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RESUMO

A musica como producgéo histérico-cultural, nogmids anos, passou a ser tema de estudo
na disciplina de Historia e a ser incluida nosobvdidaticos. Além de conteldo, muitos autores
indicam e transcrevem letras de musica como docuantestérico ou apenas como referéncia ao
tema em estudo. Para melhor utilizacdo deste @ecaldm de ler a letra, ouvir a musica e cantar
com os alunos, a sugestdo neste artigo é paraagaaride arquivos digitais multimidia, por
professores e alunos, no desenvolvimento de peogE@prendizagem.

Palavras-chave Musica, Livro Didatico, documento histérico, angudigital multimidia.

ABSTRACT

The music as a historic cultural production, latelme to be theme for studying in History
and to be included in didactic books. Besides aunteany authors indicate and transcribe lyrics as
historic documents or only as reference to theystidme. For a better usage of this source, besides
the lyrics, listening to music and sing along wilike students, a suggestion in this article is ¢ater
multimedia digital archives, for teachers and stislén the development of projects and learning.
Key Words: Music, Didactic book, Historic document, Multimadligital archive

1. INTRODUCAO

A musica como manifestacdo cultural de um povo ®wima época € também reconhecida
como documento historico. Representa uma épocatifida um episddio, faz relagdo com a
politica ou a economia, representa determinadommavio social, conta a histéria de um povo, seja
pelo estilo, pelos instrumentos musicais utilizaghe$a letra de homenagem ou protesto.

Os livros didaticos de Historia citam ou apreseni@tnas de musicas relacionadas aos mais
diversos fatos histéricos. Sdo musicas utilizadasacfonte histérica ou como ilustracdo do tema.

Para este trabalho foram selecionados cem livrdsistéria do Brasil, destinados a alunos
do 1° ano a 82 série do Ensino Fundamental e atlm@&nsino Médio, aprovados para o Programa

Nacional do Livro Didatico do Ministério de Educacé encaminhado as escolas para andlise e
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escolha pelos professores. O intuito € o de selacimusicas relacionadas a fatos ou periodos da
Histéria do Brasil e verificar como e com que prip sdo indicadas nos livros didaticos e
utilizadas nas aulas de Historia. A proposta nestigo é de que a musica seja utilizada para
reorganizar e (re)contextualizar o conteuddo emdestutegrando as musicas selecionadas na
criacao de arquivos digitais multimidia.

Como recurso didatico, a musica é utilizada tamipéna interligar conceitos, ilustrando,
complementando e enriquecendo as produc¢fes diglaisrecursos tecnoldgicos utilizados na
producdo de arquivos digitais possibilitam a forémagle espacos de aprendizagem mais ricos,
estimulam a pesquisa, incentivam o compartilhamdatexperiéncias, desenvolvem competéncias
individuais e possibilitam o trabalho coletivo datmrativo.

Da mesma forma emocao e intelecto sdo mutuametal@pendentes, articulados num
sistema dinamico e significativo. O pesquisador rH&vallon (1981) considera a emo¢cdo como
primeira linguagem. A palavra € outra forma de Umgem e talvez a mais marcante no
desenvolvimento das fungdes mentais. MATURANA &RBLA consideram que a linguagem
“modifica de maneira tdo radical os dominios cortguentais humanos, possibilitando novos
fendbmenos como a reflexdo e a consciéncia”. As dedentes da mausica: letra e som (ritmo),
aliadas a iconografia e a outras fontes escrita®, processo de producao de conteudos, sao fortes
indicativos para uma aprendizagem significativaeesmente se relacionadas a outras formas de
linguagem: digital e midiética.

2. DESENVOLVIMENTO

Tradicionalmente, o estudo da Historia visava passe dos fatos e acontecimentos
registrados pelos mecanismos oficiais, quase quiussxamente, sob o ponto de vista dos
vencedores ou detentores do poder. Atualmente,nava visdo de Histéria possibilita a inclusdo
de uma variedade de fontes historicas, dentre alasysica. Assim, a musica em seus diversos
ritmos e estilos passou a ser utilizada por mutasres de livros didaticos.

Dos cem livros analisados, 76% trazem transcriira de masicas que apresentam algum
aspecto da vida politica, cultural e social do paisjue simplesmente, aparecem relacionadas ao
tema proposto para estudo. Apenas 21% dos liviesaz&m qualquer referéncia a masica.

Apesar de nédo utilizarem a transcricdo de letras3& dos livros didaticos, a musica é
tratada como conteddo. Para os autores José JAbsala em Historia Integrada — Do fim do
século XIX aos dias de Hoje e Antonio Pedro emdtiistda Civilizagdo Ocidental - Geral e Brasil,

a musica é tema de estudo juntamente com outnam$ode expressao artistica, como a pintura e o
cinema, bem como, a midia que a veicula. Ja FlBemtti, Adhemar e Faria Marques, no livro

Histdria: Os caminhos do homem - trazem a musicaocparte dos temas religido e cultura, com



destaque para a negra e indigena. A musica € aost® uma producao cultural das artes e da
literatura e é tratada como conteudo.

Das 76 obras que transcrevem letras de musica éom® histérica, 13 trazem a musica
também como conteudo. Destacam a vida e a obrlyalesacompositores brasileiros, em especial
Heitor Vila Lobos e Chiquinha Gonzaga. A cada ecdpitla historia do Brasil, os livros didaticos
trazem como parte do conteudo, aspectos da prodogsical. Quando trata do Brasil Império, por
exemplo, destaca que a igreja controlava a producdtoral e primava pela musica erudita
enguanto o ritmo alegre das musicas indigenasi@iadis era coibido. Entre indios e escravos
africanos, os que possuiam dons musicais eram@®eos para aprender a musica dos brancos e
cantar em festas e igrejas. Ao tratar do periodestaaviddo, destacam a resisténcia da musica
africana e a influéncia que teve na musica poputsileira. Os livros destacam também o contexto
em que surgiram as cirandas, o choro, o sambdsa, wafrevo, a congada, bem como a rejeicédo ou
aceitacdo dos diferentes ritmos, pela elite sag@atada época. Destacam ainda, os movimentos
como a Era do Réadio, a Bossa Nova, a Musica defiopta Jovem Guarda, a Era dos Festivais, 0
Tropicalismo, a expansao da industria fonografcatilizacdo da tecnologia na producdo musical
nos anos 70 e a explosdo da discothéque. De cadanento musical listam os compositores e
cantores de maior sucesso com suas musicas de desiague. Nas décadas de 80 e 90 fazem
referéncia a diversidade e a mistura de ritmos:oGkRNacional, o Reggae, o Funk, o Rap, o Hip
Hop, a musica sertaneja, o forrd, o axé-music agnge. Uma caracteristica da produgdo musical
do final do século XX e inicio do século XXI queorgparece no conteudo dos livros didaticos € o
fato de que, em busca de sucesso rapido, muitasaaleram compostas por refrbes apelativos e
com duplo sentido. Associadas a estilos dancae$éss musicas, muitas vezes, deixavam a desejar
em relacéo a estética e a qualidade (BRANDAO & DUER2008, p.145).

Nos temas introdutérios, como a contagem do tempistoria pessoal de cada educando, a
escola e o estudo, alguns livros didaticos transoneletras de varias musicas que abordam estes
temas. Ao tratar da organizagédo familiar, por eXemipés autores diferentes utilizam a letra da
musicaFamilia® composta por Arnaldo Antunes e Toni Bellotto, gda pela banda Titas.

2.1- Amusica em diferentes periodos e temas da tfiga do Brasil

Partindo para temas especificos da Historia doilBeaalegoria que Caetano Veloso faz das
grandes navegacdes portuguesas na m@siciorama’ aparece relacionada ao descobrimento do
Brasil. A marchinhaistéria do Brasil®, composta por Lamartine Babo para o carnaval dd,193

musica folcléricaPeixinhos do Mar cantado tradicionalmente pelos marujos e gravadjiton

3 -DREGUER & TOLEDO, 2000, p. 119; VESENTINI; MARYS; PECORA, 2009, p. 29; SCHMIDT, 2002, p.50.
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Nascimento e a musicBodas de Milton Nascimento com Ruy Guerra também apamece
transcritas quando o tema é o Descobrimento dadlBdasda sobre o descobrimento e a ocupagéo
do litoral brasileiro, dois livros transcrevem ardeda musicaNoticias do Brasil de Milton
Nascimento e Fernando Brant. Para deter o avamtogo@s em direcéo ao litoral Sul do Brasil, o
governo espanhol incentivou a formacéo das reduigmsticas conhecidas como Sete Povos. Este

€ o0 tema da musicBaraju de Barbosa Lessa.

Nas missdes dos Sete Povos, nasceu um dia Segéhd@oauma cruz na testa, cicatriz,
sinal de fé/ Quando o sol batia nele, esta cruglandecia/ Por isso lhe deram o nome
Tiajaru, a luz do dia/ Quando o exército de EspanPartugal chegou aqui/ Pra expulsar
dos Sete Povos toda gente Guarani/ Tiaraju, queagigue, reuniu seus guerreiros/ E sem
medo dos canhdes atacou s6 com lanceiros.[...EPIL& PILETTI, 1997, p.122).

A MusicaChegancade Antonio Nobrega e Wilson Freire canta as divetshos indigenas
gue habitavam as terras brasileiras. Outras musatasionadas ao tema e transcritas nos livros
didaticos sdoTodo dia era dia de indi§ de Jorge BenJoindio® de Caetano Velosdu Tu Tu
Tupi*® de Hélio Ziskind.

A viséo deturpada e preconceituosa do indio aparacaudsicaBaila comigo de Rita Lee
guando expressa 0 desejo de ser indio para “Sdrialma preguica”, poder “Viver pelado, pintado
de verde” e “Num eterno domingo”. (MACEDO & OLIVEMR 1996. p 34). Os autores propdem
gue os alunos a comparem com o lamento do indiaspefjuezas naturais perdidas com a
colonizacdo na musidadios™! de Renato Russo.

Dentre os livros analisados ndo foram encontradasoas compostas pelos indigenas, nem
como referéncia, nem como documento histérico. hargo, hoje € possivel encontrar gravacdes
de tribos indigenas. Quem visita, por exemplo,deialindigena Yynn Moroti Whera ou Aguas
Limpas ou Claras, em Portugués, as margens da BReh® Biguacu, na grande Floriandpolis —
SC, pode adquirir o CD Nheé Garai Mara Eyn, naugadd Canto Sagrado Sem Fim, Gravado pelo
grupo Nuvens Azuis, com treze cang¢des milenarescqakeceram com seus ascendentes da tribo
Guarani.

Historicamente, desde 1962 os povos indigenashiaaga-se em movimentos de luta por
seus direitos a terra. A luta pela posse da temasido muito grande, também nos ultimos anos,
através do movimento “sem terrdflaria Raquel Apolinario Melani, no livro da 32 g&do Projeto
Pitangua escolheu a musiEame comé® de Sandra Peres e Paulo Tatit que faz parte do CD
Cancdes Curiosas: Palavra cantada. O dialogo, temo de embolada onde vizinhos disputam a

propriedade da terra na musiga Cerca do grupo Skank, parece ser bem adequada. “Meu
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camarada, eu moro aqui do lado/ O terreno que toacga ta cercado/[...]” (MARINO &
STAMPACCHIO, 2002. p 27). Outra musica apresené&@im da Terra’® de Milton Nascimento e
Chico Buarque, mas existem outras que podem defdas pelos alunos e professores, tal camno:
sal da terrade Jota Quest.

A ocupacao do territrio brasileiro formando unsgao pela composicado de trés racas é

retratada na cancdo de Cassiano Ricardo intitidéstéria para crianca.

[...] Primeiro a manha indigena/ Saiu da montardpessa/ Trazendo um cocar vermelho/
sobre a cabeca; / Depois o dia maritimo/ Das velhas portuguesas/ Saltou de dentro das
ondas/ Qual passaro branco/ Ruflando a asa en®@aVelas retesas;/ E a noite africana
por ultimo,/ Que chegou amarrada/ No pordo do ma®@mm os seus orixas/ Com seus

amuletos [...] (CHARLIER, & SIMIELLI, 2009, p. 63)

Sobre a luta pela liberdade, a escraviddo e copcetto dela advindos, a pobreza e a
miséria resultante da abolicdo diversas musicase@a transcritas nos livros didaticos, entre elas:
Liberdade, Liberdades, samba enredo da escola Unidos da Tij@em anos de liberdade:
realidade ou ilusd0?°, samba enredo composto por Hélio Turco, Jurandifvinho; Mao da
Limpeza'® de Gilberto Gil:Zumbi'’ de Jorge BenjorA cor do Homem'® de Milton Nascimento e
Fernando BrantQ Haiti, é aqui*® de Gilberto Gil e Caetano VelosBevanché® de LobZo e
Bernardo Vilhena.

A musicaO Canto dos Escravogjue pode ser encontrado em CD com a Interpre@deao
Clementina de Jesus, Tia Doca e Geraldo Filme hec&@o Memdria Eldorado. Ela traz palavras e
expressdes utilizadas na época podendo, incluséverabalhada nas aulas de Lingua Portuguesa.
“Muriquinho piquinino, / O parente, / Muriquinhogpiinino/ De quissamba no cacunda/ Purugunta
adonde vai, / O parente. / Purugunta adonde aij Guilombo do Dumba/” (LIMA, 2006, p 105).

A influéncia da cultura africana pode ser encal@ram dezena de outras musicas e se
apresentam de diversas maneiras. Podem ser emamtdas cangbes de ninar e cantos de
improviso presentes nas festas como a congadaapo@ira aos ritmos que emergiram em outras
partes do planeta e foram incorporadas na musasaldira, como o jazz, o reggae, o funk e o rap.

O filme Quilombo, dirigido por Carlos Diegues é ulm@a indicacdo tanto em relacdo a
parte historica quanto a musical. A trilha sonaoafiline coube a Gilberto Gil e foi reeditada em
CD em 2002. Com 17 faixas, muitas incidentais enapdrés com letra, pode trazer o som do
quilombo para a sala de aula.

Tratando especificamente do preconceito racialepdd incluir também toda forma de
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preconceito, diversos autores de livros didaticilzam letras de musicas como texto de apoio.
Dentre elasVoz Ativa®* de Mano Brown;Racistas otario” de Brown e Ice BlueRacismo é
burrice®® com Gabriel, o Pensaddpappers reais* de Marcelo D2; além dBeveres e Direitos,
composta por Toquinho e Elifas Andreato, transamalivio Travessia Historia, destinado aos
alunos de 12 série e diz: “Criancas, / Viver seat@nceito € bem melhor [...] Nao olhem religiéo,
nem raca”.(FONSECA & SIMON, 2006, p.126).

Decretada extinta a escraviddo, a imigracao euaapérca outra fase da histéria brasileira.
Mirna Lima, no livro Porta Abertda 32 série, transcreve, ja traduzido para o poésiga musica
gue fazia propaganda do Brasil na ltalia. [...] {g@mos para a terra prometida, / Ali se encontra
ouro como areia. / Logo, logo estaremos no BrgkIMA, 2005, p96). As musicas italianéslia
bela, mostre-se gentff e Mérica, Mérica®® (América, América — em portugués), assim como
versos anbnimos cantados por imigrantes italian@emaes, também fazem parte do rol de
documentos historicos usados nos livros didatica® os compositores Milton Nascimento,
Fernando Brant e Chico Alencar, na musBmanho imigrante, retratam as belezas do Brasil e a
esperanca que os imigrantes tinham de encontrar widaa melhor, quer fossem italianos ou
alemaes, espanhois ou portugueGEINSECA & SIMON, 2006, p 980).

A influéncia de tantas etnias na composicao do foasileiro aparece na musicaurinha

Bombril uma composi¢céao de Diego Blanco e Bahiano na vels&terbert Vianna.

[...JEssa crioula tem o olho azul. / Essa louridéi cabelo bombril./ Aquela india tem
sotaque do sul/ Essa mulata é da cor do Brasil.éoZinheira ta falando alemao/ A
princesinha ta falando no pé/ A italiana cozinhafel@o/ A americana se encantou com
Pelé// Haagen-dazs de mangaba/ Chateau, canedé-@athaca made in Carmo dando a
volta no planeta/ Caboclo presidente/ Trazendo lagc&o/ Livro pra comida, prato pra
educacdo [...] (BUENO & BOSCHILIA, 2005, p.08) e @RENO & FONTOURA, 1997,
p.124).

As trovas e versos populares, de composicdo andriamabém sado utilizados como
referéncia textual em varias obras relacionadas/ersbs temas, principalmente no periodo do
Brasil Colénia. Muitas cances populares comitoada Mineira?’ ou oLundu de Pai Joag®
cantam o arduo trabalho realizado pelos mineraddregeiros e escravos. Retratam a revolta
contra as injusticas, a exploracao e toda sérigifdrildades. Como exemplo, os versos cantados
pela milicia comandada pelo capitdo mestico Pedmld@so no Recife, por volta do ano de 1823
gue mostram a revolta contra 0s portugueses e e terra, os primeiros chamados de
Marinheiros e os grandes fazendeiros de caiadekarifiheiros e caiados/ Todos devem se acabar/
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Porque s6 pardos e pretos/ O pais hdo de habfRIBEIRO & ANASTACIA, 1996, p. 96) e
(SANTIAGO, 2006, p. 255).

Muitos dos versos de composi¢cdo andnima, utilizactoeo fonte histérica nos livros
didaticos analisados, sdo resgate de versos canpatlis escravos durante o cultivo da lavoura ou
dancado nas senzalas, ao som de tambores, aposrdum dia de trabalho. Outros estédo
relacionados as revoltas comandadas ou com pag#&dpdos escravos, como a Sabinada e a
Balaiada, ou ainda, a religido e festividades can@@ongada. Sdo encontrados também, versos que

criticam feitos politicos, como a corrup¢ao naeat a coroacéo de D. Pedro.

Quem furta pouco € ladrao, / Quem furta muito édat Quem furta e ndo esconde, / Passa
de Bardo a Visconde // Furta Azevedo no Paco,difiarouba no erario; / E o povo aflito
carrega/ Pesada cruz ao calvario.

Por subir Pedrinho ao trono, / Nao fique o povateote/ Ndo pode ser boa coisa/ Servindo
pra mesma gente (COTRIM, 2005, p. 86 e 387).

No quadro abaixo outros versos populares, de cagiess andnimas, relacionadas a

revoltas ocorridas no Brasil, principalmente ndqao da Republica dos Coronéis.

Conflito: Versos da Cancgao popular:

Praieira — A Revolta Liberal “Quem viver em Pernambuco/ Deve estar desengafau®/ha

Pernambucana. 1817 — 1824 de ser Cavalcanti/ Ou h& de ser cavalgado” (COTRADOS5, p.
386).

Sabinada — 1837 — 183din0  “Debalde tentam plantar/ O jugo da escravidao/ Jkamade

de 7 de novembro. Inicio da verdear/ Em Baiano coracdo/ Escravidao sO se d€3ejaracao

Sabinada — Bahia. dos tiranos/ S6 liberdade convém/ Ao coracdo dos
Baianos]...]".(SANTIAGO, 2006, p.270).

Balaiada — 1838 — 1841 Canto“O Balaio chegou. / O Balaio chegou. / Cadé o w@ncN&o ha
dos Quilombos- Maranhao mais branco/ Nao h& mais sinhd”.(RODRIGUE, 20026).

Guerra do Paraguai -Cantada “Aos vinte e cinco de agosto/ as cinco pras seistaide/
pelas mulheres no movimento embarcavam os voluntarios/ Ai meu Deus, que crdeldAds

“Voluntarios da Patria”. maes choram pros seus filhos, / As mulheres pres s@ridos
[-]

Cancéo de Ninar- Autor “Na, na, na, na,/ Que é feito do papai?/ Na, nhanad Morreu

Desconhecido. no Paraguai,/ Na, na, na, na,/ Nas tropas se w@libla, na, na,

na,/ E nunca mais voltoyPILETTI & PILETTI, 2009, p.176).

Revolta da Vacina - A Vacina [...] Bem no brago do Zé povo/ Chega o tipo e legid Efiando

Obrigatoria — autor aguele trogo/ A lanceta e tudo o mais/ Mas a lemdaaque o
Desconhecido, Odeon Recordpovo/ E o coitado do fregués/ Va gemendo na vacnaentao
1904. va pro xadrez/[...] (ORDONEZ & MACHADO, 2004, p.3Y
Cangaco -Mestre Zebelé. “[...] A viola ta chorando/ Ta clwmado com razdo/ Gemendo de

compaixdo/ Begolando Virgulino/ Acabou-se Lampiaa]’[
(MOCELLIN, 2004, p.130).

Encontrar os versos populares em arquivo de auatle per mais dificil do que as musicas.



Ainda assim, € possivel localizar estes versosikened e documentarios. Quando o interesse do
professor é trabalhar apenas com a parte da miide, recorrer a tecnologia e editar o trecho
especifico. No filme Independéncia ou morte, panaglo, € possivel encontrar, além da musica de
saldao das festas da corte, o canto dos escraygentie vendendo seus produtos nas ruas.

A musicaDeixe-me viver que retrata @onflito social contra a fome, a seca e o abandono,
com grande influéncia religiosa e forte repressaoegército republicano, foi gravada no CD
Canudos e cantos do sertdo em 1996, por isso,gaeoarais facilmente ser encontrada.

Deixe-me viver/ Deixe-me falar/ Deixe-me cresceeiX@-me organizar/ Quando eu vivia
no Sertdo/ Aos pés de quem devia me mandar/ Geaiag dor nas minhas maos/ A canga
era pesada pra levar/ Ai apareceu pelo Sertdo/ dmeMque passou a cativar/ Tdo belo
que ajuntou o povo irmao/ Patrdo e opressor n&a ff/ Canudos outra vez vai florescer/
A vida como um galho vai frondar/ A luta pela tegera o pdo/ Amores vdo de novo
comecar/ Canudos se espalhou pelo pais/ Emboubades queiram morder/ Na roca e na
vila, 0 que se diz:/ O povo organizado vai ven(lBORGES & RODRIGUES, 2008, p. 82-
83).

Ao tratar da Revolta da Chibata — levante da marodorrido em 1910, quando 0s marujos
reivindicavam, principalmente, o fim dos castigisscbs — seis dos cem livros didaticos analisados
apresentam a letra da Misi@aMestre-Sala dos Mare& de Jodo Bosco e Aldir Blanc. O fato,
gue havia ficado praticamente ignorado nos regisifiziais da histéria do Brasil, foi musicalizado
(e censurado) no ano de 1970. Para que a musssa fiberada os compositores se viram

obrigados a substituir determinadas palavras, vagaes.

Composicéo original Letra modificada pela censura

Ha muito tempo nas aguas da Guanabara Ha muito tempo nas aguas da Guanabara
O dragdo do mar apareceu O dragdo do mar aparece

Na figura de um bravo marinheiro Na figura de um bravo feiticeiro

A quem a histéria ndo esqueceu A quem a histéria ndo esqueceu
Conhecido como almirante negro Conhecido como navegante negro

Tinha a dignidade de um mestre-sala Tinha a dignidade de um mestre-sala

E ao_navegapelo mar com seu bloco de fragatas E ao_acenapelo mar na alegria das regatag
Rubras cascatas jorravam das costas Rubras cascatas jorravam das costas
dos_negros pelas pontas das chibatas dos_santos entre cantos e chibatas
Inundando o coracéo de toda tripulacdo Inundando o coracéo do pessoal do pordo
Que a exemplo do marinheigpitava entéo [...] Que a exemplo do feiticeimgritava entéo [...]

O Almirante negro, Jodo Candido, ndo foi o Uniccspeagem da histéria do Brasil cantado
em versos. Muitos presidentes tiveram sua perstauidi e acdes retratadas em muasicas ou jingles
foram compostos para promover seus feitos e/ouoptap. As musicas, no entanto, nem sempre
sdo homenagens, algumas, usando tom irénico amte satirizam.

Presidente: Musica:

Artur Bernardes Jingle - “Ai, seu Me/ Ai, seu Me/ La no palacio das aguialé/ Nao has de
por o pé!” (MOCELLIN, 2004, p.120).
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Washington Luiz Paulista - Eduardo Santos. “Ele é paulista?/ E sim serfraigificado?/ E
sim senhor”/.../ (MOCELLIN, 2004. p.121).

Getulio Vargas Glodria ao Brasil — Cancao gravada por Nuno Rolan.
“Surgiu Getulio Vargas, o grande chefe brasilei@a/e entre seus filhos
como herai foi o primeiro” (PILETTI & PILETTI, 2009

Retrato do Velhinho — de Aroldo Lobo e Mariano Pinto. Relacionada a
Eleicdo Presidencial de 1951. “Bota o retrato dbo/@utra vez/ Bota no
mesmo lugar/ O sorriso do velhinho faz a gentensea|...]".(DREGUER

& TOLEDO, 2000, p. 200).

Janio Quadros Jingle da campanha de Janio Quadros para Presidant&960. “Varre,
varre, vassourinha/ Vare, vare a bandalheira/LEFTI & PILETTI, 2009,
p. 106).

Jucelino Kubitschek Presidente Bossa-nova— Juca Chaves. “Bossa nova mesmo € ser
presidente/ Desta terra descoberta por Cabral/ Rata basta ser téo
simplesmente/ Simpatico, risonho, original [...I{&\, 2001, p.192).

Fernando Henrique Fetiche Real- Samba de Magno de Souza, Murilo de Oliveira,r&e
Cardoso Manoel e Edvaldo Galdino. Gravado por Quinteto elenBo e Preto. CD
Riquezas do Brasil. CPC-UMES.
“[...] Tudo pra ele é Real/ Para o povo so fetidki@d hé pais de Fernando/
Que Cardoso nao enrique [...]". (SILVA, 2001, p923

Getulio Vargas aparece relacionado a duas maugieas,outras ndo transcritas nos livros
analisados podem ser encontradas. A markhaz do povoe o sambaAvante brasileiros, por
exemplo, entram no rol da musica popular brasilena 1950, na voz de J. B. de Carvalho. Uma
boa dica sdo os dois discos do Projeto Uma VisdavAs da Musica Popular - editado pela
Fundacdo Roberto Marinho na Série Discografia Biiggj que juntos trazem 24 masicas do
periodo Vargas, dentre el& sorriso do presidente Ai! Gegé& E sopa Gloérias do Brasil; E
Negécio Casare Trabalhadores do Brasil. As homenagens a Vargas nao param por ai, nem se
restringem as composicdes da época.(@maréncia Amada Osvaldir e Carlos Magrao fazem uma
referéncia a terra em que nasceu Getulio. A miBic&etulio - Edu Lobo e Chico Buarque - pode

ser considerada seu maior hino.

Foi/ O chefe mais amado da nacdo/ Desde o sucesRewblucdo/ Liderando os liberais/

Foi/ O pai dos mais humildes (e) brasileiros/ Ldtarcontra grupos financeiros/ E altos

interesses internacionais/ Deu/ Inicio a um temptrahsformacdes/ Guiado pelo anseio de
justica/ E de liberdade social/ E/ Depois de coidpeh se afastar/ Voltou pelos bracos do
povo/ Em campanha triunfal/ Abram alas que Gegéassar/ Olha a evolucao da histéria/
Abram alas pra Gegé desfilar/ Na meméria populgi’y.

Getulio Vargas usou a musica e a midia, na épa@alio, como um recurso de controle,

censurando letras que ndo agradavam ou que mawmdestopinido contraria as do governo.
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Enaltecer o trabalho, combater a vadiagem, louyais e o presidente, assim a muasica passa a ser
um instrumento ideoldgico do Estado. O samba,sapteibido, passou a ser aceito e aprovado
inclusive pelo DIP — Departamento de Imprensa @d&yanda - desde que retratasse as riquezas e
personalidades da histéria do Brasil. Os compastaue ndo adequassem suas composicoes
musicais as ideologias do governo “viam-se impedlidi® gravar suas composicoes e de canta-las
no radio, j& que todos os meios de comunicacdeyta pa criagdo do DIP, eram censurados por
esse organismo estatal” (SILVA, 2000, p 113).

A misicaO Bonde de S&o Januarih de Wilson Batista e Ataulfo Alves, composta em
1941, aparece em seis dos livros didaticos anaksadfoi uma das musicas censurada pelo DIP
tendo alguns versos alterados. A Letra Original:d@hde de Sao Januario/ Leva mais um sdcio
otario/ Sou eu que ndo vou mais trabalhar”. Faratta para: “O Bonde Sao Januario /Leva mais
um operario/ Sou eu/ Que vou trabalhar [...] A &erBnal aceita pelo DIP diz ainda: “Antigamente
eu nao tinha juizo/ Mas resolvi garantir meu futivgam vocés: / Sou feliz, vivo muito bem. / A
boemia ndo d& camisa a ninguém [...]".

Por outro lado, a musicaquarela do Brasil, de Ari Baroso, fez sucesso com seus versos
harmoniosos: “[...] Oi estas fontes murmurantesio@de mato a minha sede/ E onde a lua vem
brincar/ Oi esse Brasil lindo e trigueiro [...]” ARINO & STAMPACCHIO, 2002, p.11) e (SILVA,
2000, p.113). O mesmo nao se pode dizer de Pexttaid e Claudionor Cruz que &mte e meia
da manhaonde descrevem o martirio da operaria que acarda para ir trabalhar ou de Ismael

Silva que em 1931 comp&sque sera de mim?

Se eu precisar algum dia/ De ir pro batente/ N&o s@ie sera/ Pois vivo na malandragem/
E vida melhor ndo ha/.../ Deixa quem quiser falarntabalho ndo € bom/ Ninguém pode
duvidar/ Oi, trabalhar sé obrigado/ Por gosto némgwai la. (MONTELLATO, 2002, p.
225)

Trabalhar sem usufruir o que produz é também a agens da music&€idadao de Zé
Geraldo. Nela, a queixa de um trabalhador que rgusim edificio e um colégio e ndo pode entrar
neles. O protagonista da musica lamenta ter deigddordeste em busca de trabalho que Ihe desse
melhores condi¢cbes de vida. “La& a seca castigawa/ anpouco que eu plantava/ tinha direito a
comer” (MACEDO & OLIVEIRA, 1996, p.15).

Pau-de-ararade Luiz Gonzaga e Guio de Moraes é uma das catorzeasigue compdem
a trilha sonora do filme que conta a trajetoriavidia do presidente Luiz Inacio Lula da Silva. O

fato foi vivido ndo apenas pelo atual presidentas também por inUmeros brasileiros.

Quando eu vim do sertdo, / seu mogo, do meu Bodoodelota era um saco/ e o cadeado
era um no/ So6 trazia a coragem e a cara/ viajando pau-de-arara/ Eu penei, mas aqui
cheguei/ Trouxe um triangulo, no matoldo/ Trouxe gomgué, no matoldo/ Trouxe um

zabumba dentro do matoléo/ xote, maracatu e bdifdd isso eu trouxe no meu matoléo.
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(MELANI, 2008, p.95).

No livro do Projeto ConviverRicardo Dreguer e Céassia Narconi transcrevem a br
musicaUltimo pau-de-arara de José Guimardes, Venancio e Corumba, gravad@0&® por
Gilbero Gil. “A vida aqui s6 € ruim/ Quando ndo ebmo chao/ Pois se chover da de tudo/ Fartura
tem de Montdo” (DREGUER, & NARCONI, 2008, p.105auPde-arara € um caminhdo adaptado
para o transporte de pessoas no qual muitos hrasilmigravam do Nordeste para o Sul e Sudeste.
Nas novas terras, muitos nordestinos se tornavaipaltradores boias-frias e continuavam usando
este tipo de transporte. A musiCaRancho da Goiabadalodo Bosco e Aldir Blanc retrata um

pouco desta historia.

Os boias-frias, quando tomam/ Umas biritas espdotantristeza, / Sonham com bife a
cavalo, batatas fritas/ E a sobremesa/ E goiabastziio, com muito queijo, / Depois café,

um cigarro e um beijo/ De uma mulata chamada Ledr®u Dagmar [...] (SILVA2001,
p.197).
N&o transcrita nos livros pesquisados, a musica/idieius de Moraes e Carlos Lira,

também intitulad®au-de-arara canta a saga do cearense que vem morar no Remeeo.

Eu um dia cansado que tava/ da fome que eu tinha8e tinha nada/ que fome que eu
tinha, / que seca danada no meu Ceard/ eu peguete® um restinho de coisas que eu
tinha: / duas calcas velhas e uma violinha/ e namdge arara/ toquei para ca. / E de noite
eu ficava na praia de Copacabana/ zazando nagediopacabana/ dancando o chachado
pras mocas olha/ Virgem Santa/ que a fome era/tgnta nem voz eu tinha/ Meu Deus
quanta moca/ que fome que eu tinha/ Mais fomeigha ho meu Cear&

Antonio Goncgalves da Silva, usando o psedonimatiat do Assare, canta a vida do
retirante antes da decisdo de migrar. Em poes@kel na music¥aca Estrela e Boi Fubao
retirante, em terra que Ihe é estranha, depoi®de licenca canta sua lida no campo. “La eu tinha
meu gadinho, ndo é bom nem imaginar/ Minha lindaauastrela/ e 0 meu belo boi Fuba/ Aquela
seca medonha/ fez tudo se atrapalhar...” (VESENTNVARTINS; PECORA, 2009 p. 37). Na
musicaA triste partida o mesmo compositor canta “[.Auele nortista, / partindo de pena, / De
longe inda acena: / Adeus Ceara” [...] (MELANI, 800. 84).

A partida do migrante de sua terra é retratadal'por Jobim na musicBeguei um Ita no
Norte de Dorival Caymmi. “Peguei um Ita no norte/ Pna yiro Rio morar/ Adeus meu pai, minha
mae/ Adeus Belém do Pard” (CRISTINA & outros. 2@0901). A canca®etirantes, com letra de
Chico Buarque de Holanda e musica de Tom Jobimesgpra saudade e a vontade de voltar para a
terra natal. “Vou voltar/ Sei que ainda vou voltaara o meu lugar/ Foi la e € ainda 1&/ Que eu hei
de ouvir cantar/ Uma sabia” (LINS, 2008, p.122).

Da esperanca, saudade, desencontros, histériasoates forma-se o povo brasileiro que

nao € apenas descendente de imigrantes estrangea®$em familia por todo o canto do pais. Esta
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mobilidade aparece na cancAovida do Viajante de Luiz Gonzaga e Hervé Cordovil, gravada
também por Fagner “Minha vida € andar por essé Peasver se um dia descanso feliz/ Guardando
as recordacgbes/ Das terras onde passei/ Andands pettdes/ E dos amigos que |4 deixei.”
(CHARLIER & SIMIELLI, 2009, p. 38). Ou ainda, nausicaParatodosde Chico Buarque. “O
meu pai era paulista/ meu avé pernambucano/ o msaudmineiro/ meu tataravé baiano/ vou na
estrada muitos anos/ sou um artista brasileiro” ARHER & SIMIELLI, 2009, p. 82) e
(MELANI, 2008, p.95).

Assim como a musicRaratodos Vou Levar Vocé, da dupla Zezé di Camargo e Luciano,
trata da diversidade cultural. Enquanto a primeita 0 nome de artistas oriundos dos diversos
cantos do pais, a segunda destaca diferentessestiilimos musicais. “Vou levar vocé/ Pra dancar
forr6 comigo no Ceara/ Carimbo gostoso la em BedénPard/.../Para dancar um reggae comigo
em Sao Luis/ Ver o Boi-bumba na festa de Parintin:ONSECA, 2006, p.10). Ambas, falam do
povo brasileiro e de lugares do Brasil; sobre difegs regides; cantam a saudade de uma época ou
do lugar em que se morou. Ja a composi¢cdo de Ghiacgue,A Cidade Ideal, descreve como
seria um bom lugar para se viv&D. sonho é meu e eu sonho que [...] Deve ter alamedrdes, / A
cidade dos meus amores, / E quem dera os morad& esprefeito e os vereadores/ E os pintores e
os vendedores / Fossem somente criancas” (FONSESIM®N, 2006, p 44-45).

Outras musicas encontradas nos livros didaticdsistéria tratam do lugar em que se vive.
Musicas Infantis com&e essa rua fosse minfihde Eduardo Ramos e Rogério Borgds @asa*
de Vinicius de Moraes. Musicas que retratam luggres jA ndo sdo mais 0S mesmos, mas que
deixaram saudade comiauar do Sertdo® Catulo da Paix4o e Jodo Pernanbucamryo Velho®*
de Milton Nascimento;Um frevo novo® de Caetano Veloso e Guilherme Arauaudosa
Maloca® de Adoniram Barbosa ®ampade Caetano Veloso e Guilherme Aradjo que relemlram
inicio da maior cidade brasileira. “Alguma coisamtece/ no meu coracdo/ Que s6 quando cruza a/
Ipiranga e a Avenida S&o Joéo [...]” (SAMPAIO, 20p#0).

As amarras da violéncia, do medo e da solidaaaivias grandes cidades sédo encontradas
nas musicadlegro drama® de Racionais MC's Blinha Alma ou A paz que eu ndo querd de
Marcelo Yuka . Por outro lado, a musiGentileza™ de Marisa Monte é uma referéncia ao
personagem carioca que vivia nas ruas entregaocks fhos passantes, anunciando, com palavras,

cartazes e inscricdes nas pilastras do Viaduto li, @ solidariedade, o amor ao proximo e a
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natureza. “Gentileza gera Gentileza” era seu lénheira da musica foi transcrita no livro Travessia
destinado a alunos de 32 série.

As musicas que retratam as capitais brasileirabdamsado transcritas nos livros didaticos,
tais como:

- S4o Salvadorde Dorival Caymi - Utilizada como referéncia anpeira capital brasileira.
“Sao Salvador, Bahia de Sdo Salvador/ A terra desbl@enhor/ Pedaco de terra que é meu/ S&o
Salvador, Bahia de S&o Salvador/ A terra do bramgato/ a terra do preto doutor” (CHARLIER &
SIMIELLI, 2009, p. 80).

- Samba do avia®’ de Antonio Carlos Jobim — Retrata as belezas dod@iJaneiro e é
reconhecida como o hino daquela que foi por muitoss a capital do pai€opacaban&® de
Braguinha e Alberto Ribeirdyalsa de uma cidad&' de Ismael Netto e Antdnio Maria @idade
maravilhosa® de André Filho — A primeira fala de uma das praissis famosas do Brasil. A
segunda e a terceira cantam o Rio de Janeiro, fmad€opacabana, mas serve como referéncia a
toda e qualquer cidade onde vive o aluno que Yadassua terra e sua gente.

- Faroeste Caboclode Renato Russo — Uma referéncia a Brasilia, #atago pais
construida especialmente para esta finalidade, metaretizada pelo presidente Juscelino
Kubitscheck. “E num &nibus entrou no Planalto Carjtr.] Meu Deus, mas que cidade linda! / No
ano Novo eu comeco a trabalhar’(CHARLIER & SIMIEL.RI009, p.81).

O Hino de Brasilia, proclamada como “a capital da esperanca” alémmdescasCéu de
Brasilia de Toninho Horta e Fernando BrantRlano Piloto de Luiz Ganzaga também podem ser
utilizadas nas aulas de Historia quando o temat&al capital do Brasil.

A industrializacdo do pais como principal objetido governo Juscelino Kubitscheck
aparece referenciada pela musiearque Industrial de Tom Zé. “Retocai o céu de anil,/
bandeirolas no cordédo,/ grande festa em toda ardgéspertai com oragdes,/ o avanco industrial/
vem trazendo redencdo” (FERNANDES & FERREIRA, 2025190).

Sobre a industrializacdo e modernizacdo do paimaagos anos 90, a musid@ampos
Modernos de Milton Nascimento e Fernando Brant.

O Brasil dos novecentos/ E terra de novidade/ Adimhe cinema/Tomam conta da
cidade/ Que cresce ouvindo disco/ Voando de aeroplrabalhando 14 na fabrica/ Ou
jogando futebol. / A greve invade as ruas/ Tomaacde S&o Paulo/ E o sonho anarquista/
Se mistura a outros sonhos: / O que segue comum&dRiscando o chdo do pais/ E o que
vira modernista/ Que faz a arte feliz/ A liberdade novo/ Convivem no sonho do povo.
(RIBEIRO & ANASTACIA, 1996, p.153).
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A industrializagdo acelerada altera o modo de édas relagbes de trabalho. A musica
Fabrica do grupo Legido Urbana foi utilizada também quaodema em estudo era a Revolucao
Industrial. “Deve haver algum lugar/ Onde o maidd ndo/ Consegue escravizar/ Quem nédo tem
chance” (MOTA & BRAICK, 2005, p.116).

A face mais triste dos periodos de grande acélereglustrial €, quem sabe, a pobreza que
cresce nas margens das grandes cidades e o traallto abandono das criangas nas ruas
encontrados nas musicBelampiand’® de Lenine e Paulinho Moska ®ivete de Francis Hime e
Chico Buarque. Os Racionais MQignunciamo exterminio de menores abandonados na musica

Panico na Zona Sul

Entdo quando o dia escurece/ S6 quem é de |4 sgbe acontece/ Ao que me parece,
prevalece a ignorancia/ E nés estamos sos./ Ningjé&mn ouvir a nossa voz, / Cheios de
razdo e calibres em punho./ Dificlmente um testemouvai aparecer/ E pode crer, a
verdade se omite./ (Pois quem garante o meu digrgey Justiceiros sdo chamados, por
eles mesmos./ Matam, humilham e dao tiros a estha/policia ndo demonstra sequer
vontade/ Ou resolver ou apurar a verdade [...] (MBO & OLIVEIRA, 1996, p.138-139)

Dado Villa-Lobos e Marcelo Bonfa cantam &ais e Filhoso absurdo de se culpar os pais
por tudo uma vez que eles “Sao criangcas como voeés, perguntam “O que vocé vai ser, quando
vocé crescer?” (MACEDO & OLIVEIRA, 1996, p.131).ej& no campo ao na cidade, a exploracao
da forca do trabalho infantil deve ser combatidagautoridades e levado a consciéncia dos pais
de queCrian¢a ndo Trabalha, conforme a musica de Paulo Tatt e Arnaldo Antuqes pode ser
encontrada no CD Cancgdes Curiosas da Gravadorar®dlantada. “Lapis, caderno, chiclete,
pedo/ Sol, bicicleta, skate, calcdo” (BRANCO & LUCEZ006, p. 92).

Renato Russo enfatiza a dubialidade entre o trabglie dignifica e o emprego que
massacraMusica de Trabalho faz uma critica a exploracdo no trabalho, aosdsasalarios e a
concentragdo de renda. No mesmo sentido segueseanu@i da Sobrevivéncia— Palha de
cana'’. Nela, Falcdo fala do trabalho no campo, mastizaé a de que o trabalhador ndo usufrui
daquilo que produz, pois o lucro fica nas maos aleps, daqueles que muitas vezes nem sequer
estdo presentes na linha de producédo. Por outop athiisicdPescariaou Canoeiro® de Dorival
Caymmi, apresenta o trabalho do pescador como semdmelodioso deslizar sobre as ondas,
resultando em presentes para a mulher, sua l@dja@uapenas a esperatr.

A méo de obra feminina, o emprego da mulher nascid esta presente na musikeés

apitos de Noel Rosa.

Quando o apito/ da fabrica de tecidos/ vem ferimesis ouvidos/ eu me lembro de vocé/
Mas vocé anda/ Sem divida bem zangada/ ou estaésssla/ em fingir que ndo me vé/
Vocé que atende ao apito/ de uma chaminé de h@orajue ndo atende o grito/ téo aflito/
da buzina do meu carro?/ Vocé no inverno/ sem ma&apro trabalho/ ndo faz fé com

agasalho/ nem no frio vocé cré./ Mas vocé é meartm@o que ndo se imita/ quando a
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fabrica apita/ faz reclame de vocé/ Nos meus oltoa€ |&/ como sofro cruelmente/ com
ciimes do gerente/ impertinente/ que da ordens@&/\swu do sereno/ poeta muito soturno/
vou virar guarda-noturno/ e vocé sabe por que/woaé nao sabe/ que enquanto vocé faz
pano/ faco junto do piano/ esses versos pra Voe&RMUES & BERUTTI, 2002, p. 85).

Erasmo Carlos, na musidéulher *°, escreve que é mentira dizer que “mulher é segilfr
diz saber que “a forca esta com elas”, mas, retnai@ mulher que fica em casa esperando a volta
do marido e cuidando dos seus filhos, assim conmduliseres de Atenas’, de Chico Buarque e
Augusto Boal. J& a mulher submissa, foi cantadal@4?, por Ataulfo Alves e Mério Lago. O
sambaAi que saudades da Amélidl fez enorme sucesso mesmo estando o pais vivendaeliman
de modernidade.

Para estudar a posicdo da mulher na sociedaddpzade trabalho, o preconceito em
relacdo a determinados papéis que desempenha,s&samRotina, de Roberto e Erasmo Carlos,
onde conta a vida da mulher que fica em casa espe@marido chegar do traball@omecar de
novo, composta por Ivan Lins e Vitor Martins, canta allrau que se liberta das amarras, do
dominio e até do fascinio, que recomeca contanaost@ propria forca Karia, Maria de Milton
Nascimento e Fernando Brant, apresenta o dom eyi i@ mulher que precisa ter forga, ter garra,
ter manha e ter graca, ter enfim, fé na vida, uida gue deixa na pela sua marca. (MACEDO &
OLIVEIRA, 1996, p.128-129).

A luta pelo espaco social e econdbmico das muhexssim como os periodos de maior
industrializac@o e crescimento acelerado € um elkedgpfatores que acarretam mudangas sociais,
na economia e também na cultura. Como representagamovimentos culturaias musicas
gravadas por Roberto Carldstexirico da Candinha de Roberto e Erasmo Carlos, Ee,papo
firme de Renato Corréa e Davidson Goncalves (SCHIMIDOD52 p.223). Ambas sédo boas
representantes do comportamento jovem da classéansdh e contam, com detalhes, as
caracteristica do movimento. Apesar da demonstrdedebeldia em relacdo aos valores sociais e
culturais, tinham fraco engajamento politico ou advimento em causas que promovessem
profundas transformacdes: falavam girias, usavalga gaans apertada e minissaia, de cabelos
compridos e dirigindo seus carrdes em alta veldedAlém da versdo em portugués das muasicas
americanas em ritmo de rock, as composi¢cdes deriRobeErasmo Carlos, acompanhados por
Wanderléia, contam também o beijo no cinema fazepplsh Splash Parei na Contramaq
Calhambeque Festa de Arromba Eu Sou Terrivel, e declaranQuero que va tudo pro inferno
e N&ao é Papo Pra Mim
A influéncia americana tao visivel na musica degériodo é criticada pelo

compositor Assis Valente emrasil Pandeiro, visivel nos versos‘O tio Sam esta querendo

49 -MOTA & BRAICK, 2005, p.94.
50 -DREGUER & TOLEDO, 2000, p.103; FERNANDES & FERREIRAQS5, p.46.
51 -SCHMIDT, 2007, p. 560.



conhecer/ A nossa batucada” (PILETTI & PILETTI, 20@. 82). A participacdo norte americana
foi expressiva também no campo politico como seperbrientacdo ao regime militar. A musica
ufanista que enaltece o governo, o regime e sw@higaedes, volta a ser utilizada como forma de
controle e instrumento de propagacao da ideologi&stado. “Todos juntos, vamos/ pra frente
Brasil/ Salve a selec&o” dizMarchinha da Copa do Mundo de Futebol” de 1970. A dupla Dom

e Ravel graveEu te amo meu Brasit>. No ano anterior, Jorge Bem gravaRais Tropicaf*
cantando o pais que tem belezas naturais, futetaminaval. As trés musicas foram escolhidas por
diversos autores e constam nos livros didaticoa paemplificar uma das correntes musicais do
periodo. Roberto Carlos, que despontou no cenatsical como rebelde sem causa compde
Debaixo dos caracois dos seus cabelospa homenagem a Caetano Veloso, exilado pelo regime
“[...] Vocé sO deseja agora, voltar pra sua geviteé anda pela tarde e o seu olhar tristonho/ Deixa
sangrar no peito uma saudade um sonho/ Um dia @owocé chegando num sorriso/ Pisando a
areia branca que é seu parai@®@UENO & BOSCHILIA, 2005, p. 95). No mesmo disco \gra,

em 1971, Todos estdo surdosum tributo a paz e aqueles que a pregam. ComigoaBrasmo
compde os versos “Eu ndo posso mais ficar aquperas. A musicésentado a beira do caminho
parece ser o despertar do compositor e cantorsgudo ié-ié-ié para entrar no rol dos artistas
engajados. Mesmo nao fazendo parte dos maioressascdo cantor, nem referenciada nos livros
didaticos pesquisados, estas canc¢des podem seidas;| pelos professores e alunos, nas aulas de
Historia.

Na outra ponta estdo as musicas de protesto. Um da@mplo éMeu caro amigo,
composta por Chico Buarque em parceria com Fr&fioig, em 1976. Chico, depois de retornar do
exilio, escreve pedindo perdao por ndo poder famer visita a0 amigo que continuava no exterior
e aproveitando a ida de um portador manda notilcd&rasil:

[...] Aqui na terra ‘tdo jogando futebol/ Tem mugamba, muito choro e rock’'nl roll/ Uns
dias chove, noutros dias tem sol/ mas o que ewduére dizer que a coisa aqui ta preta/
Muita careta pra engolir a transag¢éo/ E muita genengolindo cada sapo no caminho/ E a
gente vai se amando que, também, sem carinho/ Blimgsegura esse rojao [...]
(DELL'AGOSTINO; SILVA; VASCO, 2005, p. 146).

Em 1970, Chico Buarque, Vinicius de Moraes e TdguicompdenSamba de Orly, numa
referéncia ao aeroporto internacional de Paris omdem exilados os artistas brasileiros

perseguidos pela ditadura

Vai, meu irmdo/ Pega esse aviao/ Vocé tem razaooder assim desse frio/ mas beija o
meu Rio de Janeiro/ Antes que um aventureiro/ Lanée/ Pede perdao/ Pela duracao
dessa temporada/ Mas nao diga nada/ Que me viardhmtE pros da pesada/ Diz que vou
levando/ V& como é que anda/ Aquela vida a toa pusler me manda/ Uma noticia boa/
Pede perddo/ Pela omissdo um tanto forcada/[. AREBOSA; JUNIOR; PERA, 2005,
p.241)

52 -PILETTI & PILETTI, 2009, p. 157; MARQUES & BERUT]T2004, p. 56.
53 -COTRIM, 2005, p. 562; FERNANDES & FERREIRA, 20055p1; PILETTI & PILETTI, 2009, p. 157.
54 -MARINO & STAMPACCHIO, 2002, p.11.



O samba, que fogravado em 1993 por Chico Buarque, aconselha oexsilitn Ja a
despedida de quem deixa o pais foi composta pdomMMascimento e Ronaldo Bastos em 1972
com a consciéncia de qidada serd como antés. Perseguidos, censurados, exilados ou forcados
a se autoexilar os compositores procuravam burkistema usando aliteracdes paeudénimos.
Foi com o0 nome de Leonel Paiva e Julinho de Adelgick Chico Buarque de Holanda registrou a
musicaAcorda Amor que diz:“Eu tive um pesadelo agora/ Sonhei que tinha géarfted/ Batendo
no portdo, que aflicdo/ Era a dura, numa muito rasewatura/ Minha nossa santa criatura [...]"
(FERNANDES & FERREIRA, 2005, p. 524) e (ORDONEZ &A@GHADO, 2004, p.184)Calice,
musica de Chico Buarque, é outro exemplo de conmartetas buscavam burlar a censura militar.
Versos como: “Pai, afasta de mim este célice” pditen dar um cunho religioso para a ordem
militar “cale-se!”. O duplo sentido da palavra amar quando cantado pelo coral e também em
outros versos da cancao.

Apesar do forte controle exercido pelo Regime MliJisdo muitas as musicas de protestos
gue marcaram as décadas de 60 e 70. O grito deadoedado por Jodo do Vale e José Céandido
“Carcara pega, mata e come” na musleacara, interpretada por Nara Ledo e depois por Maria
Bethania no Teatro “Opinido”. A musi€¥pinido de Zé Kéti, mostra a resisténcia, a perseveranca,
vontade de continuar mantendo os mesmos ideaisiragedoda forma de violéncia. Mesmo nao
tendo o ritmo alegre e empolgante das mdusicas dtéanias musicas de protesto do periodo
permanecem, ainda hoje, na memoria de muitos éirasile sdo as mais encontradas nos livros
didaticos de Historia. Além das ja citadas, fazemepdesta categoria musicas co@débado e o
equilibrista - Jodo Bosco e Aldir Blanc - canta a esperancpersasténcia, apesar da dorronco
da cuica- mostra os sentimentos reprimidos do artista amas proibicdedRoda Viva — Chico
Buarque - demonstra o desejo de se fazer ouvimquaeio do caminho se perde e toma novos
rumos;Ponteio— Edu Lobo e Capinam - um dia, como outro qualqueio muda pela forca, poder
e violéncia.

A musicaPra ndo dizer que nao falei das Floré§ de Geraldo Vandré, ficou marcada
como o simbolo da resisténcia a Ditadura Militagla\ Vandré convoca “Vem vamos embora que
esperar ndo é saber/ Quem sabe faz a hora nda espetecer”. Denuncia: “Pelos campos ha fome
em grandes plantacdes/ Pelas ruas marchando, sndewbrddes”. Faz referéncia ao movimento
estudantil que cercados por policiais armados, saemmlocam uma rosa em cada fuzil. “Ainda
fazem da flor seu mais forte refrdo/ E acreditara flares vencendo canh&o”. Dos militares,
escreve: “ha soldados armados, amados ou ndo kQodss perdidos de armas na mao/ Nos

55 -BARBOSA; JUNIOR; PERA, 2005, p. 241.

56 -BUENO & BOSCHILIA, 2005, p.96; COTRIM, 2005, p. 46@MELL'AGOSTINO; SILVA; VASCO, 2005, p. 176;
FERNANDES, & FERREIRA, 2005, p. 507; ORDONEZ & MACHADQQO04, p. 175; PILETTI & PILETTI, 2009, p. 155;
SCHMIDT, 2002, p.144.



guartéis Ihes ensinam uma antiga licdo/ De moetkx jpatria e viver sem razao”.

Dos livros analisados, a letra desta musica foi dammais transcritas pelos autores uma
vez que foi encontrada em sete deles. Perde apara&pesar de Voc&’ de Chico Buarque de
Holanda, gravada em 1970, transcrita em dez dosslanalisados. A musica, em tom de dendncia,

critica o governo do general Médici, o de maiondirdura do periodo.

Hoje vocé é quem manda / Falou, t4 falado/ Naodiscussao, ndo. / A minha gente hoje
anda/ Falando de lado e olhando pro chdo/ ViuZé\gue inventou esse Estado/ Inventou
de inventar/ Toda escuriddo/ Vocé que inventou cag@ Esqueceu-se de inventar o
perdéo/.../.

E finaliza: “Apesar de vocé amanhda h& de ser alizrd

A ditadura militar calou e reprimiu liderancas. édécadas seguintes S&0 inexpressivas em
relacdo a producdes musicais de engajamento poditgocialldeologia - “quero uma para viver”
composta por George Israem e Nilo Romero, gravad&pzuza em 1988, demonstra bem o fato
(ANASTASIA & PAIVA, 2006, p. 86). Cazuza foi, talzg 0 maior representante desta fase.
Idealista, descontente com a situacédo do pais eils&racao capaz de provocar mudancas, acaba se
envolvendo com drogas e morre cedo vitima da AIB¥asil mostra sua caraé uma das suas
musicas. Na mesma linha, Renato Russo gemal987Que pais € esté¢’'Nas favelas, no Senado/
Sujeira pra todo lado/ Ninguém respeita a Congéifi Mas todos acreditam no futuro da nagéo
[..I" (MARINO & STAMPACCHIO, 2002, p.11) e (FERNADES & FERREIRA, 2005, p. 543).

As distor¢cdes do sistema capitalista aparecerarokante na masiddarracos com Gilberto
Gil no LP Dia Dorim, noite néon, 1985. “[...] O gawador promete/ mas o sistema diz ndo/ os
lucros sdo muito grandes/ mas ninguém quer abro/ mésmo uma pequena parte/ ja seria a
(FEREIRA, 1999).

A musicaComida gravada pelos Titds em 1987, também € um gritpreidos direitos do
cidadao. Foi transcrita em quatro dos livros aadbs e aparece relacionada aos temas: mundo
atual, capitalismo, consumo e cidadania e tambérfestas e brincadeiras uma vez que questiona:
“Vocé tem sede de qué? / Vocé tem fome de quéTirfaa “A gente ndo quer s6 comida/ A gente
gue comida, diversao e arte” (ANASTASIA & PAIVA, @6, p. 80).

As festas populares como o carnaval e as festémidmo Amazonas ou no litoral Sul do
Brasil, os brinquedos assim como as brincadeirandiz e os jogos de futebol continuam a fazer
parte das tradicbes do povo brasileiro e sédo telmastudo com diversas musicas relacionadas. O
estilo, no entanto, mudou acompanhando a evolug&iedcia e da tecnologia e alcangcam todos 0s

pontos do pais gracas a eletricidade e as Tecaslogé Informacdo e Comunicagdo. As

57 -ANASTASIA & PAIVA, 2006, p.94; BARBOS; JUNIOR, 200p. 241; DREGUER & TOLEDO, 2000, p.255; FERNANDES &
FERREIRA, 2005, p. 521 — 525; MONTELLATO & outros, 20(p. 251-252; ORDONEZ & MACHADO, 2004, p. 174; PILHT
& PILETTI, 2009, p. 155; RODRIGUE, 2000, p. 247; SA\2001, p. 219.



transformacdes decorrentes do surgimento da engggréca transparecem na musiGampido de
gasde Zica Bergami, gravada por Inezita Barroso e®819L.ampido de gas, lampido de gas, /
Quanta saudade, vocé me traz! / Minha Sao Paulmacaerena, / Que era pequena, / Mas...
grande... demais! / Agora cresceu, [...]” (MELAIRQOS, p. 92).

O telefone foi outra grande invencdo musicalizaoladiversos artista®© Telefoneé titulo
do primeiro samba brasileiro gravado em disco steggla em cartério como sendo de Ernesto dos
Santos, conhecido por Donga. Uma das mais citealagdes relacionadas ao tema foi também o
primeiro registro de disputa pelos direitos aurdiA propriedade musical do samba gerou muitas
disputas, pois na época as composi¢coes eram pataseio de um processo coletivo e anénimo,
com a participagdo de varias pessoas” (SILVA, 2p0¥2). Justamente por ser cantada e recantada
nas rodas de samba, a letra do samba pode sertradeoem diferentes versdes. “O chefe da
policia/ Pelo telefone/ Manda me avisar/ Que naocat Tem uma roleta/ Para se jogar”.
(MARINO & STAMPACCHIO, 2002, p; 102). “O chefe dalfa, / Pelo telefone, manda me avisar/
Que com que alegria/ Ndo se questiona, para seabtiAi,ai,ai/ E deixar magoas pra tras, 6
rapaz,/Ai,ai,ai/ Fica triste se é capaz. E verd$EILVA, 2001, p. 72).

O radio, que mudou o rumo da musica no Brasiltdaoia na music®Radio Pirata®®, de
Paulo Ricardo e é ainda muito atual com as fregdetiscussfes entre radios comerciais, piratas,
comunitérias e educativas. Sobre os meios de coaxAv as musicaelevisao® do grupo Titds e
Alegria, Alegria® de Caetano Veloso s&o transcritas em trés oulnas,onesta Ultima o cantor,
olhando uma banca de revista, pergunta: “Quermml& taoticia?”. Depois da imprensa, do radio e
da TV, a Internet com a musiB&la Internet®’, gravada por Gilberto Gil em 1997.

As novas Tecnologias de Informagdo e Comunicagatie elas a Internet, podem fazer
nova revolugdo na produgdo musical. Possibilitammbtam acesso a musica e outros documentos

historicos e podem ainda contribuir na producaal#igacédo de novos conteudos.

2.2 — A utilizacdo da musica nas aulas de Histori@o Brasil

A masica, assim como qualquer outro documento téstdbndo pode ser utilizada como
sendo uma verdade absoluta. Alias, foi depois daeqzdo de que verdades, mesmo historicas, ndo
sdo absolutas que a musica passou a ser utilizada documento histérico. Anteriormente, sO
eram considerados validos os documentos reconfecidono “oficiais”, na sua maioria,
representando a ideologia de quem estava no poder.

% MARINO & STAMPACCHIO, 2002, p. 95.
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Os livros didaticos propdem que apoés a explicalgiprofessor, analise e interpretacdo da
letra, os alunos desenhem, organizem painéis azeart comparem com outros textos, montem
coreografias ou teatro, respondam a question&agam parddias de outras musicas com o tema
em estudo. Alguns autores registram a importaneigedpossibilitar a audicdo da musica, outros
sugerem o recurso do jogral ou que a musica sapada pela classe. Sugerem ainda,
guestionamentos que devem ser feitos aos aluneso@o: “Quem € o autor/ cantor? Em que ano
foi composta? Do que trata a cangdo? Vocé a comgee® Conhece uma historia parecida? Vocé
terminaria de forma diferente? Tem alguma palawia g&do conhece?” E assim seguem 0sS
guestionamentos com perguntas relacionadas aperiama da cancdo. A pesquisa historica deve,
no entanto, ir além de perguntas de andlise esdiutude compreensao do texto. O professor de
Histdria deve estar atento também para que a miaéieaeja apenas mais um recurso que agrada
aos alunos pela sonoridade e poesia. Como docuniestitrico, necessita de indagacoes e
interpretacdo. Nestes momentos néo se pode peffdeoao fato ou acontecimento historico em
estudo. Reconhecer se a musica é um recurso diddicmotivacdo dos alunos, contetddo ou
referéncia (usada para introduzir um tema, iluséceemplificar), ou ainda, um documento histérico
e fundamental.

As atividades com musica devem ir além do tradalioguestionario normalmente
encaminhado pelos autores de livros e professirgseciso que se possibilite ao aluno levantar
suas duvidas, fazer indagacgfes, expor seus irteressecessidades. Mas, parar neste ponto € ser
apenas consumidor de um produto semi acabado.gear@ aluno desenvolva a capacidade de
observar, de extrair informacdes, de estabeleta¢des e, o mais importante, fazer seus proprios
registros e representacfes é necessario que siilgesgespaco de producgdo. Para ter valor
historico, os documentos produzidos pelos aluna®rdeestar pautados em todo conhecimento
historicamente acumulado que alunos e professasesam lancar mdo no momento da sua
elaboracéao.

Os recursos tecnolégicos, disponiveis na maiag @bcolas brasileiras e cada vez mais
encontrados na méao dos estudantes podem, e dexentilizados. Hoje, € possivel, para os alunos,
na maioria das escolas, criar arquivos digitaistimidia: uma apresentacdo, um programa
radiofénico, um pod cast, um video, um clip, umanagdo, um jogo, uma simulacéo. A musica,
nesta proposta, encontra um espaco privilegiadde Rer utilizada como pano de fundo, como
referéncia, como exemplo, como complemento. A ascdla trilha sonora, por si sé, ja € um
trabalho de pesquisa histérica. Cabe ao professemtar para a selecdo e escolha da musica nao
apenas como recurso sonoro, mas como documenéoitostcomo complemento, como ilustracédo
ou ampliacao do tema em estudo.

As Tecnologias de Informac&o e Comunicagao podeer inas producgdes dos professores e



alunos o que néo é possivel aos autores dos bivdasicos: possibilitar a audicdo ao mesmo tempo
em gue a palavra escrita e imagens sdo utilizadasrecurso sonoro pode ser incluido nas

producgbes digitais possibilitando que o processautendizagem se efetive através de todos os
sentidos. Na producéo de conteudos digitais, akipodsibilidade de uso de textos, sejam poéticos
ou ndo, questionamentos, depoimentos ou qualquaafde registro escrito e de imagens, sejam
desenhos, fotografias ou pinturas, é possivelinshm e movimento. Além disso, hoje podem ser

facilmente publicados na rede mundial de compuesder servir como objeto digital para outros

aprendizes.

Programas de computador e outros recursos comehbacan, as cameras fotograficas
digitais e até os celulares usados para gravagicéo de audio e video podem ser facilmente
encontrados e utilizados. Aliando musica e iconfiggrambas selecionadas como fonte histdérica ou
como representacdo de um tema, na criacdo de shjeitais multimidia é a garantia de uma
aprendizagem efetiva.

Neste processo, o professor € o mediador, 0 gqpmc a constru¢do do conhecimento do
aluno. Ele cria as situagbes de aprendizagem, ajestiona, interfere, orienta, sugere, indica
novos caminhos, colabora. Precisa ter clarezaaénsencionalidade pedagdgica e dos objetivos a
alcancar. Precisa também, ser conhecedor da sua are eterno aprendiz.

Para cantar a Histéria do Brasil através da prauudg arquivos digitais multimidia é
preciso que o professor identifique e reconhegal@scas que podem ser utilizadas, o contexto em
gue foram produzidas, as intencionalidades do autenha sua propria colecédo de audio. Precisa,
também, identificar e conhecer a especificidadageégica dos recursos midiaticos disponiveis no

contexto escolar.

3. CONCLUSOES

O intuito deste trabalho foi o de verificar coma@uais musicas séo indicadas nos livros
didaticos de Histéria do Brasil. A pesquisa bibtéfgca resultou no registro de cento e quarenta e
cinco musicas, jingles ou versos populares de ceip@o andnima que se perpetuaram no tempo e
hoje sdo considerados documentos historicos. NAarfgarte desta lista as masicas encontradas
nos temas introdutdrios como o estudo da Histomatempo. Sdo musicas que dizem respeito a
periodos marcantes da Historia do Brasil como aalegnento, a escraviddo, as revoltas, a
ditadura militar, a ditadura de Vargas e 0 seu gmjeassim como o de outros presidentes. Musicas
gue tratam do lazer e do trabalho, do campo e disdes, assim como a movimentacao
populacional do campo para a cidade e da saudadaalficou. Que retratam alguns movimentos
sociais, da violéncia e da corrupgédo. Que falanpapel da crianca e da mulher na sociedade
brasileira. Musica relacionada a cultura e cidamlaabs periodos de maior industrializacdo e



modernizacdo do pais, aos transportes e profisafesapitalismo e consumismo. Musicas que
cantam as tecnologias e as transformacdes queopnaasi e, novamente, a saudade. Que cantam a
beleza de um unico Brasil, mas com tantos lugaigiibs com suas belezas e peculiaridades
préprias. Enfim, sdo muasicas que cantam o Braslgente e sua historia.

Neste universo, outras composi¢cdes podem ser gadas e incluidas nas aulas de Historia
e esta lista pode duplicar e depois triplicar. Mé®) basta listar centenas de musicas que cantam a
historia do Brasil, ler a letra, ouvir, identificar disco, a gravadora, a época, 0 compositor, 0
intérprete. A musica, aliada ao uso pedagoégicdrdasologias de Informacé&o e Comunicacéo, hum
processo de producao coletiva e colaborativa padngr a construcdo de uma aprendizagem mais
significativa.

Para que o panorama desenhado neste trabalhoqerssitivado nas escolas é necessario
gue os professores estejam preparados para umangauda seu papel de ensinar. Depois de
identificar e organizar o acervo musical seja emmédo escrito, em audio ou video, partam para a
organizacao de espacos de aprendizagem onde oéatmprodutor. As Tecnologias de Informacgéo
e Comunicacédo devem integrar estes espacos. Gsspooés precisam desenvolver habilidades no
manuseio de equipamentos e softwares de criacagagio e edicdo de imagens, audio e videos.
Tudo isso sem perder o foco dos objetivos de ensimg@render histdria, mas efetivando de forma

ampla e profunda o estudo da historia e a congtrdg&idadania brasileira.
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