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RESUMO

REDE_EM_REDE:
CARTOGRAFIAS ARTISTICAS NA PRODUGAO DO COLETIVO

AUTORA: Tatiana Palma Guerche
ORIENTADORA: Andreia Machado Oliveira

A dissertacdo “REDE_EM_REDE: CARTOGRAFIAS ARTISTICAS NA PRODUCAO
DO COLETIVO?, foi desenvolvida na linha de pesquisa “Arte e Tecnologia” do
PPGART/UFSM. A partir da produgcdo de narrativas digitais colaborativas,
investigou-se como uma proposta em web arte pode atualizar potenciais em rede na
contemporaneidade. Problematizou-se como operar possiveis conexdes por meio da
arte e tecnologia em uma poética em web arte colaborativa, e, especificamente,
como redes geograficas informacionais - aparentemente estagnadas e desativadas -
podem ser reconectadas no ciberespaco. Tais narrativas tém como tematica
principal as historias de individuos ligados as comunidades ferroviarias na regiéo
central do Estado do Rio Grande do Sul. O intuito foi colocar em fluxo
comunicacional os cendrios de cada cidade e a organizacdo de uma comunidade
virtual em torno do legado ferroviario. Para a organizacdo de uma comunidade
virtual foram utilizadas diferentes plataformas digitais em rede como: Facebook,
Instagram, YouTube, Wix.com, e o aplicativo CODATA (Comunidade Colaborativa
de Dados), desenvolvido pelo Lablinter (Laboratério Interdisciplinar Interativo). As
acOes dessa pesquisa foram articuladas por meio da cartografia, uma vez que néo
se representou um objeto, e, sim, acompanhou-se processos e acdes, como
enfatizam Gilles Deleuze, Felix Guattari e Virginia Kastrup. Ao dialogarmos com a
guestdo da narrativa buscamos em Walter Benjamin referéncias sobre a narrativa
numa era pré-digital e como essa narrativa era entendida antes da interacdo do
humano com o digital da contemporaneidade. Nesse sentido a Teoria Ator-Rede
(TAR) cunhada por Bruno Latour, foi o embasamento tedrico para as discussfes
sobre interacdes entre humanos e nao-humanos, e a formacdo das redes. O
conceito de territorio informacional desenvolvido por André Lemos, foi utilizado para
elucidar a formacdo de cartografias digitais sobre a cidade. Dessa forma, a
dissertacdo contribui com a arte contemporanea, especialmente, com a arte e
tecnologia, com a elaboracdo de uma proposta em web arte, produzida de forma
colaborativa e compartiihada em rede. Esta pesquisa reforca o carater politico da
arte, apontando que a partir de visualidades e mapeamentos sensiveis, 0 coletivo é
produzido.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Arte e tecnologia. Narrativas digitais. Teoria
Ator-Rede. Cartografias artisticas.






ABSTRACT

REDE_EM REDE:
ARTISTIC CARTOGRAPHS IN COLLECTIVE PRODUCTION.

AUTHOR: Tatiana Palma Guerche
ADVISOR: Andreia Machado Oliveira

The dissertation "REDE_EM_REDE: ARTISTIC CARTOGRAPHS IN THE
PRODUCTION OF THE COLLECTIVE", was developed in line of research "Art and
Technology" of PPGART /UFSM. Starting from the production of digital collaborative
narratives, we investigated how a proposal in web art can update network potentials
in the contemporaneity. We're questioning how to operate possible connections
through art and technology in a poetics of collaborative web art, and specifically, as
informational geographic networks - apparently stagnant and deactivated - can be
reconnected in cyberspace. These narratives have as main theme the stories of
individuals connected to the railway communities in the central region of the State of
Rio Grande do Sul. The aim was to put in communication flow the scenarios of each
city and the organization of a virtual community around the railway legacy. For the
organization of a virtual community were used different digital platforms in network
such as: Facebook, Instagram, YouTube, Wix.com, and the application CODATA
(Collaborative Data Community), developed by Lablinter (Laboratory Interdisciplinary
Interactive). The acts of this research were articulated through cartography, since no
object was represented, and, yes, processes and acts were followed, as emphasized
by Gilles Deleuze, Felix Guattari and Virginia Kastrup. In dialoguing with the question
of narrative we look for in Walter Benjamin references about the narrative in a pre-
digital era and how this narrative was understood before the interaction of the human
with the digital of contemporaneity. In this sense, the Actor-Network Theory (TAR)
coined by Bruno Latour was the theoretical basis for the discussions about human-
non-human interactions and the formation of networks. The concept of informational
territory developed by André Lemos, was used to elucidate the formation of digital
cartographies about the city. In this way, the dissertation contributes to contemporary
art, especially with art and technology, with the elaboration of a web art proposal,
produced in a collaborative and shared network. This research reinforces the political
character of art, pointing out that from visualities and sensitive mappings, the
collective is produced.

Keywords: Contemporary art. Art and technology. Digital narratives. Theory Actor-
Network. Artistic cartography.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa de mestrado refere-se a uma investigagdo em poéticas visuais
na linha de pesquisa Arte e Tecnologia do Programa de Pds-Graduagcdo em Artes
Visuais/UFSM e consiste na criacdo de narrativas digitais em rede em uma proposta
de web arte colaborativa. A conexdo em rede, além de uma realidade no cotidiano
das cidades, assegura certa onipresenca comunicacional, proporcionando aos
individuos a condi¢do ubiqua, permitindo, assim, presenca em varios lugares ao
mesmo tempo, participando de diferentes redes informacionais. Nessa acepcao,
surgem importantes indagagdes: Como as redes de comunicagédo se estabeleciam
em uma era pré-digital? Como tais redes se constituem na atualidade e dialogam
com as tecnologias emergentes nas eras digital e pés-digital?

Podemos citar inimeras redes que se estabeleceram no decorrer de décadas
até o surgimento da Web 2.0*, porém nos deteremos ao transporte ferroviario, ponto
do qual partem as discussfes desse estudo. A implantacdo do transporte ferroviario
no inicio do século XX alterou significativamente o cotidiano, a paisagem, o
deslocamento, a comunica¢do, sendo acontecimento determinante para o
desenvolvimento e a urbanizacdo das cidades. A ferrovia, além de meio de
transporte, reconfigurou as cidades, alterou a percepcéo e a relagéo entre pessoas e
coisas, humanos e ndo-humanos.

Tecendo um paralelo entre os espacos fisicos e o ciberespaco, a malha férrea
pode ser pensada a partir das estruturas de redes do ciberespaco, levando em
consideracdo sua condicdo fisica e geogréfica; as estacdes podem ser entendidas
como os “nés” da rede; e as linhas de itinerario, as ramificacfes através dos trilhos
gue alimentavam a rede de comunicacao e informacdes entre as cidades, Estado e
paises. A utilizacdo das redes ferroviarias nédo resultou apenas na urbanizacédo das
cidades, mas também, transformacg@es politicas, econdmicas, sociais, culturais e de
costumes. Tendo em vista esses dois cenarios, rede férrea e ciberespaco, o objetivo
dessa pesquisa em poéticas visuais, foi a producdo de uma proposta em web arte

colaborativa. Por meio de mapeamentos artisticos (imagens, videos), pretendeu-se

! Web 2.0 é um termo popularizado a partir de 2004 pela empresa americana O'Reilly Media para
designar uma segunda geracdo de comunidades e servigcos, tendo como conceito a "Web enquanto
plataforma"”, envolvendo wikis, aplicativos baseados em folksonomia, redes sociais, blogs e
Tecnologia da Informagéo.
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tencionar’ alguns pontos que possibilitem problematizacdes sobre como redes
geograficas informacionais - aparentemente estagnadas e desativadas - podem ser
reconectadas no ciberespaco.

No contexto das cidades, a presenca de redes € primordial para o
funcionamento da maquina urbana, sendo assim, considera-se a cidade como um
organismo vivo, corpo social. Da mesma forma que o corpo humano possui 6rgaos
centrais e demais sistemas, a cidade é composta por pontos de controle mantendo
em funcionamento suas redes (energia elétrica, transporte, vigilancia, telefonia,
redes informacionais, conexao, entre outras). Pensar a cidade como organismo Vvivo
€ compreender que mesmo em repouso (quando o trafego de pessoas, carros e
dados diminui) os fluxos e conex8es mantém-se ininterruptos, do mesmo modo que
0 corpo humano.

A pesquisa REDE_EM_REDE se caracteriza por uma proposta em web arte
colaborativa, a partir da cidade de Santa Maria/RS, especificamente na Vila Belga® e
a Estacdo Férrea desta cidade, construindo narrativas com a colaboracdo de
pessoas que vivenciaram o auge do transporte férreo de passageiros, e também de
individuos que tiveram contato com essa historia posteriormente a extingdo do
transporte de passageiros. Em um primeiro instante, a intengdo foi o resgate da
memoria ferroviaria sob uma perspectiva pessoal e social. A escolha da elaboracéo
de narrativas digitais deu-se apds perceber que o viés, o enfoque recorrente é o
abandono dos locais, arquitetura, registros técnicos e histéricos.

A REDE_EM_REDE, além de criar um territério informacional sobre as
estacBes e comunidades férreas formadas nas cidades selecionadas, tem o intuito
de compartilhar em rede as producfes a partir desses lugares e historias. Essa
pesquisa também ressalta a contribuicdo e participacdo de pessoas que nao estdo
diretamente ligadas a tais comunidades, mas que também produzem dados a partir
de tais territérios, integrando uma rede heterogénea de participantes. Nesse sentido,

essa dissertacdo resultou ndo em um resgate da memoria ou denuncia de

> Nesse estudo foi utilizado o verbo “tencionar’ com o intuito de projetar, desejar, planejar,
programar, pretender, objetivar. Visto que “tensionar” refere-se a deixar estendido.

® A Vila Belga constitui um conjunto de edificagfes construidas pela empresa ‘Compagnie Auxiliaire
des Chemins de Fer au Brésil* para os seus funcionarios. Sua denominacédo faz referéncia a
nacionalidade da empresa e de seus primeiros moradores. Localizada préxima a Gare da Viacao
Férrea da cidade galcha de Santa Maria, as unidades residenciais somam-se ainda a sede da
Cooperativa de Consumo dos Empregados da Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul (CEVFRGS),
seu clube e cinco armazéns. O conjunto foi projetado, entre 1905-1907, pelo engenheiro belga
Gustave Vauthier, que, nesta época era diretor da Auxiliaire.
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abandono, mas em uma producao de narrativas digitais na quais emergem questdes
locais e possibilitam conexdes globais. O interesse para escolha da temética desta
pesquisa ocorreu ap6s a colaboracdo na proposta artistica Air City,* durante o
evento Arte Ocupa SM 2012.

A proposta Air City, realizada nas edi¢cbes de 2012 e 2013 do evento, de
autoria dos pesquisadores e artistas Hermes Renato Hildebrand, Andreia Oliveira,
Daniel Paz, Efrain Foglia e Jordi Sala, consistiu em proposta artistica na
comunidade da Vila Belga, localizada na cidade de Santa Maria, conhecida por ser
um bairro de moradia de ex-ferroviarios e suas familias. A acdo da proposta foi a
producdo de dados e informagfes sobre o local (fotos, audios, videos, fotografias,
depoimentos, documentos) a fim de poder contar um pouco sobre o bairro, e as
histérias da ferrovia. Todo material foi reunido e apresentado no evento Arte Ocupa
SM/2012 (Figura 1) em uma instalagdo interativa em que os visitantes puderam

acessar o material produzido por meio de dispositivos moveis.

Figura 1 — Registro fotografico da instalacdo Air City durante o Arte#ocupaSM,
edicdo 2012

Fonte: Elaborado pelo Autor (2012).

* Evento internacional de arte ocorrido entre os dias 29 de maio a 2 de junho, na cidade de Santa

Maria/RS, ocupou um dos prédios da Vila Belga (bairro ferroviario de Santa Maria). O prédio, sem
uso definido desde 1997, foi a sede da administracao da Viacao Férrea do Rio Grande do Sul. O
encontro contou com a participagdo de mais de quarenta artistas, incluindo participantes de paises
como: Argentina, Coldmbia, Bolivia, Alemanha, e de diversas cidades do Brasil, como Sdo Paulo,
Campinas, Curitiba, Florianopolis, Porto Alegre e Santa Maria.
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Ao colaborar na producédo de dados para a efetivacdo da proposta, notou-se
como cada histéria narrada pelos moradores era significante para eles, e durante
suas falas notavam-se as diferentes perspectivas. Historias néo oficiais, néo
documentadas, ndo s&o menos importantes e significativas em relacdo as
registradas oficialmente. A partir desse trabalho, rastreou-se o conceito de narrativas
digitais, o modo como nos relacionamos com outras vozes, vivenciando e
reproduzindo experiéncias. A partir desse olhar, problematizou-se de que maneira
esse fluxo de vozes ocorreria em uma cultura mediada por uma conexao em rede,
visto que anteriormente muitas das conexdes e redes de comunicagdo foram
estabelecidas pelas estradas de ferro.

Anterior a privatizacdo da Rede Ferroviaria no Brasil, em 1996, o transporte
de passageiros em trens ainda era utilizado por uma parcela significativa da
populacdo. Em diversas cidades do Estado do Rio Grande do Sul foram construidas
estacdes férreas a fim de proporcionar uma expansdo desse tipo de transporte
coletivo. Na cidade de Santa Maria foram construidos, além da Estacdo Férrea,
prédios administrativos, escolas, clubes sociais, oficinas e moradias para
funcionarios ferroviarios. Na cidade da Mata, diferentemente de Santa Maria, a
cidade se originou a partir da construcdo da estrada de ferro, foi necessério a
abertura de clareiras em meio a mata fechada para a passagem da linha, dando
origem ao nome da cidade.

Nesse processo de instalacdo da rede ferroviaria foram construidos varios
conjuntos arquitetdnicos e comunidades se formaram em torno deles. Apés o ato de
privatizacdo da rede ferroviaria, além da extingdo do transporte de passageiros,
atividades que envolviam os diversos setores de administracdo da rede e davam
suporte aos funcionarios, foram extintas. E importante ressaltar que a administrac&o
ndo se restringia apenas a rotinas burocraticas e logisticas, mas, também, a
assisténcia aos funcionérios e suas familias.

Além do impacto econémico, o abalo social foi intenso, prédios e oficinas
foram fechados, documentos abandonados, histérias sobre o transporte férreo
comecaram a se perder. Hoje, ao pesquisarmos sobre a historia das linhas férreas
no estado, encontramos, na maioria das vezes, documentos e informacgbes
logisticas. Historias de vida e sobre o cotidiano das estacfes férreas somente sdo

acessiveis se obtivermos contato direto com pessoas ligadas a ferrovia ou que
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utilizavam o transporte, sendo que uma parcela da historia esta restrita ao contato
direto com os individuos que conviviam nesses espacos.

Nesse sentido, essa pesquisa agrega a participacdo das pessoas que
habitam o espaco investigado com o uso das tecnologias digitais de comunicacao,
os atores da narrativa evidenciam a diversidade de vozes. A utilizacdo de dados
produzidos digitalmente sobre os lugares é uma forma de construir um outro olhar
sobre tais espacos, dar visibiidade e voz a uma comunidade, além de
registrar/construir um territério informacional em que histérias séo registradas,
possibilitando a constituicdo de fluxos informacionais no ciberespaco, além de
evidenciar producdes que surgem a partir das comunidades pesquisadas.

E oportuno refor¢ar que o presente estudo tem o intuito de contribuir com o
campo das artes, em especifico a arte e tecnologia, investigando como propostas
em web arte podem propor acBes colaborativas em rede, uma vez que estdo
diretamente conectadas com os territérios urbanos. Partindo do cenéario de
dissolucdo e desaparecimento das histérias sobre o legado ferroviario, surgiu o
seguinte guestionamento: Como a producdo de narrativas digitais no ciberespaco, a
partir de uma poética artistica, pode promover o resgate e registro de histérias sobre
a transformacéo da cidade? Sabe-se que a rede ferroviaria foi uma influente rede de
comunicacdo e informagdes entre cidades, contudo ndo se sabe se esta conexao
pelos trilhos podera ser reestabelecida na atualidade. Nessa continuidade, o
problema que impulsiona essa pesquisa é como a proposta em web arte pode
atualizar potenciais nessa rede? Como operar possiveis conexdes sociais por meio
da arte e tecnologia?

Para movimentar tais problematizacdes é necessario destacar que o objetivo
desta pesquisa é: contribuir para pensarmos como a producdo de narrativas digitais
no ciberespago pode promover o resgate de historias, oportunizar aos individuos a
enunciacdo de vozes e visibilidade em rede e possibilitar conectividade para que
comunidades virtuais em rede dialoguem entre si, ou seja, colocar em rede
producdes colaborativas para a constituicdo de um coletivo®. Em paralelo a esses
objetivos necessita-se de um espaco e dispositivos digitais que possibilitem a

conversagado entre as comunidades. Nesse cenario, o aplicativo CODATA

® O conceito de coletivo nesse estudo ndo se refere a coletivo como um grupo de pessoas, mas sim
formacgdes que englobam producdes tanto individuais quanto sociais, ndo separando o que se
refere ao individuo em relacéo ao que é social.
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(Comunidade Colaborativa de Dados), desenvolvido pelo Lablnter/lUFSM®, é uma
ferramenta que favorece a producdo e compartiihamento de dados, dando énfase a
formacéao de comunidades virtuais, compondo fluxos no ciberespaco.

O CODATA é destinado para dispositivos moveis com Sistema Operacional
Android. Com tal aplicativo, investigou-se um modo criativo e interativo de
visualizagdo de dados que propicie a construgdo de comunidade colaborativas de
dados, como novas abordagens comunicacionais podem alterar dinamicas sociais a
partir de micropoliticas do cotidiano e suas experiéncias de integracdo. Observou-se
qgue o desenvolvimento constante de tecnologias audiovisuais em rede voltadas a
producdo de narrativas digitais e distribuicdo online se direciona a apropriacéo
tecnoldégica e a inovacdo de novas linguagens comunicacionais. Além de ser um
aplicativo para visualizacdo de dados em dispositivos mdéveis, permite a formacao de
comunidades sociais em rede pela interacdo via comentarios dos dados
disponibilizados, bem como pela possibilidade de postagem de novos dados.

Durante as experimentacdes desse estudo, o aplicativo apresentou
instabilidades, dificultando a elaboracdo de uma rede colaborativa. Nesse cenario
recorreu-se a outras plataformas para dar continuidade aos objetivos dessa
investigacdo como: Facebook’, Instagram® e a plataforma de compartilhamento de
videos YouTube?®, facilitando, assim, o acesso das pessoas, além da organizacéo de
do site REDE_EM_REDE, na plataforma Wix.com™.

Para a formacdo de territérios informacionais é indispensavel o uso dos
dispositivos digitais. Tais aparelhos vém alterando os modos de relacionamento, de
economia, politica, e também da arte, assinalados por Lucia Santaella (2007,
p. 128): “pela mediacédo de interfaces do ser humano com as maquinas, o mundo
estd se tornando uma gigantesca rede de troca de informagdes”. Edmond Couchot
(1997) aponta que a relacéo entre artista e publico através da maquina permite uma
interacdo instantanea, tornando possivel ao publico associar-se diretamente a
producdo da obra, assim acelerando a producéo de significados. Ainda, segundo o

autor, o desenvolvimento das tecnologias numéricas viabiliza agora uma maneira de

® http://labinter.com.br/ e https://www.facebook.com/labinterartec/?ref=ts&fref=ts.

" https:/Iwww.facebook.com/aredenarede/.

® https://www.instagram.com pelo perfil @rede_em_rede.
° https://www.youtube.com/channel/lUC6VNcHO2weyYIH3u7dubxRO.
19 http://tatiguerche.wixsite.com/redeemrede.



http://labinter.com.br/
https://www.facebook.com/labinterartec/?ref=ts&fref=ts
https://www.facebook.com/aredenarede/
https://www.instagram.com/
https://www.youtube.com/channel/UC6vNcH02weyYlH3u7du6xRQ
http://tatiguerche.wixsite.com/redeemrede
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participacdo mais elaborada e ampliada. E permitido a cada um associar-se
diretamente ndo somente a producdo da obra, mas também a sua difusdo
(COUCHOT, 1997, p. 137).

A arte associada a cibercultura nos aponta uma reconfiguracdo no campo
artistico por meio das producfes em rede. Por esse prisma, Lemos (2010) sinaliza
que a cibercultura é a cultura da leitura e da escrita, pois numa cultura pré-digital os
meios de massa possibilitavam ao sujeito somente a leitura (jornais, televiséo, radio).
A cibercultura altera esse quadro, proporcionando ao sujeito uma leitura e uma
escrita, transformando-o, simultaneamente, em leitor, escritor e produtor. Para ele na
‘cultura da mobilidade” construimos histérias ao percorrermos 0s caminhos,
estabelecendo assim fluxos entre lugares fisicos e lugares no ciberespaco (LEMOS,
2009, p. 45).

A proposta REDE_EM_REDE investiga os movimentos pela cidade, as
narrativas estdo diretamente ligadas e impregnadas em locais que sdo mais que
bairros, ruas, prédios; sdo organismos sociais que produzem histérias
continuamente. Como afirma Lemos:

uma cidade ndo € um simples arranjo espacial de ruas, prédios e
monumentos, € uma rede eco social complexa, interligando diferentes
sistemas e agrupamentos socioculturais, no qual as inter-relagcbes e as
formas de impacto de um sistema sobre o outro ndo podem ser
simplesmente determinadas (LEMOS, 2011, p. 5).

Segundo Lemos (2013), produzir dados sobre as cidades e sobre as
comunidades é uma forma de desvelar as proprias cidades a partir de historias
construidas pelos proprios sujeitos inseridos nelas, disponibilizando informagfes e
significados. As narra¢des propiciam uma redescoberta dos espacos da cidade, das
comunidades. Nesse sentido, as narrativas digitais dialogam em parceria com a arte,
tecnologia e a web arte. E relevante destacar que a arte e tecnologia, em especial a
web arte, ativa territorios informacionais, proporcionando aos cidaddos do
ciberespaco um territorio aberto a criacao.

Apés estudos e selecdo de referencial tedrico, elegeu-se para a
fundamentacdo teorica da pesquisa: Walter Benjamin (1994) e seu texto sobre a
narrativa e as articulagbes do narrador para a troca de experiéncia; Gilles Deleuze e
Feélix Guattari (2011) e os conceitos de rizoma, para embasar as discussdes sobre a

rede rizomatica e linhas molares e moleculares presentes na producéao do coletivo.
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Para dialogarmos a respeito das tecnologias implicadas no processo de produgéo do
coletivo, buscamos em Bruno Latour e na TAR (Teoria Ator-Rede), pois ele
considera que humanos e ndo-humanos possuem 0 mesmo grau de importancia nas
tramas de uma rede de significacfes; e André Lemos, também pesquisador da TAR
no Brasil que se debruca sobre as pesquisas dos territorios informacionais, cidades
conectadas em rede e a producédo de dados em uma cultura da mobilidade. Para
nortear nossos apontamentos acerca da metodologia cartografica buscamos em
Virginia Kastrup as pistas do método cartografico, além da autora ser uma das
principais fontes quando se discute sobre cartografia no Brasil, suas colocagtes
conversam diretamente com os conceitos de Deleuze, Guattari e Latour.

Para o desenvolvimento da pesquisa a cartografia foi escolhida como
metodologia no desenvolvimento das ac¢des, visto que os dados foram produzidos no
decorrer da pesquisa e néo coletados ao percorrer 0os espacos urbanos. Desta
forma, o pesquisador faz parte da investigacdo. A cartografia aplicada como método
para tracar um percurso poético, confere ao pesquisador um olhar especifico, no
gual constréi o caminho a ser seguido, ao inserir-se no territério a investigado o
cartografo vai produzir seu proprio mapa. Cartografar requer além de mapear pontos
fixos, mapear fluxos, conexdes, acoes, relacdes sociais, politicas e afetivas, para
Suely Ronilk (2007, p. 23) “paisagens psicossociais também sao cartografaveis”.

A cartografia recria o territério a partir do olhar do pesquisador ao conectar-se
aos demais elementos interage e intervém no meio. Virginia Kastrup (2009) entende
que a rede incorpora caracteristicas do rizoma, conceito concebido por Gilles
Deleuze e Felix Guattari (2011), que se encaixa nesse estudo por se tratar de um
pensamento que entende a cartografia como o acompanhamento de um processo
em curso e ndo como representacdo de um objeto. Tratando-se de uma rede no
ciberespaco, o principio de multiplicidade e a ndo hierarquizacdo sdo necessarias
para estruturarmos as problematizacoes.

Apontamos como as seguintes etapas metodologicas: o mapeamento das
cidades a serem cartografadas, ap6s um primeiro contato, optando pelas cidade de
Santa Maria, Santiago e Sao Gabriel. Apos a escolha das cidades e as respectivas
visitas, a producdo de dados, consistiu em entrevistas e registros fotograficos, a
partir dai pode-se ponderar o que existia de diferente em cada cidade e tecer os
primeiros esbocos sobre como os dados no ciberespaco foram organizados. Apés

alguns testes com o aplicativo CODATA e algumas instabilidades, decidiu-se
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também pela utilizacdo das redes sociais Facebook, Instagram, YouTube e site
REDE_EM_REDE. Para a troca de informacdes entre as comunidades da trés
cidades, organizou-se um grupo no Facebook com o intuito de possibilitar o
compartilhamento de ideias.

A apresentacdo dessa pesquisa divide-se em eixos tematicos, nos quais
foram elencados trés aproximagfOes para o desenvolvimento da investigacdo. O
primeiro eixo (capitulo) sera dedicado a consideracfes sobre a cidade, como acdes
e cartografias artisticas conectam cidade e ciberespaco. A Rede Ferroviaria é vista
como a possibilidade para a formacgao de territdrios informacionais e cibercidades,
gue estdo imbricados entre espacos fisicos online. Na perspectiva da cidade como
organismo social, a Teoria Ator-Rede, e agenciamentos entre humanos e néao-
humanos, sdo convocados para entendermos que atores sociais interagem com 0s
materiais, principalmente no que tange a constituicdo de um coletivo. Para finalizar o
primeiro capitulo, tratou-se da cartografia, que nessa investigacao, conecta-se a
todos os conceitos e dialoga com eles.

No segundo capitulo, foram discutidos conceitos relativos a narrativa, como
esta se estabelece na cidade e constitui-se a partir dos territérios informacionais.
Nesse cenario recorremos a Walter Benjamin (1994), a partir do texto “O narrador”,
no qual o autor enfatiza que a narrativa estava em vias de extincdo no inicio do
século XX. Porém o que ocorre na contemporaneidade € a mudanca de suporte para
a narrativa, a narrativa oral, em torno da fogueira, descrita por Benjamin, cede lugar
a narrativa no ciberespaco. Nesse ponto, Janet Murray (2003) nos apresenta um
novo panorama para as producbes em rede. Finalizando o segundo capitulo,
trazemos para a discussdo o campo da arte e tecnologia, com suas propostas em
rede e web arte.

O terceiro capitulo é destinado as consideracdes sobre a formacédo das redes,
como se estabelecem no social, seguindo as pistas enfatizadas por Bruno Latour
(2012). Para tal dialogo se fez necessario recorrer a outro conceitos de Gilles
Deleuze e Felix Guattari (1996), as linhas molares e moleculares se prolongam a
todo o momento entre as linhas de segmentaridade, ndo sendo possivel separa-las.
No decorrer da pesquisa nos encontramos com outro conceito, o de coletivo, que
aqui, nesse capitulo, tivemos uma primeira aproximacao, percebendo que o coletivo
se compde por acgbOes associativas e colaborativas e convoca diferentes atores

sociais para dialogarem com um objetivo comum.
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Encerrando essa escrita, destaca-se que propostas em web arte distribuidas
em rede, tendo como tematica principal a cidade, proporcionam uma conexao entre
comunidades diferentes, possibilitando assim trocas entre as mesmas. Nesse
sentido esse estudo além de apresentar narrativas que produzem uma memoria
coletiva, ativou também canais de comunicacdo que podem propiciar acbes que
visem agenciamentos no ambito coletivo, no qual varios atores sdo convocados a

participarem e colaborarem em rede.
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2 CIDADE E REDE#FERROVIARIA

A pesquisa REDE_EM_REDE: Cartografias artisticas na producdo do
coletivo, se caracteriza por uma proposta em web arte (Figura 2), com a elaboracéo
de narrativas digitais em rede a partir das dinamicas sociais que surgiram com a
instauracdo das estacfes férreas na regido central do estado do Rio Grande do Sul.
Apés a construcdo das estacles férreas, as cidades passaram por transformacoes e
desenvolvimento, tendo sido determinantes para o desenvolvimento e 0 surgimento
de novas cidades. O trem era entendido como sinbnimo de progresso e a partir dele
muitas comunidades se organizaram e reagregaram o social, porém, com a extingdo
do transporte de passageiros e a privatizacdo da Rede Ferroviaria, essas acdes

foram rompidas.

Figura 2 — Registro da péagina inicial do site REDE_EM_REDE

BEM-VINDO AO
REDE_EM_REDE

Confribua com o projeto, envie suas fotos, videos, mapas

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

O fluxo, tanto de pessoas quanto de informacdes, foi interrompido com a
extingdo do transporte de passageiros, além disso outras relagbes que se
estabeleciam nesses movimentos permaneceram estagnadas por um longo tempo.
Ao iniciar as investigacdes para esse estudo, percebeu-se que o legado ferroviario é
um importante marco social, principalmente para as pessoas que estiveram
diretamente envolvidas no auge das atividades das rede ferroviarias. Nesse sentido,

a pesquisa REDE_EM _REDE tem o intuito de produzir um territorio informacional,
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enfatizando as acdes produzidas em diferentes comunidades férreas e favorecer
uma possivel conexao e trocas por meio do ciberespaco.

Sabe-se que a instalacdo de linhas férreas foi um movimento transformador
em escala mundial, pois a partir dessa reconfiguracéo, tanto material quanto social,
a percepcdo em relagdo ao mundo também foi influenciada. A ferrovia pode ser
comparada a internet, alterou a velocidade de comunicacdo e o encurtamento de
distancias, transformou o modo como as pessoas percebiam a paisagem,
reconfigurando econbmica, politica e culturalmente as cidades. Ambas redes
também sdo semelhantes no aspecto de ramificacbes produzindo redes de
conexoes.

Dantas (2013) sinaliza que o sistema ferroviario brasileiro possui uma
extensdo de cerca de 30 mil quildmetros, distribuidos entre os estados da regido Sul,
Sudeste e estados como no Rio Grande do Sul e Mato Grosso do Sul, acesso a
paises vizinhos, como a Argentina, Uruguai e Bolivia. Diferentemente do que
ocorreu em outros paises, exemplo dos Estados Unidos, no Brasil as ferrovias nao
foram planejadas para integrar o territério. A malha ferroviaria brasileira, construida
entre o final do século XIX e a primeira metade do século XX, tinha o objetivo de
ligar as &reas de producédo de artigos primarios aos portos exportadores para escoar
a producdo, na maioria agricola.

A memoria do legado ferroviario é viva e torna-se evidente no momento em
gue pessoas ligadas a classe ferrovidaria relatam algum acontecimento. Em
decorréncia da necessidade de preservar todo esse patrimonio o IPHAE — Instituto
do Patrimbnio Histérico e Artistico do Estado em parceria com o Estado do Rio
Grande do Sul organizou um estudo com o objetivo de contribuir para a preservacéo
do patrimdénio gadcho. Tal estudo serviu de base para que prefeituras solicitassem
recursos a Unido e ao Ministério Publico possibilitando estabelecer as acdes para o
tombamento do patriménio ferroviario no Estado.

Segundo o estudo intitulado “Patriménio Ferroviario no Rio Grande do Sul —
Inventario das Estacfes 1874-1959” (2002), o transporte ferroviario no Brasil teve
sua implantacdo a partir de 1850, num momento politico no qual o Império queria
consolidar-se como nacéo unificada e desvinculada de Portugal. A segunda metade
do século XIX foi um cenério de grandes investimentos no pais com a fundagéo de
industrias, bancos, caixa econbmica, companhias de navegagdo a vapor,

companhias de seguro, de transporte urbano, gas e estradas de ferro.
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A primeira estrada de ferro do pais foi construida no Rio de Janeiro em 1854.
ApOs essa data a construcdo de ferrovias foi disseminada pelas provincias do pais,
contribuindo para o desenvolvimento do mercado e estimulando o processo de
urbanizacdo, surgindo, assim, muitas cidades e comunidades que esta pesquisa
aborda. No Rio Grande do Sul a primeira estrada de ferro foi inaugurada em 1874,
entre Porto Alegre e S&o Leopoldo, e se manteve em plena ampliagdo, com quatro
linhas principais: Porto Alegre — Uruguaiana, Rio Grande — Bagé, Santa Maria —
Marcelino Ramos e Barra do Quarai — Itaqui (IPHAE, 2002, p. 19).

Muitos individuos contribuiram para a reunido de informac6es e materiais que
pudessem dar origem a tais estudos e registros. Flores (2007) destaca os
engenheiros como importantes atores na coleta de dados para a execucdo de tais
pesquisas. Eles atuaram desde a execucdo de projetos até processos
administrativos, contratacdo de funciondrios e rotinas administrativas. Embora a
maioria dos textos fosse de cunho técnico e material, registraram também aspectos
sobre a vida das pessoas envolvidas nas construcdes, a conjuntura politica e
econbmica da época, localizacdo geografica e aspectos que influenciaram na
construcdo das linhas e estacdes férreas.

Em 1874 foi inaugurada a primeira secédo de estrada de ferro do Estado do
Rio Grande do Sul ligando a capital Porto Alegre a cidade de Sao Leopoldo e a partir
dai sucessivamente ampliada (Figura 3). Para a concretizacdo das instalacfes foi
necessaria a entrada de capital estrangeiro para o financiamento das construcdes e
magquinario. A presenca de engenheiros belgas € o registro da marca de um trabalho
na arquitetura de algumas estacdes e vilas, como é o caso da cidade de Santa Maria
- RS.
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Figura 3 — Mapa esquematico da malha férrea em 1959

MAPA ESQUEMATICO
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Fonte: IPHAE (2002, p. 25).

O maior entroncamento ferroviario localizou-se no centro do Estado, assim
ficando conhecida a cidade de Santa Maria que teve seu apogeu entre 1910 e 1950,
no qual a maioria dos trens passavam pelo municipio. A cidade estava ligada a Sao
Paulo desde o inicio da década de 20, pela ferrovia Santa Maria-Itararé, por onde
grande parte da producdo gaucha era escoada (IPHAE, 2002). Santa Maria
desenvolveu-se ao som do apito dos trens.

A cidade de Santa Maria (Figura 4), localizada na regidao central do Estado do
Rio Grande do Sul também ficou conhecida como “Cidade Ferroviaria”. A “Santa
Maria da Boca do Monte”, escolhida estrategicamente por localizar-se no centro do
Estado além de ter sido ponto central para o acesso a outras cidades, era um local
de transito, tanto por vias fluviais quanto terrestres, sendo assim um importante
centro regional de comercio.

Santa Maria também conhecida como “Cidade Cultura”, origem que se
descobriu durante a realizacdo dessa investigacdo. No decorrer da exibicdo de uma
peca de teatro infantil, na escola Duque de Caxias, na qual atuei como professora de

artes no ano de 2016, os atores, que representavam viajantes no tempo na referida
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peca, explicaram ao publico o motivo pelo qual Santa Maria tinha ganhado o titulo de
Cidade Cultura, narrando que: como se tratava do maior entroncamento ferroviario
do sul do pais, e pela cidade passava a linha Sdo Paulo — Buenos Aires, muitas
companhias de teatro pernoitavam na cidade, e aproveitavam tais momentos para
apresentarem seus espetaculos teatrais para os moradores locais. Santa Maria era a
Unica cidade do interior do Estado que recebia espetaculos artisticos, sendo

reconhecida até hoje como cidade cultura.

Figura 4 — Registro de tela do Google Maps da localizacdo do municipio de Santa
Maria
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Fonte: Google Maps. Dinponivel em: https://go0.gl/CC5AZC. Acesso em: 28 mar. 2016.

Para Flores (2007) essa localizacdo foi de essencial importancia para a
instalagdo da juncéo das linhas férreas, pois permitia 0 acesso a todos os pontos
extremos da fronteira entre Brasil e Oceano Atlantico, bem como a paises da regido
platina e sudeste brasileiro. No ano de 1898 a Compagnie Auxiliaire, decidiu instalar
na cidade de Santa Maria escritorios administrativos e oficinas, fato que contribuiu

consideravelmente para o progresso da cidade.

O advento da ferrovia e do trem viria a constituir a alternativa que faltava a
essa comunidade interiorana para se projetar no cenario gaucho,
rivalizando-a com outras cidades que se consideravam polos de progresso
regional. Ainda a ser considerado, que no municipio de Santa Maria
existiam duas colbnias de imigrantes bastante atuantes, que além do
comércio e da industria, representavam uma quantidade significativa de
mao-de-obra especializada, praticamente um caso Unico nas regides fora do
entorno da capital e da regiao serrana do nordeste da Provincia (FLORES,
2007, p. 166).


https://goo.gl/CC5AZC
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Santa Maria nao foi somente sede do departamento administrativo e oficinas
da viacao férrea, no municipio foram construidas casas para a acomodacdo dos
funcionarios graduados, profissionais responsaveis pelos servicos essenciais e de
emergéncia. A comunidade ferroviaria concebeu uma série de empreendimentos
destinados a atender a demanda da nova classe organizada na cidade, como
armazéns, acougues, fabricas de café e sabdo, farmécia, hospital, escolas,
entidades recreativas e esportivas. A cidade de Santa Maria cresceu, se
desenvolveu e urbanizou em decorréncia da instalacdo das estruturas da viagcao
férrea no municipio. A classe ferrovidria era reconhecida como um forte grupo,
organizado e de grande influéncia politica. Ser de uma familia ferroviaria era status
social. Muitos dos colégios, hospitais, e entidades recreativas em funcionamento na
cidade nasceram a partir das ramificacbes da rede.

Em 1996, Santa Maria foi abalada pela desativagéo da linha que transportava
passageiros, seguido do posterior abandono e atos de vandalismo aos prédios. A
decadéncia do transporte ferroviario no final dos anos 80 e a suspensdo do
transporte de passageiros em 1996 a estacdo perdeu sua funcdo para muitos santa-
marienses (FLORES, 2007). Esse acontecimento é relembrado por ex-funcionarios,
familiares de ferroviarios, moradores das proximidades da estacédo, o fato repercutiu
na vida da cidade e das pessoas diretamente ligadas a essa classe, até entdo sélida
e forte no cenério santa-mariense.

A maioria dos estudos e pesquisas sobre a Viacdo Férrea no Estado do Rio
Grande do Sul e no Brasil centra-se na crise e no desmantelamento da malha férrea
no pais (FLORES, 2007). Entretanto, a presente pesquisa por sua vez visa dar
visibilidade a outras vozes e atores que estdo inseridos nessa rede, enfatizando que
outras producdes realizadas a partir desses potenciais, sdo acdes em proporcées
menores, mas que transformam e produzem o coletivo dessas comunidades. Vale
ressaltar que a implementacao da rede férrea ndo foi a Unica responsavel por esse
patrimbnio e memoria, e sim a interacao entre todos 0s agentes envolvidos na malha
férrea galcha, nas ag¢des e agenciamentos entre humanos e ndo-humanos.

Durante o periodo em que o transporte de passageiros estava ativo no
Estado, a rede de conexéo entre as cidades/estacfes teve um fluxo constante. Nao
existia apenas o movimento dos trens, e sim o movimento das pessoas pelo trem
estabelecendo uma rede de relagdes. A grande maquina de ferro, que deslizava por

trilhos era entendida como uma espécie de integrante da familia para os ferroviarios.
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Tal envolvimento estd expresso nas declara¢des, nas narrativas digitais elaboradas,
nas quais as pessoas enfatizam o “orgulho de ser ferroviario”.

ApOs a privatizacdo da malha férrea, tanto a estacado de Santa Maria quanto a
Vila Belga (localizada proxima a estacdo) ficaram abandonadas sem manutencéo
(Figuras 5, Figura 6). Para o filho de ex-ferroviario, Kalu da Cunha Flores,
colaborador dessa pesquisa, a privatizacdo da malha férrea foi um choque para toda
a cidade, pois ser funcionario da Viacdo Férrea, era mais que um emprego e sim um
orgulho. O trem, apesar da ndo manutencdo e conservacao de sua historia, ainda é

um simbolo de Santa Matria.

Figura 5 — Registro fotogréfico Vila Belga

Fonte: Elaborado pelo Autor (2000).



36

Figura 6 — Gare da Estacdo Santa Maria

Fonte: Elaborado pelo Autor (2000).

Como ponto de partida para as investigagdes dessa pesquisa foi escolhida a
cidade de Santa Maria, especificamente a Vila Belga, e foram cotadas as cidades de
Restinga Seca, Cacequi, Santiago, Mata, Sdo Gabriel e Cruz Alta como
possibilidades para desdobramento da investigacdo. A selecéo se deu a partir de um
mapeamento bibliogréfico, considerando a histéria das cidades, existéncia de
estacdes e localizacdo. No entanto, as cidades de S&o Gabriel e Santiago foram
visitadas e definidas como os trés cenarios, juntamente com Santa Maria, para o
desenvolvimento da pesquisa. A delimitacdo dessas cidades foi por apresentarem
cenarios bem definidos e distintos em relacdo as suas estacdes férreas, bem como
as producdes de cada comunidade.

A cidade de Santa Maria possui uma area territorial de 1.781,757 Km2, e uma
populacdo estimada em 276.108 de habitantes (BRASIL, 2010). No prédio da
estacdo (Figura 7) esta a administracdo municipal e € sede da Secretaria de Cultura
do Municipio. Em salas laterais a entrada principal da estacao, dois ateliés de arte
mantém suas atividades, de forma autdnoma e sem incentivos publicos, os artistas
que trabalham no local mantém a manutencdo do prédio. Alguns eventos sao
realizados no patio da Estacdo (conhecido como largo da estagéo), porém o local
nao é referéncia de eventos na cidade. A uma quadra da Estacao, localiza-se a Vila

Belga (Figuras 8, Figura 9), que com recursos publicos e privados foi revitalizada.
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Tal processo incluiu a restauracdo da rua (que possuia uma camada de asfalto),

pintura das caras, iluminacao publica e colocacao de postes.

Figura 7 — Registro fotografico do prédio da Estacdo da cidade de Santa Maria

Fonte: Elaborado pelo Autor (2012).

Figura 8 — Registro fotografico Vila Belga

Fonte: Felipe Pires e Jodo Vilnei. Disponivel em: https://goo.gl/WgaVgR. Acesso em: 28 mar. 2016.



https://goo.gl/WgaVgR
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Figura 9 — Registro fotografico noturno da rua Manoel Ribas, Vila Belga, Santa
Maria/RS

Fonte: Felipe Pires e Jodo Vilnei. Disponivel em: https://goo.gl/2tU3am. Acesso em: 28 mar. 2016.

Essa comunidade conta com a Associacao dos Moradores da Vila Belga, que
pretende construir um museu para centralizar e organizar material sobre a memoaria
ferroviaria da cidade e desde o ano de 2015 realiza no primeiro e terceiro domingo
de cada més o Brique da Vila Belga'! (Figura 10). O evento é uma iniciativa da
Associagdo de Moradores, e visa revitalizar o bairro e cidade de Santa Maria apds a
tragédia da Boate Kiss, em 2013. O intuito do grupo com a organiza¢do dessas tarde
de domingo € proporcionar a populacdo de Santa Maria um espaco de lazer,
encontro, e ainda proporcionar para a geracao de renda e divulgacdo dos trabalhos

dos diferentes participantes.

' Evento de entrada gratuita que ocorre desde 2015, no primeiro e terceiro domingo de cada més,
nas ruas da Vila Belga visando proporcionar um espaco de lazer, cultura e entretenimento para a
comunidade, bem como a comercializacéo de artesanato.


https://goo.gl/2tU3am
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Figura 10 — Registro fotografico da 152 Edicao do Brique da Vila Belga

Fonte: Jefe Villanova. Disponivel em: https://goo.gl/mk9wCi. Acesso em: 29 mar. 2016.

Nesses domingos as ruas da Vila recebem expositores que comercializam
diversos produtos, artesanato, vestuario, doces, bebidas, etc. O Brique da Vila Belga
conta com uma programacao cultural que inclui apresentacdes de bandas musicais,
grupos de danca e capoeira, ciclos de cinema, oficinas, palestras diversificadas.
Segundo Kalu da Cunha Flores, o intuito de organizar o evento foi de revitalizar o
bairro, oferecer as pessoas mais uma opc¢ao de lazer e cultura, sendo recorrente
visita de pessoas de outras cidades e até mesmo excursdes para os dias de Brique.
Tais acOes se dao exclusivamente com a mobilizacdo da comunidade, organizados
a partir da Associacdo de Moradores, que séo responsaveis desde o cadastramento
dos expositores até a limpeza das ruas antes e ap0s o evento. Contudo, as
instalacdes da estacdo férrea de Santa Maria (Figura 11), atualmente, retratam o
descaso do poder publico, embora o prédio seja sede da Secretaria de Cultura do
Municipio.


https://goo.gl/mk9wCi
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Figura 11 — Registro fotografico prédio da Estacdo de Santa Maria
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2012).

Em um cenario diferente, Santiago localiza-se a 150 km de distancia de Santa
Maria, com uma populacao de 50.622 habitantes em um territério de 2.413,075 km?2
(BRASIL, 2010). A cidade é conhecida como a “Terra dos Poetas” por ser berco de
inimeros artistas, escritores, masicos, dentre os quais podemos destacar o escritor
Caio Fernando de Abreu. A linha da antiga estacdo esta desativada (existe somente
a manutencdo dos trilhos), porém as instalacdes prediais estdo revitalizadas, o

prédio da antiga estacdo € conhecido como Estacao do Conhecimento (Figura 12).
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Figura 12 — Registro fotografico do prédio Estacdo do Conhecimento Santiago

Fonte: Site Prefeitura Municipal de Santiago. Disponivel em: https://goo.gl/3BPXLF. Acesso em: 29
mar. 2016.

Em anos anteriores o prédio se encontrava em situacdo de abandono, sendo
alvo de depredacdes, vandalismo e consumo de drogas. ApGs a revitalizacdo, no
final do ano de 2010, foi inaugurada a Estacdo do Conhecimento, caracterizado por
um espaco multiuso articulando a¢fes dindmicas no cenario cultural e educacional.
O prédio comporta o Memorial Ferroviario que narra a histéria das ferrovias e dos

trens (internacional, nacional, estadual e local), e o Memorial dos Poetas.

A Estacdo do Conhecimento além de manter viva a memoaria ferroviaria, tem
como umas de suas missfes, demonstrar a importancia da Educagédo Patrimonial
para a comunidade, elaborando uma rede de projetos culturais e educacionais
movimentado pela memdria ferroviaria. Por meio de parcerias entre escolas da Rede
Municipal de Ensino e Secretarias de Turismo, Cultura e Educacgéo, sdo tracados
anualmente planos de ag¢fes culturais e educacionais, inserindo a comunidade no
circuito do conhecimento. As acdes ndo sdo centralizadas e restritas apenas a
Estacdo do Conhecimento, pois existem pontos distribuidos pelos bairros da cidade
identificados como as Estacfes do Saber, locais em que sdo mantidas bibliotecas

com um acervo mapeado de acordo com a preferéncia da comunidade local.


https://goo.gl/3BPXLF
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A cidade de S&o Gabriel, localizada a 170 km de Santa Maria, com uma
populacdo de aproximadamente 65.000 habitantes também possui um prédio que
sediou a estacao férrea da cidade. O prédio era ponto de encontro entre amigos que
la acompanhavam a passagem do trem, de Rio Grande a Cacequi, ou vice-versa. Na
época, o trem era o canal de chegada da cultura, principalmente pelos jornais e
revistas. Atualmente o prédio abriga instalacbes do Museu Gaucho da Forca
Expedicionaria Brasileira (Figura 13), instalado ali desde 1992 quando o mesmo foi
doado ao museu. O prédio ao lado, parte integrante da antiga estacdo, abriga uma

feira de produtores rurais.

Figura 13 — Registro fotografico da antiga sede da Estacdo Férrea de Sao Gabriel,
atual Museu Gaucho da Forca Expedicionaria Brasileira

Lo

Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/MNrV5s. Acesso 29 em: mar. 2016.

Analisando os cenarios dessas trés cidades temos panoramas distintos sobre
a relacdo das cidades com as estacOes férreas. Percebe-se como as a¢fes de cada
uma estéo ligadas mais a gestdo do que a dimenséo e populacdo. Santa Maria tem
pequenas ag¢bes articuladas pelo poder publico, enquanto que a maior acdo se da
pela mobilizacdo da comunidade. Santiago possui uma estrutura consistente de
projetos culturais por parte dos 6rgéos publicos disseminados pela cidade a partir da
historia ferroviaria, tendo como principio norteador a propagac¢ao do conhecimento.


https://goo.gl/MNrV5s
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Ressalta-se ainda que o municipio de Santiago ndo possui uma comunidade oriunda
da familia ferroviaria, nem uma vila de moradias como no municipio de Santa Maria.
Diferentemente das duas cidades anteriores 0 municipio de S&o Gabriel ndo
cultiva nenhuma memoria em relacdo ao transporte ferroviario. Salienta-se que nas
visitas realizadas ao municipio, tanto o0 museu, quanto a feira, encontravam-se
fechados. Tal cenério € instigador pois Sdo Gabriel é a cidade conhecida na regido
como “Terra dos Marechais”, por ali terem nascido varios marechais, e, também, por

ter sido Capital da Republica Rio-grandense em 1840.

2.1 A CIDADE EM REDE: DOS TERRITORIOS INFORMACIONAIS AS
CIBERCIDADES

As cidades se reconfiguraram ap0s o surgimento do transporte ferroviario e
pela utilizacdo de aparatos desenvolvidos pelo homem, reforcando a condicdo de
interacdo entre humanos e ndo-humanos, e, dessa maneira, congregando para uma
constante reagregagcao do organismo social. Nessa acepc¢éo, essa pesquisa busca
operar possiveis potenciais resultantes das acGes entre humanos e o trem, se
debrucando na elaboracdo de uma rede no ciberespaco. Rede essa que nao se
estabelece de forma isolada, pelo contrario, estd conectada aos espacos/lugares
fisicos e diretamente dependente do ciberespaco, denominando assim como um
territério informacional?.

Esse conceito envolvendo a cidade deve-se a utilizacdo de dispositivos
moveis, que nessa investigacdo € essencial para a producdo da rede de
comunicacado e dos territérios informacionais, tendo as estagfes férreas como locais
de referéncia. Pode-se enfatizar que a producdo de dados dessa pesquisa se da de
forma hibrida, articulando-se entre dispositivos analdgicos e digitais. Dentre as
ferramentas para a realizacdo das acBes os aparelhos de telefonia mével e os
tablets sdo indispensaveis na producdo de dados e compartiihamento em rede,

possibilitando também a conectividade em tempo real nos espacos urbanos.

'2 por territérios informacionais compreendemos areas de controle do fluxo informacional digital em
uma zona de interseccdo entre o ciberespaco e o espaco urbano. O acesso e o controle
informacional realizam-se a partir de dispositivos moveis e redes sem fio. O territorio informacional
ndo € o ciberespaco, mas o espago movente, hibrido, formado pela relagdo entre o espaco
eletrénico e o espaco fisico.
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A utilizag&o de tecnologias da comunicac¢ao no cotidiano das cidades deve-se
primeiramente a internet, versdo Web 2.0 e, em seguida, a utilizacao de telefones
celulares, conectados as diversas redes, movimentando trafegos e fluxos. Além de
se tornarem extensdes corporeas os celulares se caracterizam por serem aparelhos
hibridos. Destaca-se a condicdo do telefone celular como dispositivo hibrido
essencial para a reconfiguracdo das cidades permeadas por redes acessadas pela
internet. Além de conectar pessoas em lugares distantes e proporcionar
comunicacdo em tempo real, os celulares possibilitam a organizacdo de
comunidades e redes de trocas, seja via redes sociais, aplicativos, blogs ou sites de
informacao e entretenimento.

André Lemos (2008) define os celulares como DHMCM (Dispositivos Hibridos
Moéveis de Conexdo Multirredes), possibilitando ao individuo entender o telefone
como mais que um simples aparelho para se comunicar. O autor enfatiza sua
propriedade hibrida, reunindo em um soé dispositivo: telefone, computador, maquina
fotografica, camera de video, processador de texto, GPS, entre outras; movel por
sua peculiaridade portatil funcionando interligado por diferentes redes
(wi-fi, bluetooth, infravermelho), conectando-se a internet e também a redes de
satélites.

Tais dispositivos inseridos nos espacos das cidades proporcionam aos
usuarios ampliar suas relacbes com o urbano, podendo experienciar situacdes
através dos celulares. Para Lemos essa interacdo entre o individuo e a cidade pode
“‘produzir sentido por anotacbes do espacgo publico, por leituras de ‘realidade
aumentada’, por colocar pessoas em contato ‘permanente’ no ambiente anénimo
das grandes cidades” (LEMOS, 2008, p. 31).

Pontuamos que para a concretizacao da pesquisa REDE_EM_REDE, uso de
celulares na constituicdo desses territdrios informacionais, € indispenséavel. A rede
de comunicacdo que se estabeleceu na pesquisa esta diretamente dependente da
utilizacao de dispositivos méveis conectados em rede. O mapeamento de narrativas
digitais também delineou-se com as pesquisas online a partir dos marcadores das
redes sociais e pela geolocalizac&o utilizada pelos usuarios. Marcadores de busca
como as hashtags do Instagram (Figura 14) possibilitaram ter acesso a diferentes

dados que agregaram na composi¢ao dessa pesquisa.
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Figura 14 — Registro da tela de busca no aplicativo Instagram — Brique da Vila Belga
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Nessa perspectiva, diversos projetos utilizam tecnologias de informacao e
geolocalizacdo mapeando o espaco urbano em diferentes niveis de interesse,
articulando novas comunidades no ciberespaco conectadas aos espacos fisicos das
cidades. Em Berlim, consumir frutas ao percorrer as ruas e de forma gratuita € uma
realidade. No site Mundraub, a populacdo de mais de trés milhdes de pessoas
acessa uma plataforma, na qual estdo mapeadas todas as informacdes necessarias
para se ter acesso as arvores frutiferas (Figura 15). A busca pode ser realizada por
bairro e tipo de fruta, usuarios sdo mobilizados a participarem de colheitas coletivas
através da plataforma colaborativa, na qual ja foram inseridas localizacbes de

arvores frutiferas em diferentes paises.
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Figura 15 — Imagem da Plataforma - Site Mundraub

T
'\\ Oty

Fonte: Disponivel em: http://mundraub.org/. Acesso em: 30 mar. 2016.

Nesse aspecto, os dispositivos mdveis garantem a existéncia dos principios
da cibercultura, sendo que qualquer pessoa pode registrar dados, fotografar, filmar,
e posteriormente disponibiliza-los online, gerando uma rede de emissores ao
interagirem por meio de dispositivos moveis, formando comunidades, agindo de
forma politica, modificando praticas sociais e comunicacionais. Destaca-se também
a possibilidade de fruicdo e experiéncia estética que os usuarios tém acesso com a
utilizacdo desses aparelhos, uma vez que fotos e videos ndo ficam mais
armazenados em forma de acervo, e sim compartilhados e repassados em tempo
quase real, articulando novas experiéncias em relacdo ao espaco urbano. E também
uma nova relacdo com a imagem e a fotografia em que as redes proporcionam
experiéncias estéticas nos espacos urbanos.

Nao se trata apenas de se “informar” (pelas fun¢gdes massivas dos meios),
mas de produzir, conectar e reconfigurar a cultura e as formas de
sociabilidade pelas novas fungBes pds-massivas emergentes, com as
TDICs e as redes telematicas. E isso ndo mais no “ciberespago”, mas em
mobilidade pelo espago urbano nos territérios informacionais (LEMOS,
2008, p. 37).

As relacbes com o0 espago e imagens passaram a se reconfigurar
constantemente com a utilizacgdo dos DHMCM (Dispositivos Hibridos Méveis de

Conexao Multirredes), pois ao usuario € permitido ampliar seu campo de experiéncia


http://mundraub.org/
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em relacdo ao espaco urbano. Se na década de oitenta podiamos somente
visualizar imagens e informagfes, hoje podemos visualizar, registrar, distribuir e
interferir, promovendo a ampliacdo nas trocas sociais e comunicacionais.

A utilizacdo de dispositivos moéveis de comunicacao e informacao ativa outros
territorios, localizados agora no ciberespaco. A cidade ndo se resume apenas as
ruas, avenidas, prédios, casas; ela adquiriu uma dimens&o virtual, porém sempre
conectada a uma rede local, um espaco fisico real. Da mesma forma que a ferrovia
modificou e deu origem a iniUmeras redes, a mobilidade informacional acentuou a
relacdo entre os humanos e n&o-humanos na cidade. No aplicativo CODATA™®
(Figura 16 e Figura 17), utilizado nessa pesquisa, € um dos espacos no qual esse
territério informacional vai se organizar e se conectar com outras comunidades, da
mesma forma que ocorre no espaco urbano.

O aplicativo moével tém como principais caracteristicas a visualizacdo e a
interacdo sobre as postagens. Logo na tela inicial, tem-se uma visdo geral das
postagens com mais contribuicdes. Elas estao divididas dentro de suas categorias e
ligadas entre si por palavras-chave que o usuario cria e define. Através do menu
lateral pode-se navegar pelas diferentes categorias, um filtro das postagens
visualizadas para mostrar somente aquela categoria.

A partir de qualquer menu de uma categoria, pode-se criar uma nova
postagem. Ao clicar no botdo de criacdo no canto inferior direito, abre-se uma nova
tela aonde o usuario preenche os dados da postagem e pode incluir uma imagem e
um video relacionado (buscado diretamente no Youtube e Vimeo) para enriguecer a
futura discussao. Por fim, as postagens criadas podem ser visualizadas por todos os
usuarios, que precisam se cadastrar para poder interagir no aplicativo, fazendo
comentarios ou postagens.

Além dos dados enviados pelo usuéario criador, ha uma secdo para
comentarios, destinada para conversa do tema por todos os interessados. Também
€ possivel que outros usuarios enviem mais imagens e videos para esta postagem,

contribuindo para a discusséao e expandindo a postagem.

3 O funcionamento do aplicativo pode ser acessado pelo link: https://vimeo.com/132153486.



https://vimeo.com/132153486

48

Figura 16 — Registro da tela inicial do aplicativo CODATA

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 17 — Registro de tela do aplicativo CODATA
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Pensarmos a cidade no ciberespaco é recorrer a André Lemos (2004) e ao

termo cidade-ciborgue apresentado pelo autor na pesquisa “Cibercidades”, sendo
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este termo necessario para que possamos compreender a estrutura de cibercidades
e territérios informacionais. Cidades sdo entendidas como redes de materiais e
redes digitais, dessa forma, a cidade contemporanea possui uma infraestrutura
digital diretamente conectada com o espaco urbano, real e habitavel. “A cidade-
ciborgue é a cidade da cibercultura, preenchida e completada por novas redes
telematicas — e as tecnologias dai derivadas, internet fixa, wireless, celular, satélites
etc. — (...)" (LEMQOS, 2004, p. 130).

Aplicativos para dispositivos moveis séo projetados com énfase nas cidades e
na atuacdo dos usuarios de forma colaborativa, visando a melhoria do espacgo
urbano como um todo. O Colab.re, € uma rede social colaborativa delineada com o
objetivo de incentivar melhorias nas cidades brasileiras, lancado em marco de 2013
na cidade do Recife. A ideia inicial para o projeto da plataforma surgiu a partir do
movimento de governancga colaborativa nas redes sociais, com foco em fiscalizagbes
de servicos publicos e propostas de solucdes. Os mais de 50 mil cidadaos
cadastrados registram problemas urbanos enfrentados no cotidiano, iluminacéo
publica deficiente e calcadas esburacadas, entre outros (Figura 18). O diferencial
desse aplicativo estd na comunicacdo com as prefeituras e instituicdes
governamentais que tém acesso as informac¢des mapeadas e compartilhadas pelos

usuarios.

Figura 18 — Registro da tela App Colab.re - mapeamento de areas com existéncia
de focos do mosquito da dengue

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

A utlizacdo de dispositivos moveis e a producdo de dados para o

compartiihamento em rede possibilita que um maior numero de vozes se faca
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presente. Nessa pesquisa 0 contato com os colaboradores foi facilitado pelo uso
desses dispositivos, bem como o envio e acesso as informacdes que, além do site,
estd conectado com as redes sociais. Tratando-se de uma pesquisa cartografica,
todas as informacfes nas diferentes plataformas ndo sao hierarquizadas entre si.

Mapeamentos como o0 apresentado no aplicativo Colab.re, levariam mais
tempo se fossem executados somente pelos 6rgaos publicos e administradores das
cidades, mas com a utilizacao de dispositivos moveis a cidade se torna um ciborgue.
A cidade-ciborgue é entendida como uma estrutura hibrida e complexa, uma
macroestrutura em que as redes telematicas tém a mesma importancia das redes de
transporte, energia, saneamento e comunica¢do, como defende Lemos:

[...] a cidade-ciborgue € a cidade contemporanea permeada por espacos de
fluxos de informacdes digitais planetérios e suas diversas tecnologias
ligadas por redes teleméticas. Emergem na cidade-ciborgue questées como
cidades virtuais, governo eletrénico, cibercidadania, excluséo e incluséo
digital, ciberdemocracia, questbes essas urgentes para a compreensao da
cibercultura do século XXI (LEMOS, 2004, p. 132).

Na cidade ciborgue* os tempos e espacos se complementam e imbricam-se
(espaco de fluxo e territorio fixo), ndo existindo separacdo entre eles, sendo
entendida assim como uma cidade hibrida. Espacos sociais, politicos, econémicos e
culturais se completam nos fluxos, caracterizando, assim, os espacos urbanos
contemporaneos em sinergia com o espaco de lugar.

Dessa forma, € crescente o numero de organizacdes que fazem uso das
redes teleméaticas, como bancos, museus, instituicbes governamentais,
universidades; remodelando assim os fluxos na cidade fisica, alterando percursos e
desvios, ja que é possivel acessar informacfes a distancia. Ao contrario do que
algumas pessoas defendem, a estrutura da cidade-ciborgue néo extingue a cidade
fisica, nem o contrario. As duas redes se fundem, caracterizando as cidades
contemporaneas mediadas e reconfiguradas pela tecnologia da comunicacéao.

A pesquisa REDE_EM_REDE foi produzida da fusdo entre arte e tecnologia,
a apropriacdo de dispositivos moveis para a producdo de experiéncias estéticas e
em rede rompe com a tradicdo da existéncia de um Unico autor para a obra. Aqui o
trabalho artistico ndo visa um produto final e contemplativo, mas sim conexdes no

decorrer do processo que, de forma rizomatica, permeia varias linhas, nas quais

% |dem Cibercidade, p. 44.
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nenhuma é mais importante que a outra. As linhas da pesquisa se aproximam e
nessas aproximacdes ocorrem as produgoes.

Percebemos que a remodelacdo das cidades através da tecnologia da
comunicacdo afeta todos os cenarios do corpo social, ndo somente no sentido da
comunicacdo, mas também entre os limites do privado e publico, transacfes
comerciais e financeiras, processos educacionais, culturais e memorial. A arte
movimenta-se dentro dessa cidade e passa a problematizar suas propostas
utilizando as tecnologias.

Pode-se enfatizar que a elaboracdo dessa pesquisa contribui para a producéo
de um coletivo, que difere do que € publico e também do que é privado. O coletivo é
produzido em conjunto, ndo apenas levando em conta a dualidade publico/privado, o
coletivo se produz nas diferentes linhas e producdes, se produz na diversidade.
Comunidades que se formam em torno de algo, sdo formacdes agregadoras. Nesse
sentido, essa pesquisa se alinha com a ideia de cidade-ciborgue, uma cidade que
permite brotar formacdes de lugares entendidos como estratificados, nas brechas da
cidade e do ciberespaco, o coletivo que se produz de maneira colaborativa.

André Lemos (2000) em seu projeto “Cibercidades’

apresenta como
determinadas comunidades podem se tornar participativas em assuntos locais,
mediadas pelas redes telematicas, contribuindo assim para interac6es online. Sao
os movimentos de ida e volta da cibercultura, uma comunidade isolada pode se
tornar visivel com a mediacdo tecnoldgica, as redes podem: “incentivar o
desenvolvimento e o crescimento de comunidades acessiveis e civicamente
conectadas, adicionando uma nova dimensao ao espaco publico, uma dimensao que
interage com o espaco fisico” (LEMOS, 2004, p. 139).

No interior da macroestrutura da cidade-ciborgue, Lemos (2000) destaca que
a estrutura das cibercidades vai se deter aos fluxos comunicacionais que ocorrem na
rede (redes telematicas) e dessa forma construir uma narrativa da cidade e nédo a

sua transposicao literal ou espacial.

> A cibercidade ¢ a cidade da cibercultura. Cibercidade nada mais é do que um conceito que visa
colocar o acento sobre as formas de impacto das novas redes telematicas no espago urbano.
Redes de cabos, fibras, antenas de celulares, espectro de ondas de radio permitindo uma conexao
wi-fi, entre outras, estdo modificando a nossa vivéncia no espacgo urbano através do teletrabalho,
da escola online, das comunidades virtuais, dos foruns tematicos planetarios. O que esta em jogo é
a redefinicdo do espaco publico e do espago privado (LEMOS, 2000).
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Podemos pensar sobre as cibercidades quando utilizamos um aplicativo
para localizacdo espacial, os dispositivos nos apresentam somente a
organizacdo espacial e fisica da cidade, ficando de fora todas as relacdes
que acontecem no contexto desse espaco fisico, relacfes entre as pessoas,
etc. O intuito da cibercidade é que os usuarios de dispositivos moveis
utilizem a rede para criar uma narrativa que sera a fusdo entre a rede virtual
sobre a cidade e a rede fisica, na qual nenhuma se sobrepde a outra,
construindo dessa forma um territério informacional. As cibercidades
passam a ser pensadas como formas emergentes do urbano que, pelo
potencial do ciberespaco, poderia reestabelecer o espago publico, colocar
em sinergia diversas inteligéncias coletivas, ou mesmo lagos comunitarios
perdidos na passagem da comunidade a sociedade moderna (LEMOS,
2000, p. 7).

Apropriar-se dos cenarios nos quais estdo contidos tais fluxos também é
executar movimentos criativos, a arte ao apreender dispositivos moveis de
comunicacdo na elaboracdo de suas propostas transgride a forma usual das
tecnologias. O artista curitibano Tom Lisboa, com seu projeto Lugar (Figura 19),
compartilhado na internet, tem como principio o desenho da letra “L” (de Lugar) no
mapa da cidade (a proposta ja foi realizada em vérias cidades do Brasil e em outros
paises). Com base nesse tracado pré-estabelecido é proposto um mapeamento do
trajeto como uma experiéncia do olhar naquele espaco. Os participantes da proposta
utilizam a fotografia (na maioria das vezes produzidas com celulares) para registrar
suas percepcoes, sutilezas e aproximacdes com o lugar. Dessa maneira ocorre uma
interagcdo com objetos, pessoas, situacdes e a construgdo de uma cartografia
pessoal do trajeto que parte do mapa. O artista define o trabalho como:

LUGAR é uma espécie de jogo que (como qualquer jogo) é orientado por
um conjunto de regras. O objetivo é “desenhar”, caminhando, a letra L (de
lugar) na planta de determinado espaco urbano e, ao mesmo tempo,
desenvolver um ensaio fotografico neste trajeto. A agdo urbana LUGAR
surge a partir deste jogo perceptivo, de transformar espagos “vazios” em
lugares fundados por um artista. Neste jogo, a participacéo € livre e as
regras claras. Aqui parte-se das tramas do mapa para criar um desenho
singular, que muitas vezes evidencia caracteristicas do lugar e da cidade.
Tracados geométricos que evidenciam planejamento, ou mais confusos de
lugares que se constroem com dindmicas organicas. Os “L”s dizem algo do

lugar, demonstra especificidades que sdo explicitadas no olhar-fragmento
intimista dos participantes (LISBOA, 2011).
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Figura 19 — Registro de tela no aplicativo Instagram da 302 Acdo Urbana LUGAR,
Tom Lisboa, 2015

acao urbana LUGAR - SRO PEDRO DO SUL/ RS

Fonte: Disponivel em: aplicativo Instagram, no perfil @acaourbanalugar. Acesso em: 15 fev. 2016.

Em dezembro de 2015 a artista plastica Mariana Binato de Souza'®, em
parceria com o artista Tom Lisboa e o Grupo de Pesquisa Arte e Design da UFSM,
produziram na cidade de S&o Pedro do Sul — RS, a 302 Acdo Urbana LUGAR. Foi
realizado um mapeamento de dez pontos da cidade, formando um “L”, em que os
participantes da proposta registraram suas percepcfes sobre o lugar e distribuiram
na rede com a utilizacdo do aplicativo Instagram. No perfil da proposta
@acaourbanalugar na rede social Instagram (Figura 20) estdo disponiveis todas as
cidades participantes da acdo, e em cada postagem existem buscadores por meio

de hashtag para a localizagéo de fotografias de cada acéo.

'® Mariana Binato de Souza Acbes artisticas publicas superficies urbanas em aderéncia hibrida.
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e Letras, Programa
de P6s-Graduacao em Artes Visuais, RS, 2016. Disponivel em:
https://portal.ufsm.br/biblioteca/pesquisa/reqistro.html;jsessionid=53a974a42c21f9ed5b07d242f695
?idReqistro=434440.



https://portal.ufsm.br/biblioteca/pesquisa/registro.html;jsessionid=53a974a42c21f9ed5b07d242f695?idRegistro=434440
https://portal.ufsm.br/biblioteca/pesquisa/registro.html;jsessionid=53a974a42c21f9ed5b07d242f695?idRegistro=434440
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Figura 20 — Registro de tela do aplicativo Instagram com a imagens dos
colaboradores na 302 Acdo Urbana LUGAR — S&o Pedro do Sul, 2015

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

A acdo também pode ser acessada por qualquer usuéario do aplicativo pela
#aul_saopedrodosul_01, o numero final da hashtag vai até 10, localizando os dez
pontos mapeados para a acdo. Ao acessar a proposta pela hashtag o aplicativo
exibe todas as fotos com esse marcador, podendo analisar as diferentes percepcdes
dos participantes da acdo, como cada um estabelece sua relacdo com o lugar por
meio de um dispositivo movel. Acbes artisticas como a proposta LUGAR sdo uma
forma de produzir novos desdobramentos entre lugares, usuarios e ciberespaco. As
acOes se mantém no fluxo do ciberespaco e da cidade, entre redes online e off-line.

Por territérios informacionais compreendemos &reas de controle de fluxo
informacional digital em uma zona de interseccdo entre o ciberespaco e o
espago urbano. O acesso e o controle informacional realizam-se a partir de
dispositivos moveis e redes sem fio. O territdrio informacional ndo é o
ciberespago, mas o0 espaco movente, hibrido, formado pela relagéo entre o
espaco eletrénico e o espaco fisico. [...] O territério informacional cria um

lugar, dependente dos espacos fisicos e eletrbnico a que ele se vincula
(LEMOS, 2007).

Os territérios informacionais dependem dos locais fisicos e eletronicos para
se estabelecerem, ndo podemos dizer que eles se constituem somente no

ciberespaco, e sim resultam de uma imbricacéo entre espacos fisicos e ciberespaco.
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Lemos (2000) menciona que a construcdo desses territorios pelos individuos
inseridos na cidade digital ganha uma dimensao politica, uma vez que permite que
0s usuarios da rede se articulem no interior desses fluxos. Os artistas que se
apropriam da rede para lancar suas propostas em rede, promovem um dialogo sobre
as cidades, problematizando questfes a partir desses dispositivos moveis.

Assim, as cidades de Santa Maria, Santiago e Sao Gabriel sdo ativadas em
suas dimensdes geograficas para a constituicdo de seus territorios informacionais.
As imagens e narrativas digitais produzidas, tem o intuito de lancar os primeiros
movimentos para a reconexao desses locais e proporcionar a constituicdo de uma
comunidade conectada. Tais movimentos ndo Sao apenas registros e sim
disparadores para existéncia de um fluxo na rede e uma interacdo da comunidade,
tendo em vista que esses fluxos escorrem entre cidade e ciberespaco, sem dissocia-
los. Sdo as producdes dos colaboradores que dao outro recorte as narrativas ja
existentes ligadas a rede ferroviaria, na pesquisa REDE_EM_REDE a cidade
conectada no ciberespaco se delineia a partir dos multiplos olhares e producdes

coletivas e colaborativas.

2.2 CIDADE COMO ORGANISMO SOCIAL: TEORIA ATOR-REDE E OS
AGENCIAMENTOS ENTRE HUMANOS E NAO-HUMANOS

Para conectar os territérios informacionais nessa pesquisa foi necessario
recorrer a uma teoria que desse suporte necessario para problematizacées tanto a
respeito de humanos como das maquinas. As cidades sdo muito além de um terreno
organizado em ruas, prédios e pontos especificos demarcados em um mapa. As
interacdes ocorridas nesses espacos sao hibridas porque nés humanos interagimos
a todo instante com ndo-humanos (prédios, carros, cadeiras, e demais objetos). N&do
se pode pensar somente em uma interacao presencial, somente entre pessoas e sim
uma interacao hibrida.

Se fizermos alguns recortes na histéria da humanidade perceberemos que os
humanos interagiram com objetos desde a pré-histéria, assim como a revolucao
industrial reconfigurou a vida humana, o transporte por vias férreas também alterou
percepcdes em relacdo ao meio, a paisagem e em relacéo as outras pessoas.

Durante a entrevista com Kalu Flores percebeu-se a importancia que o trem

tinha para as pessoas, principalmente para aquelas que estavam diretamente
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ligadas a rotina da Estacdo Férrea de Santa Maria. Uma palavra recorrente na fala
dele durante a entrevista foi: efervescéncia. A rede ferroviaria movimentava toda a
cidade a qual estivesse instalada. A comunidade ferroviaria mantinha clubes,
associacOes, times de futebol, tornando o cenario social em constante fluxo, e,
nessa sociedade efervescente, ser ferroviario era um importantes status social. Com
a privatizagdo da Viacéo Férrea a efervescéncia quase desapareceu, a rede fisica
foi rompida e desmantelada por acfes politicas e econdmicas, porém o orgulho de
pertencer a uma classe reconhecida nao foi apagado da memoria das pessoas.

Para essa pesquisa se buscou na Teoria Ator-Rede de Bruno Latour (2012)
apontamentos que pudessem tangenciar as a¢gdes desse estudo. A TAR surgiu dos
Estudos de Ciéncia e Tecnologia nos anos 1990 a partir de Latour, Callon, Law
(CALLON; LAW, 1997). O intuito desses estudos era destacar os limites da
sociologia da ciéncia (Escola de Edimburgo) e da sociologia do “social”’, de heranca
estruturalista e durkheimiana (LATOUR, 2012). E uma teoria que apresenta um olhar
voltado para as praticas que envolvem a ciéncia, tecnologia e sociedade, néo
considerando uma unidade, mas um dinamismo processual e continuo de
associacoes.

Para Lemos (2012) a TAR segue uma ontologia plana, ou seja, ao analisar o
social ndo separa em hierarquias as associacdes realizadas entre humanos e néo-
humanos, o que possibilita identificar as varias redes, bem como as associacfes
entre os varios atores. O autor assinala que:

Precisamos de uma teoria do social que pense o hibrido, as mediacdes, as
traducdes, as purificacbes e as estabilizagbes para compreender, fora de
estruturas ou frames explicativos a priori, a atual cultura digital. Penso que
uma teoria social das associacbes entre humanos e ndo humanos,
associada a uma filosofia orientada a objeto, é requerida para pensar a
loT" em todas as suas facetas (hibridismo, automatismo, eficiéncia
comunicativa, vigilancia e controle). Essa teoria é a Teoria Ator-Rede (TAR)
(LEMOS, 2012, p. 33).

A Teoria Ator-Rede é considerada uma sociologia das combinacdes,
debrucada na construcdo do social mediada pelas inovac¢des tecnolégicas. Com a
TAR podemos identificar as redes, mediadores e intermediarios que operam em uma
associacao definida. O intuito é detalhar os atores contidos nas acdes e evidenciar

assim suas caracteristicas. O social é originado das associacfes e ndo uma coisa

o Sigla loT do inglés “Internet of Things”, ou “Internet das Coisas”.
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que explicaria as associacdes. Mediadores ou actantes sdo tudo aquilo que gera
acao sobre outros, humanos e ndo-humanos. Eles constituem as redes e séo as
redes, partes e o todo no mesmo instante. Actante é a consequéncia de agregacdes
e cada associacéao influencia também outro actante, podendo ser um mediador ou
terminar uma atividade transformando-se em intermediario, o foco da TAR esta
nesses vinculos (LEMOS, 2012).

Na histéria da arte podemos citar o Movimento Impressionista*® em que os
artistas, além de frequentarem espacos urbanos em diferentes horarios do dia para
captarem a luz e diferentes movimentos, também se relacionavam com as coisas,
fossem elas os materiais para a pintura ou as paredes de um determinado espaco
qgue influenciava na luz. Na historia da humanidade o homem sempre precisou dos
objetos para gerar alguma acéo, porém é recorrente a ideia de um dominio humano
em relacdo as maquinas, uma hierarquia entre o que € de carne e o que é de ferro,
plastico e chip. Seria ingenuidade ou mais uma pretensao do humano?

No livro “A comunicacdo das coisas: Teoria Ator-Rede e cibercultura”, André
Lemos (2013) divide em sete capitulos explicacBes sobre a TAR, seus principais
termos, a importancia da teoria para as diversas areas e 0 mapeamento das redes
de actantes. Para entendermos como se d& estruturacdo da teoria é necessario

conhecermos sobre os termos desenvolvidos a respeito da TAR (Quadro 1).

'® Surgido na Franca em 1874, o Impressionismo foi um movimento artistico que passou a explorar,
de forma conjunta, a intensidade das cores e a sensibilidade do artista. Os impressionistas
buscavam retratar em suas obras os efeitos da luz do sol sobre a natureza, por isso, quase sempre
pintavam ao ar livre. A énfase, portanto, era dada na capacidade da luz solar em modificar todas as
cores de um ambiente, assim, a retratacdo de uma imagem mais de uma vez, porém em horarios e
luminosidades diferentes.
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Quadro 1 — Termos da Teoria Ator-Rede

Termos da Teoria Ator-Rede

Actantes — Tudo aquilo que gera uma acéo, que produz movimentos e diferenga podendo ser humano e ndo-
humano. E o ator da expressio ator-rede. “Cada actante é sempre resultado de outras mediacdes e cada nova
associagdo age também como um actante” (LEMOS, 2013, p. 44).

Intermediarios — Ele ndo é um mediador, ndo produz diferenca, apenas transporte (LEMOS, 2013).

Traducdo — Também chamada de mediacdo é um conceito que remete para a comunicacgdo e transformacdes
dos actantes, bem como a constituicio de redes. E toda a a¢do que um actante faz ao outro, implicando ai
estratégias e interesses proprios, na busca da estabilizacdo futura da real ou, da resolucdo da estratégia ou do
objetivo (LEMOS, 2013, p. 48).

Inscricdo — Forma de mediacdo e de traducdo na qual a associagdo se define a partir de “scripts”, de escritas
em dispositivos os mais diversos (uma méaquina, um grafico, uma lei, um mapa) (LEMOS, 2013).

Rede — E o proprio “espago-tempo”, o conceito remete as formas de associagdes entre actantes e
intermediarios definindo a relacdo entre eles. A rede para a TAR néo é infraestrutura, ndo é por onde as coisas
passam, mas aquilo que se forma na relacdo (LEMOS, 2013, p. 53).

Controvérsia — E o lugar e o tempo da observacdo, onde se elaboram as associacdes e 0 social, aparece antes
de se congelar ou se estabilizar em caixas-pretas (LEMQOS, 2013, p. 55).

Esséncia — Tomar a explicacdo dos fatos sob o viés de uma totalidade. Partir de explicacdes genéricas que séo
aplicadas aos envolvidos, como por exemplo, explicar toda a dindmica da internet pela no¢do de poder
transnacional ou militar (LEMOS, 2013, p. 57).

Preposicio — Nogdo que aparece para qualificar as analises das redes. E uma forma de interpretagio de
terrenos especificos (o direito, a religido, a politica, a reproducdo) (LEMOS, 2013).

Espaco — tempo — E 0 que se produz da mediagio entre os objetos, podendo ser humano e n&o-humano.

Espaco é uma associacao entre lugares e coisas (LEMOS, 2013, p. 58).

Fonte: Adaptado de Lemos (2013).

Tais elementos da TAR séo trazidos para a poética da web arte.
Primeiramente, precisamos entender que a rede ndo é a internet, o aplicativo
CODATA, o site, as redes sociais, 0 mapa colaborativo, a rede férrea, mas sim, 0s
fluxos, circulacdes, aliangas e deslocamentos. Sdo os movimentos executados por
humanos e n&o-humanos que constituirdo a agdo, e a0 mesmo tempo que
interferem, sofrem a acdo. Os actantes nessa pesquisa sdo todos 0s agentes
envolvidos na rede: o trem, os colaboradores, as narrativas, os dispositivos moveis,
enfim, tudo que deixe um rastro e possa ser acompanhado. Trem, aplicativo,

prédios, tablets, todos ndo-humanos sdo os mediadores das ac¢des. A traducao
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configura-se pelos movimentos estabelecidos a partir das acdes. Ao escolher a
tematica para essa proposta, a rede ferroviaria, busca-se ndo apenas resgatar uma
memoria, mas sim como essa memoria pode ser atualizada e, dessa maneira,
possibilitar novas associacdes na atualidade, na materialidade, no tempo e no
espaco e como podemos operar com esses potenciais.

Na pesquisa REDE_EM_REDE a intengdo é provocar os usuarios humanos a
produzirem diferentes olhares a partir da nocdo de social, possibilitando possiveis
reconexdes, enfatizando as diferentes vozes contidas na rede. A partir desses
diferentes olhares, o intuito foi apontar para as associa¢cdes entre humanos e
nao-humanos.

Nesse entendimento tomamos a inclusdo do ndo-humano na criacdo poética
em que o artista € afetado no seu processo de criacdo por dispositivos que também
carregam acoOes e, dessa forma, afetam e s&o afetados, passando a ter agéncia,
participando das acdes nas situacdes cotidianas e provocando transformacodes. Ao
entender os ndo-humanos como integrantes dos processos criativos e pertencentes
ao coletivo e ao social, 0s movimentos de criagdo tornam-se mais ricos e amplos, e
€ nesse aspecto que as associacdes ocorrem e reverberam na rede, ndo sendo
movimentos isolados, mas sim com maior ou menor consequéncia nas redes.

Pensar a Teoria Ator-Rede no campo da arte, em especifico a arte e
tecnologia € derrubar a hierarquia do artista sobre o material e vice-versa. Propostas
em web arte apontam para a andlise de que a poética e a materialidade da
tecnologia ndo se sobrepdem uma a outra e sim se imbricam. A proposta poética
surge dessas associacfes entre humanos e nao-humanos reafirmando uma
processualidade hibrida, tanto da atividade criadora quanto do social.

Por meio de todos esses termos cunhados pela TAR, as combinacdes
ocorrem no social através das mediacdes. A mediacao para Callon e Law (1997) é a
faculdade de que um actante possui em manter o outro envolvido, e dessa forma
modificar e reinterpretar seus interesses consiste em comunicacdo, percepcao,
interpretacéo, producéo de sentido e apropriacdo. Em resumo, a ideia de delegacgao
é estender a acdo a outro actante, como por exemplo um cinto de seguranca ou um
quebra-molas. E ai que se configura a a¢éo social, na mediacdo e delegacéo entre

actantes.
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O engajamento dos actantes gera redes que buscam estabilidade. A
estabilidade é a caixa-preta, entidades (dispositivos, conceitos, leis etc.)
criadas quando os elementos de um processo agem como se fossem um sé
e sdo “taken for granted”. Todo actante é uma caixa-preta e toda caixa-preta
pode e deve ser aberta para revelar conexdes, articulacdes, redes. A rede é
assim o que se forma nas mediac@es. Ela é mobilidade das associacdes e
se faz e se desfaz a todo momento. Ela ndo é, portanto, a grade, a malha
ou o tecido por onde passam coisas, mas justamente 0 que se forma da
relacdo entre esses objetos. Sendo assim, a rede néo é infraestrutura e esta
sempre se fazendo e se desfazendo, sendo moével, rizomética, sempre
aberta (LEMOS, 2012, p. 35).

Apoés os apontamentos dos atores, percebemos que a internet possui uma
caracteristica dupla de rede: primeiramente, a rede de conexdo, em que VAarios
computadores se interconectam por meio de cabos e redes; e, em outro aspecto, a
internet € uma rede que se estabelece entre humanos e ndo-humanos.
Computadores ligados em rede produzem associa¢cdes autbnomas, como no caso
da Internet das Coisas (IoT), mas se pensarmos num panorama social, a internet
sem as associa¢des dos humanos e ndo-humanos nao produziria relacées.

As duas redes se encaixam em propostas artisticas que exploram também o
espaco tempo. O trabalho de Rafael Lozano Hemmer intitulado Re: Positioning Fear
(Figura 21), apresentado na Austria em 1997, demonstra como as pessoas podem
realizar associacdes mediadas por ndo-humanos produzindo realidades misturadas
no espago urbano. Imagens e sombras de pessoas que passam pela rua sao
projetadas nas paredes e, a0 mesmo tempo, sobre essas imagens sdo projetadas
frases e conversas de pessoas em um chat, revelando assim seus pensamentos. E
o ciberespaco atravessado no espaco urbano pela mediacéo de dispositivos digitais,
porém para que a projecao ocorra é necessaria a interacdo dos humanos. As acdes
somente se estabelecem pelo movimento das pessoas no espaco urbano e pela
acdo através do ciberespaco dos internautas que enviam mensagens que Sao

projetadas nas sombras das pessoas.
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Figura 21 — Registro fotografico da Instalacéo Re: Positionin Fear, Rafael Lozano-
Hemmer, Austria, 1997
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Fonte: Disponivel em: http://www.lozanohemmer.com/repositioning_fear.php. Acesso em: 30 mar.
2016.
A proposta em web arte REDE_EM_REDE dessa pesquisa também parte de

associacfes entre humanos e ndo-humanos, ndo somente pelo fato de ser uma
proposta no ciberespaco e utilizar dispositivos de tecnologia mével. Os
agenciamentos estudados aqui partem da relacdo homem e trem, ligacdo esta que

esta presente na fala dos colaboradores nas narrativas. Nessas historias o trem é o
ponto de partida de todas as acdes e dessa forma pessoas produziram outras
associacdes e modifica¢cdes no social.
Trata-se aqui do que as pessoas, através das coisas, realizam na internet.
Isso permite dizer que o Twitter'®, por exemplo, pode ser revolucionario em um
determinado contexto, e ndo ser em outro, pois ndo ha esséncia do objeto, mas
associacOes especificas que se produzem em determinados espacos-tempo. Nesse

9 Twitter é uma rede social e um servidor para microblogging, fundada em marco de 2006, que
permite aos usuarios enviar e receber atualizacdes pessoais de outros contatos, por meio do

website do servico, por SMS e por softwares especificos de gerenciamento.
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caso, ndo se trata de utopia, mas de realizacdo dos movimentos dos actantes. A
rede como associacao é a dimensao valorizada na expressao “Ator-Rede” (LEMOS,
2012, p. 36).

A TAR e a concepcao de rede estruturada por meio da acao dos actantes se
encaixam com a cultura digital, pois produzimos conexdes constantemente, estamos
conectados entre redes online e off-line. As relacbes e associacfes sociais se
constituem entre humanos e ndo-humanos, tecnologias digitais e pessoas, cidade e
humanos. Pensar a internet como vila em alguns casos € negligenciar a interacao
entre humanos e nao-humanos, e hierarquizar o grau de importancia entre eles.
Para a TAR ambos sao indispensaveis para que se possa estabelecer ligagdes.

Analisar 0 social a partir da desta teoria é realizar uma cartografia das
associacles, das redes. A teoria € a mobilidade desses fluxos. Dessa maneira ela
leva em consideragcdo as controvérsias, a chamada cartografia das controveérsias,
antes que exista uma estabilizacdo da posicao dos atores. Para Latour (1994) é a
descricao atenciosa e criteriosa dos actantes, intermediarios, redes e estabilizacdes,
a relacdo entre agéncia e estrutura constituidas no social. Bruno Latour (1994) ainda
salienta que uma boa descri¢do é aquela que considera multiplas perspectivas e que
cada objeto € perpassado por fluxos incessantes de associa¢fes entre qualidades
sensiveis e reais.

Pode-se perceber a mobilidade de associacao de fluxos na proposta em web
arte do artista cataldo Antoni Abad?®, um exemplo de uma poética colaborativa, com
a producéo de narrativas digitais pelos participantes. Desde 2004, o site Megafone
(Figura 22) esta ativo na rede e convida grupos de pessoas que vivem a margem da
sociedade a compartilhar suas experiéncias cotidianas através de depoimentos e
imagens. O propdsito da acdo artistica consiste em transformar os telefones
celulares dos participantes em megafones digitais com o intuito de ampliar

coletivamente suas vozes.

% Antoni Abad (1956) é um artista espanhol, iniciou sua carreira como escultor passando para
experimentacdes com o uso de novas tecnologias, em particular a producdo de obras de arte
baseadas na comunidade usando telefones celulares. Trabalha com fotografia e video arte,
utilizando a Internet como uma plataforma criativa e de pesquisa.



63

Figura 22 — Registro da tela inicial do site Megafone

Timeline Participants Tags Media Search Contact English v
2012-2014 People with limited mobility in Montreal 1sts
2011-2013 Immigrants in New York ople marginalized within society to express their experiences and opinions. Using mobile phones they create
2010-2011 The Blind Point of View liately published on the Web. Participants transform these devices into digital megaphones, amplifying the

d or misrepresented in the mainstream media.
2009-2011 Sahrawi refugees in the Algerian Sahara S<9p !

2009-2010 Displaced + demobilized people in Colombia

2008-2008 People with limited mobility in Geneva g g
2007-2015 Motorcycle couriers in Sao Paolo e tt
2006-2007 Nicaraguan migrant workers in Costa Rica 3
2006-2013 People with limited mobility in Barcelona

2005-2005 Sex workers in Madrid

2005-2005 Young Gypsies in Leon -
2005-2005 Young Gypsies in Lleida

2004-2014 Taxi drivers in México DF

Fonte: Disponivel em: http://megafone.net/site/index. Acesso em: 10 jun. 2015.

Em 2007, Abad lancou em Séo Paulo a proposta Canal Motoboy que esta
ativa na rede e conta com a participagdo de doze motoboys. Eles percorrem
espacos publicos e privados da cidade com seus celulares construindo narrativas
digitais sobre sua propria realidade e as publicam em tempo real. Identificam suas
atuacbes com palavras-chave e marcacbes através de ferramentas de
geolocalizacao, colaborando, dessa maneira, para a criacdo de uma base de dados
capaz de conceber uma visibilidade coletiva. A proposta ainda reforca o carater
cartografico de propostas em web arte, uma vez que o espaco urbano é fértil para a
deriva e contagios estéticos potencializados por dispositivos moveis.

Na pesquisa REDE_EM_REDE os actantes sdo as pessoas ligadas as
estacles, as estruturas fisicas das estacdes e do trem que, nessa rede, € o ponto de
partida dos movimentos, e, consequentemente, produz diferencas na interagcdo com
humanos. Nesse sentido, cada actante € o resultado de outras mediacfes e cada
nova associacao, como 0s projetos da cidade de Santiago, o Brique da Vila Belga,
as acdes na estacdo de Camobi, passam a agir também como actantes, pois
articulam novas associacdes. Para que tais associacdes ocorram € necessaria a
presenca de intermediarios, identificados aqui como o aplicativo CODATA, o site e
as redes sociais implicadas nesse processo que realizam o transporte dessas novas

associacoes.
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7

Partindo dos elementos da Teoria Ator-Rede, a traducdo é a pesquisa
REDE_EM_REDE, se direciona para a comunicagcdao e as transformacdes dos
actantes, bem como a constituicdo da rede que a pesquisa propde. E toda a acéo
gue um actante faz ao outro, na qual as acdes sdo propostas pela autora da
pesquisa que estdo implicadas estratégias e interesses proprios. Em meio a esses
movimentos, as controvérsias sdo necessarias para a constituicao da rede, pois é o
lugar e o tempo da observacdo, onde se elaboram as associacdes e 0 social, € 0
tempo da producdo de dados, a processualidade acompanhada pelas acdes da
pesquisa (Figura 23).

Esses elementos da TAR apontam como a rede se estrutura, ela € o proprio
“‘espaco-tempo”, formas como as associacées entre actantes e intermediarios se
organizam e define a relacdo entre eles. Essa rede estabelecida pela
REDE_EM_REDE néo é infraestrutura, ndo € por onde as coisas passam, mas
aquilo que se forma na relacdo, pesquisa se materializa nas acdes, em vista disso
estd em movimento, pois produz novas associacfes, abre caixas pretas, cristaliza ou

estabiliza outras.

Figura 23 — Registro de tela Diario de Bordo REDE_EM_REDE

REDE_EM_REDE

\3 &‘1”!/:&;

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Bruno Latour (2000) elenca alguns preceitos para 0s questionamentos sobre

redes. Negar esses aspectos, segundo o autor, ocasiona uma perda no
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acompanhamento das redes ou coletivos. S8o sete as regras metodoldgicas da
cartografia das controvérsias (Quadro 2).

Quadro 2 — Regras da Cartografia das Controvérsias

Regras da Cartografia das Controvésias

1 — Deve-se tencionar sempre uma acdo, nunca um fato cristalizado, ou seja, no momento em que ele se
encontra como objeto de controvérsias;

2 — O estado de artificialidade ou de natureza de um evento é repercussao dos processos de trafego nas redes;

3 — A estabilizacdo da natureza é um resultado da definicdo de uma controvérsia e ndo a sua causa;

4 — Estabilidade na sociedade também é consequéncia da resolucdo das controvérsias;

5 — Devemos nos posicionar em regularidade em relagdo ao estabelecimento de qualquer polaridade, e observar
todos os movimentos inclusos no processo;

6 — Prestar atencdo na extensdo da rede, que é constituida em cenario de controvérsia, na qual envolvam
acusacao de irracionalidade e procura de explicag@es sociais ou logicas que expliquem tal acusago;

7 — E importante o monitoramento da rede que sustenta algum indicio de estabilidade.

Fonte: Latour (2000).

Essas regras destacadas por Latour (2000) sdo ressaltadas como pontos de
analise quando pensamos em rede. Apontam que os fatos isolados ndo podem ser
tencionados, e as acdes determinam a constituicdo da rede. Quando se remete a
controvérsias nao significa que sejam ideias contrarias, mas sim que se leve em
consideracdo todos os fatos que envolvam os acontecimentos, como uma espécie
de um jornalismo investigativo, ndo se detendo apenas a um fato. Percebemos a
partir dessas colocacdes que a TAR considera o processo em fluxo, e o cartografo
se movimenta nesse fluxo para ter uma no¢ao sobre a extensao da rede.

Trazendo a TAR para o campo das artes podemos nos questionar como seria
uma producao poética em rede que leva em consideracdo as acdes entre humanos
e ndo humanos. Bruno Latour ja citou como exemplo de rede local e global, de
interacdo entre humanos e ndo-humanos os trabalhos do argentino Tomas Saraceno
(Figura 24). Ele constréi grandes instalagdes, nas quais proporciona a interacao do
publico com os materiais, e a partir dai temos o que Latour enfatiza sobre as acdes

em rede.
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Figura 24 — Registro fotografico da Instalacéo In Orbit, Tomas Saraceno, 2013

Fonte: Disponivel em: http:/tomassaraceno.com/projects/in-orbit/. Acesso em: 08 mar. 2016.

A instalacdo de Tomas Saraceno, “In Orbit”, montada em Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen na Alemanha tem altura de mais de 20 metros acima da praca
K21 Standehaus. Saraceno suspendeu uma estrutura de redes dentro da qual
visitantes podem se movimentar como se estivessem flutuando. A rede do artista era
acessivel em trés niveis, assemelhando-se a uma paisagem de nuvens: aqueles
corajosos o bastante para escalar até o alto poderiam ver sob a cupula de vidro os
visitantes do museu como pequenas figuras em uma maquete. Para o artista
descrever o trabalho significa descrever as pessoas que o utillizam - e suas
emocdes, explica Tomas Saraceno sobre sua instalacdo, planejada com a
colaboracéo de engenheiros, arquitetos e aracnologos.

Visto de baixo ou a partir de niveis intermediarios da Standehaus, contra o
fundo de vidro da cupula, as pessoas emaranhadas na rede pareciam nadar no céu.
Para o artista, esse espaco flutuante se torna uma rede oscilante de relagdes, vias
neurais, ressonancias e comunicagdo sincronizada - uma nova geografia digital,
experienciada em termos fisicos (SARACENO, 2013). Os varios materiais reforcam

as ideias bésicas de Saraceno sobre fluxo e leveza:
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Quando olho para as varias camadas dos niveis de linhas e esferas
diafanas, me lembro de modelos do universo que descrevem a forca da
gravidade e os corpos planetarios. Para mim, o trabalho visualiza o continuo
espaco-tempo, a rede tridimensional de uma aranha, as ramificacbes do
tecido do cérebro, matéria negra, ou a estrutura do universo (SARACENO,
2013).

Com “In Orbi”, as proporc¢des sao levadas a novas relagdes; o corpo humano
se torna planeta, molécula, ou buraco negro social. A observacdo precisa da
natureza e o desenvolvimento conceitual de seus fendmenos s&o marcas
consistentes de seu trabalho, que dissolve as barreiras entre arte e ciéncia. Nesta
instalacéo, o espaco € percebido através da vibragcdo - assim como € pelas aranhas.
O resultado é uma nova forma hibrida de comunicac¢éo. O artista diz:

Cada fio individual ndo s6 segura o visitante, mas o tece em si mesmo, ao
mesmo tempo em que permite sua agdo. E como uma rede estendida de
carater aberto. Uma cOsmica estrutura de tecido aberta, que se torna densa
e ramificada antes de fluir novamente para além das linhas de suas bordas.
A rede € Unica em sua relagdo com a arquitetura existente (SARACENO,
2013).

Tratando-se da presente pesquisa ndo se pode pensar as comunidades
pesquisadas sem levar em consideracdo as estruturas materiais (prédios, trilhos do
trem, o trem, as estacdes), todos esses fazem parte da rede e das transformacdes
que a instauracdo das malhas férreas ocasionou nas cidades. Segundo Latour
(2015) ndo podemos pensar a sociedade sem 0s objetos, e dessa maneira a
interacdo é ampliada além do tempo e espaco.

Longe de se limitar aos corpos presentes um ao outro por sua atencdo e
seu continuo esforgco de vigilancia e de construcdo, é necesséario sempre,
entre os humanos, recorrer a outros elementos, a outros tempos, a outros
lugares, a outros atores sociais, a fim de perceber uma interacdo (LATOUR,
2015, p. 173).

Se pensarmos na estacdo férrea de Santa Maria em seu estado atual,
veremos somente um recorte da histéria, e dessa maneira ndo podemos pensa-la
como um lugar isolado dos demais. O que vemos hoje na estacdo da cidade de
Santa Maria faz parte de todo um planejamento que se iniciou décadas atras. Ao
estarmos em contato com a estrutura material, estamos em contado ndo somente
com ndo-humanos, mas também com humanos que planejaram aquelas edificagbes
com suas finalidades. Para Latour (2015) todos os atores, desde as primeiras agoes,

antes mesmo da sua materializacdo, integram o corpo social.
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Em seu texto “Uma sociologia sem objeto?”, Bruno Latour utiliza como
exemplo a interacdo entre um homem e uma atendente num guiché de correio.
Transpomos esse exemplo dele para uma acao na estacdo de Santa Maria. Ao
circular pela Gare (como é chamada a estacdo da cidade de Santa Maria), nao
circulamos apenas pelo que restou da edificacdo, mas percorremos 0 escritorio ou
sala dos engenheiros que desenharam a estrutura da construcdo e o funcionamento
de seu fluxo. O meu caminhar pela plataforma de embarque e desembarque de
passageiros se deu muitas décadas depois, quando o transporte de passageiros se
encontra extinto, porém minha interacdo com esse lugar ja se deu ha anos, se
pensarmos a partir da perspectiva do engenheiro que estudou e planejou como seria
o fluxo da estacéo.

Para Latour (2015) estamos inscritos no processo de planejamento antes
mesmo da construgcdo da estacdo, porém em uma categoria variavel, que é
atualizada com a presenca de meu corpo na estacdo de Santa Maria no ano de
2016. Ao me deslocar pela estacdo estou conectada ao engenheiro que planejou tal
prédio, pelos outros passageiros, pelo trem que parou para 0 embarque e
desembarque de passageiros, pelo vendedor de passagens no guiché. O que
acontece hoje é que estou conectada a toda essa historia por um fio quase
imperceptivel, uma vez que eu ja fui o corpo presente nos papéis e plantas do
engenheiro.

A partir do momento em que se acrescentam objetos, é preciso que nos
habituemos a transitar no tempo, no espago e nos niveis de materializacéo,
sem nunca reconhecer as paisagens familiares nem na interacdo face a
face, nem na estrutura social que nos faria agir — nem, é claro, a paisagem,
mais familiar ainda e mais nebulosa, dos acordos feitos entre esses dois
modelos de acdo. N&do se deve nunca abandonar a intera¢éo [...] mas caso
se siga a dos humanos néo se fica no mesmo lugar, nunca em presenca
dos mesmos atores e jamais na mesma sequéncia de tempo (LATOUR,
2015, p. 179).

Eu como pesquisadora nesse trabalho, ndo atuo somente como coletora de
dados, mas sim como um ser que atua no corpo social e que estad conectada em
outros espacos e tempos. Essa pesquisa ndo € um ponto inicial, € uma das
diferentes fases de uma historia em andamento. O que esta em discussao aqui séo

as acoes tencionadas e interagdes entre humanos e ndo-humanos.

Ora, os objetos ndo sdo meios, mas mediadores, da mesma maneira que
todos os outros actantes. Eles ndo transmitem fielmente nossa forca —
assim como nés somos fiéis mensageiros das forcas deles. Imaginando
uma sociedade social que tinha, por acaso, um corpo material, eles
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praticaram novamente, apesar de seu desejo de materialismo, uma nova
forma de espiritualismo (LATOUR, 2015, p. 182).

As narrativas construidas nessa pesquisa sé sdo possiveis e executaveis
porque se coloca em mesmo grau de importancia atores humanos e ndo-humanos.
Seria possivel desenvolver essa pesquisa se nao existissem as estacoes férreas? E
se existissem somente as estacOes férreas? A resposta € ndo, ndo podemos
desprezar as maquinas, as técnicas e as tecnologias intelectuais, pois ndo podem
ser entendidos como simples préteses.

2.3 CARTOGRAFIA ARTISTICA: REGISTROS E RASTROS NA PESQUISA

Pensar a pesquisa académica em artes visuais € um exercicio complexo, eis
que a producdo poética ndo esta apresentada como um objeto sujeito a
manipulacfes, estudos e andlises, mas sim como um processo, sendo este tao
importante quanto o trabalho final. Novos desdobramentos, questionamentos e
hipteses surgem no decorrer da poética, ndo excluindo o carater rigoroso que o
pesquisador tem a percorrer. E necessario imbricar pratica e teoria, unindo ambos
em processos metodolégicos que deem vigor a pesquisa. Para Icleia Borsa Cattani
(2002, p. 49) “a pesquisa em arte e pesquisa sobre arte necessitam de parametros
metodoldgicos que a as norteiem”. Para a autora Sdo esses critérios que organizam
0 pensamento sem interferir no processo criativo e no dialogo com o aporte
metodoldgico e conceitual.

A cartografia empregada como procedimento metodoldgico em uma pesquisa
em artes disponibiliza ao pesquisador a unido do rigor cientifico e a
intervencao/producdo de saberes. A palavra cartografia se refere a ciéncia de
produzir mapas, que podem demarcar um territério ou um determinado espaco,
tendo a finalidade de guiar o individuo ou ampliar o conhecimento a respeito de um
determinado territério. O mapa geogréafico nos apresenta uma perspectiva de visao,
normalmente de cima, em uma escala reduzida da real. Um territério engloba muito
mais que apenas coordenadas geogréaficas e delimitagbes, um territdério abarca
relacdes politicas, econémicas e sociais, além de colocar em fluxo uma cadeia de
forcas, conectadas em rede.

O homem cultiva a necessidade de representar a realidade, os primeiros
mapas conhecidos na histéria da humanidade foram os babilénicos (LEAO, 2002), e
no decorrer da historia varios outros territorios foram representados pelo homem,
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fosse em paredes das cavernas, pedras, papiros, papel, etc. Além de nos guiar no
territrio os mapas permitiram ao homem novas descobertas e inUmeras terras
foram avistadas porque em algum momento o homem saiu da rota apresentada pelo
mapa. Cartografar vai além de representar, pois € também descobrir territdrios a
partir da deriva.

A cartografia aplicada como método para tragcar um percurso poético, confere
ao pesquisador um olhar especifico, no qual ele constréi o caminho a ser seguido,
uma vez que é inserido no territério a ser pesquisado que o cartografo vai construir
seu préprio mapa. Cartografar requer além de mapear pontos fixos, mapear fluxos,
conexdes, acdes, relacbes sociais, politicas e afetivas, para Suely Ronilk (2007,
p. 23) “paisagens psicossociais também sdo cartografaveis”. A cartografia recria o
territério a partir do olhar do pesquisador que, ao se conectar com 0s demais
elementos, interage e intervém no meio.

A cartografia € um método formulado por Gilles Deleuze e Felix Guattari
(2011) e visa acompanhar um processo e nao representar um objeto, na obra Mil
Platés Vol. 1 — Capitalismo e Esquizofrenia, os autores discorrem sobre a
cartografia, como um dos principios do rizoma. Na filosofia de Deleuze e Guattari o
rizoma possui seis principios basicos: a) conexdo: qualquer ponto do rizoma pode
estar conectado a qualquer outro ponto, b) heterogeneidade: qualquer conexao é
possivel, ¢) multiplicidade: um rizoma ndo pode ser reduzido a uma unidade, ndo é
sujeito nem objeto, € mudltiplo, d) ruptura assignificante: ndo possui sistema de
hierarquizacao, mas esta aberto a linhas de fuga, e) cartografia: um rizoma pode ser
mapeado de inUmeras maneiras, f) decalcomania: os mapas podem ser copiados,
reproduzidos.

Observando o conceito de rizoma e seus principios basicos pontuados por
Deleuze e Guattari percebe-se que o campo de pesquisa € um rizoma. Tratando-se
de uma pesquisa em artes cabera ao artista-pesquisador-cartégrafo constituir o seu
préprio mapa, entendendo aqui a palavra mapa nao como uma reproducdo, mas sim
uma construcdo a partir do olhar do pesquisador a respeito do territorio. O mapa a
ser tracado pelo cartégrafo faz parte do rizoma como assinalam Deleuze e Guattari:

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagcbes constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagem de qualquer natureza, ser
preparado por um individuo, um grupo, uma formacgédo social. Pode-se
desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como
uma agdo politica ou como uma meditagdo (DELEUZE; GUATARRI, 2011,
p. 30).
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A cartografia tem uma ligacéo direta com a vida, visto que além de ter essa
caracteristica conectavel em todas as suas dimensfes, conecta pessoas, relacoes,
espacos e organismos, todos envolvidos numa rede de forcas que, ligadas, colocam
fluxos em movimento, estabelecendo novas estruturas. Pensando na pesquisa em
artes, na escrita académica de producéo de saberes Deleuze e Guattari (2011,
p. 18) apontam que “escrever nada tem a vem com significar, mas com agrimensar,
cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir’. Cartografar a partir da filosofia
apresentada em Mil Platds é produzir uma pesquisa sobre um determinado territorio
gue ainda ndo se conhece e suas possiveis conexdes, hdo somente no aspecto
geografico, mas no aspecto subjetivo. Somente inserido no campo de pesquisa, 0
cartografo tera contato com as forgas, historias e narrativas que possibilitardo a
composicdo de seu mapeamento.

A primeira aproximacdo com o campo de investigacdo dessa pesquisa deu-se
durante o evento arte#ocupaSM, a partir de um primeiro contato com a materialidade
da Vila Belga e as inser¢cfes das narrativas dos moradores, estes foram os primeiros
disparadores para a investigacdo. Foi conversando com outras pessoas a respeito
da proposta produzida no evento que recebi indicacdo de pessoas que poderiam
contribuir com a pesquisa, como foi o caso da indicacdo do organizador do Brique da
Vila Belga.

O pesquisador, ao trabalhar com a metodologia cartogréfica, segue pistas e
nao regras estabelecidas. Tais pistas guiam o trabalho da investigacdo atentando
que elas sao referéncias para auxiliar o cartografo, que necessita estar aberto ao
gue estara sendo produzido ao percorrer os caminhos da pesquisa. Eduardo Passos
e Regina Benevides de Barros (2009) assinalam que deve-se entender a cartografia
como método de pesquisa-intervencdo, sendo esta a primeira pista do método
cartografico. A pesquisa cartografica como intervencédo ndo se estabelece de modo
prescritivo, porém ndo se configura como um movimento sem orientacdo. Ndo se
caminha para alcancar metas e sim ao caminhar € que se compdem as metas, pois
€ na interacao com o territério que o pesquisador constitui 0 campo de experiéncia.

Na segunda pista, verifica-se que a cartografia € um conjunto de forcas,
sendo necesséario observar o tracado do plano de experiéncia e acompanhar 0s
efeitos. As modificacbes sdo os resultados dos encontros e afetos durante a
investigagdo, o que nos afeta € o que reverbera no fluxo da pesquisa, dessa maneira
é fundamental entender que a pesquisa-intervencdo é o movimento constante de
conhecer.
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Quando ja nos contentamos com a mera representacao do objeto, quando
apostamos que todo conhecimento é uma transformacédo da realidade, o
processo de pesquisar ganha uma complexidade que nos obriga a forcar os
limites (PASSOS; BARROS, 2009, p. 30).

Ao entrar em contato com o territério, percebi como a memdaria ferroviéria é
importante e movimenta uma engrenagem. Sao forcas sociais que estao imbricadas
para a manutencdo de uma historia que vai além do social, séo historias de vida,
afetos e produgbes que se atravessam incessantemente. O mapeamento nessa
pesquisa constitui-se também por narrativas visuais registradas a cada visita as
cidades escolhidas. A cada visita a Vila Belga uma nova experiéncia se constitui. E
sempre um novo olhar, um novo sobrevbo, a cada visita a atencdo se atém em
diferentes elementos. Os colaboradores da pesquisa e das narrativas digitais foram
conectados a pesquisa através das fala de outros sujeitos. Nao busquei pessoas
especificas e sim nos encontros no decorrer dos caminhos, uma imagem, uma
reportagem de jornal, uma exposicao de arte, uma fotografia, um empreendimento
comercial. A producdo de um diério de bordo me possibilita rever, voltar e questionar
as possiveis acdes, como ocorreu na tomada de decisdo pela troca de suporte.

E importante para a realizacdo de uma pesquisa cartografica o funcionamento
da atencgé&o no trabalho do cartografo. Segundo as consideracdes de Virginia Kastrup
(2009) existem quatro gestos da atencéo cartografica: o rastreio, entendido como um
ato de varredura levando em consideracdo a variacdo continua do campo de
pesquisa; o toque revela as multiplas entradas sem seguir uma Unica dire¢cdo, sem
excluir o imprevisivel; o terceiro gesto, o pouso, se evidencia pelo momento de
aproximacéao do foco, como se fosse um “zoom”, dando origem a um novo campo de
observacéo; e, o reconhecimento atento € caracterizado como a atitude investigativa
do cartégrafo, uma espécie de ver o que esta acontecendo, sempre ressaltando que
acompanhar o processo € essencial para pesquisa.

Trata-se, em certa medida, de obedecer as exigéncias da matéria e de se
deixar atentamente guiar, acatando o ritmo e acompanhando a dindmica do
processo em questdo. Nesta politica cognitiva a matéria ndo é mero suporte
passivo de um movimento de producéo por parte do pesquisador. Ela néo
se submete ao dominio, mas expfe os veios que devem ser seguidos e

oferece resisténcia a agdo humana. Mais que dominio, o conhecimento
surge como composicéo (KASTRUP, 2009, p. 49).

Para Laura Pozzana de Barros e Virginia Kastrup (2009) a terceira pista
aponta que “cartografar € acompanhar processos”. Para as autoras, a cartografia

nao tem o intuito de isolar o objeto de suas estruturas histéricas e esclarecem que o
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propésito da cartografia € projetar a rede de forcas na qual o objeto esta inserido,
bem como o pesquisador, sendo necessario que o0 mesmo se deixe perpassar pelas
forcas existentes nesse territorio. E necessario que o cartografo mergulhe nesse mar
de forcas, no qual uma rede se estabelece e se conecta em varios pontos. Para
Barros e Kastrup € essencial entender a processualidade como o coracdo da
cartografia:
Quando tem inicio uma pesquisa cujo objetivo é a investigacdo de
processos de producdo de subjetividade, ja ha, na maioria das vezes, um
processo em curso. Nessa medida, o cartografo se encontra sempre na
situacdo paradoxal de comecar pelo meio, entre pulsacdes. Isso acontece
nao apenas porque o momento presente carrega uma historia anterior, mas

também porque o préprio territério presente é portador de uma espessura
processual (BARROS; KASTRUP, 2009, p. 58).

7

Entender tal processualidade é entender da mesma forma que o rizoma,
sempre em transformacdo, se modifica e estd em constante fluxo. O pesquisador
nao encontra um campo estatico, se depara com redes conectadas umas as outras,
gue pde em tensao outras forcas. Forgcas essas que falam a partir do presente, e
usando também do passado para modificar o futuro. No fluxo dessas for¢cas podem
ser desde os materiais, as pessoas, as relacdes, sejam elas politicas, sociais,
econbmicas, sdo essas amarracfes fazem do territério um lugar fluido e em
constante mudanca, reafirmando a condicdo de rizoma, sempre possivel a ser
cartografado.

A pesquisa REDE_EM_REDE acompanhou os processos e producdes
principalmente na cidade de Santa Maria. Ainda durante a colabora¢do na proposta
Air City, se delineavam os primeiros movimentos em prol de uma revitalizacéo
daquele local da cidade, ainda em 2012, alguns movimentos ja se destacavam como
a organizacao da Associacao de Moradores da Vila Belga. No decorrer do processo
entre as conversas com as pessoas, acompanhando noticias de jornal, e na
imprensa, fui tendo acesso a novos elementos para compor essa pesquisa. As
pessoas proximas também comentavam de suas cidades e quais lugares eu poderia
visitar para produzir os dados dessa pesquisa, como foi o caso da cidade de
Santiago.

Apos ter contato com a cidade de Santiago passei a acompanhar os eventos
que se produzem a partir da Estacdo do Conhecimento. A antiga estagao férrea, que
era cenario de chegadas e partidas, local que chegavam as informacfes para a

cidade, cartas, jornais e avisos, costureiras esperavam os trens vindos da capital
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para saberem qual a moda era tendéncia entre as mulheres para mais tarde
produzirem seus modelos em Santiago. Hoje essa cidade se mantém pulsante a
memoéria do trem, porém agenciando-se com 0s potenciais locais, a Estacdo do
Conhecimento é como um né de uma rede, nao o principio, mas o “espago entre”, no
gual se conectam todos os projetos culturais da cidade e parceria com a Secretaria
de Educagdo e Turismo. Essa rede de cultura tem como regra ressaltar a
importancia do trem para a cidade e enfatizar a sua funcdo, o movimento, o fluxo.

Para a 18° Feira do Livro de Santiago era requisito para a criacdo dos slogans
da feira uma referéncia ao movimento e a cultura. No ano de 2016, a frase “Livros
florescem na estagao” (Figura 25) era a frase que estampava todos os cartazes do
evento, fazendo também uma referéncia ao livros lancados durante a feira. A rede
de escolas municipais de Santiago e rede privada, reinem as historias produzidas
por seus estudantes no decorrer do ano, e organizam livros que séo langados na
feira, com direito a sesséo de autégrafos (Figura 26).

Figura 25 — Registro fotogréafico da 182 Feira do Livro Novembro/2016

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).
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Figura 26 — Registro fotografico durante a 182 Feira do Livro de Santiago
Novembro/2016

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

Em umas das tardes de domingo de Brique da Vila Belga, andando pelas ruas
lotadas de pessoas, encontrei um expositor que estava apenas com uma cadeira,
uma mesa e alguns livros sobre ela. Ao me aproximar li na capa do livro o titulo “Nos
trilhos da Paixao” (Figura 27), do autor Marcelo Tascheto, santa-mariense que
cresceu proximo a linha férrea do trem, me contou que quando crianca fugia da mae
para ver o trem passar proximo a sua casa. Marcelo é formado em Letras e escreveu
o livro que narra a histéria de um casal que se conhece no trem e se apaixona. Além
de ir até o Brique da Vila Belga para divulgar seu trabalho, Marcelo utiliza a imagem
do trem para levar historia e incentivo a leitura as criancas das escolas de Santa

Maria, participar de palestras e em outras feiras do livro (Figura 28).
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Figura 27 — Registro fotografico no Brique da Vila Belga — Santa Maria /RS
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Fonte: Marcelo Tascheto. Disponivel em: https://goo.gl/9UbDwP. Acesso em: 27 fev. 2017.

Figura 28 — Registro fotografico de palestra sobre o livro “Nos Trilhos da Paix&o” na
E.E.E.M. Marechal Humberto de Alencar Castelo Branco Santa
Maria/RS

Fonte: Marcelo Tascheto. Disponivel em: https://goo.gl/Fn30hg. Acesso em: 27 fev. 2017.
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Nessa perspectiva a proposta REDE_EM_REDE acompanhou e ainda
acompanha os processos, os fluxos e conexdes propostos por esse estudo, uma vez
gue estes ndo se cristalizam com a defesa desta dissertacdo, pois a criacdo do
grupo REDE_EM_REDE no Facebook tem o intuito de dar continuidade as conexdes
da investigacdo, proporcionando aos organizadores das acdes em torno das
estacdes férreas e troca de ideias e compartilhamento de acdes (Figura 29).

Figura 29 — Registro da tela do Grupo no Facebook, REDE_EM_ REDE com a
colaboracédo de Rodrigo Neres

& PublicacBes Q

E Rodrigo Neres p REDE_EM_REDE

0lal Eu sou o Rodrigo., Um professor em defesa
da cultura, meméria e patriménio. Sou de
Santiago/RS — a Terra dos Poetas e, no
momento, estou Gestor de Cultura e Turismo do
meu municipio. Realizo um trabalho com Educagzo
Patrimonial desde 2007, tendo trabalhos
publicados pelo IBRAM através do prémio Darcy
Ribeiro de Praticas Educativas em Museus,

Atualmente trabalho na Estacao do
Conhecimento, antigo prédio da Estagao
Ferroviaria de Santiago hoje revitalizado, sendo
um ponto de cultura e meméria, Hoje o espago se
tornou um dos mais visitados pontos turisticos
da cidade e cenario muito utilizado para fotos e
eventos culturais,

Estamos juntos! — & sentindo-se inspirado em
© Estagdo Do Conhecimento.

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Outro aspecto a ser destacado € sobre a coleta de dados em uma pesquisa
que utiliza a cartografia como metodologia. Para Barros e Kastrup (2009) existe uma
“‘producao de dados”, visto que as coisas nado estdo prontas, ja que ainda seréo
produzidas. Para as autoras, a cartografia € um método de pesquisa, € um
movimento de intervencado, pois o pesquisador produz dados nho momento em que é

afetado por fluxos do territério e a0 mesmo tempo recria esse territorio. Nesse
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sentido a quarta pista, o desenho do campo probleméatico, composto pelos seus
signos, funciona como um dispositivo, que conecta a quinta pista. Para explorar as
potencialidades dessa zona o0 pesquisador deve utilizar ndo somente sua
sensibilidade, gostos e ritmos, mas também todo aporte material para que possa
captar diferentes aspectos dessa area que ira participar. O pesquisador-cartégrafo
para Suely Rolnik (2007), integra-se a um corpo social para conhecer, estar
acessivel ao ambito dos afetos.

Seguindo as pistas do método cartogréafico, destaco em especial a producao
de dados durante a investigagao. Tratando-se de uma pesquisa em artes a producéo
de visualidades, narrativas digitais (fotos, videos), evidencia os olhares multiplos, as
varias vozes que permeiam o territorio. REDE_EM_REDE, além de contemplar a
producdo de visualidades de outros sujeitos, apresenta a visdo do pesquisador
frente ao territério. Nesse aspecto enfatizo que o olhar do outro enriquece a
pesquisa, salientando as multiplicidades do territério, ao receber imagens de locais
gue eu ja tinha visitado, deparei-me com fotografias que meu olhar ndo tinha
percebido, apesar de ter passado pelos mesmos lugares (Figura 30). Percebi tais
movimentos durante a produgdo do MAPA REDE_EM_REDE, ao desenhar o

territério que estava sendo pesquisado, as multiplicidades ficaram evidentes.

Figura 30 — Registro de tela do mapa colaborativo REDE_EM_REDE
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REDE_EM_REDE :
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Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/lIFDWI.
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A sexta pista aponta que o método cartogréafico requer a dissolu¢cdo do ponto
de vista do observador, sendo necessario a atencéo do cartdgrafo nas formas e nas
forcas em movimento (Figura 31, Figura 32). Kastrup (2009) finaliza indicando a
sétima pista, que indica que a pratica da cartografia requer o aprendizado de uma
atencdo concentrada e aberta ao presente, e a oitava pista destacando que a

cartografia € um método distinto, porém né&o afasta pesquisa e intervencéo.

Figura 31 — Registro de tela do mapa REDE_EM_REDE com colaboragéo de Cintia
Medianeira Bitencourt de Lima
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 32 — Registro de tela do mapa REDE_EM_REDE com colaboracdo de
Rodrigo Neres
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Colaboragéo Rodrigo Neres

Davio Anténio Daronco

:dicato dos Trab 5 -
s Indust da Const 9 -29.18972, -54.8730: LA o B gl |
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Google My Maps

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).
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As figuras anteriormente apresentadas fazem parte de uma cartografia
especifica, produzida a partir dessa pesquisa e a0 mesmo tempo utiliza dados
cartograficos da plataforma Google Maps. Dessa maneira os planos se sobrepdem,
reforcando a constituicdo dos territdrios informacionais, ndo excluindo uns aos
outros mas complementando mapas em modo publico na plataforma do Google
constituem um territorio sensivel e que da visibilidade a olhares diversos.

Além dos territorios geogréaficos, com o advento das tecnologias, podemos
navegar pelos mares do ciberespaco. Se é estranho estar a deriva em terra firme,
cartografar um territorio invisivel se torna uma tarefa um tanto abstrata, mas que
também produz fluxos e coloca em tensdo outros. Lucia Ledo (2005, p. 23) sinaliza
que “a rede formada pela Internet adquire algumas caracteristicas de rizoma” e pode
ser quebrada em qualquer lugar, hipermidia, hipertextualidade contribuem para que
esse rizoma no ciberespaco se reconfigure a cada momento.

Nesse sentido propostas artisticas em rede web utilizando a cartografia como
metodologia apontam para um olhar singular sobre um determinado espaco. Ao
cartografar o pesquisador estabelece seus critérios e subjetividades. A proposta
Cultmap_Cartografias Artisticas Urbanas? (Figura 33), de autoria de Carolina
Reichert Andres, vinculada ao Programa de Pés-Graduacdo em Artes da
Universidade Federal de Santa Maria (PPGART) é uma proposta em web arte, na
gual é veiculado um inventario visual das intervencdes artisticas (esténcil, grafitti) no
espaco urbano. A apropriacdo de intervencdes artisticas existentes na cidade se deu
por meio de uma catalografia visual georreferenciada dos lugares, através do uso de
informacdes geogréficas digitais, com o uso de GPS (Sistema de Posicionamento

Global), SIG (Sistema de Posicionamento Global) e sensoriamento remoto.

2 Cultmap-cartografias artisticas urbanas por Carolina Reichert Andres. Dissertacdo (mestrado) -
Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Artes e Letras, Programa de Pés-Graduagdo em
Artes Visuais, RS, 2013. Disponivel em: http://cascavel.cpd.ufsm.br/tede/tde busca/arquivo.
php?codArguivo=5567.



http://cascavel.cpd.ufsm.br/tede/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=5567
http://cascavel.cpd.ufsm.br/tede/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=5567
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Figura 33 — Registro de tela do Site Cultmap_Cartografias Artisticas Urbanas

LuLInmr

Fonte: Disponivel em: http://cultmap.com.br/. Acesso 02 abr. 2016.

Com vista na proposta Cultmap podemos evidenciar como a arte pode
estabelecer um novo dialogo entre cidade/sujeito/tecnologias. E sobreposto ao mapa
geografico da cidade um mapa visual, com as intervencbes que nao estdo
localizadas nos mapas usuais, desta maneira através de propostas artisticas outras
pessoas tem acesso a outras visualidades, que passam despercebidas no cotidiano,
é o olhar atento do cartégrafo que cria outros mapas ndo usuais da cidade. E a arte
que transgride o simples uso da tecnologia, proporcionando novas experiéncias
estéticas, nota-se que no site do projeto existem comentarios a respeito das
imagens, e pessoas que relatam ter ido até os locais demarcados para visualizarem
as intervencoes.

Cartografar o ciberespaco parece ser um grande e fascinador desafio, por se
tratar de um territério um tanto movedico, para Kastrup (2003, p. 53) “a rede é uma
encarnagao, uma visdo empirica do rizoma”, nessa rede ocorrem agenciamentos
reais entre os elementos que a integra.

Segundo Lucia Ledo (2002) os mapas no ciberespaco se dividem em

categorias distribuidas em: a) mapas de infraestrutura: indica as representacoes


http://cultmap.com.br/
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estruturais da rede, de cabos de comunicacdo até redes de fibra Optica; b) mapas
das rotas de dados: traca as rotas percorridas pelos dados entre origem e destino; c)
mapas de web sites: apontam os principais nos e links, auxiliam na navegacao e na
administracdo dos sites; d) mapas da atividade da navegacdo: possibilita a
visualizagdo do percurso realizado pelo internauta; e€) mapas de visualizagdo de
internet como um todo: mapas que cartografam toda a net, por meio de uma
representacado dinamica; f) mapas conceituais ou topograficos: mapeamento da rede
como um todo ou em nivel microscopico.

Segundo as considerac¢des da autora, propostas poéticas criam visualizacdes
do ciberespaco a partir de abordagens mais livres. Diferentemente dos mapas que
visam situar o sujeito em um determinado lugar ou endereco do ciberespaco,
poéticas em rede subvertem o simples uso dos dispositivos tecnolégicos.

Mapa, enguanto construgdo em constante metamorfose, pertence a esfera
do conhecimento adquirido, incorporado a experiéncia vivida. O mapa,
enquanto hiperespago cognitivo, muito se difere dos esquemas visuais fixos,
pois pertence ao universo das transformacgdes e interconexfes. O mapa so
pode ser apreendido no caminhar e nos movimentos oscilatérios entre
ordem local e ordem global, entrar e sair, perceber e racionalizar (LEAO,
2002, p. 19).

Com base nestas consideragdes, verifica-se a necessidade de registrar 0os
passos da pesquisa, nesse sentido foi escolhido para tal registro a elaboracdo de um
diario de bordo. Entende-se que o diario € um movimento de revisitar os caminhos
percorridos durante a pesquisa e acessar a narrativa do pesquisador. Barros e
Passos (2009, p. 172-173) em relacdo a constru¢do do diario de bordo enfatizam
que: “O registro do trabalho de investigacdo ganha, dessa forma, funcdo de
dispositivo, ndo propriamente para concluir o trabalho ou apresentar seus resultados
finais, mas, como disparador de desdobramentos da pesquisa”.

Pela utilizacdo de dispositivos moveis e o compartilhamento em rede, pude
iniciar o processo de producdo de um territério informacional. Tal elaborac&o so foi
possivel pela utilizacdo de diferentes plataformas na execucédo dessa pesquisa. O
site, pagina do Facebook, perfil no Instagram, canal no YouTube, mapa colaborativo
no Google Maps e aplicativo CODATA, séo ferramentas que, se fossem utilizadas
isoladamente nessa pesquisa, ndo teriam o mesmo impacto que agrupadas da
forma como estdo apresentadas. Destaca-se ai a rede de fluxos e forcas que

contribuem para delinear o campo de investigacéo, e agregar o olhar diverso.
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Iniciou-se a composicdo de um diario de bordo com a finalidade de
acompanhar o processo da pesquisa, registrar anotacdes, ideias. O diério foi
produzido de forma escrita (Figura 34), compondo o diario de anotacdes, fotos,
colagens. Esse caderno funcionou por um determinado periodo, por ter que parar
para escrever no diario, verificou-se que ndo se manteve um fluxo continuo de
registros. Nesse instante percebi como a materialidade do caderno e sua condi¢cao

de ndo-humano me afetou e redirecionou minha acéo.

Figura 34 — Diario de bordo escrito da autora

FA%Gﬁ‘, ™ GJW,O@LQ,QIMW%'AWWMJW
N T SR
do. bosah ot 1w stode de RS. Jewm fredusides dool (audse bilusy
W,W'WMM]MQWWL&WMW,MW
v o acukodst o cluloos pov i diwm oplicalind, Os douoles

e Ty

UL oL Coda Vg gua fal terladay

Aumplis este

deﬁ%

dicce

“BU\M
de qui brulin 4 ones pasadss .

He R s
r@;mmmdwm

g
:
i
3
%
;

i

Fonte: Elaborado pelo Autor (2015).

A dificuldade em continuar a construgdo desse diario se deu em decorréncia
do suporte, uma vez que as acdes de registro ndo se materializaram. Nesse
momento surgiram os questionamentos: Como construir um diario de bordo que o

acesso seja facilitado pela matéria? Em que outro suporte se poderia conectar
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imagem, video e escrita? Quais dispositivos estdo presentes em todo momento que
possibilitariam uma fluidez maior nos registros?

Essa pesquisa propiciou a elaboragdo de uma proposta em web arte, na qual
dispositivos moveis sdo necessarios para o desenvolvimento da investigacédo, dessa
forma foi criado um perfil no aplicativo Instagram (@rede_em_rede) (Figura 35,
Figura 36), pagina no Facebook, canal no YouTube, site REDE_EM_REDE.

Figura 35 — Registro da tela do perfil @rede_em_rede no aplicativo Instagram

rede_em_rede +8
42 61l 160

Editar seu perfil

Rede em rede

Pesquisa em Arte e Tecnologia, com énfase na
produgao narrativas digitais a partir da cidade,
de maneira colaborativa. PPGART/UFSM ¢
Acesse:

tatiguerche.wixsite.com/redeemrede

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).
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Figura 36 — Registro fotografico de placas da linha férrea Bairro Camobi

t® rede_em_rede

® eloisatolotti, mscinspire e outras 2 pessoas
rede_em_rede #pesquisa #mestrado
#rede_em_rede #arteetecnologia #ppgart
#diariodebordo #narrativasdigitais #webarte

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Esse movimento de mudanca de suporte do diario de bordo possibilitou a
visibilidade de outras pessoas a processualidade da pesquisa. O diario de bordo néo
fica mais restrito apenas ao pesquisador, mas também a outras pessoas que estdo
conectadas em rede, jA que possibilita a construcdo de uma narrativa visual
explorando as possibilidades de criacdo a partir dos dispositivos moveis. O
compartilhamento em rede contribui para visualizacdo em tempo real do campo de
pesquisa e um panorama, com seus pontos de toque e atencdo. Com a utilizacédo de
um diario de bordo digital, especificamente o perfil do Instagram, pude incorporar a
pesquisa REDE_EM_REDE, ao registros fotograficos de pessoas que marcaram
suas publicacbes a partir de sua localizacdo geogréfica, reforcando assim, a

constituicéo do territorio informacional e a sobreposicao de redes (Figura 37).
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Figura 37 — Registro de tela de foto respostada no aplicativo Instagram
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Na contemporaneidade a imagem e a visualidade sdo presencas constantes
no cotidiano, seja no contato com real ou acessado por meio de dispositivos digitais.
Acessar locais, mapas, enderecos tornou-se uma agao recorrente no dia-a-dia. A
elaboracdo de poéticas no ciberespaco provoca um guestionamento sobre a funcao
tradicional do mapa, a de localizagéo. As cartografias que nascem no ciberespaco,
gue emergem nesse territério fluido, além de recriar outras zonas, ativam
potencialidades a cada visualizacdo. Tais Vvisibilidades suscitam novas
reconfiguracdes em relacdo ao real, e a possibilidade de interferir nesses mapas
também convoca a articulagéo entre as redes, de relacdes, fluxos, afetos e dados
(Figura 38).
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Figura 38 — Registro de tela do mapa colaborativo REDE_EM_REDE
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

A articulacéo e colaboracdo dos sujeitos na rede propiciam agenciamentos
pessoais e coletivos. A participacdo colaborativa no desenho desses mapas virtuais
conduz a um movimento de fluxos, conteddos pessoais podem ser socializados em
contato com o0 mapa, proporcionando a constituicdo de territérios, no qual os sujeitos
agem politicamente, tendo a possibilidade de tornar o invisivel visivel.

Nesse sentido alguns artistas constroem suas poéticas, interferem no espaco
utiizando as midias locativas e ferramentas da web, o mapeamento desses
territdrios que tém aspectos colaborativos e proporcionam de certa forma uma
democratizacdo dos processos de realizacado de um trabalho em arte.

A pesquisa em arte com a utilizacdo da cartografia salienta esse terreno
poroso e aberto a intervencdes, a multiplas autorias, a colaboracéo e a possibilidade
de pensar e conhecer o0 espaco, recriado a partir de um mapeamento proposto por
um artista, mas gue se insere entre outras acdes ja estabelecidas e flutuantes nesse
territorio.

Cartografar insere o pesquisador no plano dos encontros e intensidades.
Embora a bibliografia em relagédo a cartografia se refira a campos de saberes como
da psicologia e educacao, pensar a cartografia na pesquisa em arte, elenca como
forca essencial o processo criativo, a pesquisa intervencao no territério/ciberespaco
produzem uma onda de efeitos, que pode afetar tanto sujeitos e pesquisador.
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3 WEB ARTE: ARTE E AS NARRATIVAS DIGITAIS NA WEB 2.0

Tentar definir e delimitar o que é web arte € limitador, principalmente se
tratando do campo das artes, especialmente a arte e tecnologia. Ao convocarmos
para o questionamento, o termo web arte entra no jogo de forgas de varios conceitos
e cenarios, que ndo definirdho como uma receita o que é web arte, porém nos dardo
um panorama e diversos fios condutores para possiveis problematizacdes. Para

Fabio Oliveira Nunes (2000) pode-se dizer que:

[..] um site de Web Arte disponibiliza um canal de experiéncias visuais,
sonoras ou temporais com o visitante. Ao criar um trabalho de arte para a
rede, parte-se do principio de estabelecer relagdes com a sensibilidade do
internauta, tornando a navegac¢do, uma experiéncia insolita, cbmica,
hermética, repetitiva, labirintica, estética etc. Aqui existe uma busca de
resultados subjetivos, intimamente ligados com a experiéncia do visitante
vivenciada no trabalho, que por sua vez, se presta a um grande nimero de
leituras particulares que serdo resultado direto da acédo do repertério visual
do interpretante (NUNES, 2000).

Para Gilberto Prado dois aspectos devem ser ressaltados:

As diferentes aproximacdes artisticas de producéo em rede nédo se excluem,
elas sdo algumas vezes complementares e geralmente concomitantes.

a) Dispositivo: E uma estrutura em rede estendida em diferentes locais,
onde o espectador e/ou artista agem - sem estar em contato com outras
pessoas - diretamente sobre o dispositivo, para iniciar uma acéo. O trabalho
artistico se estabelece com o desencadear da acdo que € proposta pelo
artista, conceptor da 'obra’ e que se inicia com a participacéo do espectador.
[...]

b) Interface de contato e partilha: Trata-se também de formacgbes efémeras
de redes, mas nas quais o0s trabalhos existem somente e gracas a
diferentes participantes em locais diversos. Ndo € somente a nocgdo de
fronteira que é quebrada, mas também o desejo de estar 'em relagcdo’' com
outros. As redes nesse caso sdo utilizadas sobretudo com a intencéo de um
trabalho coletivo e partilhado (2003, p. 52).

Nessa significacdo, as producbes em web arte fazem uso da tecnologia,
software e hardware, mas também buscam referenciais em outras linguagens
artisticas, uma vez que nao podemos definir que o artista da web arte trabalha
somente com os dispositivos digitais, ja que isso seria aprisionar sua condicédo
criadora. Artistas que realizam propostas em web arte trabalham influenciados por
diversas areas e esferas do social, desde arte locativa, ativismo social pela rede,

propostas e mapeamentos colaborativos, apropriam-se dessas novas tecnologias

para questionar e transgredir cenarios sociais.
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A sociedade, permeada pela tecnologia, nos transmite a ideia que os aparatos
tecnoldgicos e suas funcionalidades facilitam mais nossos contextos além da rapidez
na comunicacao e suas problematizac6es. Ressaltando seu carater questionador e
politico, artistas utilizam a rede e de dispositivos digitais para interpelar cenarios
sociais e situacdes cotidianas e a propria tecnologia, conectando, assim, contexto,
arte e tecnologias.

Convivemos em um sistema tecnologico de vigilancia crescente, cameras de
monitoramento, sensores de movimento, alarmes, todos com a finalidade de zelar e
vigiar, no entanto, maquiam e escondem algumas realidades. Um sistema de
seguranca digital em muitos casos se faz necessario, mas como podemos utilizar
desse dispositivos tecnologicos para desvelar outros fluxos no corpo social? Como
tornar visiveis histérias em tempo real, e que o aparato de vigilancia ndo capta?
Como capturar fluxos dentro do gigantesco e pulsante fluxo da sociedade e do
ciberespaco?

Pensar propostas artisticas em rede com a criacdo de narrativas digitais, €
uma forma de discutir através da web arte, como a sociedade e a velocidade de
informacdes pode transformar contextos escondidos, em visiveis para o corpo social.

Fabio Oliveira Nunes (2010) demonstra que a tarefa ndo € o simples
movimento de criticar e protestar contra a inser¢ao crescente da tecnologia digital na
sociedade, mas sim, “tentar criar uma sensibilidade para lidar com essa condicdo
presente, atuando naquilo que o individuo percebe em seu cotidiano” (NUNES,
2010, p. 17). Para ele, cabe ao artista manter um olhar atento e criterioso ao operar
em contextos que estao transpassados por diferentes implica¢des sociais.

Congregamos com Janet Murray (2003), na observacdo de que a cada
momento histérico o homem busca o meio propicio para problematizar sobre os
dilemas da existéncia humana. Da mesma maneira que, a0 N0S comunicamos por
diferentes midias digitais, a arte se apropria e encontra na tecnologia digital
mecanismos para debater sobre situacdes do cotidiano.

Poéticas artisticas que se desenvolvem a partir da elaboracdo de narrativas
digitais distribuidas em rede, proporcionam pontos de contato entre as inUmeras
forcas na rede social e no ciberespaco. A narrativa digital rompe com a imagem da
narrativa oral em torno da fogueira destacada por Benjamin (1994). Essa historia
elaborada num meio digital, surge em meio a outros processos, de fluxos

constantes, originando aproximacgdes continuas. A partir da elaboracéo de narrativas



91

digitais em projetos de web arte, em que o artista concebe um canal de criacao,
desenvolvendo o trabalho.

Pierre Lévy (1995) observa que em uma poética em rede, o artista tem a
responsabilidade de “suscitar a obra em vez de impé-la”. E nesse sentido que Nunes
(2010) defende que uma proposta em web arte ao sugerir a intervencdo do
participante, trabalhe com as potencialidades, sem imposic¢des.

Pensando em uma proposta da web arte, a narrativa digital diferencia-se da
narrativa destacada por Benjamin. Para o autor a figura do narrador era o ponto
central para o desenrolar da historia, a narrativa digital desenvolve-se através de
ferramentas propostas pelo autor, mas as acdes ndo sdo determinadas por ele.
Estabelecer-se-a, entre essas acdes, outros dialogos, criando um campo de
potencialidades com diferentes enfoques como assinala Nunes:

O artista pode agir no sentido de criar intersticios — espagos-entre — que nao
se enquadrardo dentro dos parametros hegemonicos; um inicio de uma
acdo gque nao prega necessariamente o ataque, mas sim uma explicitacdo
das circunstancias (NUNES, 2010, p. 20).

Dar visibilidade as comunidades a partir de narrativas digitais em rede, é
proporcionar espacos de discussdo entre contextos distantes ou invisiveis um ao
outro. Ricardo Basbaum (2007) defende que nesses espacos - entre, entre meios 0s
fluxos se cruzam, e é onde as coisas acontecem, e menciona:

E preciso entdo “outra maneira de viajar e também de se mover, partir do
meio, pelo meio, entrar e sair, ndo comecar nem terminar. [...] mover-se

entre as coisas, instaurar uma légica do E, reverter a ontologia, destituir o
fundamento, anular o fim e comeco. [...] 0 meio [...] é o lugar onde as coisas

adquirem velocidade” (BASBAUM, 2007, p. 47).

O corpo social e o ciberespaco ao se aproximarem pelo intermédio da arte
sobrepbem fluxos de dados que desvelam e escondem espacos do cotidiano,
fertilizando questionamentos com o propdésito de subverter as condicBes até entdo
entendidas como hegem©onicas.

Em sua propriedade questionadora, o artista/propositor de trabalhos em web
arte, propde agenciamentos que ndo seriam possiveis sem a utilizacdo de
dispositivos digitais e a distribuicdo em rede. Nunes (2010) destaca que alguns
pontos ampliam as conexdes, no seu entendimento o tempo simultaneo e coletivo da
internet oportuniza o nascimento de zonas de colaboracao participativa e reciproca,

‘ha uma presenga condicionada na poética do artista que pode tanto limitar-se a
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simplesmente oferecer caminhos multiplos de navegacao, ou estabelecer convites
para acées mais complexas, criativas e efetivas” (NUNES, 2010, p. 121).

Para artistas que trabalham com web arte a rede é, além do espaco de
producdo, o espaco de divulgacdo para as propostas. Para Nunes (2010), a
producdo em web arte possibilita a constituicdo de poéticas que unem a liberdade de
producao e acessibilidade do publico, por outro lado vemos que “o artista da web
produz e veicula o que quer, mas também cabera a ele tornar-se visivel dentro dos
infinitos labirintos da rede” (NUNES, 2010, p. 54).

A proposta de web arte nesta pesquisa com a elaboracdo de narrativas
digitais de pessoas oriundas das comunidades ferroviarias, tem o intuito de
reconectar as estacfes que por muitos anos estiveram interligadas pelo transporte
de passageiros. No momento que tal transporte foi extinto o fluxo de comunicacéo e
novas associacdes quase desapareceu, ao elaborarmos as primeiras narrativas
percebeu-se que cada localidade tem uma aproximacdo com a ferrovia e colocéa-las
novamente em comunicacdo é uma forma de reestabelecer essas conexao, porém
agora no ciberespaco. E importante que essas comunidades tenham conhecimento

das acdes movimentadas em cada cidade, podendo interagirem em rede.
3.1 NARRATIVAS DIGITAIS: A CIDADE EM WEB ARTE

O espaco urbano é tema recorrente no campo da arte e tecnologia, diversos
artistas ja utilizaram a cidade como cenario de suas producdes. Apdés muitas
décadas e diferentes abordagens e técnicas, desde arte mural até o graffiti, a web
arte também explora o0 espaco da cidade com uma imensa gama de
guestionamentos e discussOes a partir de suas propostas, uma hibridacdo, tendo
como exemplos a interacdo e colaboracdo que suscitam didlogos e
problematiza¢des culturais, sociais, econdmicas e politicas.

Pensar a cidade como temética em propostas para rede web requer atencéo
para o aspecto local no que se refere ao fisico e geografico; e ao global no que
tange a um mundo conectado em rede, no qual a comunicagao e conexao em tempo
real funcionam muito bem quando é necessario estreitar grandes distancias. Para
gue possamos articular uma discussao entre esses dois aspectos, € essencial que

nos detenhamos também nos principios da cibercultura, responsavel pela
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reconfiguragdo da sociedade, fluindo por todas as esferas e redes, recombinando
também as praticas artisticas.

Além da discussédo sobre web arte e cidades, & necessario destacarmos a
influéncia da rede nessas novas articulagdes envolvendo arte e espaco urbano. Para
Bruno Latour (2012) a rede, pensada a partir da Teoria Ator-Rede nao se define
somente pelas redes de computadores, redes sociais e outras encontradas na
cidade. Para o autor, rede € o que é produzido na interagdo entre humanos e
nao-humanos, associacdes e composicdes pulsantes. André Lemos (2013) enfatiza
que a rede, especificamente a rede de internet, € uma gigantesca maquina de
contato e troca de informacdes. Para ele a mobilidade da conexdo através dos
dispositivos moveis estabeleceu uma mudanca de paradigma com imenso potencial
agregador. A rede aproxima o homem do desejo de ubiquidade, e como
consequéncia o0 surgimento de uma nova cultura telemética, alterando forma de
sociabilidade e consumo de informagéo.

A cidade ja foi estudada e continua sendo por muitos pensadores, alguns a
definiram como organismo social pulsante, tal pulsacdo somente € possivel pelas
relacdes que se estabelecem entre humanos e ndo-humanos, fisico e virtual, local e
global. Para pensarmos a arte na/sobre a cidade como tematicas na web arte,
necessitamos recorrer a alguns apontamentos de André Lemos (2010) sobre
cibercultura. Para ele a cidade é sempre perpassada por varios aspectos culturais e
mesclada com elementos comunicacionais que possibilitam o aspecto vibrante de
uma cultura, formas como as coisas, humanos e nao-humanos podem se
recombinar, destacando que: “As novas tecnologias de comunicagao e informagao
serdo vetores de agregacao social, de vinculo comunicacional e de recombina¢fes
de informagdes a mais sobre formatos variados” (LEMOS, 2006, p. 38-39).

Seguindo os trés dos principios da cibercultura, que segundo Lemos (2010)
sdo: liberacdo do polo de emisséo, principio de conexdo em rede e a consequente
reconfiguracdo sociocultural a partir de novas praticas produtivas e recombinatérias,
podemos apontar como propostas em rede web recombinam a cidade a partir do
ciberespaco. Ao artista foi possibilitada a emisséo e distribuicdo de suas propostas e
projetos em diversos canais culturais, anteriormente eles ficavam restritos a museus,
espagcos académicos ou comunidades distantes. A cibercultura proporcionou ao

artista da web arte ver sua proposta disseminada tanto na sua cidade quanto em
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outros lugares distantes, somente possiveis devido a utilizacdo de interfaces
computacionais e conexao em rede.

A reconfiguracdo cultural oportunizada pela cibercultura assegurou o
producdes de outras préticas, dentre elas a web arte, solicitando e incorporando a
participacdo dos individuos em projetos artisticos. Percebe-se que em projetos em
web arte tendo como tematica a cidade a participacdo colaborativa também é
recorrente, elaborando assim um espaco, uma rede entre cidade e ciberespaco, que
nao esta vinculado nem mais em um ou em outro, e sim entre. S8o percepcdes
sobre a cidade que existem no ciberespaco e surgem de uma recombinagao entre
local e global. “A interface entre o espago eletrbnico e o espaco urbano cria 0s
territérios digitais informacionais. Estes se formam na emissdo e recepcdo de
informacédo digital em espacos hibridos, informacional e fisico, através de
dispositivos moéveis” (LEMOS, 2006, p. 43).

Sugestdes colaborativas estdo se disseminando cada vez mais nas cidades e
comunidades, usando como meio para a propagacdo de ideias a rede de internet.
Esses movimentos alteram a cultura, a forma como as pessoas se comunicam
socialmente, as cidades — individuos passam a construir uma nova percepgao sobre
0os lugares que vivem. Além de alterar as formas de comunicagdo acgles
colaborativas também afetam as relagbes econbmicas; ja existe na cidade de Sé&o
Paulo o site cidade colaborativa, no qual as pessoas compartiiham os bens que
possuem, como o aluguel de carro, e criam uma rede paralela a um mercado
hegemonico.

Na arte a cultura de colaboracéo ja é conhecida desde a arte postal - arte
colaborativa que utilizava um meio institucional como as empresas de entrega de
correspondéncias para burlar a vigilancia e censura do governo, como no caso do
Brasil com os trabalhos de Paulo Bruscky?® - além de compartilhar processos
artisticos com artistas de paises e continentes distantes, sem deixar de carregar
toda uma experiéncia local.

Entre as propostas em web arte encontramos os mais variados enfoques,
guando se trata de propostas que envolvem a cidade destaca-se desde
mapeamentos que constroem uma nova cartografia sobre a cidade, denudncia,

ativacdo de memoria, propostas num viés politico que convidam o individuo para ser

%2 Artista brasileiro, principal nome quando se trata de Arte Postal.
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mais que espectador. Um trabalho que trata de reativar a memoria e denunciar a
realidade € o projeto Radianting Places (Figura 39, Figura 40), que reuniu um grupo
de artistas da Russia, Alemanha e Bielorrassia, e tem como tematica a tragédia de

Chernobyl em 1986.

Figura 39 — Registro fotografico da proposta Radianting Places

Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/radiatingplaces/. Acesso em: 03 abr. 2016.

Figura 40 — Registro fotografico da proposta Radianting Places

Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/radiatingplaces/. Acesso em: 03 abr. 2016.



https://www.facebook.com/radiatingplaces/
https://www.facebook.com/radiatingplaces/

96

O grupo composto por sete artistas foi até o local isolado do contato humano

e registrou o cenario da cidade através de fotografia, audio e video; o intuito do

grupo & documentar o lugar abandonado e dialogar de maneira poética sobre a

tragédia que aconteceu ali, todos os registros sdo disponibilizados em uma pagina
do Facebook, o site oficial do projeto esta indisponivel.

Tal como uma obra exposta em uma galeria, suas imagens,

preponderantemente em preto e branco, de forte impacto, sinalizam o terror

naquela regido. Sao imagens comprometidas com uma severa critica da

irresponsabilidade na gestdo da espaco publico, que a percepcdo e o olhar
sensivel dos artistas nos permitem vivenciar (BULHOES, 2008, p. 183).

Essa € uma proposta que exemplifica o alcance da rede web, uma vez que,
sem a interface de aparelhos com conexdo movel, dificimente teriamos acesso a
imagens desses lugares. Um projeto em web arte que permite ao espectador
experienciar esteticamente e de forma poética o cenéario de uma tragédia mundial.
Acessar essas imagens € uma forma de pensar o global e o local, um global que era
de grande importancia para as grandes na¢des e um local que ainda existe, mas no
gual ndo se produzem relacbes pela falta de presenca humana. No momento que
em o grupo de artistas estava presente em Chernobyl foram produzidas percepcdes
gue chegam a outros individuos por intermédio de propostas organizadas e
distribuidas em rede.

Ainda como consequéncia dessa reconfiguracdo da cidade e arte pela
cibercultura Fabio Oliveira Nunes (2010) aponta que as acfes de convivéncia se
transformaram. Para ele a popularizacdo da colaboracdo com a utilizacdo da web
2.0, é um sintoma da coletividade que busca uma integracdo social através das
tecnologias. Anteriormente a rede era apenas um repositério de contetdo e hoje
assumiu um papel de meio comunicacional intrinsecamente coletivo e a arte se
apropria desse meio para contemplar novas formas de criacbes poéticas.

E novo cenério que estamos presenciando, apesar de ja estarmos inseridos
na cultura da mobilidade, ainda estamos lidando com as ferramentas que nos séo
oferecidas e descobrindo as consequéncias do uso das mesmas, nesse sentido
Claudia Sandoval Romero discute que:

E a partir das problematicas deste contexto que a definicdo do local cobra
importancia, com a intencdo de demarcarmos um territério a partir do qual
nos posicionar como sujeitos sociais do novo cenario global, ou corremos o
risco de perdermos ndo s6 dos beneficios da nova sociedade, como de
isolarmos ao ponto de nossas economias ficarem em grave crise e
desaparecermos ndo somente simbolicamente, questdo que compete &
identidade e a arte diretamente (ROMERO, 2009, p. 225).
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O uso da web 2.0 além de ser uma consequéncia da cibercultura é um
mecanismo para os artistas reconfigurarem o local descontruido pelo local, e esta
reconfiguracdo ser global através do ciberespago, nessa acepgao “o ciberespago
nao € desconectado da realidade, mas um complexificador do real” (LEMOS, 2004b,
p. 128). Para Lemos (2004b) o ciberespago possui um fator agregador, no qual
existe a no¢cdo de comunidade conectada a um espaco de partilha, o que vem a ser
mais um agrupamento social.

Propostas em web arte instauraram uma nova pratica e experimentacao
artistica. Para Bulhdes (2007), a producdo de poéticas artisticas em rede web
ampliou a possibilidades de experimentacfes, além de interacdo em tempo real, as
inUmeras experiéncias estéticas perpassam desde a imagem, mapas, audios e
videos, elaborando novas percepcoes.

A cidade e o espaco urbano sdo tematicas recorrentes em proposta em web
arte, apesar de identificarmos inumeros trabalhos semelhantes, o assunto esta
distante de um esgotamento. Artistas compdem suas propostas, em muitos casos,
de forma colaborativa e dessa maneira possibilitam a construcdo de outros olhares
sobre a cidade, tanto dos colaboradores da proposta, quanto aos espectadores.

O mapa de uma cidade é um modelo de rede, dentro dessa rede existem
varias outras, redes de esgoto, agua, eletricidade, de relacbes e fluxos. Ao
apresentar uma proposta em web, o artista ndo da inicio somente a uma poética
artistica, ele sobrepde uma rede a outra. O projeto Post Urbano (Figuras 41, Figura
42), do coletivo Wokitoki € realizado com a utilizacdo da ferramenta Google Maps,

sobrepondo essas redes.

Figura 41 — Registro de tela das a¢des do Projeto Post Urbano

Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/lksVUE. Acesso em: 03 abr. 2016.
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Figura 42 — Registro de tela das a¢bes do Projeto Post Urbano

Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/WR9dYn. Acesso em: 03 abr. 2016.

Para essa proposta foi criado um site, no qual estdo marcados e
documentados os pontos exatos dos bairros de Belgrano e Rosario. Os participantes
gue responderam a proposta do grupo fixaram cartazes, que se confundem com
cartazes publicitarios, com historias intimas. O intuito do coletivo é que os
participantes contem suas histérias pessoais sobre um lugar especifico desses
bairros e que cada cartaz leve a assinatura do autor. O site contém um mapa virtual
da cidade de Buenos Aires, no qual todos os cartazes estdo disponiveis para outros
usuarios. Essa proposta consiste na forma de demarcar o espac¢o publico de uma
maneira diferente de como ele € demarcado no ciberespaco. O que forma a
visualidade do site sdo as fotos dos cartazes e os relatos dos participantes.

Por se tratar de intervencdes efémeras no espaco publico, o que temos
acesso (ou néo) algum tempo depois sdo somente 0s registros, em muitos casos 0S
sites ndo estdo mais disponiveis para visualizacdo — essa € outra caracteristica da
web arte, tanto a cidade como o ciberespaco sdo terrenos fluidos, trabalhos, sites,
escorrem em meio a rede. Entretanto o que interessa, 0 que fica de uma proposta
como essa, € 0 movimento que ela proporcionou, tanto entre os artistas,
participantes, usuarios da rede, cidade e ciberespaco. Em propostas como o Post
Urbano percebemos a rede que se forma a partir de histérias sobre a cidade, na

cidade e a0 mesmo tempo na rede, sao historias que se estabelecem entre a rede
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das cidades e o ciberespaco, aqui territorios fisicos e virtuais ndo estédo dissociados,

mas sim se diluem um no outro.
Na arte numérica, verifica-se a possibilidade de uma nova visdo da
territorialidade, pois se estabelece uma outra dimensédo do territério, ao
mesmo tempo global e local. Pode-se identificar uma visualidade micro e
macro abordavel (pois estdo possibilitadas aproximagbes e afastamentos
em grandes escalas), que muitos artistas passam a utilizar em suas
propostas, operando processos inovadores (BULHOES, 2008, p. 180).

Pensar o local e global a partir de projetos em rede web € desvelar alguns
equivocos tanto em relacdo a rede, quantos as cidades. Bruno Latour (2012) a partir
das teorias de Peter Sloterdijk destaca que existem esferas, entendidas como o
local, e as redes que formam o global, o autor defende que nédo exista uma
hierarquizacdo entre ambas. A partir dos apontamentos do autor pode-se destacar
que ambas redes, local e global e ainda ciberespaco ndo escapam a
hierarquizacoes.

Maria Amélia Bulhdes cita que “na internet se delineia uma estética do
rizoma” (2007, p. 331), passados alguns anos pode-se enfatizar que a internet
possui 0s principios do rizoma, entretanto ndo escapa a estrutura arbérea, na qual
elementos sdo posicionados de forma hierarquica. Por mais interativos que
possamos ser em articulacbes dentro da rede, a estrutura arbdérea pode ser
encontrada nos grandes sites, no Facebook a timeline estd disposta de maneira
cronoldgica e linear — a proposta Post Urbano utiliza de forma diferenciada o site de
geolocalizacdo Google Maps. Nesse viés André Lemos enfatiza que:

No ciberespago, o territério rugoso e resistente é apagado, apenas
subsistindo um espaco fluido, feito para a circulagéo. Contudo, embora ele
efetivamente permita esse tipo de circulacdo, o ciberespago € também um
espaco estriado, institucionalizado, controlado, feito por protocolos de
acessos a partir de senhas informacionais, organizado por padrbes
tecnolégicos geridos pelo ICANN, instituicdo do Departamento de Comércio
Americano. O ciberespaco ndo € um territério apenas liso, mas também em
territério de controle e vigilancia, ou seja, um lugar de territorializacdo
(LEMOS, 2006, p. 44).

Sites institucionais, empresariais, governamentais e as proprias redes sociais
mantém um controle sobre o percurso e interacdo dos usuarios. Nesse sentido a
web arte suscita novas formas de utilizar tais ferramentas, mas de um modo néo

usual como sao apresentadas aos usuarios.
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Analisando estes principios de global, local e ciberespaco, podemos pensar
como artistas se articulam nessas redes a partir de suas propostas. Global e local
formam a mesma rede, a globalizacao interfere no local, entretanto o local também é
peca do global, e no seu alcance interfere no global. Bruno Latour (2012) escreve
sobre as relagbes estabelecidas entre redes e esferas, e para compor uma
visualidade sobre a discussao entre ambas, utiliza a obra de Tomas Saraceno,
Galaxia formando-se ao longo dos fios como goticulas ao longo das costas de uma

teia de aranha (Figura 43).

Figura 43 — Registro fotogréfico da instalacdo Galaxies Forming along Filaments,
like Droplets along the Strands of a Spider’s, autor Tomas Saraceno,
2009. Bienal de Veneza

Fonte: Disponivel em: http://tomassaraceno.com/. Acesso em: 03 abr. 2016.

Se vocé fosse capaz de evitar o olhar atento dos guardas e agitasse
levemente os elasticos — 0 que era absolutamente proibido — sua acao iria
reverberar rapidamente através dos nds e pontos das rede, mas muito
lentamente nas esferas. Isso ndo quer dizer que as esferas sejam feitas de
material diferente, como se nés devéssemos escolher entre habitacdo e
conexdao, entre local e global [...] (LATOUR, 2012, p. 21).

Dessa maneira, 0 que artistas da web arte realizam em suas propostas é
apontar e reforcar as interligactes entre local e global, principalmente em projetos
gue tenham o espaco das cidades como foco principal. Utiliza-se de grandes sites e
ferramentas gratuitas da internet para construir um novo mapa da cidade, mapa

elaborado a partir de percepcdes locais, de quem esta diretamente inserido nesses
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espacos. Ao ser distribuido em rede tais propostas adquirem uma caracteristica
global, pensando no sentido de estabelecer conexdes a longas distancias e propiciar
experiéncias estéticas.

A presente proposta é norteada por essa conexao entre local e global, pensar
como pode ocorrer a comunicacdo entre pessoas de diferentes cidades, que tem
interesses comuns para a producédo de um coletivo, no qual a cidade, e comunidade
a qual pertencem possam ser reconfiguradas por meio de producdes e acdes
desses atores em rede.

Na cidade de Santiago o cenario se reconfigurou a partir da revitalizacdo da
antiga estacdo. Durante a gravacdo de entrevistas, Rodrigo Neres narrou que
anteriormente a reforma (Figura 44) o local estava abandonado, sem iluminacao,
sendo conhecido como ponto para consumo de drogas e prostituicdo. Apos a
reinauguracédo, no ano de 2011, projetos comecaram a ser tracados a partir da
Estacdo do Conhecimento, e a conexdo desta com outras, identificadas como

Estacdes do Saber.

Figura 44 — Registro fotografico durante entrevista com Rodrigo Neres

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

Tais estacOes funcionam como uma rede de cultura e educacgdo, pois a
Estacdo do Conhecimento é entendida como o n6 de uma rede e as Esta¢cdes do
Saber (Figura 45), estdo distribuidas pelos bairros da cidade, nesses locais
funcionam bibliotecas, além de conexdo aberta via wi-fi. Essa configuracdo se

estrutura dessa maneira pois para a composi¢cdo dos acervos das bibliotecas leva-se
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em consideracao o publico que frequenta as bibliotecas, a partir de um mapeamento
dos exemplares mais retirados nas bibliotecas. Além das Estacdes do Saber, no ano
de 2016 foi inaugurado o Memorial da Poesia Contemporanea (Figura 46), que conta
a historia e a obra de trés artistas nascidos na cidade, Caio Fernando de Abreu,

Cécio Machado e Ney A. Dornelles.

Figura 45 — Registro fotografico da Estacdo do Saber — Santiago/RS

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

Figura 46 — Registro fotografico do hall de entrada do Memorial da Poesia
Contemporanea -Santiago/RS

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).
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Segundo Bruno Latour (2012) € nesse fluxo constante que artistas podem
incluir os dois tipos de conexdo na mesma rede, “uma certa topologia de alguns nés
que podem incluir os dois tipos de conectores em uma rede sem emendas” (2012,

p. 21), podendo dessa forma ter o melhor dos dois mundos.

3.2 O NARRADOR E O CIBERESPACO: UM TERRITORIO PARA AS NARRATIVAS
ARTISTICAS.

A poética REDE_EM_REDE tem como elemento gerador as narrativas
produzidas a partir de locais das antigas estacdes férreas, tais narrativas instigam a
pesquisa no sentido de como as associagfes entre humanos e ndo-humanos podem
influenciar o social e a arte trabalhar com esses agenciamentos, possibilitando
novos recortes e visualidades. Trazer memoérias para a atualidade através de
diferentes vozes pode possibilitar pensar 0os espacos e propor novas associacoes,
na qual cada narrador traz sua experiéncia e torna experiéncia de escuta, nesse
movimento ndo somente o receptor, mas também o emissor se afetam, podendo
assim tencionar outros elementos.

Walter Benjamin (1994) no livro “Magia e técnica: arte e politica, ensaios
sobre a literatura e historia da cultura”, apresenta um ensaio intitulado “O narrador —
consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, para apresentar suas consideragdes
sobre a narrativa e o narrador. Nesse texto, Benjamin discorre sobre a extincao da
arte de narrar e como tais construcdes requerem experiéncia do narrador. Ao
afirmar, que o ato de narrar esta em vias de extincéo, ele sinaliza que o homem esta
privado da faculdade de trocar experiéncias, destacando a deficiéncia quase total de
alguém que saiba narrar.

A experiéncia repassada de pessoa a pessoa € a fonte primeira a que
recorrem todos os narradores. Nesse sentido, Benjamin destaca dois grupos: o
homem que viaja e conhece varias na¢des e compartilha histérias vivenciadas, e o
homem que nunca saiu de sua cidade e conhece muito bem as historias de seu pais
e suas tradigdes. Assim, “a figura do narrador sé se torna plenamente tangivel se
temos presentes esses dois grupos” (BENJAMIN, 1994, p. 198), ja que a
interpenetragdo desses dois grupos nos da a real extensdo do reino narrativo.
Podemos perceber que Walter Benjamin valoriza tanto a experiéncia vivida, quando

a experiéncia compartilhada por meio do uso das narrativas.
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Nessa acepcao, Benjamin (1994) compreende que a verdadeira narrativa tem
sempre em si uma dimensao utilitaria, ou seja, tem a utilidade de compor um
ensinamento, uma sugestao, um provérbio, resumindo, € uma maneira de 0 homem
transmitir seus conselhos. Porém, aponta para uma condi¢cao essencial da narrativa,
a que ela ndo da respostas e nem fornece a continuacdo de uma histéria. Para ele,
aconselhar é uma questdo de sabedoria, enfatizando que: “A arte de narrar esta
definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade — estd em extingao”
(BENJAMIN, 1994, p. 200-201).

Outro sinal apontado por Benjamin (1994) sobre a extincdo da narrativa, € o
surgimento do romance, ele vincula o romance diretamente ao livro e dessa forma
insere 0 homem em uma condicdo de soliddo, para ele o romancista ndo recebe
nem sabe dar conselhos. O individuo, ao ler um romance, o faz isoladamente, sem a
experiéncia com o outro. As histdrias dos romances s6 existem no momento que o
individuo abre o livro, e se desfaz no momento que o fecha. Benjamin apresenta a
informacdo como a responsavel decisiva para a decadéncia da narrativa, ja que
pode ameacar tanto a narrativa quanto o romance.

A informacgéo s6 é importante no instante em que é recente, uma vez que ja
vem acompanhada de todas as explicacdes, isso € 0 que a diferencia totalmente da
narrativa, segundo Benjamin. A narrativa ndo esta interessada em explicar nada,
cada leitor realiza a interpretacdo que considerar relevante. Para Benjamin, a
narrativa conserva as suas forcas e é capaz de ser reproduzida infinitamente e
nunca da mesma maneira, assim residindo a capacidade do narrador de comunicar
historias surpreendentes, “ela ndo esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da
coisa narrada como uma informacao ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retira-la dele” (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Para o autor, a narrativa é capaz de se desenvolver por muito tempo, porém
exige a entrega total do leitor/ouvinte, que quanto mais se esquece de si mesmo,
mais deixa penetrar em seu espirito a histéria ouvida, sendo o que caracteriza a
experiéncia vivida. O melhor narrador de todos os tempos para Walter Benjamin é o
narrador dos contos de fadas pois esse saberia dar bons conselhos quando era
dificil de obter e oferecer uma ajuda em caso de emergéncia. Porém, para ser um
bom narrador é necessario ter suas raizes no povo, poder transitar em todas as

camadas, nas multiplas maneiras de experiéncia.
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Walter Benjamin (1994) apresenta com propriedade o que considera
importante na narrativa e na posi¢cdo do narrador, tanto que atestou a sua extingao.
Percebe-se que os apontamentos de Benjamin (1994) ainda sdo relevantes na
atualidade, principalmente a informacdo, na era da comunicacdo digital, traz
contelidos prontos ao espectador e esvaziados de histdrias surpreendentes. Porém,
percebe-se que a narrativa ndo foi extinta, o que se transformou foram os meios e
dispositivos nos quais circulam as histérias. As rodas de conversa em torno da
fogueira talvez estejam em vias de extincdo, no entanto as narrativas circulam de
outras formas, em outros meios, outros formatos, e outros dispositivos.

Na presente pesquisa discordamos de Walter Benjamin quando este atesta
gue a narrativa estava em vias de extincdo. Em nenhum outro momento da histéria
da humanidade os individuos produziram tantas narrativas como nesse inicio do
século XXI. Ocorreu uma transformacdo nos meios que esses humanos
compartilham suas narrativas, ndo foi a capacidade de narrar que foi extinta, mas
talvez a interacdo presencial, agora mediada por artefatos digitais conectados em
rede. Produzimos muito mais conteudos e narrativas se compararmos com duas
décadas atras, as redes sociais nos propiciam a tessitura de uma rede de narrativas
na mobilidade, os suportes e producdes ultrapassam a experiéncia da fala, do cara a
cara, nos conectamos por meio de multiplicidades, tanto das histérias, quanto da
producdes, produzimos e compartilhamos fotos, videos, audios, textos, links, o que
expande nossas percepc¢les, principalmente em relagdo aos espacos e
comunidades que em torno deles se formam.

A narrativa, foi no decorrer dos tempos, incorporada aos diferentes meios de
comunicacao, livros, radio, televisdo e hoje, na internet. O ato de compartilhar suas
histérias é praticamente uma caracteristica inerente ao homem e o aparato
tecnoldgico fornece uma nova configuracdo a essas narrativas. Neste sentido, Janet
Murray (2003, p. 255) destaca que “em nosso dia a dia, buscamos histérias de todo
tipo, repetidamente, que reflitam nossos desejos e sofrimentos com a elevada
clareza da imaginacdo. Carregamos essas mesmas expectativas para a narrativa
digital”.

Para Murray (2003) o ambiente digital € fértil para a composicao de narrativas
por sua caracteristica procedimental, participativa, espacial e enciclopédica.
Entende-se por procedimental o que diz respeito ao computador que possibilita ao

usuario transmitir dados. Esses elementos ndo séo estaticos, uma vez que derivam
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de combinagbes numéricas, de algoritmos, produzindo informacbes complexas. E
com a utlizacggo do computador que podemos produzir determinados
comportamentos e dessa forma, o ambiente além de ser procedimental € também
interativo.

As acgOes adotadas dentro de um ambiente interativo sdo limitadas por uma
programacao pré-estabelecida. Sua estrutura, apesar de possuir ramificacoes,
segue uma hierarquia, mesmo assim possibilita ao usuario uma colaboracao criativa,
Murray (2003, p. 84) enfatiza que o “primeiro passo de um universo narrativo sedutor
€ preparar o roteiro do interator”. Nesse sentido, Benjamin enfatiza em seu ensaio,
que o narrador esta estritamente ligado a experiéncia;, pensando na narrativa no
ciberespaco essa condicdo se repete no sentido de que ao programar as
possibilidades no ambiente digital, também sdo convocadas experiéncias de vida.
Transpor a experiéncia vivida para a linguagem numérica pode ser tdo complexo
guanto reproduzir uma histéria oralmente.

Nessa perspectiva, o0 projeto Cowbird (Figura 47) € um site de
compartilhamento de histérias. Funciona como uma rede social feita para postar
histérias pessoais. Essas histérias acompanham uma imagem, as vezes um som, as
vezes um video. Nas palavras de Harris, o Cowbird € uma “biblioteca publica da
experiéncia humana”. Além disso, funciona como uma forma de jornalismo
participativo, em que eventos que fazem parte da trajetéria, do imaginario de muita
gente (como por exemplo a guerra no lraque) séo retratados a partir de experiéncias

particulares.

Figura 47 — Registro de tela do Projeto Cowbird, Jonathan Harris, 2011

Fonte: Disponivel em: http://territorialidadeterritoriality.blogspot.com.br/p/memoria.html. Acesso em:
03 abr. 2016.
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A experiéncia é tado Iimportante para o0 narrador, quanto para o0
receptor/ouvinte/interator. As vivéncias também sdo essenciais para as acdes que
serdo acionadas pelo interator, pois segundo Benjamin (1994), o homem pode
contar historias sobre uma nacdo sem nunca ter saido de seu estado, sendo que o
individuo serve-se do artificio de contar uma histéria a partir de outra. Nessa
acepgado a narrativa digital e o ambiente virtual se moldam para proporcionar o
surgimento de novas historias, pois um dos desafios para o futuro podera ser “[...]
inventar roteiros que sejam esquematicos o suficiente para serem facilmente
assimilados e correspondidos, mas flexiveis o bastante para abrangerem uma maior
variedade de comportamento humano” (MURRAY, 2003, p. 87).

A proposta REDE_EM_REDE trabalha com esses agenciamentos e
producdes de narrativas, com o intuito de acionar fluxos que contribuam para a
reforcar a importancia da organizacdo de comunidades, que consequentemente
participam efetivamente na produgédo do coletivo, e dessa forma agregando e nao
excluindo. A proposta reforca também um dos principios da cibercultura, reunir
comunidades que congregam em torno de um mesmo assunto, e dessa forma
possibilitar para que elas ajam se movimentem politicamente.

Rodrigo Neres, coordenador dos projetos da Secretaria de Cultura do
Municipio de Santiago, durante a sua narrativa possibilita reviver uma experiéncia,
gue ndao foi vivenciada por ele, mas é dele através de outros. Ele relata que durante
o periodo que o transporte de passageiros estava ativo, o trem era tido como revista
de moda da cidade de Santiago. Costureiras da cidade se dirigiam até a estacao e
aguardavam a chegada dos trens vindos da capital, copiando os modelos de roupas
utilizados pelas senhoras. Vivenciamos a experiéncia através da fala dos outros, e
guem nos narra imprime também suas marcas nessa fala e essa também
posteriormente passa a ser nossa também.

Além de transmitir uma experiéncia essas falas podem suscitar novos
transbordamentos. Um questionamento, um tanto perturbador, ainda no principio
dessa pesquisa era: - O que vocé pretende afetar com a pesquisa? Essa pergunta
permaneceu por algum tempo sem resposta, porém foi impulsionadora para esse
estudo, a partir dela percebi que a pesquisa REDE_EM_REDE tem um carater
politico e ativista latente. O intuito aqui ndo é apenas resgatar uma histéria e uma

visualidade, muitos dos discursos tem uma visdo roméantica dos tempos aureos da
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ferrovia, outros apenas somente criticam o abando e o descaso dos governos com o
patrimonio.

A REDE_EM_REDE, a partir da producdo de narrativas digitais e de um
territorio informacional, assinala que producdées em comunidade ativam redes sociais
que estdo diretamente imbricadas com a produc¢do dos coletivos. A pesquisa é uma
espécie de respingo, broto que nasce entre os trilhos de um trem, lugar que néo
engloba fluxos intensos como décadas atras, mas que esta sempre suscetivel a
novos brotamentos, outras multiplicidades em meio ao que parece abandonado e
estatico.

Na proposta REDE_EM_REDE os narradores nao se constituem apenas pelo
colaboradores e individuos que gravaram os videos, os narradores sdo compostos
por todas as entidades envolvidas nessa rede. As imagens sao importantes,
primeiramente por tratar-se de uma investigacao em artes, e remeter a visualidades
que transportam a outros lugares. Tais lugares foram projetados também para o
fluxo de pessoas, fossem elas os passageiros do trem ou colaboradores dessa
pesquisa.

Diferentemente do livro e dos filmes, Murray (2003) destaca que o ambiente
digital se caracteriza por ser um espaco navegavel. Essa espacialidade é possivel
pela interatividade, pelo processo que desencadeamos ao utilizar o mouse, 0
teclado, o togue na tela. O intuito é atrair o usuario para paisagens narrativas ainda
mais interessantes, que podem ser acessadas a partir das relacées de interacao e
interatividade estabelecidas.

Ainda, segundo Murray (2003), vemos que o0s meios digitais sao
enciclopédicos, ampliando largamente o alcance do usuario em relacéo a conteudos,
e segue expandindo o territério com a rede da internet, que viabiliza outros tipos de
armazenamentos. Para o usuario do computador, de dispositivos moéveis, a
caracteristica enciclopédica é sedutora, € uma espécie de contato com uma infinita
biblioteca em apenas alguns cliques. Para a arte narrativa a propriedade
enciclopédica: “[...] oferece aos escritores a oportunidade de contar histérias a partir
de multiplas perspectivas privilegiadas, e de brindar o publico com narrativas
entrecruzadas que formam uma rede densa e de grande extensao” (MURRAY, 2003,
p. 89).

Por outro lado, esse carater enciclopédico dos meios digitais, apesar de

fornecer uma grande variedade de material para a concepcdo de narrativas, pode
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deixar o usuério perdido no interior da infinita trama de informagdes. O volume de
caminhos € imenso, podendo o usuario desorientar-se no ciberespaco, nao seja
mais possivel apontar os percursos que as narrativas seguiram. A narrativa ndo é
uma historia infinita, mas sim uma histéria que pode ser contada infinitas vezes,
cada uma sob uma otica particular, variando, de cada narrador.

O wusuério, ao passo que explora suas possibilidades inseridas nessa
estrutura, constréi narrativas mais complexas e, consequentemente, mais
expressivas. Em meio a avancos tecnoldgicos e conectivos, os interatores ainda
ensaiam 0s primeiros passos no que diz respeito a estruturacdo de narrativas
digitais, diferentemente do que faziam os narradores destacados por Benjamin
(1994), que utilizavam a oralidade para transmitirem suas narrativas.

Projetos em web arte contribuem para o exercicio da estruturacdo de
narrativas digitais confluindo em uma cartografia sensivel da cidade. E uma narrativa
digital que conflui e retne em um espaco a cidade, a narrativa pessoal, a
experiéncia estética e criativa, dando visibilidade a uma parcela do social e coletivo
muitas vezes invisivel. A proposta Cidade Transmidia®® (Figura 48) constitui-se por
um projeto de mapeamento criativo dos bairros historicos de centros urbanos, a
partir do ponto de vista de personagens ficticios, tais mapeamentos retnem
intervencdes sobre o corpo fisico e digital das cidades, dando origem a
micronarrativas que ficam disponiveis no site do projeto. Até 2016 o projeto ja
promoveu ac¢des colaborativas nos centros histéricos de seis cidades: Malaga
(Espanha) e no Brasil, Rio de Janeiro — Lapa, Santa Maria — RS no centro historico,
Caxias do Sul — RS no bairro Sdo Pelegrino, Pelotas — RS no centro historico e

Porto Alegre — RS, também no centro histérico.

23 http://www.cidadetransmidia.com.br/.
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Figura 48 — Registro de tela do mapa da intervencéo do Projeto Cidade Transmidia
em Santa Maria/RS

Fonte: Disponivel em: www.cidadetransmidia.com.br. Acesso em: 03 abr. 2016.

O percurso tracado em verde no mapa sao as intervencdes e narrativas do
personagem ficticio Aureano, criado em conjunto pelos pesquisadores Barbara
Maciel Pereira e Matheus Moreno dos Santos Camargo, o ultimo vinculado ao
Programa de PoOs-Graduacdo em Artes da Universidade Federal de Santa Maria
(PPGART) e ao Labinter/UFSM. Os participantes criavam um texto de apresentagcao
de seus personagens ficticios:

Aureano é o meu nome. Sou um ser imaterial, de energia, luz e cores.
Gosto de viajar, ser livre, descobrir e conhecer novos lugares, seus
costumes, cultura e histéria. Uma mania que contrasta com a minha
liberdade é a de sempre tentar descobrir quem fui em vidas passadas.
Outro vicio que ndo consigo largar é de olhar constantemente para as
vitrines tentando enxergar meu reflexo, o que nunca se concretiza. Viajo
constantemente, na busca de lembrar se pertenci a algum lugar e se assim
encontro algumas memodrias, j4 que a Unica coisa que tenho de lembrangas
sdo os pequenos flashes de momentos que vivi. Sei que era um némade,
vigjante, que gostava de andar de moto e aonde chegava alguns cdes me
acompanhavam, eram amigos e seguidamente também via alguma coruja
no trajeto de estrada. Sou invisivel aos humanos, mas tenho um vinculo
muito forte com os animais e a natureza, tanto que os cdes ainda me
acompanham e as plantas ficam vibrantes por onde passo. Agora que estou
de passagem por Santa Maria, descanso em vagfes de trem abandonados
que também remetem a viagens, ao deslocamento e fazem parte da historia
da cidade. Assim eu sigo tentando, através de fragmentos e pequenas
lembrancas, montar o quebra cabeca de quem um dia eu fui. Meu grande
sonho é reencarnar e viajar por diversas cidades levando o que vi e aprendi
nesse tempo de evolugcdo e conhecimento espiritual, buscando a melhoria
das relagBes humanas interpessoais e consequentemente dos lugares
(PEREIRA; CAMARGO, 2014).
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A narrativa se inicia no momento da apresentacdo do personagem e as
qualidades pessoais que irdo interagir com nas intervengdes no espaco urbano e
digital. Ao se deslocar pela cidade o personagem deixa rastros de sua subjetividade
com a utilizacao de graffiti e realidade aumentada (Figura 49), reafirmando a hibridez

da acéo e a condicao de estar entre redes (on e off-line).

Figura 49 — Registro de tela intervengao entre o espaco urbano e digital - A¢cdes do
Cidade Transmidia - Santa Maria/RS

Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/Bhz0tZ. Acesso em: 03 abr. 2016.

Na acdo do personagem Aureano pelas ruas de Santa Maria podemos
enfatizar alguns pontos sobre o fazer artistico na cibercultura. Primeiramente a
utilizacdo de dispositivos analdgicos e digitais, conexdes publica e privada, oscilar
entre rede online e off-line, caracteriza-se por uma acao artistica hibrida. Com a
utilizacéo de dispositivos moveis e Realidade Aumentada existe a intervencao virtual
utilizando o espaco publico, tais mapeamentos agrupam intervencdes sobre o corpo
fisico e digital das cidades, deixando registradas as narrativas. Ao acessar 0S
percursos dos usuarios percebemos que uma cidade é feita de infinitas cidades,
construidas por vivéncias individuais e coletivas, e existem entre rede fisica e virtual,
nao existem sem mesclar estes dois espacos, ocorrendo assim uma fusdo de redes
no ciberespaco.
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3.3 MOLAR E MOLECULAR: AS LINHAS QUE CONSTITUEM REDES

Quando adentramos no processo investigativo, muitas vezes seguimos linhas
de comparacdes, principalmente no que tange as pesquisas que realizam analises.
Na pesquisa REDE_EM_REDE, no inicio da producéo de dados, especificamente as
narrativas, percebi no discurso dos entrevistados, comparacdes com 0 presente em
relacdo aos “tempos aureos” da ferrovia, como eles préprios definiam. Dessa
maneira uma dicotomia se fazia presente, e trazendo consigo outras mais.

Outras expressfes dicotdbmicas se fazem presente no decorrer do texto:
humanos e ndo-humanos, rede fisica e virtual, passado e presente. Nesse sentido
fez-se necesséario buscar fundamentacbes que dessem conta de embasar as
investigacdes, sem cair no sentido reducionista das comparacfes, que em muitos
casos reforcam as dicotomias, principalmente quando detemos nossos estudos em
producdes que envolvem o social e coletivo. Perante tal cenério, recorremos ao
pensamento de Deleuze e Guattari (1996) e seus apontamentos a respeito de linhas
molares e moleculares, bem como as linhas de fuga.

Na propria escrita de Deleuze e Guattari (1996) verificamos a presenca de
varios termos e conceitos que pereceriam reforcar uma dicotomia, mas que séo
necessarios para ampliarmos as discussfes sobre as multiplicidades e linhas que
imbricam-se no social, fazendo com que novas producfes brotem nas fissuras e
brechas. Na histéria da humanidade podemos perceber muitas divisdes que
intensificam as dicotomias, e muitas vezes estas balizam as acdes em sociedade,
guando nos debrugamos sobre as investigacdes a respeito do coletivo percebemos
mais claramente como essas divisoes se estabelecem.

Liliana da Escéssia e Virginia Kastrup (2005) assinalam que a problematica
da dicotomia individuo-sociedade tem sido abordada por diversos autores, 0s quais
formulam conceitos e formulagdes com o intuito de superar tais separacdes. Para
discutir tal problematicas, as autoras langam méao de estudos e conceitos de Paul
Veyne, de molar e molecular de Gilles Deleuze e Félix Guattari e de rede de Bruno
Latour, Michel Callon e Jonh Law, sendo que nos deteremos aqui, neste trecho da
pesquisa, ao que diz respeito a dois planos, dois espacos, duas dimensdes ou dois
modos de relagdo, nomeados como molar e molecular, sendo vistos de modo

indissociavel.
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Antes de apontarmos as consideragdes de Deleuze e Guattari (1996) a
respeito de molar e molecular, acreditamos ser relevante apresentar nesse texto os
apontamentos de Roberto Machado (1990) sobre o pensamento dos autores.
Machado (1990) enfatiza como Gilles Deleuze, conhecido como um filosofo da
multiplicidade e em seus escritos tentou combater o pensamento dualista, acaba
recorrendo a um esquema dualista/binario. Ele ainda aponta que a filosofia de
Deleuze se estrutura muito mais por uma geografia do que uma genealogia, pois
privilegia a constituicdo de espacos e tipos, em vez de realizar uma analise linear e
progressiva.

Outro aspecto destacado é que no decorrer de sua escrita, Deleuze se mostra
dualista, e o proprio autor, frente a esta dificuldade de resolver tal contradicao,
destaca a expressao “dualidade primordial’, no qual salienta que tal dualidade,
utilizada por Deleuze e Guattari em Mil Platos (1996, 2011), surge para localizar a
relacdo entre dois tipos de espaco, o liso (vetorial, projetivo, topol6gico) e o estriado
(métrico), salientando-se que tratam-se de dualidades complementares e ndo de
dicotomias excludentes.

Vale ressaltar que Roberto Machado (1990) ndo pretende categorizar 0s
filbsofos como pensadores que reforcam um pensamento dualista, mas sim como
eles se valem desses pontos, e articulam suas escritas para justamente desconstruir
essa problematica que atravessa 0s varios campos do pensamento e afirmam
Deleuze e Guattari: “Invocamos um dualismo para recusar um outro. Servimo-nos de
um dualismo de modelos para atingir um processo que recusa todo modelo”
(DELEUZE; GUATTARI, 2011, p. 34).

Ao considerar relevante o aspecto politico na producdo da web arte
Rede_em_Rede, adentrarmos um pouco mais no pensamento de Deleuze e
Guattari, especificamente na obra Mil Platés - Volume 3 (1996), no capitulo
Micropolitica e Segmentaridade, que assinalam que o humano é um animal
segmentario e destacam trés elementos dessa segmentaridade: segmentaridade
binaria, segmentaridade circular e segmentaridade linear. A primeira se caracteriza
por operar em grandes oposi¢des duais, a segunda esboca os circulos progressivos
e a Ultima projeta linhas retas, nas quais 0s segmentos representam eventos que se
sucedem. Os autores deixam claro, que nas sociedades essas linhas nao se
excluem, pelo contrario, elas imbricam-se, se transformam umas nas outras, uma

vez que a segmentaridade organiza o espaco no qual o homem vive e a sociedade.
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Deleuze e Guattari (1996) além de identificar uma organizagdo social
segmentarizada binariamente, apresentam também uma analise que opera de forma
binaria se apresentando em série: flexivel e dura, primitiva e moderna, molecular e
molar, macropolitica e micropolitica. Mesmo com essas séries, a partir da cartografia
estruturada por Deleuze e Guattari, nos dao sinais de como entender a forma como
eles operam a partir de dualidades, e dessa maneira afastam outras Guattari
dicotomias, destacamos:

Se elas se distinguem, é porque nao tém 0s mesmos termos, nem as
mesmas correlagées, nem a mesma natureza, nem 0 Mesmo tipO de
multiplicidade. Mas, se sédo inseparaveis, € porque coexistem, passam uma
para a outra, segundo diferentes figuras como rios primitivos ou em nés —
mas sempre uma pressupondo a outra. Em suma, tudo é politico, mas toda
politca € ao mesmo tempo macropolitica e microplitica (DELEUZE;
GUATTARI, 1996. p. 90).

Os autores enfatizam no decorrer das suas escritas a ideia de coexisténcia,
de atravessamentos e prolongamentos, sendo que tais movimentos — molar e
molecular — ndo valeriam de nada se nao repassassem uns pelos outros, pois “em
todos os casos, vé-se que a linha de segmentos (macropolitica) mergulha e se
prolonga num fluxo de quanta (microplitica) que ndo para de remanejar seus
segmentos, de agita-los” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 97).

Recorremos a tais autores para destacar que 0os movimentos da sociedade e,
0 coletivo, passam por essas organizacfes e se estabelecem entre as linhas de
micro e macropolitica. Retornando para a pesquisa REDE_EM_REDE, percebemos
movimentos distintos em relacdo as acdes. A pesquisa cartografou trés cenarios
distintos de estacbes férreas, além das cidades pesquisadas, foram realizadas
buscas na rede, onde verificamos apenas decalques, cenarios estagnados, que nao
buscam nas brechas entre os movimentos moleculares, espagos para novas
producdes.

A Fanpage Estacdes Férreas do Brasil trabalha numa perspectiva de critica
aos 6rgaos publicos, sendo que ndo se percebe nenhuma acao que se estabeleca a
partir das brechas dos sistemas hegemonicos, apenas reproduzindo sistemas

estratificados (Figura 50).
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Figura 50 — Registro de tela de postagem na Fanpage Estaces Férreas do Brasil
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Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/estacoesferroviarias/?fref=ts. Acesso em: 28 fev.
2017.

A fanpage, mencionada anteriormente, apresenta como muitos cenarios
sociais estdo suscetiveis a essas representacdes, apenas de denuncia, como se ndo
fosse possivel ativar fluxos que suscitem novas producdes a partir destes espacos.
Na pesquisa REDE_EM_REDE, diferentemente, visou-se cartografar outros cenarios
e abrir um canal de comunicacdo para que as trocas, colaboragbes e novas
producbes ocorram. Na cidade de Santa Maria, além da estacdo no centro da
cidade, proxima a Vila Belga, existe uma outra estacdo localizada no bairro Camobi,
um pouco menor, que era ponto de embarque e desembarque de passageiros. O
antigo prédio estava em situacdo de abandono, depredado, tornando-se local de
consumo de drogas e pontos de prostituicdo, como muitas antigas estacdes
localizadas em diversos municipios brasileiros.

Em uma acéo local, micro movimento, os moradores se uniram, fundaram e
registraram a Associacdo de Moradores da Antiga Estacdo Férrea de Camobi
(Figura 51), tentando amenizar as depredacbes ao prédio. A fim de regularizar a
situacdo de suas moradias e as devidas escrituras, a associagdo foi fundada com
interesse comum dos moradores da regido. Com auxilio de um projeto da
Universidade Federal de Santa Maria, os moradores obtiveram assessoria e
conseguiram dar entrada ao processo para receber a posse para uso do prédio, o
mesmo € patrimbnio da prefeitura, contudo é mantido pela associacdo de

moradores. Em conversa com o presidente da associagao, Altair Flores, o mesmo
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relatou que a fundacdo da associacdo se concretizou com a existéncia de um bloco

de carnaval, com mais de vinte anos de existéncia.

Figura 51 — Registro fotografico do estado da Estacdo Camobi antes da posse da
Associacao de Moradores, novembro de 2015
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Fonte: Arquivo pessoal de Altair Flores (2015).

Outras formac0des sociais confluem em prol de um coletivo, com o documento
de posse para o uso do prédio, a associacdo articula acdes multiplas: o antigo prédio
da estacao do bairro Camobi agora é sede para reunibes da comunidade, local para
a concentracao do bloco de carnaval, espaco para a realizacdo de jantares e até
aluguel para terceiros, sendo que os valores arrecadados com tais eventos s&o
investidos na manutencdo do prédio e pagamentos de contas de agua e luz. As
reformas realizadas até entdo, foram possiveis devido a mobilizacdo da
comunidade, doac¢des de amigos e da iniciativa privada (Figuras 52, Figura 53).
Nesse sentido, percebemos que as linhas sociais se transpassam, se aproximam.
N&o necessariamente a formacdo de um coletivo se da unicamente com a presenca
de atores publicos e privados, e sim nos fluxos que se estabelecem em funcédo de

um bem comum.
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Figura 52 — Registro da Estacdo Camobi apoés revitalizagcdo em dezembro de 2016

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

Figura 53 — Registro da Estacdo Camobi apos revitalizacdo em dezembro de 2016

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

Altair sinaliza que a manutencdo do prédio demanda tempo e recursos
financeiros, sendo necessaria uma parceria entre empresas privadas e prefeitura
municipal, mesmo assim no local jA ocorreram dois briques, no mesmo modelo do ja
reconhecido Brique da Vila Belga. Diante das colocacdes do presidente da
Associacdo de Moradores e sendo o intuito dessa pesquisa, como uma agdo do
REDE_EM_REDE foi criado um grupo no Facebook (Figura 54) a fim de estabelecer
um canal de comunicacao entre as outras cidades pesquisadas, visto que Rodrigo
Neres da cidade de Santiago, e Kalu Flores de Santa Maria, possuem uma
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experiéncia maior na realizacdo de eventos, acdes e encaminhamento de
documentos.

Figura 54 — Registro de tela Grupo Facebook, Canal de comunicacdo entre as
Estacdes
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producdes que estdo conectadas com as antigas estacGes férreas, e

Fonte: Disponivel em: https://www.facebook.com/groups/617287381815138/?fref=ts. Acesso em: 25
fev. 2017.

Nessa acepcdo, Liliana da Escossia (2014) destaca que embora exista uma
distincdo entre as linhas molares e os fluxos moleculares, jamais existirA uma
separacdo, e sim um prolongamento do segmento/linha sob a forma de fluxo. A
autora recorre a Deleuze e Guattari (1996) para discutir justamente o coletivo como
um coengendramento do individuo e da sociedade, visto que muitos dos estudos
sociais e fazem a separacéo dicotdbmica a respeito disso.

Se tomarmos o par individuo-sociedade, veremos que ndo basta opd-los,
uma vez que ambos sdo atravessados pelas segmentaridades ao mesmo
tempo. Individuo ou grupos sociais séo feitos de linhas e fluxos: linhas de
segmentaridade dura, linhas flexiveis, linhas de fuga (ou fluxos). Embora as
linhas da segmentaridade dura operem com segmentos bem determinados,
como familia e profissao, e as linhas flexiveis operem com devires ou micro-
devires, ndo se pode dizer que as segundas sejam mais intimas ou
pessoais. Elas atravessam as sociedades e o0s grupos assim como
individuos. As linhas s&o imanentes umas as outras (ESCOSSIA, 2014,
p. 41).

A pesquisa REDE_EM_REDE esta entre as linhas de segmentaridade dura
institucional, as linhas flexiveis estéticas e as linhas de fuga da arte. Ouso afirmar
gue ela surgiu no cruzamento das trés linhas, ja que no inicio almejava-se resgatar
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uma memoria de um grupo de individuos, memodria essa ancorada em estratos
histéricos e que deixavam claro muito mais uma posi¢cao de poder do que possiveis
agenciamentos, que pudessem possibilitar o nascer entre as brechas de estagnado.

As producdes, conexdes entre as estacfes estdo muito mais nos fluxos, do
que o discurso saudoso do tempo em que a ferrovia era um status superior no
interior de uma relacdo de poder, destacando que apesar de, a classe ferroviaria ser
uma classe social forte, era extremamente organizada e engajada nas lutas do seu
setor. Esse estudo visa ativar e articular as linhas molares das instituicoes
governamentais com as linhas moleculares dos desejos, sonhos, anseios de
comunidades locais dessa pesquisa, a partir das linhas de fuga da arte que
desacomodam e produzem o inesperado.

Durante a producao das entrevistas nos deparamos com varias falas molares
e moleculares. Muitos discursos recaem sobre o0s tempos considerados como
“aureos” da ferrovia, na qual os familiares dos funcionarios se beneficiavam da
condicdo ligada a essa classe, relataram que ser ferroviario era um dos status
sociais mais respeitados na cidade, garantindo inclusive crédito nas lojas da cidade,
bastava levar a identificacdo de ferroviario. Destacaram também a efervescéncia
social, com todas as entidades sociais que eram responsaveis pelos eventos sociais
e de lazer para a categoria ferroviaria e seus parentes, bem como a cidade,
enfatizando o saudosismo, que ndo se encaixa mais na atualidade.

Embora os discursos molares estejam presentes nesses falas, outros
atravessamentos deixam claro os fluxos moleculares, como as falas de Rodrigo
Neres, que apropria-se da imagem do trem, da materialidade do prédio da antiga
estacdo, para colocar em movimento outras associacdes e dessa maneira ampliar
uma rede local, na qual educacéo, cultura e turismo séo o objetivo primordial, o que
resgata uma memoria ferroviaria, mas permite que outras producdes se articulem
nesses espacos.

O pensamento de Deleuze e Guattari (1996) articulado nas conexdes de
Liliana da Escossia (2014) nos induzem pensar como em diversos instantes nos
remetemos as dualidades, principalmente no que tange as analises em relacdo a
sociedade. E importante enfatizar que nessa pesquisa a arte, a tecnologia, a
sociedade e a politica imbricam-se em varios momentos, de ida e volta, as vezes
sobrepondo-se umas as outras, transformando-se uma em outra, recorrendo as
dualidades para que no “entre”, nos espacos em que as linhas quase se tocam, é

onde brotam as visualidades, as comunidades, e nesse fluxo o coletivo se constitui.
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4 A FORMA(ACAO) DE/EM REDES NO CIBERESPACO

Quando pensamos em rede ativamos uma quantidade grande de estruturas.
Podemos comecar pensando as redes que nos cercam no cotidiano, rede de esgoto,
de transporte coletivo, telefonia, de TV a cabo, de internet, rede de contatos,
estamos em meio a redes. Muitos tedricos e filésofos sinalizam o que é a estrutura
de uma rede e como ela se estabelece. Para Bruno Latour (2012) a rede nao é
entendida como uma estrutura estatica, de computadores ou até mesmo as redes
sociais, para o fildsofo e sociélogo, a rede € um conceito dindmico que se configura
a partir de associacdes, por isso adquire um caréater vivo e pulsante, tecido por meio
de cada associacao.

Para se pensar a rede a partir dos apontamentos de Bruno Latour (1994),
precisamos evidenciar que a Teoria Ator-Rede coloca em mesmo nivel de
importancia atores humanos e ndo-humanos, e é a partir das interacdes entre
humanos e ndo-humanos que as associagdes se estabelecem, constituindo assim
as redes. Bruno Latour (1994) destaca que a composicdo dos humanos € mediada
pelos nao-humanos, se pensarmos na quantidade de acbBes que realizamos
cotidianamente mediadas por aparatos, comecamos e entender a teoria de Latour.
Na contemporaneidade, principalmente pensando no campo da arte e tecnologia,
nao podemos mais separar humanos e ndo-humanos, pois ambos possuem o0 meus
grau de importancia nos agenciamentos, o que difere um do outro € o grau de
delegacéo.

Rede ndo € uma estrutura estatica, e sim fluida, no qual sempre existe uma
redistribuicdo e geracdo de relagBes. Latour aponta que um ator € como uma onda
gue executa movimentos de avango e reversao:

E assim nessa completa reversibilidade — um ator ndo é nada mais que uma
rede, exceto que uma rede é nada mais que atores — que reside a principal
originalidade desta teoria. Novamente, rede é o conceito que ajuda a
redistribuicdo e realocacédo da acdo (LATOUR, 2013, p. 26).

S&0 esses movimentos que a web arte executa, que nés como individuos
cibridos®* executamos no deslocamento entre rede online e off-line. Bruno Latour
(2013) analisa que existem densidades e intensidades nas conexdes de uma rede, e

destaca a existéncia de esferas e redes, podendo-se entender as esferas como o

** Refere-se a cibridismo, a experiéncia de contemporanea de estar entre redes: on e off-line.
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local e a rede como o global. No entanto essa divisdo nao é téo clara e delimitada,
pois ambas estado imbricadas: “A area “abrangida” por qualquer rede é “universal”,
mas somente no tempo e lugar em que existem suficientes antenas, transmissores,
retransmissores, e assim sucessivamente, para sustentar a ativacdo de qualquer
trabalho” (LATOUR, 2013, p. 27). Mais uma vez é reforcada a Teoria Ator-Rede e a
mediacdo de humanos e nao-humanos, quando estamos conectados via celular
trocando conversando com outra pessoa em um lugar distante, s6 conseguimos
estabelecer tal conexao pela existéncia de aparatos tecnoldgicos atuantes (antenas,
cabos e wi-fi).

Nessa acepgéo Bruno Latour (1994) ndo compreende o mundo por meio de
divisdes, pois leva em conta sua hibridizacdo, como também sua teoria ndo esta
ancorada nos conceitos tradicionais e em categorias sociais rigidas, ele entende que
a rede ndo é uma conexdo de acesso e sim uma composicdo, dessa forma
composicdes sociais ndo estdo fechadas e estéaticas, todas sao passiveis de
associacoes e desconexdes.

Pensar projetos em web arte a partir da perspectiva da Teoria Ator-Rede é
entender que os movimentos estdo imbricados em uma ida e volta constante, o que
a reforca uma arte em processo. A web arte, a partir dos fundamentos da Teoria
Ator-Rede, se constitui de associacbes o tempo todo, associacdes entre

colaboradores, aparatos tecnoldgicos, lugar e ciberespaco.

4.1 (RE)ESTABELECENDO A REDE_EM_REDE

A atual pesquisa tem como foco principal a producéo de narrativas digitais
compartilhadas em rede com o intuito de colaborar para a reconstituicdo de uma
rede no ciberespaco. A rede ferroviaria foi determinante para o desenvolvimento e
urbanizacdo de muitas cidades gauchas, principalmente o municipio de Santa Maria.
Foi uma rede que se estabeleceu a partir de outras e dessa forma varios outros
fluxos e acbes se conectaram formando comunidades organizadas e plurais em
histérias.

Propostas em web arte exploram diferentes panoramas, histérias contadas
pelas pessoas e distribuidas na rede, como a obra Fields-Work @Alsace (Figura 55)
em que Masaki Fujihata apresenta o tempo e dimensdes espaciais nha imagem em

movimento, com videos digitais e dados de GPS. O artista fornece um sistema
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tipografico e temporal das coordenadas da regido da Alséacia, que se traduz em um
espaco 3D virtual. Situada ao longo do Rio Reno, a Alsécia é um territério singular
dentro da Franca, suas fronteiras foram motivo de disputa com os alemées e esses
sobressaltos da Histéria fizeram com que a regido conservasse uma memoria
regional muito forte. Os videos podem ser acessados em um mapa tridimensional,
no qual os sdo mostrados de acordo com as coordenadas geograficas registradas
por GPS.

Figura 55 — Registro da proposta Fields-Work @Alsace,Masaki Fujihata

Fonte: Disponivel em: http://www.field-works.net/. Acesso em: 04 abr. 2016.

Segundo Lucia Ledo (2002) existem espacos inexplorados sobre a superficie
terrestre e dessa maneira se faz necessario novas abordagens técnicas e estéticas
para expor espacos entre espacos. A proposta de Masaki Fujihata apresenta como
espacos podem ser criados entre locais fisicos e no ciberespaco, o artista ainda da
vida a uma outra dimensao estatica ao desenvolver seu préprio aplicativo, sendo
estéticas como essa que possibilitam sobrepor dois tempos e espagos no
ciberespaco.

A propostas AirCity: Arte Ocupa 2013 (Figura 56) desenvolvida pelos artistas
Hermes Renato Hildebrand, Daniel Paz e Andreia Oliveira, mescla realidade
aumentada, fotos, videos, audio, ressaltando o carater hibrido dessa acéo estatica.

Durante o evento foi proposto aos participantes que realizassem um mapeamento
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coletivo do proprio evento Arte Ocupa 2013, foram distribuidos QRscodes e
solicitado que os participantes registrassem em 4&udio, video, fotos e outras

linguagens as obras e as interacdes eventuais no local do evento.

Figura 56 — Registro das a¢0es da proposta AirCity: ArteOcupa 2013

Fonte: Disponivel em: https://art.medialab.ufg.br/up/779/o/art13_MatheusAndreia.pdf. Acesso em: 04
abr. 2016.

As midias utilizadas em propostas como AirCity permitem visualizar
informacgdes sobre uma determinada localidade, ampliando a informagéo local e
oferecendo uma visibilidade no ciberespaco do lugar cartografado, e dessa forma
ampliar a realidade informacional, mesclando espaco fisico e dados eletrénicos. Sao
propostas como essa que possibilitam a construcdo dos territérios informacionais
enfatizados nessa pesquisa, congregando no ciberespaco uma experiéncia estética
e outro olhar sobre a cidade.

A proposta REDE_EM_REDE partiu da construcdo de narrativas digitais em
rede a fim de realizar um resgate social, de memdrias, histérias, e dessa forma dar
visibilidade as pessoas e as comunidades pesquisadas. Ao percorrer as
comunidades percebeu-se, primeiramente, a diferenca entre elas e a necessidade
por parte dos entrevistados de contar as a¢fes que realizam atualmente nas suas
comunidades.

Com o intuito de estabelecer redes, essa proposta procura proporcionar aos
individuos uma reconexdao com uma fatia da cidade que foi entendida como ponto
central para suas conexdes. Dessa forma pode-se fornecer uma relagédo poética com
a cidade, a partir da criacdo da pagina no Instagram (Figura 57) além de registrar o

percurso da pesquisa, € uma narrativa visual acessivel a outros usuarios da rede. A
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escolha por esse formato de registro se deu pelo fato de que as midias méveis estao

constantemente presentes no cotidiano, cabendo, assim, explora-las nas narrativas.

Figura 57 — Registro do perfil @rede_em_rede no aplicativo Instagram

Fonte: Disponivel em: Aplicativo Instagram, perfil @rede_em_rede.

A imagem, quando ndo tem o propésito de representar a narrativa textual,
possibilita a ampliacdo de significados, sinalizando outros elementos que
talvez fossem imperceptiveis se tivessem sido apresentados de outra
maneira. Em vez de servir de ilustracéo [...], as imagens podem nos desafiar
a estabelecer outras pontes [...]. a imagem, neste cenario, passa a ter um
papel tensor (CARDONETTI, OLIVEIRA, 2015, p. 59).

Como pesquisadora, e proponente das narrativas, também construo a minha
propria histéria. Ao trabalhar com as narrativas digitais transito por outros espacos,
outros mundos e temporalidades, sejam esses por meio do ciberespaco ou ao ouvir
narrativas de pessoas até entdo desconhecidos. Realizar uma poética visual
utilizando a narrativa para a composicdo de acbes € colaborar para que novos
agenciamentos e contatos com a cidade sejam sentidos, pois agregam nesses
fluxos multiplicidades e reorganizam conexdes.

Outro aspecto a ser aprofundado nessa pesquisa esta na viagem pelo espaco
e tempo que as narrativas compartilhadas em rede podem proporcionar. Ao conectar

a narrativa dos participantes e ao mesmo tempo olhar para os locais, ativo
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visualidades do imaginario, fico imaginando como seriam as cenas e o0s habitos. E

uma experiéncia que chega até ao outro pela narratividade.
A importancia das narrativas esta naquilo que elas nos provocam a pensar e
nas outras conexdes que elas nos desafiam a realizar. Por isso poderiamos
dizer, que ao optar por uma investigagdo de carater narrativo, também
estamos levando em consideragdo o cruzamento e o compartilhamento,
pois tanto os colaboradores como os investigadores estéo envolvidos nesse
processo (CARDONETTI; OLIVEIRA, 2015, p. 54).

A narrativa abordada nessa investigacao néo tem a pretenséo de reconstruir o
gue ja aconteceu, no entanto acionar caixas pretas, convocar sujeitos a tencionarem
novas acdes. Dessa forma Bruno Latour e seus apontamentos sobre a Teoria Ator-
Rede (TAR), destaca que o social “[...] s6 é rastreavel quando esta sendo
modificado” (LATOUR, 2012, p. 229). Para rastrear esse social e suas acoes, é
necessario recorrermos a diferentes ferramentas e dispositivos. Inicialmente, a
pesquisa REDE_EM_REDE prospectou elaborar uma rede colaborativa com a
utilizacao do aplicativo CODATA (Comunidade Colaborativa de Dados).

O aplicativo interativo CODATA (Comunidade Colaborativa de
Dados/Collaborative Data Community) foi desenvolvido pelo grupo de pesquisa e
criacdo em Interatividade, Arte e Tecnologia do CNPg (InterArtec/CNPQ) no
Laboratério Interdisciplinar Interativo na Universidade Federal de Santa Maria/Brasil
(Labinter/UFSM), durante 2015 e 2016. No desenvolvimento do aplicativo foi
investigado um modo criativo e interativo de colaboracdo, um modo de visualizagao
de dados que propiciasse a construcdo de comunidade colaborativas de dados, bem
como problematizasse a respeito de novas abordagens comunicacionais e como
elas podem alterar dindmicas sociais a partir de micropoliticas do cotidiano e suas
experiéncias de integracao.

Além de ser um aplicativo para visualizacdo de dados em dispositivos méveis,
permite a construcdo de comunidades sociais em rede pela interacdo via
comentarios dos dados disponibilizados, bem como pela possibilidade de postagem
de novos dados. Portanto, a partir da criacdo do aplicativo CODATA, investigou-se
formas de consumir e distribuir dados através das tecnologias em rede de modo
interativo e interdisciplinar. Nesse sentido é relevante destacar as estruturas de
interface colaborativas, que surgem como espacos interativos ndo hierarquizados,
gue visam romper com linearidades onde a imagem do emissor se une com a do

receptor.
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No principio da pesquisa o aplicativo ainda se encontrava em fase de testes.
Os erros faziam com que o aplicativo trancasse e ndo possibilitasse a postagem de
dados. Perante esse fato da matéria, percebemos como o material e 0s objetos, por
seus comportamentos que vao além dos nossos dominios, fazendo com que
busquemos outras possibilidades para a execugdo do que foi proposto. Outras
alternativas foram a pagina no Facebook e um perfil no Instagram, buscando outras
vias para a composicao da rede, reforcando ai o carater rizomatico dessa pesquisa.
Além das redes sociais foi criado um site que leva o mesmo da pesquisa
REDE_EM_REDE. Com o site (Figura 58) foi possivel a convergéncia e conexao
entre as diferentes redes (Facebook, Instagram, YouTube e Google maps), além de
possibilitar a escrita de blog, galeria de imagens, videos e um link para o mapa
colaborativo REDE_EM_REDE (Figura 59).

Figura 58 — Registro da péagina inicial do site REDE_EM_REDE

OG  MAPA COLABORATIVO REDE_EM_REDE SOBRE CONTATO

REDE_EM_REDE

Fonte: Disponivel em: http://tatiguerche.wixsite.com/redeemrede. Acesso em: 12 fev. 2017.
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Figura 59 — Registro do mapa colaborativo REDE_EM_REDE
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Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Os pontos marcados no mapa com a hashtag em cor preta sdo os registros
da autora, os pontos com a hashtag em cor vermelha sdo os registros das pessoas
gue produziram dados, visualidades e contribuiram com a pesquisa, desenhando o
campo investigativo de maneira colaborativa. Tal movimento possibilitou que
diferentes pontos de vista fossem contemplados, ndo ficando restrito apenas ao
olhar do pesquisador. Como citado anteriormente, tratando-se de uma pesquisa em
artes, a producdo de visualidades por outros atores inseridos na rede reforca as
multiplicidades, as imagens capturadas se diferenciam muito do ponto de
observacédo do autor da pesquisa.

Com as pesquisas nas redes sociais, especificamente no Instagram, que
possibilita a busca de imagens pela marcacdo de buscadores como as hashtag e o
lugar no qual a foto foi capturada, foi possivel detectar a composicdo de uma rede
de visualidades produzida pelos individuos que transitam por esses territorios, e que
produzem dados sobre o lugar, reforcando a constituicdo de um territorio
informacional (Figuras 60, Figura 61).
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Figura 60 — Registro da tela de busca Brique da Vila Belga no aplicativo Instagram

Brique da Vila Belga

Brazil | Santa Maria

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 61 — Registro da tela de busca Estacdo do Conhecimento no aplicativo
Instagram

Estagdo Do Conhecimento

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).
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Nessas buscas de aplicativos e plataformas de colaboracao, identificamos os
principios da cibercultura, que André Lemos (2000) enfatiza em suas pesquisas
sobre cibercidades, e reforca esses agenciamentos entre humanos e ndo-humanos.
A producao de visualidades a partir de lugares fisicos no ciberespaco constroi uma
cartografia colaborativa e sensivel do territorio. Tdo importante séo tais producdes
gue a plataforma Google Mapas criou o Guia Local, no qual o
participante/colaborador ao se inscrever contribui para a elaboracdo dos mapas
locais, € como se ele fosse uma espécie de guia local, porém virtualmente.

Apés realizado o cadastro na plataforma, o participante/colaborador pode
contribuir de cinco maneiras: avaliando um lugar, adicionando fotos, respondendo
perguntas sobre um determinado lugar, adicionando lugares ausentes, ainda nao
marcados no mapa da plataforma e editando as informacdes de um lugar. A cada
contribuicdo o usuério acumula pontos que sdo revertidos em vantagens, que vao
desde o recebimento de boletins informativos sobre os lancamentos do Google, e
até a participacdo de eventos oficiais da plataforma e qualificacdo para testar
possiveis servicos antes de serem lancados. Verifica-se, assim, a importancia que a
colaboracdo acerca do territério é importante, inclusive para plataformas que
possuem alta tecnologia para capturar fotos via satélite.

Nas buscas no Instagram, quando procurava pelo lugar, especificamente a
Estacdo do Conhecimento, tive acesso as fotografias de uma usuaria do aplicativo,
entrei em contato para saber se ela possuia mais fotografias da estacdo da cidade
de Santiago, explicando sobre a pesquisa e a possibilidade de colaboragédo. Milenia
Amarante me enviou um link de uma pagina no Facebook (Figura 62), na qual ela

reune registros fotogréaficos de sua cidade e regido (Figura 63).
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Figura 62 — Registro da Fanpage Belezas e Encantos de Santiago

Belezas e Encantos de Santiago e Regido
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Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/gNSgbD. Acesso em: 15 fev. 2017.

Figura 63 — Registro de pagina Facebook Belezas e Encantos de Santiago
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Fonte: Disponivel em: https://goo.gl/dCMzZF. Acesso em: 18 fev. 2017.

E evidente, a partir dessas imagens, que as producdes e as visualidades
capturadas por meio da fotografia pelos individuos que transitam pelos espacos
urbanos contribuem para uma cartografia sensivel da cidade. Reconhecendo a
importéancia dessas produgdes, a proposta REDE_EM_REDE contempla as
producgdes desses atores ao inseri-las na rede formada pela pesquisa. No perfil do
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Instagram @rede_em_rede, imagens produzidas por usuarios e postadas de forma
publica no aplicativo, sdo repostadas no perfil @rede_em_rede, com os devidos
creditos para a fotografias (Figura 64). No canto inferior de cada uma existe a marca

d’agua com o nome e foto do usuario que produziu a imagem.

Figura 64 — Registro de tela perfil @rede_em_rede no aplicativo Instagram

9 rede_em_rede :

@ rodineres, eloisatolotti e outras 9 pessoas
rede_em_rede Vila Belga Santa Maria
Foto @tais bordianon

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

As redes se constituem por linhas e fluxos, como destacados anteriormente,
onde movimentos molares e moleculares permeiam a segmentaridade existente nas
formagfes sociais. Ndo cabe mais falarmos de individual e social de modo isolado e
determinado a priori, pois quando uma plataforma reconhecida mundialmente como
Google recorre a usuarios, em diversos lugares no globo terrestre, para contribuir

com a sua plataforma, torna-se evidente que ndo podemos mais falar em
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separacOes individuo/sociedade, em reallvirtual, e sim entender que esses
movimentos constituem um coletivo que pertence ao seu territério local, bem como
ao ciberespaco. Vale também ressaltar que 0os movimentos que ocorrem ora se
configuram por macropoliticas, ora por micropoliticas, assim como Bruno Latour
(2012) enfatiza quando cita o trabalho de Tomas Saraceno, em que o local e o
global séo indissociaveis na formagéo das redes, e reverberam cada um dentro da

sua intensidade nas acdes dessa rede.
4.2 NOGAO DE REDE COMO HIBRIDO

O titulo desta pesquisa j4 reforca a importancia desse conceito na
investigagcdo, REDE_EM_REDE, faz referéncia a rede férrea e a rede no
ciberespaco, e a imbricacdo das duas nesse trabalho. Em virtude desse
coengendramento, Bruno Latour (2012) centra suas pesquisas sobre a rede como
uma entidade, entendendo sua complexidade e sua condi¢cdo heterogénea. Entender
essa complexidade de rede é ultrapassar as nocdes de social e individual,
percebendo que ambos ndo sdo separacdes, sdo linhas que modificam, retornam,
se sobrep8em, associam-se, como comentamos anteriormente.

Um dos pontos mais relevantes dos estudos de Bruno Latour (2012) esta no
movimento de renunciar a separacéo estabelecida entre humanos e ndo-humanos,
gue os dois estdo em mesmo grau de importancia no enredamento das redes.
Reforca-se aqui que tal nocdo é essencial para entendermos a interacéo, e dessa
forma as producdes e movimentos realizados pelos atores envolvidos na rede. O
humano realiza conexdes na interagdo com outros humanos e com coisas, objetos,
textos, imagens, e € a respeito dessas entidades que Bruno Latour, e outros autores
como Michel Callon e John Law (1997) reforcam a importancia de entender as
heterogeneidades da rede.

Para Latour (1993), a Teoria Ator-Rede € uma ontologia de rizomas, deixando
explicita sua homenagem aos autores Gilles Deleuze e Felix Guattari, e ao conceito
de rizoma. Dessa maneira, essa ontologia ndo se definird pela busca de um ser uno,
estatico e idéntico a si, e sim, um ser plural, movente, aquele que transita
constantemente. Nas suas colocacbes a respeito de rede, Bruno Latour (1993)
menciona o conceito de coletivo, ao qual nos aproximaremos em breve, sendo assim

ele entende a ciéncia e a técnica como qualquer outra entidade, como emergentes
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de um coletivo heterogéneo, hibrido de humanos e ndo-humanos. Entende-se aqui
que “toda entidade é efeito de um processo de composi¢cdes e associagdes, cuja
totalizacdo é somente aparente ou transitéria” (ESCOSSIA; KASTRUP, 2005,
p. 302).

Esse estado transitério das entidades hibridas estabelece uma geografia
variavel dessas redes, uma vez que elas ndo sdo fixadas e podem se modificar.
Identificamos um cenario que se modificou na cidade de Séo Gabriel, o antigo prédio
da estacdo foi cedido para a instalacdo do Museu da FEB?® no ano de 1992. Em
algumas visitas a cidade detectamos nado existir uma comunidade ferroviaria, visto
que tal cenario ocorre na cidade de Santa Maria, por existir um bairro, e também por
ser a cidade que sediou a administracdo da rede ferroviaria.

O prédio em Santa Maria esteve por um grande periodo em 2016 fechado
para reforma, ndo sendo possivel 0 acesso ao seu interior. O antigo prédio da
estacdo de Sao Gabriel (Figura 65) € reconhecido como um espac¢o militar, devido
as instalacbes do museu serem ali e pelo patio ser utilizado para formaturas
militares. Entdo ali existiu uma rede de conexdes, na qual o trem era o principal
elemento que movimentava as conexfes. Com a extincdo desse transporte e a
insercdo de outros elementos materiais, como a exposicdo de materiais bélicos
utilizados pelo Exército Brasileiro, a identidade ferroviaria deu lugar a uma
identidade militar. O espaco € destinado a manter uma memoria da Forca
Expedicionaria Brasileira, fazer homenagens aos pracinhas brasileiros, e a visitacédo
publica ao acervo do museu, percebe-se nesse cenario uma estabilidade, com fluxos
estagnados, sem ligacdo entre a existéncia de uma estacao férrea, anteriormente, e

0 museu militar na atualidade.

* FEB — Forca Expedicionaria Brasileira.
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Figura 65 — Registro fotografico do Museu da FEB Sao Gabriel/RS

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).

O que ocorreu em Sado Gabriel € umas das caracteristicas das redes
coletivas, hibridas e mutantes “é a sua capacidade de relangar constantemente sua
propria acdo” (ESCOSSIA; KASTRUP, 2005, p. 302). Com a extingdo do transporte
de passageiros pela linha férrea que passava pela cidade, em decorréncia de uma
materialidade, o espaco foi modificado, assim como as agbes que ali ocorriam.
Podemos destacar as instabilidades do aplicativo CODATA, que nesta pesquisa nos
impulsionaram a investigar outros mecanismos para o estabelecimento da rede
comunicacional. Dessa forma, nos fica mais claro as colocagbes de Bruno Latour
quanto aos agenciamentos coletivos entre humanos e ndo-humanos, a matéria se
comporta a sua maneira, nos forcando a realizar outros movimentos, novas
conexoes.

As acbes coletivas de uma rede sdo definidas permanentemente e
localmente, a partir de um jogo de associacdes e composi¢cdes marcadas
pela reciprocidade, as quais envolvem todos os elementos da rede. [...] na
invencdo técnica a matéria ndo € passiva. Ela informa a partir de suas
propriedades, suas potencialidades de utilizacdo e transformacéo. Assim,
mesmo a invencao técnica mais elementar é efeito de uma rede na qual

participam, no minimo, o homem e a matéria (ESCOSSIA; KASTRUP, 2005,
p. 302).
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Ao entender de que todos os elementos coexistem dentro das redes e que
tais entidades sdo heterogéneas, fica claro sua geografia variavel, porém nao
podemos negar que existam a presenca de pontos, que a partir de uma viséo
rizomatica, ndo sdo centros, mas “nds”, que se estabelecem nos “entre” espacgos.
Aqui podemos associar tal colocagéo, ao conceito de molar, molecular e linhas de
fuga, no qual ndo se separam, mas se prolongam e coexistem, rede e pontos sao
entendidos como coletivo, e ndo como coisas separadas.

Toda entidade pode ser apreendida em sua dupla face: esta contida em um
ponto, a0 mesmo tempo em que esta distribuida em toda a gama de
materiais que ela associa e que a compfem. Ponto e rede: essa dupla
natureza do ser nos permite apreender toda entidade em seu aspecto

individualizado, estavel ou pontual, por um lado, e em seu aspecto coletivo
e distribuido por outro (ESCOSSIA; KASTRUP, 2005, p. 302).

Por mais que precisemos de expressdes em pares para explicar o conceito de
rede, precisamos entender que ndo podemos opd-los, pois eles pertencem a um
mesmo plano de conexdes, e esse plano é o que constitui o coletivo. Bruno Latour
(2012) finaliza o livro “Reagregando o social”’, pontuando que o social é identificado
pelos movimentos e associagfes, e sao tais movimentacdes entre os atores que

constituem o que ele vai chamar de coletivo.
4.3 A PRODUCAO DO COLETIVO

Durante o0 processo investigativo para a realizacdo dessa pesquisa nos
aproximamos do conceito de coletivo, estudado por muitos autores - inclusive por
Bruno Latour, Liliana da Escoéssia e Virginia Kastrup — para desconstruir a visdo que
separa o que € social e individual, e apresentar que os individuos transitam entre

tais linhas, como nos assinala Latour (2012):

[...] a questdo do social emerge quando os lagcos em que estamos
enredados comecam a se desfazer; o social é depois detectado gracas aos
surpreendentes movimentos de uma associa¢do a outra; esses movimentos
podem ser suspensos ou retomados; quando sdo prematuramente
suspensos, o0 social normalmente constituido é agrupado por participantes
ja aceitos, chamados de “atores sociais”, que s&o membros de uma
“sociedade”; quando o movimento em diregdo ao agrupamento é retomado,
desenha o social como associagdes por meio de inUmeras entidades néo
sociais que , mais tarde, podem se tornar participantes; se conduzindo
sistematicamente, esse rastreamento as vezes termina numa definicao
partilhada de um mundo comum, que chamei de um coletivo (LATOUR,
2012, p. 352).
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O coletivo aqui é entendido numa visdo ampla, que ndo busca uma totalidade,
gue atenta que sua producéo ocorre nas associaces. Dessa forma, o coletivo ndo é
anico, centralizado, ele é rizomatico, multiplo, fluido, e dessa multiplicidade produz-

se uma acao coletiva, descrita por Liliana da Escéssia como:

O saber coletivo ndo se confunde com o somatério de saberes parciais dos
individuos. No caso da acado coletiva, o ponto de partida é o limite da
racionalidade individual. No entanto, a acdo coletiva néo é resultado de um
conjunto de a¢@es individuais, tomadas isoladamente. Ao contrario, trata-se
de uma acdo cujo trajeto desenha-se no curso da a¢do da mesma. Acdo
coletiva é processo que gera processo, processo auto-organizado
(ESCOSSIA, 2014, p. 165).

Muitos estudos operam na Orbita de ruptura com as dicotomias que sao
utilizadas para definir o social, tais como: psiquico e social, individuo e sociedade,
natureza e artificio. Nesse sentido, faz-se necessarias pesquisas em torno do que se
entende por coletivo, ndo coletivo sinbnimo de grupo que se reiine em torno de uma
atividade ou causa. Liliana da Escdéssia e Virginia Kastrup denominam o coletivo nédo
como um plano social totalizado, mas sim como um “Lugar-meio”, e recorre ao

conceito de agenciamento para elucidar tal plano.

Agenciar é estar no meio, sobre a linha de encontro de dois mundos.
Agenciar-se com alguém, com um animal, com uma coisa — uma maquina,
por exemplo — ndo é substitui-lo, imita-lo ou identificar-se com ele: é criar
algo que néo estd nem em vocé nem no outro, mas entre os dois, neste
espaco-tempo comum, impessoal e partilhdvel que todo agenciamento
coletivo revela (ESCOSSIA; KASTRUP, 2005, p. 303).

E justamente o que ocorre nessa pesquisa, um lugar-meio, que se estabelece
entre as pessoas ligadas as estacdes férreas, o pesquisador e o ciberespaco, e 0
que é produzido, ndo é restrito a apenas um dos actantes dessa rede, mas sim
depende de todos envolvidos no processo. O coletivo que se produz ndo depende
de ac¢les individuais, mas sim de associa¢0es efetuadas nos processos.

Para Escdssia e Kastrup (2005) o entendimento de agenciamento é o modo
de funcionamento do plano coletivo, nasce como co-engendramento de seres, um
plano de criacdo. Elas ainda destacam que o plano coletivo € um plano de producgéo
de subjetividades. Muitos entendem subjetividade como algo exclusivo do individuo,
mas que na verdade s&o relacdes, associacdes entre sistemas (perceptivos,

sensiveis, maquinicos, econdmicos, tecnoldgicos, ecologicos).

[...] no sentido de uma multiplicidade que se desenvolve para além do
individuo, junto ao socius, assim como aquém da pessoa, junto a
intensidades pré-verbais, derivando de uma légica de afetos mais do que
uma ldgica de conjuntos bem circunscritos (GUATARRI, 1992, p. 20).
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Enfim, na proposta REDE_EM_REDE objetivou-se a construcdo de um
coletivo como um plano de coengendramento da sociedade e dos individuos,
entendendo que nessa conexdo estdo inseridos o0s objetos, materialidades,
tecnologias, que suscitam producéo da propria proposta. O desenvolvimento desse
estudo se deu também por um coengendramento de elementos como: as narrativas
dos colaboradores, a tentativa de uso do aplicativo CODATA e a posterior troca
pelas plataformas Facebook, Instagram, YouTube e Wix.com, e novos olhares para
possiveis produ¢cdes nesse percurso.

Para a Fanpage do Facebook foi produzido um total de 69 fotos, 46
publicacdes, que foram visualizadas por 632 pessoas, 25 curtidas e 2
compartilhamentos. No perfil do Instagram, com 59 seguidores, foram postadas um
total de 42 publicacbes (fotografias e 1 video) e 252 curtidas. O site
REDE_EM_REDE na plataforma Wix.com, esta organizado com 4 galerias de
imagens, blog com 7 postagens, link de acesso ao mapa colaborativo e uma galeria
de fotos compartilhadas no aplicativo Instagram. Na plataforma YouTube estéo
disponiveis 23 videos com as entrevistas dessa pesquisa, com 149 visualizacfes; o
mapa colaborativo produzido no Google Mapas com um total de 127 visualizacdes.
Devido a instabilidade e erros, que no momento da defesa dessa pesquisa estavam
sendo solucionados, o aplicativo CODATA néo foi possivel realizar postagens e
proporcionar a producao de uma comunidade colaborativa em rede. A partir dessas
diferentes redes e dados divulgados, pode-se perceber como os individuos

produzem narrativas ao percorrer a cidade, tais narrativas constituem o coletivo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A web arte inserida no campo da arte e tecnologia, € uma poética artistica em
processo em meio as pulsacdes da arte contemporanea. Artistas que desenvolvem
propostas em arte e tecnologia tém como foco principal as associacées que essas
propostas em processo podem suscitar. S&o propostas que nao tem o intuito de
apresentarem-se prontas e fechadas, pelo contrério, adquirem os aspectos das
redes, pulsantes e inacabadas.

Pesquisas artisticas em web arte concebidas pela colaboracdo, criacdo e
divulgacdo em redes telematicas; sdo formas diferenciadas de pensar a arte que
possibilita dar visibilidade a sujeitos e vozes ocultas, consequentemente originando
um territério informacional. Essas acdes artisticas em rede contribuem para o
guestionamento do que € apresentado como hegemonico, tanto no carater financeiro
quanto tecnoldgico. O ponto relevante de poéticas tecnoldgicas que visam esse tipo
de acédo é subverter o simples uso da tecnologia e transformar ferramentas digitais e
de rede em dispositivos que possam gerar agenciamentos politicos e sociais,
ressaltando a condicao hibrida, tanto da cidade quanto dos dispositivos moveis.

Utilizar a rede em uma nocdo coletiva, situa o interator como produtor e
gerenciador ativo, que além de buscar conteudos, informagfes e entretenimento,
pode também gerar dados, produzir outros movimentos e agenciamentos. A arte
utiliza os meios de comunicagdo vigentes para questionar o urbano e como as
relacbes se estabelecem entre os fluxos, proporcionando assim experiéncias
estéticas com a cidade, o entendimento sobre o alcance dos dispositivos méveis e
ainda a articulagéo politica dos individuos na rede e na cidade.

Nesse sentido a Teoria Ator-Rede, de Bruno Latour, da suporte teorico
discusséo entre arte, tecnologia e cidade, embora essa abordagem seja oriunda das
ciéncias sociais. Tracando desvios e agregando a TAR ao aporte tedrico dessa
pesquisa, percebe-se como a arte, de maneira integradora, péde lancar discussdes
entre outras areas do conhecimento, para construir propostas colaborativas que dao
énfase ao coletivo. Essas cartografias artisticas sdo percebidas na estruturacdo de
redes de relacdes, cada participante de uma proposta em web arte € um actante,
que € provocado a agir e também suscita tensdes na rede de associacoes.

A fim de organizar acdes que estdo em processo, a cartografia é uma

metodologia que nos da suporte para mapeamentos artistico. Utilizar o método
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cartografico em uma pesquisa em web arte consiste em salientar este terreno
poroso e aberto a intervengdes, a multiplas autorias, a colaboracao e a possibilidade
de pensar e conhecer o0 espaco, recriado a partir de um mapeamento proposto por
um artista, mas que se insere entre outras acoes ja estabelecidas e flutuantes nesse
territorio.

Cartografar insere o pesquisador no plano dos encontros e intensidades.
Embora a bibliografia em relacéo a cartografia se refira a campos de saberes como
da psicologia e da educacéao, pensar a cartografia na pesquisa em arte, elenca como
forca essencial o processo criativo, a pesquisa intervengdo no territério/ciberespaco
produzem uma onda de efeitos, que pode afetar tanto sujeitos e pesquisador.

Esta dissertacdo propde uma poética em web arte colaborativa, com a
producdo de narrativas digitais de individuos ligados a extinta Viacdo Férrea
(ex-funcionéarios, moradores préximos as antigas estacoes, estudiosos, funcionarios
publicos, presidentes de associacfes). As acbes da poética se estruturam
inicialmente a partir do contato com as comunidades selecionadas e da producéo de
narrativas digitais. Dessa maneira foram necessarios Varios cruzamentos,
principalmente entre tedricos que nos dessem suporte para o diadlogo e
compreensao sobre o0 que entendemos por narrativa, rede, conexao e coletivo.

No principio a acdo impulsionadora para a producdo das narrativas era
apenas a historia e uma memoria dos tempos aureos da Viagcao Férrea, porém, apos
alguns questionamentos sobre qual o problema norteador dessa pesquisa,
identificou-se que este projeto estava além de um mero registro de memdrias via
narrativas digitais. Com esta dissertacdo e a producdo de uma poética em web arte,
buscamos reafirmar o carater politico da arte, acionando territorios sociais, politicos
e estéticos, ao colocarmos em contato cidades que estdo proximas
geograficamente, porém distantes em acdes e producdes de um coletivo.

Nesse sentido, destaca-se o porqué das cidades pesquisadas (Santa Maria,
Santiago e Sdo Gabriel). Esses municipios apresentam cenarios muito distintos,
como a cidade de S&o Gabriel que praticamente desconhece a historia sobre a
extinta Viacdo Férrea e o prédio antigo da Estacdo Férrea € atualmente sede do
museu da Forca Expedicionaria Brasileira - FEB. Nas demais cidades conseguimos
estruturar um canal de comunicacdo, por ainda existirem vinculos entre cidade e
Viacdo Férrea. Em Santa Maria e Santiago os vinculos fortes com a historia

ferroviaria possibilitou as associacfes dessa pesquisa, aproximando as estacdes
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pelas tramas do ciberespaco. Ainda a constituicdo desse canal de comunicagéo sé
foi possivel pelo uso de tecnologias digitais de comunicagdo e por estarem
conectadas em rede.

Podemos dizer que neste estudo a arte e a tecnologia estdo coengendradas,
assim como nos coletivos, na materialidade do trem, dos dispositivos moveis e nos
individuos envolvidos nesse processo. Além de todos os conceitos trazidos para
essa dissertacdo, destacamos o conceito de rede e coletivo, por acreditar que eles
perpassam 0s demais. A pesquisa € atravessada por multiplicidades, que néo
cessam com a finalizagdo dessa etapa e defesa de dissertacao.

Nessa investigagcdo, o encontro com as comunidades se fez presente nas
acOes articuladas pela pesquisa, e pelo envolvimento com o0s atores sociais, que
resultou em um canal que contribuird com a revitalizacdo da antiga Estacdo de
Camobi. As associacOes realizadas aqui por meio de acgles, e a utilizacdo de
dispositivos moveis, além de cruzar conceitos e operar com eles no decorrer da
escrita, constituiram um movimento, mesmo que sutil, que se delineou na producao
de um coletivo, enfatizando como as comunidades locais constituem redes
fortalecidas e reverberam num coletivo global.

Contar com a colaboracao de terceiros foi um desafio nessa investigagéao, as
colaboragbes sO foram possiveis pelo envolvimento e comprometimento dos
participantes tanto com a memoéria ferroviaria quanto com as comunidades que
coordenam, ressaltando que as linhas e fluxos se transformam umas nas outras.
Além da colaboracdo nas ac¢fes, na producdo de dados, a voz de terceiros faz
presente na escrita também, uma vez que quando pesquisamos adentramos em
outros territorios, e a partir da fala de outros atores e do pesquisador, organizou-se
essa escrita.

A escrita e realizacdo de uma pesquisa passa por territérios, intensidades,
afetos e velocidades que oscilam. Nado podemos defini-la, descrevé-la como uma
investigacao linear e muito menos um trabalho com inicio, meio e fim, o que ocorre
sdo as finalizacdes de etapas de um processo. No processo de escrita, como
assinalaram Deleuze e Guattari, o pesquisador cartografa regides ainda por vir.

Pesquisa e pesquisador em diversos momentos séo engolidos, permeados,
atravessados por reverberagfes, ressonancias, respingos, contatos, escoamentos e
contaminagdes, que fazem da escrita individual, uma escrita de outros. As falas,

entrevistas, imagens, textos, conversas, amizades, produziram outras associacoes,
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outras redes, que se prolongam a partir da REDE_EM_REDE. S&o brotos de uma
producdo rizomatica, que em alguns pontos reduz a intensidade, mas em outros,
produzira outras linhas, outras fugas, outros encontros, e sempre com outras vozes,
embora se tenha o costume em dizer: Eu escrevi! Escrevemos atravessados por
uma multiplicidades de vozes, por outros fluxos, conectados aos espacos

informacionais e em outras a¢des do cotidiano que produzem o coletivo.
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APENDICES

APENDICE A — REGISTROS DAS TELAS DO APLICATIVO

Figura 66 — Registro das telas do aplicativo CODATA

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 67 — Registro de tela da simulacéo de postagem no aplicativo CODATA

i-..-. . TN
——e ") | = : -
(-
[ ] X 3 [ =]
g COMENTARIOS
MICHAEL SCOTT
COHENTARIOS Sed at quam quis quam iaculis elementum
# MICHAEL SCOTT
B A Mauris vel odio non felis imperdiet interdum
o . JOHN DOE
=N 3 viverra, congue risus id,

Donec tempor leo vitae feugiat auctor

VER TODOS

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).
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Figura 68 — Registro de tela inicial do site REDE_EM_REDE

X Crio um site no WIX

IOG VO REDE_EM_REDE SOBRE CONTATO

REDE_EM_REDE

\;_

Rede_em_Rede é uma proposta em web arte desenvolvida no curso de Mestrado em Arte Visuais
PPGART/UFSM, na linha de pesquisa Arte e Tecnologia. Centrada na producdo de narrativas
digitais de histérias de individuos conectados com comunidades ferrovidrias da regido central do
Rio Grande do Sul, propde atualizar potencias a partir da producdo de tais narrativas. Dessa
maneira operar possiveis conexdes por meio da arte e tecnologia, bem como colocar em rede
producdes colaborativas para a constituicio do coletivo. Tratando-se de uma proposta colaborativa,
todas contribuicdes sdo bem vindas.Vocé pode enviar fotos, videos, dudios. textos ou outro tipo de
material, o envio pode ser realizado pelas redes sociais, nos comentarios desse site ou no e-mail
de contato. PARE, OLHE, ESCUTE, CONTRIBUA COM A REDE_EM_REDE.

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 69 — Registro de tela do blog no site REDE_EM_REDE

X Crie um site no WiX

Flores, livros e conexdes
November 18, 2016 | Tatiana Guerche

A patrona da 18° Feira do Livio de SantiadPosts Recentes
contribuiu como REDE_EM_REDE. Aperte o
PLAY e confiral

Read More

Quando livros e afetos florescem na Estacao
November 9, 2016 | Tatiana Paima Guerche

Estagdo, trem, flores, livros... O que
palavras, ou melhor, que conexdes essas

Y g p Vila Belga: novos
palavras possibilitam? Mais uma vez a 14 encontros em Santa
de Santiago realiza sua feira do livro, ocoli™ Maria/RS
em novembro de 2016 a 18° Feira do Livro de iz 92010
Senkigo b (U6 vmR el de sy (o e oidade ferovidile
pesand... Novemt o 4, 2018

Read More Como surgiu a

Rede_em_Rede

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).
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Figura 70 — Registro de tela do aplicativo Instagram

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 71 — Registro de tela aplicativo Instagram

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).
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Figura 72 — Registro de tela galeria de imagens da cidade de Santa Maria no site

REDE_EM_REDE

REDE_EM_REDE

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 73 — Registro de tela galeria de imagens da cidade de Santiago no site

REDE_EM_REDE

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Ponto 1 Estacao do
Conhecimento

f v 0 t R



Figura 74 — Registro de tela do canal no YouTube

Ligia Rosso - Patrona da 182
Feira do Livro de Santiago
5 visualizagdes « 4 meses airss

Rede ferrovidria como uma Quando vocé conhece a estagdo  Ponto 1 Estagdo do
familia 1 visualizagdo - 1 ano atrds Conhecimento
5 visualizagdes « 1a 5 visualizages - 1anoa

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

Figura 75 — Registro de tela do mapa colaborativo REDE_EM_ REDE

REDE_EM_REDE i O siaby n

[ rede em. rece

R R R RN R RRR S

Jouidora #

Alisson Fernandez & Co

_ "
#—ti-t#—
Broto Maroto Brechd

o 3 Associ

Fonte: Elaborado pelo Autor (2017).

- »
Cidade como espago pedagégico Apds a Revitalizagio 2 Visibilidade a partir do Brique da  um novo fluxo
7 visualizagdes - 1 ano atrds 2 visualizagdes - 1 ano atrds 2 visualizagGes + 1 ano atras Vila Belga 3 visualizagdes - 1 ano atras
8 visualizagGes - 1ano atrés
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Quadro 3 — Informacdes adicionais sobre o aplicativo CODATA

Informac6es adicionais sobre o CODATA

O aplicativo interativo CODATA (Comunidade Colaborativa de Dados/Collaborative Data
Community) foi desenvolvido pelo grupo de pesquisa e criagdo em Interatividade, Arte e Tecnologia do
CNPq (interArtec/CNPq) no Laboratdrio Interdisciplinar Interativo na Universidade Federal de Santa
Maria/Brasil (Lablnter/UFSM), é destinado para dispositivos moveis com Sistema Operacional Android.
Com tal aplicativo, investigou-se um modo criativo e interativo de visualizacdo de dados que propicie a
construgdo de comunidade colaborativas de dados, bem como uma forma de problematizar como outras
abordagens comunicacionais podem alterar dinamicas sociais a partir de micro-politicas do cotidiano, e suas

experiéncias de integracéo.

Observa-se que o desenvolvimento constante de tecnologias audiovisuais em rede voltadas a
construcdo de narrativas digitais e distribuicdo online se direciona a apropriagdo tecnoldgica e a inovacao de
novas linguagens comunicacionais, o aplicativo CODATA, centra-se sobre a distribuicdo de dados em uma
rede colaborativa online. Além de ser um aplicativo para visualizacdo de dados em dispositivos méveis,
permite a construcdo de comunidades sociais em rede pela interacdo via comentérios dos dados

disponibilizados, bem como pela possibilidade de postagem de novos dados.

Com o aplicativo CODATA é possivel pesquisar formas de consumir e distribuir dados através das
tecnologias em rede de modo interativo e interdisciplinar. Nesse sentido é relevante destacar as estruturas de
interface colaborativas, que surgem como espacos interativos ndo hierarquizados, que visam romper com
linearidades onde a imagem do emissor se une com a do receptor. O aplicativo esta disponivel para download

na plataforma Google Play, no link: https://play.google.com/store/apps/details?id=br.ufsm.codata.

Fonte: Adaptado de Oliveira et al. (2015).


https://play.google.com/store/apps/details?id=br.ufsm.codata
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Quadro 4 — Informacdes sobre a plataforma Wix.com

Informac6es Wix.com

A plataforma Wix surgiu apds a tentativa de criar um site para ser a base de uma start-up, 0s
criadores da plataforma, Avishai Abrahami, Nadav Abrahami e Giora Kaplan, perceberam que criar seu
préprio site era dificil e com altos custos. Em meio a essa tarefa dificil, surgiu a ideia de construir uma
plataforma que permitisse a qualquer pessoa criar o seu proprio site sem conhecimentos de design ou
programacdo, e de forma gratuita. A Wix.com foi fundada em 2006, em 2009 ja contava com 1 milhdo de
usuarios, em 2011 essa marca chegou a 10 milhGes. A partir de 2012 a plataforma langou editor HTMLS5, o
App Market e Wix Music, em 2017 ja contabiliza mais de 90 milhdes de usuarios cadastrados.

Para criar um site a partir da plataforma ndo é necessario ter conhecimento de programacéo, é
necessario somente arrastar e soltar os arquivos nos diretérios indicados no site, que conta com templates
semi-prontos totalmente personalizaveis pelo usuario. A plataforma disponibiliza varios tipos de templates,
desde modelos para sites de e-commerce, culinéria, turismo, fotografia, musica, artes, educacdo, etc.

Além da facilidade na organizacéo das informagdes para o site, o usuério pode personalizar plano,
dominio e compartilhar as informagbes do seu site em redes sociais como: Facebook, Twitter, Pinterest,

YouTube, Google+, Linkedin, e também com os demais aplicativos desenvolvidos pela plataforma. Para criar

seu préprio site é s6 acessar o site https://pt.wix.com/ .

Fonte: Adaptado de Wix.com. Disponivel em: http://pt.wix.com/about/us. Acesso em: 25 abr. 2017.



https://pt.wix.com/
http://pt.wix.com/about/us
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APENDICE B — TERMOS DE AUTORIZAGCAO PARA USO DE IMAGEM E AUDIO

Figura 76 — Termo de autorizacdo para uso de imagem e audio — Carlos Alberto da
Cunha Flores

TERMO DE AUTORIZAGCAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
Pessoa maior de 18 anos

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a utilizagao
da minha imagem e voz, em caréater definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens
decorrentes da minha participacdo pesquisa de mestrado da Universidade Federal de
Santa Maria, a seguir discriminado:

Programa de Pés-Graduagéo em Artes da Universidade Federal de Santa Maria

(PPGART/UFSM)

Titulo da

Pesquisa: Kadt ¥m. - Kedd - @wlbqram anliadicas mo. fruedu,cas de
Pesquisadora: Tatiana Palma Guerche celibive

Orientadora: Andreia Machado Oliveira

Objetivos principais:

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatérios parcial e final da referida
pesquisa, na apresentagdo audio-visual da mesma, em publicagdes e divulgagdes
académicas, em festivais e premiacdes nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se
constar os devidos créditos.

A pesquisadora fica autorizada a executar a edicdo e montagem das fotos e filmagens,
conduzindo as reprodugdes que entender necesséarias, bem como a produzir os
respectivos materiais de comunicacéo, respeitando sempre os fins aqui estipulados.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Sl Mosuo. . 35 de oWl de2015 .

A ile Lo CoA il

Assinatura

Nome A AL OY AIRERTO NA cunhtk Flols
rRe. 20OGYZI2Z  crr 2€X24YRAQ ~6%

Telefonet: (5) A 1139354 Telefone2: (55) MC)
Endereco: _MApDEL- RADHAS {04z

Fonte: Elaborado pelo Autor (2015).
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Figura 77 — Termo de autorizacao para uso de imagem e audio — Rodrigo Neres

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
Pessoa maior de 18 anos

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a utilizac&o
da minha imagem e voz, em carater definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens
decorrentes da minha participagédo pesquisa de mestrado da Universidade Federal de
Santa Maria, a seguir discriminado:

Programa de P6s-Graduacdo em Artes da Universidade Federal de Santa Maria
(PPGART/UFSM)
Titulo da

Pesquisa: QI«:OLZ JUYYLRJ,d{ CCUJZ&CNAW UAMW O
Pesquisadora: Tatiana Palma Guerche W de Celolive-

Orientadora: Andreia Machado Oliveira

Objetivos principais:

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatorios parcial e final da referida
pesquisa, na apresentacdo audio-visual da mesma, em publicacbes e divulgacbes
académicas, em festivais e premiagdes nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se
constar os devidos créditos.

A pesquisadora fica autorizada a executar a edicdo e montagem das fotos e filmagens,
conduzindo as reproducdes que entender necessarias, bem como a produzir os
respectivos materiais de comunicacao, respeitando sempre os fins aqui estipulados.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

W%& 40 e .‘_%urmu‘hf; de 201 6.

% Assinatura
Nome: RQO(J‘\J%\S’ f\,//U\—Q/S

RG: 0084342854 cpr §43.545. 360 — OY
Telefonet: (59) 996402291 Telefone2: ()

Endereco:

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).
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Figura 78 — Termo de autorizacdo para uso de imagem e audio — Ligia Pinto Rosso

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E VOZ
Pessoa maior de 18 anos

Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente a utilizagZo
da minha imagem e voz, em caréter definitivo e gratuito, constante em fotos e filmagens
decorrentes da minha participagdo pesquisa de mestrado da Universidade Federal de
Santa Maria, a seguir discriminado:

Programa de Pés-Graduagdo em Artes da Universidade Federal de Santa Maria

(PPGART/UFSM)

Titulo da

Pesquisa: Koda — n, _ieolt - Ca‘uteoyulm antrsticas na ’h-bgcluzogb& ole
Pesquisadora: Tatiana Palma Guerche “ CSQUJMB/

Orientadora: Andreia Machado Oliveira

Objetivos principais:

As imagens e a voz poderdo ser exibidas: nos relatorios parcial e final da referida
pesquisa, na apresentacdo audio-visual da mesma, em publicacdes e divulgacdes
académicas, em festivais e premiagdes nacionais e internacionais, assim como
disponibilizadas no banco de imagens resultante da pesquisa e na Internet, fazendo-se
constar os devidos créditos.

A pesquisadora fica autorizada a executar a edicdo e montagem das fotos e filmagens,
conduzindo as reprodugdes que entender necessarias, bem como a produzir os
respectivos materiais de comunicacéo, respeitando sempre os fins aqui estipulados.

Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de direitos
conexos a minha imagem e voz ou qualquer outro.

Sontiooe 43 de nevemlig  de201h
i
g

Nome: ZO&C‘WQ, ﬁ"n.t@ QEA&V
RG.: L{OS%%Z% 32  cPF 950.494.930 - 8
Telefone1: (55)9962%. 24 % Telefone2: ( )

Assinatura

Endereco:

Fonte: Elaborado pelo Autor (2016).



