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O Projeto de Pesquisa para Revitalizagdo do Acervo Fotogréafico do Arquivo Histérico
do Instituto de Artes integra-se ao Projeto original de Organizacdo e Socializagdo do Acervo
Documental do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ao longo de
mais de cem anos de atuacio no ensino, pesquisa e extensdao das Artes no Estado, o Instituto
de Artes (IA) produziu e acumulou um inestimdvel patrimonio documental, onde figuram
também documentos iconograficos que retratam a histdrica prética das artes no Sul do Pais.
Neste sentido, esta pesquisa buscou recuperar o acervo fotografico do IA através da
colaboracdo da comunidade artistica Riograndense, bem como da pesquisa documental em
outro acervo relacionado as Artes no interior do Estado. A iniciativa visou sensibilizar a
comunidade através de diversos meios de comunicagdo, buscando a participacdo de antigos
professores, ex-alunos, funciondrios e demais agentes participes da construcdo histérica do
Instituto, para que contribuissem com dados e informacdes que pudessem subsidiar a
identificacdo e disponibilizacdo dos documentos iconograficos, datados no periodo de 1908 a
1962. As acdes desenvolvidas durante a execu¢do do Projeto dividem-se em cinco momentos
distintos: a constru¢do do site do arquivo; a digitalizacdo da amostra de fotografias; a
divulgacdo do site e do projeto; a investigagdo no acervo do Conservatério de Musica de

Pelotas e a socializa¢do permanente do acervo apds sua descricao.

Palavras-chave: Instituto de Artes; acervo fotografico; digitalizagdo de acervos.



ABSTRACT

Monografia de Especializacdo
Curso de P6s-Graduacdo a Distancia
Especializacdo Lato-Sensu Gestao em Arquivos

Universidade Federal de Santa Maria

REVITALIZATION OF ARTS INSTITUTE HISTORICAL ARCHIVE
OF FEDERAL UNIVERSITY OF RIO GRANDE DO SUL
PHOTOGRAFIC COLLECTION.

AUTHOR: MEDLAANEIRA PEREIRA GOULART
ADVISOR: MSC. SONIA ELISABETE CONSTANTE
Sao Jodo do Polésine, 20 novembro de 2010

The revitalization research project of Historic Archive Photograph ACERV of Arts
Institute integrates to Original project Organization and Socialization of Documental
collection of Arts Institute of Federal University of Rio Grande do Sul. Through more than
hundred years acting on teaching, research and extension of Arts in State, the Arts Institute
(IA) produced and accumulated an invaluable documental patrimony, where are also included
iconographic document which demonstrated a historical practices of Art in Country south. In
this sense, this research recovered the photographic collection of IA through the Riograndense
artistic community collaboration, also to with documental research in others collections
related to Arts in State. This initiative aimed sensitized the community through many
communication ways leading to participation of olden professor, formed students and
employers and other people that participated of historical construction of Institute, to
contribute with data and information to subsidize the identification and availability of
iconographic documents of the period between 1908 and 1962. The actions developed during
the Project shared in five diverse moments: the Archive site construction, the photographic
sample digitalization, the Site and the project divulgation, the research on Pelotas’s Music

Conservatory collection and the permanent socialization of this collection after its description.

Key words: Arts Institute; photographic collection; collection digitalizing.
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1 INTRODUCAO

O acervo documental acumulado ao longo de mais de 100 anos pelo Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), desde o ano de 2000, vem sendo

objeto de inumeros projetos, todos visando a sua organizacdo, revitalizacdo e

disponibilizac¢ao.

Dentre essas acgodes, insere-se, atualmente, mais essa pesquisa, com o proposito de
identificar o Acervo Fotografico pertencente ao Acervo Histérico do Instituto de Artes
(AHIA). Esta acdo estd amparada na constante necessidade de acesso aos documentos
fotograficos do arquivo, assim como na importincia de uma agdo efetiva no tratamento e

socializacdo dessas imagens, primando pela sua preservacao e conservacgao.

Considerando esse contexto, e por tratar-se de documentos do inicio do século XX e
de sua importancia na reconstrucao da histéria das Artes no Estado, € que estes documentos

foram escolhidos para serem objetos desta investigacao.

Através do auxilio da comunidade gaicha, bem como da pesquisa documental em
outro acervo ligado as artes no interior do Estado, buscam-se dados e ou informacdes que
possam subsidiar o trabalho de identificacio de exemplares fotograficos produzidos e

acumulados ao longo das atividades do Instituto, desde sua fundagdo, em abril de 1908.

Deste modo, serd possivel garantir de forma efetiva e permanente o acesso a historica
e relevante memoria institucional do IA, através de acdes que resultardo no envolvimento da
comunidade, assim como na divulgacdo do acervo, seus servicos, seu diferencial em termos
de documentos e informagdes relativos a musica, artes visuais, arte dramdtica, arquitetura e

urbanismo.
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1.1 Delimitacdo do Tema

Ao longo de um século de atividades o Instituto de Artes produziu e acumulou um
riquissimo acervo documental, onde figuram exemplares fotograficos, em preto e branco

(P&B), de inestimavel valor histérico, totalizando em torno de 2000 unidades.

A delimitacdo do universo de investigacdo foi efetuada a partir da necessidade do
acervo a ser trabalhado, e isso possibilitou definir marcos, considerando apenas o periodo de
1908 a 1962, periodo este, que delimita as atividades do IBA e marca a reintegracio definitiva

do IA a UFRGS.

Diante da importancia deste acervo, tanto em nivel institucional como da constante
demanda por parte de pesquisadores em geral, buscam-se, através dessa pesquisa, meios de
subsidiar a identificacdo desses preciosos e Unicos exemplares que reconstituem a relagdo da
sociedade gaucha e brasileira com o Instituto de Artes e os acontecimentos artisticos,

especialmente, na primeira metade do século XX.

Ainda em relacdo a delimitacdo do tema, esta foi baseada na significativa relevancia
desses documentos como integrantes de um conjunto documental extremamente diferenciado,

por tratar-se da primeira institui¢do de artes fundada no Rio Grande do Sul.

1.2 Delimitacao e Caracteriza¢cdo do Problema

Por trata-se de um acervo fotogréfico, cuja formacdo se deu ainda no inicio do Século
XX, e por nunca ter sido submetido a um tratamento adequado, este encontra-se sem nenhum
tipo de identificagcdo, impossibilitando, desta forma, a sua disponibilizagcdo. As fotografias, em
sua maioria, evidenciam o desgaste fisico, demonstrando as marcas dos inimeros incidentes
dos quais foram vitimas em funcdo de seu armazenamento inadequado, durante um longo
periodo. Sendo assim, questionamentos, tanto de ordem prética, como de ordem conceitual,

impdem-se nesse momento, a fim de que solucdes sejam definitivamente encontradas.

Na prética trés questdoes fundamentam a escolha desse acervo fotogréfico, quais sejam:

de que forma recuperar as informagdes pertencentes a cada exemplar fotografico?
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A comunidade poderd ser um sujeito ativo na recuperacdo de dados e informacdes?
Qual a contribui¢do que a investigagdo em um acervo de outra instituicio com o mesmo perfil

do IA pode acrescentar?

Como questdes conceituais surgem: qual o papel de um arquivo, cujo acervo ndo é
passivel de acesso? E ainda, qual a fun¢do do arquivista em meio as dificuldades impostas

pelo setor publico, nas questdes relacionadas a preservagdo e disponibilizacdo de acervos?

Acdes concretas norteardo as buscas por estas respostas, de modo que ao término desse

trabalho se pretende registrar uma experiéncia salutar para o universo arquivistico.

1.3 Objetivos

1.3.1 Geral

Verificar a viabilidade de recuperacdo do Acervo Fotogrifico do IA, por meio da
colaboragdo e auxilio da comunidade gatcha, bem como da andlise da experiéncia realizada

por outro acervo com o mesmo perfil institucional.

1.3.2 Especificos

a) constituir uma pégina virtual para o Arquivo Histérico, com base na
avaliacdo de softwares livres compativeis com os padroes utilizados pela
UFRGS;

b) selecionar uma amostra de fotografias a fim de digitaliza-las e divulga-las
no site;

c¢) articular meios de divulgacdo do site do Arquivo e da pesquisa;

d) interpretar os dados e informacdes obtidas através do site e da pesquisa
documental a fim de utiliza-los na descricdo dos exemplares fotograficos,

considerando a NOBRADE como referéncia;



17

e) analisar os meios de difusdo passiveis de serem utilizados no Arquivo

Historico do IA.

1.4 Justificativa

O Instituto de Artes iniciou, no ano de 2000, um processo de organizacio e revitalizacdo
do seu acervo documental acumulado, visando preservar e socializar a memdria institucional e

implantar a gestdo documental em todos os seus setores e departamentos.

Todos os esforcos sdo no sentido de oportunizar a conservacdo e preservacao de seu
patrimdnio documental, garantindo um amplo e efetivo acesso a este que € considerado o

representante oficial da institucionalizagdo das artes no Rio Grande do Sul.

Como partes integrantes deste acervo documental estdo as fotografias. Estas encontram-
se desprovidas de condi¢cdes de acesso, devido a sua ndo identificacdo, por isso as consultas
ficam extremamente limitadas, inclusive porque alguns exemplares encontram-se danificados
e fragilizados fisicamente. Todavia, a demanda de usudrios que tém interesse nesses
documentos € sobremaneira significativa, tendo em vista as iniimeras possibilidades e viés de
pesquisa e informacdes contidas no mesmo. Entretanto, por mais que se busque garantir o
acesso pleno aos documentos do arquivo, hd que se considerar a auséncia de dados e
informacdes que possam subsidiar a descricdo desses exemplares, ocasionando, desta forma,
uma lacuna na sua disponibilidade de acesso, inclusive impedindo-o de expressar o seu

potencial.

A recuperagcdo deste acervo justifica-se dia apds dia, ao servir de base para a
reconstrucao da histdria de Institui¢des, de eventos e de solenidades, assim como de estudos e
de investigacdo que t€ém por objeto a arte e as culturas desenvolvidas no Rio Grande do Sul e
no Brasil. Enfim, o acervo do Instituto de Artes, além de contribuir direta e recorrentemente
para a reconstru¢do da identidade de individuos, grupos e instituicdes, reproduz, com
suficiéncia de dados, a origem do Instituto de Artes, sua estrutura, atividades e fungdes de

ensino, pesquisa € extensao.

O presente trabalho, além de revitalizar o acervo fotografico, através do auxilio da

comunidade artistica Rio-grandense, assim como da pesquisa documental em acervos
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relacionados as Artes, no interior do Estado, permitird ainda a divulgacdo do Arquivo

Historico.



2 INSTITUICOES PESQUISADAS

Este capitulo contempla os histéricos das Instituicdes que sdo objetos deste trabalho,
quais sejam: Instituto de Artes - UFRGS, Arquivo Histérico do IA, Conservatério de Musica

de Pelotas- UFPel, Acervo Fotografico do Conservatério de Miisica de Pelotas.

2.1 Historico do Instituto de Artes - UFRGS

O Instituto de Belas Artes (IBA) foi fundado por um grupo de intelectuais e artistas,
em 22 de abril de 1908, contribuindo desde entdo com a construcdo da cultura artistica gaicha
e brasileira. Inicialmente, era dirigido por uma comissdo de 25 membros, sendo o IBA

constituido pelo Conservatdrio de Miusica e a Escola de Artes.

O Conservatoério de Musica, sob a dire¢do de Aradjo Viana, abriu suas portas em 05 de
julho de 1909, compreendendo a teoria da musica, composi¢cdo, musica vocal e instrumental.
A Escola de Artes, dirigida por Libindo Ferraz, destinou-se em 1910 ao ensino e ao estudo
tedrico e pratico das Artes Pldsticas, envolvendo a pintura, escultura, arquitetura e artes
industriais. A sua implantagdo corresponde a primeira tentativa de institucionalizar o ensino

formal das Artes Plasticas no Rio Grande do Sul.

O Instituto de Belas Artes, em 1934, juntamente com a Faculdade de Direito, a
Faculdade de Medicina, a Escola de Engenharia, a Escola de Agronomia e Veterindria e a
Faculdade de Educacdo Ciéncias e Letras deram origem a Universidade de Porto Alegre

(UPA).

Em 1936, a Escola de Artes e o Conservatério de Musica passaram a denominar-se,

respectivamente, Curso de Artes Pldsticas e Curso de Musica.

Em 1939, o IBA ¢ desintegrado da Universidade de Porto Alegre, vindo somente em
1962 a ser integrado definitivamente a UFRGS e, por decisdo da congregacdo, passa a

denominar-se Escola de Artes.

Ainda em 1939, o Conselho Técnico Administrativo aprova a criacdo dos cursos

técnicos de Arquitetura e Artes Plasticas, sendo que a Arquitetura permanece por 10 anos no
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IA. Em 1945, a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) cria o departamento
cultural de extensdo universitaria da Faculdade de Filosofia, que originou o atual
Departamento de Artes Dramdticas do Instituto de Artes. A Reitoria da UFRGS, em 1970,
determinou que a Escola de Artes passasse a chamar-se Instituto Central de Artes, criando,
assim, os departamentos de Arte Dramdtica (DAD), Artes Visuais (DAV) e Musica
(DEMUS). Atualmente o Instituto de Artes estd composto por trés departamentos, dois cursos

de pés-graduacdo, dois cursos de especializacdo e diversos cursos de extensao.

Figura 1 - Prédio do IBA em 1914, localizado na Rua Sr. dos Passos, 248- Porto Alegre — RS
Fonte: Arquivo Histérico do TA

Figura 2 - Prédio do IA- UFRGS, em 2010, localizado na Rua Sr. dos Passos, 248- Porto Alegre — RS.
Fonte: Arquivo Histérico do TA
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2.2 Historico do Arquivo do Instituto de Artes

Figura 3 - Sala do AHIA - prédio ICBS
Fonte: Arquivo Histérico do TA

Ao longo de um século de histéria, toda a produ¢do documental do Instituto de Artes
foi apenas guardada, sem tratamento adequado e as minimas condi¢des de preservacgao.
Permaneceu, em torno de 10 anos, no subsolo do prédio do Instituto de Artes, onde o processo

de decomposic¢do, o risco de inundagdo e de incéndio, eram permanentes.

Em 1997, quando o professor Cirio Simon desenvolvia sua pesquisa de doutorado — o
que resultou num minucioso tratado sobre a Historia do Instituto de Artes — é que foi
efetivamente identificado o acelerado estado de deterioragdo da documentacido do IA. Desde
entdo, o referido professor tem se empenhado em salvar este acervo, o qual representa ao

Estado do Rio Grande do Sul um testemunho vivo de sua riqueza e evolucao cultural.

Em 1999, a direcdo do IA, num esfor¢co conjunto com a Reitoria da UFRGS, transferiu
o acervo para duas salas do prédio do Instituto de Ciéncias Bésicas da Satide (ICBS),
localizado no campus centro da Universidade. Em junho de 2000, foi iniciado um projeto de
organizacdo do acervo, resultando em agdes como a contratagcdo de um arquivista, a
adequacdo do espaco fisico e a aquisi¢do de equipamentos. Desta forma, obteve-se como
resultado a estruturacdo de uma infra-estrutura minima para a seguranca e preservacao da

documentagdo e desenvolvimento das atividades arquivisticas.
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A direcio do IA, comprometida com a cultura da preservacdo de patrimOnios
documentais, proporcionou no primeiro semestre de 2003 significativos investimentos nas
dependéncias do arquivo. Modificagdes na infra-estrutura das salas, aquisicdo de
equipamentos e materiais de consumo proporcionaram a otimiza¢do do espaco fisico e das

atividades arquivisticas, beneficiando inclusive o atendimento aos pesquisadores.

O Arquivo Historico abriga a historia do Instituto de Artes com suas multiplas facetas
e vinculagdes com a sociedade rio-grandense, pois tem armazenado aproximadamente
450.000 documentos relativos a origem, aos direitos e objetivos da instituicdo. Pertence ao
Arquivo Historico do Instituto de Artes (AHIA) toda a documentacdo histdrico-
administrativa, cultural e académica da institui¢cdo, incluindo-se documentos como
regimentos, regulamentos, leis, decretos, planos, plantas arquitetonicas, projetos, programas,
pareceres, convénios e correspondéncias. Além desses, ha ainda material relativo ao corpo
docente, corpo discente e técnico-administrativo, processos € documentos que registram o
suporte orcamentdrio, tributdrio e contdbil do IA. Possui, também, um importante acervo
manuscrito e visual, entre eles fotografias, gravuras, impressos de comemoracdes, solenidades

(formaturas) e exposicoes.

Dentre os aspectos significativos do trabalho que tem sido desenvolvido no Arquivo,
destaca-se a prospeccdo de acervos relacionados com a histéria do Instituto de Artes. Nesse
sentido, 0 AHIA mantém contatos com agentes institucionais - antigos professores e diretores,
ex-alunos e familiares - detentores de acervos privados, cujos documentos possam estabelecer
algum tipo de relacdo com as atividades do Instituto de Artes, objetivando integrar estes
acervos ao patrimonio documental da institui¢do. Esse caminho reforca a intengdo do Arquivo
Histoérico em constituir um centro de pesquisa de referéncia ndo s6 sobre a cultura artistica,
mas também arquitetonica do Estado do Rio Grande do Sul. Embora em fase de organizacao,
este acervo tem sido utilizado para consultas e pesquisas de alunos de diferentes cursos de
Graduacdo e Pés-Graduagdo (Especializagdao, Mestrado e Doutorado), assim como de local de
estagio para estudantes do curso de Arquivologia, além de ser importante fonte de referéncia

para tomada de decisdes na instancia administrativa do Instituto de Artes.

Atualmente o Arquivo Histérico avancou significativamente em questdes vitais para a

socializacdo e difus@o de seu acervo.

O acervo histérico (1908-1962) a fim de garantir sua plena disponibilizacdo e a

preservagdo dos originais serd integralmente digitalizado e nesse sentido um scanner tamanho
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A2 foi adquirido recentemente, isso para que sejam contemplados também os

documentos em formato fora do padrao A4.

Em relacdo a responsabilidade do IA em garantir a preservacdo de seu patrimdonio
documental e disponibilizd-lo, assim como as acdes de implementacdo da gestdo documental
nos setores do Instituto, este, apesar de ser uma unidade da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, alimenta uma certa autonomia nas suas decisdes. Desta forma o Arquivo,
juntamente com sua coordenacdo e Direcdo do IA, elabora normas, planos de trabalho,
projetos, e instrumentos de gestdo arquivistica, tendo em vista que a UFRGS ndo possui um

sistema de arquivos € nem uma politica para tratamento de arquivos de suas unidades.

Por ser o IA a primeira unidade da Universidade a pensar num projeto de recuperacao
e organizagdo de seu arquivo histdrico serviu e serve de referéncia para outras unidades que,
em funcdo da divulgacdo das atividades do Arquivo do IA, acabaram sendo sensibilizadas,
dando inicio a projetos de organizacdo de suas massas documentais acumuladas. Neste
contexto, para que o Arquivo Histérico do IA tenha uma identidade e se fortaleca como
institui¢do arquivistica, foi efetuado o seu registro, junto ao CONARQ, no Cadastro Nacional

de Entidades Custodiadoras de Acervos Arquivisticos (CODEARQ)I.

' 0 Cadastro Nacional de Entidades Custodiadoras de Acervos Arquivisticos foi instituido pela Resoluciio
n° 28 do CONARQ, e visa permitir o acesso as informagdes sobre a missdo institucional dessas entidades, seu
acervo € contatos.




24

w {51) 33U8-3391 / (41) 3308-3563
ahia@ufras.br
http:/ fwwwb.ufres.br/ artes/arquivo

Missao Preservar e disponibilizar a memona institucional. subsidiar a pesquisa inclusive
Institucional: atraveés do site do arquivo.

[} acervo esta constituido pela documentacdo recebida e produzida pelo Instituto de
Bellas Artes do Rio Grande do 5ul, no periodo de 1908 até 1962, Constitui-se de um
L Tn sl 0 fundo  fechado, gque compreende a documentacdo da Administracao Geral, do
Acervo: Conservatorio de Musica, da Escola de Artes, do Curso de Arguitetura e Urbanismo e
curso de Arte Dramadtica. Atualmente, engloba a documentacdo do Instituto de Artes
e seus departamentos- Arte Dramatica, Mdsica, Artes Visuais.

Ha restricdo de acesso aos documentosjem precario estado de conservacao

LlYia e horario de
atendimento:

Reproducao eletrostatica, fotografica e digital.

Figura 4 - Quadro de Registro do AHIA no CODEARQ
Fonte: Site do Conselho Nacional de Arquivos.

Ue segunda a sexta-feira, das YhUU as 1/h3U

2.3 Conservatorio de Musica de Pelotas

O Conservatoério de Musica de Pelotas foi fundado em 04 de junho de 1918, nas
dependéncias da Atual Associacio Comercial. Em 18 de setembro do mesmo ano, com um
importante recital de piano inaugurou-se sua sede propria, situada a Rua Félix da Cunha, n°

651, onde ainda permanece.

Resultado de um Projeto de “interiorizagdo da cultura artistica”, idealizado por José

Corsi e pelo Professor e diretor do conservatdrio de miusica do IBA, Guilherme Fontainha, o
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Conservatério de Musica de Pelotas assume a segunda posi¢do na lista de instituigdes do

género fundada no Estado do Rio Grande do Sul.

Segundo Caldas (1992, apud NOGUEIRA, 2005 p. 77) “Este projeto idealizado por
Corsi e Fontainha pretendia o “estabelecimento de uma rede de centros culturais que
permitisse a circulacdo permanente de artistas nacionais e internacionais, além de também

9999

promover a educagdo musical da juventude.

Juntamente com Pelotas, estavam incluidas no Projeto de Fontainha mais quatros
cidades do interior Gauicho, sendo elas: Rio Grande, Sant’Ana do Livramento, Bagé e

Cachoeira do Sul.

Em abril de 1927, sob a direcdo de Jodao Fahrion, dd-se a criacdo, em carater oficial,
dos Cursos de Desenho e Pintura no Conservatorio. A escola passa a denominar-se Instituto
de Belas Artes de Pelotas. Entretanto, em 1937 a escola volta a chamar-se Conservatério de
Miusica de Pelotas e s6 em 1949 € que ocorre a fundacdo da uma instituicdo dedicada
especificamente ao ensino das artes plésticas, a Escola de Belas Artes Dona Carmen Trapaga
Simdes, dando origem, mais tarde, ao atual Instituto de Letras e Artes (ILA) da UFPel.

Entre 1918 e 1937, a instituicdo era particular atendendo a um publico diferenciado,
isto é, pertencente as classes sociais privilegiadas. Em 1937 a sua municipalizacio
oportunizou um aumento no nimero de matriculas, assim como a contratacdo de professores.

Em 1969 o Conservatério tornou-se uma unidade agregada a Universidade Federal de
Pelotas, sendo que somente em 1983 este veio a incorporar-se definitivamente a UFPel. Desde
entdo a Universidade passa a responsabilizar-se pela folha de pagamento de professores e
funciondrios do Conservatoério, o que até entdo era atribuicdo do municipio.

O reconhecimento do Conservatério como uma unidade universitdria de ensino trouxe
algumas alteracOes no seu funcionamento, alterando denominacdes de atividades, por
exemplo, onde as atividades de concertos oferecidos ao publico, desde 1918, passaram a
denominarem-se atividades de extensao universitdria.

Assim, ao longo de 92 anos de atuacdo, o Conservatorio de Misica de Pelotas
produziu e acumulou um inestimavel patrimonio documental formando um acervo que se
denomina, hoje, Centro de Documentacao Musical da Universidade Federal de Pelotas.

Atualmente agregando vdrios pesquisadores da Musica e da Histdria, o Centro de

Documentagdo tem por objetivos, segundo Nogueira:
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[...] reunir e organizar o acervo de imagens e documentos em um tnico espago,
disponibilizando-o aos pesquisadores, alunos e professores; fomentar atividades de
pesquisa e reintegrar, através de sensibilizacdo na comunidade, materiais referentes
a histdria e a pratica da musica na cidade de Pelotas. (NOGUEIRA, 2005, p. 94)

Figura 5 - Conservatdrio de Musica de Pelotas — agosto de 2010.
Fonte: arquivo pessoal - Medianeira Pereira

2.4 Acervo Fotografico do Conservatorio de Miisica de Pelotas

Em 1997, o Conservatério de Miusica da UFPel deu inicio ao trabalho de recuperacao
e organizacdo do seu acervo de documentos e fotografias antigas com o objetivo de constituir

o Centro de Documentacdo Musical.

Como parte integrante do projeto Histéria Iconogrifica do Conservatério de Misica, a
pesquisa que contempla as fotografias antigas foi objeto de trabalho da historiadora Maria
Augusta Martiarena de Oliveira. Convidada por Isabel Porto Nogueira, atual Diretora do

Conservatdrio, a historiadora foi responsdvel pela catalogacdo das fotografias.

A colecdo, abrangendo o periodo de 1918 a 1969, foi objeto de trabalho de Maria
Augusta em dois momentos distintos: o primeiro, entre 2001 e 2002, por conta de seu trabalho
de conclusio do Curso de Licenciatura em Histéria da UFPel, onde, sob orientacdo do

arquedlogo Fabio Vergara Cerqueira, realizou a catalogacdo das fotografias, em preto e



27

branco, intitulada “Memoria Fotografica do Conservatério de Musica (1918 -1969). No
segundo momento Maria Augusta, sob a orientacdo da prof®. Dr* Francisca Ferreira Michelon,
realizou a pesquisa “O Acervo Fotogrifico do Conservatério de Musica da Universidade

Federal de Pelotas: caracterizacdo e organizagdo de ficha catalografica.”

Esse trabalho resultou na catalogacao e reprodugdo eletronica das imagens, e teve como

objetivo a criagdo de um banco de dados visando facilitar a consulta sem expor os originais.

Tal pesquisa, segundo Cerqueira e Oliveira (2005, apud NOGUEIRA, 2005, p. 43)
resultou em um catdlogo fotogréfico que inclui as fotografias em preto-e- branco (PB), do
periodo de 1918, ano da fundacdo do Conservatdrio de Musica de Pelotas, até 1969, quando
da agregacdo desta instituicdo a Universidade Federal de Pelotas, na oportunidade de sua

fundacdo. Este catdlogo fotografico €, portanto, um estudo iconogrifico da histéria do

Conservatdrio de Musica, baseado numa rigorosa classificacdo temadtica.

Oriundo da atuag@o da propria instituicao e também da doacdo de artistas, atualmente
0o Acervo estd constituido por 350 fotografias PB e 800 coloridas, em bom estado de
conservacdo. Organizado segundo dois tipos de critérios, temdtico e cronolégico, os
documentos fotogrificos sdo identificados por meio de dois localizadores: o nimero de
inventdrio, atribuido na organizacdo do acervo, em 2001, e a numera¢do definida no catélogo,

resultado da monografia de Maria Augusta Oliveira, em 2002.

Figura 6 - Armario do Centro de Documentacao.
Fonte: Centro de Documentagdo Musical — UFPel



Figura 7 - Organizagio interna das fotografias nas pastas.
Fonte: Centro de Documentagdo Musical - UFPel

B PISOUBA 5 Fomubirin

EM QUAL BASE DE DADOS VOCE
QUER PESQUISAR?

Figura 8 - Tela de abertura do Banco de Dados.
Fonte: Macalossi, 2008.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Este capitulo apresenta as consideragdes sobre 0s conceitos e praticas arquivisticas que
fundamentaram as atividades propostas para estabelecer o entendimento e a reflexdo sobre o

objeto de trabalho.

Uma andlise exaustiva de literatura especifica permitiu a defini¢do de alguns pontos que

serdo comentados a seguir:

a) a informacgdo, os arquivos e a arquivologia, onde consideragdes servirdo para

corroborar essa relacdo;

b) acervos fotograficos, ressaltando a importancia do tratamento adequado a esses

documentos;

¢c) o arquivista e sua funcdo, destacando as atribuicbes do profissional e a

importancia destas frente a administragcdo de acervos.

3.1 Informacao, arquivos e Arquivologia

Momentos de reflexdo critica e sistemdtica conduzem ao amadurecimento de idéias, a
elaboracdo de planos e projetos e, naturalmente, a percepcdo de outros fatores os quais se
apresentam naturalmente em qualquer processo de investigacdo. Entretanto, o planejamento
de acdes, a sistematizacdo de atividades, a definicdo de pardmetros e de instrumentos
metodolégicos, a investigacdo permanente, entre outros passos, sdo de fundamental
importancia para a elaboracdo de um projeto qualificado onde a flexibilidade e o aprendizado
continuo possam ser norteadores de todo o processo. E, neste sentido, conta-se com a
colaboracdo de Domingos Armani (2004, p. 23) ao afirmar que “o fato ¢ que um dos
componentes importantes do €xito numa atividade ndo € o que a gente sabe, mas sim a

capacidade de aprender [...]. A capacidade de buscar informagdes e aprender € que faz a

diferenca.”

Com a intencdo de tornar mais claro e didatico o assunto deve-se ressaltar aqui um

conceito de informagdo. “Informacdo € acdo e também efeito de comunicar dados, € qualquer
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atributo do pensamento humano sobre a natureza e a sociedade, desde que verbalizada ou

registrada” (LOPES, 1996).

Ainda sobre fazer a diferenca, esta se estabelece exatamente no instante em que se tem
a percepcao de que outra visdo, outro viés de investigacdo € perfeitamente possivel. Tratando-
se de informacdo esse horizonte alarga-se consideravelmente dadas as multiplas
possibilidades, tanto na interpretacdo, quanto no uso, assim como no interesse de cada
usudrio. Entre este e a informacgdo estd o vastissimo campo das ciéncias da informacgdo e,

dentre estas, figura a arquivologia.

Segundo Belloto (2002, p. 5.): “o objeto intelectual da arquivistica é a informacao ou,
mais precisamente, os dados que possibilitam a informagdo”, e justamente aqui talvez resida o
grande diferencial das ci€ncias que tem como objeto a informacdo, ou mais precisamente 0s
registros documentais referentes 2 memoria. Lodolini, (1989 apud ROUSSEAU; COUTURE,

1998, p. 34) traduz perfeitamente o conceito de memoria aplicado aos arquivos ao afirmar:

Desde a mais Alta Antiguidade que o homem sentiu a necessidade de conservar a
sua prépria “memoria”, primeiro sob forma oral; depois sob a forma de graffiti e de
desenhos e, finalmente gragas a um sistema codificado, isto €, com simbolos
graficos correspondentes a silabas ou a letras. A meméria assim registrada e
conservada constituiu e constitui ainda a base de toda e qualquer atividade humana:
a existéncia de um grupo social seria impossivel sem o registro da memoria, ou seja,
sem arquivos. A prépria vida ndo existiria, pelo menos sob as formas que
conhecemos, se ndo houvesse o ADN, isto é, a memoéria genética registrada nos
arquivos primordiais.

Circunstancias histdricas levam a crer que ha muito tempo os arquivos sio
reconhecidos como fontes de informacdo, e independentemente do suporte, os registros
documentais abrigam uma vasta gama de conhecimentos pertencentes a todas as dreas da
atividade humana. Daf precede, talvez, alguns conflitos entre algumas outras ci€ncias sociais e
a arquivologia, como precede também a interdisciplinaridade e, porque ndo dizer, o
enriquecimento e interacdo de praticas e teorias absolutamente sauddveis ao processo

informacional.

Contextualizando essa afirmacao destaca-se a consideracdo de Malheiro da Silva:

Concebida a informacdo como objecto impreciso, as disciplinas cientificas
correlativas, de que ressaltam, numa primeira linha, a Biblioteconomia e a
Arquivologia, sdo obrigadas a convocar um intercimbio metodolégico com outras
ciéncias sociais, especialmente com a Sociologia e a Histéria. Gera-se, desta forma,
uma multi e interdisciplinaridade que se estende e supera num sentido claramente
transdisciplinar, confinado ao campo especifico da informacgéo social e fundado,
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sobretudo, na interac¢@o das praticas e das teorias biblioteconémicas e arquivisticas,
agregando-se-lhe contributos procedentes da Informatica, das disciplinas ligadas a
Comunidade Social e as Ciéncias Sociais (SILVA, 2002, p. 36).

Atualmente, amparada por legislacdo arquivistica, reconhecida sua importancia pela
maioria da sociedade e, em plena afirmacdo como ciéncia, a arquivologia desfruta de
momentos de maior interagdo social, politica e econdmica tendo em vista a necessidade de
termos a informacdo precisa, em tempo habil, e ainda preservando os registros para a

memoria.

Armando Malheiro da Silva afirma que:

A arquivistica é uma ciéncia de informacdo social, que estuda os arquivos (sistemas
de informag@o (semi) fechados), quer na sua estruturagéo interna e na sua dinamica
propria, quer na interac¢do com 0s outros sistemas correlativos que coexistem no
contexto envolvente. A condicdo sistémica dos arquivos pressupde ndo apenas
combinacdes intrinsecas, mas também uma articulagio com outros sistemas dos
campos politico-econdmico, juridico-administrativo, cultural etc. (SILVA, 2002, p.
214).

Desta forma o referido autor estabelece a intrinseca relacdo social dos arquivos,
distinguindo-os das demais instituicOes detentoras de acervos — bibliotecas, centros de
documentacdo, museus - isto €, denota as singularidades, as especificidades da natureza

arquivistica contida tanto nos documentos, quanto nas instituicdes gestoras de arquivos.

Toda producdo documental se materializa no curso da tramitacdo administrativa,
independentemente da instdncia em que se insere a instituicdo, isto é, publica ou privada, o
resultado de suas atividades sempre gera registros documentais e a gestdo desses registros é
objeto da arquivologia. Em se tratando de responsabilidades, a administragdo é que tem essa
prerrogativa num primeiro momento, dado o valor primério do documento e, num segundo,
entra a organizacdo, a gestdo documental a fim de garantir a correta avaliacdo, destinagdo e

guarda no sentido de oportunizar aos registros a sua efetiva permanéncia.

A partir da segunda metade do século XX algumas transformacdes no conceito de
arquivos foram acontecendo e estiveram relacionadas especialmente ao uso, cada vez mais
freqiiente, de diversos suportes materiais da informacao arquivistica. Entretanto, o conceito de
arquivo mantém inalteradas as caracteristicas bésicas de conjunto orgéanico produzido por uma
atividade juridico-administrativa, destacando-se ainda o cardter probatdrio e testemunhal do

conjunto documental conservado em sua organicidade.
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Destacam-se desta forma os niveis de informac@o contidos nos arquivos, seja através
daquilo que estd expresso no documento propriamente dito, ou ainda através da informacgao
contida no arquivo em si, naquilo que o conjunto, em sua forma e estrutura, revela sobre a

instituicdo ou sobre o individuo que o criou.

A informacdo arquivistica, conceito que se consolidou nos anos 90, especialmente
entre arquivistas canadenses e norte-americanos, ¢ conseqiiéncia do documento de arquivo e
por isso, o documento € visto como um elemento do arquivo e segundo Heredia (1991, p.32)
“importa muito que ndo percamos de vista a triplice dimensao do objeto da arquivistica e sua

ordem: arquivos- documentos de arquivo — informagdo.”

Neste sentido, os servicos de gestdo da informacdo arquivistica, justificam-se na
medida em que se tornam indispensdveis a sobrevivéncia das instituicdes, suas operacdes €
funcionamento. Estabelecem verdadeiros canais de informacdo, gerindo, distribuindo e
conservando seus registros. Sendo assim, os arquivos constituem uma fonte de informacao
Unica sobre as pessoas e as organizacOes tornando-se, desta forma, indispensdveis a

investigacao histdrica.

Vale ressaltar aqui as considera¢des de Romero Tallafigo (1994, apud BELLOTTO,
2002, p. 21):

A finalidade do arquivo € positiva, palpavel e ética: possibilitar informacgio e
testemunho de prova as institui¢des, a sociedade ou as pessoas que o solicitem. E
permitir o acesso, com o instrumento documental, a memdria/registro de direitos e
obrigagdes, coletivas e pessoais. E permitir acesso também 2 histéria: o arquivo é
um espetaculo da vida dos homens, um dos registros de meméria permanente e
coletiva dos mais completos para sustentar, com eficicia, a trama juridica, (direitos e
obrigacdes) do tecido social, por um lado, e para guardar a memdria histérica, por
outro. Sem estas finalidades sociais ndo teria sentido a acumulacdo e conservagao de
documentos em forma arquivistica.

Retomando um pouco o termo “arquivo”, numa rapida revisao histdrica, percebe-se a
clara evolugdo do termo e sua abrangéncia. Desde o 4° milénio a.C formaram-se cidades e
Estados no vale do Nilo e Mesopotamia, onde a escrita desempenhou papel significativo,
levando templos e palacios a terem locais onde se conservavam textos e registros de varias
categorias, especialmente os que contemplavam assentos de contabilidade, relatos histdricos,

hinos religiosos, caracterizando desta forma verdadeiros arquivos.

As sociedades pré-cldssicas (povos sumérios, egipcios, assirios e babilonios) ja com

um sentido mais apurado sobre leis e justica produziam documentos bem mais caracteristicos
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tais como tratados, contratos, atos notariais, testamentos, promissorias, recibos e sentengas de

tribunais, mas todos a exclusivo servico das autoridades.

Na antiguidade cléssica (gregos e romanos) apesar de 0s arquivos continuarem a
servico das autoridades, os cidaddos comecam a ter algum contato com seus registros,
especialmente os de arquivos notariais. A importancia atribuida a esses registros, sua
conservacgdo e a ordem na sua organizacdo, os cuidados com sua identidade e autenticidade ja
caracterizavam elementos que mais tarde viriam a ser cldssicos e determinantes para a
fundamentacdo da arquivologia. “J4 nesta época os arquivos ndo eram meros depdsitos ou
reservas inertes de placa de argila. Eles constituiam ja um complexo sistema de informacgdo.”

(MALHEIRO 2002, p.48).

Na idade moderna (1453 a 1889) com a criagdo e evolug¢do dos estados modernos na
Europa aparece a centralizacdo do poder e passam a existir os grandes arquivos reais (0s
chamados tesouros do rei) e também, os arquivos notariais organizados. Nesta fase o uso dos
arquivos era totalmente juridico-administrativo, ndo sendo ainda utilizados para a pesquisa
histérica. Os paises da Europa ocidental, dos quais derivou a arquivistica na América, ja

tinham uma organizacdo arquivistica, inclusive com legislacao.

Em 1789, a Revolucdo Francesa marca, de forma irreversivel, a histéria dos arquivos.
Além de oportunizar uma “certa” abertura dos arquivos publicos aos cidaddos, oportuniza
também a reunido da documentacdo oficial dispersa em Paris, resultando na criacdo do
arquivo nacional. Entretanto, a criacdo de um 6rgdo nacional com vocacgdo para abrigar a
documentacdo publica ndo foi de todo benéfica, uma vez que muito se perdeu, com a
incorporacdo em massa, da ordem original, da organicidade. O que, de certa forma contribuiu
para acordar o governo francés que emitiu em 1841 uma circular que determinava que a
ordem original fosse recomposta nos arquivos departamentais e comunais. Oficialmente, pela

primeira vez, se consagra entdo o “principio de respeito aos fundos”.

Ainda no século XIX, vdrios paises, inclusive o Brasil, instituiram seus arquivos
nacionais, todos destinados a recolher e organizar a documentac¢do inativa produzida nas

diversas instancias governamentais.

Pouco a pouco e em fungdo de varios acontecimentos historicos do século XX, os
arquivos administrativos, correntes da administracdo publica e privada e os arquivos
histéricos, ligados a pesquisa foram se aperfeicoando e ocorre entdo a primeira aproximagao

entre o valor primario e o valor secundario dos documentos, nos Estados Unidos. Seguido por
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outros paises, a idéia se consolida, instituindo assim o fluxo documental e o aparecimento do
arquivo intermedidrio.

A arquivistica cientifica, desde seus primeiros passos, em meados do século XX,
busca a consolidagdo de legislacdo, teorias, praticas, metodologias, terminologia e ao
reconhecer o legado e a estreita relagdo com outras ci€ncias tais como a historia,
administracdo, biblioteconomia, direito administrativo entre outras. Além disso, prima
também pela independéncia como ciéncia, sua especificidade e seu objeto alavancam um
movimento de uniformidade e entendimentos, entre distintos paises, em relacdo a organizagdo

arquivistica, suas normas, ensino e profissionalizagdo.

O Conselho Internacional de Arquivos (CIA), desde 1948, vem fazendo uma grande
diferenca nessa trajetéria e, com indimeros projetos, reunides, congressos, publicacdes,
influencia diretamente no cendrio arquivistico, alterando inclusive a mentalidade dos

profissionais de arquivo.

Na década de 60, iniciam-se estudos sobre a natureza da Arquivologia, sobre normas
de descricdo arquivistica, e mais tarde, na década de 70 surge o interesse pelos arquivos

informaéticos.

A preocupacdo com a informacgdo, a partir dos anos 80, implica em posicionar a
arquivistica no ambito das Ciéncias da Informacdo, trazendo novamente e valorizacdo da

Diplomatica e o estudo sobre o valor probatério dos documentos eletronicos.

Toda essa trajetéria dos arquivos expde de forma clara, as multiplas relacdes da
arquivistica com outras dreas do conhecimento humano, especialmente as que dizem respeito
a informagdo. ExpOe suas herancas diretas ou indiretas e o amadurecimento e
aperfeicoamento de teorias, técnicas, vocabularios, metodologias, legislacdo e definitivamente
a arquivistica, nos ultimos 15 anos, entra numa nova era onde se apresenta de forma integrada

e com identidade prépria.

No campo das artes, os primeiros documentos datam de 1575, destacando que desde
que o homem passou a conviver em sociedade, inclusive antes da criagdo da linguagem, ja

produzia arte, isso como forma de expressao.

O conhecimento sobre pinturas e gravuras, em 1575, se deu por investigacdao de
Francois de Belleforest quando publicou sua observacdo de desenhos na gruta de Rouffignac,
na Franca. Estes desenhos foram atribuidos a camponeses, pastores e até mesmo fruto de

manobras jesuitas.
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Marcelino Sanz de Sautuola, em 1879, foi o primeiro a estabelecer relacdo entre as
gravuras e os achados arqueolégicos, ao procurar pecgas pré-historicas juntamente com Maria,
sua filha de oito anos, que foi a responsavel pelo seu descobrimento na gruta de Altamira,
situada a 30 km da cidade de Santander, na Cantabria, Espanha. Nesta Caverna de Altamira,
quase uma centena de desenhos feitos ha quatorze mil (14.000) anos, foram os primeiros a

serem descobertos. Sua autenticidade, porém, sé foi reconhecida em 1902.

Posteriormente, outros registros foram sendo encontrados, de modo que na Franca, na
Caverna de Lascaux, pinturas foram achadas em 1942, com aproximadamente 17.000 anos.
Na Africa, foram encontrados, na Gruta da Rodésia, registros com mais de 40.000 anos. E, no
Brasil, em Minas Gerais e no sudeste do Piaui, na regido do Parque Nacional Serra da
Capivara encontra-se também uma densa concentracdo de sitios arqueoldgicos, a maioria com

pinturas e gravuras rupestres.

Alguns destes desenhos té€m técnica ‘“avancada” de pintura dando estilo de

profundidade, movimento e policromia.

Ha ainda registros de que o homem pré-histérico também se dedicava a escultura,
pequenas pecas feitas de chifre, ossos e pedra encontradas denotam verdadeira maestria na
confecgdo. Para esculpir eram usados instrumentos de silex, uma espécie de pederneira usada

para fazer fogo.

Desta forma, a medida que revolucdes culturais, econdmicas cientificas e tecnolégicas
se processaram, fatores de diversas ordens levaram a produc¢do documental que hoje é objeto
A . . L1 2 . 3 .
de trabalho tanto no ambito de arquivos publicos”, quanto privados’, assim como nos centros

de documentacdo, bibliotecas e museus.

Em funcio de uma diversidade de fatores, a verdade € que atualmente, contempla-se o
surgimento de novas tipologias documentais, mudando inclusive o préoprio conceito de
documento, que considera o suporte material além da informacdo que ele possa conter. A
renovacdo da teoria arquivistica superou o conceito de documento vinculado
indissociavelmente ao papel e isso possibilita inserir, neste contexto, as microformas, os
documentos audiovisuais, os eletronicos e sonoros, por exemplo. Da mesma forma que
tipologias documentais foram sendo aprimoradas, o suporte para registrar essa informacao

também acompanhou o processo evolutivo, de maneira que se passou, ao longo dos séculos,

? Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica: Arquivo Piblico é “arquivo de entidade coletiva piblica,
independentemente de seu ambito de agfo e do sistema de governo do pais.”
? Idem: Arquivo privado: “arquivo de entidade coletiva, privada, familia ou pessoa. (2005, p. 35).
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pelas tabuinhas de argila, ao palimpsesto, ao pergaminho, ao papel e, ultimamente, aos

suportes eletronicos.

Independentemente dos avancos tecnolégicos em todas as dreas do conhecimento
humano e, ainda, independente da forma com que se apresentam os documentos arquivisticos,
imperioso € que se saiba como tratar, como gerenciar, como disponibilizar o conteido
informacional presente no patrimonio documental de qualquer institui¢do. E, por falar em

documento arquivistico, este € assim definido por Manuel Vazquez (2004, p.23):

[...] es uno soporte modificado por un texto a él adherido que surge como resultado
de una tramitacion o gestion y tiene como fin impartir una orden, testimoniar
oficialmente algo o meramente probar una informacion, itil para él tramite.

3.2 Acervos Fotograficos

Os principios, objetivos e fun¢des arquivisticas perduram com o passar dos tempos,
porém a natureza e as particularidades do diferentes suportes de informacdo exigem
conhecimentos especializados, para que se cumpra o papel de garantir a conservagdo e

preservacdo dos documentos, independentemente do seu suporte.

Inseridos na categoria de documentos iconogréficos, os acervos fotogrificos estdo
presentes na quase totalidade dos acervos arquivisticos e, por tratar-se de documentos
especiais — em funcdo do suporte — exigem, do profissional responsdvel, extremos cuidados

no planejamento de intervengdo para esse tipo de material.

Acompanha-se, atualmente, o uso crescente de diversas fontes documentais e segundo

Silvana Goulart (2005, p. 6):

o mundo contemporineo, onde a importincia da imagem € fundamental, tem como
testemunhos documentais fotografias, postais, diapositivos, peliculas e videos.
Cresce o uso dessas fontes, engendrando sua consideracdo e até supervalorizag@o e,
exigindo novas politicas de recuperacdo. As histérias do urbanismo, da arte, da vida
cotidiana etc. ndo se fazem sem a presenca de materiais graficos, cartograficos,
iconograficos e figurativos.

Ao referir-se aos documentos iconograficos ndo se discute mais sua importancia como

fonte histérica e muito menos as indmeras possibilidades associadas a imagem, possibilidades
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estas que o documento textual ndo contempla. A compreensdo da fotografia como uma forma
de representacdo possibilita inimeras andlises e abordagens e, neste sentido, a organizagdo do

acervo fotografico institucional pode ser o diferencial para a reconstrucao histérica da mesma.

Ao afirmar que cabe ao arquivista “exercer a representacao politica, social, cientifica e
educativa da instituicdo”, Belloto, (2002, p. 12.) estabelece a direta relagdo do arquivo com a
administracdo produtora e desta, com a sociedade a qual estd inserida. Sociedade esta que
com o passar do tempo tem alteradas suas referéncias culturais, politicas e econdmicas, de
maneira que recorrer ao passado, seja através de documentos ou da histéria oral, € muitas
vezes a Unica alternativa de contextualizar, ou apropriar-se de elementos elucidativos sobre
institui¢des, sobre individuos ou a sobre sociedade na qual estejam inseridos. Nesse contexto,
e para estabelecer essa ligacdo, o arquivista aparece como agente principal de democratizagdo

da informacao.

Ao analisar documentos fotogréficos percebem-se os intimeros elementos contidos em
unico exemplar fotografico, e ndo fazem-se referéncias aqui ao processamento técnico de uma
fotografia. Embora ndo menos importante, este passa quase despercebido ao considerar-se o

significado e importancia do conteido informacional agregado a cada exemplar.

Considerando que toda a fotografia deve estar ligada a um texto, Gonzdlez e Arillo

afirmam:

O texto e a fotografia constituem um documento ndo homogéneo quanto ao sistema
de representacdo da informacdo, pois esta aparece veiculada através de signos
icOnicos — a imagem — e de signos lingiiisticos — a legenda - ndo chegaremos 4 sua
total compreensdo se consultarmos os elementos separadamente. Por isso, o registro
de identificacdo da fotografia, ou seu lugar de custédia, estd obrigado a guarda dos
textos que ddo sentido, permitindo compreender seu significado (GONZALEZ;
ARILLO, 2003, p. 122).

A fotografia, vista como arte ou como registro documental, agrega diferentes valores e
alguns destes s6 podem ser apreendidos através da elucidacdo do contexto, isto €, da descricao

do exemplar fotogréfico.

O “ato fotogréifico” envolve multiplas relacdes e a muitos: o fotégrafo, o fotografado,
um terceiro, o observador eventual da imagem revelada, sem que possa comunicar um Unico

sentido, ou um que ao menos prevaleca sobre todos os outros.

As informagdes que situam a imagem no tempo e no espagco sio de fundamental

-

importancia e sdo, na verdade, os recursos que subsidiam a interpretacdo das imagens. E
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através desses recursos que o individuo se transporta para outra época, outras culturas, outros
momentos histéricos e, desse entendimento, muitos outros agentes participam, num coléquio
unico e relacionado apenas com o sentido que cada individuo pode alcancar. A dimensdo

desse processo e os resultados dele s@o préoprios de cada agente observador.

Geralmente a imagem fotogréfica possui certa ambiguidade natural e sendo assim a
sua legenda ganha um significado ainda maior. Para Leite, (2001, p. 148): “quando ndo se
conta sequer com uma legenda verbal, identificando as personagens, o ano e o lugar do
acontecimento, a fotografia pode ser um elemento mudo, além de propiciar descodificagdes

ambiguas.”

De posse de tais afirmagdes deduz-se que a relagdo de um exemplar fotografico com o
acervo ao qual pertence, e ainda com o universo ao qual estd inserido, fica deveras
enfraquecida ou até mesmo inexistente, caso ndo se faca uma identificacdo dos elementos
elucidativos do contexto de produgdo/retratacdo, pois a auséncia destes elementos reduz a

possibilidade de acesso e consequentemente de uso.

As consideracdes de Candido Grangeiro refor¢cam essa idéia.

Em outras palavras é necessario recuperar os significados deste ato de representar a
prépria vida — uma espécie de cronica sobre si mesmo que podia ser oferecida e
exibida para todos. Os retratos, afinal, podem colocar no centro do palco os sujeitos
da histéria: ndo apenas a sua obra, representada na arquitetura ou literatura, por
exemplo, mas, sobretudo, o corpo e as concep¢des de vida dos mais diversos
personagens que povoam o passado (GRANGEIRO, 2000, p. 17).

Em relagcdo ao acesso, as instituigdes que priorizam o usudrio, isto €, que pensam em
meios mais efetivos de divulgacdo, como por exemplo, através da disponibilizagdo na World

Wide Web (www) deparam-se com vdrias questdes de ordem legal, ética e social.

Entretanto, antes mesmo dessas questdes, outras, de ordem pratica e diretamente
relacionadas aos exemplares fotograficos deverdo estar presentes no momento de se propor
uma intervengdo arquivistica. Fatores como o estado fisico do documento, a legibilidade, a
sua raridade, a qualidade técnica e estética do exemplar, entre outros, sdo significativamente
importantes e até determinantes, no momento de se escolher, na totalidade do acervo, quais
documentos deverdo estar contemplados num projeto de tratamento arquivistico. Isso porque
normalmente ndo se consegue atender a todas as necessidades do acervo de forma imediata,

tendo em vista que tanto os materiais quanto equipamentos necessdrios, t€ém custo elevado,
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exigindo do arquivista conhecimentos especificos e rigoroso critério nas escolhas e na selecdo

de servigos e materiais de consumo.

3.3 O Arquivista e sua Funcao

Afinal quem € e o que faz esse profissional que, ainda hoje, enfrenta diariamente o
desafio de se apresentar numa sociedade que muitas vezes o desconhece, ignorando suas

atribuigcdes, assim como seu campo de atuagdo.

Segundo Couture e Rousseau (1998), nas civiliza¢des antigas — do Egito dos farads - a
tarefa de autenticar e de conservar os documentos era confiada a um funciondrio superior do
Estado a servico do rei, assistido por escribas que transcreviam os documentos. Na Grécia, a
responsabilidade sobre os documentos administrativos era confiada aos principais
magistrados da cidade, os chamados “pritanes”. Em Roma, a atribuicdo de conservar os
documentos era dos chamados “questores”, os quais eram magistrados encarregados de

prestar assisténcia aos consules em questdes financeiras.

No século XII, na Franca, por conta das comunas e cidades, encontra-se na
administracdo, a presenca de uma pessoa designada para as tarefas relacionadas aos arquivos.
“E designado arquivista, secretdrio, guarda dos arquivos.” (ROUSSEAU; COUTURE, 1998,
p. 45).

Durante toda a Idade Média, os documentos relativos a administragdo feudal também
tiveram bons gestores e conservadores. Os cartorarios encarregados da guarda de diplomas
foram também excelentes conservadores, uma vez que os documentos sob sua guarda

constituiam provas.

J& no século XIX, o responsdvel pelas atividades as quais foram destacadas
anteriormente, continua sendo reconhecido como arquivista, porém, em funcdo de alguns
movimentos histéricos — romantismo e nacionalismo- e ainda da apropriacdo de novos
métodos, este assume outra postura, mais relacionada a interpretar a documentagdo sob sua
guarda. Postura esta acentuada pela vinda de profissionais formados nas escolas francesas,

austriacas, espanholas ou italianas.
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O Século XX realinha a diversidade de papéis exercida pelo arquivista desde a Alta

Antiguidade, ampliando seu mandado e despertando o interesse pelos diversos novos tipos de

arquivos. Segundo Charles Samaran (1978, apud ROUSSEAU; COUTURE, 1998, p.46).

O alargamento do dominio arquivistico fez-se em duas dire¢des: por um lado os
arquivos ultrapassaram, de certo modo, a administracio e anexaram praticamente os
arquivos administrativos; por outro, um dominio novo, com dimensdes
consideraveis, abriu-se diante destes, o dos arquivos privados e dos arquivos de
empresas.

Atualmente, o arquivista encarrega-se da gestdo de informacdo, isto €, tem

competéncias e atribuicdes especificas para administrar, preservar e difundir o patrimdnio

documental sob sua responsabilidade.

A Lei N° 6.546, de 4 de julho de 1978, em seu artigo 2°, define quais sdo as atribuicdo

dos arquivistas:

Art. 2° Sdo atribui¢des dos Arquivistas: I - planejamento, organizacédo e direcio de
servicos de Arquivo; II - planejamento, orientacdo e acompanhamento do processo
documental e informativo; III - planejamento, orientacdo e direcdo das atividades
de identificac@o das espécies documentais e participagdo no planejamento de novos
documentos e controle de multicopias; IV - planejamento, organizacio e dire¢do de
servicos ou centro de documentacdo e informacdo constituidos de acervos
arquivisticos e mistos; V - planejamento, organizacdo e direcdo de servicos de
microfilmagem aplicada aos arquivos; VI - orientacio do planejamento da
automacdo aplicada aos arquivos; VII - orientagdo quanto a classificac@o, arranjo e
descricdo de documentos; VIII - orientacdo da avaliacio e selecdo de documentos,
para fins de preservagdo; IX - promogdo de medidas necessarias a conservagio de
documentos; X - elaboracdo de pareceres e trabalhos de complexidade sobre
assuntos arquivisticos; XI - assessoramento aos trabalhos de pesquisa cientifica ou
técnico-administrativa; XII - desenvolvimento de estudos sobre documentos
culturalmente importantes (BRASIL, 1978).

Naturalmente que uma legislagdo € sempre benéfica, fortalece, delimita e orienta.

Contudo, para os profissionais que hoje atuam no Brasil, as atribui¢cdes ultrapassam em

muitos quesitos aquelas apregoadas pela lei.

Movimentar-se atualmente no universo dos arquivos, da gestdo da informacgdo e da

memoria nunca foi uma tarefa ficil e, considerando o contexto social, politico, econdmico e

principalmente o tecnoldgico, reconhece-se imperioso que habilidades sejam renovadas e

conhecimentos aprimorados constantemente.

Neste sentido e apreciando ainda as atribuigdes do respectivo profissional é importante

frisar uma das tantas atividades pertinentes ao fazer arquivistico. A descri¢dao, sem duvida, é
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uma das mais significativas tarefas do arquivista, isso por que € através dela que fica

garantido o acesso ao acervo documental.

Segundo Couture e Rousseau (1998, p. 137),

Os instrumentos de descri¢do documental sdo fundamentais e constituem a ponta de
lanca da arquivistica, por que permitem a comunica¢io da informagdo organica no
seio da organizacdo, junto dos utilizadores tanto do seu valor primario como do
secunddrio.

3.3.1 Processo Descritivo

Para que o arquivista chegue ao processo descritivo, inimeras outras operagdes

intelectuais e fisicas serdo necessdrias, isto por que o acervo para ser passivel de descricdo

deverd estar arranjado, isso €, os documentos classificados em niveis, tais como fundo,

secdo/grupo, subsecao/subgrupo, série e subsérie.

Com o intuito de permitir maior entendimento ao tema, vale ressaltar alguns conceitos,

como de Bellotto, que afirma que a descri¢io® “consiste na elaboracio de instrumentos de

pesquisa que possibilitem a identificacdo, o rastreamento, a localizacdo e a utilizagdo de

dados”. (2004, p. 179).

Para Paes (1997, p. 126-127),

a descricdo dos conjuntos documentais deve ser feita em relagdo a sua: -substincia,
indicando-se unidade de organizacdo, funcdes, atividades, operagdes, assuntos; -
estrutura, indicando-se esquema de classificacio adotado, unidades de
arquivamento, datas abrangentes, classes ou tipos fisicos dos documentos,
quantidade.

Instrumentos de pesquisa, segundo Lopes (2002, p. 10) “sdo ferramentas utilizadas

para descrever um arquivo, ou parte dele, tendo a funcdo de orientar a consulta e de

determinar com exatidao quais sdo e onde estdo os documentos.”

Sobre estes, interessante citd-los usando a terminologia atual, quais sejam: guia,

inventdrio, catdlogo, catdlogo seletivo e indice.

z

* Descri¢io é o “conjunto de procedimentos que leva em conta os elementos formais e de conteiido dos
documentos para a elaboracdo de instrumentos de pesquisa.” (DBTA, 2005, p. 67).
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Neste sentido implantar politicas descritivas ndo é meramente uma tarefa, é a tnica
forma de se fazer conhecer o patrimdonio documental e de garantir ao usudrio da informagdo o

pleno direito de acesso.

Os beneficios e a necessidade da descricdo documental aplicada de forma séria e
responsavel, visando o acesso permanente e efetivo da informacdo sdo absolutamente
indiscutiveis, o que talvez possa ser analisado é exatamente onde aplicd-la e em que momento

da vida do documento.

Imprescindivel € que se tenha claro a sua importancia, considerando o acervo, sua
necessidade e abrangéncia e, a partir dai, se defina se a descricdo devera se efetuar de uma
forma mais ampla, caso dos arquivos correntes, ou se de forma especifica e detalhada, visando

contemplar elementos que possivelmente facam a diferenga para o publico pesquisador.

Em uma analise na evolugdo histérica da descricdo arquivistica permite se chegar a
Idade Média através do comentério de Heloisa Belloto (2004), ao afirmar que desde o século
XIII, a arquivistica registra a existéncia de inventarios de documentos de varias comunas
francesas. Muitos desses velhos instrumentos de pesquisa servem ainda hoje de base para a

elaboracdo de novos instrumentos.

Um marco na trajetéria de descricdo arquivistica brasileira foi, em 1973, quando da
publicagdo no Brasil do “Manual de Arranjo e Descricio de Arquivos”, obra também
chamada de “Manual dos Holandeses”. Esta trouxe parametros para os procedimentos de

descricdo, fortalecendo, desta forma, as bases tedricas da arquivologia.

Na década de 90 com a criacdo do Comité de Planificagdo sobre as Normas de
Descricao, e o desenvolvimento dos estudos do Grupo de Trabalho Canadiano, esse Comité,
através de suas acdes, possibilitou a publicacdo das ‘Rules for Archival Description’. Regras
estas que, considerando principios das préticas arquivisticas, consagraram o principio da

descricdo em varios niveis, considerando do geral para o especifico.

Sdo documentos normativos para a descricdo arquivistica: a International Standard
Archival Description (ISAD(G)), a Norma Internacional de Registro de Autoridade
Arquivistica para Entidades Coletivas, pessoas e Familias (ISAAR (CPF)), Norma Brasileira
de Descricdo Arquivistica (NOBRADE) e a ISDF.

A Norma Geral Internacional de Descricdo Arquivistica — ISAD(G) € o resultado de
uma acdo do Conselho Internacional de Arquivos (CIA) que forma uma Comissdo Ad Hoc

para preparar uma norma internacional de descri¢do arquivistica, intitulada de General
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International Standard Archival Description, a ISAD(G). Esta norma foi aprovada, no XII
Congresso Internacional de Arquivo, em Montreal, em 1992, pela comunidade arquivistica

internacional.

A ISAD(G) tornou-se um documento normativo, com elementos essenciais para a
descricdo em arquivos, € com subsidios tedricos para que outros paises desenvolvessem suas

normas de descricao.

Em 1999, surge a versdo definitiva da ISAD(G) que foi divulgada no XIV Congresso

Internacional de Arquivos em Sevilha, em setembro de 2000.

A ISAD (G) ao estabelecer um conjunto de regras gerais para a descri¢do arquivistica,

pretende alcancar alguns objetivos, quais sejam:
a) assegurar a criacdo de descri¢cOes consistentes, apropriadas e auto-explicativas;
b) facilitar a recuperagdo e a troca de informagdes sobre documentos arquivisticos;
¢) possibilitar o compartilhamento de dados de autoridade;

d) tornar possivel a integracdo de descricdes de diferentes arquivos num sistema

unificado de informacao.

Estruturada em sete dreas de informagdo descritiva a ISAD(G) contempla 26

elementos, sendo que seis deles sdo obrigatorios:
a) codigo de referéncia;
b) titulo;
¢) produtor;
d) data (s);
e) dimensdo da unidade de descricdo; e
f) nivel de descricdo.

A Norma Internacional ISAAR(CPF) tem o objetivo de dar “diretivas para a
preparacdo de autoridade arquivistica que fornecam descriches de entidades (entidades
coletivas,pessoas e familias) relacionadas a producido e manutencdo de arquivos.” (ISAAR,

2004, p. 11).

Em se tratando da Norma Internacional para a Descricio de Funcgdes - ISDF,

publicada em 2006, pelo CIA, ao tempo em que oferece diretivas para a preparacdo de
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descricoes de fungdes de entidades coletivas associadas a producdo e manutencao de arquivos,
destaca as fungdes no contexto de producdo dos documentos, justificando a relevancia destas.
Estruturada em quatro dreas de informacao, a ISDF contempla a drea de identificacdo, drea de
descricdo, drea de relacionamentos e a drea de controle, cada uma com seus respectivos

elementos.

E finalmente, a NOBRADE, resultado do trabalho da Camara Técnica de Normas de
Descricdo Arquivistica (CTNDA), 6rgdo integrante do Conselho Nacional de Arquivos
(CONARQ), que surge em 2006 estabelecendo diretivas para a descricdo no Brasil de
documentos arquivisticos. Em perfeita compatibilidade com a ISAD(G) e com a ISAAR
(CPF), a NOBRADE facilita, desta forma, o acesso e o intercambio de informagdes em nivel
nacional e internacional. Assim como a ISAD(G), a NOBRADE tem como pressupostos

bésicos o respeito aos fundos e a descri¢do multinivel.

A NOBRADE contém em sua estrutura oito (8) dreas de informacao e vinte e oito (28)

elementos de descri¢ao.

a) area de identificacdo (local onde se registram as informacgdes essenciais para

identificar a unidade de descri¢do);

b) area de contextualizacdo (local de registro da informagdo sobre a proveniéncia

e custddia da unidade de descri¢do);

c) area de conteudo e estrutura (local onde se registram a informagdo sobre o

assunto e a organiza¢do da unidade de descri¢do);

d) éarea de condigdes de acesso e uso (local onde se registra a informagdo sobre o

acesso a unidade de descri¢do);

e) area de fontes relacionadas (local onde se registra a informacdo sobre outras

fontes que tém importante relacdo com a unidade de descri¢do);

f) area de notas (local onde se registram o estado de conservac¢do e /ou qualquer
outra informac¢do sobre a unidade de descricdo que ndo tenha lugar nas dreas

anteriores);

z

g) érea de controle de descricdo (local onde € registrada a informacdo sobre

como, quando e por quem a descri¢do foi elaborada);

h) éarea de pontos de acesso e descricdo de assuntos (local onde sdo registrados os

termos selecionados para localizacio e recuperacdo da unidade de descri¢do).
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Ainda considerando os 28 (vinte e oito) elementos de descricio da NOBRADE, 7

(sete) sdo obrigatorios nas atividades de descricdo de documentos. Sdo eles:
a) codigo de referéncia;
b) titulo;
c) data(s); nivel de descri¢do;
d) dimensdo e suporte;
e) nome(s) do produtor (es);
f) condicdes de acesso ( para descricdes em niveis 0 e 1).

Diferentemente da ISAD(G), a NOBRADE orienta a sua aplicacdo para qualquer
documento, independentemente do seu género ou suporte, isso denota a possibilidade desta

norma ser perfeitamente aplicdvel a descricao de documentos fotograficos.

3.3.2 Preservagdo

O arquivista, ainda no exercicio de suas fungdes, desempenha mais uma pratica
relevante para a sobrevivéncia dos acervos, isto €, necessita desenvolver politicas de

~.5
preservacao .

A preservacdo envolve uma politica global, desde os aspectos administrativos e
financeiros, até as investigacOes cientificas sobre a constituicdo dos materiais, assim como
medidas de higienizacdo. Envolve todas as agdes que visam retardar o processo de

deteriora¢do dos documentos.

Os registros humanos da memodria individual ou coletiva estdo basicamente
armazenados em papel, embora o avango da tecnologia nos permita, hoje, o uso de outras
midias para garantir a preservacdo desta meméria. E nesse contexto de meméria versus
preservacdo que reside o maior desafio dos acervos e, naturalmente, dos profissionais
envolvidos no seu gerenciamento. Desafio que envolve intimeras questdes, desde a fabricagcdo

do papel, o uso na elaboragcdao dos documentos, seu armazenamento, manuseio e guarda.

5 .. L. PO . . NI -~ - . ~
Segundo o Diciondrio Brasileiro de Terminologia Arquivistica preservagdo é: “a prevencdo da deterioracdo e
danos em documentos, por meio de adequado controle ambiental e/ou tratamento fisico e/ou quimico”.
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Atualmente, os profissionais contam com meios seguros e efetivos para identificar
possiveis riscos, seja nas condi¢cdes ambientais, no local de guarda e armazenamento, ou em

relac@o aos agentes biologicos de degradacao ou ainda no manuseio dos documentos.

Neste universo, os acervos estabelecem diariamente a relacdo de sobrevivéncia entre a
funcdo de armazenar e difundir informagdes e superar as adversidades. Adversidades estas
que, aos poucos estdo sendo vencidas ou pelo menos minimizadas frente ao trabalho de
gerenciamento de acervos, da aplicacdo de padrdes, técnicas e politicas de preservacdo no

tratamento da documentacao.

Um programa de preservacao compreende, segundo Harvey (1993, p.216):

O conhecimento dos fatores climaticos ambientais e o seu controle visando a sua
estabilidade; um plano para evitar calamidades; os processos para facilitar a
recuperacio dos documentos; as medidas para a seguranca do acervo; a fiscalizagdo
do processo de encadernacdo; a contratagdo de especialistas em conservagdo; a
instalacdo de um laboratério para realizar a conservacdo preventiva e as reparacdes
simples; a consulta a profissionais para a efetivacdo dos tratamentos; um programa
para treinamento dos funciondrios; a participacdo ativa nos programas cooperativos
de conservagdo; a procura de fontes alternativas de financiamento para a
manutencdo das atividades de conservagdo em grande escala, tais como programas
cooperativos de microfilmagem.

Estabelecer critérios de tratamento, definir prioridades e implantar uma politica efetiva
de conservacdo preventiva, buscando colaboragdes de especialistas, atualizando
conhecimentos referentes a conservagao, restauracao e preservacdo fazem a total diferenca no

sucesso de qualquer acdo pretendida nestas dreas.

As acOes de salvaguardar em outros meios, também envolvem questdes delicadas e
que passam por tecnologia, recursos financeiros, humanos e ainda politicas institucionais
especificas de preservagdo. E, neste sentido, € possivel encontrar-se refor¢o nas consideragdes

de Conway (2001, p.14), quando afirma que:

A preservacao, hoje, € uma nocéo que abarca inimeras politicas e opgdes de acio,
inclui os tratamentos de conservagéo, a aquisi¢do, a organizacdo, a distribuicio e a
operacionalizacdo de recursos humanos, financeiros e materiais para a devida
protecdo as fontes de informacao, com o objetivo de retardar o inicio da deterioragio
e de renovar a possibilidade de utilizacdo dos acervos dentro do que se chama de
gerenciamento de preservacao.
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Ainda que envolvam problemas de obsolescéncia tecnoldgica entre outros, deve-se
lancar mao das medidas de substituicdo em outro formato, assim aparecem como boas opg¢des

a microfilmagem e a digitalizacao.

A microfilmagem € uma tecnologia com normas internacionais reconhecidas e
comprovadas, com um custo acessivel, apresentando um suporte com tempo de vida

relativamente longo.

Atualmente, as iniciativas de preservacdo por meio da digitalizacdo apresentam-se
também como boas opg¢des, uma vez que permitem um acesso rapido a informacao, tendo em
vista que documentos digitais e ou digitalizados possuem a grande vantagem de serem
acessiveis através da WEB. Outro grande beneficio da digitalizacdo de acervos é a
possibilidade de prolongar a vida util dos documentos, isto €, protegem-se os originais sem

privar o usudrio do acesso a informacao.

Dando continuidade ao assunto e reinteirando sua importancia, € valido ressaltarem-se
as politicas publicas referentes a preservacao de acervos. Estas partem, ou pelo menos sao de
responsabilidade do Ministério da Cultura, tendo em vista que este € o 6rgdo com atribuicdes

de proteger e preservar os acervos culturais sejam estes bibliograficos ou arquivisticos.

Algumas poucas iniciativas aparecem nas bibliografias consultadas, entretanto muito
timidas frente a importancia do assunto. A criacio do CONARQ, segundo Ziniga, (2005, p.
197), “¢ um exemplo de iniciativa do Estado cumprindo com seu dever de preservar o

patrimonio publico”.

Corroborando essa idéia salienta-se a consideracdo de Teygeler, Bruin, Wassink e

Zanen, (2005 apud SILVA, 2008, p. 83):

Os governos devem reconhecer a importincia dos arquivos e bibliotecas e a
necessidade de preservar o patrimdnio cultural da nacdo antes que efetivos
programas de preservagdo venham a ser desenvolvidos. Os recursos financeiros para
as atividades de uma biblioteca estdo vinculados ao sistema politico em operagao.
Os orcamentos de bibliotecas e arquivos sdo muitas vezes tdo pequenos que ndo hd
como adquirir os materiais necessarios [...] a preservacdo € vista como um luxo.
Mesmo nos paises desenvolvidos os orcamentos de bibliotecas e arquivos diminuem
e as atividades de preservacdo sdo frequentemente cortadas. Nesse sentido, os
problemas de preservacdo na América Latina, na verdade, ndo sdo tdo diferentes da
América do Norte.
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3.3.3 Planejamento na gestdo arquivistica

Ao longo da evolucdo histérica dos arquivos, alguns conceitos foram se
fundamentando e, desta forma, estabelecendo relacdes muito estreitas com conceitos e teorias
de outras dreas, que inegavelmente mantém lacos com a arquivologia, seus principios e
técnicas. Neste sentido os novos tempos obrigam os profissionais das diversas dreas do
conhecimento humano a significativas adaptacdes, a estabelecerem constantemente uma

intercooperacdo, naturalmente que sem perderem suas autonomias.

A interdisciplinaridade da arquivistica fortalece-se a fim de propiciar as instituicdes
detentoras de acervos, assim como a seus agentes um amplo universo com contetdo, técnicas,
metodologia e especialmente tecnologias perfeitamente aplicdveis as ciéncias da informagao.
Ao arquivista da atualidade recai o compromisso de apropriar-se diariamente de novos
conceitos, aprimorando o conhecimento a fim de acompanhar as rdpidas mudancgas da

sociedade, especialmente as que dizem respeito a informacao.

Segundo Manuel Vazquez (1993, p. 67):

[...] as politicas arquivisticas representam as estratégias que os governos e/ou 0s
responsaveis pela gestdo das institui¢oes arquivisticas devem desenvolver com a
finalidade de otimizar o funcionamento delas, de suas instalagdes, e de servir a
administracdo e a pesquisa. As distintas facetas dessas politicas, devem voltar-se
para a vertente administrativa, para a racionalizacdo e utilizagdo dos recursos
documentais, assim como para a vertente do patriménio documental. Como recursos
potentes para as politicas arquivisticas, pode-se considerar a organizacido da
informacdo e a boa formacgdo e desempenho eficiente, ético e produtivo dos
arquivistas.

Nesse caminho diariamente percorrido pelas instituicdes e seus agentes, € imperioso
que se faca presente o planejamento estratégico, a gestdo de qualidade assim como a

implementagdo de politicas de preservacdo e socializagdo de acervos.

Naturalmente que todas essas questdes exigem um esforco continuo, lideranca,
perspicécia, comprometimento e envolvimento de todos os agentes institucionais na busca de

melhorias e da eficiéncia em todas as atividades da gestao.

7

E comum as instituicdes esbarrem na falta de recursos, na auséncia da cultura em
relacdo a preservacdo de acervos, na falta de colaboracdo por parte de colegas e

administradores, especialmente no ambito das instituicdes publicas. Todas essas limitagdes
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deverdo, porém ser vencidas através de acdes fundamentadas na legislacdo arquivistica, na
elaboracdo de projetos consistentes, na busca de parcerias e na divulgacdo de todas essas
iniciativas. E a partir do momento em que se encontra eco na sociedade, isto €, quando uma
comunidade toma conhecimento e envolve-se em uma acdo que objetiva preservar e divulgar
o patrimdnio documental existente num acervo, certamente este é o diferencial de que todo
projeto pode necessitar como garantia de seu pleno éxito. Neste sentido, conceitos e praticas
da administracdo subsidiam de forma muito clara e precisa acdes de gestdo em institui¢des

arquivisticas.

Para Naguel e Richter (1998, p. 52), a “administracdo e arquivo sdo obrigados a

colaborar entre si a fim de garantirem a existéncia do futuro patriménio documental.”

Segundo Djalma Rebougas de Oliveira, planejamento estratégico é:

O processo administrativo € que proporciona sustentacdo metodoldgica para se
estabelecer a melhor direcdio a ser seguida pela empresa,visando ao otimizado grau
de interacdo com os fatores externos — ndo controldveis — e atuando de forma
inovadora e diferenciada. (2001, p. 37)

Desta forma, ressalta-se a importancia das atuacdes dos profissionais das instituicdes
detentoras de acervos em adotar uma postura diferenciada e, acima de tudo, inovadora,
criando condi¢gdes de trabalho, trilhando caminhos novos, testando possibilidades e assim
construindo novos parametros de atuacdo, especialmente buscando interacdo com os fatores

externos, sejam esses usudrios ou possiveis colaboradores.

Sobre gestao de qualidade, de acordo com renomados autores — Banks (2004), Tenner
e DeToro (1992), Deming (1990), Ishikawa (2009) e Feigendaum (2008) — esta nasceu, se
criou, se consolidou e se expandiu em épocas de crise, isto €, as organizagdes sob pressao
buscam alternativas e, de fato, a qualidade comecgou a se consolidar quando ela decorreu de

tomadas de decisoes feitas sob pressdo do mercado, interno ou externo, as organizagoes.

Segundo Paladini, os conceitos de qualidade estdo condicionados as épocas e as
sociedades, sofrendo alteragdes de acordo com vdrios referenciais. “Simultaneamente,
organizacdes e pessoas vao descartando conceitos de qualidade que consideram velhos,
obsoletos, ultrapassados, inadequados ao instante que elas vivem, ou ao contexto em que

estdo inseridas”. PALADINI (2009, p.10)
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Ainda considerando algumas colocacdes de Paladini, pode-se concluir que a gestdo de
qualidade passa a ser “gestdo de qualidade total” quando suas atividades conseguirem
produzir bens e servigos que contemplem requisitos capazes de garantir plena realizacao de
todas as necessidades, preferéncias, desejos, gostos ou tudo aquilo que suprir as conveniéncias

do consumidor/ usuério.

Ainda, com referéncia a Gestdo de Qualidade Total (GQT), o conceito que melhor
caracteriza e se aproxima dos arquivos é sem duvida o aplicado pelo Departamento de Defesa

dos Estados Unidos (EUA), este considera a GQT como:

atividade de melhoria continua, envolvendo todos em uma organizacdo em um
esforco totalmente integrado na direcio da melhoria do desempenho em cada nivel
da organizacdo. Esta melhoria de desempenho € direcionada para satisfazer objetivos
como qualidade, custo, prazo, missdo e objetivos. [...] Essas atividades sdo focadas
no aumento da satisfacdo do cliente/ usudrio. (CARPINETTI, 2010, p. 23)

Certo € que clientes/usudrios satisfeitos geram significativos impactos na sociedade,
pois seu raio de influéncia depende de seu poder de comunicagdo e, considerando a era da

internet, esse poder se torna ilimitado.

No ambito de arquivos, especialmente os publicos, a qualidade deverd estar implicita
em todas as etapas da gestdo de documentos’, isso facilitard sobremaneira que o Arquivo

exerc¢a sua fungdo de preservar e disponibilizar a informacao de forma efetiva e permanente.

Hutchins (1992 apud PALADINI, 2009, p. 29) afirma que a qualidade ndo diz respeito
a apenas um produto ou servigo especifico, mas a tudo o que uma organizacao faz, poderia ou
deveria fazer para determinar nio s6 a opinido dos seus clientes imediatos ou usudrios finais,

mas também a sua reputacdo na comunidade, em todos os seus aspectos.

Em um sistema de gestdo de qualidade, os processos de trabalho, assim como todos os
procedimentos, devem ser registrados, documentados, isso para que possam ser avaliados,
confirmados ou melhorados. Assim fica clara a importancia vital desta consideragdo ao
relaciona-la ao propdsito dos acervos arquivisticos, sejam estes em idade corrente e seu
usudrio sendo a propria administragcdo, ou ainda dos documentos de cariter permanente, onde

os usudrios/pesquisadores ultrapassam os limites institucionais, sendo oriundos de diversos

N

% Gestdo de Documentos: o conjunto de procedimentos e operagdes técnicas referentes 4 sua produgio,
tramitagdo, uso e arquivamento em fase corrente e intermedidria, visando a sua eliminag¢do ou recolhimento
para guarda permanente. (Lei 8.159/ 1991, art. 3°)
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setores da sociedade e, portanto disseminadores, tanto da instituicdo, quanto de seus servigos

a uma imensa diversidade de publico.

Indiscutivelmente, o patriménio documental sé serda efetivamente preservado,
oportunizando que o Arquivo cumpra seu papel social, atendendo direitos de cidaddos e
facilitando a investigacd@o historica, se a instituicdo optar por uma politica concreta de gestdao
da informagdo baseada no planejamento estratégico e nos principios de gestdo da qualidade

total.

3.3.4 Difusao de acervos fotograficos

Indiscutivelmente, a difusdo de acervos é uma das agdes fundamentais para uma
efetiva administracdo de acervos independentemente de seu objeto de trabalho, ou seja,

documentos arquivisticos, bibliograficos ou museoldégicos.

Importante é ndo subestimar a forca de acdes envolvidas num processo de difusdo de
um acervo e seu potencial. Experi€éncias muito bem sucedidas sdo exemplo do poder de uma
divulgacdo bem estruturada, isto em funcdo da visibilidade que a instituicdo adquire apds
instaurado tal processo. Conforme Perez (2005), o processo de difusdo vem a ser a
divulgacdo, o ato de tornar publico, de dar a conhecer o acervo de uma instituicdo, assim

como 0s servicos que esta coloca a disposicao de seus usudrios.

Naturalmente que essa perspectiva exige um planejamento no sentido de priorizar
atividades de gestdo da informacdo a fim de que problemas no atendimento ao usudrio nao
venham a descaracterizar o arquivo e seus servigos. Tanto a informagdo deverd estar
acessivel, assim como a equipe preparada para possiveis impactos gerados pela divulgacdo da

Institui¢do arquivistica.

Segundo Comeche, (1995, p.101 apud PEREZ, 2005) a difusdo documental ¢ definida

COomo:

En su sentido mds amplio, ld definicion de difusion documental debe ajustarse a la
definicion de todo proceso informativo. Asi, en una generalizacion mdxima, se
entiende por ld difusion documental ld puesta a disposicion del receptor de los
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mensajes, en nuestro caso particular, de los mensajes documentales o de los
mensajes referenciales.

Sobre a difusdo de acervos fotograficos € relevante considerar-se a contribuicdo de

Sanchez Vigil (1999, p. 157):

La difusion del documento es operacion fundamental cuando se trata de fotografias.
En su cardcter independiente no presenta problemas, puesto que la lectura de la
imagen la realiza el receptor y es él quien assume la responsabilidad en al andlisis.

Segundo Belloto (2004), a difusdo arquivistica pode ser analisada sob os enfoques
cultural, editorial e educativo. Cada um deles promove acgdes especificas, apresentando

carateristicas distintas de acordo com a abrangéncia do seu campo de atuacao.

Cruz Mundet, também traz importantes colaboracdes no sentido de enumerar formas e

recursos que podem sustentar o processo de difusdo de acervos documentais.

1. El folleto publicitdrio: con informacion general sobre el archivo, sus fundos y
servicios. Debe ser breve, de fdcil lectura, libre de jerga profesional, ilustrado,
e ird dirigido al mayor niimero posible de lectores. 2. El boletin informativo:
es una publicacion periddica que recoge noticias sobre las actividades del
archivo, destaca lo mds importante sobre los fondos de nuevo ingreso, temas de
investigacion, etc. Debe ofrecer una imagen atractiva al tiempo que carente de
ostentacion, e ird dirigido a los especialistas asi como al piiblico interesado por
lo que ha de poseer un estilo claro, resuelto y sin tecnicismos. 3. El uso de los
medios de comunicacion: siempre que se produzca algin acontecimiento
relevante entre las actividades del archivo tales como conferencias, mesas
redondas, jornadas... Asimismo cabe la posibilidad de publicar articulos
divulgativos 'y noticias relacionadas con fechas memorables y aspectos
llamativos de la historia que pueden despertar el interés del gran publico. 4.
Las visitas concertadas y guiadas: también sirven para acercar los archivos a
los ciudadanos y darles a conocer los servicios que prestan, sus fondos... 5. El
toque personal del archivero: tiene una incidencia fundamental en una imagen
que se proyecta. Las relaciones con los usudrios y La apertura hacia el exterior
en forma de colaboracion con asociaciones culturales, cientificas y con
publicaciones; ofreciendo las instalaciones para la presentacion de libros, la
colaboracion con las oficinas de turismo, la convocatoria de premios de
investigacion... son bazas a jugar para difundir el archivo. (1994, p. 73).

Cruz Mundet, ainda referencia duas outras formas de difusdo, quais sejam:

Exposiciones: Las exposiciones de documentos historicos estdn dirigidas a todo
tipo de publico y su efecto mds positivo consiste en atraer a esa gran parte de la
poblacion que, de otro modo ndo se acercaria al archivo. El servicio educativo: Las
concepciones pedagogicas desarrolladas en La segunda mitad de este siglo, que
propugnan como ideal una ensefiaza que potencie la observacion y la
experimentacion del alunno, asi como el enorme desarrollo experimentado por la
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historia local, han sido las condiciones de posibilidad para la creacion de servicios
educativos en los archivos. (1994, p.74)

Sobre acervos fotogréficos, Blaya Perez (1995, p. 3), complementa as consideracdes de

Mundet, acrescentando outras formas, outros recursos de difusdo de acervos.

Informativos eletrénicos que tém um custo reduzido e sdo dirigidos para um
publico especifico, que pode ser formado pelos usudrios reais (que freqiientam os
arquivos) e também pelos usudrios potenciais (publico a ser conquistado);
Publicacao de guias, inventarios, catilogos, etc. além de auxiliarem nas pesquisas
servem como material de divulgacio; Trabalhos académicos feitos pelos usudrios e
também pelos funciondrios da institui¢do; Apresentacido de trabalhos em
congressos, semindrios, etc. pelos funciondrios e usudrios para divulgar as
atividades desenvolvidas e pesquisas realizadas; Promoc¢ao de cursos, palestras,
semindrios, congressos, etc. com a presenga de conferencistas de renome; CD-DVD
com imagens digitalizadas para serem colocadas a disposicio dos usudrios;
Gravacdo de videos com documentdrios sobre temas especificos; Impressiao
retrospectiva de cartdoes postais, fotografias e posteres para distribuicdo ou
comercializagdo; Publicacdo de livros técnicos sobre temas como:
acondicionamento, conservagdo, restauracgio, técnicas fotograficas, etc.; Sistema de
video conferéncia para a apresentacio de palestras, semindrios e trabalhos
utilizando os recursos oferecidos pela Internet; Elaboracio de paginas na Internet
que possibilitem aos usudrios fazerem pesquisas “on line”; Projecao de
reproducdes das fotografias mais significativas. Estas projecdes podem se realizar
na instituicio ou em eventos externos como feiras, congressos, semindrios,
encontros, etc. Confeccio de material de divulgacdo como, por exemplo, canetas,
chaveiros, réguas, adesivos, estojos, etc. que poderiam ser comercializados pela
instituicdo como forma de ingresso de receita.

Desta forma, os profissionais de instituicdes detentoras de acervos podem recorrer a
variadas formas de divulgacdo, a fim de que promovam seus acervos junto a comunidade.
Importa nesse universo todo que se identifiquem os recursos mais adequados de acordo com
as caracteristicas do acervo, suas necessidades, seus servicos e, acima de tudo, com o

potencial de seus registros, bem como sua missao institucional.



4 METODOLOGIA

A pesquisa € de natureza aplicada uma vez que objetiva gerar conhecimentos para a

aplicacdo prética dirigida as solucdes de problemas especificos.

Quanto aos objetivos, essa pesquisa caracteriza-se como sendo exploratdria e
explicativa. A pesquisa exploratdria se justifica na medida em que visitas a institui¢des foram
efetuadas, com vistas a compreender outras experi€éncias de trabalho com o mesmo objeto:
fotografias. E, explicativa, em fun¢do de buscar explicar e justificar uma teoria a respeito de
um fato, ou seja, a viabilidade de identificar acervos com o auxilio de membros da

comunidade.

Quanto aos procedimentos utilizados, estes foram do tipo experimental, documental e
bibliogréifico. O experimental se caracterizou ao fazer-se uso de uma amostra de duzentos e
dois (202) itens, os quais representam um universo de dois mil (2000) exemplares
fotogréficos; quando os dados foram obtidos através da investiga¢do em acervos documentais
de instituigdes ligadas as artes no RS, caracterizou-se a pesquisa documental. E, ainda a
andlise e estudos de bibliografias e trabalhos cujo foco é o mesmo objeto deste trabalho,

caracterizam a pesquisa bibliogréfica.

Considerando a forma de abordagem, trata-se de uma pesquisa qualitativa. Segundo

Baptista e Cunha (2007, p.173):

A pesquisa qualitativa focaliza a sua atencdo nas causas das reacdes dos usudrios da
informacdo e na resolu¢do do problema informacional, ela tende a aplicar um
enfoque mais holistico do que o método quantitativo. Além disso, ela d4 mais
atencdo aos aspectos subjetivos da experiéncia e do comportamento humano.

Abordagem de forma qualitativa se justifica nessa acdo uma vez que nio se pretende
analisar o nimero de vezes em que uma varidvel aparece e, sim, com que qualidade ela
aparece. No caso, a varidvel em questdo € a participacdo do colaborador, isto é, ndo importa o
nimero de acessos que um exemplar fotografico ird obter, importa a qualidade do comentério

inserido sobre este exemplar.

As acdes desenvolvidas para a consecugdo deste projeto envolveram um planejamento

sistemdtico contemplando reunides, busca de parceiros, de recursos materiais € humanos entre
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outros, de maneira que os limites institucionais foram ultrapassados, ocasionando entdo, o
envolvimento de outros setores da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),

assim como da sociedade gaticha.

Com o intuito de atingir os objetivos propostos, as acdes contemplam cinco momentos
distintos: a constitui¢do do site do arquivo; a escolha e digitalizacdo das imagens a serem
disponibilizadas; a divulgacdo do site e da pesquisa; a investigacdo no Conservatorio de

Muisica de Pelotas e a andlise da difusdao do Arquivo.

A fim de contextualizar o trabalho, descrevem-se aqui os procedimentos de cada fase,

de forma detalhada e objetiva.

4.1 Procedimentos Metodolégicos

As cinco etapas distintas, deste trabalho, desenvolveram-se de forma coordenada,
integrada e plenamente controlada de maneira que todos os processos pudessem ser

analisados ao longo de sua execuc¢do visando o pleno dominio da avaliacdo de seus resultados.

4.1.1 Construgao do Site para o AHIA

A primeira atividade do projeto de pesquisa se caracterizou pela busca de parceiros e
colaboradores para auxiliar na constru¢do do site do arquivo e na forma legitima de viabilizar
esse espaco. Essa legitimidade se efetuou com o estudo das recomendac¢des do Arquivo
Nacional para a constru¢do de websites e ao proceder-se o contato com o Centro de

Processamento de Dados (CPD) da UFRGS.

Considerando que o Instituto de Artes é uma das unidades integrantes da UFRGS e,
portanto, sua autonomia em relacdo a alguns procedimentos € relativa, fez-se necessario, logo
apods a decisdo de optar por um espago virtual exclusivo do Arquivo, o contato com o CPD.

Desta maneira, a solicitagdo de espaco no servidor foi justificada em fung¢do da necessidade
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do Arquivo de criar um local especifico onde a acessibilidade atingisse um maior nimero de

usuarios.

As tratativas com CPD envolveram reunides, conversas telefonicas, correio eletronico,
uma vez que além das justificativas para a solicitagcdo do espacgo, havia a necessidade de
buscar-se um maior entendimento sobre os programas disponiveis, sua possibilidade de uso,
assim como a adequagdo destes aos requisitos defendidos para uso no ambiente da
Universidade. O CPD mantém discussdes a fim de criar padrdes para um futuro sistema de
arquivos e museus na UFRGS, de forma que uma futura integracio entre os bancos de dados

possa ficar garantida, independentemente do software utilizado.

Uma vez atendida a solicitacdo de hospedagem do site pelo administrador de servico
web da UFRGS - CPD, a pégina virtual do Arquivo foi disponibilizada na rede mundial de

7
computadores'.

Destaca-se aqui a observagdo das Diretrizes gerais para a construcdo de websites de

institui¢cOes arquivisticas, elaboradas pelo Conselho Nacional de Arquivos.

O website [...] deve ser visto como um instrumento de prestacdo de servigos —
dindmico e atualizdvel — e ndo simplesmente como a reproducido de um folder
institucional. Trata-se, na verdade, de um espaco virtual de comunicagdo com 0s
diferentes tipos de usudrios da instituicdo a ser gerenciado como parte da politica de
informacdo da instituicdo. Dado o potencial e as caracteristicas da internet, este
espaco, além de redefinir as formas de relacionamento com os usudrios tradicionais,
podera atrair outros que por varias razdes, dificil ou raramente procurariam [a
institui¢ao] [...] como realidade fisica. (CONARQ, 2000).

Com relac@o ao software a ser utilizado, algumas opcdes foram analisadas, posi¢cdes
revistas e examinadas vdrias situacoes, a fim de amadurecer ideias e, a partir disso, decidir por
um programa que garanta a interoperabilidade, permitindo que as necessidades e

especificidades de cada tipo de acervo sejam plenamente atendidas.

Ao longo de cinco meses foram realizadas reunides semanais com a equipe de
colaboradores, a qual se constituia de dois arquivistas € um especialista em informética e
fotografias. Buscou-se, durante esses encontros, definir a estrutura do site, as informacdes a
serem utilizadas, os dados a serem disponibilizados, as imagens a serem usadas inicialmente,
e a delimitacdo de responsabilidades nas atividades de alimentagdo deste, entre outras

questoes.

7 http://www.ufrgs.br/artes/arquivo.
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Com relacdo ao programa a ser utilizado, entre as op¢des mais discutidas estavam o

ICA-AtoM, o Aleph, o SEPIADES e o Donato.

Neste sentido vale ressaltar algumas consideracdes sobre o SEPIADES e o sobre o

ICA-AtoM, os dois programas considerados mais adequados as necessidades do Arquivo.

4.1.1.1 O SEPIADES

Trata-se de um software livre, de c6digo aberto, que surge em funcio da necessidade
de acesso as colecdes de arquivos e bibliotecas. O modelo de descricdo para colecdes
fotogréficas Sepiades ( SEPIA Data Element Set), criado com base na ISAD (G) € o resultado
de uma iniciativa européia que visa a preservacao e difusdo de documentos fotogréficos.

Em 1999, o Projeto Europeu de Arquivo Visual (European Visual Archive - project
(EVA)) a partir de um estudo sobre preservacido e digitalizacdo de colecdes fotograficas
européias, apontou para o uso de indimeros modelos descritivos, incluindo ainda algumas
adaptacOes para descri¢do de acervos fotograficos.

Desta forma, inicia-se o Programa Europeu de Salvaguarda de Imagens para Acesso
(Safeguarding European Photographic Images for Access — SEPIA) com o objetivo de definir
o papel de novas tecnologias na preservacdo das colecdes fotograficas histéricas, bem como
de criar um conjunto bésico de elementos para descricdo de fotografias.

Assim constituiu-se 0 SEPIADES, um modelo de descricao multinivel que permite a
insercdo de metadados que facilita a uniformizacdo universal da descricdo de acervos
fotogréficos.

O SEPIADES pode ser utilizado para descrever qualquer tipo de documento.
Entretanto, exige adaptacOes as necessidades de cada instituicdo, tendo em vista que seu

desenvolvimento foi exclusivo para fotografias.
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4.1.1.2 O Software ICA-AtoM

O ICA-AtoM € um software de cédigo aberto, resultado de uma colaboragdo entre o
International Council of Archives (ICA) e diversos outros parceiros e patrocinadores, tais
como a United Nations Educational Scientifc and Cultural Organazation, (UNESCO), a
Escola de Arquivos de Amsterdam, a Direcdo dos Arquivos da Franca, o Banco Mundial,

entre outros.

Baseado nas normas de descricdo arquivistica ISAD(G) e ISAAR(CPF) do CIA, e
compativel com formatos de intercimbio como o EAD-DTD® e Dublin Core’, o ICA-AtoM
além de ser suficientemente flexivel para a adaptacdo de outras normas de descricdo, permite

ainda o download gratuito de todos os programas necessarios a sua utilizacao.

Traduzido para vérias linguas, através do esforco coletivo de pessoas do mundo todo,
o ICA-AtoM permite que todas as interfaces do usudrio, elementos e conteido da base de
dados sejam traduzidos em diversos idiomas, caracteristica esta que facilita sobremaneira o
seu uso em diversos paises, contribuindo para fortalecer a ideia de padronizacdo da descri¢ao

arquivistica.

Outra caracteristica interessante, especialmente considerando que se trata do uso em
uma Universidade, € que este software pode ser utilizado por uma institui¢do para sua propria
descricdo (Arquivo do IA) ou ainda pode ser definido como um “multiarquivos”, uma “lista

de unido”'

, aceitando descrigdes de qualquer numero de Instituigdes Arquivistas, o que
possibilita a criagdo de redes arquivisticas de representacao de acervos (descri¢cdes e imagens

digitalizadas).

Entre as experi€ncias de instituicdes brasileiras que fazem uso desta ferramenta
podem-se considerar algumas, tais como: Arquivo Publico da Bahia, a Academia Brasileira de
Letras, a Fundagao Oswaldo Cruz entre outras que ja iniciaram um estudo visando o uso deste

software.

¥ EAD-DTD - Encoded Archival Description — Document Type Definition.

’ Dublin Core - um esquema de metadados que visa descrever objetos digitais, tais como videos, sons, imagens,
textos e sites da web. E mantido pela Dublin Core metadata Initiative. Disponivel
em:<http//pt.wikipedia.org.wiki/Metadados>. Acesso em 26 de set.2010.

' Disponivel em:< http://ica-atom.org/>. Acesso em 15/08/2010
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Uma vez concluidos os estudos sobre os programas acima apresentados, a equipe do
AHIA, baseada nas consideragdes do CPD e, apds andlise de algumas caracteristicas do ICA-
AtoM, tais como: estabelecer uma correlagdo entre varias normas — ISAD(G), ISAAR(CPF) e
ISDIAH - possibilitar uma descricdo multinivel para qualquer tipo de documento; oferecer
uma versdo amigdvel de instalacido; conter ampla e diversificada bibliografia; permitir uma
avaliacdo da experiéncia de uso em outras instituicdes, entre outras questdes, concluiu que
este software é o que melhor se adapta as necessidades atuais do Arquivo.

Esta escolha se justifica ainda, na medida em que o acervo fotografico € apenas uma
pequena parte na quantidade e diversidade de documentos pertencentes ao Arquivo e, que
uma vez digitalizados deverdo ser disponibilizados no site do Arquivo. Por isso, o objetivo
proposto neste estudo foi plenamente atendido através do uso do ICA-AtoM, apesar de que
nesta primeira fase foram contemplados somente fotografias e, neste caso a ferramenta mais
indicada seria o software SEPIADES, entretanto, tendo em vista a continuagdo do Programa
de Revitalizacdo do acervo optou-se pelo ICA-AtoM permitindo o armazenamento de todo o

acervo do AHIA.

4.2 Selecao, Digitalizacao e Descricao das Imagens

Num universo que contempla em torno de dois mil (2000) itens, a escolha de quais
serdo objetos da pesquisa proposta ndo € uma tarefa facil, porém € imprescindivel que esta
seja executada com cuidado, com parcimoOnia, levando-se em consideracdo alguns critérios,
tais como: demanda, condic¢Oes fisicas, importancia dentro do grupo a que pertencem, por

exemplo.

Este trabalho foi resultado de uma andlise referente a cada registro fotografico, assim
como do numero de vezes € o motivo pelo qual o exemplar foi solicitado. Em relagdo ao

estado fisico foram priorizados os documentos com maior fragilidade de suporte.

Em relagdo a importancia atribuida a cada exemplar esta se da em duas dimensdes: a

histdrica e a politica.

A dimensdo histérica estd fundamentada na relacdo estabelecida entre cada exemplar
fotografico e o contexto institucional no momento em que se processou a imagem. Isto €, cada

imagem representa o registro de vivéncias cotidianas, de eventos e personagens do IA. Caso
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estas fotografias ndo tivessem sido até aqui “preservadas”, uma grande lacuna estaria aberta

na reconstrucao da histdria institucional do TA.

A dimensao politica se estabelece nas caracteristicas institucionais do préprio Arquivo
Historico, isto é, nas questdes que abrangem as politicas ji estabelecidas, especialmente em

relacdo a preservacao e socializacdo dos documentos pertencentes ao Arquivo.

Fulgueras (2001 apud BELLOTTO, 2002, p. 16) considera que:

O objetivo de organizar e conservar adequadamente os arquivos adquire toda a sua
dimensio cidada, se assumirmos que estes centros colaboram muito diretamente no
crescimento, entre outros, dos valores do patrimoénio publico, memdria, identidade
e conhecimento, os quais, e ndo por acaso, se associam normalmente as finalidades
irrenunciaveis do moderno conceito de cultura.

Ao recuperar este acervo busca-se em primeira instancia garantir ao cidaddo o seu
direito a informacdo, e em segunda, oportunizar a sociedade gadcha a participar da
reconstrucao da identidade de uma instituicao que faz parte do cendrio dessa sociedade desde
o inicio do século XX. Com isso, visa além da divulgacdo do acervo, permitir que a mesma
venha a contribuir com documentos que possam enriquecé-lo e agregar valores ainda mais

significativos para a historia das artes, no Sul do pais.

A digitalizagdo de documentos € vista hoje como uma grande estratégia de
preservagdo, assim como de socializacdo de acervos. Ao mesmo tempo em que protege o
documento original, a digitalizacdo de documentos permite disponibilizar a informacdo de
maneira mais ampla e eficiente, atingindo um publico maior, num curto espaco de tempo, e
permitindo ainda uma interface dindmica entre a instituicdo detentora do acervo e o publico

pesquisador.

De acordo com Innarelli (2009, p. 26-27):

[...] os documentos digitais podem ser gerados de trés formas: por meio de sistemas
informatizados através de dados contidos em sistemas gerenciadores de bancos de
dados (SGBD), por processo de digitalizacdo e/ou diretamente com uso de um
software ou sistema especifico.

Entretanto, as precaucdes que se deve ter com tais documentos independem da forma
pela qual foram criados, importa € que sejam tratados adequadamente tendo garantida a sua
preservagdo e o acesso continuo para que possam cumpre seu papel na democratizacdo da

informacao arquivistica.
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Com este proposito, um pequeno numero de fotos foi digitalizadas e colocadas a

disposicdo do publico através do site do arquivo. O acesso a esses documentos se efetua

através de um cadastro de usudrio, procedimento este que garante a instituicdo conhecer o

colaborador/informante.

Dispostas em trés dlbuns — exposicdes, grupos e formaturas - as imagens encontram-se

disponiveis na “galeria de imagem”. Esta amostra de imagens ficou disponivel no site, no

periodo de maio a setembro de 2010.

Segundo Marconi e Lakatos:

Nem sempre ha possibilidade de pesquisar todos os individuos do grupo ou da
comunidade que se deseja estudar, devido a escassez de recursos ou a preméncia do
tempo. Nesse caso, utiliza-se 0 método por amostragem, que consiste em obter um
juizo sobre o total (universo), mediante compilagio e exame de apenas uma parte, a
amostra, selecionada por procedimentos cientificos, (2005, p. 165).
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Figura 10 - Visualizacdo da pagina da galeria de imagens com os trés dlbuns disponiveis e algumas fotos ja

comentadas.
Fonte: Site do AHIA

A respectiva galeria foi baseada no software Coppermine, que € uma ferramenta para a

administracdo de galeria de imagens e dlbuns de fotos com recursos para a edi¢do simples e

envio via File Transfer Protocol (FTP).
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Entre as funcionalidades mais significativas do Coppermine, as quais foram decisivas
para a sua escolha, pode-se citar: a organizacdo de imagens em categorias e d4lbuns;
informacdo das imagens armazenadas em banco de dados; administracdo de usudrios;
comentdrios de usudrios, sistema avancado de busca; suporta vérios tipos de midias; exibicao

aleatdria de imagens, entre outras.

Ressalta-se que essa galeria foi utilizada apenas durante o periodo em que as imagens
estavam disponiveis para identificacdo do publico. Uma vez identificadas, as imagens sao
retiradas da Galeria de Imagem, descritas através da NOBRADE e disponibilizadas de forma

definitiva no site do arquivo, através do ICA-AtoM.

Uma acdo intermedidria foi utilizada em relagdo as informacdes dadas pelos
colaboradores. Em alguns exemplares, como forma de conferir a veracidade dos dados e
informacdes, foi utilizado o software Picasa versdao 3.8. Este é um programa de computador
que inclui a edicao digital de fotografias, cuja fun¢do principal é organizar a colecdo de fotos
digitais, presentes no computador, de forma a facilitar a procura por fotografias especificas
por parte do usudrio do software. Entre suas caracteristicas, talvez a de maior utilidade para o

Projeto em questio, seja a de permitir o reconhecimento facial, criado a partir da vesdo X*

A tabela 1 demonstra o nimero de imagens disponibilizadas para a comunidade através
do site e o respectivo comportamento desta comunidade via digital ou através de visitas in

loco ao arquivo..

Tabela 1 - Demonstrativa das imagens disponibilizadas para a comunidade

, . Numero de imagens Numero de imagens
¢ Numero de imagens ) P
Albuns . ey oye comentadas através comentadas através de
disponibilizadas . . . .
do site visita ao Arquivo
Exposicoes 71 71 32
Formaturas 25 03 22
Grupos 106 106 67

Fonte: Elaborada pela autora com base na pesquisa
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Figura 11 - Apresentagdo dos percentuais de imagens por album.
Fonte: Elaborada pela autora com base na pesquisa

Numero de imagens
comentadas atraves do site

71:39%
*® Exposicbies

® Formaturas
106; 59% ©
® Grupos

Figura 12 - Apresentagdo dos percentuais de imagens comentadas por meio do sife do arquivo.
Fonte: Elaborada pela autora com base na pesquisa

Ndmero de imagens comentadas
atraves de visita ao Arquivo
32;27%
¥ Exposicdes

* Formaturas

22:18%

® Grupos

Figura 13 - Apresentagdo dos percentuais de imagens comentadas através de visitas ao Arquivo
Fonte: Elaborada pela autora com base na pesquisa
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Desta maneira fica elucidada a investigagcdo junto a comunidade e o retorno desta em
relacdo a cada 4lbum e a cada forma de participacao, isto €, por meio do site do arquivo ou,

ainda, através da visita ao Arquivo Historico.

Sendo assim, do total de 202 imagens disponibilizadas, 180 delas foram comentadas
através do site, por outro lado, 121 imagens do total de 202 foram comentadas através de
visitas ao arquivo, o que demonstra que independente da forma, a comunidade participou

ativamente do processo de identificacdo das imagens.

Os dados levam a crer que todas as imagens foram comentadas, permitindo assim que
dados e informagdes fossem apreendidas e utilizadas na descricdo das fotografias. Trabalho
este que se complementou por meio da pesquisa no Acervo Fotografico do Conservatdrio de

Musica de Pelotas e no acervo do AHIA.

4.3 Divulgacao do Projeto e do Arquivo histérico do IA / UFRGS

Ainda na fase de elaboragdo do Projeto, a Direcio do Instituto de Artes foi
comunicada da acdo pretendida, onde foram feitos esclarecimentos sobre o respectivo projeto,
sua justificativa, objetivos, beneficios e seu impacto nas relacdes sociais existentes entre o
Instituto e a comunidade artistica. Desta forma buscou-se identificar quais meios
institucionais poderiam ser disponibilizados, assim como os recursos mididticos que poderiam
ser utilizados na a¢do de divulgacdo, visando sensibilizar a sociedade no sentido de que esta
viesse a contribuir com a causa maior do arquivo, isto é, a preservacdao e a divulgacdo do
patrimonio documental do Instituto de Artes da UFRGS. . E nesse sentido destaca-se a

consideragdo de Otacilio Marques (2010, p. 123):

Quando sdo simulados de maneira adequada na internet, os espacos de memoria de
qualquer instituicdo tornam-se um instrumento fundamental na consolidacido da
identidade institucional, pois além de potencializar o acesso a documentos, objetos e
informacdes que antes estavam restritos a um local, de forma estética, é possivel
recuperar outros fragmentos da memoria do érgéo.

Deste modo, obteve-se o total apoio da Direcdo e o reconhecimento da importancia do

Projeto. Inicialmente a ideia era a divulgacdo através de correspondéncia eletrOnica
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enderecada tanto ao publico do IA, bem como aos usudrios do Arquivo Histérico. Entretanto,
alguns contatos com os meios de comunicacdo da universidade permitiram ampliar as

pretensoes iniciais, de maneira que outros meios mididticos também foram utilizados.

A primeira entidade a apoiar o Projeto de Revitalizacdo do Acervo Fotografico foi a
Associacdo dos Professores da UFRGS (ADUFRGS). Através de uma pesquisadora do
Arquivo, que também € jornalista na respectiva associacdo, foi possivel a publicagdo no més
de maio de 2010 de um artigo ilustrado mencionando o projeto, seus objetivos, dando énfase

ao convite a comunidade para participar, através do site, com informagdes e dados. (Anexo A)

No ambito da Universidade, duas formas de divulgacdo foram utilizadas: a primeira,
na pagina principal da UFRGS, através do Agendao, (anexo B); a segunda, através do jornal

da universidade, (anexo c).

Ultrapassado o espago universitario, alguns jornais interessaram-se pela divulgacdo da
noticia, mediante contato do setor de eventos do IA, de maneira que duas publicacdes

merecem destaque: a do Jornal do Comércio (anexo D) e do Jornal Zero Hora (anexo F).

Segundo Bellotto (2002, p. 14):

As Instituigdes que atuam na area de preservagdo do patrimdnio histérico e cultural
devem promover uma politica de divulgagfo de suas atividades e de esclarecimento
de suas préticas e instrumentos de acdo a fim de estabelecer amplos canais de
comunicacdo com todos os seguimentos da sociedade, de modo claro e direto.

As agdes de divulgacdo atingiram ainda dois canais de televisdo, resultando em duas
entrevistas sobre o respectivo projeto. O Programa Estacdo Cultura da TV Cultura e o
Programa Camarote TV COM da RBS TV concederam excelente espaco de divulgagdo no dia

17 de junho de 2010, as 19h: 30 min e as 21h, respectivamente.

Diante dessas efetivas agdes de divulgacdo, a sociedade gadcha, assim como outros
Estados, tomou conhecimento da proposta de Revitalizar o Acervo Fotogrifico do Arquivo
Historico do IA e essa afirmacdo se concretiza através dos inimeros contatos recebidos de

diversos Estados, especialmente do Rio Grande do Sul.
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4.4 Investigacio no acervo do Conservatorio de Miisica de Pelotas.

Um dos passos mais significativos nesse processo foi, sem divida, a investigacdo no

Conservatorio de Musica de Pelotas.

Importante esclarecer sobre os motivos, os quais levaram a ideia de investigacdo em

outros acervos ligados as artes no interior do Estado.

O IA, como ja dito anteriormente, foi a primeira instituicdo dedicada ao ensino das
artes, no Estado, e por esta razdo serviu de apoio para outras iniciativas no interior, no sentido
de criar outros conservatorios, assim como escolas de artes. Agentes do IA, professores,
alunos, artistas da sociedade Porto-alegrense alavancaram esses ideais, sendo efetivamente

decisivos na realizacdo deste propdsito.

As histdrias institucionais do Conservatorio de Musica de Pelotas e do Conservatorio
de Musica do IBA misturam-se, assemelham-se, deixando em evidéncia caracteristicas muito
proprias das administragdes da época, dos concertos, solenidades e, inclusive do ensino da

musica, especialmente ao que se refere ao piano.

z

Um fato muito interessante que merece destaque € referente as administracdes de
Tasso Corréa, no IBA, e de Milton de Lemos no Conservatério de Pelotas que duraram

respectivamente 22 e 30 anos (1923 — 1945).

Importantes referéncias do IA e seus agentes foram encontradas, servindo de base para
comparacdes entre as acdes administrativas e os eventos realizados nas duas instituigdes, isto
em funcdo de a maioria dos professores e concertistas atuarem paralelamente nas duas
instituicdes.

Assim como Instituto de Artes, em 1962, se tornou federalizado entrando
definitivamente para a UFRGS, o Conservatério de Musica de Pelotas, em 1969, passou a ser

uma unidade agregada a UFPel.

Esta pesquisa permitiu o conhecimento sobre a riqueza dos registros documentais
acumulados, bem como as tipologias de documentos que eram produzidas no Conservatdrio
de Musica de Pelotas, caracterizando suas funcdes administrativas de ensino, pesquisa e

extensao no ensino da Musica, desde 1918.
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O Acervo fotogrifico das duas instituicdes citadas tem muito em comum, denotam
certas caracteristicas da época, com formas de abordagens muito parecidas. Cendrios, , tipo de
enquadramento, personagens mantinham uma fidelizagdo a um pensamento da época, ou seja,
apresentar uma instituicdo opulenta, grande o suficiente para espalhar cultura e ser

reconhecida no cendrio nacional e internacional.

O trabalho que vem sendo desenvolvido, desde 2001, com o acervo fotogréfico do
Conservatério de Musica de Pelotas € extremamente relevante como experiéncia na area.
Embora ainda em andamento, as atividades de catalogacdo do acervo geram a perspectiva de
outros projetos de modo que a totalidade do acervo vem a ser contempladas com acdes de

identificacdo e descrigdo.

De acordo com os dados e informacdes obtidos através da pesquisa documental e de
entrevistas com a atual Diretora do Conservatério de Musica e coordenadora do Projeto
Historia Iconogréifica do Conservatério de Miusica, prof®. Isabel Nogueira pode-se
compreender a importancia de acdes de resgate da memoéria, mesmo que sejam oriundas de

um universo de escassos recursos.

Comparado com o projeto de Revitalizacdo do Acervo Fotogrifico do AHIA, a
metodologia foi semelhante, talvez as diferencas tenham se dado na forma de divulgacdo e
nos meios para identificacdo das fotografias. No IA, a ampla divulgacido permitiu atingir um
publico maior, onde a visibilidade da acdo foi fundamental para a participa¢do da comunidade
gaucha. E quanto ao meio utilizado para a identificacdo, em Pelotas as pessoas sdo convidadas
a vir ao Conservatdrio, enquanto que no projeto do Arquivo Historico, as pessoas podem fazer

seus comentdrios sobre cada exemplar fotografico, através do site do Arquivo.

Assim, pode-se considerar eficazes as duas formas de acdo, de modo que as duas, por

caminhos diferentes, atingiram seus objetivos.

4.5 Difusao do Acervo do TA

Naturalmente, que apds um longo periodo de trabalho, exaustivo no sentido de

oportunizar ao Acervo Documental do IA um tratamento adequado, condi¢des de acesso e
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divulgacdo de seus servigcos € salutar que se proceda a uma andlise dos avangos

paulatinamente conquistados.

Avangos relativos ao processo de conscientizacdo e implantacdo da gestdo
documental, significativos progressos no tratamento do acervo historico, na infra-estrutura das
salas de trabalho, na aquisicio de equipamentos, na melhoria dos recursos humanos e,
principalmente, na inser¢do do Arquivo na comunidade académica da UFRGS e mais

atualmente, na comunidade gaucha.

Portanto, apds esta andlise e a partir das consideragdes de Blaya Perez, anteriormente
mencionadas, pode-se chegar a algumas conclusdes a respeito dos meios utilizados pelo

Arquivo Histérico do IA, no sentido de proporcionar sua difusao.

Dos tipos de recursos citados por Blaya, e reforcados por vérios outros autores,
podemos destacar aqueles que efetivamente ja estdo inseridos no processo de difusdo do

AHIA.
A seguir serdo descritos cada um deles e sua caracterizacao.

a) elaboracdo de pédginas na internet: este foi um recurso resultado de uma
atividade do presente projeto de pesquisa, o qual possibilitou além da

divulgacdo do acervo fotografico a difusdo do Arquivo Histdrico;

b) publicagdo de guias, inventdrios, catdlogos: o Guia do Arquivo ji estd
publicado no site institucional e terd sua publicacdo impressa no decorrer dos
proximos meses. Ainda neste contexto, vale ressaltar a publicacdo da
Pinacoteca Bardo de Santa Angelo, prevista para outubro de 2010, de um
catdlogo, onde o Arquivo terd um espaco para a difusdo de seu acervo e

projetos;

¢) trabalhos académicos: desde o ano de 2006, o Arquivo serve de laboratério de
estdgio para o curso de Arquivologia da UFRGS, o que possibilita que
inimeros trabalhos de conclusdo de curso sejam efetuados no Arquivo, tendo

como objeto de estudo seus documentos, seus servicos e publico pesquisador;

d) apresentacdo de trabalhos em congressos: com o objetivo de divulgar o
Arquivo vdrias palestras e cursos em diversas instancias da Universidade, em

semanas académicas, em semindrios de outras instituicdes ja foram efetuados.
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Em outubro de 2010, o Projeto de Revitalizagdo do Acervo Fotogréfico foi

apresentado no IV Congresso Nacional de Arquivologia, em Vitdria, ES;

e) projecoes de reproducdes das fotografias mais significativas: varios
exemplares fotograficos do Acervo do AHIA j4 foram reproduzidos visando a

sua exposicdo, assim como outros documentos pertencentes ao Arquivo.

Estes recursos acima citados estdo sendo utilizados, entretanto alguns outros serdo
concretizados no primeiro semestre de 2011. Sdo eles: a confec¢do de material de divulgacao
e a publicacdo de um livro contendo as experiéncias realizadas no Arquivo, inclusive com

textos de alunos participantes de um grupo de estudos no AHIA.

Assim sendo, constata-se que importantes recursos de difusdo ja estdo sendo
desenvolvidos pelo Arquivo Histdrico, inclusive contemplando o Acervo Fotografico. Da
comparacao entre aquilo que € apregoado pela literatura e o que ja estd consolidado pelas
acOoes no Arquivo, pode-se deduzir que um importante trabalho foi realizado dando ao
Arquivo visibilidade, fortalecendo sua identidade perante o seu cendrio de atuacdo, tanto o

académico, quanto o da sociedade em geral.

Sobre a integracdo entre Instituicdo e comunidade, Gunter Axt faz a seguinte

afirmacdo:

Um projeto de meméria institucional, um centro de documentac¢éo ou um Memorial
eficaz precisam ter vida e dinamismo social. Para que sua missdo possa ser
plenamente executada, ndo podem se converter em espaco estanque de colegdes de
resquicios ou fragmentos de memoria, mas devem facilitar a criagdo de entornos
criativos e interativos de participacdo social e comunitdria, afirmando-se como
agentes comunicadores sociais, transmissores de valores garantidores de
continuidade democrética, como agentes educadores, dinamizadores comunitarios
e, inclusive, dinamizadores da economia (AXT, 2002, p. 230).



5 RECOMENDACOES

Todas as atividades, realizadas durante essa pesquisa, exigiram um relevante grau de
comprometimento e envolvimento, resultando numa profunda reflexdo em torno de tudo que

foi planejado e executado ao longo de um ano de atividades.

Sendo assim, algumas consideracdes sdo pertinentes, apds esse longo processo

investigativo.

Primeiramente, a proposta € organizar uma exposicdo do acervo fotogréfico
trabalhado, convidando especialmente aqueles que contribuiram para a identificagdo dos
exemplares e os que efetuaram doacdes de documentos, dando, desta forma um retorno
efetivo a comunidade, aos meios de comunica¢do, isto além de fortalecer as relagdes ja

estabelecidas, consolida a identidade do Arquivo perante a sociedade.

A natureza deste projeto permite ainda salientar a relevancia e importancia de dar-se
continuidade a pesquisa nos Conservatdrios de Musica e Escolas de Artes, no interior do
Estado, desta forma histdrias institucionais poderiam ser recuperadas, complementadas e
enriquecidas. Esta recomendacao se justifica, também, na medida em que se poderia colaborar
para que outras instituicdes se apropriassem da proposta de envolver a comunidade em agdes

especificas, relacionadas aos seus acervos documentais.

E, por ultimo, sugere-se que a pesquisa que diz respeito ao acervo fotografico do
Arquivo Histérico do IA, tenha continuidade. Isto porque apenas uma amostra desse acervo
foi contemplada e, principalmente, porque ele, em sua totalidade, necessita de um tratamento

adequado, garantindo a sua descri¢do, preservagdo e disponibilizagao.



6 CONCLUSAO

Este trabalho, apesar de ter sido amplamente discutido e planejado, nio se furtou a
apresentar, ao longo de sua execugdo, varidveis que causaram surpresas em determinados
aspectos. Contudo, tais fatos, em nenhum momento, foram motivo de espanto, hesitacdes ou

incertezas, pelo contrario, reforcaram a expectativa da investigacao.

Elucidando esta afirmacio, reporta-se ao momento de divulgacdo da pesquisa, onde,
num primeiro momento, a meta era difundir apenas na institui¢ao e entre usudarios assiduos do
arquivo do IA, no entanto a difusdo assumiu uma propor¢do maior, cujo impacto niao havido
sido previsto. Fato este que estimulou o IA a buscar recursos para o Arquivo, colocando-se
desta forma ndo mais como um agente passivo na investigacdo, mas como um agente
colaborador, tornando-se assim o maior beneficiado desta iniciativa. Este fato justifica todas
as acoes de conscientizacdo e de sensibilizacdo iniciadas pelo Arquivo ao longo de todo o

planejamento para a elaboracdo destas acdes.

Certamente, essas estratégias de convencimento e a solidez da proposta resultaram

naquilo que pode se chamar de viabilidade e sustentabilidade do projeto.

Portanto, a primeira andlise do resultado desse trabalho é, sem duvida, de salientar a
importancia de agdes planejadas e respaldadas no convencimento e participacdo de toda a
instituicdo. A segunda, os beneficios advindos do uso das ferramentas da internet para

divulgar o Acervo e a pesquisa.

Ainda baseado nos resultados, vale reinteirar a importancia do envolvimento da
comunidade externa. A efetiva colaboracdo desta na identificacdo do acervo fotografico, bem
como as doacdes de documentos - tanto em suporte convencional como em meio digital —
recebidas pelo Arquivo, sdo razdes que fundamentam esse tipo de experiéncia, pois agregam

valores ao acervo, permitindo o enriquecimento do patriménio documental.

Considerando ainda o principal objetivo deste trabalho, sua complementacido se
estabelece na investigacdo em outro acervo, mais especificamente no acervo do Conservatorio
de Musica de Pelotas. Experiéncia extremamente gratificante ao permitir que importantes
dados tenham sido apreendidos, demonstrando que embora houvesse um claro entendimento

das relacOes estabelecidas entre estas duas institui¢des, nada substitui a pesquisa documental,
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a andlise direta de informacdes e dados contidos nos documentos e na forma de tratamento

dispensado pelas institui¢des as suas histdrias institucionais.

Os resultados obtidos no Projeto Histéria Iconogréafica do Conservatério de Misica de
Pelotas, juntamente com os obtidos através da presente pesquisa realizada com o Acervo
Fotografico do AHIA, reforcam e fundamentam a idéia de que acervos fotogrificos nao
identificados poderdo, sim, ser objetos de projetos de pesquisa, onde a comunidade podera
colaborar, participar, ser agente efetivo no resgate de dados e informagdes, na reconstrucao do

contexto de producgdo e identificacdo de documentos fotograficos.

Outra importante questdo a ser considerada é o resultado da andlise da difusdao do
AHIA, esta permitiu concluir que talvez este seja o diferencial entre todo o trabalho realizado,
até entdo. Se por um lado, importantes caréncias de recursos humanos, financeiros e materiais
estdo sendo superadas, por outro, destaca-se o reconhecimento do Arquivo como instituicao
gestora e detentora de um incalculdvel patriménio documental. Isto tudo remete a um status
que hoje, em se tratando de um 6rgdo publico, € de significativa importancia. Sem duivida,

este € o retorno de todos os investimentos, acdes e recursos utilizados na sua difusao.

Atualmente o AHIA ocupa um patamar de referéncia, tanto no ambito da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, como em relacdo a outras instituigcdes — publicas e privadas -
que buscam informagdes sobre o projeto, sobre as acdes desenvolvidas, solicitando também

auxilio para a elaboracdo de projetos semelhantes.

Certamente, hd a consciéncia de que os resultados dessa iniciativa representam apenas
alguns passos na direcdo daquilo que se considera ideal para uma instituicdo detentora de
acervo, mas ao encerrar-se esta etapa, imperioso € que se reconheca a forca de uma acao

planejada e estruturada de acordo com as necessidades do Arquivo.

Os objetivos alcancados remetem a uma certeza: diante dos infimos recursos das
instituicOes ligadas a memoria e a cultura no ambito publico, o diferencial € a criatividade
aliada a um intenso processo de conscientizacdo e mobilizacdo de todos os agentes que
possam vir a ser colaboradores em agdes que primem pela preservacao e disponibilizagdo dos
registros documentais disponiveis no mais diversos acervos, preservados nos mais diversos

suportes, onde a sociedade poderd conhecer e reconstruir fatos e histdrias institucionais.

E, acima de tudo, que estes acervos possam efetivamente assegurar O acesso a
memoria da evolucdo da humanidade as futuras geracoes, através da atuacdo de profissionais

qualificados e empenhados na consolidagdo dos preceitos arquivisticos.
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APENDICE E -

Condicoes de acesso

Condicoes de reproducio

Nota

Nota

Pontos de acesso - assunto

Pontos de acesso - lugares

Ponto de acesso - nome

Archivist's note

Regras

Status

Detalhamento da descriciao

Datas de criaciio, revisiao e

Idioma da descricao

Nome do arquivo

Tipo

Time-type

Tamanho do arquivo

Inserido em

.Fonte: Site do AHIA

Area de identificacdo
BR RSAHIA IBA-4-2-6-0010
Formatura da 2* turma do curso de Arquitetura
13/04/1949 (Produgio)
Item
fotografia 1 item p&b
20x25¢m sem moldura
Area de contextualizacao
Curso de Arquitetura
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul
Area de conteddo e estrutura
Na 1*fila, da esquerda para a direita: Ernani Corréa, 3% Tasso Corréa, 5%
Luiz Fernando Corona, 6°; Enilda Ribeiro, 7*; Angelo Guido, 8°;
Edvaldo Pereira Paiva, 9°; funciondrio Paulo, 10°.
Area de condicdes de acesso e uso
Sem restrigdo, dando-se preferéncia ao acesso por cd-rom, disponivel no local.
Sem restri¢do, mediante autorizagao.
Area de notas

Documento em bom estado de conservagio.
Para identificac@o, foram utilizadas contribui¢des de Amarilli Bonni Licht e
Cirio Simon.

Pontos de acesso
Formatura
Porto Alegre - RS
Curso de Arquitetura (Produtor)
Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul
Corona, Luiz Fernando - fotografia
Corréa, Ernani - fotografia
Corréa, Tasso - fotografia
Guido, Angelo - fotografia
Paiva, Edvaldo Pereira - fotografia
Ribeiro, Enilda - fotografia

Area de controle da descricao

Descrito por Medianeira Goulart (arquivista) e Débora Berté (historiadora).

BRASIL. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE: Norma Brasileira de
Descrigdo Arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

Preliminar
Parcial
25/10/2010 (criagao)
portugués
Digital object metadata
10jpg
Imagem
image/jpeg
971.3 KiB
25/10/2010 15:52

Exemplar fotografico no site e sua descricao segundo a

Nobrade



APENDICE F - Exemplar fotografico e sua descricio

Area de identificaciio

Citton vatos vt BR RSAHIA IBA-4-2-6-0010
‘1101110 Formatura da 2% turma do curso de Arquitetura
105112691 13/04/1949 (Produg@o)

Nivel de descricao =

Do fotografia 1 item p&b
20x25cm sem moldura

Area de contextualizacio

WGy paiiin | Curso de Arquitetura

NG O a0 ¢ Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul

Area de conteddo e estrutura

Ambito e contendo B ERERIEN: ) esquerda para a direita: Ernani C(grré&l, 3% Tasso Corréa, 5%
Luiz Fernando Corona, 6% Enilda Ribeiro, 7%; Angelo Guido, 8°; Edvaldo
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_ Pereira Paiva, 9° funcionario Paulo, 10°.

Area de condicoes de acesso e uso

Condicoes de acesso

Condicoes de reproducao

area de notas

Pontos de acesso
Pontos de acesso - assunto
Pontos de acesso - lugares

Ponto de acesso - nome

Area de controle da descricao

Sem restri¢do, dando-se preferéncia ao acesso por cd-rom, disponivel no
local.

Sem restri¢do, mediante autorizacao.

111 Documento em bom estado de conservacio.

Formatura

Porto Alegre - RS

Curso de Arquitetura (Produtor)

Archivist's note

Regras

Status

Detalhamento da descricao

Datas de criacao, revisao e
obsolescéncia

Idioma da descri¢cao

digital object metadata

Nome do arquivo

Tipo
Time-type
Tamanho do arquivo

Inserido em

Descrito por Medianeira Goulart (arquivista) e Débora Berté (historiadora).

BRASIL. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE: Norma Brasileira de
Descricao Arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

Preliminar

Parcial

25/10/2010 (criagdo)

portugués

10.jpg

Imagem

image/jpeg

971.3 KiB

2010-10-25 15:52:29

Fonte: Arquivo Histérico do TA



APENDICE G - Fotografia de formatura e sua descricéio

Item 0023 - Ato de formatura de Francisco Riopardense Macedo

BR RSAHIA IBA-4-2-6-0023

Ato de formatura de Francisco Riopardense Macedo
13/04/1949 (Producio)

Item

fotografia 1 item p&b
20x25cm sem moldura

Curso de Arquitetura

Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul

1? linha - de roupa branca: Francisco Riopardense Macedo;
Da esquerda para a direita:

3° - Fernando Corona;

4° - Luiz Mesquita Rotmann;
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Area de condicoes de acesso e uso

Condicoes de acesso

Condicoes de reproducao

area de notas

Pontos de acesso
Pontos de acesso - assunto
Pontos de acesso - lugares

Ponto de acesso - nome

Area de controle da descricao

Sem restri¢do, dando-se preferéncia ao acesso por cd-rom, disponivel no
local.

Sem restri¢do, mediante autorizacao.

Documento em bom estado de conservagio.

Para identificacao, foram utilizadas contribui¢ées de Amarilli Bonni Licht e
Cirio Simon.

Formatura

Porto Alegre - RS

Curso de Arquitetura (Produtor)

Archivist's note

Regras

Status

Detalhamento da descricao

Datas de criacao, revisao e
obsolescéncia

Idioma da descricao

digital object metadata

Nome do arquivo

Tipo
Time-type
Tamanho do arquivo

Inserido em

Descrito por Medianeira Goulart e Camila Lacerda Couto (Item).

BRASIL. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE: Norma Brasileira de
Descricdo Arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

Preliminar

Parcial

04/10/2010 (criagdo)

portugués

23.jpg

Imagem

image/jpeg

847.2 KiB

2010-10-04 11:04:05

Fonte: Arquivo Histérico do IADescri¢ao da fotografia de formatura, segundo a NOBRADE.



APENDICE H - Fotografia de uma exposicio e sua descricio

Area de identificaciio

Citos voios it BR RSAHIA IBA-3-3-5-E2
.|
{11010 Busto - Cristina Balbao
.|

Nivel de descricao glizil

Do fotografia 1 item p&b
20x25cm sem moldura

Area de contextualizacio

NGOG LD Escola de Artes

DGOy of Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul

Area de conteddo e estrutura

UL w0l | Quadros ndo identificados;
Busto - Veterano do Paraguai (1° da esquerda para a direita);
Busto - Esmoleira (2° da esquerda para a direita).




Area de condicoes de acesso e uso

Oinltedes e ies | Sem restrigdo, dando-se preferéncia ao acesso por cd-rom, disponivel no
local.

Ot gt Sem restrigdo, mediante autorizag@o.

area de notas

Documento em bom estado de conservacio.

Para identificacao, foram utilizadas contribui¢des de Adriana Bolzan e Cirio
Simon.

Pontos de acesso

Pontos de acesso - assunto Exposicao

Pontos de acesso - lugares Porto Alegre - RS

Ponto de acesso - nome Escola de Artes (Produtor)
Cristina Balbao

Area de controle da descricao

LUve b | Descrito por Medianeira Goulart e Camila Lacerda Couto (Item).

11{o0 v BRASIL. Conselho Nacional de Arquivos. NOBRADE: Norma Brasileira de
Descrigdo Arquivistica. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

<iiii | Preliminar

Detalhamento da descricao pgiuEll

DR bl et e 04/10/2010 (eriagio)
obsolescéncia

Idiomardardescricaonfoo it ey

digital object metadata

Nome do arquivo a9Rj

V00| Imagem

(Ul | image/jpeg

Tamanho do arquivo Jg[UNEN1E]

et o | 2010-10-04 10:38:21

Fonte : Arquivo Histérico do TA



ANEXO A - Divulgacao do projeto na revista Adverso
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Fonte: Revista Adverso, n°176- abril de 2010 - p. 19



ANEXO B - Divulgacao publicada no site da UFRGS

Agenddo 2010 - Acontece Page 1 of 2

0| T G
1
T 1

Histarico do instituto de Ares
da UFRGS

OAcuntece s g SR

Projeto de recuperagao da historia do |1A

Semindrio: Fllosofla, Pessca o
ducagio

O piojeto de revilakzagio do Acerve .

Fologrifion do Arpuive Hskdncs do

imsiftute de Artes esti iniciando um

= (atos antgos . Concurso de Romance Erco
com & colaboracio da comanidade par Verissimo 2010"
i auxila na identificacho de passoas &

evanios regestrados am fotografias da
centendria escola de ares. O W acumulou,

B0 longa do lempo, um importanie

patriminio decumantal, com imagons

iconegrifcan que rolrelam a histona do

Enaing dics ories no Sul 80 pais.

Lal e
fue possam nuxliaf na ideniicacio dos docurnentas datados no pariodo de 1808 & 1862, Em 2009,
# COnBIFLAD do Bl wanw, ulrge. BHAFES/BAGUIVG FMpUISIONGY & COMBAMRGED DAFE § PORID 08
praservacho da memdna aristica, jil que o aceno Tologrihico esth digitalizado & disponivl s
pliblco, Pars colaborar, escarcer dividas ou obler informagles bastn fanar conkaln peios
endeneos mediandi pensira@itgs b | abiagufrgs be | com a afquivista Madiansira Persira
Goularn

0 GUE: Projeto de Revitalzagho do Acorvo Fotogrifico do Arquive Histdrico do Instituto de

Arion da UFRGS

OHOE . www, uirgs briareslarquivo

MFORMACOES. Quem souber o nome das pesscas ou dos gvenios regisirados nas fotos

MMHMMH“M#WMWM”#
malls medianaira, pereimfuings. b | shla@uirgs.br. Telsfones: 23083391 ¢ 88085204,

Fonte:<http://www.ufrgs.br/comunicacgiosocial/agenddo/acontece>acesso em 15 jun 2010



ANEXO C - Divulgacao no jornal da UFRGS

MEMORIA
Projeto do 1A pede apoio a comunidade

O Projeto de Revitalizacho do Acervo Fotogrifico do
Arguivo Histérico do Instituto de Artes da UFRGS solicita
a0s professares, ex-ahunos e funclondrios que contribuan com
dados ¢ informagoes que possam subsidiar a ientificacio de
pessoas ¢ eventos registrados em fotografias datadas do periodo
de 1908 2 1962. Em desenvolvimento desde outubiro do ano
anﬁuwﬂlw&m&muwﬁm

a digitaltzaio do acervo fotogrifico ¢ a exposicio piblica
| material jd identificado. O acervo objeto desta iniciativa esti
disponivel no enderego hatp:/www.ufrgs briartes/anguivo.
(juem souber o iome das pessoas ou dos eventos registrados
o fotos pode enviar as informagbes para a anguivista
~ dolnstituto, Medianeira Percira Goulart, pelos ¢-mails

- medianeira. pereira@ufrgs br e abin@ufrgs be.

TN FCINTS el DOt O L0
[
A,

Fonte: Jornal da Universidade - Em Pauta- Junho de 2010, p. 03



ANEXO D - Noticia no Jornal do comércio

 Imagens antigas que contam muitas histbrias. 0

Instituto de Artes
da Ufrgs

pede apolo & comunidade para identificar fotografias antigas que estio no acervo
do instituto, como a cena que flustra este texto. Em mals de cem anos de atuaglo
o ensino, 2 escola produziu um grands patrimanio documental que, agora, pre-
cisa ser identificado. Sao imagens do perfodo entre 1908 & 1962 que retratam a
pritica do ensino das artes no Sul do Pals. Apés, as fotografias irdo para um site
com todo o arquivo digitalizado e que poders ser consultado pedo piblice. O acer-
vo esti disponivel no site do arquivo {http:/fwww.ufrgs. brjartes arquiva). Quem
souber o nome das pessoas ou dos eventos registrados nas fotos pode enviar as
informacdes pelos e-mails medianeira. pereira@ufrgs.br ou ahia@ufrgs.br.

Fonte: Jornal do Comércio, 10 junho 2010



ANEXO E - Reportagem no Jornal Zero Hora

SeagundoCadomo
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Fara o final do ano, ostil prevista
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pens que foremn identificadas. vin site
o contabo corn o LA A nealizacin do
Tm-dmmdl
e oy erygfarrenio da communddade.
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resultado da suas ~ afirms Me-

Fonte: jornal Zero hora- segundo caderno- 15/06/2010 — p. 03



