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A FOTOGRAFIA E O PROCESSO DE PRODUCAO DE RETRATOS FINE ART: AS
GUERREIRAS AMAZONAS

Resumo

Neste trabalho, trata-se de um projeto experimental em que busca-se explorar a fotografia
através do processo de producdo de retratos Fine Art, no qual utiliza-se intérpretes para
representar personagens. Neste caso, as figuras mitologicas “Guerreiras Amazonas”. Durante
seu desenvolvimento, realiza-se uma breve discussdo sobre fotografia e sua relagdo com a
arte, assim como busca-se compreender o estilo Fine Art e sua categoria retratos, além de suas
caracteristicas, delimitacbes e as etapas de producdo. Também se descreve 0 processo
criativo, no qual foram elaboradas as personagens e figurinos, seguido das no¢fes técnicas
fotogréaficas que foram consideradas necessarias para a execugdo, como iluminagdo,
enquadramentos e direcdo fotogréfica. Discorre-se sobre a producdo em si, 0 roteiro, 0s
equipamentos, a captura dos retratos, a selecdo e a edicdo. Ao final, relata-se como, atraves do
processo, foi possivel exercitar a criatividade, assim como lidar com alguns desafios e
adquirir conhecimentos a mais sobre a producdo fotografica em si, na pratica, que servirdo
para futuras producdes, e que também agregam ao profissional.

Palavras — chaves: Fotografia; Fine Art.; Retratos; Amazonas.



PHOTOGRAPHY AND THE FINE ART PORTRAIT PRODUCTION PROCESS:
AMAZON WARRIORS

Abstract

This work is an experimental project in which one seeks to explore photography through the
process of producing fine art portraits, in which interpreters are used to represent characters,
in this case the mythological figures “Amazon Warriors”. During its development there is a
brief discussion about photography and its relationship with art, as well as trying to
understand the fine art style and its portraits category, besides its characteristics, delimitations
and the stages of production. It also describes the creative process, in which the characters and
costumes were elaborated, followed by the photographic technical notions, which were
considered necessary for the execution, such as lighting, framing and photographic direction.
It discusses the production itself, the script, the equipment and the capture of portraits, the
selection and editing. In the end it is reported how through the process it was possible to
exercise creativity, as well as deal with some challenges of the process and acquire more
knowledge about the photographic production itself, in practice, which served for future
productions and which also add to the professional.

Palavras — chaves: Photography; Fine Art .; Portraits; Amazons
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INTRODUCAO

O presente trabalho é um projeto experimental que busca explorar a fotografia através
do processo de producdo de retratos Fine Art, no qual intérpretes foram utilizados para
representar personagens, neste caso as figuras mitoldgicas “Guerreiras Amazonas”.

Dessa forma, justifica-se a realizagdo do presente projeto como uma oportunidade de
aprimorar os conhecimentos e a pratica fotogréfica, enriquecendo a experiéncia académica e
profissional. E também uma forma de explorar uma das diversas faces da fotografia, que
contempla o estilo, uma fotografia mais expressiva e criativa. Partiu-se de uma afinidade
pessoal, que surgiu no curso através da disciplina “Fundamentos da Fotografia”, com a
produgédo do trabalho ‘“Natureza e mito”, que mais tarde resultou na descoberta do estilo Fine
Art, por sua semelhanga com o que havia sido produzido.

Foram levados em conta também os poucos trabalhos que exploram as diversas
possibilidades da producdo fotografica, dentro do curso de Producdo Editorial da
Universidade Federal de Santa Maria, sendo o primeiro realizado no ano de 2018 e intitulado
“O Essencial ¢ invisivel aos olhos: um ensaio fotografico sobre o estilo de vida minimalista”,
de autoria do académico José Marcos G. Marin, que seguiu uma producdo mais documental
da fotografia.

Assim, tem-se por objetivo explorar o processo de producdo de retratos no estilo Fine
Art, levando em conta o estilo, as caracteristicas, as delimitacfes e as etapas de producdo. A
partir do processo criativo envolvido na criacdo das personagens e dos figurinos,
desenvolvidos através do mito das Amazonas, realizou-se um aprofundamento acerca das
nocoes e técnicas de fotografia necessarias para a realizacdo do projeto, assim como da
experiéncia de captura, selecdo e edicao dos retratos.

Os principais autores abordados no trabalho sdo Tom Ang (2017) e David Campany
(2018), para o desenvolvimento da discussao sobre fotografia e arte. Para o entendimento do
estilo Fine Art e sua categoria de retratos, contamos com Bittencourt (2018) e Tom Ang
(2010). Para tratar da mitologia das Amazonas, buscou-se referéncia em Junito de Souza
Branddo (1997; 2002), contando com alguns apontamentos de Martinez & Souza (2014).
Prakel (2010), Hedgecoe (2005) e Grey (2010) foram citados na abordagem das questfes mais
técnicas da fotografia, e Garrido (2014) para contemplar questdes de direcdo fotogréfica.

No primeiro capitulo, uma discussdo sobre a fotografia e a sua relagdo com a arte é
apresentada, seguida por uma defini¢do do estilo Fine Art e suas manifestacoes, em forma de

retrato. No segundo capitulo, o conceito do trabalho é apresentado, envolvendo discussdo



sobre as guerreiras Amazonas, suas representacdes e referéncias. No capitulo seguinte, o
processo criativo é detalhado, como a criagdo das personagens e dos figurinos. No terceiro
capitulo, discorre-se sobre as nog¢des técnicas basicas de fotografia necessarias para a
producédo do projeto, que englobam a escolha do ambiente, a iluminagdo, enquadramentos e
planos, configuracdes da camera e direcdo fotografica. Ndo houve pretensdo de realizar um
estudo completo e/ou aprofundado sobre estas técnicas, suprimindo-se conceitos mais
profundos, tais como os de composicdo e padrdes estéticos de iluminacdo. Por dltimo, séo
apresentadas escolhas e roteiro, bem como descreve-se a producdo em si dos retratos, no
esttdio com as intérpretes, seguido da selecdo e edicdo dos mesmos.
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1. FOTOGRAFIA

Presente em nosso cotidiano, nas redes sociais, outdoors, jornais e revistas, a
fotografia ja faz parte de nossas vidas diariamente. Segundo Barthes (2015), a fotografia é
resultado do entrecruzamento de dois processos: um quimico, que ocorre através da acdo da
luz em determinadas substancias, e outro fisico, com a formagdo da imagem através de um
dispositivo 6ptico. Sendo objeto de trés préticas: fazer, realizada pelo operator (o fotografo,
que analisa, enquadra, capta), suportar, pelo spectrum (o fotografado), e olhar, pelo spectator
(quem manuseia albuns, fotografias, livros, jornais e revistas com fotos).

O seu surgimento se deu pela busca da fixacdo da imagem em superficies que,
conforme Ang (2015, p.20), foi resultado de trés invencdes: a fixagdo da imagem de Niépce, 0
daguerreotipo de Daguerre e 0 método positivo negativo de Talbot. Conforme o autor, Niépce
utilizava um método no qual a luz enrijecia certas areas de uma superficie, cujas partes nao
enrijecidas eram posteriormente eliminadas para fazer uma chapa de impressdo; deste
experimento surgiu a primeira imagem projetada e fixada por uma lente.

Daguerre, dando continuidade ao experimento com novos materiais, descobriu que
placas iodadas eram reveladas com mercurio, resultando em positivos diretos. Segundo
Campany e Hacking (2018, p.8), obteve-se como resultado uma imagem rica em detalhes, em
uma placa de metal, como se um espelho tivesse sido colocado diante da natureza. Em Janeiro
de 1839 sua descoberta foi anunciada, oficialmente, pelo governo Francés, que a batizou de
Daguerreotipo.

Em paralelo a esta invencdo, de acordo com Ang (2015, p.20), temos o
desenvolvimento do método positivo/ negativo de Talbot, que consistia na fixacdo da imagem
em um papel com nitrato de prata.

Depois da sua oficializacdo, em 1832, a invencao do trio serviu de base para novos
experimentos e inovacles, que buscavam aprimorar e atender as necessidades mais
especificas, como no caso da captura de retratos, que, segundo CAMPANY & HACKING
(2012), era dificultada pelo longo tempo de exposicao e a necessidade que o retratado ficasse
imével por um longo periodo. Segundo o autor, este problema comecou a ser solucionado
pelo professor universitario Joseph Petzval, em 1840, que desenvolveu um novo design,
baseado no da camara de Daguerre, produzindo uma lente /3.6 que permitia maior entrada de

luz, com maior nitidez no centro, favorecendo o destaque para o retratado.
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No inicio, a fotografia ndo era algo acessivel e seu acesso restringia-se as classes mais
favorecidas, porém, a criacdo da Kodak, em 1888, - segundo Ang (2015) uma pequena caixa
de madeira que descartava a dependéncia do quarto escuro e do tripé e, além disso, facilitava
0 processo de revelagdo, feito pela Kodak - permitiu a sua popularizagdo. Impacto ainda
maior foi ocasionado pelo desenvolvimento da Brownie (1900), modelo que, segundo Ang
(2015, p.93), foi construido, por Frank Brownell, com um tipo mais barato de madeira,
tornando seu preco acessivel para as massas e marcando o inicio da industria fotografica,
permitindo que pessoas comuns pudessem usufruir da fotografia, em seu dia-a-dia, para
capturar momentos de lazer e familia.

Apesar de ser uma prética que acabou sendo popularizada ao longo dos anos,
fotografar se tornou sindnimo de trabalho para alguns, entre eles pessoas que se tornaram
referéncias, como os integrantes de uma famosa e respeitada agéncia, a Magnus Photos. Eles
ndo exploravam o mundo atrés de suas belezas, mas sim de suas realidades, segundo Ang
(2010) a agéncia surgiu da unido de Capa, Henri Cartier Bresson, George Rodger, David
Seymour e William Vandivert , por volta de 1947, que se dividiam pelo mundo e capturavam

imagens de guerra,

Como relembrou Cartier - Bresson, “quando fundamos a Magnum, o mundo estava
separado pela guerra, e cada pais tinha uma curiosidade de saber como eram o0s
demais. As pessoas ndo podiam viajar e para nds era um grande desafio ir e
testemunhar - eu vi isso e vi aquilo. Havia um mercado” (ANG, 2010, p.206).

Os registros feitos durante essas viagens causaram grande impacto naqueles que
acompanhavam as guerras de fora, e também os tornaram grandes nomes da fotografia,

servindo de referéncia para muitos fotdgrafos, principalmente para os fotojornalistas.

1.1 ARTE E FOTOGRAFIA

O encontro do meio artistico com a fotografia gerou certa resisténcia inicial. Segundo
Campany (2018), enquanto alguns desconsideravam seu potencial artistico, por conta de seu
processo mecanico, outros a comparavam com um pincel, pois a consideravam uma
ferramenta para a producao artistica.

De acordo com Ang (2010), a invengdo da fotografia chegou a intimidar alguns
pintores, temerosos de que a invengdo substituisse suas artes. Outros, porém, reconheciam seu

potencial como suporte em vez de ameaca.
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Entre os artistas que aproveitaram a fotografia como ferramenta de referéncia, no lugar
de temé-la, destaca-se o pintor romantico francés Eugene Delacroix que, segundo Ang (2015,
p. 86), foi um dos primeiros a adotar a fotografia como material de referéncia para suas
pinturas, principalmente de nus. Conforme o autor, em uma delas utilizou tecidos e atavios
exoéticos para transformar uma modelo de estddio em uma personagem de harém turco, e
através da imagem captada fazer uma pintura a éleo.

Se de um lado tinhamos artistas que resistiam ou se aproveitavam da fotografia, de
outro tinhamos fotografos que produziam suas imagens buscando se aproximar de obras
artisticas, como no caso dos pictorialistas. De acordo com Rouillé (2009, p.255), os
pictorialistas organizavam-se em torno do ideal de conferir as imagens fotogréficas o prestigio
de obras completas, capazes de concorrer com as artes graficas e com a pintura do interior do
sistema das belas-artes. Buscavam-se maneiras de tornar essa aproximagcao visivel, aplicando
nas imagens procedimentos para que ficassem o mais perto possivel das artes graficas, sem
romper totalmente com a fotografia.

Dentro do movimento pictorialista surgiram nomes importantes, como Alfred
Stieglitz, que mobilizou artistas e fotdgrafos para que a fotografia adquirisse o
reconhecimento e status de arte, independente do meio em que fosse produzida. Stieglitz foi
responsavel pela fundacdo de diversas galerias e realizou diversas parcerias com artistas,
como o grupo Photo - Secession, formado por fotdgrafos pictorialistas que “apoiaram
plenamente a reivindicacdo da fotografia pictorica de ser julgada imparcialmente por seus
méritos como uma forma de arte sem considerar o fato de que € produzida por meio da
camera” (Ang, 2015, p. 110).

Diante disso, € possivel perceber as diferentes posicdes tomadas diante da
contraposicdo entre fotografia e arte. De um lado, artistas que temiam e/ou desvalorizavam a
fotografia, de outro, aqueles que viam as vantagens para a sua producdo artistica.
Concomitantemente, fotdgrafos buscavam reconhecimento do seu trabalho como algo nao
apenas técnico, mas como uma arte.

Reconhecimento esse que viria anos mais tarde, com o advento do p6s-modernismo,
por volta de 1970, um periodo de mudancgas nas condi¢des sociais, politicas e econdmicas,
com mercados de trabalho mais flexiveis, novos setores de producédo, novidades comerciais e
tecnoldgicas, bem como a ascensdo de um consumismo global, fatos que alteraram as

condicdes de producdo cultural, assim como da fotografia (CAMPANY, 2014).
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Tais circunstancias provocaram mudancas de cunhos material e artistico, abrindo
espaco para a formacgédo, nos anos 80, de uma alianga entre arte e fotografia. Atualmente, esta
alianca manifesta-se de formas mais diversas ainda, como video, instalacfes, performances,
artes midiaticas e em rede (ROUILLE, 2009).

Apesar desta conciliagdo, ainda possuimos algumas distingbes relacionadas as
producbes de fotografos e artistas. De acordo com Rouillé (2009), ha uma diferenca entre a
arte dos fotografos e a fotografia dos artistas:

A distincdo entre a arte dos fotografos e a fotografia dos artistas é bastante facil. Ela
se baseia na profunda fratura cultura, social e estética que separa, de maneira quase
irremediavel, os artistas e os fotografos artistas. Ao contrario do artista, que se situa
no mesmo nivel no campo da arte, o fotdgrafo-artista evolui deliberadamente no
campo da fotografia. Ele é fotdgrafo, antes de ser artista. Dois mundos, o da
fotografia e o da arte, assim se enfrentam e, muitas vezes, ignoram-se. (...) De fato
um ndmero de fotégrafos artistas exerce sua arte a margem de sua atividade
documental, a fotografia preenchendo, ao mesmo tempo, o lugar da sua profissao e
de sua arte. (ROUILLE, 2009, p.235)

Podemos compreender, entdo, que atualmente, para os artistas, a fotografia, muitas
vezes, € mais um objeto ou um caminho para produzir sua arte, mas, para o fotografo, a sua
fotografia € a sua arte. Para Rouillé (2009), uma maneira para que a arte do fotografo se
desprenda das leis do mercado, e do documental, é que a fotografia se inscreva em um longo

processo de autonomizacdo em relacdo aos valores praticos e/ou comerciais.

1.2 FOTOGRAFIA FINE ART

A alianca entre fotografia e arte, abordada no capitulo anterior, resultou na criacdo de
diferentes formas de fotografia fine arte: a primeira trata a fotografia como objeto superior, a
revelacdo é sua obra resultante, independente do assunto, podendo ser um evento histérico ou
um ovo em cima da mesa; a segunda parte de uma abordagem mais conceitual, baseada em
nocOes tedricas e criticas das belas artes, intelectualmente engajadas, mas nem sempre
visualmente, atentando, por vezes, para a cria¢cdo de um contexto para a imagem, fazendo
intervencdes artisticas com o intuito de isola-la do mundo real; a terceira baseaia-sena estética
do seéculo 18: forma, equilibrio, beleza e elegancia, também caracterizada pela reacédo
antiestética da arte moderna, com um desejo de reconexdo com a natureza e sua beleza
inerente. Por fim, a abordagem contemporanea inclui beleza, sofisticagdo e sensibilidade,

aplicada por meio da manipulacdo da imagem. A expressdo “fotografia Fine Art”, conforme
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Bittencourt (2017), raramente aparece como movimento ou conceito, em textos de fotografia
contemporanea ou histéria da arte. Seus pioneiros ndo sdo facilmente identificaveis, o que
compreende-se é que o termo popularizou-se na era digital, através desites e redes sociais.

A fotografia Fine Art ndo é considerada artistica da maneira convencional. De acordo
com Bittencourt (2017), nesse tipo de fotografia considera-se primordialmente a construgéo
de uma poética, estabelecendo significados, com referencial teérico denso, com um trabalho
plastico como principal ferramenta de expressdo. Podendo até mesmo sacrificar a estética e
desconstruir a imagem. Por outro lado, segundo a autora, na Fine Art estd preservada a
plasticidade, de forma que, via de regra, ela deve agradar aos olhos.

Figura 1 - Projeto Anteparo

Fonte: BITTENCOURT (2019)

Figura 2 - Projeto Permanéncia

Fonte: BITTENCOURT (2019)
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O que podemos compreender € que a fotografia fine art. originou-se na alianga entre a

fotografia e a arte, pois, através dessa alianca a fotografia comecou a ser aceita como forma
de expressdo. Esse tipo de fotografia até possui influéncias da arte, porém, ndo limita-se ao
campo artistico, de maneira que até diferencia-se da producdo propriamente artistica.
Ainda segundo Bittencourt (2017), a Fine Art é principalmente reconhecida por valorizar o
impulso emocional e ndo comercial da criacdo, podendo representar 0 mundo e 0s sujeitos
nele inseridos, incluindo no seu desenvolvimento etapas tais como pesquisa, referéncia,
producdo e pos-producdo. Esse estilo de fotografia é “uma pratica sem viés comercial,
caracterizada pelo tom fantasioso das producées e por privilegiar as experiéncias pessoais e
psicoldgicas” (BITTENCOURT, 2017, p. 9).

Como as fotografias dos fotografos Alan Uchoa e Tati Itat, apresentados em uma série
de entrevistas do site da Iphoto Channel, denominada “Conhecendo a fotografia Fine Art
brasileira”. Nessas entrevistas individuais, era apresentado um pouco dos trabalhos de cada
artista/fotografo, acompanhados de algumas perguntas sobre seus trabalhos, especificamente

desenvolvidos no estilo Fine Art, como podemos ver nos trechos das entrevistas a seguir:

Iphotochannel (2019) — O que diferencia o Fine Art da fotografia convencional, na
tua opinido?

Alan Uchoa: Bem, o que diferencia o estilo fine art dos demais € a liberdade na hora
da criagdo, sem interferéncia do que os outros gostam ou gostariam de ver em um
trabalho; € como escrever uma parte da sua biografia. Outra ambig8o dessa estética é
converter uma simples fotografia ao status de obra de arte. Mas ela ainda vai além
disso, muito além; fine art é o extrato da nossa alma, de quem nds somos. Eu
costumo pensar que trabalhar com esse estilo é sempre trabalhar com autorretratos,
pois é sempre uma visdo de quem somos representada por algo, seja uma paisagem,
um canto de parede, prédios, figuras abstratas etc.

Iphotochannel (2019) — O que diferencia, atualmente, a sua fotografia Fine Art da
fotografia convencional?

Tati Itat — Na minha opinido, a fotografia fine art se diferencia da fotografia
convencional por possibilitar criacdes que atendam mais aos nossos desejos €
pesquisas pessoais do que dos outros (do cliente), como acontece, muitas vezes, na
fotografia convencional. Ndo quero com isso dizer que na fotografia convencional
isso ndo seja possivel, mas suspeito de que existe uma diferenciagao neste sentido.

Através das suas respostas, é possivel observar algumas caracteristicas do Fine Art,
descritas por Bittencourt (2017). Uma delas é a possibilidade de poder privilegiar as
experiéncias pessoais e psicoldgicas do artista, presentes no seguinte trecho da entrevista, de
Alan, “fine art é o extrato da nossa alma, de quem nds somos [...] trabalhar com esse estilo é
sempre trabalhar com autorretratos, pois é sempre uma visdo de quem somos representada por

algo” (Uchoa, 2017,). Na entrevista realizada com Tati, também h& uma declara¢do similar:
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“fotografia fine art se diferencia da fotografia convencional por possibilitar criagdes que
atendam mais aos nossos desejos e pesquisas pessoais do que dos outros” (Itat, 2017).
Reforcando o privilégio dessa pratica em poder produzir sobre si e poder pdr em prética ideais
individuais, mesmo que isso envolva outras pessoas.

Outra caracteristica que esta visivelmente em seus trabalhos é o tom fantasioso
(BITTENCOUR, 2017), como podemos perceber nas figuras 3 e 4.

Esse tom fantasioso, essa ndo fidelidade ao real, presente nesse estilo, faz parte de uma
vertente da estética da fotografia. Segundo Soulages (2010 apud BITTENCOURT, 2017,
p.50) na estética da fotografia hd duas vertentes: uma mais direta, documental e de
reportagem, que busca a tal realidade, e outra a encenada, uma imagem construida, de

maneira subjetiva, manipulada e autbnoma.

esse tipo de fotografia é construida principalmente a partir das identidades de quem
fotografa, numa que é - vale lembrar- baseada no que escapa, ndo é passivel de
controle e, mais importante, acontece no nivel inconsciente (SOULAGES, 2010
apud Bittencourt, 2017, p.50)

S&0 as imagens que construimos no nosso imaginario, a partir das nossas ideias, e que
buscamos transmitir atraves de nossas capturas. Essa vertente que segue o estilo, fornece uma
liberdade ao fotografo na criacdo e no desenvolvimentos de suas ideias, possibilitando que o

ludico e a fantasia estejam presentes nas suas fotografias e nas deste projeto.

Figura 3 - Autorretratos de Alan Urach

Fonte: Site Iphoto Editora (2019)
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Figura 4 - Fotografias de Tati Ita

Fonte: Site Iphoto Editora (2019)

1.2.1 Retratos Fine Art

Dentro do estilo Fine Art, também estdo presentes algumas categorias da fotografia,
como o retrato, o autorretrato, a subaquatica, surrealismo, paisagem e nu. Sendo retratos a
categoria escolhida para a producéo e desenvolvimento do presente trabalho.

Os retratos, antes mesmo de serem uma categoria da fotografia Fine Art, ou até mesmo
da prépria fotografia, ja faziam parte de outras representacdes e das artes. De acordo com
Garrido (2014), a figura humana ja foi representada nas diversas formas de retratos, como
pintura, desenho e gravura, ganhando forca na Renascenca quando o homem se torna centro
das atencdes.

Atualmente, ndo precisamos mais dos “Cartes de Visite” *(Ang, 2009) para
distribuirmos ou recebermos retratos de outras pessoas, pois hoje em dia somos
bombardeados com diversos deles nas redes. Segundo Garrido (2014), o retrato, enquanto
género fotogréafico, tem tido uma maior diversidade de usos pessoais, institucionais e até
cientificos, desde o seu surgimento, sempre se reinventando, sem deixar de ser o que sempre

foi, de acordo com o autor,

basta acompanhar seu emprego na internet, sites de relacionamento, twitter, blogs e
similares. Hoje mais do que nunca, para ser é preciso estar representado em imagem
e o individuo, é para todos efeitos sociais 0 que sua imagem expressa. [...] O retrato
como as demais aplicacBes da fotografia, como vimos, tem VAarios usos sociais e
desempenha as mais diversas fun¢bes no plano social e institucional, vai da
objetividade da documentagdo a subjetividade artistica, mas guarda sempre, como
caracteristica inalienavel, o fato de ser um testemunho dos valores da sociedade em
que é produzido (GARRIDO, 2014, p.17).

! “Carte de visite”, cartdo 9x6 de papel fino que era colado em um cartdo espesso, um pouco maior, no qual
antigamente pessoas posavam utilizando seus trajes mais finos, independente do status, conforme Ang (2015).
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Dentro do Fine Art, o retrato, como categoria, possui algumas especificidades que
interferem na hora de sua producdo, e que também a diferenciam de retratos documentais e
comerciais. Nestes dois Ultimos hd uma tendéncia em buscar agradar a alguém, ou um cliente.
Para Freeman (2017, p.46) “em uma boa parte dos retratos costuma haver um tipo de contrato
entre o fotografo e o retratado quanto ao resultado, ja que na maioria das vezes é o retrato que
esta custeando, assim esse “contrato” deve ser agradavel e até adulador do retrato.”

No retrato Fine Art, entdo, segundo Bittencourt (2017), a ideia é fazer do modelo um
personagem, que siga o que sera proposto pelo fotdgrafo, que ao invés de dizer poses a serem
feitas indicard que personagem interpretar. De acordo com a autora “a personagem ¢ uma
criacdo artistica a partir de uma inquietacdo ou inspiracdo, e sera a porta de entrada para a
leitura da imagem, levando o espectador para dentro da obra, dando sentido as suas
representacdes’ (Bittencourt, 2017, p.67).

Atualmente, com a ampla utilizacdo das midias digitais, muitos fotografos
compartilham seus trabalhos pelas redes, principalmente Instagram, até mesmo em ambito
internacional. Nesse caso, trouxemos um desses perfis (Figura 5) para demonstrar uma

producdo de retratos Fine Art., como, por exemplo, o da fotdgrafa italiana Erica Mottin.

Figura 5 - Perfil da fotografa

ericamottinph Seguindo v
202 publicagées 1.269 seguidores 610 seguindo

Erica Mottin
"Creating Beauty out of Darkness’

Fine Art portrait photographer based in Italy 1
When Caravaggio meets Rembrandt in a Dark Fairytale
ericamottinph.wordpress.com/contacts

Fonte: ERICA MOTTIN (2019)

Na sua descricdo encontramos uma definicdo da prépria autora sobre seu trabalho, que
em portugués seria “Criando beleza fora das trevas” “Fotografa de retratos de belas artes
baseado na Italia 1T (...) Quando Caravaggio conhece Rembrandt em um conto de fadas
sombrio”. No perfil podemos encontrar os retratos de seus projetos, como o “Valkyrie”
(Figura 6), e, nas descricOes das publicagOes (Figura 7), explicacdes sobre seu processo

criativo e até mesmo questdes técnicas.
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Figura 6 - Retratos no feed do instagram da fotografa

Fonte: ERICA MOTTIN (2019)

Figura 7 - Publicacéo do retrato “Valkyrie”

Fonte: ERICA MOTTIN (2019)

Figura 8 - Publicac¢do completa do retrato “Valkyrie”

Fonte: ERICA MOTTIN (2019)

Na primeira descri¢do (Figura 7), Erica fala um pouco de seu cenario, uma floresta

escura, e de sua personagem, através das quais tenta demonstrar uma dualidade, entre uma
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mulher bonita e forte, que pode causar danos ou salva-lo da escuriddo. Na segunda (Figura 8),
descreve um pouco da iluminagdo que utilizou, um conjunto de softbox colocado na lateral da
modelo e atras da modelo.

Neste primeiro capitulo, discorreu-se um pouco sobre fotografia, sua relagdo com a
arte, trouxemos as diferentes posicGes entre artistas e fotografos, até a aceitacdo da prética
dentro do campo. Assim como foram discutidas brevemente as distingdes entre a préatica de
artistas fotografos e fotografos artistas e, a partir disso, refletimos sobre o projeto como sendo
uma producdo na qual apenas busca-se o distanciamento das leis do mercado e do
documental.

Apresentamos, também, o que é o estilo Fine Art, suas caracteristicas e delimitacdes,
assim como a sua categoria de retratos do estilo, bem como abordamos alguns exemplos e
referéncias. Todas essas informacgdes parecem primordiais para o entendimento do que iremos

produzir.
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2. GUERREIRAS AMAZONAS

Toda a producgdo artistica ou Fine Art estd ligada a um conceito que da sentido a
producdo. Segundo Bittencourt (2017), o conceito refere-se a intencdo do artista, e o que ele
pretende desenvolver na imagem, esta entrelacado a obra, para que ela faca sentido e tenha
um objetivo. Neste capitulo, sera abordado o conceito utilizado no projeto, e também quem
sdo as Amazonas, as discussdes que as cercam, assim como as lendas que surgiram sobre, em
especial no Brasil, e as referéncias que ja utilizaram da narrativa.

O conceito, ou seja, a ideia que buscamos desenvolver nas imagens, sera baseada na
mitologia grega, no mito das guerreiras Amazonas. Filhas da unido do sangrento deus da
guerra Ares com a ninfa Harmonia, divindade da natureza, segundo uma versao do mito, as
Amazonas sdo representadas como mulheres fortes, habeis na arte da guerra e da
seducdo, conforme (BRANDAO, 1991 apud MARTINEZ; SOUZA, 2014). A ideia ento esta
relacionada a essa representacdo das mulheres presente no mito, de acordo com Brandao
(1991), que vivem em uma sociedade matriarcal, independentes, e possuem caracteristicas
como forca, agressividade e seducdo.

Dessa forma, em nossos retratos, além das figuras mitoldégicas Amazonas, buscamos
também trazer as mulheres que acreditamos que elas representam, mulheres independentes,
guerreiras, fortes, e que se permitem desfrutar da sua sensualidade.

Na mitologia grega, segundo (BRANDAO, 1991), “Amazona”, mais comumente
usada no plural “Amazonas”, sempre foi interpretado pela etimologia popular como formado
por um seio, pois, dizia-se que, para poderem manejar melhor o arco, amputavam um dos seus
seios, que muitas vezes ficavam descobertos.

De acordo com o autor, este é um fato ndo confirmado, visto que, pelos estudos
iconograficos, elas aparecem belas e com seus seios intactos, afirmando ndo possuir ainda
uma etimologia segura para a palavra. De acordo com Branddo (1991), uma das hipoteses
propostas com bastante fundamento é de que as Amazonas proviriam do nome de uma tribo

iraniana *ha-mazan, propriamente guerreiras, conforme o autor,

Amazonas eram filhas de Ares, o cruento deus da guerra, e da ninfa Harmonia.
Fundaram, sob inspiracdo do pai e da deusa Artemis, um reino belicoso, composto
quase que exclusivamente por mulheres, que habitavam os pincaros do Causaso ou a
Trécia, O Ponto Euxino ou ainda a Citia ou a Lidia. Os homens, que por ventura
existissem em seu territorial, eram empregados em trabalhos servis. Para perpetuar e
ampliar a comunidade, mantinham relagdes sexuais apenas com adventicios. Os
filhos era emasculados, mutilados, cegados, e empregados, quando nédo eliminados
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em servigos inferiores. (..)A deusa protetora das Amazonas era naturalmente
Artemis, a arqueira virgem, com quem as filhos do deus da guerra tém muito em
comum, ndo s6 por seu desdém pelos homens, mas sobretudo por sua vocacdo de
guerreiras e cacadoras. A elas atribuia, por isso mesmo, a fundacéo da cidade de
Efeso e a construcdo do templo gigantesco e riquissimo consagrado a irmé de Apolo.
(BRANDAO, 1991, p.59)

Para alguns autores como Tyrel (1989) apud Martinez; Souza (2014), o mito retrata
uma completa inversdo dos pilares do patriarcado ateniense, pois o furor bélico e o atrativo
erotico das Amazonas jamais poderiam ser civilizados pelo matriménio; a propria maneira
como elas conduziam o ato da copula e o controle da natalidade era uma afronta aos costumes
gregos.

O mito das Amazonas para Martinez; Souza (2014), em seu trabalho “O mito das
Amazonas em cena: uma discussdo psicanalitica sobre a feminilidade e o género”, pde em
cena uma outra possibilidade de traducdo do ser mulher, permitindo-nos pensar sobre as
particularidades do processo de constituicdo de feminilidade e de género na nossa propria
cultura. As autoras buscam ir além do que elas acreditam que possa parecer 6bvio em termos
freudianos - a inveja do pénis, o complexo masculino - e propem uma retraducdo do

feminino, em torno da pluralidade de género,

De fato, as Amazonas nao se dedicam ao mundo privado e doméstico, comumente
atribuida a figura feminina pelo pardmetro dos ideais civilizados dos gregos, mas
valorizam a vivéncia no mundo social e publico.(...) E um género feminino diferente
que assume um identidade politica, toma decisdes, retém o controle da natalidade,
parte para a guerra, conquista territérios, luta ferozmente, seduz eroticamente, etc.
ao mesmo tempo que se exonera dos cuidados da casa e das atividades artesas, uma
vez que sdo seus escravos, homens e filhos castrados, que realizam essas tarefas
(MARTINEZ; SOUZA, 2014, p.183).

Assim, por mais que nosso objetivo ndo seja discutir diretamente as questdes sobre
feminilidade e género em relacdo ao mito, percebemos que ele, além de uma narrativa que €
mitoldgica, também pode servir para pensar e refletir sobre nossas realidades, tanto na antiga
sociedade grega como atualmente. Dessa forma, quando Martinez; Souza (2014) trazem em
seu trabalho “uma outra possibilidade de tradu¢do do ser mulher”, associamos com a mulher
gue buscamos representar nos retratos, independentes, guerreiras, fortes, que usufruem da sua

sensualidade, que talvez ndo se encaixem nos parametros “ideais” sociais atuais, mas existem.
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O mito ndo se deteve apenas ao territorio grego. No Brasil, por exemplo, teria dado origem ao
nome de um estado brasileiro e a um dos mais extensos rios do mundo, discutisse ainda sobre
uma lenda a respeito de possiveis Amazonas brasileiras. De acordo com a Super Interessante
(2019), a lenda teria surgido quando expedicionarios europeus liderados pelo espanhol
Francisco Orellana chegaram a regido que hoje pertence a Amazdnia, por volta de 1500, e
encontraram um grupo de indias guerreiras. Segundo os relatos, lutavam nuas e viviam em
tribos isoladas, sem homens, chamadas pelos indios de Icamiabas. Seus costumes lembravam
as lendarias amazonas da mitologia grega, que viviam na Asia Menor, e logo foi feita a
associagéo entre elas:

As icamiabas eram mulheres altas, musculosas, de pele clara, cabelos compridos e
negros, como descreveu o frei espanhol Gaspar de Carvajal, que fazia parte da
expedicdo de Orellana. Ele disse té-las visto as margens do rio Nhamunda, na divisa
dos Estados do Para e do Amazonas (SUPER INTERESSANTE, 2019).

Orellana ficou to impressionado com o que havia visto, conforme Santos (2017), com
forca e resisténcia daquelas mulheres, que retornou a Espanha, compartilhando com o rei sua
experiéncia, reafirmando a lenda das Amazonas, mulheres guerreiras. “Essa lenda ¢ muito
conhecida no norte do Brasil, assim como outras principais lendas que conhecemos no nosso
pais, pois la as lcamiabas sdo uma representacdo de virilidade, luta, forca, coragem,
persisténcia e resisténcia” (SANTOS, 2017).

2.1 REFERENCIAS IMAGETICAS E CONCEITUAIS

O mito das Amazonas, assim como outras figuras mitologicas, como Thor, serviram
como base para criagdo de personagens no universo dos HQ’s. A mulher- maravilha,
conforme a revista VEJA (2019), foi criada pelo psicologo e cineasta William Moulton
Marston, que pegou emprestados elementos da mitologia grega para a criacdo da personagem.
Além de caracteristicas, Princesa Diana, ou Diana Prince, também teria filiagdo mitoldgica,
sendo filha de Hipolita, rainha amazona, com o deus do Olympo, Zeus, ou, de acordo com a
versdo, “esculpida em barro por Hipdlita e avivada por um sopro de Zeus” VEJA, 2019).
Segundo a revista, Steve Korte, pesquisador do universo da mulher maravilha, contou que
Marston definiu, em um comunicado a imprensa del941, a personagem como ‘“uma

propaganda psicologica para o novo tipo de mulheres que deveriam governar o mundo”.
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Criada em 1941, de acordo com Lima (2015,) teve sua estreia na publicagdo “All Star
Comics” n°8, em meio a outros personagens, sendo que sua edi¢do propria “Wonder Woman”

n°1 (Figura 9), foi langada no ano posterior, em 1942, pela editora DC Comics.

Figura 9 - Wonder Woman (1942) N°1 - DC Comics

Fonte: Capa enviada por Anténio Luiz Ribeiro para guiadosquadrinhos

Figura 10 - Diana e a Guerreiras Amazonas em “Mulher Maravilha”, 2017

Fonte: OPIPOQUEIRO

A personagem Mulher Maravilha ganhou adaptacbes ao longo do tempo e,
recentemente, sua histdria esteve presente nas telas, distribuida pela Warner Bros (Figura 10),

em “Mulher Maravilha” (2017), cuja sinopse segue,

Treinada desde cedo para ser uma guerreira imbativel, Diana Prince (Gal Gadot)
nunca saiu da paradisiaca ilha em que é reconhecida como princesa das Amazonas.
Quando o piloto Steve Trevor (Chris Pine) se acidenta e cai huma praia do local, ela
descobre que uma guerra sem precedentes esta se espalhando pelo mundo e decide
deixar seu lar certa de que pode parar o conflito. Lutando para acabar com todas as
lutas, Diana percebe o alcance de seus poderes e sua verdadeira missdo na Terra.

Dessa forma, o conceito principal a ser seguido para a producdo dos retratos sdo as
figuras mitologicas das Amazonas e a representacdo que esta por trds delas, ou seja, de
mulheres guerreiras, fortes e sedutoras. Também consideramos a lenda brasileira, assim como

as referéncias do HQ e do filme, citadas.


http://www.guiadosquadrinhos.com/usuario/antonio-luiz-ribeiro/2276
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3. PROCESSO CRIATIVO: DESENVOLVIMENTO DAS PERSONAGENS E
FIGURINOS.

Os topicos que seguem tratam do processo de definicdo das personagens, durante o
qual consideramos questdes como a origem do mito, a lenda brasileira e as referéncias de hq’s
e filmes. Além disso, o desenvolvimento dos figurinos, a partir da prévia definicdo das

personagens, bem como as cores a serem utilizadas, foram definidos.

3.1 PERSONAGENS

Para o desenvolvimento das personagens que serdo apresentadas nos retratos, optamos
por ndo representar apenas a Amazona grega, onde foi originado o mito, mas também suas
diferentes historias e adaptacdes. Dessa forma, criamos trés personagens: a primeira
representard a tradicional Amazona grega, levando em consideragdo a origem do mitoA
segunda, uma Amazona mais bélica/medieval, que consideramos estar mais proxima das
adaptacOes cinematograficas e, por Gltimo, buscaremos aproximar o mito da nossa cultura,

com uma Amazona Indigena, pensando na lenda das Amazonas brasileiras.

3.2 FIGURINO

Para colaborar na construcdo das personagens, serdo desenvolvidos figurinos,
baseados nas trés representacfes citadas: As Amazonas da mitologia grega, as indigenas
brasileiras, e as personagens de filmes, de carater bélico/ medieval. Assim, para a primeira
personagem nos basearemos na indumentaria grega antiga (Figura 10), utilizando apenas um
tecido similar ao linho, com caimento remetendo a uma tanica, com um cinto e um tecido,
imitando uma presilha no ombro, da mesma maneira que eram colocadas esse tipo de

indumentaria, de acordo com Silva (2009):

A indumentaria grega se destacou pelos seus elaborados e marcantes drapeados. N&o
havia um carater er6tico ligado as roupas, mas sim uma grande preocupagao estética.
A peca mais caracteristica de sua indumentéria era uma tdnica feita com um grande
retangulo de tecido. Era colocada no corpo presa sobre os ombros e embaixo dos
bragos, sendo uma das laterais fechada e a outra aberta, pendendo em cascata. No
ombro era preso por broches (Fibula) e alfinetes e na cintura por cintos e corddes. O
linho era o tecido mais usado, seguido pela Ia (SILVA, 2009, p. 15)
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Na segunda, como Diana, na parte inicial do filme de “Mulher Maravilha”, aparece
com roupas de couro e detalhes metalizados (Figura 11), associamos entdo a uma amazona
mais bélica com as armaduras das guerreiras do periodo medieval, pois, conforme Silva
(2009), na Idade Média as roupas diferenciavam-se mais pelas cores e materiais do que pelas
formas, muitos elementos ligados a indumentaria militar, como bracadeiras, couracas e
peitorais faziam parte dessa roupa. Dessa forma optamos por utilizar roupas que remetessem a
esse periodo, como couraga com sobreposicoes e detalhes metalizados

Para o ultimo figurino, da amazona indigena, criamos algo a partir de imagens
coletadas na internet, entra elas a da india Estela, da novela Araguaia. Assim, optamos por
utilizar um top laranja e uma saia na parte de baixo, e uma pintura simbdélica no rosto, que

remetesse as indias brasileiras.

Figura 11 - indumentéria grega antiga

Fonte: SILVA, 2009

Figura 12 - Guerreira Amazona no filme “Mulher Maravilha” de 2017

Fonte: OPIPOQUEIRO, 2009
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Figura 13 - india estela em Araguaia

Fonte: REDEGLOBO.COM, 2019

As cores escolhidas para os figurinos, assim como o fundo, auxiliaram na

composicao, contribuindo para destacar as personagens. As principais cores escolhidas foram:

vermelho, dourado, prata, marrom e laranja, sendo dourado e prata cores que serviram como

associacdo aos metais ouro e prata. Assim buscamos compreender o significado de cada uma

individual e conjuntamente, conforme Heller (2013):

a)

b)

Vermelho: Foi a primeira cor que 0 homem batizou, a mais antiga denominacao
cromatica de mundo, e também a primeira cor que 0s bebés enxergam. Juntamente
com o laranja e amarelo, forma as cores do fogo, da paixao que pode “queimar” e
“consumir”, fazendo também uma ligacdo do simbolismo de fogo com o
simbolismo do sangue. E a cor da agressividade, da guerra, de Aries e de
Escorpido, que da forca, o que fazia com que guerreiros usassem vermelho ou se
pintassem com a cor, antes das batalhas. Os uniformes vermelhos também
facilitavam identificar de longe o inimigo, o que contribuia para que grandes
exércitos utilizassem a cor para amedrontar seus adversarios, que por vezes

acabavam fugindo.

Dourado (Ouro): Metal nobre, ouro representa dinheiro, sorte e luxo - isso
determina sua simbologia. Acreditasse que o ouro pertence ao sol, conforme
concepcOes antigas, ele cresce de seus raios e pertence ao fogo celestial que cai
sobre a terra. O ouro agrega valor, pois, um objeto, que normalmente é feito de
material barato, quando é feito em ouro acaba se tornando uma pega de luxo, assim

como em ambientes pompa, podemos perceber que a cor dourada prevalece.
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c) Laranja: O laranja possui um papel subvalorizado em nosso simbolismo,
pensamos no vermelho ou no amarelo antes de pensarmos no laranja. Porém o
laranja pode ser considerado a cor da diversdo, da sociabilidade e do ludico. Na
mitologia, por exemplo as vestes de Dionisio eram laranja, chamado pelos
romanos de baco, era o deus dos prazeres mundanos. Em seu culto ndo possuia
Sacerdotes, e sim sacerdotisas, as bacantes. Elas trajavam vestidos cor de laranja e
coroas de folhas de videira, e celebravam, extasiadas pelo vinho, seu deus.
Amarelo- laranja-vermelho é o acorde cromatico de uma intensificagcdo, da
dindmica de um laranja que se esforca para atingir o vermelho. O Vermelho sendo
0 ponto mais alto, e o laranja 0 caminho em sua dire¢cdo. O laranja também
pertence também ao acorde - da excitacdo e da paixdo. O laranja clareia e aquece,
e essa € a mistura ideal para alegrar o corpo e a mente, ao ser misturado com

branco ou tonalizado de marrom, o laranja perde a sua forca, mas jamais seu calor.

d) Marrom: ndo é propriamente uma cor, ele é o resultado da mistura de todas as
cores, em decoracdes de moradias, 0 marrom ¢ avaliado positivamente, pois, a sua
naturalidade e falta de artificialidade faz do marrom a cor do aconchego.
Semelhante a ele é também o acorde — do sentimento de estar em seguranca. Tais
sentimentos sdo atribuidos ao marrom, devido a sensacdo de espaco reduzido que
ele oferece. O marrom atua de modo especialmente agradavel quando combinado

com cores alegres, como laranja e o amarelo.

e) Prata: a cor é primeiramente associada a0 metal precioso, pensar em prata leva a
maioria das pessoas a fazer uma associacdo com 0 ouro, assim essa cor também
pertence a pompa, ao luxo e as festividades, embora a cor principal seja o ouro.
Como cor heraldica, a prata simboliza humildade, honorabilidade, pureza e
inocéncia: nenhuma caracteristica considerada como uma virtude guerreira, 0 que

favorece com o ouro tenha se tornado a cor heraldica predileta.

Utilizamos entdo as cores quentes: vermelho pela sua associacdo a agressividade e
guerra (Figura 14), e laranja por sua proximidade ao vermelho, que juntos sdo as cores do
fogo e da intensidade (Figura 16), conforme Heller (2013). O prata e dourado estardo nos
detalhes, a fim de trazer a pomposidade dos metais, assim como sua associagdo com as cores

heréaldicas (Figura 14 e 15), e, por fim, o marrom, do couro (Figura 15), para lembrar as
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couracas do periodo medieval, que também estara presente no fundo com sua naturalidade,

atuando juntamente com o laranja e vermelho, conforme a paleta de cores a seguir:

Figura 14 - Paleta de cores figurino 1

Fonte: Proprio autor

Figura 15 - Paleta de cores figurino 2

Fonte: Proprio autor

Figura 16 - Paleta de cores figurino 3

Fonte: Proprio autor

Dessa forma definimos nossas trés personagens, que representaram diferentes
guerreiras, assim como os tipos de figurinos e as cores, formando uma composicdo que

colabore para a representacdo visual das guerreiras nos retratos.
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4. NOCOES TECNICAS SOBRE FOTOGRAFIA

Para o desenvolvimento do projeto experimental, levou-se em consideracdo algumas
noc¢des técnicas relacionadas a producgdo fotogréafica que consideramos necessarias para a
producdo, principalmente de estudio. Pois, em geral, possuimos dois tipos de ambientes para
fotografar, o ambiente externo, ao ar livre, em meio a natureza e nas ruas, ou ambientes
fechados, como salas ou estudios, esse Ultimo escolhido para o desenvolvimento do projeto.

Conforme Hedgecore (2005, p.336), embora nem todos os motivos possam ser
fotografados em ambiente fechado, essa préatica possui vantagens, uma delas é o controle do
resultado, pois permite que o fotdgrafo controle iluminagdo, fundo e cenario. Assim como nao
depende de fatores externos, como clima e ruidos visuais.

Dessa maneira, optamos pela utilizagdo do estudio, pois levamos em consideracéo esse
controle, que possibilita que possamos construir uma composicdo que destaque as
personagens, mantendo-as como objeto de atencdo. Além disso, para termos o controle, é
preciso ter o conhecimento sobre os equipamentos e as técnicas especificas de estudio, algo

que buscamos explorar durante o processo.

4.1 ILUMINACAO

Compreender iluminagdo em fotografia, seja ela externa ou interna, é essencial para
gue possamos obter os resultados desejados. De acordo com Prakel (2010, p.8) a fotografia do
grego significa “luz e desenho”, sendo a luz uma faixa estreita de radiacdo eletromagnética,
sensivel ao olho humano, que viaja em linha reta, assim possibilitando o surgimento das
sombras. Para Hedgecoe (2005, p.132), “a qualidade da luz é crucial para o sucesso da
fotografia”, assim consideramos a iluminacdo um elemento essencial a ser pensado e estudado
na hora da producéo fotografica, pois a sua compreensdo interfere diretamente nos resultados.

Os principais tipos de luz usadas na iluminacdo em fotografia sdo: a luz natural e a
artificial. Segundo Prakel (2010), a luz natural € aquela que temos a nossa disposicdo quando
estamos ao ar livre, durante o dia, possui uma qualidade variante, pois se altera de acordo com
0 horario, durante os meses do ano, e de acordo com a estacdo. Conforme Hedgecoe (2005)
isso se deve a variagdo do Sol, que ocorre o tempo todo, seja pela estacdo do ano ou por sua

posi¢do geogréfica, isso afeta a cor, o angulo de iluminagcdo e o brilho. Assim, quando
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trabalhamos em ambientes abertos, estamos suscetiveis as interferéncias constantes na

iluminacdo, seja pelas condi¢des atmosféricas ou pela posi¢do do sol.

Figura 17 - Variacdo do sol ao longo do dia

Fonte: CIENCIAVIVA, 2019

Dentro da luz natural, ainda temos a luz do dia, conforme Prakel (2010), que seria a
luz com temperatura de 5.500 k, que representa uma media dos resultados de medicéo da luz
do sol ao meio dia. Entdo, quando nos referimos aluz que temos a nossa disposi¢do durante o
dia, originada pelo sol, estamos nos referindo a luz natural, e quando citamos a luz, oriunda
do sol ao meio dia, € a luz do dia.

A luz artificial que escolhemos para utilizar em nossa producdo, por outro lado, de
acordo com Prakel (2010), é produzida especificamente para uso em fotografia, ou seja, ndo é
luz natural, € uma luz artificial usada principalmente em estdios, onde temos duas principais
categorias: Continua e de Flash.

a) A luz continua permite visualizacdo imediata do efeito, porém pode possuir
alguns inconvenientes, como baixa poténcia e producdo de calor. Sendo
qualquer luz que brilhe sem interrupcéo, ligada o tempo todo, por isso, permite
que vocé tenha a visualizacdo imediata do resultado da iluminacdo no assunto a

ser fotografado.

b) Luzes de flash sdo mais potentes e mais frias, porém, utilizando esse tipo de
luz ndo é possivel ter uma pré-visualizacdo imediata do resultado, ja que sO
surge durante o disparo de flash. Portatil e mais versatil, pode ser rebatido ou
difundido, balanceado pela luz do dia, sua desvantagem é que sé tera o
resultado desejado sendo posicionado na distancia correta, que precisa ser

medida de acordo com objetivo.
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Diferentes tipos de luz também produzem cores variantes, que sdo chamadas de
temperatura de cores, conforme Hedgecoe (2005), medidas através da escala Kelvin, indo de
1.000, mais quente, que gera cores avermelhadas a 11.000 mais fria, que geram luzes
azuladas. De acordo com Prakel (2010), as cores estdo diretamente associadas aos conceitos

das mudancas crométicas do aquecimento de objetos metélicos.

Figura 18 - Escala de temperatura

Durante o pbr-do-sol a A luz média do meio-dia & A nuvem produz | Em um dia nublado, a ‘ A luz do céu é azul,
ais azul. luz tem uma temperatura | com uma temperatura
s | de aproimadamente de 10.000-20.000 K
de 6.000-8.000 K | 8.000K

Y lhmpada \a

photoflood = flash

5.000K 6.000 K 7.000 K 8.000K 9.000 K

temperatura das cores da luz fica incolor ¢ tem uma temperatura | uma

entre 2.000-3.000 K de aproximadamente 5.500K | com ra

-

| 4.000K

Fonte: Hedgecoe, 2005, p. 134

Figura 19 - Diferenca de temperatura nas fotografias

Fonte: Hedgecoe, 2005, p.126

E possivel controlar a temperatura da luz na fotografia através do balanceamento de
branco, conforme Hedgecoe (2005), um sistema da camera que mede a temperatura de cor da
luz refletida pelo objeto e ajusta os componentes vermelho, verde e azul, para equilibrar a
temperatura de cor da imagem. Conforme Prakel (2010), nosso olho e o cérebro ajustam
nossas percepgdes do que é branco, qualquer que seja a qualidade de cor da fonte de luz, de
similar com que a camera digital ajusta sua cor, a fim de se aproximar do branco real, mais
puro.

Segundo Hedgecoe (2005, p.138), na camera é possivel realizar esse ajuste através de

alguns comandos, como o auto meter, com o qual o proprio sensor faz a leitura da cena e
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busca fazer corre¢Bes para dar uma aparéncia mais natural. Existem também alguns pré-
definidos como o sunny, shade, flourecent, tugnésio, e tambem é possivel utilizar o comando
custom, onde a camera faz a leitura de uma superficie branca para ajustar o seu balango de

branco.

Figura 20 - configuragOes de balanceamento de branco na camera

Fonte:Hedgecoe, 2005, p. 138

No projeto, optamos por capturar as imagens utilizando uma luz média, ou seja, de
5.500, uma média entre a luz mais fria e a mais quente, assim, caso necessario, realizamos a
correcdo de temperatura na parte de edicéo.
Assim como produzem cores variantes, as luzes também iluminam o assunto de maneira
diferentes. De acordo com Hedgecoe (2005), uma luz pode ser luz dura, quando é direta,
como, por exemplo, a luz do sol, que, quando atinge o assunto diretamente, produz cores
fortes e sombras fortes, ou também pode ser suave, quando a iluminacdo é mais uniforme,
com sombras menos marcantes. Para Grey, essa variacdo (2010) é a qualidade, que se refere

as suas caracteristicas, conforme ela recai sobre 0 modelo ou obijeto.

Figura 21 - Luz dura e luz suave

Fonte: Hedgecoe, 2005, p.142
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4.1.1 lluminag&o em estadio

Como optamos por fotografar em um ambiente fechado, em um estudio e utilizando
luz fotografica, precisamos, além das propriedades ja citadas, compreender algumas
propriedades especificas desse tipo de iluminacdo, para obtencdo dos resultados desejados.
Pois a iluminacdo, no geral, e principalmente neste caso, quando planejada, pode ser usada
para revelar - e as vezes esconder - linhas, formas, volumes, espaco, textura, luz e cor,
elementos formais da composicao, de acordo com Praker (2010).

Uma dessas propriedades é a direcdao da luz. De acordo com Prakel (2010), a maneira
como direcionamos a luz traz impactos na leitura da imagem. Alguns autores se referem a
direcdo de luz como angulos, outros como pontos cardeais ou posicdes do ponteiro do relégio,
como Frontal, Trés quartos (esquerda e direita), Lateral e Traseira, Luz de Contorno.

Em relacdo a direcdo, conforme Hedgcoe (2005, p.160), ha trés principais tipos de
direcdes de iluminacdo: a contraluz, no qual a luz fica posicionada atras do motivo; frontal,
em que a luz fica em frente ao motivo e a lateral, que fica posicionada ao lado.

Figura 22 - Posi¢des da luz em relacdo ao motivo

Fonte: Prakel, 2010, p.121



35

Apesar de possuir trés pontos principais de iluminacédo, alguns autores recomendam a
utilizacdo apenas de uma fonte. Conforme Grey (2010), devemos levar em consideragdo que,
quando optamos por uma fonte de luz ou por parecer ter apenas uma fonte de luz, produzimos
resultados que sdo melhores aceitos, pois de acordo com autor € o que esta fixado em nosso
subconsciente, pois, ele associa com a nossa maior fonte de luz e mais natural, a luz do sol.

Optando por uma fonte, também devemos ter a consciéncia que quando posicionamos
essa luz em frente ao assunto, no caso de retratos, iluminamos seu rosto de forma uniforme,
assim conforme alteramos 0 angulo o rosto da pessoa passa a ser modelado com luzes e
sombras, conforme Prakel (2010). De acordo com o autor, sem uma luz rebatendo ou
preenchendo o lado oposto ao que estd sendo iluminado, cria-se sombras, e assim um visual

dramatico da luz.

Figura 23 - lluminacdo frontal e frontal 45°

Fonte: Hedgecoe, 2005, p.161

Surgindo, assim, contrastes, de acordo com Grey (2010) o grau de contraste é
determinado pela diferenca de brilho existente entre regides de claro e escuro. O contraste esta
relacionado a intensidade da luz, pois quanto mais intensa for a luz emitida pela fonte, mais
evidente ele se tornara.

Alguns fatores influenciam no contraste, como a proporcdo da fonte de luz. Por
exemplo, uma fonte pequena, em relagdo ao modelo, joga uma luz dura que muda

abruptamente de clara para escura. Consequentemente, quando possuimos uma fonte de luz
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maior, a iluminagdo possui menos contrastes, pois, a luz gradativamente muda de tons claros
para mais escuros.

Esses contrates sdo perceptiveis em trés regides: a primeira regido é a de brilho
especular, o reflexo direto de uma fonte de luz determinado pela textura da superficie, quanto
menor a luz, mais brilhante e penetrante os brilhos especulares, quando tratados
adequadamente, trazem tridimensionalidade a imagem (Figura 1); a segunda é a de brilho
difuso, é&rea mais rica em informacdo da imagem, transmite objetivamente a
tridimensionalidade (Figura 2); e a terceira € a zona de transicdo, onde o brilho difuso se torna
sombra (a sombra ndo é considera zona de transi¢do, mas a luz que fica entre ela e a de brilho
difuso), conforme Figura 3. Dessa forma, se a iluminacdo realizada na modelo estivesse mais

intensa, mais evidentes seriam a zona de brilho especular, a zona de transi¢éo e as sombras.

Figura 24 - Regides de contraste rosto

Fonte: Proprio autor

Dessa forma, podemos dispor e posicionar as fontes de luzes de diferentes maneiras,
de acordo com o assunto e nosso objetivo principal, porém, existem alguns esquemas de
iluminacdo conhecidos, que podem ser usados. Conforme Prakel (2010) para retratos
podemos usar a luz de trés quartos, posicionada a 45° a frente da cabeca — direita ou esquerda
-, iluminando bem um lado e o outro suficiente para modela-lo. Podemos produzir também de

acordo com Prakel (2010) luzes de efeito, que ressaltam caracteristicas ou detalhes, como ao
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posicionar uma luz direcionada bem atrds e acima do retratado aposta a luz principal,
produzindo uma luz de cabelo e que também destacam o fundo.

Através desse tipo de iluminacdo é possivel modelar o fundo. Segundo GREY (2010),
luzes de fundo sdo geralmente colocadas para iluminar a area atrds de um modelo de lado
oposto ao da luz principal, dando a impressdo que esta luz “atravessou” a modelo e clareou
um pouco a parede de fundo. Sendo que, na realidade, a luz diminui e fica mais fraca com a
distancia, conforme o proprio autor, é a ilusdo que conta.

Também é possivel montar esquemas que busquem iluminacGes mais especificas,
como a Luz Rembrandt, ou Luzes dos mestres, uma luz Unica identificada nos quadros de
Rembrandt. Esta luz forma um pequeno angulo de luz embaixo do alto da face larga do rosto,
conforme Prakel (2010). Ainda é possivel esquematizar uma iluminacdo borboleta, formada
por uma luz principal e de enchimento, com altas luzes frontais, imitando o sol do ver&o, que
forma uma sombra abaixo do nariz que se estende em direcdo ao lado, assemelhando-se a
forma de uma borboleta (PRAKEL, 2010).

Figura 25 - Retrato Fine Art Erica Motticom: iluminacdo Luz Rembrandt

Fonte: ERICA MOTTIN, 2019

Dessa forma, definimos para os retratos uma iluminacdo frontal, que ndo ilumine
totalmente a intérprete, criando um visual dramatico, conforme Prakel (2010). Acompanhada
de uma contraluz, porém ndo evidente, pois, buscamos a sensacdo de possuir apenas uma
fonte, assim deixando a iluminagdo mais natural, de acordo com Grey (2010).

Entre os esquemas, a iluminacdo pela qual optamos utilizar, aproxima-se da luz de

45°, considerada ideal para retratos, da mesma maneira que, quando utilizamos uma
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contraluz, criamos uma luz efeito, produzindo uma luz de cabelo, dando também destaque ao
fundo, de acordo com Prakel (2010).

4.1.1.1 Objetos

Como ja citado acima, a iluminacéo, quando planejada, pode ser usada para revelar - e
as vezes esconder - linhas, formas, volumes, espaco, textura, luz, cor e elementos formais da
composicado, de acordo com Praker (2010).

Dessa forma, a iluminacdo serve também para produzir efeitos diferentes em
superficies ou objetos. No caso deste projeto, como utilizou-se um objeto com superficie
metélica, consideramos a reflexdo da luz em objetos, de acordo com Prakel (2010), através da
reflexdo: a luz rebate em uma superficie, formando um angulo de incidéncia, trazendo aspecto

“brilhoso” ao objeto, No caso, a espada.

Figura 26 - Espada sem reflexo da luz e espada com o reflexo da luz

Fonte: Proprio autor

4.1.1.2 Forma e textura

Da mesma maneira, podemos utilizar a iluminagdo em objetos para destacar texturas e

formas, seja através de uma luz modeladora ou de uma luz lateral. Conforme Prakel (2010). a
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luz modeladora ou luz de trés quartos, ja citada, é ideal para revelar caracteristicas
tridimensionais dos objetos, criando sombras melhores, destacando forma e volume. De
acordo com o autor, quando temos a forma em uma imagem, provocamos uma reagdo em
guem V&, pois provocamos uma resposta emocional no observador por desencadear memoriais
tacteis associadas ao objeto.

A luz lateral serve para destacar outro detalhe, a textura. Segundo Prakel (2010),
qualquer superficie texturizada, quando iluminada lateralmente, causa uma alternancia de luz
e sombra que enfatiza a textura que houver, assim, quando colocamos uma luz lateral ao
rosto, ressaltamos a textura da pele.

Como optamos pela iluminacdo de 45°, também nomeada trés quartos, valorizamos a

forma e o volume através das sombras.

4.1.1.3 Cor

A maneira como direcionamos a qualidade da luz também interfere na cor da imagem,
segundo Hedgecoe (2005) utilizando uma luz lateral direta, perde-se um pouco de cor por
causa das sombras acentuadas — embora ela apareca forte nas areas bem iluminadas.

Na presenca de contraluz, as cores tém uma aparéncia opaca ou perdem-se
completamente. Quando queremos produzir cores mais contrastantes nas imagens, devemos
posicionar ela frontalmente, de maneira que a iluminacao nao fique uniforme, caso o objetivo
seja eliminar os contrates, devemos direcionar a iluminacdo para que fique mais uniforme.
Dessa forma como objetivamos cores mais fortes e contrastantes, mantivemos a iluminacéo

nao uniforme.

4.2 COMPOSICAO FOTOGRAFICA

Além da iluminacdo, parte do processo também implica decidir o que iremos mostrar
dentro do quadro da camera, qual sera nosso motivo principal e de que maneira faremos isso.
De acordo Hedgecoe (2005):

Muitos fotografos simplificam a composicdo de suas fotos, mantendo apenas um
motivo principal dispondo todos os demais elementos em modo a torna-los
secundérios. E possivel colocar esse foco principal no centro do quadro, uma
abordagem (til quando se quer mostrar a harmonia ou tranquilidade de uma cena, ou
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enfatizar a simetria que se percebeu no motivo. Entretanto, essa abordagem pode
fazer a composicédo parecer elaborada demais (HEDGECOE, 2005, p.178).

Existem regras que auxiliam a criar diferentes possibilidades, que fujam do centro do
quadro. Neste caso, podemos usar a regra dos tercos que, conforme Neves (2014), utilizando
pintura, desenho e fotografia, consiste em dividir o quadro em trés partes, criando duas linhas
verticais e duas horizontais. Através dessa divisdo, segundo o autor, obtemos os pontos de
ouro, que sdo os pontos de cruzamento entre as linhas horizontais e verticais da regra dos
tercos. Ou seja, podemos utilizar tanto as linhas quanto 0s pontos para cComposicao.

Em retratos, segundo Hedgecoe (2010), é comum que os fotégrafos optem por
focalizar nos olhos na composicdo, assim os posicionam em um dos pontos chaves da regra.

Para compor, também podemos utilizar planos, a exemplo das producdes audiovisuais,
0s quais, conforme Cruz (2007), possuem como finalidade a comodidade da percepcéo e a
clareza da narrativa. A seguir, alguns planos utilizados no cinema, de acordo com Cruz
(2007):

a) Grande plano geral: plano bastante aberto, situa o espectador em relacdo ao local

(cidade, regido, espaco, etc.) onde a cena se desenvolve.

b) Plano Geral: € o que demonstra a area da acdo, o lugar, as pessoas e 0s objetos de

cena, servindo para familiarizar o publico com a aparéncia geral de uma cena.

c) Plano Americano: plano que apresenta o personagem do joelho para cima,

normalmente aquele que domina a cena, tem sua origem no westerns americanos.

d) Plano Médio: intermediario entre o geral e o primeiro plano, de modo geral os
personagens aparecem da cintura para cima. Ao enquadrar diversos personagens,
podera mostrar com clareza 0s gestos, as expressdes faciais e 0s movimentos de todos,

sem perder o0 cenario.

e) Primeiro Plano: o personagem é enquadrado do busto para cima, dando destaque ao

ator, evidenciando caracteristicas, intencdes, atitudes e mudangas minimas de emocéo.

f) Primeirissimo Plano/ Close ou Close-up: mostra o rosto inteiro do personagem, do

ombro para cima, expondo a carga dramatica do ator.

g) Superclose: plano fechado no rosto do ator, realiza um enquadramento entre 0 queixo

e o limite da cabega, traz forca e impacto dramético a cena.
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Além do enquadramento, também podemos definir um &ngulo diferente de mostrar e
destacar nosso motivo principal. Entre eles estd, conforme Cruz (2007), o chamado plongée,
ou angulo alto, e é aquele no qual a cadmera se inclina de cima para baixo para mostrar o
sujeito. Conforme Cruz (apud MARTINS, 2006), esse angulo tende a apequenar o individuo,
a esmaga-lo moralmente, rebaixando-o ao nivel do chéo, fazendo dele um objeto preso a um
determinismo insuperavel, um joguete da fatalidade.

Para causar um efeito contrario, podemos utilizar o contra plongée. De acordo com
Cruz (apud MARTINS, 2006), esse angulo cria a impressdo de superioridade, exaltacdo e
triunfo, pois faz crescer os individuos e tende a tornd-los magnificos, destacando-os contra o

céu.

4.3 DIRECAO FOTOGRAFICA

Para conquistar bons retratos, além de dominio técnico fotogréfico, é preciso saber
direcionar seu retratado/modelo, de acordo com resultado que deseja-se alcancar. A maneira
como ocorre a direcdo varia de fotografo para fotografo. Neste caso, utilizaremos como
exemplo o fotografo Luiz Garrido, retratista brasileiro. Conforme Garrido (2014), em uma de
suas experiéncias, na qual realizou a captura de imagens da atriz Maité Proenca para o cartaz
de um filme, aprendeu que existem duas formas de fazer um retrato: a primeira é vocé tentar
extrair do fotografado uma atitude ou expressdo especifica, que reporte ao contetudo da
mensagem que se quer passar, naquele caso a do filme. Trata-se de uma direcdo na qual o
sentido é fazer a pessoa representar ou encenar algo. De acordo com o autor, a segunda,
oriunda de sua experiéncia, que seria fazer com a foto mostre a verdadeira personalidade de
quem estd sendo retratado, e que sua alma “aflore” durante o clique, que o resultado seja a
imagem do sujeito, e ndo a representacdo do mesmo.

Dessa maneira, optou-se por realizar a direcdo em duas partes, a primeira buscando
que as intérpretes facam expressdes ou tenham alguma atitude que reporte as Amazonas,
como se realmente fossem guerreiras, bravas, ou até mesmo sensuais. Para isso, um pequeno
resumo sobre a histdria das personagens e suas principais caracteristicas foi entregue as
intérpretes.

Na segunda, buscou-se retratar um pouco das intérpretes mesmo, sua personalidade,

fazendo com que se imaginem elas mesmas como Amazonas, ou seja, mulheres guerreiras,



42

bravas e até mesmo sensuais. Foram entregues, entdo, trés bilhetes, buscando representar o

lado guerreira, brava e sensual, de cada uma delas, com as seguintes frases e direcionamentos:

1° “Pense em vocé em uma situagdo dificil, ou em situacdes dificeis, que vocé teve
que ser guerreira para enfrentar, durante sua vida, ou até nos dltimos tempos, meses
ou dias, no qual vocé teve que ser forte para isso”

(Enquanto vocé reflete sobre isso olhe em diregdo a luz)

2° “Agora pense em tudo que te deixa brava, seja o desrespeito, preconceitos,
pessoas ou situagdes, no seu dia- a — dia e na sua vida”

(Olhe para a lente da cAmera e imagine como se tivesse enfrentando tudo isso em
sua frente)

3° “Por ultimo, imagine estar em frente a uma pessoa que vocé gosta, tem interesse,
a tempos ou que “conheceu agora” e quer conquistar”

(Mire na lente da cAmera, como se estivesse olhando para essa pessoa, mostrando
seu lado poderoso e sensual)

Na hora de produgéo também levou-se em conta algumas das dez técnicas na dire¢éo

de modelos, conforme Garrido (2014):

1° Nunca se intimide, por mais importante que seja o personagem. Mantenho sempre
olho no olho, e ha mesma altura. Se for alguém importante, trate-a normalmente por
VOCé.

2° Se alguém perguntar se vocé ja fotografou mulheres nuas, celebridades, diga que
sim! Mesmo que vocé nunca tenha chegado perto, isso torna vocé importante.

3° Procure saber se conhece alguém que o personagem conheca. 1sso cria um lago de
intimidade, mesmo que seja ténue.

4° Converse normalmente, como se fosse com uma pessoa do seu dia-a-dia. Fale
coisas como a viagem de avido, que foi cheia de turbuléncia, o logo comigo, que
tenho medo de avido! Procure manter um didlogo fora da area de trabalho do
personagem, seja homem ou mulher.

5° Durante as fotos, fale o tempo inteiro: vire para c4, olhe para mim ... Grite, chore
ndo deixe 0 seu personagem pensar muito. Do contrério, ele pode desistir da ideia da
foto.

6° Provoque a pessoa retratada para perguntar sobre a sua vida. Por exemplo, quanto
filhos ela tem. Conte uma histéria sobre vocé, mas durante a montagem do material,
a qual ndo pode demorar muito.

7° Tenha j& uma ideia na cabega e mostre que sabe o que quer. Seja direto: eu quero
isso; deite no chdo, porque assim vai ficar um belo retrato. Se o personagem sentir
sua firmeza, ele deita!

8° Na era digital, jamais, jamais mesmo, deixe ele olhar o display para ver a foto que
vocé estd fazendo. Vocé vai cair numa armadilha, o seu retrato vai ter tanta
interferéncia que até a secretéria ou a filha vao ser chamadas para opinar. Ai, meu
amigo, vocé se f...errou!

9° Prometa sempre uma foto de presente. Isso ndo quer dizer que vocé va cumprir a
promessa, mas cria confianga. S6 cuidado, porque as vezes eles Ihe cobram.

10° Curta o personagem que esta fotografando. Se ele sentir esta atitude sua, vai
com certeza ajudar na concepcdo da foto. Vai fazer tudo o que vocé pedir e muito
mais, até vocé falar “chega, ta bom!”.(Garrido, 2014, p.157)
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4.4 CONFIGURACOES DA CAMERA.

Considera-se importante, também, retomar as configuraces basicas de uma camera,
que séo abertura do diafragma, velocidade do obturador e 1SO. Conforme Hedgecoe (2005),
diafragma € o orificio por onde a luz entra, na maior parte das cAmeras o tamanho desse
diafragma é variavel, a fim de que a quantidade de luz, e portanto a exposi¢do, possam ser
controladas, pois, quanto maior estiver sua abertura, mais luz entra, quanto menor sua
abertura, menos luz.

O obturador, conforme o autor, é a porta que pode ser controlada de modo a ser aberta
por um tempo preciso, novamente afetando a quantidade de luz que atinge o plano focal, de
maneira que quanto mais rapida for sua abertura, menos luz entra, e quanto mais tempo
aberta, mais luz entrara.

A abertura do diafragma e a velocidade do obturador precisam ser ajustadas em
conjunto, pois as duas afetam a exposicdo. E preciso, as vezes, compensar e equilibrar suas

configuracOes para que a iluminagéo saia como o desejado.

Figura 27 - Analogia entre combinacgéo de abertura e velocidade para exposi¢ao

ABERTURA: Controle da quantidade de luz.
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1/60 seg 1/30 seg 1/15 seg /8 seg /4 seg 2 seg
VELOCIDADE: Controle da quantidade de luz.

Fonte: Hedgcoe, 2005, p.76

Alem dessas duas configuracGes, existe uma terceira configuracdo, que auxilia na
exposicdo, e pode ajudar a compensar a luz, através da sensibilidade do Filme (1SO),

conforme Hedgecoe (2005)
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Nas cameras digitais atuais, sensibilidade do sensor de imagem da cdmera é
equivalente ao filme 1SO 100, na maioria dos casos & possivel aumentar a sua
sensibilidade manualmente, para mais ganho de luz, embora isso requeira menos
iluminagdo que um filme, ainda sim o ruido eletrénico também é aumentando pelo
ganho eletrénico, produzindo uma imagem granulada semelhante ao efeito obtido

pelo uso de um filme mais rapido numa camera de filme (HEDGECOE, 2005,
p.112).

Existem algumas funcionalidades na cdmera que podem auxiliar na hora da exposi¢éo,
uma delas € a utilizacdo do fotdmetro. Segundo Prakel (2010), sdo projetados para medir a luz
que o assunto reflete, funcionam através da objetiva (TTL- throughthelens) e possuem
padrdes ajustaveis de sensibilidade (mediacdo central ponderada, mediacdo ponderada,
fotdmetro pontual).

No que concerne a outras funcionalidades das configuracdes ja citadas, como, por
exemplo, o controle da profundidade de campo, conforme Hedgecoe (2005), uma objetiva s
pode focalizar uma distancia por vez. Para ficar completamente nitida, a imagem precisa
registrar o ponto de luz que se refletem do motivo como pontos de luz no filme. O controle da
profundidade de campo é feito pela abertura, pois, quanto menor sua abertura, maior a
profundidade de campo, quanto maior abertura, menor profundidade de campo. De acordo
com Hedgecoe (2005), mexer no zoom também influéncia, de maneira que a profundidade de
campo diminui, quando a distancia focal aumenta.

Outro elemento que pode ser controlado é o congelamento de imagem, através da
velocidade do obturador. Conforme Hedgecoe (2005), quanto menos tempo o obturador fica
aberto, menor sera 0 movimento do motivo no quadro, e mais nitido se mostrard. Ou seja,
com velocidade rapida conseguimos capturar e até congelar movimentos rapidos, ja com a
velocidade menor podem ocorrer borres, como se fossem rastros do movimento.

Como foram capturados retratos, com foco no olhar e nas expressées das intérpretes,
utilizou-se aberturas maximas, préximas a /2.8, com uma velocidade 1/160 seg., em razdo do

uso de ventilador, causando movimento nas imagens.

5. APRODUCAO DOS RETRATOS FINE ART

Neste Gltimo capitulo, sdo apresentadas as escolhas finais para a execugédo do projeto,

0 roteiro, 0s equipamentos, além de comentarios sobre um teste realizado como auxilio para
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as primeiras nogOes para a execugdo do projeto. Por fim, discorremos sobre a realizagdo do
projeto e as etapas seguidas no dia, assim como a sele¢éo e edi¢do dos retratos.
Segue, abaixo, o roteiro utilizado como guia para execucdo dos retratos, no qual estdo

detalhadas as escolhas realizadas (Tabela 1).

Tabela 1 - Roteiro

Local Estadio 21
Interpréte 1 Tais
Interpréte 2 Katiele
Interpréte 3 Rafaele

Figurinos

Personagem 1 (Grega)

Coroa dourada

Tecido vermelho
Cinto dourado
Detalhe brago dourado

Personagem 2 (Heroina)

Colete de couro

Blusa Prateada
Tiara prateada/ Dourada
Bracelete

Personagem 3 (india)

Top

Saia

Trama com pena
Tinta vermelha
Tecido Laranja

Fundo

Tecido texturizado
Obs: Levar martelo e pregos/ tachinhas para
preender

Efeitos de set

Vento Ventilador

Obs: levar extensdo, caso necessario utiliza no dia
lluminacédo
Frontal Softbox 45° / luz de trés quartos
Traseira Softbox para contorno
Equipamento fotogréaficos
Camera Canon t6i
Lente 50 mm (fixa) 1.8
Configuragdes da camera
ISO 200
WB 5.500
Abertura f2.8
Velocidade 160




Posicionamento

Tercos ou centralizado

Tergos com objetos (espada ou lanca)
Colocar personagem em um ponto e objeto no
outro ponto.

Rosto
Frontal, de frente para cAmera mirando a lente e
de frente para cdmera mirando a luz

Lateral, de frente para luz, mirando a lente e de
frente para luz mirando a luz

Poses
Posicionando as mdos em cima da perna

Planos

Americano: introduz o personagem que domina a
cena, geralmente é mostrado do joelho para cima.
Primeiro Plano: nele, o personagem ¢
enquadrado do busto para cima, dando maior
evidéncia ao ator, servindo para mostrar
caracteristicas, intencoes, atitudes e mudancas
minimas de emocéo.

Primeirissimo Plano também chamado de Close
ou Close-up: mostra 0 rosto inteiro do
personagem, do ombro para cima

Planos angulos

Contra-plongée cria a  impressdo  de
superioridade, exaltacdo e triunfo, pois faz crescer
os individuos e tende a torn&-los magnificos,
destacando-os contra o céu. Também se pode
aumentar a altura e o dominio tanto das estruturas
naturais como das feitas pelo homem usando o
Contraplongée.

O angulo de nivel normal é aquele que estd na
mesma altura da vista do sujeito

5.1 EQUIPAMENTOS

5.1.1 lluminacgao

Fonte:

Propria autora
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Para a producdo de iluminacdo dentro do estddio, é possivel utilizar os seguintes

equipamentos: Spots, Foodlights, Fresnéis, Colmeias, Softboxes e Refletores, conforme

Prakel (2010). Sendo que alguns produzem luzes mais duras e outros luzes mais suaves, Como

no caso do Softbox, que produz uma luz similar a luz de janela. Optou-se por este, que

iluminara as modelos de maneira suave, sem causar brilhos especulares muito intensos.
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Figura 28 - Equipamentos de iluminagdo de estudio
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Fonte: Hedgecoe, 2005, p.161

5.1.2 Camera

Atualmente, no mercado, possuimos uma vasta oferta de equipamentos fotogréaficos.
Apesar disso, conforme Hedgecoe (2005), todos possuem componentes mecanicos e 0ticos
tradicionais, e, quando manuseados, precisam de ajuste especificamente de dois ou trés
controles simples. Uma camera normalmente € composta pelo seu corpo e uma objetiva. Tal
parte da camera, segundo Hedgecoe (2005), esta no caminho da luz, entre o objeto e a cAmera,
e transforma os resultados brutos, obtidos por uma camera de orificio, em uma imagem nitida
e bem definida sobre o plano focal, ou sobre a superficie plana onde o filme ou sensor digital
se localiza.

Através da objetiva, segundo Hedgecoe (2005), podemos controlar a nitidez e a
quantidade de nitidez da imagem. Além do angulo de visdo, ou seja, quanto do mundo que
esta a sua frente aparecera no quadro da imagem (Figura 29).

Dessa forma, a camera utilizada no trabalho foi uma Canon t6i, a mesma da imagem
acima, uma camera considerada de “entrada”, ou seja, semi-profissional. Como froam
produzidos retratos, utilizou-se entdo uma objetiva padrdo de 55mm, com abertura maxima de
1.8, que, conforme Hedgecoe (2005), proporciona uma distancia focal mais proxima do
campo central de visdo humano. Assim, podemos obter uma visdo mais natural de um objeto
do que qualquer outra distancia focal. Segundo o autor, esse tipo de lente possui duas
qualidades que favorecem retratos, a primeira € a proximidade ao motivo, permitindo que

fotografe de corpo inteiro e fique razoavelmente proximo ao objeto, e a segunda é a
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possibilidade de trabalhar com um foco mais seletivo, pois possui grande abertura méxima, o
que favorece restringir a profundidade de campo, deixando o retratado em primeiro plano, e
seu fundo em segundo plano, desfocado.

Figura 29 - Angulo de visdo e distancia focal das principais categorias de lentes
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Fonte: Hedgecoe (2005, p. 39)

5.2 TESTE

Antes da producéo final dos retratos, realizou-se um experimento, com o objetivo de
ter uma nocdo visual do projeto, baseada nas primeiras ideias e no¢Ges mais basicas de
iluminacdo. Uma maneira de experimentar e, a partir desse processo, ter uma base para as
decisdes finais.

Nesse primeiro experimento foi possivel definir algumas questfes, como o tipo de
iluminacdo mais dramatica, que observamos estar mais proximo da proposta, assim como nao
utilizar talco, como efeito, mas manter o vento nos cabelos, para dar movimento. Também foi
possivel visualizar melhorias nos figurinos, assim como experienciar a direcdo de uma
intérprete.

Durante a producdo, para a direcdo da intérprete, primeiro foi apresentado um texto
introdutéri & modelo, para que se inspirasse na personagem a interpretar, buscando apenas
reproduzir as amazonas. Tentamos verbalmente direciona-la a pensar em questdes mais
pessoais, porém percebemos que ndo houve grandes impactos. Dessa maneira, optou-se por

entregar o bilhete, cujo resultado foi uma melhor interpretacdo, razdo pela quando, para a
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producdo final, o direcionamento aconteceu apenas por bilhetes, tornando o processo de
interpretacdo mais pessoal.

Apobs, seguiu-se um roteiro com diferentes poses e iluminagGes, objetivando-se
imagens com diferentes figurinos (Figura 30), efeitos (Figura 31), iluminacdo (Figura 32).

Estas variacdes foram analisadas e serviram como guia para a parte final do projeto.

Figura 30 - Variacao de figurino

Fonte: Proprio autor

Figura 31 - Variacdo de efeitos (talco, vento e spray da agua no rosto)

Fonte: Proprio autor
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Figura 32 - Variagéo de iluminagéo

Fonte: Proprio autor

Com as imagens obtidas na producdo também foi realizado um teste de p6s-producéo,
para obter o resultado estético mais préximo do que se espera do produto final. Sendo
realizado um tratamento mais apurado na pele, assim como um estudo da variacdo na

tonalidade dos retratos, entre uma cor mais fria e uma mais quente, que também serdo
analisadas para auxiliar nas decisdes finais.

Figura 33 - Tratamento das imagens com variacdo de tonalidades

Fonte: Proprio autor.
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5.3 PRODUCAO FINAL

A captura final dos retratos foi realizada em apenas um dia, sendo no periodo da
manhd, com duas intérpretes, e a tarde com a terceira e Gltima. A primeira intérprete foi a
Tais, com o figurino de Amazona grega, que contava com um tecido vermelho, similar ao
linho, amarrado por um tecido crepe dourado e preso no ombro por decido dourado, imitando
um broche. A segunda foi a Katiele, com o figurino de Amazona heroica/medieval, com uma
blusa de tule prata, com um colete de couro marrom e um pedaco de couro que foi retirado do
préprio colete, sendo utilizado como cinto. Por Gltimo, a Rafaele, como a Amazona Indigena,
com um top laranja, com estampa geométrica e desfiado em baixo, uma saia de algodao cru,
uma trangcado com penas como acessorio, ¢ uma pintura “indigena” no rosto.

Vale ressaltar que nenhuma das meninas eram intérpretes ou atrizes profissionais,
foram escolhidas por proximidade, por analise de fotos em redes sociais e por conhecimento
sobre outros trabalhos, os quais, tambem participaram como voluntarias. A escolha do
figurino para cada uma foi pessoal, levando em conta o que se ajustaria melhor em tamanho e
pessoalmente acreditava-se combinar com elas. Nenhum figurino foi provado previamente,
todos foram preparados pensando na flexibilidade de realizar ajustes na hora, como 0s

primeiros dois, que foram ajustados nas meninas com auxilio dos cintos, que eram de amarrar.

Figura 34 - Interpretes e figurinos

Fonte: Proprio autor.
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Realizamos a sessdo no Estudio 21, um ambiente fechado, sem interferéncia de luz,
com a maioria de suas paredes pretas, com uma estrutura adequada para producdo de
fotografias com iluminacdo artificial. Foram utilizadas duas fontes de luz continua,

possibilitando a visualizagcdo mais precisa da iluminagcdo que seria montada.

Figura 35 - Estrutura montada para sesséo no Estudio 21

Fonte: Proprio autor.

A iluminacdo usada foi frontal de 45° e uma de fundo de contorno, proximo a 45°,
devido ao painel colocado para montar o fundo, a iluminacdo foi posicionada no alto, acima
dele (Figura 36). Foi demarcado no chdo um ponto para que as intérpretes ficassem em pé ou
no banco, e para que a iluminacdo seguisse, mais ou menos, um padrdo em todas a imagens.
Porém, algumas das meninas, quando tentavam fazer poses mais espontaneas, acabavam se
deslocando um pouco, o que resultava em pequenas alteracées nos pontos de iluminacgéo.

O esquema de iluminacdo montado resultou em fotos com uma iluminagdo mais dura,
com sombras mais demarcadas, com um ar mais dramatico e “sombrio”, de acordo com o
objetivo. Dessa forma, buscou-se valorizar a forma e dar volumes as imagens, com jogo de
luz e sombra. Também houve alguns jogos de iluminacéo realizados através da posigcdo das

meninas, pois quando era solicitado para que olhassem em dire¢do a luz, além do olhar
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reflexivo, distante, também buscava-se alterar a luz no rosto das intérpretes, pois, assim, o
rosto acabava sendo iluminado em mais areas, diminuindo as sombras.
As cores também foram favorecidas pela iluminacdo, pois, como foi montada, gerou

contrastes deixando as cores mais fortes e intensas.

Figura 36 - Resultado do esquema de iluminacéo

Fonte: Proprio autor.

Uma questdo que foi notada durante a sessdo, e que também demandou cuidado para
ndo afetar a imagem, foi a distdncia da luz em relacdo as intérpretes, que interferia na
intensidade com que a iluminacdo chegava até elas. Dessa forma, buscava-se sempre deixar
uma distancia padrdo, ndo muito perto para ndo causar altas luzes indesejadas, nem muito
longe, para que a parte iluminada nao ficasse demasiadamente escura.

Em relacdo aos objetos, tivemos cuidado ao serem expostos nas imagens, pois,
pensando em utilizar as propriedades da luz a nosso favor, buscamos sempre deixar a espada,
um objeto que causa reflexdo, proximo a luz, para trazer brilho a sua superficie, exceto os
momentos nos quais as intérpretes faziam poses mais espontaneas, durante 0s quais sua
movimentacdo ndo foi direcionada.

Outro detalhe foi a utilizacdo de um ventilador no lado inverso da iluminacédo frontal,
para efeitos de set. Porém, devido a problemas técnicos na parte da tarde, tivemos que usar
um rebatedor para fazer vento manualmente. Utilizou-se também um fundo fotogréfico
texturizado em marrom, que foi pregado ao painel. Como foi comprado virtualmente, a

medida do tecido acabou sendo menor que o esperado, e limitado um pouco o enquadramento.
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Para controlar a temperatura das imagens, utilizou-se o modo custom de
balanceamento de branco, e realizamos a leitura de uma superficie prata, por indicacdo do
técnico. A intencdo era deixar em uma temperatura mais natural, porém, a padronizacao e
definicdo da temperatura final seriam realizadas na parte de edicdo das imagens.

Figura 37 - efeito do ventilador no cabelo

Fonte: préprio autor

Figura 38 - Superficie utilizada para balanceamento de branco

% 3.

Fonte: Proprio autor.

Apesar das duas primeiras intérpretes saberem apenas que o estilo que seria seguido
era o0 Fine Art., desconhecendo a tematica e as personagens, e a terceira ja ter conhecimento
sobre o trabalhos, buscou-se seguir o0 mesmo roteiro com todas, no inicio demostrando o
figurino que iriam usar, explicando um pouco sobre as personagens e, ao iniciar a sessao, era

entregue um bilhete explicativo. Nesse papel encontravam um resumo sobre as Amazonas,
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explicando quem eram, de onde surgiram, suas caracteristicas, de forma a compreenderem a

personagem que teriam que interpretar em frente a cAmera.

Figura 39 - intérpretes lendo o bilhetes explicativos

Fonte: Proprio autor.

Durante a sessdo, tambem foram direcionadas em relacdo as primeiras poses que
fariam, sentadas de frente para caAmera, olhando para camera ou em direcdo a luz, de lado em
direcdo a luz e olhando para a luz, e depois olhando para a camera, no sentido oposto a luz,
olhando para a camera (encarando a lente), olhando em direcéo a luz. Em alguns momentos

também eram direcionadas em relacdo a posicdo das maos e postura.

Figura 40 - poses iniciais

Fonte: Proprio autor.

Os enquadramentos também foram intercalados em planos, utilizando planos maiores,

similares ao americano, para mostrar composicdo, personagem, figurino e fundo. Um primeiro
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plano, dando maior visibilidade a personagem em si e um primeirissimo plano para destacar
detalhes, principalmente das suas expressoes e do olhar. Assim como a varia¢do de angulo,
que seu deu, na maioria, a altura da visdo, mas algumas em contra ploongé, para exaltar e dar
a sensacdo de superioridade das personagens.

Na primeira etapa tentava-se fazer com que entrassem aos poucos nas personagens,
utilizando frases com “imaginem que vocés sdo estas guerreiras”, assim iniciava com apenas
elas e o figurino, fazendo as poses iniciais. Em um segundo momento, trazia-se a “espada”,
como forma de imergirem ainda mais na personagem. Aos poucos, elas acabavam se soltando,
e em alguns momentos até fazendo gestos ou poses espontaneas, como apontar a “espada”
para a camera, cruzar os bracos, entre outras. O que contribui bastante, pois acabou
possibilitando que a construcdo das personagens se tornasse um trabalho em conjunto com as

intérpretes.

Figura 41 - variacdo de enquadramento e angulo

Fonte: Proprio autor.

Figura 42 - imagens com acréscimo da espada

Fonte: Proprio autor
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Na segunda etapa, a ideia era trazer um pouco da personalidade, do individual, da
pessoa que estava por trds da personagem,.Para tais retratos, foram entregues trés bilhetes

para as intérpretes:

1° “Pense em vocé em uma situagao dificil, ou em situagdes dificeis, que vocé teve
que enfrentar sendo uma guerreira, durante sua vida, ou até nos Gltimos tempos,
meses ou dias, no qual exigiram seu lado mais forte”

(Enquanto vocé reflete sobre isso olhe em diregdo a luz)

2° “Agora pense em tudo que deixa vocé brava, seja o desrespeito, preconceitos,
pessoas ou situacdes, no seu dia- a - dia e na sua vida, e que de certa forma vocé tem
que enfrentar”

(Olhe para a lente da cAmera e imagine como se tivesse enfrentando tudo isso em
sua frente)

3° “Por ultimo, imagine estar em frente a uma pessoa que vocé gosta, tem interesse,
a tempos ou que “conheceu agora” e quer conquistar”

(Mire na lente da cAmera, como se estivesse olhando para essa pessoa, mostrando
seu lado poderoso e sensual)

No primeiro momento a intencdo era estimular ou trazer o lado guerreira de cada uma,
buscando isso através da historia de cada uma, seja por um momento que ja passou ou que
estivesse passando. Capturava-se as imagens e, ap0s, era entregue o segundo bilhete, no qual
a proposta era estimular o lado bravo delas, por situacfes que as deixavam revoltadas ou que
as incomodavam, como se estivessem em frente da situagdo. Novamente era registrado o
momento e , por Gltimo, era entregue um bilhete com uma caracteristica, que descontraia o
ambiente, era o lado sedutor de cada uma, como se fossem conquistar alguém, ou estivessem

em um momento de flerte.

Figura 43 - bilhetes entregues para interpretes

Fonte: Proprio autor

O processo foi repetido da mesma maneira com todas, para que no final, as diferentes

possiveis reacdes, se tornassem mais visiveis.



Figura 44 - resultado primeiro bilhete

Fonte: Proprio autor

Figura 45 - resultado segundo bilhete

Fonte: Proprio autor

Figura 46- resultado terceiro bilhete

Fonte: Proprio autor
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5.3.1 Configuracdes de camera

As configuracdes da camera foram: 1SO 400, um pouco acima do planejado, porém
ndo é considerado um ISO elevado, pois contava-se com a iluminacdo personalizada de
origem artificial, sem necessidade de compensacdo. Partindo da premissa de que seriam
retratos, com foco na expressdo e olhar, a abertura do diafragma ficou definida em /2.8 até
/3.2, e a velocidade do obturador ficou estabelecida em 1/160 seg, pois a cAmera estava em
um tripé. A velocidade poderia ter sido menor, se ndo fosse pelo fato de pretendermos utilizar
ventilador para produzir efeito no cabelo com o vento.

A sessdo resultou em uma média de 700 cliques, sendo 200/290 a média para cada

uma, realizadas em um tempo médio de 45 min cada sesséo.

5.3.2 Edicéo

O objetivo com a edigdo era realizar pequenos retoques na pele e nos figurinos, como
excesso de amassados, fios soltos, e também evidenciar a modelo e o olhar de todos. De
acordo com Hedgecoe (2005), a simplicidade com que se podem cobrir, nos pixels, as
imperfeicdes de uma fotografia ndo sé significa uma imagem mais limpa, mas também um
contetdo mais bonito.

O processo de edicdo foi padronizado, ou seja, foram analisados 0s ajustes que seriam
necessarios fazer de forma geral. A partir de uma imagem definiu-se os retoques que seriam
feitos em todas, sendo que o ajustes seriam feitos em duas etapas, a primeira no software

Lightroom e a segunda no Photoshop:

A) Lightrom
a) Temperatura
b) Exposicdo
c) Sombras
d) Realces
e) Claridade

f) Vibracdo
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g) Nitidez
h) Reducdo de ruido
B) Photoshop
a) Limpeza de pele e suavizagdo de manchas
b) Ajustes em objetos, roupas e acessorios
c) Ajuste entre pontos de luz e sombra
d) Evidenciacdo maquiagem e olhos
e) Nitidez
f) Temperatura
g) Evidenciacéo de borda

Para acelerar o processo, foram utilizadas Actions, cada uma especifica para um
objetivo, ou seja, Action olhos, utilizada com o objetivo de realgcar o olhar. O processo de
edicdo tentou seguir um processo padrdo para todas, porém, levando em consideracdo a
necessidade de cada uma para alcancar o resultado final desejado e mais uniforme, como por
exemplo, a necessidade de aumentar a iluminacdo em uma fotografia, ou em regides

especificas, 0 que em outras talvez ndo fosse necessario. Segue 0 processo “padrdo” aplicado

nas imagens:

Figura 47 - Ajustes Ligthroom

Fonte: Proprio autor
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Figura 48 - Limpeza de pele, iluminag&o e suavizagdo dos pontos de luz

Fonte: Proprio autor

Figura 49 - Ajustes em objetos, roupas e acessorios

Fonte: Proprio autor

Figura 50 - Ajustes em pontos de luz e sombra

Fonte: Proprio autor
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Figura 51 - Evidenciagdo maquiagem e olhos

Fonte: Proprio autor

Figura 52 - Nitidez.

Fonte: Proprio autor



Figura 53 - Evidenciagéo de borda

Fonte: Préprio autor
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a realizagdo do presente trabalho, tornou-se possivel experimentar 0 processo
de producdo de retratos Fine Art, como um outro modo de praticar a fotografia sem viés
comercial, documental ou jornalistico. Um estilo que, conforme Bittencourt (2017), valoriza o
cardter artistico, emocional e permite criar representac@es diferentes do mundo que vivemos e
da maneira que nos sentimos.

Neste caso, 0 mito das guerreiras amazonas, € a representacdo das mulheres que,
acredita-se, estdo por tras da figura mitoldgica, ou seja, mulheres guerreiras, fortes e que se
permitem usufruir da sua sensualidade.

O processo permitiu, entdo, conhecer um pouco mais sobre o mito das Amazonas, 0
que elas podem representar, além de conhecer outras histdrias e lendas relacionadas a
narrativa, como no caso das indias Icamiabas, nossas Amazonas brasileiras, possibilitando
também um acréscimo de conhecimento sobre nossa propria cultura. Assim como retomar
narrativas ja conhecidas, como a Mulher Maravilha, e perceber de que maneira 0 mito
também foi utilizado para a criacdo de novas historias e personagens.

Também foi possivel experimentar o processo criativo de personagens e figurinos,
facilitando a identificacdo visual das personagens nos retratos, complementando a
composicdo. Para isso, passou-se por todo um processo de, através da pesquisa realizada
sobre o mito, buscar mais referéncias, delimitar o que seria representado visualmente, e
selecionar elementos considerados essenciais para a composi¢éo, como tecidos e cores, 0 que
resultou na escolha das trés personagens diferentes e nos trés figurinos para cada uma delas.

Com essas escolhas feitas, partiu-se para a experiéncia de encontrar tecidos, roupas e
objetos que fossem de acordo com o planejado, visitando casas de tecidos, e até mesmo
brechds, para buscar os materiais, adaptando-os para que se tornassem figurino, umas cortadas
e com amarragdes feitas manualmente, e apenas uma feita por profissional, no caso, o figurino
da personagem indigena. Como tinhamos a ideia de trazer algum objeto também associado ao
tema, com sorte conseguiu-se uma espada com pessoas conhecidas que permitiram que
usassemos ela na producéo.

Dessa forma, pudemos ter uma nogdo de que 0 processo criativo envolve muito mais
do que ter ideias. E preciso também organizar, delimitar e, a partir disso, colocar a “mio na
massa”, adaptando-se as possibilidades. Tudo para que, no momento da producdo final, seja
possivel ter o resultados desejados e consiga-se concretizar as ideias, da maneira mais

proxima da imaginada.
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Outro ponto crucial foi o aprofundamento técnico na parte fotogréafica. Nessa parte do
projeto, foi possivel rever algumas questfes bésicas de fotografia, como abertura, velocidade
do obturador, balanceamento de branco e as lentes. Também buscar conhecimentos
especificos, como no caso da iluminagdo, principalmente a de estudio, compreendendo ampla
possibilidade de seus usos, os resultados de cada uma dessas possibilidades, e como utilizar
de acordo como os objetivos da producdo. Neste caso, buscava-se algo dramatico, impactante,
de maneira que aprendeu-se a utilizar uma iluminacdo que proporcionaria isso aos retratos.
Porém, também foi possivel ter a nocao do que seria necessario caso outros resultados fossem
esperados, como iluminagfes mais suaves, cleans, entre outras.

Assim como na direcdo fotogréfica, considerado como um desafio pessoal anterior ao
projeto, de maneira que tornou-se necessario buscar metodologias que facilitassem essa parte
do processo, tanto para quem estivesse realizando a direcdo, tanto para as intérpretes,
considerando que nao eram profissionais, ndo desconsiderando sua atua¢do, mas considerando
que era algo que ndo estavam habituadas a realizar. De maneira entdo que buscou-se uma
metodologia para que se sentissem a vontade, se entregassem as personagens, trazendo um
pouco de suas personalidades, que também acreditavamos que contribuiria na s. Embora
talvez ndo se trate da melhor maneira de direcionar intérpretes ou modelos, o uso dos bilhetes
funcionou, pois elas conseguiram entender a proposta, e trouxeram resultados gratificantes,
até a mais que o esperado, como no caso da intérprete que chorou.

Durante o processo, também foram encontrados alguns desafios, um deles foi definir
guem seriam as intérpretes. Dessa forma, em um primeiro momento pensamos na opcao de
procurar profissionais, porém, depois optamos por mulheres comuns, conhecidas. Decidiu-se
buscar por mulheres de padrdes diferentes, de forma a trazer uma diversidade ao projeto, o
que levou um tempo, até encontrar esses perfis e entrar em contato com 0S mesmos, que
acabaram aceitando de imediato.

Ao final, entdo, foi possivel entender melhor o estilo Fine Art, experimenta-lo
executando todo o processo de producdo dos retratos, desde seu planejamento até a producéo
e edicdo, exercitando o lado criativo da producéo fotografica. Ao mesmo tempo, foi possivel e
necessario adquirir conhecimentos a mais sobre a producao fotografica em si, na pratica, que
auxiliaram em futuras producdes e até mesmo agregaram ao profissional.

Considera-se, assim, uma continuagdo no desenvolvimento de trabalhos seguindo a

linha do estilo, talvez ndo exercendo exclusivamente esse tipo de produ¢do, mas como um
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projeto pessoal, como forma de exercitar o criativo, e como um ponto de escape, considerando
a liberdade de criacdo, de expresséo e imaginacéo do estilo.

Os retratos finais serdo inclusos no portfolio da autora desse trabalho, como parte da
sua construcdo como fotografa, para que seja possivel acompanhar suas experiéncias e
experimentacOes dentro da fotografia e também o seu desenvolvimento durante a sua
trajetoria. Além de serem disponibilizadas nas midias sociais, como forma de trazer
visibilidade a producdo, e entregues as intérpretes participantes, como retribuicdo pela

colaboracgéo na producéao do projeto.
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