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RESUMO

A presente monografia discute a respeito do impacto das técnicas de manipulacdo
digital no fotojornalismo, em especifico na etapa da pos-producdo da imagem. Nossa
proposta de trabalho é descobrir se ha uma preocupacgdo significativa dos editores e
reporteres fotograficos do Rio Grande do Sul, quanto a ameaca da manipulacao digital
na credibilidade do fotojornalismo. Através de um levantamento bibliografico é
demonstrado um breve caminho historico da fotografia e da manipulacéo, a relacéo
estabelecida entre a fotografia e verdade, seu papel informativo dentro dos veiculos
comunicacionais e suas implicacfes éticas. A pesquisa € desenvolvida por um viés
qualitativo, através da andlise de questionérios estruturados enviados para 24 jornais
gauchos que possuem edicdo impressa e digital, situados em cidades com mais de
200 mil habitantes. Com base nos resultados alcancados, concluimos que o
conhecimento dos limites entre manipulacdo digital e tratamento de imagens dos
Reporteres Fotogréficos e Editores gauchos analisados é insuficiente para implicar
em uma real preocupacdo com a credibilidade das fotografias de informacédo no
estado.

Palavras-chave: Fotojornalismo — Edi¢&o - Manipulag&o digital — Etica
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INTRODUCAO

O fotojornalismo é fortemente ligado a producao de noticias. Imagens, assim
como informacfes textuais possuem a capacidade de informar e até mesmo
credibilizar o que esta sendo noticiado, uma vez que "A fotografia jornalistica mostra,
revela, expde, denuncia, opina.” (SOUSA, 2002, p.5). De acordo com Giacomelli
(2008) a fotografia desde seu inicio era vista como um retrato fiel da realidade, algo
gue ndo mente e foi essa caracteristica que fez com que ela fosse utilizada pelos
jornais como uma forma de reforcar a credibilidade do noticiario.

Sousa (2002), reafirma que as imagens ja foram encaradas como um registro
visual da verdade e foi nessa condicdo que essas foram adotadas pela imprensa.
Entretanto, com o passar do tempo, apesar do potencial de representar o real, a
fotografia deixou de ser vista como um espelho fiel, devido as inUmeras possibilidades
de alteracao existentes.

A manipulacdo de imagens existe de diversas formas, podendo ocorrer em
varias etapas de producéo, desde o instante em que a imagem esta sendo planejada
na mente de quem esta fotografando, até depois da captura ser concluida. Kossoi
(2002) comenta que ao produzir a imagem, o fotégrafo, através dos seus filtros
individuais, faz com que o produto seja resultante do seu processo de
criacdo/construcao e que a interpretacao final ainda sofrera interferéncias ao longo
do processamento e elaboracdo da imagem.

Podemos compreender que toda fotografia € passiva a distor¢cdo e
manipulacéo, pois sdo produzidas por pessoas inseridas em um sistema cultural, com
suas préprias concep¢cbes de mundo e da verdade. Distorcdes podem ser feitas
através do enquadramento ou recorte dado pelo fotégrafo, producéo/simulacédo de
cena e pelo equipamento utilizado (como o tipo de lente e profundidade de campo
escolhidos), essas formas de modificar uma imagem se encontram na chamada pré-
producdo ou no momento pré-fotografico de producdo de uma imagem.

Contudo, € na poés-producdo ou na chamada manipulacdo poés-fotografica
(etapa que se passa apdés a imagem ter sido registrada), que se encontram as
manipulagdes mais julgadas e condenadas dentro do fotojornalismo. A manipulagao
na pos-producao surgiu antes mesmo da era digital, quando os procedimentos eram

feitos em laboratérios, por meio de produtos quimicos e conhecimentos técnicos.



Desse modo era possivel adicionar, remover, mudar de posi¢do elementos e pessoas,
clarear e escurecer uma imagem.

No entanto, esse processo s6 poderia ser feito por um fotdgrafo profissional e
deixava sinais “[...] as altera¢des introduzidas nas imagens fotograficas ao longo dos
tempos usualmente acabavam por ser detectadas por especialistas e, por vezes,
mesmo por pessoas comuns [...]" (SOUSA, p.146, 2002). Apds o advento da fotografia
digital, a preocupacdo com a manipulacdo de imagens feita na pos-producdo se
intensificou, principalmente com o surgimento e popularizacdo de softwares de
manipulagéo digital.

As ferramentas de edicdo disponiveis atualmente, permitem a alteracdo de
imagens de uma maneira simples e intuitiva, é possivel altera-las sem deixar rastros,
fazendo com que esse processo seja praticamente imperceptivel “[...] as
manipulacdes tornaram-se mais faceis e constantes no fotojornalismo. O que
demorava horas para ser feito em uma sala escura, com diversos liquidos e
exposicdes de luz, hoje se faz em minutos na tela do computador.” (ZELANTE, p. 24,
2004).

Segundo dados! apresentados pelo jornal Correio Brasiliense, de uma
pesquisa publicada pela revista Cognitive Research: Principles and Implications,
apenas 60% das imagens manipuladas sdo descobertas pelos seu observadores. O
estudo foi feito através de 2 questionarios, no primeiro, 707 voluntarios tiveram que
avaliar a veracidade de 10 fotografias, sendo metade delas originais e apontar o
objeto suspeito nas fotos que julgaram manipuladas. No segundo, 659 pessoas
deveriam apontar um objeto suspeito em todas as fotos. Cerca de 1 terco das
manipulacdes ndo foram percebidas, e nos casos em que as montagens foram
descobertas, em 55% das vezes os voluntarios ndo conseguiram identificar o que
havia sido alterado.

Como consequéncia dessa evolugéo tecnoldgica que permite a manipulacao
de imagens de uma maneira praticamente imperceptivel, o carater de confiabilidade
e credibilidade das fotografias de cunho jornalistico devem ser preservados, ou seu
papel informativo dentro dos jornais pode deixar de existir, sendo substituido por uma

funcdo meramente ilustrativa, deixando sua capacidade de informar no passado.

1 40% das imagens manipuladas ndo sdo percebidas pelas pessoas, diz estudo. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2017/08/21/interna_tecnologia,619245/c
omo-saber-se-uma-imagem-foi-manipulada.shtml acesso em: 19 de jul. 2021



https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2017/08/21/interna_tecnologia,619245/como-saber-se-uma-imagem-foi-manipulada.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2017/08/21/interna_tecnologia,619245/como-saber-se-uma-imagem-foi-manipulada.shtml

Para Zelante (2004), considerando que fotografias jornalisticas possuem como
finalidade informar o leitor, testemunhar, documentar através de imagens sobre
acontecimentos reais, o uso de qualquer ferramenta para a modificar a realidade é
considerado manipulacdo da informacéo. Jornalistas, por possuirem compromisso
com a verdade, devem estabelecer limites éticos sobre o que pode ser ou nao
modificado em uma imagem para que ela ndo tenha seu conteddo comprometido.

Tendo estabelecido que a preocupacdo a respeito da manipulacdo digital
dentro do fotojornalismo existe pelo fato dessa categoria de imagem estar ligada a
informacdo e documentacdo da realidade e a verdade, podemos compreender a
necessidade de se definir até que ponto o fotojornalista pode modificar uma imagem
sem fazer que esta perca sua esséncia e passe a ser uma farsa.

Em uma reportagem publicada pelo jornal Folha de S&o Paulo intitulada
Manipulagéo digital afeta a credibilidade da fotografia e diminui seu impacto, o autor
Fred Ritchin (2018) comenta sobre a falta de esclarecimento que h& dos veiculos de
midia em relacdo ao que € ficcdo e o que é verdadeiro nas imagens jornalisticas,
como também sobre o que é permissivel se modificar ou ndo em uma fotografia.
Ritchin (2018) ainda declara:

O jornalismo, que depende de credibilidade, tem sido tanto enriquecido
quanto ferido pela revolucdo digital. Embora contribuicdes de jornalistas
cidad&os tenham sido enormes, e apesar de a fotografia sempre ter sido uma
midia subjetiva e interpretativa, a capacidade de alterar elementos visuais de
forma imperceptivel (com softwares como o Photoshop) reforgou o ceticismo
do publico quanto a imagens jornalisticas.

Com isso em mente, estabelecemos como nosso problema de pesquisa
esclarecer se ha uma real preocupacéo da parte dos jornais em relacdo a veracidade
e credibilidade de suas imagens publicadas e o que tem sido feito para delimitar o
gue pode ou ndo ser alterado em imagens jornalisticas. Em vista da amplitude do
tema, estabelecemos como foco de nosso estudo 12 jornais gauchos, escolha que
sera detalhada mais a frente no capitulo de metodologia. Esses jornais serao
utilizados como base para compreendermos em qual pagina estamos no que se refere
a manipulacao digital de fotografias no Rio Grande do Sul.

A partir dos resultados obtidos através da analise dos jornais: Correio do Povo,
Diario da Manha, Diario Gaucho, Folha do Noroeste, Jornal de Santa Maria, Jornal do
Comércio, Jornal Pioneiro, Jornal Timoneiro, O Alto Uruguai, O Alvoradense, O Sul e

Zero Hora, buscamos como objetivo central deste trabalho, avaliar o grau de



percepcao de editores de fotografia e fotografos sobre as questées que envolvem a
manipulacéo fotogréafica digital na pés-producao de imagens jornalisticas.

Outros objetivos que pretendemos alcancar por meio desta pesquisa, S&o:
debater sobre a posicao ética jornalistica em frente aos limites de uso de softwares
de edicdo fotogréfica, discutir a respeito do nivel de compreensdo do que é
considerado manipulacéo digital dentro dos 12 jornais gauchos selecionados e, por
fim, verificar se medidas estdo sendo tomadas em relacdo a fiscalizacdo da

veracidade das imagens publicadas nesses jornais.

REFERENCIAL TEORICO

Partindo do principio que nossa pesquisa pretende tratar de aspectos da
manipulacdo fotografica no fotojornalismo, buscamos reunir perspectivas que
possuem relacdo com o tema proposto, como: a trajetéria da manipulacéo fotografica,
a verdade e credibilidade que sdo associadas a fotografia de informacédo e as
implicacdes éticas do jornalismo e sua conexdo com a fotografia jornalistica. Desta
forma, procuramos reconstruir cada uma dessas tematicas através de um
levantamento de abordagens e fundamentacdes tedricas essenciais para o0
desenvolvimento de nossa discusséao.

As concepcgdes levantadas no capitulo 1, como a caminhada histérica da
fotografia e da manipulacdo desde seu advento até a contemporaneidade, foram
fundamentadas por alguns autores do campo da Fotografia Jornalistica/histéria e que
abordam também aspectos da manipulacao fotogréfica. Sendo estes: Zelante (2004);
Almeida e Boni (2006); Batista e Miranda (2009) e Oliveira (2005). Através das
informacgdes trazidas com base nesses autores, se tornou necessario uma abordagem
da associacao da fotografia como reflexo da verdade, considerando que foi por meio
desse contexto que a fotografia foi adotada na imprensa e é a vista disso que a
manipulagéo tende a afetar diretamente a credibilidade do conteudo jornalistico, que
possui seu trabalho ancorado nos principios éticos de conduta profissional baseados
na verdade e precisa apuracao dos fatos.

Para desenvolver o capitulo 2 e a relagdo da verdade na fotografia jornalistica,
nos ancoramos nas teorias de Dubois (1990), que apresenta uma pequena
retrospectiva historica sobre esse ponto do realismo na fotografia mediante trés
etapas ou momentos historicos (A fotografia como espelho do real, como

transformacdo do real e como um tragco do real). Nos baseamos igualmente em



algumas consideracdes do livro Realidades e Ficgdes na Trama Fotografica, de
Kossoy (2002), que busca explicar os processos de criacao de realidades inerentes
aos mecanismos que levam a reflexdo sobre a natureza ambigua da fotografia, que
flui entre realidades e ficcbes. Trabalhos como os de Sousa (2002), Mancuzo (2011)
e Cardoso (2018), que trazem o fotojornalismo como foco e discutem a respeito do
seu papel na imprensa e na capacidade de reescrever acontecimentos, juntamente
serviram como alicerce para a escrita deste capitulo.

Quando observamos a trajetoria da fotografia como representacdo da
realidade, considerando que a fotografia € um registro do visivel e ndo um exato raio
X das pessoas e situagles retratadas, e seu processo de reconhecimento desde a
crenca de que a imagem é um espelho da verdade, até o ponto em que constatamos
gue as fotografias passam por uma peneira de filtros individuais (percepc¢des culturais
e sociais que permeiam a visdo de mundo do fotdégrafo), entendemos a importancia e
responsabilidade que envolvem o ato de retratar a realidade através da fotografia de
noticias.

Por esta pesquisa estar interligada com o fazer fotografico e a manipulacéo
digital de imagens que ocorre na poOs-producdo, com o envolvimento de
fotojornalistas, torna-se inevitdvel abordarmos alguns preceitos éticos e
deontoldgicos que regem o jornalismo como um campo profissional, fator que visa
contribuir para a visdo de prestigio e credibilidade atribuidos ao jornalismo, aqui
incluso, a fotografia jornalistica.

Para discutirmos os principios deontolégicos do jornalismo, ainda que de
maneira sintetizada, como apresentamos no capitulo 3 desta monografia, trouxemos
autores como Fidalgo (2006), que em sua tese O Lugar da Etica e da Auto-Regulacdo
na ldentidade Profissional dos Jornalistas, percorre importantes teorias éticas e
deontoldgicas a procura de discernir suas semelhancas e diferencas, determinando
um minimo ético comum; Os autores Karam (2004) e Christofoletti (2008), também
foram essenciais para a compreensao da necessidade de criacdo de um cdédigo de
ética para a profisséo, seu desenvolvimento e importancia.

Nos demais capitulos, iniciamos a investigagdo empirica, em que
apresentamos 0s dados que encontramos através da pesquisa e das discussdes por

eles embasadas.
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METODOLOGIA

Nosso trabalho parte e é ancorado durante todo o seu trajeto pela pesquisa
bibliografica, buscamos teorias e metodologias associadas ao problema da
manipulagéo digital no fotojornalismo e desta forma levantamos o “estado da arte” de
nosso objeto de pesquisa. Em virtude de propormos avaliar e discutir questdes
referentes ao grau de preocupacgdo quanto a manipulacao digital na pés-producéo de
imagens jornalisticas no contexto dos jornais gauchos, selecionamos 22 jornais de
cidades com mais de 200 mil habitantes, que possuem tanto versao digital quanto
impressa, também, abrimos excecédo para 2 jornais situados na cidade de Frederico
Westphalen, onde se localiza o campus da UFSM — Universidade Federal de Santa
Maria, em que esta pesquisa estd sendo produzida, totalizando 24 jornais.

A escolha desse recorte de pesquisa foi tomada a partir da visdo de que os
jornais selecionados possuem um alcance de publico maior que os demais no estado,
garantindo uma representatividade que pode servir de base para compreendermos a
situagdo em que o Rio Grande do Sul se encontra referente & manipulacéo digital de
imagens jornalisticas. Os jornais que fazem parte do grupo selecionado estédo
apresentados na tabela 1, logo abaixo. As empresas jornalisticas que estédo
destacadas em vermelho, ndo responderam ou retornaram nosso contato, logo nao
fardo parte deste trabalho. JA os 12 jornais destacados em verde sao 0s que

aceitaram colaborar conosco e seréo base desta pesquisa.

Tabela 1 — jornais participantes

A Semana Alvorada

Correio de Gravatai Gravatai
Correio do Povo Porto Alegre
Diario da manha Passo Fundo

Diario da Manha Pelotas




Diario de Canoas Canoas
Diario de Santa Maria Santa Maria
Diario de Viamao Viamao

Diario Gaucho

Porto Alegre

Diario Popular

Pelotas

Folha do Noroeste

Frederico Westphalen

Jornal do Comércio

Porto Alegre

Jornal NH

Novo Hamburgo

Jornal Pioneiro

Caxias do Sul

Jornal Tradigédo
Regional

Pelotas

Jornal Vitrine

Porto Alegre

Jornal VS

Novo Hamburgo

O alto Uruguai

Frederico Westphalen

O Alvoradense

Alvorada

O Nacional

Passo Fundo

11
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O Sul Porto Alegre
Opinido de Viaméao Viaméo
Timoneiro Canoas

Zero hora Porto Alegre

Todos os jornais listados acima possuem as caracteristicas que utilizamos para
delimitar nosso foco: se localizam em cidades com 200 mil ou mais habitantes e
possuem versao digital e impressa. Entretanto, achamos importante destacar que 0s
jornais: Zero Hora, Correio do Povo, Diario Gaucho e Jornal do Comércio, possuem
um peso maior por conta de serem 0s jornais com mais alcance no Rio Grande do
Sul, assim, possuindo um potencial de representacéo significativo no estado.

O contato com os jornais foi feito a partir do e-mail e numero de telefone
disponibilizados nos sites de cada um. Através dessa comunicagdo inicial,
conseguimos indicacdes de repérteres fotograficos e editores que poderiam participar
da pesquisa. Algumas aproximacfes também foram feitas através de redes sociais,
como facebook e instagram.

Quanto ao método, optamos por uma abordagem qualitativa, a escolha se
baseia no caréater exploratério e descritivo da pesquisa qualitativa e sua visdo ampla
dos fendbmenos estudados “O trabalho de descricdo tem carater fundamental em um
estudo qualitativo, pois é por meio dele que os dados sao coletados” (NEVES apud
MANNING, 1979, p.668).

Para coletarmos as informacfes necessérias, utilizamos questionarios de
pesquisa, que possuem vantagens como: garantia de anonimato, questdes objetivas
de facil pontuacdo, questbes padronizadas que garante uniformidade, deixa tempo
em aberto para pessoas pensarem antes de responder, facilita a conversao de dados,
possui baixo custo e facilidade de envio.

Os questionarios foram pensados separadamente para editores e repoérteres
fotograficos. As questdes estdo organizadas na técnica do funil, que segundo Marconi

e Lakatos (1999), € um aspecto que deve ser trabalhado em questionarios,
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comecando com perguntas mais gerais e chegando ao pouco as especificas,
colocando no final as questdes de fato, para ndo causar inseguranc¢a. Desta forma
comecamos com perguntas leves, buscando saber por qual meio os profissionais se
informam sobre o que é permitido se modificar em fotografias jornalisticas, seguido
por questdes sobre o conhecimento do que é tratamento de imagem e sua distingdo
da manipulacéo, quais ferramentas séo utilizadas para editar as fotografias e por fim
guestdes referentes a posicao dos jornalistas diante algumas formas de manipulacéo,
como: retirar/acrescentar/escurecer pessoas e objetos das fotografias jornalisticas.

As perguntas apresentadas sdo majoritariamente fechadas, ou seja, trazem
alternativas especificas de multipla escolha e escala de °Likert. Entretanto, também
selecionamos perguntas abertas, ja que requeriam maior liberdade de resposta.
Todos os feedbacks serdo convertidos em dados, para que possamos basear nossas
conclusdes a partir das porcentagens obtidas. Os questionarios de ambos os publicos
entrevistados estardo disponiveis em apéndices no final do trabalho.

Com o objetivo de complementar os debates a respeito da manipulagéo digital,
utilizaremos a analise de conteudo, que segundo Fossa e Silva (2015) € uma técnica
empregada para analisar o que foi dito em entrevistas ou observado pelo pesquisador
em diferentes fontes de conteudo (verbais e ndo-verbais) e “[...] pode ser concebida
de diferentes formas, [...] seja adotando conceitos relacionados a semantica
estatistica do discurso, ou ainda, visando a inferéncia por meio da identificacao
objetiva de caracteristicas das mensagens.” (FOSSA; SILVA, 2015, p.2).

Através dessa técnica, verificaremos nos manuais de redacéo disponibilizados
pelos jornais que fazem parte da pesquisa, como também de alguns jornais de maior
abrangéncia no Brasil, se estdo claros nestes manuais e, em caso positivo, quais
seriam os limites éticos estabelecidos em relacdo a manipulacdo de fotografias de
informacado. Relacionaremos, assim, as informagdes com os resultados obtidos nos

guestionarios estruturados. Os resultados serdo analisados em capitulo destinado

2 Trata-se de uma metodologia indicada para realizar pesquisas de opinido. Questfes construidas a
partir da escala Likert apresentam uma afirmacgéo auto-descritiva e, em seguida, oferecem como op¢éo
de resposta uma escala de pontos com descricbes verbais que contemplam extremos — como
“concordo totalmente” e “discordo totalmente”. Essa forma de montar a questdo permite que sejam
descobertos 0S niveis de intensidade da opiniao do respondente.
https://mindminers.com/blog/entenda-o-que-e-escala-likert/ Acesso em: 20 de jul. de 2021.
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para tal, mais adiante, para por fim esclarecermos qual o pensamento dos
profissionais em relagéo a manipulagéo digital no fotojornalismo e de que forma isso

vem sendo trabalhado e estabelecido entre os fotojornalistas.

1. TRAJETC’)RIA DA  MANIPULACAO FOTOGRAFICA: FOTOGRAFIA
ANALOGICA X FOTOGRAFIA DIGITAL

Na primeira metade do século XIX, a caAmara escura, utilizada para observar
eclipses solares por fisicos e astrbnomos deu origem a fotografia. Paralelo a esse
momento, nasceu a manipulacéo fotografica nas diversas etapas de producdo de
imagem. Desde a utilizacdo da camara escura, grande parte das técnicas de edicao
de imagens conhecidas hoje ja existiam em sua forma primitiva.

Muitas das ferramentas apresentadas em softwares de edicdo como o Adobe
Photoshop e Adobe Lightroom séo inspiradas nos recursos analdgicos utilizados por
fotégrafos no passado. O nome Lightroom, de um dos softwares de edicdo de
imagens mais populares atualmente, faz referéncia ao Darkroom (quarto escuro) onde
eram reveladas e processadas as fotos analdgicas.

Segundo Batista e Miranda (2010), quando consideramos que a manipulagéao
da fotografia existe desde a invencao da camara escura, podemos entender que ao
se inaugurar o fotojornalismo, simultaneamente, inauguram-se também, a censura
das imagens e a manipulacdo da sua informacédo e contetdo visual nas fotografias
jornalisticas. Neste capitulo, apresentaremos as etapas da manipulagéo fotogréafica e
uma breve histéria do caminho percorrido pela manipulacdo na pés-producao de

imagens desde os tempos analdgicos até a presente era digital.

1.1 ETAPAS DA MANIPULACAO FOTOGRAFICA

Zelante (2004) descreve duas etapas em que a manipulacao fotogréafica se
encontra no processo de producdo de uma imagem: a pré-producdo e a pos-
producdo. Neste topico discorreremos como a manipulacdo ocorre em cada uma
dessas etapas.

A pré-producdo € momento que antecede a fotografia, qualquer forma de
alteracao que ocorre antes da captura da imagem é considerada “pré-manipulagao”.
Durante a pré-producéo encontramos maneiras de distorcer as imagens que podem

ser mais sutis e menos agressivas quanto na pos-producdo, pois ndo sdo
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modifica¢des feitas diretamente na imagem. Ao comentar sobre a “pré-manipulagéo”
Colluci® afirma:
[...] @ manipulacdo comeca muito antes do processamento. A ideologia do
fotégrafo transparece na selecdo do assunto e passa pela escolha de lentes,
abertura, enquadramento e exposi¢do. O fotdgrafo do jornal de oposicao
pode optar por fotografar o comicio de perto, com uma grande angular de 20
mm, e fazer a praga parecer vazia; o fotégrafo do jornal da situacéo pode

usar uma telefoto de 300 mm e, pela escolha do &ngulo, comprimir a
perspectiva para cercar o candidato de um mar de cabecas humanas.

A escolha do equipamento utilizado, assim como todas as tomadas de
decisoes feitas pelo fotografo podem influenciar na distorcéo de sentido da imagem.
O fotografo na posicdo de criador da sua fotografia, possui grande poder e
responsabilidade em relacdo a credibilidade de seu trabalho. Uma escolha de
enquadramento sozinha ja é capaz de trazer uma interpretacdo completamente
diferente da cena retratada.

Além da escolha do equipamento e enquadramento, outras duas formas de
manipulag¢do que ocorrem na pré-producao da imagem sdo a simulacéo e a producao
de cena. A simulagéo pode ser comum em imagens de dia a dia nos jornais, como
em casos em que o jornalista perde um instante decisivo e pede para que algum ato
seja repetido ou até mesmo quando o fotégrafo ndo quer tirar uma foto posada para
ilustrar uma matéria e pede para que o fotografado finja que esta fazendo algo ou
olhando para outro lado.

Um exemplo de simulacdo € o caso da primeira voluntaria a tomar vacina
contra Covid-19. Em meados de 2020, circularam fotos na internet da voluntaria
recebendo a vacina que se provaram falsos depois de uma analise pela agéncia
Lupa®. Havia registros reais do momento da vacina e registros falsos com a presenca
do governador de Sdo Paulo, Jodo Doria. Posteriormente foi divulgado pela secretaria
de saude que por motivos de seguranca apenas os profissionais de fotografia foram
permitidos na sala no momento da aplicacdo da vacina e depois foram feitas

reencenacdes com a presenca do governador para fins de registro.

Figura 1- foto simulada da voluntaria recebendo a vacina contra covid-19, 2020.

3 COLUCCI Jr, José. “Fotojornalismo tecnologia e hipocrisia digital” In: Observatério da imprensa.
Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/primeiras-edicoes/tecnologia-e-hipocrisia-
digital/ acesso em: 01 de jul. 2021

4 Agéncia Lupa: a primeira agéncia de checagem de fatos no Brasil. Disponivel em:
https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/ Acesso em: 24 de ago. 2021



http://www.observatoriodaimprensa.com.br/primeiras-edicoes/tecnologia-e-hipocrisia-digital/
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/primeiras-edicoes/tecnologia-e-hipocrisia-digital/
https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/
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Foto disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2020/07/22/verificamos-
voluntaria-vacina-covid/

Figura 2 - Foto real da voluntaria recebendo a vacina contra covid-19, 2020.

Foto disponivel em: https://www.flickr.com/photos/governosp/50137432221/in/album-
72157715185063692/

Manipular uma foto através da producdo vai além de simular uma cena, é
também a criacdo ou modificacdo do cenario. Um dos primeiros casos de
manipulacdo de cena na fotografia documental foi feita por Alexander Gardner.
Durante a cobertura da Guerra de Secessao teria reposicionado o corpo de um
soldado morto para produzir a foto Home of a Rebel Sharpshooter e posteriormente
utilizou o mesmo corpo para produzir outra foto, intitulada A Sharpshooter's Last
Home.

A manipulacéo na pés-producéo diz respeito determinadas alteracdes feitas na

imagem apoOs a captura da mesma. Todavia, vale esclarecer que nem todas as


https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2020/07/22/verificamos-voluntaria-vacina-covid/
https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2020/07/22/verificamos-voluntaria-vacina-covid/
https://www.flickr.com/photos/governosp/50137432221/in/album-72157715185063692/
https://www.flickr.com/photos/governosp/50137432221/in/album-72157715185063692/
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alteragdes feitas na imagem sao consideradas manipulagdo. O chamado “tratamento
de imagem” como é conhecido atualmente, pode ser considerado o uso da tecnologia
para melhorar a qualidade da imagem. Iremos abordar essa distincdo entre
manipulacédo digital e tratamento de imagem mais para frente, por enquanto nos
limitamos ao fato de que ao se tratar uma fotografia, a intencdo néo € alterar o seu
conteuddo.

A poés-manipulacdo, como ja foi observado, existe desde a era analdgica,
independente dos métodos rudimentares utilizados na época e consiste em “[...]
inserir ou retirar elementos de uma foto, clarear e escurecer em parte ou toda a
imagem, mudar a posi¢cdo de um elemento da fotografia e até colocar no mesmo
quadro pessoas que nunca estariam juntas.” (ZELANTE, 2004, p.23).

A manipulacdo na pos-producdo de imagens é amplamente utilizada em
fotografias artisticas e demais que ndo possuam uma ligacdo com a documentacao
da realidade e com a fidelidade da informacdo. No fotojornalismo seu uso é
condenavel, o que causa controvérsia a cada caso descoberto. No subcapitulo
seguinte discorreremos a respeito da manipulacdo pdés-fotografica desde seu

surgimento até as mudancas trazidas pela era digital.

1.2A POS-MANIPULAQAO: FOTOGRAFIA ANALOGICA X FOTOGRAFIA
DIGITAL
O anseio pela retratacdo e concretizagdo do mundo que vemos precede a
fotografia, o ser humano sempre buscou uma forma de representar acontecimentos.
A pintura costumava ser a forma mais proxima de se “captar” a realidade e, com o
surgimento e desenvolvimento da fotografia em meados do séc. XIX, esta passou a
ser utilizada inicialmente como uma ferramenta para auxiliar pintores e desenhistas.

Segundo Oliveira:

A camera obscura tornou-se acessoério basico também para pintores e
desenhistas, inclusive para o génio das artes plasticas Leonardo da Vinci (1452-
1519), que fez uso dessa ferramenta e deixou dela uma descricdo minuciosa
em seu livro de notas sobre os espelhos, publicado muito depois de sua morte,
em 1797. (OLIVEIRA, 2005, p.1)

De acordo com Miranda (2009), no final do século XIX, a diversificacdo de
técnicas fotograficas, possibilitou para artistas alterar e imprimir em suas obras
opcOes estéticas que davam a imagem sua propria identidade, como um meio de se

destacar, fazendo com que fosse possivel reconhecer a autoria da imagem. Dividindo
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ainda mais opinides entre os fotografos que defendiam a fidelidade da imagem com
o real e os que deliberadamente as alteravam.

Através dessa diversificacdo de técnicas, manipulacdes como: deslocar, retirar
objetos ou pessoas do registro, acrescentar elementos ou apagar conteudos
passaram a ser cada vez mais comuns. Algumas das técnicas utilizadas eram:
multipla exposi¢do (possibilitava tirar duas ou mais fotos em um Unico negativo),
impressdo combinada (produzir uma Unica impressédo a partir de elementos de dois
ou mais negativos), fotomontagem, repintura e retoque no negativo ou impressao.

Algumas dessas técnicas surgiram, a principio, para resolver limitacfes
causadas pelo equipamento. “Johann Baptist Isenring, numa tentativa de dar aos
daguerreétipos uma aparéncia mais realista, introduz os primeiros retoques pos-
fotograficos, corrigindo riscos nas placas e olhos desfocados pelas baixas
velocidades de obturacéo. “ (GAVARD apud MUNHOZ, 2016, p.45). A fotomontagem
também teve seu surgimento ligado a tentativa de resolver problemas na impressao
da cor azul e dificuldade de manter em foco os diversos planos da imagem
(MIRANDA; BATISTA, 2009).

Segundo Oliveira (2006), Hippolyte Bayard foi o responsavel pela primeira
montagem que se tem conhecimento na historia da fotografia, simulando sua morte
em protesto pela injustica que ele acreditava ter sido cometida pelo néo-

reconhecimento de sua invencao pelas autoridades francesas.

Figura 3 — The drowned man, 1840.

Disponivel em: https://arthistbrvprbietcom/artists/hipolvte—bvard/seIf—portrait-as-drowned—man/



https://arthistoryproject.com/artists/hippolyte-bayard/self-portrait-as-drowned-man/
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Em relagdo a fotografia utilizada para documentar e registrar acontecimentos,
a manipulagdo e censura muitas vezes eram utilizadas para fins politicos ou
ideologicos. Como foi 0 caso das fotos de Ernest Eugene Appert dos massacres da
Comuna de Paris de 1871, o fotografo ficou conhecido apés ter produzido uma série
de fotos falsas e tendenciosas que enfatizava a brutalidade criminosa dos rebeldes.
Appert contratou atores para refazer cada cena em seu estudio e, em seguida,
recortou e colou as figuras nos planos de fundo apropriados.

A Russia soviética da era de Stalin, movida por questdes politicas, também
costumava manipular fotografias. Pessoas eram simplesmente removidas das
imagens, como é o caso das figuras 5 e 6, onde € possivel notar o sumi¢co do
comissario do partido Nikolai Yezhov (executado em 1940), que posava ao lado de

Stalin no canal de Moscou.

Figura 4 - Massacre des Dominicains d'Arcueil (fotomontagem de Eugéne Appert),
1871.

Disponivel em: metmuseum.org/art/collection/search/70199

Figura 5 - Nikolai Yezhov, retratado a direita de Stalin.
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Disponivel em: https://www.rollonfriday.com/feature-content/exclusive-key-irwin-mitchell-partner-
leaves-immediate-effect

Figura 6 — Nikolai Yezhov removido da fotografia no Canal de Moscou.

Disponivel em: https://www.rollonfriday.com/feature-content/exclusive-key-irwin-mitchell-partner-
leaves-immediate-effect

Muitas imagens manipuladas eram usadas para promover o patriotismo e
apoiar ou protestar contra os regimes totalitarios. Quando a fotografia passou a ser
amplamente utilizada em jornais e revistas, ndo havia ainda uma estabilidade moral
guanto a manipulacdo de imagens documentais. Todos os tipos de imagens
manipuladas eram publicadas, causando revolta e manifestagcbes em sentido ao
comportamento ético de fotdgrafos e editores.

De acordo com Fidalgo (2006), quando o jornalismo passou a ser visto como
uma atividade especifica de caracteristica profissional, a questdo da ética se fez
presente, a exemplo do que se verificava nas profissdes estabelecidas de acordo com

o0 modelo da profissédo liberal. Segundo Munhoz (2016), ap6s o fim da Il Guerra


https://www.rollonfriday.com/feature-content/exclusive-key-irwin-mitchell-partner-leaves-immediate-effect
https://www.rollonfriday.com/feature-content/exclusive-key-irwin-mitchell-partner-leaves-immediate-effect
https://www.rollonfriday.com/feature-content/exclusive-key-irwin-mitchell-partner-leaves-immediate-effect
https://www.rollonfriday.com/feature-content/exclusive-key-irwin-mitchell-partner-leaves-immediate-effect
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Mundial, com o surgimento de influentes associacdes de jornalistas € que regras de
moral fotojornalistica foram formalizadas como cédigos, consolidando uma ética de
imagens de imprensa.

No momento do fotojornalismo que nos encontramos, existem mais normas de
conduta quanto a producdo de fotografias de cunho documental, pelo seu papel
auxiliar na producdo de noticias. Entretanto, com o avango tecnolégico, a
manipulacéo digital tem se tornado cada vez mais dificil de se identificar.

As técnicas de manipulacdo analdgicas eram suficientemente agressivas para
serem facilmente detectadas, exigiam um trabalho arduo, caro e demorado.

A aplicacdo da tecnologia digital permite que a fotografia seja modificada com
facilidade e rapidez, com poucas evidéncias de alteracdes, fazendo com que seja
necessario um cuidado redobrado em relacéo a fotografia jornalistica.

Atualmente, com a popularidade dos smartphones, qualquer pessoa tem
acesso a uma camera e a inumeros aplicativos de edi¢do. S6 no Instagram, estima-
se gue sejam compartilhadas 95 milhdes de fotos por dia. A popularidade das redes
sociais também tem afetado o fotojornalismo, inlmeras noticias e imagens falsas sao
compartilhadas e cabe ao jornalismo analisar a verdade de cada uma dessas coisas
caso decida publicar.

Em junho de 2021, circularam imagens do ex-presidente Luiz Inacio da Silva
(PT) e o ex-prefeito de Sdo Paulo Fernando Haddad (PT) segurando uma bandeira

com os dizeres “Lazaro é inocente”, referéncia a Lazaro Barbosa, suspeito de realizar
uma chacina em Ceilandia, no Distrito Federal, no inicio de junho. A imagem foi
editada para parecer que os dois estavam apoiando o criminoso. A foto original é de

2019 e possui escrito “Lula é inocente”.

Figura 7 — foto manipulada da faixa “Lazaro é Inocente”.
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Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2021/06/21/verificamos-lula-lazaro-barbosa/

Figura 8 — foto original do ex-presidente segurando faixa “Lula é inocente”.

Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B4nzVPzI7C /?utm_source=ig _embed&ig rid=5d10c80c-be39-45c4-

9095-318de1b683e0



https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2021/06/21/verificamos-lula-lazaro-barbosa/
https://www.instagram.com/p/B4nzVPzl7C_/?utm_source=ig_embed&ig_rid=5d10c80c-be39-45c4-9095-318de1b683e0
https://www.instagram.com/p/B4nzVPzl7C_/?utm_source=ig_embed&ig_rid=5d10c80c-be39-45c4-9095-318de1b683e0
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A imagem nunca chegou a ser publicada por nenhuma empresa de noticia e
para qualquer pessoa mais atenta € facil perceber que a fotografia foi manipulada,
por conta das letras Z e R ndo fazerem parte da mesma familia de fonte utilizada no
restante da frase. Entretanto, a foto ficou popular nas redes sociais e algumas
pessoas acreditaram e utilizaram para defender suas posi¢cdes politicas. Isso
demonstra o impacto que uma fotografia manipulada pode causar, ainda mais caso
seja publicada por uma fonte considerada segura, como jornais.

Em 2010, a revista The Economist utilizou uma imagem manipulada do ex-
presidente Barack Obama, sozinho em uma praia da Louisiana durante seus esforgcos
em avaliar a dimensao do vazamento de 6leo no golfo do México. A foto original, feita
pela agéncia de noticias Reuters no dia 28 de maio, mostra Obama com o
comandante da Guarda Costeira americana, Thad Allen e uma lider paroquial local,
Charlotte Randolph.

Figura 9 — Capa da revista The Economist manipulada.

The
Economist

Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/451767406341029997/

Em entrevista para o jornal The New York Times, Emma Duncan, editora da
revista, afirma que Charlotte Randolph foi removida da imagem para ndo confundir os
leitores e ndo por questdes politicas. Entretanto, davidas acerca do valor da fotografia
documental e sua credibilidade crescem ap0s casos como esse, podendo prejudicar
0 uso da fotografia no jornalismo.

Em vista disso, neste capitulo inicial, procuramos demonstrar que a
manipulacdo, apesar de inerente a fotografia se mostra extremamente prejudicial
guando falamos de fotografia como testemunho, pois se ndo houver cuidado em


https://br.pinterest.com/pin/451767406341029997/
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relacdo a manipulacéo no fotojornalismo, o futuro da fotografia documental se torna
incerto e seu papel de comprovar o que nenhuma palavra pode demonstrar podera
gradativamente desaparecer.

No subcapitulo seguinte apresentaremos de maneira sucinta a diferenca entre
manipulacéo digital e tratamento de imagens, topico de reconhecimento importante

para a compreensao dos resultados deste trabalho.

1.3 MANIPULACAO DIGITAL X TRATAMENTO DE IMAGENS

Para discutir a manipulacéo digital dentro do fotojornalismo, é preciso entender
as distincbes entre manipulacdo e tratamento de imagens. Como mencionado
anteriormente, o tratamento da imagem € o uso de softwares de edi¢ao fotografica
para melhorar a qualidade da fotografia. Ferramentas de ajustes, como: contraste,
exposicao, cor, brilho, saturacéo, realces ou para corrigir distorcoes de lente e
endireitar o horizonte, ndo sdo consideradas manipulativas. Sdo procedimentos que,
de certa forma, ja aconteciam na fotografia analdgica dentro de um quarto escuro.

Na manipulagao digital, existe alteragdo de conteudo. “Elementos podem ser
acrescentados ou excluidos, dependendo da intencdo de quem a manipula. Neste
caso, o real pode ser transformado em ficcao.” (DE ALMEIDA, 2006, p. 18). A
manipulacao digital esta bastante presente em diversas categorias fotograficas, como
nas fotografias publicitarias e artisticas. Entretanto, no fotojornalismo, seu uso é
proibido, considerando as implicacfes éticas e a relacdo desse género fotografico
com a veracidade da informacdo, questdes que serdo apresentadas nos capitulos
seguintes.

Os limites entre tratamento e manipulacao, por vezes, ainda sao considerados
instaveis ou ndo unanimes. Contudo, faz parte do senso comum entre 0s profissionais
da area que ao se tratar uma imagem, a intencdo ndo é a de alterar o seu conteudo.
A manipulacéo existe quando ha interferéncia na realidade dos fatos. De acordo com

Almeida e Boni:

Elementos podem ser acrescentados ou excluidos, dependendo da intencéo
de quem a manipula. Neste caso, o real pode ser transformado em ficgéo.
Ou seja, 0 que nunca existiu pode tomar forma, e 0 que estava presente no
ato da captura da imagem, pode simplesmente desaparecer do quadro.
(ALMEIDA; BONI, 2006, p.18)

Apesar do uso de ferramentas de ajustes nao serem vistas como manipulacéo,
ainda pode haver discussdes sobre os limites do que se pode ajustar em uma

fotografia, tanto jornalistica quanto documental. Um caso que causou controvérsia
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guanto a esse assunto, segundo o Blog de tecnologia Meio Bit, foi a foto ganhadora
do World Press Photo, maior prémio de fotojornalismo do mundo, em 2013.

O fotografo Paul Hansen, por meio da fotografia intitulada Gaza Buria, foi
acusado de manipulacdo, algo proibido pelo regulamento, por se tratar de um
concurso de fotojornalismo. Apds as acusacdes, a organizacdo do World Press Photo
se pronunciou e afirmou ter conferido no arquivo original que ndo havia sinais de
manipulacdo, apenas retoques de tom e cores. Entretanto, a foto ganhadora
continuou a receber criticas por possuir, segundo alguns fotégrafos, mudancas de cor
e contrastes considerados excessivos para o fotojornalismo, apesar de ndo haver
medidas que especifiquem o que é de fato considerado excessivo.

Quanto as ferramentas de edicédo fotografica, de modo semelhante, ndo ha
regras ou normas bem estabelecidas que delimitem quais podem ou ndo ser
utilizadas, apesar da imposicdo de que a fotografia ndo deve ter seu contetudo
alterado e comprometido. Ou seja, o tratamento de imagem, que nao se caracteriza
como manipulacdo, € pouco mencionado, seja em codigos de ética ou outros
instrumentos normatizadores, que veremos mais a frente.

Apdés uma pesquisa nas normas de concursos de fotografia documental
(categoria que assim como o fotojornalismo trabalha com a veracidade e potencial
informativo da imagem), Munhoz (2016), fez um levantamento de quais ferramentas
foram mais citadas como permitidas, sendo estas: o corte (79%), o P&B (52%),
contraste (58%), cor (66%). Burning e Dodging (ferramentas que remetem ao tempo
analégico, alteram sombras e luzes respectivamente) e ajustes na Nitidez e Brilho
tiveram em média 35% de permissdo sem nenhuma interdicdo. Ja as ferramentas
mais citadas como proibidas, foram remocéao/adicédo (71%), mascaras (37%), filtros
(29%), clonagem (47%) e dupla/multipla exposicao (32%).

Para Almeida e Boni (2006) o tratamento da imagem permite o uso da
tecnologia para clarear pontos escuros, ressaltar a luz e alterar a saturacdo das cores,
tornando-as mais fortes ou esmaecidas e, assim, trazendo a imagem produzida o
mais perto da realidade observada pelo fotografo no ato fotografico. Essas
informacgdes serdo utilizadas neste trabalho como um parametro de distingcdo entre
tratamento e manipulacéo digital ao analisarmos os dados obtidos através de nossa

pesquisa em 24 jornais do Rio Grande do Sul.
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2. FOTOJORNALISMO: A VERDADE NA FOTOGRAFIA DE INFORMACAO

Segundo Bucceroni e Pinheiro (2013), a objetividade da fotografia confere, de
forma unanime, um papel determinante como documento desde o seu advento.
Apesar da complexidade que gira em torno dessa “objetividade”, como vimos no
capitulo anterior ao tratar das formas de manipulacdo existentes na fotografia.

De acordo com Sousa (2002), no inicio houve resisténcia dos editores quanto
a utilizacdo de imagens nos jornais para documentar acontecimentos, ndo por conta
de a possibilidade de manipulacéo fotografica afetar a credibilidade, mas porque a
seriedade da informacao era desvalorizada e muitos acreditavam que a fotografia ndo
se enquadrava nas convencgdes e na cultura jornalistica dominante.

As primeiras ideias da fotografia aplicada ao jornalismo foram surgindo através
de fotégrafos e entusiastas da fotografia que passaram a captar imagens com a
intencdo de documentar acontecimentos. Entretanto, o primeiro jornal a utilizar
imagens sO surgiu em 1904, na Inglaterra, chamado Daily Mirror e “marca uma
mudanca conceptual: as fotografias deixaram de ser secundarizadas como
ilustracbes do texto para serem definidas como uma categoria de contetdo téo
importante como a componente escrita.” (SOUSA, 2002, p.13).

O fotojornalismo moderno, segundo Sousa (2002), teve seu nascimento
situado na Alemanha, apos a Primeira Guerra Mundial. O fotojornalismo tornou-se
referéncia e imagens passaram a ser utilizadas em maior escala nos jornais, até
mesmo em detrimento do texto, que por vezes ficava em segundo plano, reduzido a
legendas. Ja nos Estados Unidos, o fotojornalismo se integra de forma completa na
década de trinta, no século XX, firmando-se nos jornais diarios, onde também havia
iniciado a afirmacao do fotojornalismo na imprensa americana.

Algumas modificacdes e avancos trazidas no pés-guerra (Segunda Guerra
Mundial), transformaram o fotojornalismo da época, tais como: evolucao do
equipamento (cameras de pequeno formato), a necessidade de foto-reporteres bem
formados, o aparecimento e difusdo da candid photography (a fotografia ndo posada
e ndo protocolar), do foto-ensaio destinando mais espaco a fotografia nos jornais, o
surgimento de mais reportagens sobre a vida cotidiana, a disseminagdo e a
banalizacdo da foto-ilustracdo, o fomento do uso da teleobjetiva (que permite ao
fotojornalista um maior afastamento da ag&o), entre outros (Sousa, 2002). “A

fotografia jornalistica ganhou forga, ultrapassando o carater meramente ilustrativo-
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decorativo a que ainda era geralmente voltada. O fotojornalismo de autor tornou-se
referéncia obrigatdria.” (DIAS, 2009, p.66).

A ideia de fotografia como um meio de documentar foi se transformando e se
adaptando de acordo com a tecnologia, demanda e o amadurecimento do
pensamento quanto ao potencial fotografico. Neste capitulo, de forma sintetizada,
iremos abordar como a visdo do real se instaurou na fotografia jornalistica e
impulsionou seu uso como fonte de informacéo e de comprovacéao dos fatos atrelada,

principalmente, a “verdade”, tdo cara ao jornalismo.

2.1 FOTOGRAFIA E A REPRESENTACAO DO REAL

Para discutir os aspectos referentes a fotografia como verdade e
representacdo da realidade, utilizaremos como base o autor Philippe Dubois, mais
precisamente suas teorias apresentadas no livro O ato fotografico de 1990. Dubois
(1990) discorre sobre trés etapas em que a fotografia aparece relacionada com o real:
1) a fotografia como espelho do real (icone); 2) a fotografia como transformacao do
real (simbolo) e 3) a fotografia como traco do real (indice).

[...] as teorias da fotografia colocaram sucessivamente seu objeto naquilo
que Ch. S. Peirce chamaria em primeiro lugar a ordem do icone
(representacdo por semelhanca) e em seguida a ordem do simbolo
(representagdo por convencdo geral). Ora, o tema desta Ultima parte do
trabalho é justamente teorias que consideram a foto como procedente da
ordem do indice (representacdo por contiguidade fisica do signo com seu
referente). (DUBOIS, 1990, p.45)

A primeira etapa trata da relacdo de semelhanca da fotografia com seu
referente. Os primeiros discursos sobre a fotografia no século XIX, eram de que esta
podia imitar perfeitamente a realidade. Essa visédo sobre a fotografia vinha da crenga
de que a producédo da imagem era feita de maneira mecéanica e automatica, sem a
interferéncia da subjetividade humana ou de intervencdes diretas, diferenciando-se
da pintura e arte que por mais objetivas ou realistas que pudessem ser, eram feitas
de maneira manual, passando pela interpretacdo do artista. “Diferente do desenho,
da gravura, ou da pintura, a maquina fotografica ndo permite o acesso a imagem
durante sua producgdo, tampouco imediatamente apds a captura.” (ROUILLE, 2009,
p.15).

A separacao do papel da fotografia e da arte, segundo Dubois (1990), se deu
a principio entre uma oposicao da técnica e a atividade humana, a fotografia era vista

como o resultado objetivo da neutralidade de um aparelho, enquanto a pintura seria
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o produto da sensibilidade de um artista. “[...] a foto ndo interpreta, ndo seleciona, nao
hierarquiza. Como méaquina regida apenas pelas leis da ética e da quimica, sé pode
transmitir com precisao e exatidao o espetaculo da natureza.” (DUBOIS, 1990, p.32).

Com essas concepcdes sobre a neutralidade e impessoalidade da fotografia,
essa passa a ser designada como algo que deve se encarregar das funcdes sociais
e utilitarias, que antes eram exercidas pela arte. A partir disso se da uma distribuicao
clara entre os papéis: a fotografia exerce funcdo documental, representa o concreto,
0 conteudo, enquanto a pintura busca representar o imaginario.

Esse pensamento ilusério de fotografia como um espelho exato da realidade
comeca a enfraquecer ainda no século XIX, embora de maneira ténue, ao serem
destacadas as imperfeicbes da fotografia, como a inaptiddo e fraqueza ao exibir
nuances luminosas. Pictorialistas® também auxiliaram nessa desconstrucéo,
evidenciando as falhas da fotografia ao tentarem invalidar o uso desta apenas como
reproducdo mecanica e documental.

Essa discussdo sobre as fraguezas da fotografia para reproduzir o real, sao
amplificadas no século XX, época em que, para Dubois (1990), se inicia 0 segundo
tempo de sua teoria, a fotografia como transformagéo do real, como um conjunto de
codigos, uma convencao. A ideia de neutralidade da fotografia trazida por seu carater
mecanico comeca a ruir e surge a percepcao de que a camera fotografica ndo é um
agente reprodutor neutro e sim um instrumento de interpretacdo do real. A fotografia
nessa etapa, assinala a desconfianca quanto a objetividade, a neutralidade e a
naturalidade, e destaca a existéncia de uma dicotomia entre a realidade interna e
realidade aparente.

A fotografia ndo é mais vista como o real e sim como uma impressao do real,
nao é neutra, passa por interpretacdes. As imagens “[...] nos mostram um fragmento
selecionado da aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos, tal como foram
(estétical/ideologicamente) congelados num dado momento de sua
existéncia/ocorréncia”. (KOSSOY, 2002, p.21).

O terceiro momento abordado por Dubois (1990), é considerado a ordem do

icone, distinguindo-se das outras visdes por implicar que a imagem € dotada de um

10s fotdgrafos pictorialistas tentavam através das suas imagens fazer uma aproximagéo a pintura,
manipulando muitas vezes as fotografias a mao, alterando a granulagéo, os tons, modificando ou
suprimindo elementos de forma a assemelhar as fotografias as pinturas ou aquarelas.
<https://www.infopedia.pt/$pictorialismo> acesso em: 08 de jul. 2021.
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valor singular ou particular, determinado unicamente por seu referente, sendo assim
um traco do real. Essa fase da fotografia é positiva em questéo a pregnancia do real
na fotografia, considerando que na etapa de simbolo, a fotografia passou por um ciclo

negativo causado pela grande desconstrucéo e desvinculacao do real.

[...] a fotografia aparenta-se com a categoria de "signos", em que
encontramos igualmente a fumaga (indicio de fogo), a sombra (indicio de
uma presenca), a cicatriz (marca de um ferimento), a ruina (traco do que
havia ali), o sintoma (de uma doenca), a marca de passes etc. Todos esses
sinais ttm em comum o fato "de serem realmente afetados por seu objeto”
(Peirce, 2248), de manter com de "uma relacdo de conexdo fisica" (3.361).
Nisso, diferenciar-se radicalmente dos icones (que se definem apenas por
uma relacdo de semelhanca) e dos simbolos (que, como as palavras da
lingua, definem seu objeto por uma convencéo geral). (DUBOIS, 1990, p.50)

Esse principio do trago, marca apenas um momento do processo fotogréfico,
entre o antes (escolha do sujeito, tipo de aparelho, tempo de exposi¢céo, angulo etc.)
e o depois (escolhas feitas a partir da revelacdo da imagem, quando a fotografia entra
nos circuitos de difusdo). O momento do traco é no instante da exposicdo, apenas
nessa fragdo de segundos do click da imagem, definido por Dubois (1990) como “pura
indicialidade”, € que o homem nao intervém mudando o carater fundamental da
fotografia.

A fotografia como indice € um retorno ao referente, porém livre da ilusdo de
gue a fotografia € um retrato perfeito da realidade, se entende que em primeiro lugar
ela é inseparavel da sua experiéncia referencial, do ato que a funda, seu ato € uma
afirmacao de existéncia. “A foto em primeiro lugar Indica. S6 depois ela pode tornar-
se parecida (icone) e adquire sentido (simbolo).” (DUBOIS, 1990, p.53).

Para Cardoso (2018) a ideia de que a fotografia € um processo maquinico que
regista o real como na teoria da imagem como espelho, parece legitimar, ainda hoje,
o ato fotografico na imprensa. Kossoy também declara: “Desde seu surgimento e ao
longo de sua trajetéria, até os nossos dias, a fotografia tem sido aceita e utilizada
como prova definitiva, ‘testemunho da verdade‘ do fato ou dos fatos.” (KOSSOY,
2002, p.19).

Ao falar sobre o processo informativo da imagem como documento Kossoy
(2002) afirma que uma fotografia informa quando os fragmentos selecionados ao tirar
aimagem sao contextualizados em seus multiplos desdobramentos (sociais, politicos,
econOmicos, religiosos etc.) no tempo e espacgo do ato da tomada do registro, isso

considerando que a imagem nao reflete a realidade, como abordamos.

A imagem fotografica é fixa, congelada na sua condicdo documental. N&o
raro nos defrontamos com imagens que a histéria oficial, a imprensa, ou
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grupos interessados se encarregaram de atribuir um determinado significado
com o propdsito de criarem realidades e verdades. (KOSSOY, 2002, p.22)

Essas visdes de verdade na fotografia, principalmente a primeira crenca de
gue a imagem € um espelho do real, foram adotadas a principio na fotografia
jornalistica como uma justificativa de veracidade que sustenta seu papel dentro dos
jornais. Apesar disso, como vimos, independente da fotografia carregar o potencial
de informar, ela retrata apenas uma versdo do real. No subcapitulo seguinte
falaremos a respeito do potencial informativo da fotografia jornalistica e sua

capacidade de construir expectativas de realidade em torno de fatos.

2.2 AFOTOGRAFIA NO JORNALISMO

Para Sousa (2002), as fotografias jornalisticas possuem como primeira
finalidade informar (documentar a realidade usando fotografias). Essas fotografias,
séo vistas como possuidoras de um ‘valor jornalistico’ e sdo utilizadas para transmitir
informacédo em conjunto com o texto em que esta associada. Devemos ter em mente
gue o fotojornalismo anda de maos dadas com o texto “A fotografia é
ontogenicamente incapaz de oferecer determinadas informagfes, dai que tenha de
ser complementada com textos que orientem a construcdo de sentido para a
mensagem.” (SOUSA, 2002, p.9).

As imagens jornalisticas funcionam como uma ponte entre os fatos descritos e
o leitor, permitindo que ele compreenda o que estd sendo apresentado, servindo
como uma confirmacao de que aquilo que esta sendo dito realmente ocorreu. “A
informacao visual do fato representado na imagem fotografica nunca é posta em
davida. [...] isto decorre do privilegiado grau de credibilidade de que a fotografia
sempre foi merecedora desde seu advento.” (KOSSOY, 2012, p.114).

Mas essa “veracidade” que a fotografia jornalistica apresenta, passa pela
peneira do fotdégrafo, que segundo Louzada (2013) se transforma em um narrador
visual da historia representada e através do aparelho fotogréafico, faz a mediagéo do
‘real” e sua representacao.

Kossoy (2012), afirma que n&o raro a imprensa, ou grupos interessados se
encarregam de atribuir um determinado significado a imagem com um propdsito de
criar suas realidades e verdades. Louzada (2013), ao se referir sobre 0 mesmo
assunto, relata que jornais veiculam a imagem que querem formar de si mesmos,

contribuindo para a manutencédo da coesdo de determinados grupos e instituicbes
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sociais, definindo lugares, complementariedades e oposicoes.

Mancuzo (2011), descreve que jornais diarios, captam uma realidade
planejada, que pode ser usada por exemplo, para desfavorecer uma figura publica.
Reporteres fotograficos podem ser instruidos para conseguirem uma imagem que
venha de acordo com a reportagem construida pela edi¢cdo, captando emocdes e

feicOes que editores necessitam para a matéria, mesmo que, fora de contexto.

Encontrar a imagem que resuma a intencionalidade do editor é uma
abordagem bastante comum no jornalismo impresso, seja de revista ou
jornal. A busca que acontece para realcar a representacdo visual que
contribua com a interpretacao requerida na edicdo também é transportada
para a individualidade das pessoas em geral. (MANCUZO, 2011, P.69)

A fotografia é capaz de gravar uma fracédo de realidade dentro do campo visual
da lente, conforme Kossoy (2012), independente da razdo que leva o fotégrafo a
registrar determinado assunto, ndo se duvida de que aquilo de fato existiu. Esses sao
conceitos moldados pelos mitos de verdade e objetividade, que surgiram no século
XIX e foram aceitos pela imprensa na época.

A fotografia pode ser utilizada para comprovar pontos de vista e até mesmo
personagens criados em cima de pessoas reais, Mancuzo (2011) ao falar sobre o uso
de imagens nas redes sociais, exemplifica que pessoas na internet mostram apenas
0s aspectos desejaveis de suas vidas, seus relacionamentos, reflexos que ndo sao
da realidade propriamente dita, mas da realidade construida e compartilhada. Isso
pode ser aplicado também as redac¢des de jornais, onde imagens podem ser utilizadas
para construir uma realidade sobre o assunto de interesse.

E possivel ver o uso dessa escolha de representacdo distorcida para a
construcdo de uma realidade em busca de confirmar o texto da matéria, na capa da
revista Isto E de abril de 2016, publicada no periodo de campanha midiatica pro-
impeachment da presidente na época, Dilma Rousseff. Na imagem, Dilma esta com
uma expressao que demonstra raiva/indignacdo que foi utilizado para passar uma
imagem de “louca”, alguém emocionalmente desequilibrada e sem condigdes de

governar o pais.

Figura 10 - capa da revista Isto E, abril de 2016.
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Disponivel em: https://www.diariodocentrodomundo.com.br/essencial/autora-de-capa-da-istoe-que-
chama-dilma-de-maria-a-louca-e-a-mesma-que-reclamou-de-machismo/

Casos como esse, nao significam que a fotografia ndo possa ser utilizada como
fonte de informacéo, apenas que se deve lembrar que a imagem mostra apenas um
fragmento da realidade e um s6 enfoque da realidade, um determinado assunto. A
fotografia é o resultado de uma selecéo de possibilidades, cuja deciséo recai sobre o
fotégrafo, quer ele esteja registrando o mundo para si, ou a servico de um contratante
(Kossoi, 2012).

Segundo Cardoso (2018), apdés quase dois séculos das primeiras
aproximacdes do que hoje se entende por fotografia, € que reconhecemos a imagem
jornalistica como sendo uma transformacao/construcdo da realidade e que o ato
fotogréafico ndo € apenas um exercicio de captura da realidade e sim o resultado de
um momento de concentracao e introspeccdo, seguido por escolhas que mostram
apenas uma perspectiva do visivel.

Tendo estabelecido o papel do fotégrafo na construcdo da realidade de uma
imagem e sua importancia no fotojornalismo, no capitulo seguinte, trataremos dos
conceitos basicos da ética jornalistica e implicacdes que se aplicam a utilizacdo de

fotografia como fonte de informacéo e documentacdo nas empresas jornalisticas.

3. ETICA JORNALISTICA: A PRESENCA DO FOTOJORNALISMO NOS
CODIGOS DE ETICA E MANUAIS DE ESTILO

Para Christofoletti (2012) desde que os humanos comec¢aram sua trajetoria na
terra, se organizaram em grupos sociais. Consequentemente, para manter a paz e
harmonia em grupo, tornou-se necessario a criagdo de algumas normas e regras de

conduta, que auxiliavam na orientagcdo de comportamento, contribuindo para um


https://www.diariodocentrodomundo.com.br/essencial/autora-de-capa-da-istoe-que-chama-dilma-de-maria-a-louca-e-a-mesma-que-reclamou-de-machismo/
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equilibrio coletivo. O homem chamou essas regras de valores morais, esses valores
permanecem enraizados na sociedade e ajudam a definir o que é certo e o que é
errado. “A moral é isso: um conjunto de valores que orientam a conduta, as acdes e
os julgamentos humanos. [...] E com base em valores morais que fazemos escolhas
sobre nossas condutas e atuamos diante de situagdes cotidianas.”
(CHRISTOFOLETTI, 2012, ndo paginado).

Valls (1994) afirma que a ética é entendida como um estudo ou reflexao,
cientifica ou filosofica, sobre os costumes ou a¢bes humanas. A ética pode ser o
estudo das a¢Bes ou dos costumes, e pode ser a propria realizacdo de um tipo de
comportamento. De acordo com Christofoletti (2012) a ética pode ser considerada o
pensamento sobre as regras e nossas relagdes com mundo, até mesmo se acatamos
ou ndo a normas e porque fazemos uma coisa, e nao outra.

Ainda para Christofoletti (2012) a ética possui duas dimensées: uma individual
e outra social. A dimenséo individual diz respeito aos valores sociais, cultivados pelo
individuo, suas proprias conviccbes morais. Na segunda dimensdo, operam 0S
valores dos grupos sociais em que o individuo esta inserido (familia, trabalho, amigos,
entre outros), sdo vontades e desejos coletivos.

Segundo Karam (2014), a ética e moral se diferem da deontologia. Em sua
origem, a ética e a moral tinham significado quase idéntico, o de carater, costume,
maneira se ser, sendo o primeiro termo derivado do grego ethos, enquanto o segundo
€ originario do latim moralis. A Deontologia, é derivada do grego deontos, significa o
gue deve ser, ou seja, a paralisacao provisoria do mundo moral, validado pela reflexao
ética, em normas sociais concretas, formais e juridicas.

Jornalistas, como um grupo e categoria profissional, que trabalham para
transmitir informacbes de interesse publico, seguem determinados cddigos de
ética/deontoldgicos e conduta, que caminham em dire¢cdes opostas a manipulacao
digital de fotografias jornalisticas, tema discutido neste trabalho. Desta forma, nesse
capitulo pretendemos discorrer a respeito da ética deontolégica jornalistica e
posteriormente sua aplicacdo nas fotografias de informacéo, em razado do papel

determinante do jornalista na criacdo e construcao do fotojornalismo.

3.1 ETICA PROFISSIONAL NO JORNALISMO (DEONTOLOGIA)

Os cbdigos deontoldgicos jornalisticos foram se tornando necessarios a partir

do momento em que jornalistas buscaram se inserir na sociedade como uma classe
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profissional autbnoma e de estatuto legitimo. Segundo Fidalgo (2006), no principio
nao havia um mercado de trabalho autbnomo para jornalistas, pois ndo se reconhecia
a importancia e valor (social, econémico e cultural), ligados a procura de difusdo de
noticias e informacao.

Com a construcdo e consolidacdo desse novo campo especifico de trabalho,
surgiu a implicacdo de reunir um conjunto de principios e regras (tanto no plano da
competéncia técnico-cientifica como no da exigéncia ético-deontoldgica), que eram
imprescindiveis para o trabalho de legitimar socialmente essa nova atividade que

buscava valorizagéo, Fidalgo (2006).

O jornalismo é uma atividade social, que revela dados da realidade e interliga
fatos desconexos para uma maior compreenséo humana. E uma pratica que
orienta, instrui e denuncia desmandos e desvios. E uma profissdo que lida
com pessoas, interesses, honras e reputacdes. E um campo que dissemina
afirmacdes, reforca preconceitos, forma opinides e organiza (ou tenta
organizar) o cotidiano das pessoas. Por isso, a responsabilidade cresce no
exercicio da profissao, ja que ha muita coisa em jogo. (CHRISTOFOLETTI,
2012, ndo paginado).

Christofoletti (2012), declara que jornalistas, por serem profissionais que
através da sua atividade mediam a realidade e atingem terceiros, precisam ser
conduzidos por um conjunto de valores que ndo 0S Seus proprios, cComo seres
humanos, mas sim valores de profisséo, que definam o jornalismo como atividade e
sinalize como um jornalista deve agir praticamente.

De acordo com Karam (2004), no século XX a classe jornalistica carregava
consigo um conjunto de procedimentos morais da pratica da profissdo. Esses
procedimentos se refletiram em fazeres técnicos e na observacao de principios ou
normas deontolégicas, chamadas de normas de conduta, de honra ou de principios
morais, que foram objeto de julgamento dos procedimentos jornalisticos.

Segundo Cardoso, Coutinho e Gouvéa (2013), em razéo da defesa da funcao
social da pratica jornalistica e seu envolvimento com valores éticos e morais na
prética profissional, diversos organismos internacionais passaram a elaborar codigos

de ética especificos para jornalistas.

Karam em seus trabalhos recupera o cddigo de ética para a profisséo criado
em 1910, em Kansas (EUA) e cita também o CAadigo de ética dos Jornalistas
Franceses, datado de 1918. No contexto brasileiro, o autor lembra o Cédigo
de ética dos jornalistas brasileiros, editado pela primeira vez em 1985 e o
cédigo de ética da Associacdo Nacional de Jornais, de 1991. (CARDOSO;
COUTINHO; GOUVEA, 2013, p.2)
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Para Karam (2004), através da reflexdo sobre a ética aplicada a profissao, o
namero de cédigos aumenta e desta forma, a concentracdo da midia, assim como
outros ramos da producédo, se amplia. Segundo informacfes obtidas no site da
Federacdo Nacional de Jornalistas (FENAJ)®, organizagGes internacionais e regionais
de jornalistas profissionais tém realizado encontros consultivos desde 1978 sob as
indicagcOes da UNESCO, representando cerca de 400.000 jornalistas em atividade em
todas as partes do mundo. Apés quatro reunides consecutivas, realizadas por oito
importantes Confederacfes e Unibes de Jornalistas dos varios continentes, foi
aprovado um Codigo Internacional de Etica para jornalistas. O codigo possui 9
principios que regem a ética profissional no Jornalismo.

Os cdbdigos de ética/deontoldgicos se refletem em todas as atividades que um
jornalista desempenha dentro de um jornal, sendo essas de texto, video, audio e
imagens. Entretanto, pouco se menciona sobre cada uma dessas tarefas
individualmente, o cddigo rege no geral o que € dever e responsabilidade dos
profissionais. No Brasil, o cédigo de ética dos jornalistas que esta em vigor
atualmente, € o que foi reformulado em 2007, disponibilizado pela FENAJ.

O fotojornalismo pouco é citado no codigo de ética Brasileiro, entretanto, é
possivel encontrar relacdo entre os cddigos e suas possiveis consequéncias nas
fotografias de informacdo. Desta forma, elencamos a seguir alguns artigos que
constituem o codigo de ética brasileiro, que por serem referentes a protecdo da
credibilidade do conteudo jornalistico em geral, também podem ser associados a
fotografia jornalistica.

a) Capitulo I Art. 2° 11 - a producéao e a divulgacédo da informacédo devem se pautar
pela veracidade dos fatos e ter por finalidade o interesse publico;

b) Capitulo Il Art. 4° O compromisso fundamental do jornalista € com a verdade
no relato dos fatos, deve pautar seu trabalho na precisa apuracdo dos
acontecimentos e na sua correta divulgacéo.

c) Capitulo 1l Art. 7° 11 - O jornalista ndo pode: submeter-se a diretrizes contrarias

a precisa apuracéo dos acontecimentos e a correta divulgacéo da informacéao;

6Codigo Internacional de FEtica para Jornalistas. Disponivel em: https:/fenaj.org.br/wp-
content/uploads/2014/06/02-codigo_de_etica_internacional dos jornalistas.doc acesso em: 20 de jul.
2021
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Os artigos citados se referem em grande parte a importancia da veracidade da
informacao, como a producéo e divulgacdo de conteldo jornalistico deve ser sempre
pautada na verdade. Consequentemente, podemos atribuir essa necessidade de
manter-se fiel a realidade nas fotografias jornalisticas, assim como € descrito no unico

artigo do codigo de ética brasileiro que de fato menciona a fotografia:

d) Capitulo Il Art. 12°V - rejeitar alteracdes nas imagens captadas que deturpem
a realidade, sempre informando ao publico o eventual uso de recursos de
fotomontagem, edicdo de imagem, reconstituicdo de audio ou quaisquer outras

manipulacgodes;

Para ampliar a discussdo a respeito das referéncias quase inexistentes do
fotojornalismo nos codigos de ética, buscamos nos documentos deontolégicos da
pratica profissional jornalistica dos demais paises da América do Sul, mencdes a
normas ou regras sobre edicdo (manipulacdo) de fotografias jornalisticas.
Encontramos codigos dos seguintes paises: Argentina, Bolivia, Chile, Equador,
Paraguai, Peru e Venezuela. Conjuntamente, abordaremos o guia de ética e
autorregulamentacdo jornalistica do Grupo RBS, por ser uma das empresas de
jornalismo com mais influéncia no Rio Grande do Sul, campo deste estudo.

O cdbdigo de ética do forum de jornalismo argentino’ (FOPEA), faz apenas uma

mencao (ndo aprofundada) sobre a manipulacéo fotografica:

Fotografias e imagens de videos devem ser fiéis a realidade que desejam
retratar. Isso exclui as cenas montadas com o propésito de manipulagéo.
Quando se realiza uma montagem, deve-se deixar claro que se trata de uma
recriacdo. (CODIGO DE ETICA DO FORUM DE JORNALISMO
ARGENTINO, 2006, p.2)

Quanto ao cédigo de ética da ordem chilena® de jornalistas, apenas um artigo
menciona a manipulacdo, entretanto ndo se refere especificamente as fotografias

jornalisticas:

Os jornalistas ndo devem usar computadores e outras tecnologias para
introduzir mudancas substanciais e fraudulentas no conteddo jornalistico do
trabalho de um colega, sem o0 consentimento expresso do autor,

7 Cédigo de ética do forum de jornalismo argentino. Disponivel em: <https://www.fopea.org/etica-y-
calidad/codigo-de-etica-de-fopea/> Acesso em: 20 de jul. 2021

8 Cadigo de Etica da ordem Chilena. Disponivel em:
<https://objethos.files.wordpress.com/2010/01/codigo-chile.pdf> Acesso em: 20 de Jul. 2021



https://www.fopea.org/etica-y-calidad/codigo-de-etica-de-fopea/
https://www.fopea.org/etica-y-calidad/codigo-de-etica-de-fopea/
https://objethos.files.wordpress.com/2010/01/codigo-chile.pdf
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especialmente se ele carrega a assinatura do autor. (CODIGO DE ETICA DA
ORDEM CHILENA, 1994, p. 3)

Apesar de néo se tratar diretamente de fotografia, o trecho diz respeito ao uso
da tecnologia para introduzir mudancas fraudulentas, o que pode se aplicar a
manipulacdo digital de imagens. Entretanto, fala sobre fazer o uso dessas
ferramentas no trabalho de colegas e nada sobre alteracdes em contetdos do proprio
autor.
O Cadigo de Etica da Federacdo de Jornalistas do Peru® (2001), assim como
o do Chile e Argentina, menciona apenas uma vez de maneira vaga 0 uso de
fotografias alteradas:
Art. 4 - S80 atos contrarios a ética que todo jornalista deve ter em relagéo a
sua profissdo: b) Usar intencionalmente documentos falsos e/ou adulterados,
incluindo fotografias, filmes, disquetes, fitas, gravacdes e outros. (CODIGO

DE ETICA DA FEDERACAO DE JORNALISTAS DO PERU, 2001,n&o
paginado)

Por fim, o Cédigo de ética dos jornalistas Venezuelanos!® (2006), traz dois
artigos, que apesar de também néo se referirem a fotografia, tratam de falsificacdes
e alteracdes nos demais conteddos jornalisticos, embora sejam seguidos de uma
aparente condi¢cdo para a proibicao.

Art. 8 — O jornalista ndo deve deformar, falsificar, alterar, deturpar ou elaborar
material informativo impresso ou audiovisual, cuja divulgag&o ou publicagcéo
seja degradante ou humilhante para a condicdo humana.

Art. 10 — Esté proibida a elaboracé@o de textos apocrifos e ilustragfes ou
montagens audiovisuais destinadas a prejudicar a fé publica, sem isso
envolver o uso ilegitimo, criativo e responsavel dos recursos técnicos

disponiveis. (CODIGO DE ETICA DOS JORNALISTAS VENEZUELANOS,
2006, p. 11-12)

Quanto aos codigos de ética da Bolivia, Equador e Paraguai, ndo foi
encontrado nenhuma regra ou norma referentes a manipulagdo fotogréfica.
Entretanto, todos, inclusive os que mencionam de maneira breve ou indireta a
desaprovagdo da manipulacdo de conteldo, destacam a importancia da veracidade
da informac&o. E perceptivel que a manipulagéo digital no fotojornalismo é pouco ou
nem é discutida como um problema ético dentro desses cdédigos, porém sua

desaprovacéo € implicita por ser contrario aos principios de defesa da verdade.

9 Codigo de Etica da Federagdo de Jornalistas do Peru. Disponivel em: <https://fpp.org.pe/codigo-de-
etica-de-la-federacion-de-periodistas-del-peru/> Acesso em: 20 de Jul. 2021

10 Cédigo de ética dos jornalistas Venezuelanos. Disponivel em: <http://www.minci.gob.ve/wp-
content/uploads/downloads/2013/01/27jun06codigoetica.pdf> Acesso em: 20 de Jul. 2021



https://fpp.org.pe/codigo-de-etica-de-la-federacion-de-periodistas-del-peru/
https://fpp.org.pe/codigo-de-etica-de-la-federacion-de-periodistas-del-peru/
http://www.minci.gob.ve/wp-content/uploads/downloads/2013/01/27jun06codigoetica.pdf
http://www.minci.gob.ve/wp-content/uploads/downloads/2013/01/27jun06codigoetica.pdf
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No Guia de Autorregulacao jornalistica do grupo RBS, dos quais fazem parte
0s jornais Zero Hora, Diario Gaucho e Pioneiro, que integram nossa pesquisa,

encontramos o seguinte trecho sobre manipulacao:

Os veiculos da RBS nado alteram ou distorcem imagens ou &udio. As
excecgdes contemplam imagens ou audio trabalhados com o nitido sentido da
distorcdo para efeito artistico ou para protecdo de fontes, desde que
claramente caracterizados para o publico como alteracdo eletrénica. (GUIA
DE AUTORREGULAMENTAGCAO JORNALISTICA RBS, 2011, p.19)

Apesar de trazer a distorcdo de imagens como algo que ndo deve ser feito,
assim como os demais codigos de ética apresentados anteriormente, ndo ha mais
menc¢des sobre regras ou limites do que pode ser modificado ou quaisquer outros
detalhes ou instru¢cBes detalhadas sobre essa proibicdo e suas implicacdes éticas.

Outro instrumento normativo utilizado por jornais sdo 0s manuais de redacéo.
Os manuais sdo documentos internos de cada empresa, construidos com a finalidade
de padronizar o contetdo produzido no jornal. Ainda que, manuais de redacdo nao
se configurem como regras éticas, sdo estruturados com base no cédigo de ética
jornalistico brasileiro e funcionam como uma receita de como deve ser desenvolvido
0 conteudo jornalistico. No subcapitulo seguinte, discutiremos a presenca de
conteudo sobre fotojornalismo dentro dos manuais dos jornais Folha de Sao Paulo,
Estaddo e Zero Hora, por terem sido mencionados pelos profissionais que fazem

parte de nossa pesquisa.

3.2 MANUAIS DE REDACAO

Segundo dados da IVC Brasil (Instituto Verificador de Comunicagéo), a Folha
de S. Paulo é o maior jornal impresso e digital do Brasil, ndo apenas em circulagao,
mas também em cobertura, 0 que o torna o jornal com maior abrangéncia nacional.
O manual de redacédo da Folha de S. Paulo, partilha da popularidade, sendo o mais
comercializado e utilizado no pais, ndo apenas pelos jornalistas da Folha, mas
também por jornais ao redor do Brasil que ndo possuem manual proprio, sendo até
mesmo citado dentro das salas de aula dos cursos de jornalismo. O manual de
redacdo contém informacdes sobre o projeto editorial, historia e estrutura do Grupo
Folha, traz recomendacdes e procedimentos utilizados na cobertura diaria do jornal,
padronizacdes e demais ferramentas necessarias para o fazer jornalistico.

A fotografia € descrita no manual de redacao da Folha, como um recurso visual

com uma possibilidade complementar e suplementar a informacgéo textual, que nao
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serve apenas para arejar a pagina ou valorizar a noticia. E abordado que os
entendimentos minimos das técnicas fotograficas devem ser entendidos por todos
gue fazem parte da hierarquia de uma redacao, pois ha uma relacao entre a pauta e
a fotografia.

E descrito que o jornalista ndo deve se ater ao seu universo particular de
atuacao e sim se inteirar de todo o processo de producéo e criagdo do qual faz parte.
A edicdo da imagem sO € mencionada nesse contexto, em que 0s responsaveis pela
edicdo das imagens devem saber qual o melhor corte para se dar a fotografia e que
precisa haver um equilibrio entre texto e imagem. “A edigdo também deve saber,
diante de uma foto, o melhor corte a lhe ser dado, em decorréncia da énfase que
importa & edicdo e do conjunto visual da pagina.” (MANUAL DA FOLHA DE SAO
PAULO, 2001, p.33).

Apesar de ter contetido sobre fotografia, ndo possui mencdes sobre o papel
que a fotografia jornalistica possui ou suas implicacdes éticas, ndo existem
orientacdes sobre o processo fotografico ou limites sobre o que é possivel se
modificar através do uso de softwares de edicdo. A manipulacao fotografica também
nao € mencionada. Entretanto, vale ressalvar que a edicdo do manual que analisamos
é de 2001 e ha versdes mais recentes em que talvez haja essas informagdes, porém,
em funcéo dos problemas causados pela pandemia, ndo conseguimos ter acesso a
um manual mais atualizado.

O jornal Estaddo, também conhecido como O Estado de Séo Paulo, é o terceiro
maior do pais, conta com 239,395 mil assinantes mensais (dados da IVC Brasil,
2020). O manual do Estadao, foi criado em 1990 e atualmente esta na terceira edi¢cao
e € um dos maiores do pais, possui 400 paginas, que dao detalhes sobre as normas
internas de estilo, uso da crase, os 100 erros mais comuns, guia de prondncia e dicas
de como escrever corretamente. De acordo com o proprio manual de redacao e estilo,

0 objetivo é de definir principios que tornem uniforme a edi¢éo do jornal.

Ele tem cunho eminentemente jornalistico. Por isso, mesmo os grandes
capitulos da gramatica foram reproduzidos com essa preocupacgdo. E
exemplo o uso do artigo, examinado em profundidade por se tratar de uma
das questdes mais diretamente relacionadas com a atividade do profissional
da imprensa. (MANUAL DE REDACAO E ESTILO, 1998, ndo paginado).

Apesar de ser um dos manuais mais completos, as 400 paginas sao
inteiramente dedicadas ao texto jornalistico e em nenhum momento a fotografia é

citada, quanto menos a edicéo desse tipo de conteudo.
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O jornal Zero Hora, assim como o Folha de S. Paulo e Estadao, esta entre os
jornais de maior circulacdo diéria do Brasil e se encontra em 7° lugar no ranking de
jornais brasileiros com mais presenca na rede social Instagram (rede majoritariamente
utilizada para compartilhamento de imagens e videos), com 730 mil seguidores, a
partir de um levantamento feito pelo IVC Brasil (Instituto Verificador de Comunicagéo),
em 2021, com base nos 10 maiores jornais impressos no Pais.

O manual ZH de ética, redacéo e estilo, data de 1994, criado 4 anos apoés o
manual do Estadéo e diferente deste, possui algumas observacdes sobre a fotografia

jornalistica. Sobre a manipulacdo de imagens, é deixado bem claro que:

A menos que se trate de correcdo de defeito na revelagcdo ou transmissao, a
Zero Hora ndo manipula, distorce, apaga ou corrige fotografias no todo ou
em parte. As excecgbes contemplam fotografias trabalhadas com o nitido
sentido da distorcdo para efeito artistico, desde que claramente
caracterizadas para o leitor como manipulacéo eletrénica. (MANUAL ZH DE
ETICA, REDACAO E ESTILO, 1994, p. 17)

Algumas outras instru¢des sdo dadas sobre o uso de imagens, como ressalvar
guando a foto publicada é originaria do Banco de Dados, incluindo data e ano em que
a fotografia foi produzida, além disso, a legenda da imagem nao pode ser redigida de
maneira que transmita a impressao de que a fotografia € atualizada. A Zero Hora
também nédo permite que noticias de teor negativo sejam ilustradas com imagens sem
uma conexao direta e especifica com o caso. Fotografias com teor desagradavel e
gue possam chocar o leitor, devem ser limitadas a casos em que acrescentem valor
a noticia, com o sentido de auxiliar a sociedade.

E proibido ao fotégrafo utilizar uma pessoa em primeiro plano na fotografia sem
poder identifica-la na legenda para o leitor. Por fim, sobre o corte de imagens, é
descrito como proibido cortar a testa de fotografados em “bonecos” ! e que “bonecos”
em sequéncia devem ter um corte proporcional do rosto.

Como é possivel observar, a Unica menc¢ao a manipulacéo digital ou analdgica,
visto que na época em que o manual foi escrito imagens ainda eram reveladas, é de
gue distorcer, apagar e corrigir as fotografias sem ser por fins artisticos ou correcao
de defeitos, € proibido. As outras instru¢cdes sobre a legenda da imagem, sdo
protetivas quanto ao uso de uma fotografia fora de contexto, que também € uma forma

de manipulagdo, como discutido no capitulo 2 deste trabalho. Quanto as proibicdes

1 Boneco — (1) Fotografia de um entrevistado em plano americano. Usa-se muito a expressao “fazer
um boneco” ou “bonecar”. Disponivel em: http://www.casadosfocas.com.br/vocabulario-de-jornalismo/
Acesso em: 04 de ago. 2021



http://www.casadosfocas.com.br/vocabulario-de-jornalismo/
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de corte, sdo apenas cuidados estéticos. Ndo ha regras mais especificas quanto ao
gue pode ser utilizado para editar uma imagem, assim como no codigo de ética
brasileiro, e devemos lembrar que grande parte das ferramentas manipulativas hoje
existentes nos softwares de edicdo sdo provenientes ja do quarto escuro analdgico.

Dos manuais apresentados, apenas um possui normas relacionadas a
manipulacéo de fotografias jornalisticas, sendo este o Manual ZH de ética, redagéo e
estilo. Todavia, as restricbes descritas ndo sdo claras ou atualizadas para os
problemas que envolvem a era digital, visto que o manual da Zero Hora foi escrito ha
27 anos e atualmente a tecnologia permite novos ajustes e edi¢des. Com excecao do
jornal Folha de S. Paulo, ndo temos conhecimento de versdes mais recentes destes
instrumentos normatizadores.

Essa falta de normas especificas para o fotojornalismo, tanto nos manuais em
gue essa pesquisa abrange, quanto nos codigos de ética da profissao que discutimos
anteriormente, implica em uma falta de orientacdo que possa guiar os profissionais
gue trabalham com a fotografia jornalistica, causando confusdo sobre os limites do
gue podem ou nao fazer. Levando em conta essas reflexfes, apresentaremos no
préximo capitulo a andlise feita a partir dos questionarios de pesquisa aplicados nos
24 jornais gauchos selecionados para fazer parte do escopo deste estudo.

4. RESULTADOS OBTIDOS

De acordo com Marconi e Lakatos (1999), um dos problemas que
pesquisadores enfrentam ao utilizar questionarios de pesquisa é sua baixa taxa de
resposta, uma questdo que deve ser considerada para que o retorno ndo seja
insignificante em termos de amostragem. Em nossa pesquisa, entramos em contato
com 24 jornais, entretanto, apesar de todos demonstrarem interesse em participar,
nem todos retornaram com os questionarios. Obtivemos um retorno de 50%, ou seja,
dos 24 jornais, 12 apresentaram no minimo um representante que se disponibilizou a
responder o questionario. Ao todo, foram 18 profissionais, divididos em 13 reporteres
fotograficos e 5 editores.

Os 12 jornais dos quais obtivemos retorno e se configuram como base desta
pesquisa, sédo: Correio do Povo (Porto Alegre), Diario da Manha (Passo Fundo), Diario
Gaucho (Porto Alegre), Folha do Noroeste (Frederico Westphalen), Jornal de Santa
Maria (Santa Maria), Jornal do comércio (Porto Alegre), Jornal Pioneiro (Caxias do

Sul), Jornal Timoneiro (Canoas), O Alto Uruguai (Frederico Westphalen), O
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Alvoradense (Alvorada), O Sul (Porto Alegre) e Zero Hora (Porto Alegre). Os
Reporteres e editores que se dispuseram a responder nossas perguntas, serao
mantidos em anonimato.

Decidimos seguir a pesquisa com 50% de resposta tendo em vista que é um
namero que pode ser considerado representativo, principalmente pelo fato de
contarmos com a presenca dos trés jornais de maior influéncia no Rio Grande do Sul
(Zero Hora, Diario Gaucho e Correio do Povo), sendo a Zero Hora também um dos
maiores jornais de circulagcdo do Brasil, segundo dados do IVC Brasil (Instituto

Verificador de Comunicacao).

4.1 ANALISE DOS QUESTIONARIOS

Os questionarios de pesquisa foram construidos separadamente para os dois
publicos respondentes: reporteres fotograficos e editores. Entretanto, possuem
algumas questdes em comum, das quais optamos por apresentar em sua maioria,
mas ndo exclusivamente, de maneira separada, para que possamos comparar 0s
resultados. Os questiondrios estardo disponiveis para visualizacdo nos apéndices 1
e 2.

Como primeira pergunta, buscamos saber se todos 0s participantes possuiam
conhecimento das implicacfes éticas existentes na fotografia jornalistica, ao qual
100% dos profissionais afirmaram ter. No decorrer do questionario, procuramos
confirmar se essa resposta de fato se sustenta.

As proximas 4 questdes, sdo concernentes ao uso de manuais de redacao,
com o propésito de descobrirmos se 0s jornais possuem esse instrumento
normatizador ou se, em caso negativo, se baseiam por manuais de outros jornais. Em
seguida, perguntamos aos que afirmaram se orientar por algum manual, se este
possui regras, hormas ou instrucdes acerca do que € permitido se modificar em uma
fotografia jornalistica.

Essas questdes, foram elaboradas com o intuito de posteriormente
analisarmos os manuais citados, a fim de comparar com as respostas obtidas.
Contudo, viemos a perceber que a maioria dos manuais gaiuchos mencionados nao
estao disponiveis para o publico, a excecdo do manual da Zero Hora. Nos graficos

abaixo, seréo expostos os resultados destas questdes:

Gréfico 1 - O jornal no qual vocé esté inserido possui um manual de redacédo?
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Jornais que possuem Manual de Redacgao

= Possuem = Nao possuem

Gréfico 2 - Caso o jornal ndo possua um manual de redacgéo proprio, vocé se
orienta pelo manual de outro jornal?

Se orientam por outro manual (quando o jornal ndo
possui)

=Sim = Néo

Gréfico 3 - Caso vocé se oriente por algum manual, ele possui regras ou instru¢des
a respeito do que € permitido na fotografia jornalistica?

O jornal possui regras a respeito da edigao de
fotografias?

= Sim = Nao
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Esses dados se apresentam positivos, quando pensamos que existe uma
porcentagem superior de profissionais que se orientam através de um manual que
possui instrucbes sobre a fotografia jornalistica. Entretanto, através dessas 3
perguntas, percebemos alguns contrassensos nas respostas, que foram levadas em
consideracao neste trabalho. Alguns jornais tiveram mais de um representante, o que
nos proporcionou observar respostas contraditérias sobre as mesmas questdes. Nas
perguntas 1 e 3 sobre os manuais de redagao, houve exemplos: um respondente de
determinado jornal afirmou que este possuia manual de redacao préprio, enquanto
outro do mesmo jornal, disse que ndo ha. Na questdo 3, um dos editores marcou a
opcdo de que o manual de redacdo possuia normas a respeito das fotografias
jornalisticas, mas um dos repérteres do mesmo jornal marcou que o manual ndo
possui tais normas.

Essas ambiguidades nos trouxeram algumas davidas quanto a essas
informacdes, tais como: até que ponto esses profissionais conhecem as normas do
jornal em que trabalham? Seriam essas normas sobre o fotojornalismo pouco
esclarecedoras a ponto de causar conflitos de respostas? Questdées como essas
fazem com que seja necessario buscarmos esses manuais para compreendermos se
de fato essas normas existem.

Contudo, aos pesquisarmos 0s manuais de redacdo que foram citados pelos
respondentes, estes sendo dos jornais: Correio do Povo, Diario de Santa Maria,
Pioneiro, Zero Hora, Folha de S. Paulo e Estaddo, encontramos apenas 3 que
possuem o acesso disponivel para o publico: Zero Hora, Folha de S. Paulo e Estadao.
Através da verificacdo nesses jornais, como discutido no capitulo 3 desta pesquisa,
observamos que as normas quanto a manipulacdo das fotografia jornalisticas nédo sao
claras e detalhadas. No manual do Estadéo a fotografia ndo € mencionada, ao passo
gue no manual da Folha de S. Paulo a manipulacao digital ndo é citada. Dos manuais
analisados, apenas o da Zero Hora possui de fato uma regra quanto a manipulacao,
porém é genérica e pouco abrangente.

Ainda sobre os manuais, através das respostas que recebemos na segunda
pergunta (correspondente ao gréafico 2), conseguimos a informacao de respondentes

gue atuam em um jornal que possui manual, mas estes ndo se baseiam por ele:
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Gréfico 4 — jornalistas que ndo se baseiam pelo manual do préprio jornal

Se baseiam pelo Manual

= Se baseiam = N3o se baseiam

Algumas respostas que obtivemos, foram de que os profissionais se guiam por:
codigo de ética da profissédo, aprendizados da faculdade ou que ndo se guiam por
manuais pois estes ndo abordam questdes éticas. Para agueles que ndo se baseiam
por manual algum, indagamos a respeito de que maneira se informam sobre o que é
ou ndo ético no que diz respeito a fotografia jornalistica. Os dados obtidos estdo no
gréfico a sequir:

Grafico 5 — Como se informa sobre o que € considerado ético dentro da fotografia
jornalistica?

Como se informa sobre o que € ético na fotografia?

= Através de pesquisa
= Conversando com

outros profissionais
= Senso comum

= N&o me Informo

= Qutro

Como se pode observar, as respostas foram muito divididas entre
“conversando com outros profissionais” (34%); “senso comum” (33%); e “Através de
pesquisa” (25%). Ao analisarmos essas respostas podemos levantar algumas

indagacbes, conversar com outros profissionais sobre fotojornalismo e o que é
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considerado ético implica uma troca de informacdes e ideias sobre o assunto, porém
essas informacdes precisam de um embasamento, ou seriam elas fruto desse “senso
comum”? Como observamos no capitulo 3, o cédigo de ética brasileiro (e demais da
ameérica latina), ndo possuem informacdes especificas e claras sobre o que pode ser
modificado em uma fotografia, apenas diz que néo séo permitidas alteracdes. Essa
guestdo nao diz respeito as ferramentas de edicdo que nado alteram o conteudo da
imagem em si, mas apenas melhoram a qualidade (tratamento).

Para discutirmos o uso dessas ferramentas de edicdo de imagem, procuramos
primeiramente saber quem € o responsavel pela edi¢cédo das fotos nos jornais, editores
ou reporteres. Também, em qual formato as fotografias sdo enviadas ou recebidas
para avaliacdo, ao qual 100% dos respondentes afirmaram enviar/receber as imagens
no formato Jpeg (método que comprime a fotografia). A resposta de quem edita as

fotografias, esta nos graficos a diante:

Grafico 6 — Os reporteres editam o préprio material?

Reporteres Fotograficos: Editam o préprio material?

= Sim = Nao

Grafico 7 — Editores editam ou recebem as imagens editadas?
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Editores: recebem o material editado ou editam?

= Recebe editado Edita = Recebe editado, mas supervisiona

Como é possivel observar (Graficos 6 e 7), os repérteres fotograficos aparecem
em maior porcentagem como responsaveis pela edicdo das imagens de sua autoria
publicadas nos veiculos em que trabalham. Os editores, apesar da maioria receberem
as imagens ja editadas, possuem uma pequena porcentagem de participacdo na
edicdo e supervisao das fotografias.

A préxima questéo, foi criada em relacdo as ferramentas utilizadas para editar
imagens, colocamos diversas ferramentas comuns de edi¢gdo de softwares como o
Photoshop, Lightroom e outros de acesso gratuito. Entre essas ferramentas, estéo as
gue sdo majoritariamente utilizadas para retoques basicos na fotografia e que a
utiizacdo ndo é caracterizada como manipulacdo, e, ferramentas utilizadas
especificamente para manipulacéo. Nosso objetivo era perceber se os respondentes
utilizam alguma das ferramentas consideradas manipulativas e, portanto, proibidas e
até mesmo se existe alguma relutancia em utilizar determinada ferramenta. A
pergunta € semelhante para ambos os publicos respondentes, entretanto, para
editores a questdo foi modificada para quais ferramentas estes fazem uso ou
permitem que os reporteres utilizem para editar suas fotografias. As informacdes

obtidas estdo nos graficos abaixo (Gréaficos 8 e 9):

Grafico 8 — Ferramentas utilizadas (fotégrafos)
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Ferramentas para edicdo de imagens utilizadas (Repérteres
Fotograficos)
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Grafico 9 — Ferramentas utilizadas (Editores)
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Observamos, por meio dessas questdes, que apenas 2 dos editores marcou
mais de 3 ferramentas, enquanto apenas 3 reporteres fotograficos marcaram menos
de 3 ferramentas, assim dizendo, a maioria dos reporteres fotograficos utiliza bem
mais ferramentas do que os editores usam/permitem. O que pode indicar um maior
conhecimento por parte dos reporteres fotograficos das ferramentas que sao
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consideradas permitidas dentro do fotojornalismo e um comportamento mais rigido
por parte dos editores quanto ao que pode ser editado em uma fotografia.

Como descrito no subcapitulo sobre manipulacdo digital x tratamento,
ferramentas de exposicao, realces, sombras, brilho, escurecer, contraste, nitidez,
saturacao, cor e reenquadrar, possuem fins de ajuste da fotografia e a utilizagao delas
nao se caracteriza como manipulagédo, desde que nao sejam utilizadas em excesso,
apesar de ndo haver um Ilimite bem estabelecido. Das 14 ferramentas que
mencionamos, apenas 4 tem seu uso voltado para a¢cdes de manipulacéo: carimbo,
borracha, pincel de recuperacgéo e filtro. Apenas 27,1% dos reporteres fotograficos
marcou uma das 4, enquanto 40% dos editores marcaram 2 das 4. A porcentagem foi
baixa, o que indica que ha um conhecimento do que ndo é permitido, apesar de ainda
haver essa porcentagem de uso indevido, que pode significar uma falta de
discernimento ou de maior clareza por parte desses profissionais.

Outra observacdo que pudemos fazer através dessa questdo é de que nos
casos em que mais de um respondente trabalha para o mesmo jornal, houve algumas
divergéncias entre respostas. Em um dos casos, um editor marcou que permite 0 uso
de apenas 2 ferramentas, enquanto o reporter que trabalha no mesmo veiculo marcou
gue utiliza 10. Vale acrescentar que nenhuma das 10 ferramentas escolhidas pelo
repérter tem o uso voltado para a manipulacdo, assim como nenhuma das 2
escolhidas pelo editor, mas essa discrepancia entre uma resposta e outra pode indicar
a falta de dialogo ou normas claras e especificas sobre o que pode ser utilizado para
editar imagens e o0 que nédo pode.

Indagamos aos editores se eles impdem algum limite do que pode ser
modificado em uma fotografia e se ja receberam alguma imagem alterada de seus
repoérteres e, em caso positivo, qual foi o comportamento deles em relacao a esse

ocorrido. As respostas estdo apresentadas abaixo:

Grafico 10 — Editores impdem limites do que pode ser modificado?
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Editores: impdem limites do que pode ser editado?

= Sim
Nao

= As edigdes possuem limites definidos pela pratica diaria do veiculo

Grafico 11 — Ja receberam imagens alteradas?

Editores: Ja receberam imagens alteradas?

= Sim, descartei a fotografia
Sim, descartei a fotografia e repreendi o funcionario
= Nao

Observa-se que 80% dos editores impdem limites do que se pode editar em
uma fotografia, entretanto, como é mostrado no grafico 11, 40% deles ja recebeu
imagens alteradas que afirmam ter descartado. E uma porcentagem representativa,
um indicio de que talvez ndo esteja bem esclarecido aos reporteres os limites do que
eles podem editar na fotografia, mesmo levando em consideracédo de que segundo
as respostas foi feita apenas uma repreensao do funcionario.

Como a maioria dos jornais atualmente recebe imagens de leitores,
acreditamos ser pertinente perguntar de que forma essas imagens séo fiscalizadas
pelos editores para evitar que fotografias manipuladas sejam divulgadas, ja que os
leitores ndo possuem conhecimento ou, pelo menos, ndo sado regidos pela ética
jornalistica ou normas da empresa. As respostas podem ser conferidas na tabela a

seguir (Tabela 1).
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Tabela 2 — como fotografias de leitores sao fiscalizadas.

Editor -1 Analise técnica.
Editor — 2 A maioria das imagens enviadas por
leitores sdo auténticas, quando ha

davidas, pesquisamos no Google

Imagens.

Editor — 3 Conversa pessoal, por telefone e
WhatsApp.

Editor -4 Converso com a pessoa para verificar

origem e autenticidade e evitar
problemas com direitos autorais.
Editor -5 A checagem se da de varias
maneiras. Observando a propria
imagem, analisando e vendo se ela é
coerente com os fatos ocorridos;
conferindo imagens produzidas por
outras pessoas e vendo se ndo tem
distor¢des; entrando em contato com
o0 autor da imagem e conversando
com ele sobre o ocorrido, buscando
assim, checar se, de fato, ele estava
no local em que foi realizado o

registro.

Os métodos descritos pelos editores parecem ser baseados em confiancga,
tendo em conta que conversar com o fotografo leitor ndo ira definir se ha manipulacéo
na imagem. O Unico método eficiente mencionado, é a analise técnica, visto que com
a tecnologia disponivel atualmente, detectar um caso de manipulagéo digital a olho
nu, quando feita de maneira profissional, pode ser dificil ou até mesmo impossivel.
Pesquisar uma imagem no Google, como foi dito por um dos editores, € um método
gue pode no mais detectar um possivel plagio, mas nédo é til para investigar um caso

de manipulacao digital.
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A proxima questéo abre a etapa final do nosso questionario, perguntamos para
ambos, editores e reporteres, se eles acreditam que ha diferenca entre tratamento e
manipulacédo de imagens, ndo apresentaremos em grafico o resultado, considerando
gue este foi unanime: 100% dos respondentes marcaram que sim, ha diferenca entre
um e outro. Logo, partiremos para as 5 perguntas finais, construidas em escala de
Likert.

As 5 questdes, foram pensadas para avaliarmos como os jornalistas que fazem
parte da nossa pesquisa se sentem a respeito de retirar, acrescentar, escurecer ou
clarear pessoas ou objetos da fotografia. Como ja discutido no capitulo 1, retirar ou
acrescentar algo na fotografia é considerado manipulagéo da informacdo, mesmo que
seja um elemento considerado irrelevante.

Os Unicos casos em que retirar ou escurecer alguém da imagem ¢€ justificavel,
sdo o0s que envolvem outros principios éticos jornalisticos, como aqueles previstos no
cédigo de ética brasileiro:

a) Capitulo Il - Da conduta profissional do jornalista VIII - respeitar o direito
a intimidade, a privacidade, a honra e a imagem do cidadao;

b) Art. 7° O jornalista ndo pode: IV - expor pessoas ameacadas,
exploradas ou sob risco de vida, sendo vedada a sua identificacao,
mesmo que parcial, pela voz, tracos fisicos, indicacdo de locais de
trabalho ou residéncia, ou quaisquer outros sinais;

Casos em gue ha a exposicdo de menores de idade também estéo inclusos
como justificaveis na edicdo de uma imagem, entretanto, qualquer modificacdo que
precise ser feita deve ser notificada ao publico. Assim dizendo, manipulacdes feitas
por fins estéticos, para dar destaque a pauta ou auxiliar na compreensao do publico
nao devem ser consideradas justificaveis dentro do fotojornalismo, considerando que
além de abrir espaco para outras possiveis alteracdes, ja se caracterizam como uma
mentira que descredibiliza o carater informativo da fotografia jornalistica. Abaixo,
apresentaremos os resultados obtidos:

Grafico 12 - Remover um elemento que nao é considerado relevante na imagem é
justificavel. (Reporteres Fotograficos)
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Remover um elemento que nao é considerado
relevante na imagem ¢ justificavel. (Repérteres
Fotograficos)
= Concordo totalmente
Concordo parcialmente
= Nao concordo, nem
discordo

= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Gréfico 13 - Remover um elemento que nao € considerado relevante na imagem é
justificavel. (Editores)

Remover um elemento que ndo é considerado
relevante na imagem é justificavel. (Editores)

= Concordo totalmente
Concordo parcialmente
= N&do concordo, nem

discordo
= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

0%

Ao observarmos o grafico 12, podemos perceber que ao somar os 39% de
discordo totalmente com os 15% de discordo parcialmente dos reporteres
fotograficos, temos uma maioria que em algum nivel discorda que seja justificavel
remover elementos da fotografia jornalistica, independentemente de este ser
considerado irrelevante. Ja quando observamos o gréafico dos editores, ao somarmos
0s 40% de concordo parcialmente com os 20% de concordo totalmente, significa que
a maior parte dos editores concorda em algum nivel que seja justificavel remover
algum elemento da fotografia jornalistica, ou seja, sdo dois pensamentos

completamente opostos e conflitantes.

Grafico 14 - Clarear ou escurecer um ponto da imagem para esconder alguma
pessoa ou objeto que esteja tirando o foco do assunto principal € justificavel.
(repérteres fotograficos)
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Clarear ou escurecer um ponto da imagem para
esconder alguma pessoa ou objeto que esteja
tirando o foco do assunto principal é justificavel.
(Reporteres Fotograficos)

0%

= Concordo totalmente

16%

Concordo parcialmente

= Ndo concordo, nem
discordo

= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Grafico 15 - Clarear ou escurecer um ponto da imagem para esconder alguma
pessoa ou objeto que esteja tirando o foco do assunto principal € justificavel.
(Editores)

Clarear ou escurecer um ponto da imagem para
esconder alguma pessoa ou objeto que esteja
tirando o foco do assunto principal & justificavel.
(Editores)

= Concordo totalmente
Concordo parcialmente
= Nao concordo, nem

discordo

= Discordo parcialmente

0%
0% = Discordo Totalmente

Novamente, € perceptivel a diferenca de pensamento entre os respondentes
guando se observa que a maior parte dos repérteres fotograficos concorda nao ser
justificavel clarear ou escurecer a imagem para ocultar um elemento, mesmo que
este esteja tirando o foco do assunto principal. Enquanto, os editores possuem uma
maior porcentagem de votos inclinados a concordar que essa atitude pode ser
justificavel.

Grafico 16 - Remover uma pessoa ou objeto de uma fotografia jornalistica se

justifica, desde que seja para dar maior destaque ao assunto de interesse na
imagem. (Reporteres Fotograficos)



Remover uma pessoa ou objeto de uma fotografia
jornalistica se justifica, desde que seja para dar
maior destaque ao assunto de interesse na imagem.
(Reporteres fotograficos)

= Concordo totalmente
= Concordo parcialmente
= Nao concordo, nem

discordo
= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Grafico 17 - Remover uma pessoa ou objeto de uma fotografia jornalistica se
justifica, desde que seja para dar maior destaque ao assunto de interesse na
imagem. (Editores)

Remover uma pessoa ou objeto de uma fotografia
jornalistica se justifica, desde que seja para dar
maior destaque ao assunto de interesse na imagem.
(Editores)

= Concordo totalmente

= Concordo parcialmente

= Nao concordo, nem
discordo

= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Quanto a remover diretamente uma pessoa/objeto para dar destaque a pauta,

nota-se uma porcentagem maior de respostas mais claras e decididas como

“concordo totalmente” e “discordo totalmente”. E perceptivel o padrédo
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de

discordancia quanto a essas trés questdes. Respostas voltadas para a discordancia

(“discordo totalmente”) aparecem em maior porcentagem, enquanto para

concordancia (“‘concordo parcialmente”), podem ser um indicio de incerteza em

concordar.

Grafico 18 - Remover objetos da fotografia ndo € um problema quando tem fins

estéticos. (Reporteres Fotograficos)
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Remover objetos da fotografia ndo € um problema
quando tem fins estéticos, mas se torna um
problema quando isso é feito com o propdsito de
enganar o publico sobre determinado assunto.
(Reporteres Fotograficos)

= Concordo totalmente
Concordo parcialmente
= Nao concordo, nem

discordo
= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Grafico 19 - Remover objetos da fotografia ndo € um problema quando tem fins
estéticos. (Editores)

Remover objetos da fotografia nédo € um problema
quando tem fins estéticos, mas se torna um
problema quando isso é feito com o propodsito de
enganar o publico sobre determinado assunto.
(Editores)

= Concordo totalmente
Concordo parcialmente

= Nao concordo, nem
discordo

= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Nesta questdo, muito semelhante as anteriores, percebe-se uma mudanca
guanto a posicdo dos reporteres fotograficos que, pela primeira vez, possuem
porcentagens de respostas parecidas com as dos editores, que em sua maioria
concordam em algum nivel com a afirmacao de que remover objetos da fotografia
com objetivos relacionados a estética da fotografia ndo é um problema, a nédo ser que
seja com o propésito de enganar o publico. Entretanto, como discutido anteriormente,
a remocao de um elemento ja € considerada manipulacao. Através dessa questao €
possivel perceber que uma porcentagem alta de editores e reporteres estao confusos
guanto ao que se pode ou nédo fazer, pois mesmo que a intencdo nao seja de enganar
0 publico, ao remover um elemento da fotografia apenas por uma questao estética, ja

pode ser considerado um engodo ou falsificagdo da informagéo.
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Na proxima e ultima questdo, buscamos saber a posicédo dos respondentes a
respeito de acrescentar um elemento na fotografia. As respostas estdo nos gréaficos

a seguir (Gréficos 20 e 21):

Grafico 20 - Acrescentar algo em uma fotografia jornalistica sé é aceitavel quando
for para auxiliar na compreensdo do que esta sendo noticiado. (reporteres
fotograficos)

Acrescentar algo em uma fotografia jornalistica so é
aceitavel quando for para auxiliar na compreensao
do que esta sendo noticiado. (Repdrteres
Fotograficos)

0% = Concordo totalmente
Concordo parcialmente
= N&o concordo, nem

discordo
= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

Grafico 21 - Acrescentar algo em uma fotografia jornalistica s6 € aceitavel quando
for para auxiliar na compreensdo do que esta sendo noticiado. (Editores)

Acrescentar algo em uma fotografia jornalistica so e
aceitavel quando for para auxiliar na compreensao
do que esta sendo noticiado. (Editores)

= Concordo totalmente

0% Concordo parcialmente
0%
= Nao concordo, nem

0% R
° discordo

= Discordo parcialmente

= Discordo Totalmente

No que se refere a acrescentar um elemento na fotografia jornalistica, ha
predominancia da opc¢ao “discordo totalmente” em ambos os resultados, apesar de
20% dos editores concordar totalmente, assim como 31% dos reporteres fotograficos
terem marcado que concordam parcialmente. Se voltarmos para as perguntas
anteriores sobre a diferenca entre manipulacéo digital e tratamento de imagem e, o

conhecimento das implicacdes éticas existentes na fotografia jornalistica, em que
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100% dos resultados foram positivos e compararmos com os resultados dessas
tltimas 5 questdes sobre retirar, escurecer e acrescentar elementos na fotografia
jornalistica, encontramos contradi¢des, que serdo abordadas mais profundamente em
nossa conclusao.

Apesar de uma alta porcentagem de Repoérteres Fotograficos ter afirmado
discordar totalmente dessas Ultimas afirmacdes apresentadas, uma parte dos
respondentes demonstrou ndo ter esse conhecimento bem definido ao marcar que
concorda em algum nivel. H4 uma contradicdo quando observamos que as respostas
mais rigidas quanto ao uso das ferramentas de edi¢cdo permitidas/utilizadas terem
vindo dos editores, assim como as maiores porcentagens de concordancia nessas
Ultimas questdes que mencionam atos manipulativos, também.

Com todas as questdes e observacdes a respeito dos dados obtidos em nossos
guestiondrios apresentados nesta secdo, no capitulo seguinte, o das conclusoes,

discutiremos a relacdo entre esses resultados e nossos objetivos.

CONCLUSAO

Este capitulo expde as consideracfes finais desta pesquisa, na qual
abordamos a tematica da manipulacdo digital na pdés-producdo de fotografias
jornalisticas, com o intuito de verificar se ha uma preocupacédo, por parte dos
profissionais envolvidos, com a prote¢éo da veracidade do conteudo jornalistico, uma
vez que a manipulacao digital pode afetar seriamente a credibilidade e capacidade
informativa de uma fotografia jornalistica.

Através deste trabalho, buscamos relatar topicos de relevancia ao tratar da
manipulacdo digital no fotojornalismo, género da fotografia que se inseriu no
jornalismo como mais uma forma de documentar a realidade dos fatos. Trabalhamos
a origem da manipulacdo na era analdgica para a compreensdo da problematizacao
gue o avanco tecnoldgico trouxe consigo por meio da ampliacéo de técnicas de edi¢cao
gue ja eram utilizadas no passado. Visto que, a trajetoria de edicdo da fotografia
passou de um processo extremamente demorado e técnico, feito em laboratério, para
velozes softwares que modificam instantaneamente pixel a pixel uma imagem,
construidos para computadores e aplicativos gratuitos, que podem ser acessados
rapidamente por meio de um celular.

O avanco tecnologico se deu de tal forma que hoje em dia se torna dificil

distinguir entre o que é real e 0 que é manipulado em uma fotografia. Desta forma
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percebe-se a necessidade da adog&o de uma postura ética e preocupada em relacéo
a credibilidade das informacdes retidas através da fotografia jornalistica, separando
a realidade da ficcdo. Seguindo essa linha de pensamento, buscamos, para nossa
investigacao instrumentos normatizadores tais como manuais de redacdo e codigos
de ética jornalistica para investigar se as normas que regem a profissdo, auxiliam na
orientacao dos jornalistas que trabalham com as fotografias de informacgéo.

Os resultados encontrados em nossa pesquisa ndo podem ser generalizados
para todos os profissionais fotojornalistas, uma vez que s&o insuficientes, e
demandariam uma pesquisa mais profunda para servir como base para
compreendermos a postura que deve ser adotada perante os perigos da manipulacao
digital para a fotografia jornalistica. De modo que ha uma possibilidade de ampliacao
ou continuidade, que investigue os métodos de verificacdo das fotografias e busque
outros documentos normativos que instruam jornalistas na prética diaria em relacao
a fotografia e manipulagdo, bem como, uma maior abrangéncia de jornais ou
participantes.

Os manuais de redacao aos quais obtivemos acesso, ndo possuem regras ou
normas que limitem o uso de ferramentas de edi¢cdo, assim como, em alguns casos,
nao mencionam a manipulacdo digital. Os poucos manuais que possuem falas a
respeito da fotografia jornalistica, se limitam a instrucdes gerais que ndo podem ser
considerados suficientes para instruir fotojornalistas em relacdo ao que pode ser
modificado em uma fotografia. Essa constatacdo complementa a andlise feita através
dos questionarios de pesquisa respondidos por 18 profissionais do jornalismo (13
repérteres fotograficos e 5 editores), inseridos nos 12 jornais do Rio Grande do Sul,
escolhidos como representantes para os demais no estado.

Através desta pesquisa, buscamos responder qual é o grau de percepc¢éo de
editores e reporteres fotograficos sobre as questdes que envolvem a manipulacao
digital na pos-producdo de imagens jornalisticas produzidas no contexto dos 12
jornais gauchos analisados. Juntamente, com as aspiragdes de perceber a posi¢do
ética jornalistica, discutir o nivel de conhecimento dos profissionais e verificar quais
medidas estdo sendo tomadas em relacao a fiscalizacéo da veracidade das imagens.

Ao decorrer da andlise, os dados obtidos revelaram contradicdes entre o
comportamento dos profissionais no que diz respeito ao conhecimento dos limites
entre manipulacdo digital e tratamento fotografico. Os respondentes, afirmaram

possuir conhecimento das implicagdes éticas que envolvem o fazer jornalistico, assim
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como, afirmaram saber que existe diferenca entre manipulacdo e tratamento de
imagens. Entretanto, quando foram questionados sobre a possibilidade de remover,
adicionar, escurecer ou clarear elementos das fotografias jornalisticas, através de
justificativas que ndo envolvem questdes éticas, essas afirmacdes se revelaram néo
ser totalmente verdadeiras.

Os resultados também mostram que 67% dos respondentes se informam sobre
0 que é ético na fotografia jornalistica por meios nédo regrados e delimitados, como
conversando com outros profissionais e através de senso comum. E perceptivel que
a falta de uma normatizagéo especifica e atualizada para o fotojornalismo na era
digital, tem impacto sobre o nivel de esclarecimento que esses jornalistas possuem
sobre o que € possivel se modificar em uma fotografia ou ndo. Fato que é
demonstrado através das porcentagens de reporteres fotograficos e editores que
fazem, ao nosso entender, o uso indevido de ferramentas de edigdo manipulativa,
como também pela porcentagem de concordancia quando ofertamos nos
guestionarios algumas justificativas para a manipulagéo de imagens no jornalismo.

Repdérteres fotograficos demonstraram uma maior posi¢cado ética no que se
refere & manipulagéo digital, visto que forneceram menores taxas de concordancia
com atos que supostamente adulterariam uma imagem, assim como menores indices
para o uso indevido de ferramentas de edicdo manipulativas. Ainda que 61% desses
profissionais tenha concordado, em algum nivel, que remover elementos da fotografia
para fins estéticos e ndo com a “intengdo” de enganar era justificavel.

Através dos dados coletados em nossa analise percebemos que muitos
repérteres fotograficos podem cometer atos manipulativos por falta de esclarecimento
de que determinadas intervengdes na imagem séo consideradas manipulacdo da
informacdo, independente do motivo que o justifigue, a salvo questbes por
determinadas éticas pré-estabelecidas pela deontologia da profisséo.

Essas informac6es nos dao indicios de que o pressuposto de que ha um senso
comum formado na mente de profissionais do fotojornalismo relacionado ao que
devem ou nao editar ou fazer no que diz respeito a pos-producdo na fotografia
jornalistica é falho, visto que a ideia de que apenas se deve rejeitar alteracdes que
deturpem a realidade ou que ndo modifiqguem significativamente uma fotografia
(percepgbes gerais encontradas em codigos de ética da profissdo e de conhecimento
geral), ndo abrangem as limitacdes do que € considerado manipulacéo digital e do

gue néao é.
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Por meio dos dados apresentados no capitulo de andlise, consideramos o grau
de percepcao dos reporteres fotograficos e editores quanto as questdes que
envolvem a manipulacéo digital no fotojornalismo, limitado. Seja por questdes de falta
de esclarecimento no ambiente dos jornais, através do dialogo entre repdrteres e
editores, ou mesmo pelo contetdo insuficiente sobre fotografia jornalistica descrito
nos manuais de redacao/cédigos de ética aos quais tivemos acesso.

Esse resultado ndo implica em grandes casos de manipulacdo digital que
tenham chegado a publico, apesar de 40% dos editores entrevistados através do
guestionério, terem afirmado que ja flagraram manipulagbes nas fotos de seus
fotografos. Nem significa um total desconhecimento das normas, mas sim que a
insuficiéncia de instrucbes e falta de um conhecimento mais aprofundado sobre a
manipulacéo digital, pode ocasionar em um aumento de casos.

Como observado no capitulo de analise, os editores demonstraram uma
postura mais rigida quanto as ferramentas de edi¢cdo permitidas, embora os indices
de concordancia com atos de manipulacéo digital por parte dos editores, tenha sido
muito maior que o de reporteres. Entendemos que nossa pesquisa com esses
profissionais tenha sido limitada em termos de amostragem, porém através desses
retornos conseguimos indicativos de como a manipulacdo digital é tratada nesses
jornais.

Ao verificarmos 0s métodos mencionados pelos editores para avaliar imagens
enviadas por leitores, juntamente com a informacao de que os editores ndo exigem
gue os reporteres fotograficos apresentem o arquivo em raw, que contém 0s arquivos
da imagem original, possibilitando uma analise dos procedimentos que foram feitos,
temos indicios de que nado é utilizado um método efetivo para a verificacdo da
veracidade dessas fotografias. Quando consideramos os métodos mencionados,
como: pesquisar no google e conversar com a pessoa responsavel pela imagem,
vemos que editores estdo preocupados com problemas de direitos autorais e plagio,
mas nao estdo atentos aos perigos que envolvem a manipulagdo digital e
descredibilizag&do da imagem jornalistica.

Em nosso trabalho, partimos de um pressuposto, ainda que, ndo uma hipétese
formada, de que os profissionais do Rio Grande do Sul, ndo estariam atentos e
preocupados com a manipulacédo digital. Através desta analise, mesmo n&o tento sido
possivel um aprofundamento em alguns pontos, foi comprovado que embora 0s

repoérteres e editores tenham uma nocdo do que é manipulacao digital, ndo estao
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preocupados ou mesmo possuem um conhecimento mais abrangente das distingbes
entre manipulacdo digital e tratamento, desconhecendo assim, o0s limites de

intervencdo em uma fotografia que a caracterizam como manipulacao.
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APENDICE 1

Questionario para reporteres fotograficos??

1. Nome:

Jornal para o qual trabalha:

3. Vocé possui conhecimento das implicagBes éticas existentes na fotografia
jornalistica?
(sim/n&o)

4. O jornal no qual vocé esta inserido possui um manual de redacéao?
(sim/n&o/outro:___ )

5. Caso o jornal ndo possua um manual de redacédo proprio, vocé se orienta pelo
manual de outro jornal? Se sim, qual?

(sim:___/ndo/outro:__ )

6. Caso vocé se oriente por algum manual, ele possui regras ou instrucdes a
respeito do que é permitido na fotografia jornalistica?
(sim/nd@o/outro:___ )

7. Caso vocé nao se oriente por nenhum manual de redacdo, como vocé se
informa sobre o que é considerado ético dentro da fotografia jornalistica?
(Através de pesquisa)

(conversando com profissionais da area)
(senso comum)

(ndo se informa)

(outro: __ )

8. E vocé quem edita seu material?
(sim/n&o)

9. Caso vocé seja o responsavel por editar seu material, vocé utiliza alguma
dessas ferramentas abaixo? Se sim, marque quais. Observacdo: ha um
glossario ao final das questbes explicando as ferramentas citadas.

(nd@o sou o responsavel por editar esse material)
(ndo utilizo nenhuma destas ferramentas)

Exposicéo

12 APENDICE 1-  questionario para  repérteres  fotograficos. Disponivel em:
<https://docs.google.com/document/d/15FILH7gBsNu69gTIZ-
FUu2xXerRKXzOw/edit?usp=sharinq&ouid=106184850937847774513&rtpof=true&sd=true>



https://docs.google.com/document/d/15FILH7qBsNu69gTIZ-FUu2xXerRKXzOw/edit?usp=sharing&ouid=106184850937847774513&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/15FILH7qBsNu69gTIZ-FUu2xXerRKXzOw/edit?usp=sharing&ouid=106184850937847774513&rtpof=true&sd=true
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Realces
Sombras
Filtros
Mascaras
Brilho
Escurecer
Contraste
Borracha
Nitidez
Pincel de recuperacao
Saturacéo
Cor
Carimbo
Reenquadramento
Outra:
10.Em qual formato vocé envia suas fotos para o editor?
(Raw/Jpeg/outro: )
11.Vocé acredita que ha diferenca entre tratamento de imagem e manipulacdo
fotografica?
(sim/n@o)
12.Remover um elemento que ndo é considerado relevante na imagem €
justificavel.
(escala de Likert)
13.Clarear ou escurecer um ponto da imagem para esconder alguma pessoa ou
objeto que esteja tirando o foco do assunto principal é justificavel.
(escala de Likert)
14.Remover uma pessoa ou objeto de uma fotografia jornalistica se justifica,
desde que seja para dar maior destaque ao assunto de interesse na imagem.
(escala de Likert)
15. Acrescentar algo em uma fotografia jornalistica so € aceitavel quando for para
auxiliar na compreenséo do que esta sendo noticiado.

(escala de Likert)
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16.Remover objetos da fotografia ndo € um problema quando tem fins estéticos,
mas se torna um problema quando isso € feito com o propdsito de enganar o
publico sobre determinado assunto.

(escala de Likert)
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APENDICE 2

Questionario para Editores?!3

1. Nome:
Jornal para o qual trabalha:

3. Vocé possui conhecimento das implicagBes éticas existentes na fotografia
jornalistica?
(sim/n&o)

4. O jornal no qual vocé esta inserido possui um manual de redacéao?
(sim/n&o/outro:___ )

5. Caso o jornal ndo possua um manual de redacédo proprio, vocé se orienta pelo

manual de outro jornal? Se sim, qual?

(sim:__/ndo/outro:__ )

6. Caso vocé se oriente por algum manual, ele possui regras ou instrucdes a
respeito do que € permitido na fotografia jornalistica?
(sim/ndo/outro:__ )

7. Caso vocé nao se oriente por nenhum manual de redagdo, como Vvocé se
informa sobre o que é considerado ético dentro da fotografia jornalistica?
(Através de pesquisa)

(conversando com profissionais da area)
(senso comum)

(n&o se informa)

(outro: )

8. Vocé é o responsavel por editar as imagens antes de serem publicadas ou ja
recebe o material editado dos seus reporteres fotogréaficos?
(Sou o responsavel)

(Recebo o material editado)

(outro:__ )

13 APENDICE 2 - guestionario para editores. Disponivel em:
<https://docs.google.com/document/d/1CMfrqcPnLgFdNVprSLvHzi42uCc26T4v/edit?usp=sharing&ou

id=106184850937847774513&rtpof=true&sd=true>



https://docs.google.com/document/d/1CMfrqcPnLqFdNVprSLvHzi42uCc26T4v/edit?usp=sharing&ouid=106184850937847774513&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1CMfrqcPnLqFdNVprSLvHzi42uCc26T4v/edit?usp=sharing&ouid=106184850937847774513&rtpof=true&sd=true
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9. Caso vocé ja receba as imagens editadas, vocé impde algum limite do que
pode ou n&o ser modificado nas fotografias?
(sim/nd@o/outro:___ )

10.Ao receber fotos de leitores ou outras pessoas nédo ligadas ao jornal, vocé
utiliza algum método para avaliar a autenticidade dessas imagens? Se sim,
qual?
(sim: __ /ndoloutro:__ )

11.Quais dessas ferramentas de edi¢cdo abaixo vocé utiliza ou permite que seus
reporteres/fotdgrafos utilizem em suas fotografias: (Observagdo: ha um
glossario ao final das questdes explicando as ferramentas citadas.)
(n&o utilizo nenhuma dessas ferramentas)

(ndo permito que seja utilizado nenhuma dessas ferramentas)
Exposicao

Realces

Sombras

Filtros

Mascaras

Brilho

Escurecer

Pincel de recuperacao
Contraste

Borracha

Nitidez

Saturacgao

Cor

Carimbo

Reenquadramento
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Outra: __

12.E admitido que os reporteres fotograficos editem imagens antes do editor
recebé-las?
(sim/né&o)

13.Vocé ja se deparou com alguma fotografia adulterada? Se sim, qual foi seu
comportamento em relacéo a isso?
(Nao)
(Sim, descartei a fotografia)
(Sim, puni o responsavel)
(Sim, publiquei)
Outro:

14.Em qual formato vocé prefere receber as imagens dos seus
fotografos/reporteres?
(Raw/Jpeg/outro:__ )
Vocé acredita que ha diferenca entre tratamento de imagem e manipulacéo
fotogréfica?
(sim/n&o)

15.Remover um elemento que ndo € considerado relevante na imagem €
justificavel.
(escala de Likert)

16.Clarear ou escurecer algum ponto da imagem para esconder alguma pessoa
ou objeto que esteja tirando o foco do assunto principal é justificavel.
(escala de Likert)

17.Remover uma pessoa ou objeto de uma foto jornalistica se justifica, desde que
seja para dar maior destaque ao assunto de interesse na fotografia.
(escala de Likert)

18. Acrescentar algo em uma fotografia jornalistica s6 € aceitavel quando for para
auxiliar na compreenséao do que esta sendo noticiado.
(escala de Likert)

19.Remover objetos da fotografia ndo é um problema quando tem fins estéticos,
mas se torna um problema quando isso é feito com o propdsito de enganar o
publico sobre determinado assunto.

(escala de Likert)
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