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RESUMO

CINEGRAFIAS DE PROFESSORAS:
FORMACAO, AUTONOMIA E IMAGINARIO SOCIAL

AUTORA: Bianka de Abreu Severo
ORIENTADORA: Valeska Maria Fortes de Oliveira
COORIENTADORA: Tania Micheline Miorando

Esta dissertacdo de Mestrado em Educagdo foi desenvolvida na Linha de Pesquisa 1 —
Docéncia, Saberes e Desenvolvimento Profissional, do Programa de Po6s-Graduagdo em
Educagao (PPGE), da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Ela surgiu do interesse
por uma aproximac¢do dos imagindrios sobre os movimentos autdnomos e heterdnomos
permeados nas imagens que as professoras t€ém ou produzem em torno da docéncia. O
objetivo geral foi compreender a constru¢do da autonomia e os trajetos formativos na
experiéncia de professoras com o cinema. A fundamentagdo tedrica contou com os estudos do
campo tedrico do Imaginario Social (CASTORIADIS, 1982, 2004, 2006, 2009; OLIVEIRA,
2005), da Formacao de Professores (FERRY, 2004; GATTI et al, 2019; NOVOA, 2009) e do
Cinema e Educacdo (BERGALA, 2008; FRESQUET, 2013; TEIXEIRA et al 2014). A
metodologia da pesquisa-formacao (JOSSO, 2004) foi realizada em sete encontros coletivos
com o cinema, no formato virtual, entre junho e julho de 2020, com a coautoria de quatro
professoras da Educacdo Basica. As cinegrafias das coautoras, isto ¢, as narrativas a partir da
apreciacdo ou da criacdo de filmes, foram compreendidas pela analise hermenéutica
(GADAMER, 1997) e, assim, construiram os resultados da pesquisa. Em geral, as cinegrafias
mostraram que as professoras estao atentas aos movimentos heterdnomos, porém, a docéncia
em grande parte ¢ limitada a autonomia individual. As cinegrafias dos filmes-carta,
particularmente, ressaltaram desejos, estranhamentos, resisténcias ¢ uma leitura criativa das
imagens da docéncia. A respeito do lugar simbolico das professoras, a sociedade atribui um
lugar “tarefeiro”, enquanto as professoras atribuem um lugar intelectual. Sendo assim, a
docéncia ¢ feita de uma matéria viva que, nas microrrevolucdes, tensiona movimentos de
concordancia e subversdao no contexto que a circunscreve, operando um viver entre o desejado
e o possivel, no qual ver e fazer filmes constituem experiéncias propicias ao alargamento dos
movimentos subversivos. A pesquisa indicou que pensar sobre os trajetos formativos pela via
sensivel das imagens € potente tanto ao exercicio da autonomia quanto a autoformagao.

Palavras-chave: Formacdo de Professores. Cinema e Educacdo. Autonomia. Imaginério
Social.






ABSTRACT

TEACHER’S CINEGRAPHIES:
TRAINING, AUTONOMY AND SOCIAL IMAGINARY

AUTHOR: Bianka de Abreu Severo
ADVISOR: Valeska Maria Fortes de Oliveira
CO-ADVISOR: Tania Micheline Miorando

This Master's dissertation in Education was developed in Line of Research 1 — Teaching,
Knowledge and Professional Development, of the Post-Graduation Program in Education
(PPGE), at the Federal University of Santa Maria (UFSM). It arose from the interest in
bringing the imaginary closer to the autonomous and heteronomous movements permeated in
the images that teachers have or produce around teaching. The general objective was to
understand the construction of autonomy and the formative paths in the experience of teachers
with cinema. The theoretical foundation included studies in the theoretical field of the Social
Imaginary (CASTORIADIS, 1982, 2004, 2006, 2009; OLIVEIRA, 2005), Teacher Training
(FERRY, 2004; GATTI et al, 2019; NOVOA, 2009) and Cinema and Education (BERGALA,
2008; FRESQUET, 2013; TEIXEIRA et al 2014). The research-training methodology
(JOSSO, 2004) was carried out in seven collective meetings with cinema, in virtual format,
between june and july 2020, with the co-authorship of four teachers of Basic Education. The
co-author's cinematographies, that is, the narratives based on the appreciation or creation of
films, were understood by the hermeneutic analysis (GADAMER, 1997) and, thus,
constructed the research results. In general, cinematographies have shown that teachers are
attentive to heteronomous movements, however, teaching is largely limited to individual
autonomy. The cinematographies of the letter-films, in particular, highlighted desires,
strangeness, resistance and a creative reading of the teaching images. Regarding the symbolic
place of teachers, society assigns a “task” place, while teachers assign an intellectual place.
Thus, teaching is made of a living matter that, in the micro-revolutions, tensions movements
of agreement and subversion in the context that circumscribes it, operating a life between the
desired and the possible, in which watching and making films are favorable experiences for
the expansion of subversive movements. The research indicated that thinking about the
formative paths through the sensitive path of images is potent both for the exercise of
autonomy and for self-training.

Keywords: Teacher Training. Cinema and Education. Autonomy. Social Imaginary.
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1 APRESENTACAO

Do alto da ponte, alcango a cidade, a praia, a mata e o rio. Mas para onde correm as
aguas depois que elas somem no horizonte? Embora fosse impossivel chegar a essa pergunta
sem as imagens que vi, o curioso estd no limite da minha visdo. Como a narrativa de um
filme, essa situagdo me coloca entre o visto € o ndo visto. Até que ponto essas imagens
mostram uma historia? Que outras historias surgem a partir das imagens que nao vi? Esses
vazios me levam ao encontro da menina que fui quando a vida era muito mais misteriosa e
cercada por perguntas. Hoje, reconhe¢o que ndo posso pretender conhecer o rio tal como &,
pois ele nunca ¢ o mesmo: sua natureza nos escapa das maos e dos olhos. Com um pé na
infancia, essa pesquisa aprendeu com o rio: investigar ndo ¢ buscar certezas, mas usar 0s
indicios para imaginar o que pode haver para 14 de onde nao posso ver.

Hoje, dentro de uma escola, ougo vozes com diferentes timbres e alturas, algumas
vindas de longe, e outras, de perto. As vezes falam a mesma lingua, outras parecem
incompreensiveis. Ha também aquelas que calam ou deixam-se calar. No meio disso, o que as
professoras escutam e falam? E quando o siléncio vem? Se essa situacao fosse um filme, as
professoras fariam parte de uma incognita da narrativa, o momento que o espectador ndo pode
afirmar de forma objetiva o que se passou. Por isso, como professora e pesquisadora, busco
aqui tecer mais perguntas para esta incompletude, em um ato de cinegrafar com minhas
colegas de profissdo. Suas vozes ¢ que dirdo que lugar ocupam e o que fazem nesta histéria
cambiante.

Assistir ou incluir-se no cendrio da escola pela tela é agucar o olhar para as sutilezas
dos movimentos que ocorrem no seu interior. Essa ¢ uma aposta que fago frente a
mecanizacdo do olhar a que estamos submetidos por um sistema de opressdo econOmica,
social e politica capitalista. Nao se trata de entender o cinema com seus herois, tampouco com
seus vildes. Este ¢ um convite para a leitura do mundo pelas imagens, que cada vez mais t€ém
sugerido outros modos de ler e narrar a contemporaneidade. As imagens integram e
transformam nossas vidas, indicando, marcando, sinalizando, anunciando, comprando e
vendendo. Vé-las com atencdo € o primeiro passo para perceber o que nos causam e, assim,
libertar nossos sentidos.

Nesse roteiro, afetar-se pelas imagens ¢ arriscar transformar a si € 0 mundo a sua volta,
produzindo novas imagens. E na ideia de futuro, do que podemos vir a ser, que esse filme
pode dar uma reviravolta. Em tempos que sequestram nosso futuro, criar outros roteiros pode

parecer distante, mas essa capacidade faz parte da nossa natureza. Os deuses, os valores, 0s
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sistemas, as instituigdes, tudo o que existe no mundo ¢ fruto da criacdo humana sob os
condicionantes a que estamos submetidos (CASTORIADIS, 1982). O mundo existe porque
vivemos a constante tensdo entre a criagdo, a destruicdo e a adaptagdo dos modos de ser e
estar. Por isso, a autonomia ¢ condi¢cdo a escola na forma¢ao humana critica e criativa ¢
vice-versa, e, sem ela, ¢ perdido seu sentido de ser, o de sonhar uma nova realidade.

Diante disso, algumas questdes me tocaram: quais movimentos na docéncia
conformam, adaptam ou oprimem? E quais 0os movimentos que motivam um governar a si
mesmo? O quanto as imagens que as professoras tém de si e do seu trabalho dizem sobre isso?
Que outras imagens as professoras sdo capazes de produzir? Para abordé-las, tracei o objetivo
geral: compreender a construcdo da autonomia e dos trajetos formativos na experiéncia de
professoras com o cinema. Definir objetivos especificos também se fez necessario: discutir as
significacdes imaginarias sobre a docéncia em relagdo a autonomia; identificar como as
professoras constroem a imagem da docéncia através do cinema; e perceber o imagindrio do
lugar simbolico das professoras na educacdo. Assim, delineei uma pesquisa que utilizou a
metodologia da pesquisa-formagao (JOSSO, 2004), com a coautoria de quatro professoras da
Educacao Basica, em sete encontros coletivos com o cinema, no formato virtual. Sao as
cinegrafias das coautoras, narrativas a partir da apreciagdo ou da criacdo de filmes, que
compreendidas pela hermenéutica (GADAMER, 1997), constroem os resultados.

Ver e criar imagens na tela sobre e com as professoras ¢ uma resisténcia as formas
hegemonicas que insistem em nos apagar. Mantendo vivo o gosto pelos mistérios e pelo

sensivel, convido-lhe a aventurar-se com as cinegrafias em busca de um endereco na historia.
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2 SOBRE AS ANDANCAS ATE AQUI

Educar ¢, fundamentalmente, esticar horizontes de humanizagdo. Encontrei essa
analogia nos deleites com a poesia de Manoel de Barros. Nao ¢ unanime o que eu digo, mas
por ora ¢ o que tem me animado. Na escola, encanta-me saber que esse ato estd nas interagdes
e relacdes da vida social. Essa educacao parece dar conta da vida que ndo cabe no sentido util
e trivial, principalmente em tempos que um fatalismo amesquinha as davidas, a imaginagao e
a responsabilidade com o “nds”. Esticar horizontes de humanizacao ¢ acolher a disposigdo e
os riscos de imaginar outros modos para um mundo melhor e mais justo. E uma reserva critica
e criativa sob a qual nos debrucamos, convictos de que a autocriagdo pode expandir quem
SOmos.

Pensando assim, educar ndo ¢ uma tarefa para qualquer um, mas para professoras e
professores. Somos no6s um dos principais atores na viabilizagdo de um projeto educacional
que ¢ sempre um projeto de criagdo do homem e do mundo (VALLE, 1997), e nesse processo,
todo cuidado ¢ pouco para que as pressdes opressoras ndo se sobreponham. Nosso trabalho ¢
politico, movido pela ideia de aprender a ser gente com o outro. Tornamo-nos gente através
do que temos de mais humano e que nos diferencia dos demais animais: o poder de criagao
(CASTORIADIS, 1982). Longe de um campo de acdes calculaveis, acredito que o desafio de
ser professora ¢ ndo se reduzir a aplica¢do de teorias e técnicas cientificas, mas fazer-se em
um carater criador.

Contudo, pergunto-me se a escola tem sido um lugar fértil a criagdo. De modo geral, a
sociedade tem sufocado sua propria poténcia criativa. Olhando de perto o que aprendemos
desde o nascimento, inseridos na vida social, ndo ¢ dificil perceber que nossas inquietacdes de
crianca sao reprimidas a medida que crescemos. Somos educados para nos acostumarmos com
respostas simplistas ou até mesmo ignorar nossas perguntas, e parte de nés mergulha em um
conformismo generalizado (CASTORIADIS, 2006). Pouco a pouco, nossa atividade de pensar
e imaginar vai dando lugar as coisas tteis, e, na corrida pelo sucesso individual, vendem-nos a
ideia de que cada um é responsavel por si. As vezes, muitos individuos ndo sabem se sdo
consumidores ou consumidos. Essas cenas compdem em parte a imagem da nossa sociedade,
ao modo como ela tem pensado a si mesma e se autoinstituido, atravessando o seu imaginario
de formacao humana e, consequentemente, de escola (CASTORIADIS, 1982).

O modelo convencional de escola, derivado dessa sociedade, condiz com o dominio
pela logica do mercado. Na escola, vigora a adaptagdo das novas geragdes ao que ja existe, ao

que estd posto, ao instituido. Ao se colocar a servico de um utilitarismo e racionalidade
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técnica, ela forja pardmetros que mais servem a exclusdo do que a educagdo. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), apesar de destacar a liberdade na constru¢do do curriculo local
(BRASIL, 2018), estd acompanhada de politicas educacionais que ndo medem esfor¢os em
traduzi-la homogeneamente em todo o Brasil. A favor de qué e de quem estes conhecimentos
supostamente basilares atuam? A sociedade tem assistido e, por vezes, participado de um
estreitamento de horizontes, um empobrecimento do ato de educar que se solidificou como
uma preparacdo para a vida economica.

Nao ¢ a toa que nds, professoras, somos vistas como a peg¢a fundamental na
engrenagem. E nossa responsabilidade o alcance dos objetivos das disciplinas e a garantia da
disciplina dos estudantes na escola (NOVOA, 2019b). A responsabilidade pelo sucesso ou
fracasso recai sobre nods, pois aceita-se que da porta da sala de aula em diante caiba
unicamente os nossos esfor¢os individuais. Os respingos também aparecem na formagao de
professores, impensavel fora dos propdsitos para a escola (GATTI, 2017). Progressivamente,
essa formagdo sofre pressdes por um aligeiramento e descaracterizacdo (GATTI et al, 2019),
fomentando a disciplina em seu duplo sentido. Nesse cenario, um mercado da formagao
(NOVOA, 2009; NOVOA, 2019b) cresce, as vezes como a Unica op¢do para regides menos
assistidas, abrindo espago para um catdlogo de produtos, como cursos, palestras e
consultorias, que vendem sedutores discursos motivacionais, receitudrios, técnicos etc.

Se a perspectiva que orienta meu olhar me ajuda a perceber que essa histéria estd dada,
ela também sublinha que a histéria nunca € nica. Que historias escritas sob a luz de velas hao
de existir? Comeco por mim. Escolhi esticar horizontes de humanizag¢do ao ser professora da
Educacdo Infantil. Lembrando de Manoel de Barros, minha docéncia ndo cabe na fungao
escolarizante: fui aparelhada para o infimo. Desde entdo, sou interpelada a aprender a ver
pequeno, porque naquilo que a escola instituiu como desimportante reside a grandeza do
educar e cuidar de bebés e criangas pequenas. Quem diria que a refeicdo com os pares ¢ uma
atividade tdo importante quanto diferenciar letras, niimeros e simbolos? Porém, comegar
minha carreira na Rede Publica Municipal de Ensino de Jualio de Castilhos/RS tem me

colocado frente ao modelo convencional de escola' e, simultaneamente, a poténcia de uma

! Reporto-me ao modelo que tradicionalmente favorece os aspectos cognitivos, adotado em grande parte pelo
Ensino Fundamental e Ensino Médio. No senso comum, a Educacdo Infantil precisa seguir tal modelo para ser
considerada educacional. Conforme Barbosa (2009), o modelo convencional de escola dificulta a construgdo de
uma nova dimensdo educacional pela Educagdo Infantil, que considere as especificidades da primeira infancia.
Na Educagdo Infantil, propde-se que as escolas sejam espagos para a producdo de culturas infantis, de
conhecimentos em situagdes de interagdo e de inser¢@o nas praticas sociais e linguagens da cultura (BARBOSA,
2009).
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educacdo que favoreca a producdo de culturas infantis relacionadas ao contexto de vida
cotidiana (BARBOSA, 2014).

Insatisfeita com as historias prontas, que insistem em limitar as professoras como
assujeitadas ou sujeitas, inclinei-me a investigar a formacao de professores no interior das
tensdes em que ¢ tecida, entendendo que ela pode ser isto, aquilo e outro. Vi que estava
enredada pela indeterminidade da minha profissdo, pelo seu a ser. Entendi que nesse caminho
dissertativo ndo caberia apenas a objetividade da imagem que mostra a escola instituida sob
escombros, em uma abordagem denunciatéria de que esta falida. Segui outro caminho e,
assim, dediquei-me a escuta das professoras em uma abordagem da dimensdo simbolica,
ancorada no campo tedrico do Imaginario Social, pois estes estudos “[...] explicitam nao
somente a dimensdo do que esta e do que ¢ a realidade, mas também do instituinte, da
possibilidade do novo” (OLIVEIRA, 2005, p. 53).

As tensdes das quais falo ganham enfoque no Imaginario Social porque dizem da
complexidade da autoinstituicio da sociedade, que ¢ sempre uma autocriagdo
(CASTORIADIS, 1982). Apesar da ordem econdmica-funcional dar importantes explicagdes
com base no pensamento racional, ela tem se mostrado insuficiente diante do visto e do ndo
visto, do dito e do ndo dito. A poténcia criativa que nos conecta com a imaginagdo fala da
sociedade de um outro lugar de compreensdo: do lugar do caos. Essa virada me colocou
novamente de frente a todo o mistério e provisoriedade da minha observagdo, que na infancia
muito fitava o rio, captando-o em parte e imaginando-o em outra. Busquei, dessa forma,
acolher o caos, o abismo, o sem-fundo, visto que ¢ dessa indeterminidade que a vida social
emerge. Isso ndo significa ignorar a existéncia das determinacdes naturais e das funcdes
vitais, mas entender que aquilo que hoje me intriga, a escola, que a docéncia produz e por ela
¢ produzida, ¢ criagdo humana e, como tal, ¢ incessante.

Entre tantas questdes que se apresentavam a mim, destaquei a autonomia
(CASTORIADIS, 1982). Com tamanha producdo cientifica acerca do tema, por que minha
insisténcia? A autonomia, na perspectiva do Imagindrio Social, chegou como uma categoria
que abraga a tarefa docente de esticar horizontes de humanizagdo. Ela lembra que ndo se pode
realizar a tarefa para o outro ou encaixa-la dentro de um ideal herdado. Sdo os sujeitos
habitantes da escola que necessitam descobrir e construir seus esticadores, desenhando um
projeto educacional. Contudo, orientar-se pela autonomia € reconhecer sua coexisténcia com a
heteronomia. De um lado, a heteronomia oculta a criacdo, resultando a aceitagdo ¢ a
reproducdo das formas instituidas. De outro, a autonomia, com um “qué” desregulador da

natureza, afirma a criacdo, aumentando os horizontes. Essa categoria, ao me ajudar a pensar
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na docéncia atravessada por ambas as forcas, também me ajuda a pensar na aproximag¢ao ou
distanciamento do comprometimento com uma formac¢do humana que se relaciona critica e
criativamente com o mundo.

A autonomia da qual falo ¢ meio e fim da educacao para a vivéncia plena no coletivo
democratico, ¢ capacidade reflexiva e deliberante individual e coletiva (CASTORIADIS,
2004). Além de olhar para onde outros aportes tedricos ndo chegam, como as expectativas,
ritos, mitos e sonhos imbricados nas for¢as autonomas e heteronomas da sociedade, entendo
que falar do lugar do Imaginario Social também ¢ importante neste momento em que a
autonomia ganha outras significagdes no espaco escolar. A retorica vem reduzindo a
autonomia a qualidade da gestdo, a sindbnimo de competéncia para a manutengdo do sistema
(FERREIRA, 2012), sob o pano de fundo do neoliberalismo. No contexto em que escolas
permanecem fechadas por medida de distanciamento social, devido a pandemia de COVID-19
enfrentada no pais, esse recorte sugere desconfiar do que se instituiu no ensino presencial
como “antigo normal”, do que vem se instituindo no ensino remoto como “novo normal”, e
encontrar brechas para imaginar o incomum a educagao.

Esta dissertagdo me soou como uma ida ao cinema. Nas proximas paginas, havera
diferentes filmes, alguns eleitos por mim e outros criados pelas professoras coautoras desta
pesquisa, mas, principalmente, havera as afetagdes causadas pelo mergulho nas obras. Pela
confianga que deposito na criacdo, dei vazao a outras formas de expressdo na tentativa de
partir de diferentes angulos, assumindo a necessidade de uma pesquisa do Imaginario Social
que adentre diferentes areas do conhecimento (OLIVEIRA, 2005). Decidi por essa arte devido
ao apreco que dedico desde que fomos formalmente apresentadas uma a outra, em 2015, no
Grupo de Estudos e Pesquisas em Educagdo e Imaginario Social (GEPEIS). Em um mundo
que nos engole por meio da distragdo do nosso olho cansado ou acostumado, o cinema nos
ajuda a olhar, a aprender e desaprender, a alteridade (TEIXEIRA et al 2014; FRESQUET,
2013; BERGALA, 2008). Assistir ou criar filmes pode ser uma pausa na distragao pela qual a
heteronomia age. Por que ndo uma pratica da atencao para a lucidez?

Autonomia, Formacao, Imaginario Social e Cinema e Educagdo: como costura-los e
materializa-los na investigacdo? E nesse emaranhado que defino e tomo por base as
cinegrafias das coautoras. A narrativa provocada pelo/no ato de ver e fazer filmes ¢ tao
particular que passei a chama-la dessa forma, inspirada no projeto de extensao “Cinegrafando
a Educacdo - experiéncias formativas em cinema: até onde a sétima arte pode chegar?”
(OLIVEIRA et al, 2015), ao qual devo a minha aposta no cinema. De 14 para c4, percebi que

cinema ¢ narrar-se, e narrar-se pelo cinema ¢ cinegrafar. Com a metodologia da
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pesquisa-formac¢ao (JOSSO, 2004), as cinegrafias mostram a reflexividade e os
deslocamentos das coautoras que, pela andlise hermenéutica (GADAMER, 1997),
aproximam-me dos sentidos e significados que tocam a docéncia e a autonomia e
heteronomia. Se nenhuma lente capta a realidade em si, mas o recorte dela, o que as

professoras escolhem recortar da realidade quando assistem ou criam filmes?
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3 O ROTEIRO DA PESQUISA

Como toda pesquisa, esta tem o seu roteiro. Desejo aqui apresentar um roteiro
literario?> que detalhadamente descreve as cenas, indicando suas locagdes, horas, acdes,
personagens e didlogos. Situo-me como uma pesquisadora que estd imersa nesse processo
investigativo, compondo o elenco. Em off screen’, sou uma personagem que ndo estd presente
na tela, mas que fala com os demais, na tentativa de levar-me pelo jogo das narrativas que
criamos e encontramos juntos (GADAMER, 1997), na constru¢do do conjunto de cenas das
quais ¢ feita a obra dissertacdo. Nesse roteiro, fui encorajada a abrir-me a alteridade das
narrativas baseada na hermenéutica filoséfica de Gadamer (1997), que muito me ajudou a
fugir do ideal de distancia e neutralidade com o objeto, em nome de um método que a Ciéncia
Moderna legitimou e pouco cabe as Ciéncias Humanas.

Da concepcdo das questdes e dos objetivos, o desafio da metodologia foi declarado.
Sdo tantos os métodos e técnicas para a atividade racional, mas poucos contemplam a
imprecisdo que nos constitui. Notei que mexer com os aspectos do Imagindrio Social,
referenciados em Castoriadis (1982), ¢ “abalar” essa cientificidade herdada que ainda insiste
em considerar cientifico somente o conhecimento que pode ser comprovado (OLIVEIRA,
2005). Qual metodologia acolheria a complexidade do Imaginario Social? Embora no comego
eu ndo tivesse uma resposta clara a isso, sabia que apreender os sentidos e significados me
exigiria observar e ler diferentes formas de expressdao. Sem duvidas, ver e fazer filmes falou
mais alto.

Segui a procura de uma metodologia que ndo privasse o olhar cuidadoso e o
protagonismo das professoras nas experiéncias com o cinema. Relendo materiais passados, do
periodo da Iniciacdo Cientifica no GEPEIS, encontrei muitos estudos sobre Historias de Vida,
especialmente o livro “Narrativas e saberes docentes” (OLIVEIRA, 2006), o primeiro que li
sobre o tema. De leitura em leitura, considerei a metodologia proposta por Josso (2004),
denominada pesquisa-formag¢do, muito coerente com a Autonomia, a Formacgao, o Imaginario
Social e o Cinema e Educagdo. Nao se trata de uma metodologia que se contenta em “coletar”

dados, mas que contribui na constru¢do de conhecimentos com todos que se enredam na

2 O roteiro literario ¢ parte fundamental da pré-producio no cinema, consistindo no detalhamento cena a cena. E
onde indica-se a gravagdo ¢ o cenario, as informagdes técnicas a gravacdo e, ainda, as acdes e didlogos dos
personagens.

3 Off screen (0.8.) significa voz fora da tela. E utilizado quando o personagem esta em cena, mas nio é possivel
vé-lo durante a fala.
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pesquisa. Seu objetivo ¢ “transformar a vida socioculturalmente programada numa obra
inédita a construir, guiada por um aumento de lucidez” (JOSSO, 2004, p. 62).

Na pesquisa-formacao, aproximei-me das narrativas como perspectiva metodologica,
fonte e processo de visibilidade dos sujeitos na ciéncia. Isso quer dizer que nao realizei uma
pesquisa sobre as professoras, mas com as professoras. Na alteracdo de palavras estd a forca
de uma nova concepgdo: a articulagdo da investigagdo com a formacdo. Pressupondo que
formar ¢ formar-se, também discutido por Ferry (2004), Josso (2004) defende que o ato de
narrar a propria vida ¢ capaz de proporcionar a compreensdo de si e a ressignificacao da
experiéncia em um autoformar-se, além de possibilitar a investigagdo. O sujeito deixa de ser
objeto de pesquisa para tornar-se pesquisador de si.

Depois de tanto tempo atuando no projeto de extensdo “Cinegrafando a Educacdo -
experiéncias formativas em cinema: até onde a sétima arte pode chegar?” (SEVERO;
OLIVEIRA, 2016), passei a observar as particularidades das narrativas disparadas pelo
contato com os filmes. As criancas, os jovens, os adultos, as professoras, todos falam de um
outro lugar: do lugar do sensivel. As metaforas do filme passam a ser as metaforas para suas
vidas. Na pesquisa-formagao, Josso (2004) entende que esse sensivel oferece novas
perspectivas para a invencao de si, em dimensdes para ver, pensar, sentir, fazer. Naquela
altura, eu ja sabia que a pesquisa desenvolver-se-ia pelas narrativas das professoras,
provocadas pela apreciacdo e criagdo de filmes. Entdo, entendi que seria importante
reconhecer essa particularidade, e passei daquele dia em diante a chamar de “cinegrafias” as
narrativas que daqui sairiam, inspirada no projeto que me aproximou do cinema.

Nesse percurso do argumento do roteiro, surgiu o medo de me encontrar com
cinegrafias ficticias. Por recomendagdo das orientadoras, pesquisei um pouco mais. Fiquei
tranquila quando li que o relato de vida ¢ uma fic¢do baseada em fatos contados e isso permite
uma auténtica invencao de si (JOSSO, 2004). A linha que separa o fato da fic¢do ¢ muito
ténue. E impossivel escapar da ficgdo no ato de rememorar. Lembrei do filme Peixe Grande e
Suas Historias Maravilhosas (2003), no qual Edward Bloom, ao contar historias fabulosas
sobre a sua vida, revela mais de si do que qualquer narrativa factual o faria. Ele ¢ constituido
das historias fabulosas que conta, prenhes de identidade. Foi assim que trouxe as cinegrafias
das professoras.

Como esta inscrita a autonomia e a heteronomia nas experiéncias das professoras com
o cinema? E naquelas revisitadas por via da arte? Encontrei na pesquisa-formacao um terreno
fértil a essas e outras perguntas, porque a experiéncia tem centralidade, ¢ a matéria-prima

trazida pelo ato de narrar (JOSSO, 2004), aqui, cinegrafrar. A memoria também ¢ um alicerce,
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visto que ¢ dela que se acessa as historias de vida, pela rememoragao, realizando um “trabalho
com e da memoria” (OLIVEIRA, 2018). Nesse processo, individual e coletivo, ¢ impossivel
ndo demarcar o contexto, porque as experiéncias nao estdo apartadas de uma sociedade e, em
relacdo a isso, foi preciso lembrar constantemente do tempo e do periodo historico.

Confesso que meu maior desafio como pesquisadora foi criar boas perguntas que
provocassem as cinegrafias, via de acesso aos imagindrios (OLIVEIRA, 2017; BRANCHER,
OLIVEIRA, 2017; OLIVEIRA, 2018). Disso dependia um didlogo com o cinema que
resultasse em cinegrafias cheias de reflexdes individuais e coletivas. Embora tivesse pensado
no tempo e espago que permitisse a reflexdo, ¢ muito comum que se estabeleca apenas
descrigdes, tanto do que se viu objetivamente no filme, quanto das experiéncias pessoais e
profissionais. Decidi por uma provocagdo aberta por vez, ligada a cada filme, na tentativa de
fugir dos clichés esperados pelas pesquisas académicas, de ndo conduzir as cinegrafias e de
disparar o ato de contar os trajetos formativos (OLIVEIRA, 2017; OLIVEIRA, 2018).

Através da metodologia escolhida, pensei em chegar as reflexdes e aos deslocamentos
das professoras. Evidentemente, aproximei-me das cinegrafias repletas de imaginarios sobre a
escola e a docéncia, nas suas intermiténcias entre autonomia e heteronomia, bem como
observei o0 modo como a pesquisa-forma¢ao mobilizou estes imaginarios. Pude, entdo, montar
em parte o quebra-cabeca sobre as imagens da docéncia, que sempre exigird pecas novas.
Quando lembro dos principios de horizontalidade que defendo, vejo que a pesquisa-formacao
foi certeira porque sua base esta na alteracdo das relagdes de saber-poder com os sujeitos,
evidenciando a riqueza dos saberes de quem narra, além de deslocar a relagdo sujeito-objeto,
entendendo que quem coproduz pesquisa a si. Por isso, ¢ adequado chamar as professoras que

aceitaram o desafio de tramar esta pesquisa comigo de professoras coautoras.

3.1 LOCACAO

Certo dia, escutei que um bom roteiro ndo garante um bom filme, mas sem um bom
roteiro ndo se faz um bom filme. Durante o caminho metodologico, lembrei muito dessa
afirmag¢do. Pensando nisso, pareceu-me muito apropriada a analogia com o roteiro do cinema
para discutir a metodologia da pesquisa, pois o termo roteiro significa rotas. O que ¢ a
metodologia sendo a forma como as rotas sdo tracadas para ir de um lugar a outro? Posto isso,
tentei descrever cada cena com todas as informagdes necessarias. Apesar do empenho por
uma rota bem definida, algumas vezes foi preciso parar, descansar, replanejar e seguir outros

caminhos. No final, contei com um roteiro que se abriu para a imprevisibilidade da vida.
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Inicialmente, o roteiro foi escrito com toda a energia de quem estava realizando uma
pesquisa com dedicacdo exclusiva, apoiada pela Bolsa Demanda Social nivel Mestrado, da
Coordenacdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Planejava propor
em todos os encontros com o grupo de coautoras a discussao e a experimentacao de diferentes
modos de captagcdo de imagens e sons. Prestes a dar inicio a etapa mais determinante do
roteiro, minha convocagdo para o cargo de professora de Educacdo Infantil causou uma
reviravolta. Estava muito feliz pela conquista, afinal, ser professora efetiva ainda ¢ uma das
melhores possibilidades a quem deseja seguir a carreira na Educacdo Basica. Ao mesmo
tempo, anunciavam-se dificuldades da divisdo do envolvimento com a docéncia. Entdo, o

roteiro original foi replanejado, ganhando o seguinte desenho:
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Quadro 1 — Roteiro dos encontros com o cinema

ENCONTROS PROPOSTAS

Encontro 1 Provocagdo — Como vocés percebem a
autonomia em meio ao isolamento social?

Encontro 2 Exibicao do filme Alike (2015)
Provocagao — Em que situagdes o trabalho
colore? E quando desbota?

Encontro 3 Exibicao do filme Wind (2013)
Provocagdo — Quais espacos e momentos
existem para pensar ¢ participar da

docéncia?

Encontro 4 Exibicdo de um trecho do filme Tempos
Modernos (1936)
Provocacdo — O quanto a escola lembra a
fabrica?

Encontro 5 Exibicdo dos filmes-carta sobre o tema

“Para a escola de amanha eu imagino...”

1 — Escrever uma carta narrando o que vocé
imagina para a escola do futuro, tendo o
destinatario vocé mesma no futuro; 2 —
Filmar a carta; 3 — Enviar o material para a
montagem, com a duracdo de até¢ 10
minutos.

Provocagdo — O que as experiéncias com 0s
filmes-carta provocaram? Quao auténomas
sdo as escolas? E os(as) professores(as)?

Fonte: arquivo da autora.

A segunda grande reviravolta veio pela noticia da pandemia de COVID-19.
Impossibilitada de realizar os encontros presencialmente, a videochamada foi a alternativa
encontrada. Afastei-me mais um pouco do desejado, que carregava as expectativas das
emocdes de quem pode se ver na grande tela. Ver e criar filmes pelas telas do computador ou
do smartphone ndo era a experiéncia que eu pensava para o grupo, mas foi a possivel. Foram
encontros com uma hora de duragdo, realizados em meio a instabilidade da conectividade,

primordialmente. Isso justifica a prorrogacdo da pesquisa que, no final, contou com sete
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encontros, realizados de junho a julho de 2020. As rotas que seguimos foram bem diferentes
dos primeiros ensaios, mas nem por isso menos belas.

A pesquisa-formagdo exige tempo e confianca, pois prescrutar a propria historia de
vida ¢ revelar um pouco da intimidade. Isso pode ser ainda mais delicado quando a narrativa
ocorre na experimentacdo de outra linguagem. Por essas razdes, replanejei o roteiro dos
encontros com a intencdo de convidar as coautoras a cinegrafar com liberdade, em um
formato virtual acolhedor. A prioridade foi comecar com uma provocagdo a respeito da
realidade que todas estavam vivendo, o isolamento social. Nos encontros seguintes, a
discussdo sobre a autonomia e os trajetos formativos foi adensada a partir das cinegrafias
disparadas pela apreciacdo de filmes e demais provocagdes. Com o grupo ja familiarizado, a
alegria e disposi¢ao marcaram a recepg¢ao da proposta final do filme-carta.

O filme-carta pareceu uma forma interessante de experimentar o cinema, gragas aos
seus tons de ensaio, que trazem narrativas tocantes e grande engajamento (MIGLIORIN,
2015). Com apenas um smartphone € uma carta, coube as coautoras escolherem o que mostrar
e como mostrar no seu filme-carta. Embora as narrativas da pesquisa-formagao ndo obedecam
uma linearidade e sequéncia, porque se reconhece que a vida ndo transcorre dentro dessa
logica, propus as coautoras a producdo de um filme-carta enderecada a elas mesmas no futuro,
para tocar questdes relativas a prospeccdo do futuro como possibilidade de transformacao.
Durante o apoio na montagem dos filmes-carta, observei cinegrafias repletas de referéncias
significativas a cada professora, confirmando a originalidade da pesquisa-formagao em
produzir conhecimentos que tenham sentido aos sujeitos (JOSSO, 2004).

Os resultados produzidos beberam em mais de 200 paginas de cinegrafias transcritas
dos encontros e dos filmes-carta. Em meio a tanto material, utilizei a fotografia para captar
um pouco daquilo que as cinegrafas me tocaram e, entdo, selecionei do meu diario de
pesquisa algumas fotografias para compor esta dissertacdo. Fiz as imagens para dar a ver as
sensacdes que o processo investigativo me trouxe. Espiando o mundo pela camera, busquei

fotografar o inapreensivel da pesquisa.

3.2 PERSONAGENS PRINCIPAIS

Quais personagens devem entrar em cena? Antes de amadurecer essa ideia, eu ja havia
decidido que seriam as professoras da Educacdo Basica. Desde a graduagdo, tenho a
convic¢ao de que os sujeitos da escola merecem mais evidéncia nas pesquisas. Nao falo da

evidéncia que utiliza a participagdo para reafirmar aquilo que ja se sabe, como as auséncias da
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escola. Falo da evidéncia que se abre a todas as manifestagdes dos grupos sociais que na
escola interagem. Ao final, quatro professoras coautoras aceitaram dedicar seu tempo a um
grupo onde pudessem cinegrafar. Olhando para o todo da dissertagdo, percebo que mais uma
vez fiz uma escolha feliz. Sem elas, a pesquisa nao teria 0 mesmo sabor e cor.

Do planejamento do roteiro até o seu desenvolvimento, a vida, como sempre faz,
surpreendeu. Iniciei planejando convidar as professoras de Manoel Viana/RS, pensando que
esta pesquisa contribuiria com as Redes Publicas de Ensino da minha querida cidade natal,
visto que suas iniciativas de formacgdo continuada ainda sdo timidas. O convite formal, no
entanto, ndo chegou a acontecer. Durante a definicdo das coautoras, em fevereiro de 2020,
assumi o cargo de professora de Educagdo Infantil na Rede Publica Municipal de Ensino de
Julio de Castilhos/RS e, devido a distancia que separa as duas cidades, seria muito dificil dar
continuidade ao plano.

Dividida entre a alegria de tornar-me professora efetiva e a tristeza de ndo poder
realizar a pesquisa como desejava, resolvi convidar minhas colegas de Julio de Castilhos/RS.
Sob a mediagdo da Secretaria Municipal de Educagdo (SMEd), muitas colegas receberam o
convite e se interessaram por participar. Sem folego para um grupo tdo grande, limitei o
convite as quatro primeiras pessoas inscritas, no intuito de dar aten¢ao que cada uma merecia.
Durante o tempo que estava organizando o grupo, fomos pegas por uma pandemia e, por
medida de seguranga, langamo-nos aos encontros virtuais das videochamadas. Porém, pouco a
pouco, nosso grupo foi se esvaziando, até contar com apenas uma coautora. Os motivos para o
esvaziamento mencionam a coincidéncia e a sobrecarga de atividades da escola com os
encontros do grupo.

Depois de muito caminhar, encontrei uma alternativa a esta situagdo na criagao de um
novo grupo, dessa vez escolhido a partir das relacdes que estabeleci no GEPEIS. Assim, as
cinegrafias desta dissertacdo tém os rostos de quatro professoras da Educagdo Bésica que
passaram pela experiéncia de um grupo de pesquisa que nos liga. Sdo professoras em
diferentes periodos da docéncia e atuantes em diferentes contextos. Contei com a agradavel
companhia delas ndo apenas nos sete encontros que tivemos, mas do dia em que o convite foi
aceito até o fechamento desta pesquisa. Utilizei nomes ficticios para garantir o anonimato

delas. Um pouco dos seus dados ¢ exibido no quadro:
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PROFESSORAS TITULACAO CARGO JORNADA DE TEMPO DE
COAUTORAS TRABALHO EXPERIENCIA
NO
MAGISTERIO
Patricia Licenciada em Professora de Anos 40h semanais 20 anos
Pedagogia, Iniciais na Rede
Especialista em Publica Municipal
Gestdo Escolar e de Ensino de Santa
Mestra em Politicas Maria/RS
Publicas e Gestao
Educacional
Carolina Licenciada em Professora de 20h semanais 17 anos
Letras, Especialista | Lingua Portuguesa
em TIC Aplicadas na Rede Publica
a Educacéo e Municipal de
Mestra em Ensino de Restinga
Educagao Séca/RS
Maria Licenciada em Professora de 20h semanais 6 anos
Pedagogia e Mestra | Educacao Infantil
em Educagao na Rede Publica
Municipal de
Ensino de Santa
Maria/RS
Anna Licenciada em Professora de Anos 20h semanais 2 anos
Pedagogia e Iniciais na Rede
Doutora em Publica Municipal
Educagio de Ensino de Santa
Maria/RS

Fonte: arquivo da autora.

No momento tao dificil da pandemia, que nos confrontou com o medo da morte e com

as insegurancas do novo formato do ensino remoto, os encontros foram muito aguardados e

desejados por mim e pelas coautoras. E um grupo privilegiado pelo acesso a pés-graduacio e,

talvez por isso, as cinegrafias tenham sido tdo diferentes do que eu, com meus pré-conceitos,

esperava. Sdo professoras que, com suas formagdes, tornam diariamente uma educagdo

possivel em diferentes realidades. Eis as personagens principais.
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4 AS PROFESSORAS E AAUTONOMIA: FORCAS EM CENA

Muitas professoras moram em mim. Comecei a fazer suas imagens ainda menina,
antes mesmo de entrar na escola, aos 6 anos de idade. Algumas marcaram meu imaginario: a
conhecedora; a afetuosa; a dominadora; e a didatica. Passei a entrar em conflito com elas
desde o meu ingresso na Licenciatura em Pedagogia da UFSM, situagdo acentuada mais a
frente, no GEPEIS, nos movimentos sociais, na Especializagdo em Gestdo Educacional da
UFSM, no Mestrado em Educacao da UFSM ¢ na docéncia na Educagao Infantil. A cada nova
experiéncia, aquelas imagens ficavam mais distantes, porque nem eu e nem os tempos eram
os mesmos. A beleza que eu via na docéncia nio morreu, mas amadureceu. E na pratica da
docéncia e na reflex@o sobre ela, ao longo da trajetoria de vida pessoal e profissional, que se
alicerca a descoberta permanente de uma imagem da docéncia que chamo de minha, em um
autoformar-se (JOSSO, 2004). Tornar-se professora ndo acontece do dia para a noite, ja
alertava Freire (2016).

Nos labirintos desse processo, a descoberta da docéncia em cada professora brasileira
¢ atualmente atravessada por uma pandemia de COVID-19. Ao fecharem-se as portas das
escolas, devido as medidas de distanciamento social, houve a necessidade de reorganizacao
das escolas pelo ensino remoto para o atendimento seguro a comunidade escolar. A mudanca
imposta pela crise sanitaria revirou os mais experientes até os iniciantes, de modo que todos
passassem a ocupar tempos e espagos desconhecidos a Educacdo Bésica. Por isso, foi
inevitavel introduzir o momento existencial que vivemos no primeiro encontro com as
professoras coautoras. A narrativa sobre este contexto socio-histoérico mostra como a docéncia

se faz em idas e vindas:

ﬂgaﬁwwymh%%p%wbmd&w&pmﬁas%t&mumqmmwé&me/é?m
que & muile mais c%wd que Te tira esta autonsmia. Euw escuter muite o5 mews
celaga/s digerem assim: “&umﬁwge/z/aula?" (,’/a/w,ln,me/xemfdsv, éfw;mvédwrw
Youlube de 15 minulss, tw demsna um dia para fager um vides de 15 minutes. Ju
Mwéwge&me/xunfd&, na, minha érea, o PowerPoinl; explicar, come vai
pensar cenwmﬁwgm mma?ud&demlgwmm diddlica pessivel para.
o crianga consequir enfender longe de i Entas; Todas essas questses Técnicas
ﬁaanvumpowda/'&waubmmwdofmoﬁaum memwgmmg
WCW&WWW(CWMWW)

Em meio a anglstia e ao siléncio de um trabalho confinado a vida pessoal, a

tecnologia surge como um grande expositor da intimidade das professoras. Isso veio desfazer
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a “cortina de fumaca” instaurada pelo discurso otimista com a entrada repentina da tecnologia
no ensino remoto. Por que as novas tecnologias, grandes apostas do ensino remoto,
apareceram com tanta frequéncia relacionadas a um certo obstdculo? Nao seriam elas as
responsaveis por disponibilizar os recursos necessarios a manutencao do vinculo com a escola
e a interacdo de professoras e estudantes, em tempos de pandemia? Se ha a sensagdo de
nudez, o que estava encoberto?

A palavra nudez parece existir pela falta, privagao de algo. Ao longo dos anos de
precarizacdo, ndo faltam auséncias que expdem as professoras as intempéries, ¢ a falta de
acesso as tecnologias ¢ uma das faces desse antigo problema mais evidente na pandemia. Nem
o pensamento mais alucinado imaginou que para manter a escola seria preciso de, no minimo,
um smartphone com internet. Nem por um segundo me passou pela cabega que a producao de
videos, compartilhados no WhatsApp ou Facebook, seria o inico meio de eu manter o habito e
o deleite da leitura junto as criangas. Carolina relaciona o ensino remoto a perda da
autonomia, pois exercer a docéncia demanda condi¢des laborais minimas que nem antes da
pandemia eram integralmente supridas. A precarizacdo ¢ colocada como uma defini¢cao
exterior que retira a capacidade de realizar os anseios da comunidade escolar
(CASTORIADIS, 1982). O que fica ¢ a dependéncia Unica da boa vontade da classe docente e
das familias e a falta de acdes conjuntas dos oOrgdos mantenedores, como o acesso a
equipamentos, conectividade e formacao.

A que preco se descobriram professoras no formato virtual? Sem acesso ou pouco
familiarizadas com as tecnologias, as professoras, “nuas”, ficaram mais expostas ao
sentimento de desatualizagdo (NOVOA, 2009). A narrativa descreve como Carolina aprendeu
a planejar aula por intermédio das tecnologias. Talvez hoje criar um video no YouTube nao
seja tao dificil como pareceu no inicio do ensino remoto, em mar¢o de 2020. E as suas
colegas? Assim como ela, j4 possuiam certo conhecimento de algumas tecnologias? Ja
possuiam recursos materiais proprios? O ensino remoto em apelo emergencial jogou suas
fichas nas professoras. Elas ndo pararam, mas consumir foi a saida para muitas continuarem,
para se “atualizarem”. Os produtos sdo diversos e inumeros, indo de computadores até cursos
de aperfeicoamento. Nesse mercado ascendente na educagdo, a docéncia ¢ cooptada pelos
valores de consumo, poder, status e prestigio das sociedades heteronomas (CASTORIADIS,
2009). Tudo o que se oferta pela 16gica comercial apresenta necessidade?

A sensacao de nudez também estd na exposicao da ferida aberta pela desigualdade
social. Teixeira (2007, p. 437) diz que “a sala de aula e a aula trazem a cena, assim como toda

a escola, o que estd do lado de fora; o que, mesmo nao lhe pertencendo, ird construi-la”, logo,
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sdo os (des)encontros do ensino remoto que hoje (des)ocultam historias marcadas pela
exclusdo digital. “E agora? Como ¢ que eu fago?”, pergunta Carolina. Frente a um problema
que supera questdes técnicas, boa parte dos sistemas de ensino tomaram suas decisoes a portas
fechadas. O minimo sinal de democracia esta na participagdo de organizacgdes representativas
de 6rgdos publicos e privados da Educacdo Bésica e Superior na constru¢cdo de documentos
que estabelecem orientagdes e diretrizes ao ensino remoto. Das quatro coautoras, trés estao
atuando prioritariamente pela entrega de material impresso. Aos estudantes e suas familias, as
redes sociais muitas vezes sdo as unicas tecnologias que mantém lagos: aproximagdes na
distancia saudosas dos encontros que a escola oportuniza.

O cotidiano dividido com as tecnologias acorda antigas ameagas que despem as
segurangas as quais a profissdo se agarra. Primeiramente, pensei em uma concorréncia pela
centralidade na educacdo da sociedade, disputa pela qual a escola concorre desde a sua
origem, na Modernidade. A escola ainda ¢ significada como lugar de acesso ao conhecimento,
a sabedoria (OLIVEIRA, 2005), mas as tecnologias também educam diariamente os grupos
excluidos, uma educagdo que acontece no fluxo da vida, “aquela divulgada cotidianamente
pelos meios de comunicacdo, sobretudo a televisdao, a publicidade etc., e at¢ mesmo além
disso, por tudo o que se passa na sociedade, na politica, no urbanismo, nas cangoes...”
(CASTORIADIS, 2004, p. 286). Mas o momento corresponde a ameaca da perda de espago e,
em nome da propria autonomia, as professoras resistem a um trabalho limitado a fungdo de
“dar play” que abre precedentes a exclusio da participagdo e a elitizagdo* da educagdo. Por
que o trabalho nunca estd a contento do sistema? Os recursos “novos” e “funcionais”
responderdo a isso? Sdo questdes levantadas pela situacdo do ensino remoto vivenciado,
fazendo parte das nossas docéncias.

No empenho das coautoras em pensar e narrar a docéncia na pandemia, a experiéncia
da compreensdo (GADAMER, 1997) mostrou, além das tecnologias, varios tempos em um
dia, intensificados pelo trabalho dentro de casa. Desde o antincio da pandemia, o tempo da
escola passou por reconfiguragdes e significacdes. Em ambito nacional, no més de abril de
2020, foi autorizada a reorganizacao dos calendarios escolares pelo Conselho Nacional de
Educagao (CNE) (BRASIL, 2020), o que impactou a nossa rotina de trabalho. Que influéncias

a instituicdo imagindria social do tempo haveria de exercer? Neste encontro, as coautoras

* Refiro-me a elitizagdo para abordar o risco do direito humano da educago tornar-se inacessivel as camadas
populares que, em situagdo de exclusdo digital, seriam duplamente excluidas por uma educacdo intensamente
mediada pelas novas tecnologias.
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emprestaram um pouco do seu tempo e o trouxeram para o didlogo no grupo. A seguinte

narrativa destaca como o mesmo ¢ significado:

Ew nae sei vocks, mas ew estava no pilele automdilico: Sainde as 7h, veftande as 6h.

Sainde s 7h, veltande ds 6h. TMM&F/MWWMWW
nés nae lemes HmP/alWLw,q leucmww%wualgwnd&u'&uwum
Tempe panra, pensar sequer no vidal f| pandemio nie & uma coisa que nés
wtw‘mnu de eslar passands; perém; abniw nesse leque de pensamente: De tude!
Entas; wn&&peowdé;mwmum sende bom psr um lade: Mas vou sen
hipserita. nesse sentide: Eu estow revends e relornands coisas que ew havia

As vezes, 24 horas ¢ insuficiente para tudo que o sistema deseja que se faca em um
dia. A falta novamente aparece a docéncia, dessa vez significando a escassez de tempo que os
ritmos da escola impdem. Conforme a narrativa, a carga horaria de 40h semanais ¢ o tempo
cronoloégico do trabalho, o tempo marcado pelas convengdes sociais, o que Castoriadis (1982)
chama de tempo identitdrio. Mas nada ¢ contido pelo chronos. O trabalho exige mais tempo
para determinadas atividades fundamentais, como o planejamento, e este ¢ o tempo
imaginario, isto ¢, 0 modo como o tempo ¢ sentido pelas professoras (CASTORIADIS, 1982).
E um tempo permeado de sensagdes que ultrapassam as unidades de medidas, como a
sensagdao de que uma hora na sala de aula passa mais depressa do que uma hora na fila do
banco. Dentro do tempo imaginario ainda estd a falta do 6cio e do lazer que, somados,
expandem o fazer automatico da docéncia, favorecendo o mundo ja existente que se esqueceu
do bem comum. S3o subtragdes dos tempos que Maria diz ser para pensar na vida.

Para entender a falta ¢ preciso lembrar do excesso. O trabalho nao cessa quando a

escola fecha. E quando a escola desliga? (.] A genle nde estd trabulhands 20 ow 40 hotas, o
?enib esti trabalhands 100 ew 200 horas” (Anna). O excesso € outra significacdo das professoras

sobre o tempo. A carga horaria na maioria das vezes s6 abrange as atividades frente a turma,
como ¢ o caso das quatro coautoras. Planejamento, material, plataforma, relatério, WhatsApp,
video, curriculo emergencial, avaliagdo, reunido, /ive: esses substantivos nao dizem
dirctamente da aula, mas sem eles o ensino remoto nao aconteceria. Onde ficam os
bastidores? O tempo imagindrio mostra que na docéncia o tempo do trabalho se mistura a
outros, e disso o sistema vem se favorecendo pela exploracao de tempos que continuam a nao
serem pagos. Este problema ¢ intensificado na pandemia, visto que o espago da vida pessoal

foi dividido com os assuntos da escola.
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Haveria o incansavel reldgio perdido a hora? As semanas continuam a ter sete dias e
pelo menos cinco sdo voltados a escola. Em decorréncia da pandemia, a narrativa de Maria
fala de mudanca no tempo imaginario que oferece mais lugar ao 6cio. No tempo do ensino
remoto ela pdde dedicar-se a projetos engavetados e necessidades vindas junto com a
pandemia, como estudos, lazer e apoio a familia. Na sua realidade, houve uma concentracao
de esfor¢os na formagdo continuada durante a jornada de trabalho, uma flexibilizacdo dos
tempos e espacos pela impossibilidade da transposicdo do ensino presencial para o ensino
remoto e a possibilidade de cuidar e acompanhar em casa o seu filho bebé que esta
frequentando a escola. Para ela, a pandemia trouxe mudangas e sentimentos que abriram uma
fresta no tempo instituido na escola para um recolhimento a vida pessoal, a introspeccdo, a
“desaceleragao”.

O tempo ndo estd dado, mas ¢ o que dele fazemos (SILVA, 2013). As professoras nao
s6 obedecem aos tempos identitarios da escola, presentes nos curriculos, horarios e
calendarios, mas os modificam. Embora a significacdo da falta e do excesso de tempo
influencie a vida delas, isso ndo as determina. Elas recusam a doagdo do tempo para o
trabalho. Elas lutam pelo seu direito a hora-atividade, ja definido no artigo 67, inciso V, da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) (BRASIL, 1996). E no distanciamento
social elas vivem um tempo ‘para pensor Tude” ¢ “para pensar em nada também’, nas palavras de

Maria e Carolina, respectivamente. O tempo nao ¢ inimigo, mas ele estd em disputa por seu
valor no sistema capitalista e, sendo assim, precisa ser conquistado pela classe docente, feito
diariamente pelas brechas da dedicacao de um tempo a si. Um tempo para o cuidado de si a
quem se ocupa de outros.

As narrativas sobre a relagdo com a tecnologia e o tempo reacenderam minha
desconfianga com uma das mais repetidas afirmagdes do momento atual. Estaria mesmo a
educagdo se reinventando? As coautoras destacam questdes que estdo no amago da docéncia,
no modo como ela ¢ desenvolvida. A pandemia aparece como um contexto agravante, mas de
muito antes vem o nod. As professoras vivem entre o desejado e o possivel. De olhos abertos e
pés firmes no chdo da escola, elas caminham pela autonomia individual desejantes pela
interacdo social, abrangendo uma relativa liberdade na descoberta da préopria docéncia
(CASTORIADIS, 1982). No macro, ainda ha o novo operando a favor do velho. Nao se trata
da tecnologia e do tempo em si, mas do que se tem feito da sua presenga e auséncia, falta e
excesso, a preservagdo do status quo da educagdo que, massificando, desumaniza, coisifica

(FREIRE, 2016).



Figuras 4 a 7 — Fotogramas do filme Alike (2015)

Fonte: YouTube.
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4.1 “E UM DESBOTAR, COLORIR, DESBOTAR E COLORIR™®

Envolto por um mar cinza da cidade, um artista toca seu violino com a mesma emog¢ao
de quem se apresenta em um grande concerto. Ninguém assiste a entrega a arte. As pessoas,
até mesmo as criangas, quase confundem-se ao concreto dos prédios. Nem as cores da
pequena porcao de terra onde estd o artista parecem chamar a atengdo. As pessoas apenas
andam de um lado a outro. Eis que a caminho da escola uma crianca laranja para e contempla
a musica, em éxtase. Ela estd acompanhada de seu pai azul, que a lembra de seguir: ele para o
trabalho e ela para a escola. A partir de entdo, ¢ nesse lugar improvavel que pai e filho passam
a devolver as cores as suas vidas em meio a tantas outras vidas acinzentadas pela rotina. Sao
as flores de Carlos Drummond de Andrade furando o asfalto, logo penso.

Para as professoras ndo ¢ tao diferente. Convivendo com o cinza ao redor, suas cores

ressurgem no momento em que /.. poro; pensa e//wﬁ/d‘a” (Carolina). A volta da cor testemunha

a importancia de tempo, lugar e relagdo com a realidade, pois estas sdo as condigdes
necessarias a reflexdo, ao trabalho sobre si e, portanto, a formagdo (FERRY, 2004). No
transcorrer do trabalho, as vezes desbotado pelo fazer automatico, tomar folego cria pausa
para pensar sobre o vivido e o futuro. Trazer esta pausa para dentro da escola ¢ fundamental a
autonomia, onde historicamente ndo se concebe o trabalho docente como produtor de saberes
(BRANCHER; OLIVEIRA, 2017). A escola, sendo o ldcus onde a condigdo docente® se
realiza (TEIXEIRA, 2007), pode instaurar um /ocus formativo especifico, para que as
professoras busquem em suas trajetorias pessoais e profissionais as respostas as suas

perguntas, como Josso (2004) e Ferry (2004) propdem:

Mas, ao mesme Temps; mesme nesse munde aulomalice; wgaa&/'&mvaqml&
memenls que o genle para; pensa e neflete: € a con volta: Assistinds ele [o filme],
wnﬁ&cmz‘g&mwm%dmagwwwwlmﬂuw/wtemm%sﬁgmw sim.
Mas a&mam&&mpywuwlwi’ww]moéuwa/mw }Mstuaom que
estd, ne aluns; que estd nos pequenss delalhes. (CQM/MMMSW

Mais do que a centralizagdo das situagdes da sala de aula e da escola, que enfatiza a
individualizagdo e a responsabilizagdo, ha no pensar das professoras o reconhecimento do

carater politico da docéncia (GATTI et al, 2019). E destas reflexdes, baseadas na teoria e no

> Titulo inspirado em um dos trechos da cinegrafia da coautora Anna.

¢ Segundo Teixeira (2007), a condi¢do docente se relaciona a situagdo na qual nos tornamos professoras, sendo o
termo condicdo utilizado no sentido do que origina a docéncia e das realidades em que ela se realiza na vida
social.
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coletivo, que Gatti et al (2019, p. 186) dizem ocorrer o exercicio da autonomia, um colorido
que “podera oportunizar ao professor a tomada de consciéncia do sentido de sua profissao, e,
assim, ressignificar a sua pratica, levando-o a refletir sobre sua cultura, suas experiéncias
pessoais e profissionais [...]”. Diante dos modismos, como o excessivo discurso em torno da
aprendizagem pela autonomia, questiono o sentido da educacdo na constru¢do de uma vida
em comum, feita na complexidade da realidade compartilhada, na qual ndo se pode isolar,
aplicar ou prever.

Ao ampliar as relagdes de dois personagens com o todo cinza de uma cidade, o filme
transporta Carolina para os detalhes que a circunda. Na escola, o todo também possui a dureza
do cinza que reproduz sujeitos iguais, cinzas, heteronomos. Mas no plano detalhe, no olhar
em profundidade (TEIXEIRA et al, 2014), as pessoas, coloridas ¢ desbotadas, mostram a
forca da autonomia de um criar, manter e abandonar formas que fazem sentido ou nao. O
contato com o filme provoca uma forma de diferenca na repeti¢do da educacdo (BERGALA,
2008), que a atenta as pequenas ac¢des. Com isso, ela observa que os estudantes e professoras
sdo a alma, aqueles que fazem a escola o que estd sendo, perpetuando-a ou recriando-a.
Reportando-se especificamente a docéncia, Miorando (2017, p. 156) diz que “deixar fluir essa
condi¢do de criacdo esta muito no fazer dos professores — no seu discurso atravessa os
sonhos!”. Assim, essa criagdo, mesmo tortuosa, nutrida pelos sonhos, pulsa o novo,
transcende os muros da escola e contagia a sociedade.

Contudo, a cinegrafia seguinte mostra que o novo nao ¢ feito por todos. Por que somos
muitos €, a0 mesmo tempo, a minoria? A heteronomia ¢ decisiva para este quadro. Para
Castoriadis (1999), vivemos na contemporaneidade a privatizagdo do individuo na qual a
sociedade abandonou a esfera publica ao dominio de alguns poucos, das oligarquias
burocraticas, empresariais e financeiras. Essas oligarquias, nas maos de homens, brancos,
heterossexuais, cisgénero, classe média ou alta, privilegiam-se das opressdes que exercem
sobre o povo. As oligarquias, as instituicdes imaginarias sociais, a exemplo da escola,
interessam como manuten¢do desse modo. Reclamar o que ja existe s6 pode vir de quem
sofre, percebe e se opde ao conformismo que tém caracterizado o muito que somos.
Seguramente nao sdo todas as pessoas que se engajam pelo novo, mas no coletivo anonimo
elas mostram que uma sociedade reage e busca dar outros rumos a heteronomia que assola,

pois “ndo vivemos em uma sociedade morta” (CASTORIADIS, 2009, p. 88):

Was Teremes muddes professores que vas se junlar e foger o difenenca. f] educacie
5Wmémmsmm%&mwdmgawm&ewmdymwm
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I e mala. Comeca de neve; uax}alyuém/d/@mam Comega, de neve. S&'&W
conquistas e pequenas nevelugses que acenlecem na escola: Sao pequenas nevelugses
thné'&sé'&mw. Mas ew penss que; wumalwwcemegmlnmwbmm
Wm&@dwmmwmﬁmm&mﬂmwwm

M&MW&M&&W@W@}‘ Pe/zqu&wwgenf&cweglwmdaﬁ/umw
uéola/,/@éumwwda‘ 8wtm/wce)at@5wq,cwtbdm nés, denthe das nessas histérias,

muitas WWWWM Entas; wwmwmmw
nae & pessivel. Id gmw”wmm@mw_ 0 wému?gmwwwww
que saber Portugués, Motemdtica; Jngles. (Conslina; grifes meus).

A meng¢do as pequenas revolugdes me chegou como um alento. Inegavelmente, as
professoras sdo intimidadas a seguirem padrdes que tornam possiveis as avaliacdes em larga
escala, das quais dependem os sistemas de ensino, na logica neoliberal. Porém, bebendo do
anseio pela transformacao dos estudantes, as professoras encontram energia para um trabalho
significativo que ndo pode ser medido, produzindo microrrevolugdes que acionam o
imagindrio instituinte e originam uma nova escola e sociedade (SILVA; OLIVEIRA, 2016).
Esta ¢ a resposta dada a corrida desenfreada pelo alcance dos indices educacionais. Sao
movimentos insurgentes pelo projeto de uma nova sociedade que nasce penosa, fragmentaria
e contrariamente ao instituido (CASTORIADIS, 2009), mas que acima de tudo mantém-se

viva:

Revolugdes democraticas, lutas trabalhadoras, movimentos das mulheres, das
minoridades “culturais”, étnicas, regionais, testemunham, todos, a emergéncia da
vida continuada deste projeto de autonomia. A questdo de seu porvir e de sua
“finalizagdo” — a questdo da transformagdo social em um sentido radical —
permanece aberta (CASTORIADIS, 2009, p. 10-11).

Nessas lutas, dentro e fora da escola, esta a certeza de que o capitalismo nao fabricou a
todos, homem privatizado, imerso em relacoes do lucro, interesse e utilidade
(CASTORIADIS, 1999). Esperangosa, lembro das ocupag¢des estudantis’. Na oportunidade de
acompanha-las em Santa Maria/RS e com elas realizar minha pesquisa de Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC)®, pude ver as manifestagdes por uma educagdo mais dialogica e
horizontal que extravasaram as disciplinas e passaram a ocupar nao apenas as escolas como
também a cidade. Somar-se as manifestacoes do movimento estudantil, como relatei, e

daquelas percebidas diariamente nos sujeitos que conosco estdo, como cinegrafou Carolina, ¢

7 Movimento liderado por estudantes secundaristas em defesa de uma educagdo publica de qualidade, em 2016,
no Brasil.

¥ Pesquisa em que me propus investigar as significagdes imaginarias dos estudantes a respeito do cinema no
contexto das ocupagdes estudantis de Santa Maria/RS (SEVERO, 2018).
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reivindicar um protagonismo docente negado pelo homem privatizado, “um protagonismo que
foi para a rua, que vai para a rua, mas que precisa entrar numa memoria inventada, ficcionada
e inventar outras formas de docéncia e de ser escola nestas contemporaneas formas de viver”
(BRANCHER; OLIVEIRA, 2017, p. 33).

A dureza da heteronomia atinge algumas professoras com tanta violéncia a ponto de
causar a perda da cor. Emocionada, Patricia se viu nos personagens e nas suas cores,
revisitando as tristezas que viveu e os tons que elas lhe deram. O filme foi um encontro
consigo mesma, uma vivificacao da sensibilidade da qual fez emergir o que se esconde de si,
permitindo identificar-se, introjetar e projetar na historia de personagens também envoltos por
relacdes adoecedoras (JOSSO, 2004). A reproducdo ¢ trazida como um sintoma da crise da
imagem da docéncia, da sua identidade. Isso me lembra o quanto a condi¢do docente vem se
manifestando como condi¢do doente, conforme Teixeira (2007). Para a autora, uma das
possiveis explicagdes estdo nas imagens das professoras, que se veem obrigadas a trabalhar e
se relacionar com tipos humanos e sociais com os quais ndo se identificam, ndo tém simpatia

e empatia, além de enfrentarem precarias condi¢des materiais de trabalho:

Mas as situagses que oconriam ne Duabalhe; as relagses priticas me adseceram: €
wm&viwnaqud&bomthh&ali; sabe? Sem cor, sem brilho; sem ventade, Driste.
condenava, Wwd:uw;wd&diwwdéwm&ﬁw;éwhefzm [/Tanl'&?ub&m
passads ew chulei o paw do barraca mepr me exsnernei do estade
Foﬁqu&wawuwnuufo*mal.‘/waéuﬂnd&almladm de/‘»/a/ze/sﬁgwdw nem wm peuce
valorizada e sutras Tanlas coisas. Quande ew fig isse ew senli uma libertogae o
Wwﬁmwwﬁyuwubmd&wdw&uubwwam Foi
libertaden para mim! (Patnicia, gnifes meus).

Vejo que o mal-estar ndo esta retido entre os muros da escola. Da sociedade, o
mal-estar adentra a escola. As professoras, tdo sensiveis, sdo afetadas. No filme, por exemplo,
o cinza se apresenta em toda a vida urbana. O foco aqui estd nas professoras, mas & preciso
dizer que outros trabalhadores, nas demais instituigdes, também passam por este problema.
Muitas alternativas, sob o véu da heteronomia, sdo criadas para suportar € encarnar essa
rotina, como as “habilidades” para atenuar o estresse. O que oferecem ¢ apenas a remediagao
para um mundo que em si € nocivo e alheio. Nesse sentido, a exoneracdo de Patricia da Rede
Publica Estadual de Ensino do Rio Grande do Sul foi um ato subversivo, o recado de que ela

deseja ser professora, mas nao nessa cultura da doagdo. A decisdo radical parte da busca por
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uma vida mais saudéavel, apontando o qudo importante ¢ a autonomia para a dignidade de um

viver.

Enlae & um desbolar, colonin, desbotor e colorir fMas ew achei préximo essa
Ww&dwwww&ww/m&dmwémbwg&qwdd&wW&
Fﬁsﬁ—msmmﬁmﬁdﬂwbm&m?«wmsamﬁdmummw
lantor, ow uma coisinha esta de di na vida deles é o nes
Flmptiua/&of?um m;@wm%ﬂwg (ﬂm meuws). #

Percebo que o colorir e o desbotar das professoras esta diretamente ligado ao sentido
que elas atribuem a docéncia, que delicadamente ¢ significada no seu “cimento”
(CASTORIADIS, 2004), no seu “coragao” (TEIXEIRA, 2007), ou seja, na relacao
professora-estudante. Chego a esta afirmag¢do apds Anna observar que ¢ unanime no grupo a
importancia dessa convivéncia, fator que inclusive as mantém na profissdo. Por essa razao,
nao sao as medidas sobre melhores saldrios e condicdes de trabalho as professoras que
unicamente responderdo a crise do ensino (CASTORIADIS, 2004). Reafirmo a necessidade
de zelo com a relagdo fundante da condicdo docente, em que professoras e estudantes
mutuamente inventam-se a si € ao outro, de forma que um ndo existe sem o outro, pois sao as
imagens oriundas dessa relacdo que impregnam de cores a experiéncia € a condi¢do docente
(CASTORIADIS, 2004; TEIXEIRA, 2007).

As cinegrafias evidenciam a esperanca da transformac¢do dos estudantes que também
esperancam a transformacdo de si. Entendo que este seja o comego da tarefa das professoras
de “suscitar o Eros dos estudantes”, melhor dizendo, de estimular o saber pelo prazer de
pensar, que pressupde gostar de ensinar e gostar dos estudantes (CASTORIADIS, 2004).
Nessa perspectiva, educar ¢ “tentar ajudar os alunos a adquirir a propria autonomia; mas €
também leva-los a amar o saber e o processo de sua aquisi¢ao, o que ndo se pode fazer sem
aprender coisas” (CASTORIADIS, 2004, p. 293). Entretanto, é cada vez mais dificil alimentar
o gosto pelo ensinar e pelo outro em meio a apatia de um contexto so6cio-historico que obstrui
os sabores e agrava os problemas das imagens e autoimagens da docéncia.

Em contato com as cinegrafias que expdem o contexto marcadamente desesperangoso
que vivemos, lembrei de Freire (1992) assegurar a necessidade de esperanga para superarmos
a desesperancga. O autor prossegue: “[...] esperanga ¢ necessaria mas nao ¢ suficiente. Ela, s0,
ndo ganha a luta, mas sem ela a luta fraqueja e titubeia” (FREIRE, 1992, p. 5). Na medida em
que as coautoras cinegrafam a importancia da relagdo professora-estudante as cores da

docéncia, elas revelam uma esperanga ancorada na concretude da pratica que as movimenta.
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Desse modo, a relacdo dialdgica com os estudantes une forcas a luta contra as opressoes, que
reacende a convic¢do na emancipacao.

Nenhuma cor pode ser aniquilada. As coautoras cinegrafam seus recuos e avancos,
mas que nem de longe configuram-se indiferengas. A volta da cor comprova professoras que
exercitam sua autonomia, ndo apenas pela consciéncia, mas pela capacidade de por em
questdo as significagdes e as regras que receberam da sociedade (CASTORIADIS, 2004).
Com a restricdo da docéncia as salas de aula, um “desemparedamento” se faz necessario a
reflexdo coletiva, para que a comunidade escolar fortaleca sua resisténcia as pressdes do
contexto social e institucional. Depois de tantos empréstimos dos termos “desbotar e colorir”
que o filme suscitou nas cinegrafias, percebo que ser professora se assemelha a uma escrita
diante da janela aberta de Mario Quintana: localizada entre o interior e o exterior, mistura os
tons, acerta e desacerta, vai colorindo as horas cotidianas, nos leves dedos que se vao

pintando.



Figuras 8 a 11 — Fotogramas do filme Wind (2013)

Fonte: YouTube.
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4.2 “SE FOSSEMOS TAO PESSIMISTAS, NOS JA TERIAMOS DESISTIDO””®

Tomar uma bebida, passear com o bebé, ler um jornal, cortar o cabelo, jogar
pingue-pongue, sair com o cachorro, tomar um banho. Em um lugar onde a ventania nunca
cessa, atividades simples como essas sdo realizadas de um jeito nada convencional. A mostra
por um clima adverso, as pessoas demonstram terem aprendido a lidar com a condicdo.
Ninguém esboca incomodo algum. Estdo todos tao habituados a vida que costumam levar. As
atividades parecem ter sido criadas exatamente como se mostram, de modo que s6 funcionam
com a intensa corrente de ar. Como jogar pingue-pongue sozinho sem a ajuda do vento? L a
vida segue o sentido que a ventania sopra. Me pergunto: Seriam todos obrigados a viver

daquela forma? Ou foi uma escolha, adaptacao, sobrevivéncia, conquista?

medg&mwmwmw (Maria grifos meus).

Percorrendo uma autorreferéncia construida a partir das imagens vistas no filme e
revistas em si, as coautoras vao além da concretude da narrativa. “Remar contra a maré” € a
expressdo evocada nas cinegrafias pelo contato com o filme que, interpelando o olhar e as
imagens nele contidas (TEIXEIRA et al, 2014), traz a autoimagem de professoras seguindo a
direcdo contraria a multiddo da sociedade. Elas nao se identificam com os personagens
completamente obedientes a condicdo que nao se sabe ao certo a origem. Elas se veem
diferentes, incapazes de ajustarem-se a uma educacdo que suprime pessoas para melhor
acomoda-las ao que estd dado. As cinegrafias confrontam os discursos que desqualificam as
professoras ao rotuld-las na “zona de conforto”.

Para onde caminham as professoras? Na direcdo contraria, onde elas ndo se resignam a
multiddo representada pela sociedade heteronoma, pois 14 conseguem questionar as
instituicdes, leis e imaginarios julgados intocaveis (CASTORIADIS, 2004). E a multidao?
Fechada em si mesma, esta sociedade s6 rema a favor do que ela ja instituiu. Ela ndo deixa
outra saida sendo refutar sua alteragdo, sua autoalteragao, sua criatividade (CASTORIADIS,
2009). A educacao, sendo fruto dessa multidao, responde as suas expectativas por um eficaz
mecanismo de controle e reproducdo do imaginario instituido (SILVA; OLIVEIRA, 2016).

Reproduzir o imagindrio instituido significa manter a sociedade extretamente desigual que

? Titulo inspirado em um dos trechos da cinegrafia da coautora Maria.
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temos, machista, racista, classista, heteronormativa, adultocéntrica, etc. Eis a importancia de
haver professoras que possam apoiar a abertura da sociedade, de modo a desassossegar a
comunidade escolar para o autdbnomo e heteronomo que somos, mutaveis, obra do imaginario

instituinte (CASTORIADIS, 1982).

gwadwqwdmduswendm dessa, maré, dessa venlania, wgautefl‘mhcolom
nqucwaq'a/algum momenles de instiluinte que nés Tanle buscamss na educagde;
perque se 5645% mmsmm, nés /wt'efz,wm desistids: (Moria, MM

meus).

Da conviccdo da mudanga, as professoras conjugam o verbo esperangar. Nao ¢
ingénuo o otimismo o qual cinegrafa Maria, mas substancial ao fazer docente, pois viver a
desesperanca seria uma grande contradicdo (FREIRE, 2016). Qual gosto teria a docéncia sem
os sonhos com um mundo mais justo? Qual docéncia sobreviveria sem langar-se a busca ou
langando-se a uma busca derrotada? Freire (2016) diz que a esperanga ¢ um impeto
pertencente a natureza humana, possivel e necessario. E do caos que somos que podemos falar
de opgoes, liberdade, decisdo e ética, caso contrario, estariamos entregues a realidade que a
todo instante diz “¢é assim mesmo” a toda auséncia, negacdo, caréncia, ameaga, desespero,
ofensa e dor (CASTORIADIS, 1982; FREIRE, 2016).

Esperancando, as professoras assumem uma postura responsavel com o mundo através
de todo o vigor que a esperanga oferece, como quem constata o que ocorre e, constatando, se
torna capaz de intervir e estabelecer outros e novos imaginarios e instituicdes
(CASTORIADIS, 1982; FREIRE, 2016). A cinegrafia me reporta ao meu curso pela
Educagao Basica. Certamente, eu fiz parte da esperanga de algumas de minhas professoras,
que muito driblaram as dificuldades na Rede Publica Estadual de Ensino do Rio Grande do
Sul para tocar a mim e a meus colegas com experiéncias que s6 a escola poderia proporcionar,

a exemplo do tdo aguardado “Café com Letras”"’

. Se a esperanca fosse sucumbida pela
ventania incessante, restaria apenas as letras da gramatica para melhorar nossa performance
na adaptacao ao mundo do trabalho. Talvez eu ndo teria conhecido alguns livros € poemas e
nem as suas denuncias ao descaso social e a exploragdo humana. Talvez eu nao teria me
apaixonado pelas curiosidades que minhas professoras despertaram.

A esperanga, todavia, ndo nega a presenga de uma desesperanca. Sobre isso, Carolina

pergunta: “mewwmemamWnM nevas formas de quenen impon 05 coisas nas

1 Evento escolar realizado anualmente, reunindo professores e estudantes interessados em Literatura,
recepcionados por um café colonial.
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lae /e?ai/s a nés?”. Mais tarde, o grupo chega a conclusdo de que a menorizagéo e o desrespeito

que atingem a docéncia sdo consequéncias dessa imobilizacdo. Baseada em Teixeira et al
(2014), utilizo a analogia do cinema para alargar a questdo e as cinegrafias, ¢ compreendo
uma possivel razdo a adaptacdo na limitagdo ao angulo contra-plongée, que leva as
professoras a uma visdo de baixo para cima, submetida a relagdes de poder autoritario e
excluida dos assuntos da educac¢ao. Tem-se, com isso, um obstaculo a autonomia, criado nas
relagdes verticais com os gestores, especialistas e politicas educacionais. Esta ¢ uma grande

ameaca as professoras que, quanto mais adaptadas, mais destituem-se da profissionalidade:

gwmwwwuseadapmmédw,q,wda ac/wnvq,twfwdanm cada/ue}té/z/
mais coisas para ficar se adaglonds. flchs que o preblema, de professor & esse.
Come finna disse; o é nesistente ds nevas Tecnslogias. Por que o nae &
mumma% W do?ww:/ W?mu%% o
no‘a?P%qwbswlegw} medade? (Corelina, W meus).

A questdo inevitavelmente toca a forma como a heteronomia produz uma sociedade,
na qual interessa professoras que, na defensiva, ao maximo adaptam-se. Adaptando-se, elas
adotam um “eu” que ndo lhes pertence, uma regulacio pelo “discurso do Outro” partida do
inconsciente, do id (CASTORIADIS, 1982). Com a encarnagdo de comandos estranhos,
perdem a capacidade de optar e a lucidez do que querem, pensam e sentem. Nao sdo o que
pretendem ser, mas o que a sociedade definiu a elas. Nao estou falando de professoras que nao
resistem por receio de sangdes, mas de quem interiorizou a instituicdo da sociedade a ponto de
ndo dispor meios para questionar esta instituicdo. Por que uniriam-se na acdo instituinte sem
desejo e sem necessidade de mudanga na educagao? Por isso, dentro da ventania que nao
deixa escolhas, onde Castoriadis (2004, p. 161) diz que “os individuos sdo educados,
treinados, fabricados de tal maneira que sdo, por assim dizer, completamente reabsorvidos
pela institui¢ao da sociedade”, é tdo desafiadora a construcao de identidades democraticas.

Por mais heteronomo que seja esse estado, os germes de autonomia sempre
acompanham cada um de nds, minimamente capacitados a reclamar as injusticas € o novo
(CASTORIADIS, 2004). Participar da tomada de decisdes que afetam a vida, ¢
imprescindivel ao eco dessa autonomia latente, amplificando a voz das professoras no debate
publico sobre a educacio (NOVOA, 2009). E, para a participagdo, acreditar e desejar sdo
inseparaveis, tendo em vista que “as pessoas de hoje ndo acreditam na possibilidade de uma

sociedade autogovernada, e isso faz com que essa sociedade seja, hoje, impossivel. Nao
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acreditam porque ndo querem acreditar, ndo querem acreditar nisso porque nao acreditam”

(CASTORIADIS, 2006, p. 255).

ficor. [ae era wma csisa de rongs do, Educacis Jnfontil. fldsrs o5 pequenss
tambim! [as & esso, questas: f| questiie é o infpaestutura, do escola; porque ew fui
bebe conforts; nas tinha Trocadon e tinha que Ter as criangas lic € ew linka que
ficor com as criangas sem Ter nada. (fm dio wm menine; um bebé de 5 meses, nas
WWWWMW@WmWWWWIWw
mamadeira, e ew tive que diger para o paic ‘Wﬁvcﬁeyweddwmmmd&%m
Wu&wm%mmﬁm&f(ﬂnm?&wlgwmmwmmmam
Nas me adapteic Ew nas concornde com nada. Cmawwc@mmlwm
Dabalhe que Tw nie conconde com o minime que sefo assim de pensan? “fih, mas
quem sobe vai melhsror”. “Ah, quem sabe o estulura é boo, o8 colegas sas legais”.
Nas era isse; 5MMMWWWWW%W&WWMW

Cinegrafando como foi ndo se adaptar, Anna exibe a violéncia de uma educacdo pobre
aos mais pobres, materializada nas condigdes miseraveis das escolas publicas. Nem de longe a
descricdo corresponde a um espago apto a garantir o bem-estar das criangas, familias e
profissionais, como preconiza as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo Infantil
(DCNEI) (BRASIL, 2009). Sao imagens presentes de um passado que, desde os anos 1960,
expande os sistemas de ensino publico sem acompanhar o aumento dos recursos financeiros,
acarretando na reducdo da qualidade da educagdo e na desvalorizagdo dos trabalhadores,
especialmente das professoras (OLIVEIRA, 2016).

Para Anna, a desisténcia de 20h semanais do seu trabalho foi motivada por um
contexto precarizado que ndo significava nenhuma esperanca, mas apenas a adaptacdo. A
decisdo subverte o imaginario de que ser professora ¢ entregar-se a educacdo e a tudo
suportar. Quem ganha com a grande comocdo causada pelas historias de professoras que
chegam a arriscar suas vidas para trabalhar? Pela poténcia do cinema de observacdo, selegao,
comparac¢do e interpretagdo do mundo (FRESQUET, 2013), a cinegrafia comeca colocando
em questdo as atividades ndo convencionais dos personagens do filme e finaliza
desnaturalizando as “improvisacdes” na Educacdao Infantil com as quais as professoras
convivem.

Gestamos a ideia da docéncia como mobilizacdo do instituinte pela esperanga, que

constantemente € colocada a prova por situagdes ajustadoras. Ha professoras fruto da
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experiéncia dominadora, enquanto outras apenas ddo a impressao de que aceitam o
silenciamento para lutar contra a negacao de si mesmas (FREIRE, 2016). A primeira muda a
si mesma para ajustar-se, ja a segunda ajusta-se para transformar. Ir contra o imagindrio
instituido mais do que nunca ¢ uma questao de defesa da autonomia individual e coletiva. As
professoras tém participado do funcionamento das leis, construindo a educacdo mesmo nas
condi¢des mais desumanizantes, mas poucas delas participam da formulacdo destas leis.
Segundo Oliveira (2005, p. 57), “a autonomia invoca a possibilidade de participagdo nao por
uma pressdo externa, mas porque se aceita a ideia como ‘boa para mim’”. A isso, importa

esperangar e cada vez mais estar presente no debate publico.



Figuras 12 a 15 — Fotogramas do filme Tempos Modernos (1936)

Fonte: YouTube.
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4.3 “POR MAIS QUE TENHAMOS UMA ESTRUTURA INSTITUIDA COMO UMA
FABRICA, TODO DIA E UM DIA” !

O presidente da fabrica ordena o aumento da velocidade das maquinas, certo de que a
producdo precisa ser realizada no menor tempo possivel. Um operario prontamente cumpre a
ordem. A alavanca ¢ acionada e a linha de montagem passa a correr mais depressa, exigindo
rapidez dos operarios na repetitiva fungdo de apertar parafusos. Ali, cada um € responsavel
por uma etapa do processo produtivo. O operario Carlitos, mesmo importunado por uma
mosca, ndo para. Ele sabe que qualquer distracdo na sua fung¢do causaria muitos transtornos a
produgdo. Na tentativa de matar o inseto, com a ajuda de outra pessoa, Carlitos
desconcentra-se por um segundo. Tarde demais!

Do filme ¢ aberta uma janela a outro lugar de conhecimento (FRESQUET, 2013), que
explicita uma escola tdo inflexivel quanto uma fébrica, confinando a poténcia criativa das
professoras dentro de uma estrutura. A iniciativa de inaugurar o refeitdrio como um espago
educador tdo rico quanto a sala de aula é vista como um grande risco a educacdo
“emparedada”. A estrutura escolar, ultrapassar os limites da sala é perder o controle instalado
sob os corpos de professoras e estudantes. O quadro de horarios ¢ a principal
incompatibilidade percebida. Olhando para trds, as intimeras reformas educacionais nado
alteraram o modus operandi tradicional que sustenta a escola desde a Modernidade. Dado que
a heteronomia da sociedade se exprime e instrumenta-se na relacao aprisionada com a histéria
(CASTORIADIS, 2009), as antigas e presentes formas de fazer educacao, fechadas ao novo,

sdo nuances da forca heterdbnoma que repete o passado:

Um dia, nés queriomss fozer wm Tabalhe; que sas qualre turmas de 4 flne: A
édeéwm&w;mmbmbdh&wy’w@cmasmﬁmmemmwmsm
reunidas. #M&wmwsmmmm&amdew ([m Trabalhe
meis conjunts: ?@ﬂW&dmmMonﬁ&&o&moW”mmwd&
nefeilinie: Nao podio; peis o8 4 & fines Tem tal hendnie ne nefeilsnio e nem pensar
mmudaA!meswmwhWmeﬂmudwwdaewmsm
mwMM&%aWstmmmdehqummme
W&WW”‘W&MW@M&WM&M sem enlenden, ende
wmmﬁ@m&mw@mm&mwﬁmwmmw
Lembrands de Todas aquelas discussses, de ende fica o criogis do professon e o
espage para isse: Entas; voce Tem que Tods dia estar se neadaptands; Tods dia
criande; Tode dia, pensande maneinas diferentes e um ‘lugarginhe’ pora fugir ds

' Titulo inspirado em um dos trechos da cinegrafia da coautora Carolina.
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q,u@aiz‘v dispeste ali. Essas coisas 55&6@0»0&#&9«4 &an/embnwﬁbuwtﬂbl.

A estrutura escolar de hoje ¢ uma heranga que sempre esteve a servigo dos interesses
dominantes, tentando banir a rebeldia, o desejo e a alegria. Apesar de ela desconsiderar a
diversidade das pessoas concretas, essas diversidades transbordam em diferentes
apropriagdes: ocorrem readaptacdes e pontos de fuga a roupagem de fabrica vestida pela
escola, como ¢ citado na cinegrafia. Por mais absolutizada que seja a estrutura escolar, as
professoras apropriam-se a sua maneira, com variedade e criatividade. Por outro lado,
vislumbrar uma escola a servio da democracia exige a participagao social no seio de
mudangas profundas, que venham do contetido e também da estrutura, presumindo um projeto
que acredita na autonomia como instituinte de formas a serem criadas e aceitas pelo interesse
coletivo, “nesse sentido, as formas nao sdo ‘dadas’ a priori, necessitando elaboragao, dialogo,
decisdo e acdes diferenciadas” (OLIVEIRA, 2005, p. 50).

A escola se assemelha a fabrica na rotina criada apenas para reproduzir, o que lembra a
funcdo extenuante de Carlitos de fazer tudo repetitivamente, de acordo com as coautoras.
Distante do questionamento, reproduzir ¢ tudo dever as leis da estrutura escolar, sem
transgredir o valor comum da eficacia econdomica imposto pela sociedade capitalista e, ao
final da linha de montagem de 14 anos, contribuir na fabricagdo do homem privatizado
(CASTORIADIS, 1999). Os contornos fabris caracterizam uma decomposi¢cdo do sistema
educacional onde “a escola torna-se assim uma fabrica de produgao de certificados de aptidao
profissional” (CASTORIADIS, 2006, p. 202). Nesse sentido, a formacdo de professores
importa desenvolver as competéncias e habilidades necessarias a performance dos estudantes

que supostamente garantiriam trabalho pela certificacao:

Mas a&mmwnfwm?wdw[uwla}émﬁlmm el também nae tem
Wm‘wm lidames com pessoas, e pessoas sde imphewisivess. gni'dszlneﬁ/
mais q,u&terdmnm uma%utammﬁ?&udwcmumﬁalﬂuw Tode dia é um
dia (Carslina, grifos meus).

Quando a escola se diferencia da fabrica? Paradoxalmente, também ¢ na rotina, dessa
vez, distinguida pela acdo da imprevisibilidade humana. As rotinas feitas e refeitas por gentes
impedem e igualmente permitem a autonomia, de modo que a coexisténcia das forcas
heterdonomas e autonomas imobilizam e mobilizam. Para Carolina, a ida ao refeitorio, as filas
e as atividades de higiene pessoal sdo momentos em que se pode ver as transgressdes

protagonizadas pelos estudantes. No tocante ao protagonismo, o que cabe as professoras?
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gxfzmurwrlh/p ¢ o que o decente Tem que ﬁw}e/v" (Carolina). Experimentar ¢ o protagonizar da

docéncia que se consuma pela criagdo do proprio saber e fazer, reafirmando que “formacao
ndo ¢ esperar para receber um conhecimento proposto, mas participar de sua institui¢do”
(MIORANDO, 2017, p. 153).

Na escola ndo se aprende apenas obediéncia ou apenas anarquia, mas obediéncia e
anarquia (CASTORIADIS, 2006). De Freire (2016, p. 96, grifos do autor), acrescentaria: A
educacdo ¢ dialética e contraditoria, “intervencdo que, além do conhecimento dos contetdos
bem ou mal ensinados e/ou aprendidos, implica tanto o esforco de reprodugdo da ideologia
dominante quanto o seu desmascaramento”. No grupo, os meandros dessa complexidade sao
evocados a medida que Patricia percebe e desconfia das formagdes sobre as plataformas
educacionais no ensino remoto, que adentram as escolas sob o pretexto de que tais recursos

motivam a autonomia € chamam a aten¢do dos estudantes para os componentes curriculares:

gatéaxgemwwmd&mmm& nd&égu/ukm?OnZ’erm alé tinha, uma,
W Outra live, nae é2 five, live e live. Sai live, vefta five. Era I da

Flaihﬁe/zmw Wwdw[mwdwplaﬁzgsmedtmcm/l], oq,u&e/m/fmmﬁnla/z/,

ete. ﬂét@m&[nmdwp/ataﬁm;med«mcéem]?/, de 5¢ a 4 fines, mol@algunuw

escolas estae e neceberam. gumpjatazgmww clars; W;wfwla,
mmmd&dmwdémp/wﬁmsmwwm&wdofaﬁmﬂu]

nie & Tw que elabora, n&yéwwoﬁ?am/gw Twéévabdbommfwwu
chiangas fagam:. Jsso esli, sends conlade coms uma manavilha, aulonsmia puna
dessas “chiatunas”. Essa [plataformal da [neme da plataforma educacional I], a
mesma coisa. (Patricia, grifes meus)

“Live, live e live”. As formagdes promovidas nas /ives, durante o ensino remoto,
sugerem uma semana de agenda cheia as professoras. Uma das datas, reservada ao tema da
tecnologia, foi lembrada. Dessa experiéncia, houve o contato da coautora com a retorica da
autonomia (FERREIRA, 2012), melhor dizendo, a heteronomia disfarcada de autonomia, por
duas razdes: a autonomia lhe ¢ apresentada como uma competéncia que a permite resolver
problemas da vida pratica ¢ do mundo do trabalho, como a apropriacao da tecnologia digital;
e, a autonomia lhe ¢ mostrada como uma competéncia que ocorre na dimensao individual,
como se nada devesse a sociedade (FERREIRA, 2012). Patricia entdo levanta questdes:
Seriam mesmo as tecnologias responsaveis por estimular a autonomia? De quem? Com
criticidade, ela desassossega a retérica da autonomia que encobre as reais possibilidades e

inten¢des de empresas com a inclusdo de tecnologias nas escolas publicas.
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Revirando suas questdes, ao cinegrafar, Patricia nota que a autonomia da qual ouviu
falar ndo corresponde a autonomia que ela entende. Com base em Ferreira (2012), o termo
autonomia, distorcido pela heteronomia, estd fortemente ligado a manutengdo das forcas
econdmicas ¢ a formagao de sujeitos que desenvolvem a si mesmos em uma corrida pelo
sucesso individual. Isso justifica o uso do termo autonomia para defender apenas a liberdade
de mexer no recurso tecnoldgico, sem pensd-lo como um recurso mediador de praticas
autonomas. Trata-se da banalizacdo da escola para recursos humanos (FERREIRA, 2012).
Quando a coautora questiona o fato de ser excluida da organiza¢ao do material, ela reivindica
sua participacdo, que esta sob o risco dos jogos dos interesses economicos. Suas questdes, no
entanto, ndo encontraram espaco no evento de formagao, que promoveu mais a transmissao de
informagdes do que a reflexdo sobre as provocagdes suscitadas, indicando a insuficiéncia
destes formatos ao processo formativo de professores (BRANCHER; OLIVEIRA, 2017).

E inegavel o fato de que o tensionamento entre a heteronomia e a autonomia sempre
fard parte das relagdes humanas. Sendo assim, uma vigilancia deve estar na criagdo e na
conservagdo das instituigdes, para que elas ndo nos aprisionem. A isso cabe lembrar que “uma
coletividade autonoma ¢ uma coletividade que tem uma atitude lucida, reflexiva e livre com
relacdo a suas proprias institui¢des e que ndo estd submetida a elas” (CASTORIADIS, 2006,
p. 271). As professoras se deparam com uma escola instituida que tenta fazer do mundo varios
produtos escolares, fragmentando-o em horarios, anos, salas, especialidades, contetidos, etc.
Na dificil tarefa de juntar as pecas para recompor este mundo esquartejado, elas extravasam a
pequenez técnica que esta mesma escola as incumbiu. Seus ideais nao se curvam a voracidade

capitalista que transforma Carlitos na extensdo da maquina que opera.



g
=
g
=
<t
m
&
=
o
o
ca)
o
53]
W
(@]
c3]
(-
*
W
(&
1
2]
m
"eJ01Ne ep oAINbJe :8JU0 "eloINe Bp esinbsad ap olelp op eielbolo4 — 97 einbiy o




63

5 FILMES-CARTA: FORMAS DE OLHAR E DE (RE)CONSTRUIR A DOCENCIA

Desde a adolescéncia, me aventuro pela criagdo de imagens. S3o ensaios que me
renderam um catdlogo de fotografias e audiovisuais do qual me orgulho. Mais tarde, minha
curiosidade pela linguagem cinematogréafica, somada a curiosidade das criancas, adensou a
compreensdo de que experimentar o cinema como espectador de alguma forma leva a
necessidade de fazer as proprias imagens, pois “ver e fazer sdo frente e verso de uma mesma
praxis” (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015, p. 16). Dessa gostosa disposi¢ao, pensei no disparo
de cinegrafias ndo apenas pelo ver filmes, como também pelo fazer. Estava entusiasmada com
os imagindrios que as coautoras escolheriam mostrar € como mostrariam no processo de
cinegrafar pela perspectiva da criagdo.

Como provocar a criacdo sem centralizar a técnica? Depois de conhecer o projeto
“Inventar com a Diferenca: Cinema e Direitos Humanos” (MIGLIORIN et al, 2014),
coordenado por Cezar Migliorin, da Universidade Federal Fluminense (UFF), encantei-me
pela poténcia do filme-carta e resolvi trazé-lo para dentro da pesquisa. Inicialmente, o
filme-carta veio como uma possibilidade de criar um filme com liberdade e poucos meios
(MIGLIORIN, 2015). Este carater ensaistico desobriga a adequacdo as tecnologias e a
restricdo a linguagem. No decorrer, também vi que filmar cartas pode estabelecer outros
discursos pela relagdo das palavras com as imagens, com um toque artesanal, pouco
preocupado com a qualidade das imagens e mais interessado com a poética da obra.

O filme-carta aqui gerou-se do ato de imaginar a escola no futuro tendo como
destinatario as proprias coautoras neste tempo. Pensei que desta unido ocorreria um exercicio,
no minimo, interessante. Diante do confinamento da escola a sobrevivéncia ao presente, ou
melhor, ao ano letivo vigente, projetar o futuro parece algo muito dificil, mas necessario. No
anuncio do filme-carta, houve uma aceitagdo muito empolgada pelas coautoras, um fulgor de
materializar a letra e imagem como quem autoriza fazer delas o que quer. Nao sem receios:
logo aparecerem insegurangas com relacdo a filmagem e a edigdo, principalmente. Sabendo
que a técnica nao estava dentro do quadro da pesquisa, contribui nesta etapa da criagdo,
seguindo um roteiro das coautoras.

O exercicio que culminou no filme-carta deu vazdo a cinegrafias que, de modo geral,
apontam a inversao dos sentidos da sociedade sobre a escola, as professoras e a educagdo. No
futuro imaginado, as escolas sdo acolhedoras, 0odsis em meio a sociedade desigual e diferentes
do presente, a docéncia ¢ valorizada e realizada pela mentoria, ¢ a educagdo ¢ um processo

significativo e de escolha que toca a todos que nela estdo envolvidos. As cinegrafias das
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professoras pelo filme-carta criam paisagens, entonacdes, expressdes € cores que, tecidas no
sensivel e no fabulatorio (JOSSO, 2004), enunciam desejos desconhecidos e oprimidos por
um sistema educacional. Se estes desejos ficam do lado de fora da escola, o que fica do lado
de dentro esta a servi¢o de qué e de quem?

Do olhar critico e afetivo proporcionado pela criagdo do filme-carta, € possivel ver que
a escola, tal como a temos, ainda silencia, exclui, didatiza e pune, sustentada por uma
heteronomia que a distancia da vida que pulsa no seu interior, ndo correspondendo aos
imaginarios dos estudantes, tampouco das professoras. Neste caso, 0s sujeitos sao
condicionados heteronomamente a limitarem-se a fun¢do de executar as formas instituidas
(CASTORIADIS, 1982), expulsos da criagdo da instituicdo da qual fazem parte. Por outro
lado, no recorte dos aspectos sensiveis a escola do futuro, ha um anseio pela reapropriagao do
protagonismo tolhido, de modo que as cinegrafias das coautoras denotam a necessidade da
redescoberta da escola por todos que a habitam.

A viagem da correspondéncia também tem algo a mostrar. Ela carrega um pouco de
quem escreve € um pouco de quem a recebe, de modo que ndo existe sem a relagdo com um
destinatario. No filme-carta os destinatdrios sao multiplos, porque sdo os espectadores do
cinema, presen¢a inalienavel do fazer: o espectador esta no fazer, quando as coautoras
inventam a si mesmas no futuro e produzem uma obra a altura dessa relagao direta e dual, e na
entrega, quando outros espectadores, como as demais coautoras, racham a linha entre
remetente e destinatario (MIGLIORIN, 2015). H4 um cuidado com todos estes espectadores
em localizé-los na historia passada da escola e suas questdes, para que possam compreender
as mudancas que o futuro consolidou e os movimentos que este tempo trouxe em cada obra.

A medida que nos pomos a criar filmes, desafios de vérias ordens surgem, da
pré-producdo até a poés-producdo. Anna cinegrafa que em seu processo criativo percebeu a
impossibilidade de pensar detalhadamente na escola do futuro a partir de um mundo que
reprime o novo. Em busca de uma resolucdo, escolhas precisam ser tomadas e, naquele
momento, ela entendeu ser elementar um roteiro acerca da sociedade nas tramas com o tempo
como porta de entrada a outras instituigdes. Isso me leva a ver que o filme como a marca de
um gesto de criagdo (BERGALA, 2008) transcende a preocupagdo com uma mensagem a ser
enviada, remete uma procura, uma andlise, um recorte do mundo, que produz um

desassossego do proprio realizador:

Gente, foi mudle louco fagenr isse! € essa palavna “loucs’. Pensa, em loucs mesms!
Af&lnmilwd(@wa/&wwmmtewm na sulna, neunie; ewacheénwd’svlega/o
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Wawpummu@mumwam Jsse é o escriln, nae é2

uande Tw senla escrever e lem o numa escela ne ; ew
%mwumwpmmgmmwmwm
umae, questis mule forte, mais detalhes da sociedade de que da. escelo. Euw me dei
coanwwnﬁ&cmegabpmmmmuwlwdamwwmdd&d&
uciedadezq.cwwyadb'&nu M’wmwgwmummwdo“exp]m”mnw
o munde [rises]. Comecar tude de nove: (finna, grigos meus).

Todavia, esse desassossego da experi€éncia com a arte esta quase esquecido. A maioria
das praticas com os filmes sdo “coringas” e “tapa buraco” na auséncia das professoras e
funcionais a transmissao e ilustragdo de contetidos (CANTON et al, 2015; BREZOLIN et al,
2017). Enquanto os filmes ganham a gestdo pedagodgica da escola pelo objetivo do recurso
didatico, o potencial da arte ¢ reduzido ao instrumento, implicando no desprestigio do cinema
com um fim em si mesmo (SEVERO, 2019). Em contrapartida, o cinema como “estrangeiro”
(BERGALA, 2008) pode realizar uma quebra neste padrdo: provoca experiéncias de uma
natureza que nao se ensina, mas se encontra individualmente pela alteridade, corroborando
com Miorando (2018, p. 95) ao dizer que “perceber-se falando pela arte, com a arte, em uma
arte, suscita interpretagdes possiveis, pujantes de releituras prenhes de sentidos — fugidios de
discursos prontos”. Assim como ocorre com Anna, a experimentacdo do gesto de criagdo
concede um pensar por outras vias, deixando que as coisas falem por si e que ela fale com as
coisas.

O filme-carta foi para cada professora o permanente estado de busca (FRESQUET,
2013), do qual elas experimentaram a criacdo de uma histdria, determinadas imagens, tempos
e sons. Essa possibilidade ¢ muito importante, tendo em vista que ela estabelece uma outra
relagdo com o conhecimento, tratando-o como algo a ser construido com o outro, um risco
pouco assumido nos espagos institucionais onde as professoras formam-se. Onde o
conhecimento concluido predomina, a arte do cinema atua transgredindo as regras e
desconstruindo abordagens comumente explicativas (BERGALA, 2008). Dessa busca nasce a
arte, a emog¢ao do processo artesanal, uma possibilidade mais criativa do que reprodutiva em
torno dos proprios interesses e questoes.

O processo criativo ndo acaba quando o filme-carta ¢ fechado, mas de algum modo ele
se mantém reverberando em uma leitura criativa (BERGALA, 2008) entre espectador e
realizador, que acompanham os caminhos que foram trilhados pela obra e aqueles que
poderiam vir a ser. Posteriormente a exibicao dos filmes-carta ao grupo, no didlogo que as
coautoras levantaram sobre o transcorrer da criagdo, pouco trouxeram de uma leitura analitica

ou critica, o que oferece indicios da significdncia das sutilezas que um produto final as vezes
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ndo explicita. A seguir, as cinegrafias de Patricia e Carolina a respeito do que percebem dos

seus filmes-carta:

Omﬂwo&deadeeAwmwﬁand& gwpmwévqwm estames meis
explicar o nossa Duajelinia. (Conslina, grifos meuws).

[.] Nae & que o genle seja nangesas w?uﬁéexfmuh&wguhécalqadwhaod
€ calejodo. £ quands ew vii o minka carte e o Tuo; alguns pontes convergiam
muile: f genle Tenlow delinear, meie que esmiugar come o gente quenia o escola

ﬁ’wm cofrwwgalte?ue/u'walum«s, cenww?enibq,uuu'wm aulas, wn&wgente
quenia, que & professor fosse viste; Tante que usamos o mesme Tenmes; um mentor,

cwrwa/g&wmq,u&s/zwnw cenwalguan/q,wmdw/ mas nﬁ&aq,adwﬁ?u/zw
Ew sow muile ansiosa. A Bianka mandsw e nae dew deois dias, &Wdoaemwuue
ew ji tinka, enwiads: Af‘wéq,wwquaﬁwrrwla/mdazs coisas, perém ew sei que
temalgunwcei/.sa/fza/zwlgw}uv@, and&ﬁo}em ew nde durme direils; ew
nde fage nada; ew fice o dia inteing matulande: 8wlanlvquwqumd&wcorwlu&&
mandei; ew penses isse que Tw folow, Carslina; nesso coisa Ew pensei
ew desenhei o escola. Ew mostrei o8 murss. Eu mostrei o verde, mas ew
mesthei 65 mures. Cmmwén@mowwwadwmd%m@mwmw
dentre de uma sala Wélreno%wwww&wbowwwmﬁomfzdw
vivéncia e pele Tempe: Mamww?a@qumwéwgewdtﬁmfe nae ¢ tae
simples, nde & o facil. £ talves, se o gente tivesse Todas as condicses, ainda, assim
wgaltexﬁmwib/zéw%m%celw. mewgaﬁéwmm&dgunwmmm
A genle sim iria crion wm curriculs; o gente sim iria crian: |[..] Come & dificil
mlmunumumucola/dw ue nae seria lae dilicd se o

munds; se a sociedade toda fesse neinvenlada. (PW%@@MMW). e

Em uma leitura criativa, Patricia e Carolina discutem o desafio de criar e encontrar
imagens para uma nova escola. Depois de assistirem aos filmes-carta, elas concordam que
suas obras apresentam uma preocupagao com a ilustracao e, cinegrafando, pensam que uma
justificativa para isso ¢ a visdo “rangosa” e ‘“calejada” que carregam, devido a longa
experiéncia condicionada a um modelo de educacdo didatizador que tudo explica. As
cinegrafias revelam a importancia de abrir janelas pelo cinema, “na tentativa de desnaturalizar
construgdes que vao se tornando familiares e, portanto, dificeis de serem problematizadas
para que outras possam ser aprendidas ou (re)aprendidas” (OLIVEIRA, 2017, p. 101). Sem

duvidas, a apreciacdo e a criacdo de filmes, incorporada a formagao de professores, aguca a
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observagdo e o estranhamento das imagens e sons instituidos na docéncia, podendo introduzir
novas imagens e sons.

Dessa mesma leitura, Patricia entende que seu esfor¢co em criar uma escola diferente a
aproxima daquela que lhe ¢ tao familiar. Ela confere a sua dificuldade de criagdo a formatacao
a qual estd condicionada, pertencendo a uma sociedade que necessita de reinven¢do. Em
seguida, Carolina diz “a 90:1‘@ Tem que paron de achor que fsrmalagde é uma coisa huim, porque
nés Temss virias fonmalagses e a genle ssbrevive denlro dessas formalagses”. O didlogo
curiosamente me questiona: ha como fugir das formas? Através de Castoriadis (1982),
entendo que as formas constituem a nossa individualidade e coletividade, de modo que
ninguém consegue viver fora delas. Todo e qualquer ser humano vive na e para a cultura, por
exemplo. A cultura, por sua vez, apesar da dinamicidade, s6 existe porque ha uma
manuten¢do das suas formas pelo instituido. O problema estd na imitagdo, repeticdo e
reproducdo das formas alheias que impedem a imagina¢do, o que ndo condiz com nenhum
filme-carta exibido.

Tenho visto nestes anos que experimentar o gesto de criagdo diante da camera ¢ um
dos momentos mais aguardados pelos estudantes, pois toca o exercicio de captar as proprias
imagens. Surpreendentemente, os filmes-carta em geral foram feitos a partir de imagens
prontas, selecionadas da internet ou do acervo pessoal das coautoras. Apenas um Unico
plano-sequéncia foi pensado para a producdo. Neste belo plano, presente no filme-carta de
Maria, passeamos ininterruptamente de automdvel por uma rodovia que corta o relevo de
planicies, ao som de uma musica do género reggae reproduzido no radio. Mesmo se tratando
de um grupo de professoras com grande disponibilidade a experimentacao, € visto uma
resisténcia a autoria pelas imagens.

Apesar do cinema como arte ndo estar centrado em aspectos técnicos, filmar pessoas e
objetos por escolhas criativas ¢ indispensavel (BERGALA, 2008). As imagens pensadas pelo
gesto criativo favorecem diferentes perspectivas de olhar e recriar o mundo que venham de
encontro com a busca na qual se faz a arte. Cinegrafar com as proprias imagens, no
filme-carta, traz a singularidade de um ponto de vista, de um recorte e de uma montagem do
mundo (MIGLIORIN, 2015). E nesta etapa da captacio que se escolhe as imagens os seus
focos, cores, texturas, tempos, sons, siléncios, movimentos, angulos, posi¢cdes, que criam o
mistério do universo que se quer mostrar ou até mesmo esconder. Utilizar imagens de outra

pessoa ou de outras circunstancias significa perder um pouco da autoria que s6 este processo
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oferece, dado que uma imagem ¢ uma opcdo de mundo. Quais as razdes para este
desencorajamento?

Os fragmentos dos textos utilizados em todos os filmes-carta exercitam um olhar
politico sobre como a mudanga pode ser operada na educagdo. A leitura feita por Patricia e
Carolina mostra que o caminho ¢ a mobilizagdo social. A primeira lembra a relevancia das
constantes lutas por melhores condigdes de trabalho, ja desacreditadas, que repercutiram em
mudangas substanciais. A segunda fala das lutas que trouxeram a escuta das vozes das
professoras em um empoderamento da classe. As professoras sdo protagonistas da
mobilizagdo presente nos filmes-carta, reportando ao que Freire (2016) diz ser pratica ética

\

pertencente a atividade docente: a luta em defesa da dignidade. Abaixo, um trecho dos

filmes-carta de Patricia e Carolina, respectivamente:

Figuras 17 a 19 — Fotogramas do filme-carta de Patricia
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Fonte: arquivos da autora.
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Figuras 20 e 21 — Fotogramas do filme-carta de Carolina

Fonte: arquivos da autora.

Para Anna, as mudancas tém uma relagdo com o tempo, enquanto para Maria tém
relagdo com a utopia. A primeira, sem determinar de que grupos da sociedade civil se
originou a mobilizacdo, aponta para um aprendizado de pensar e cuidar do futuro amarrado na
historia passada, através de um processo lento. Ja a segunda, ao valer-se de um texto de José
Mujica (MUIJICA, 2020) e de parte de uma entrevista de Eduardo Galeano, levanta questoes
do presente as quais sinalizam possiveis respostas por um caminhar continuo em busca dos

sonhos:



Figuras 22 e 23 — Fotogramas do filme-carta de Anna
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Figuras 24 e 25 — Fotogramas do filme-carta de Maria

Pois a utopia serve para isso, para caminhar.

Fonte: arquivos da autora.

No fechamento dos filmes-carta, a mim, um dos multiplos destinatarios, ficou a
aproximacao do cinema como arte na formacao de professores. Digo aproximagdo porque do
ponto de vista do gesto de criacdo ndo hé garantias de que esta Unica experimentagdo afete a
pratica das professoras. Por outro lado, ela oferece indicios de que a formagdo merece
provocacdes de todas as ordens, inclusive de ampliacdao de repertdrios cinematograficos, por
saber que a boa relagao professora-cinema ¢ mais decisiva na promog¢ao do cinema na escola

do que o saber especifico da linguagem (BERGALA, 2008) e, sobretudo, pelas professoras
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tratarem-se de agentes culturais (OLIVEIRA, 2016), que expressam mais do que contetidos:
concepgoes €ticas, estéticas e politicas.

O gérmen de anarquia invocado pelo cinema (BERGALA, 2008), condi¢ao para “fazer
arte” e brincar de “fazer de conta”, devolve, assim, a infancia as criangas que habitam em nos,
abrindo janelas a sensibilidade. Segundo Castoriadis (2009), a arte, janela para o caos, possui
um carater educativo emancipador que, conforme exibem as cinegrafias, imprimem uma
aposta na capacidade critica e criativa das professoras, afastadas das experiéncias usualmente
escolares, unindo outros signos e relacdes. O desafio de observar o mundo por uma lente
diferente inaugura o encontro com a alteridade que ao mesmo tempo € um encontro consigo
(BERGALA, 2008). Nao seria essa uma bela forma de encurtar a distdncia que nos separa de

um conhecimento sobre nds mesmos?

5.1 QUEM SAO AS PERSONAGENS PRINCIPAIS? QUAL LUGAR OCUPAM?

Se a escola fosse o cenario de um filme, que personagens as professoras seriam? Esta
questao vem se expandindo cada vez mais em minha vida. Muito provavelmente isso se deva
ao crescimento do meu interesse por filmes, que embora nao tenham me tornado uma cinéfila,
hoje fazem parte do meu cotidiano tanto quanto os livros, as musicas e o teatro. Alimentada
pelas narrativas filmicas, tenho me permitido criar muitos roteiros que, com o meu bloco de
anotagdes e a lente da minha camera, dao outros tons aos dias. Por ser professora, a rotina na
escola ndo poderia ficar longe da minha atenta lente. A personagem que sou corresponde as
personagens que minhas colegas sdo? Este roteiro, incompleto, merecia uma escrita em
conjunto, na qual o lugar das professoras fosse dito pelas mesmas.

Durante todos os encontros, a escrita foi se dando pelas coautoras em suas cinegrafias.
Foi assim que pouco a pouco fui me aproximando das personagens principais, a0 menos do
que escolheram mostrar de si. Pautada no Imaginario Social, bem como muitos integrantes do
GEPEIS em cada dissertacdo e tese, encarei o seguinte desafio: perceber como as professoras
avaliam seu lugar simbolico na sociedade contemporanea. Da perspectiva de outras formas de
expressao, neste caso, do cinema, tentei transportar a diferentes repertorios, que pudessem
oferecer novos olhares aos modos como as professoras constroem seus imaginarios sobre a
docéncia. Logo, pelas cinegrafias, as coautoras foram colocando e retirando pecas na criacao
da sua personagem.

Ao longo dos dias, a histéria foi desenrolando um conflito por diferentes lugares. De

acordo com as cinegrafias, a sociedade atribui as professoras um lugar simbolico “tarefeiro”,
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enquanto as professoras atribuem um lugar simbdlico intelectual. Com isso, notei que
diariamente ocorre uma busca pela constru¢do do proprio lugar que, em meio a disputas,
revela o interesse do sistema capitalista em definir um perfil as professoras desde a formacgao
inicial, para que desenvolvam um trabalho alinhado as competéncias e habilidades dos
estudantes. Dito isso, adianto a tensdo entre os discursos sobre o que se espera das
professoras. Sdo diferentes sentidos empregados a docéncia. Como as personagens principais
reagem em meio a isso?

As coautoras identificam o lugar tarefeiro dado a elas pelos olhos da sociedade. Por
meio dessa imagem, a qualificacdo da docéncia fala de um trabalho restrito a execucdo de
ordens, que também delineia as proposi¢cdes na formacao. Esse problema ¢ percebido pelas
coautoras devido a auséncia do reconhecimento de que a docéncia ndo estd apenas no fazer,
mas em pensar como fazer. Sdo silenciamentos que, no seio das formulagdes e
implementagdes das politicas de formacao de professores, configura uma desvantagem, pois
segundo Gatti et al (2019), embora todos os grupos tenham voz, algumas vozes possuem mais
poder de decisdo do que outras. Nas cinegrafias, a ampliacdo do espaco de participacao das
professoras ¢ visto como a possibilidade de desapropriar as influéncias que pouco
representam os interesses em comum.

Além disso, as cinegrafias carregam a dentncia da distor¢do da autonomia no lugar
tarefeiro. Nesse contexto, quando se fala em autonomia, as possibilidades das professoras em
pensar e decidir sdo reduzidas a busca por alternativas que mais eficientemente respondam as
intencdes pré-estabelecidas do mercado, nem sempre detectaveis (FERREIRA, 2012). Sao
marcas da histdria politica de um pais que, na educagdo, vem colocando os interesses do
capital acima da preocupagdo com o desenvolvimento social ¢ a formagdo cidada e,
consequentemente, intensifica a desvalorizagdo do magistério (OLIVEIRA, 2016). Sob a
distorcida imagem de professoras ativas, hd uma heteronomia velada, que regula o sucesso e a
existéncia da profissdo a producdo nos estudantes das competéncias de competitividade,

convergindo ao que Castoriadis (1999) diz ser a fabricagdo do homem privatizado:

gswfmla,um[wautsnwwa]?eﬁwmmww&deoma/u gmmmww&cenbzwwga@
de&qummﬁwgemmwwwgawdwwmwwmwmm
consequimos eles wsam aulonemio. f aulenemia do, escolo que nas existe. f|
aubm%d&%asmwmte/a&lwpéwz Eles [%W]w&wm
muile dessa palavna, come as oulras que ew ji disse que estis na meda. S@&%
impenlonte; eles colomwwtmsmiwpmnui&quoleydimam&qa&daw
que acenlega: (Carolina; ghifos meus)
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No lugar simbdlico tarefeiro, hd uma dilui¢do da participagdo das professoras na
atuagdo como colaboradoras de um projeto educacional ao qual ndo pertencem. Essa postura,
impregnada de um carater técnico, passivel de ser treinado e posto em pratica em um trabalho
manual, endossa a banalizagdo e precarizagdo da docéncia. No limiar da autonomia
individual, as professoras conseguem tomar certa distancia dessa instituicdo, de modo que, a
um exame lucido, pensam o que manter e deixar de lado (CASTORIADIS, 2006). Dessa
forma, a autonomia das professoras instaura resisténcias as tendéncias de controle da
docéncia, indicando o fortalecimento da formacdo como componente fundamental a
profissionalizagao.

Através da capacidade critica e criativa, as professoras demonstram uma insatisfagao
com o papel de “apertar parafuso” que a docéncia tem ganhado no discurso hegemonico.
Mesmo a educacao estando sob forgas heteronomas, ¢ pela autonomia que o lugar simbolico
intelectual € tecido, exibindo um cotidiano que nao se ajustou completamente as leis a ponto
de as tornarem intransgressiveis (CASTORIADIS, 2004). As cinegrafias estdo repletas de
referéncias a atitudes subversivas de hoje e sonhos para o amanha com uma sociedade na qual
os pilares seja a autonomia dos individuos. Abrir mais espacos onde o ser humano possa
exprimir sua dimensdo imaginaria de criar um mundo e dar sentido a ele e a si mesmo ¢
percorrer um caminho autdbnomo a emancipacgao.

Encontro ap6s encontro, provocadas pelos filmes, as coautoras foram enriquecendo as
suas cinegrafias sobre o que pensavam a respeito da autonomia. No ultimo encontro, elas se
sentiram a vontade para responder as seguintes perguntas: Quao autdbnomas sdo as escolas? E
os(as) professores(as)? A cinegrafia de Patricia, ao remeter a uma autonomia restrita,
contemplou as demais coautoras. Ela reconhece que estamos longe da autonomia coletiva em
nossas escolas, mas proximas da autonomia individual em nossos saberes e fazeres. O
controle das politicas verticais, materializados no curriculo, por exemplo, ndo fecham as
possibilidades de superacdo da mecanizacdo do olhar. Nessa diregdo, a relagdo

professora-estudante € a que mais permite a vontade de liberdade e o poder de criacao:

Mo, verdade, wpm&wwmawmm&mmmwmm@aqu
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praticamente! (Patricia, ghifos meus).
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Reclamar a autoria por movimentos autonomos, no entanto, requer a responsabilidade
de agir por si mesma. Nao estou falando da responsabilizagdo das professoras pelos fracassos
da escola, como frequentemente noto, mas da consciéncia de que o mundo depende
unicamente das instituicoes humanas. Isso ndo se faz sem o exercicio da sociedade de

voltar-se a si mesma, interrogando inclusive os proprios motivos de viver:

[...] Uma sociedade pode “querer” ser autbnoma para ser auténoma? Ou ainda:
autogovernar-se — sim; mas para fazer o qué? A resposta tradicional é quase sempre
esta: para melhor satisfazer as necessidades. A resposta a resposta é: quais
necessidades? No momento em que ndo se corre mais o risco de morrer de fome, o
que ¢ viver? (CASTORIADIS, 2009, p. 12, grifos do autor).

O que vi das personagens principais foram os (des)encontros com as narrativas
filmicas que, reconstituindo as lembrancas e sentimentos, relembraram-nas o quanto
protagonizam a historia das suas profissoes. Se a sociedade confere as professoras o lugar
simbolico tarefeiro, como de Carlitos, em Tempos Modernos (1936), nos filmes-carta as
coautoras expressam a autoria de quem inventa a si. Diante disso, peguei-me pensando: Qual
a natureza do trabalho da docéncia? Talvez artesanal, afinal, esticar horizontes de
humanizag¢ao, como tenho insistido, envolve a delicadeza ¢ o cuidado em um carater criador.
Transformar e transformar-se ¢ a nossa tarefa. Deve ser por isso que Castoriadis (2004, 2006)
fala da docéncia como uma profissdo tao particular que nao se pode entender pelos mesmos
pressupostos das demais profissoes, pelas quais se “ganha a vida”.

O exercicio de cinegrafar testemunha a resisténcia das coautoras em lutar contra o seu
apagamento da educagdo. Nomeando-se professoras, elas reescrevem outra historia,
legitimando o seu lugar simbolico intelectual. No percurso da autonomia individual, ampliado
na relagdo com os estudantes, elas oferecem indicios de novas formas de ser e estar na escola,
mediante o insustentdvel sistema educacional que, assim como a sociedade, fecha-se em si.
Elas representam uma docéncia que tensiona o ensinar ¢ o aprender para além das
determinagdes utilitaristas do interesse dominante. Embora estejamos longe de mudangas
radicais, os gestos reflexivos e criativos das professoras apontam para um roteiro se fazendo

ser escrito com toda a autoria digna de protagonistas.
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6 POSSIVEIS DESFECHOS

Depois de tudo, ¢ chegada a hora de escrever um desfecho a dissertacao. Afinal, onde
as rotas me levaram? E possivel finalizar o que continua latente? Percebi que s6 poderia
apresentar desfechos utilizando o plural. As reticéncias e pontos de interrogagdo da pesquisa
marcam a expectativa de continuidade: a atualizacdo da escrita na vida, por dentro do
fendmeno que ¢ fazer educacdo, no lugar de professora e pesquisadora. Desse percurso, nao
foram as respostas definitivas que me moveram até aqui, mas a aposta nos atravessamentos do
cinema e da propria pesquisa. A formagao iniciou por mim, no amadurecimento de conviver
dois anos e meio com diferentes referéncias, filmografias e cinegrafias, a partir do ato de
investigar as questdes que continuam me inquietando. Um trabalho lento, doloroso e
gratificante de caminhar para si.

A dissertagdo estd gravida de muita gente, diria Eduardo Galeano. Na companhia das
professoras coautoras, as personagens principais, realizei uma pesquisa-formacao que vai ao
encontro a historia de vida delas, da minha e de toda uma classe. Com elas, olhar a
indeterminidade que constitui os trajetos formativos foi um trabalho delicado e dificil,
sobretudo por situar-se em um periodo de grande descrédito e esvaziamento de sentido da
educacdo, que nos faz crer estarmos presas a heteronomia coletiva. Se as rotas nos levaram de
um lugar a outro, esse foi desviado pela experiéncia de ver e fazer filmes, que muito ensina a
nos, professoras, a importancia de nao nos subordinarmos aos proprios planejamentos, mas
abrirmos as incertezas que eles nos oferecem. Fomos longe, talvez ndo tanto quanto
gostariamos.

As cinegrafias das coautoras, disparadas pela apreciacdo e criagdo de filmes,
caracterizaram o material de um trabalho sobre si. Na retomada de experiéncias e a
experimentacdo de novas, esteve a possibilidade de as coautoras darem indicios sobre como a
autonomia ¢ significada em suas vidas, bem como recomporem seus trajetos formativos.
Sendo assim, a pesquisa-formagao trouxe a atencdo ao que produziu e vem produzindo as
professoras em torno da autonomia dentro das suas historias, atualmente atravessada por uma
pandemia de COVID-19. Toda essa riqueza ¢ de um autoconhecimento que expde a
necessidade da pesquisa em educacdo e da formacdo de professores acolherem os trajetos
formativos, pois aproximar-se da docéncia ¢ mais do que abordar informacdes acumuladas: ¢
olhar para o que ¢ feito com as informacdes nas experiéncias pelas quais as professoras sao

tocadas.
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As professoras mostraram nao produzir uma docéncia como convém, correta, branca,
suave, limpa e leve, nas palavras de Belchior. Nao apenas possuem consciéncia dos discursos
oportunistas ou da exploracao do trabalho pelos tempos, como também colocam em questdo e
modificam aquilo que herdaram como verdade. De modo semelhante, reconhecem o desbotar
da profissdo em uma sociedade intensamente retratada pela dominagdo e mal-estar. O colorir
da docéncia vem das forcas restauradas pelas reacdes, como sujeitos que esperangcam e
decidem do que participar, fazendo e refazendo as rotinas na escola, junto aos estudantes. Sao
docéncias que intervém em meio aos condicionantes heteronomos.

Ver e fazer filmes inaugurou dimensdes frequentemente excluidas da formacao
preocupada com os aspectos formais da sala de aula. A perspectiva da tela e da camera
permitiu uma experiéncia de desassossego das imagens e sons instituidos na docéncia e,
ainda, uma permanente busca, que trouxe outra relagdo com o conhecimento, mais ativa e
subjetiva. A leitura e feitura criativa das imagens mexeu com as dificuldades das professoras
em atuar de modo autoral com novas imagens da escola, mas revelou o exercicio do olhar
politico, que propos mudancas a educagdo pelas mobilizagdes sociais, articulacdo da classe
docente, tempo e utopia. Com a arte do cinema, as professoras sdo reconhecidas por agentes
culturais que, ao se incluirem em outros repertdrios, estendem essa experiéncia aos
estudantes.

O lugar simbolico da docéncia tem correspondéncia diferente a sociedade e as
professoras: a primeira atribui um lugar tarefeiro e a segunda um lugar intelectual. As
cinegrafias evidenciaram a dificuldade no rompimento com um imaginario que, desde a
origem da escola, mantém-se fechado: o imagindrio de que a docéncia desenvolve um
trabalho manual e técnico. Apesar disso, pelas brechas, as professoras reescrevem outra
histéria, cuja autoria ¢ manifestada no pensar, decidir e inventar a docéncia. Este lugar, em
disputa, exibe as forgas heteronomas dos interesses do sistema capitalista em instituir o papel
das professoras na fabricagdo do homem privatizado, utilizando-se da retorica da autonomia.
Enquanto isso, as professoras buscam autonomamente outras formas de ser e estar na escola,
mais coerentes com o desejo por ensinar e aprender além da aplicacdo utilitarista. As
professoras, educar ¢ uma resisténcia.

Da dedicagdo em salientar o que a docéncia estd sendo em meio as tensdes do
instituido e do instituinte, realizei uma observacdo: ndo sucumbimos a heteronomia que nos
priva da direcao do sistema educacional. A docéncia ¢ feita de uma matéria viva que, nas
microrrevolugdes, tensiona movimentos de concordancia e subversao no contexto que a

circunscreve, operando um viver entre o desejado e o possivel, no qual ver e fazer filmes
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constituem experiéncias propicias ao alargamento dos movimentos subversivos. Mesmo
envolvidas pela heteronomia que limita a autonomia coletiva, as professoras mantém uma
lucidez, que ndo concorda com uma adesao absoluta ao que ndo condiz com o que pensam €
desejam. Nesse sentido, o encontro com a arte do cinema favorece essa postura licida através
da pratica da aten¢do, de pensar e imaginar a si.

Neste tempo de travessia, aprendi com as coautoras a olhar para os horizontes
anunciados pela autonomia. Em contextos de precarizacgao, as lutas pela educacdo comumente
focam a urgente melhoria das condi¢des de trabalho e a valorizagdo salarial. Esta pesquisa,
sob outra perspectiva, confirma o zelo com a rela¢do professora-estudante, por meio do qual
inventam-se mutuamente, de modo que nenhum se sobreponha ao outro € ambos possam
exercer a poténcia humana de questionar e criar suas leis. Além disso, outra confirmagao ¢ a
disposicdo a democracia direta e a crenga na sua validade como caminho a participacao
efetiva das professoras nos assuntos relativos a docéncia, sem o qual ndo se pode falar de
autonomia. Na voz das professoras, lutar pela autonomia ¢ considerar as condi¢gdes objetivas
da docéncia, sem esquecer as condigdes subjetivas que a permeiam.

Esticar horizontes de humanizagdo ¢ ousar exercer uma docéncia que questiona o que
a heteronomia instituiu pela logica empresarial. Lembro que por muito tempo, na tentativa de
justificar o investimento do poder puiiblico na minha profissdo, quase sempre recai na utilidade
instrumental segundo o mercado. A dissertagdo desacomodou esta questdo em mim, que hoje
eu sO poderia responder pelo campo tedrico do Imaginario Social: a docéncia serve ao
despertar a dimensdo humana de autocriar-se, o que ndo se faz sem a construgdo de sentidos
do que ¢ educar e viver. Na convivéncia com o caos que constitui a existéncia humana, a
abertura ao carater emancipador da educagdo possibilita sair dos trilhos da vida econdmica e,
assim, ir a qualquer lugar.

Entendo que resgatar o sentido da autonomia demanda o compromisso da revitalizacao
da democracia na escola, articulado a outras instituicdes da sociedade que resistem as
opressoes. Isso significa um movimento coletivo de revisdo das relagdes baseadas pelo lucro,
utilidade e interesse que atualmente encurtam nossos horizontes, ditando pelo discurso do
outro quem ser ¢ como estar. A autenticidade da educacdo para a autonomia, seja nas
instituicdes formais de ensino ou na pdlis, ndo esta em ignorar as leis postas, mas participar
ativamente delas, formulando-as. Nessa direcdo, a escola ¢ um dos varios espagos onde
discutir a autonomia ¢ fundamental, que aqui delimitei por ser o /ocus de realizacdo da

condicao docente.
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Muito vimos, ouvimos, sentimos, pensamos e criamos. Ao cinegrafar, as coautoras
ultrapassaram o que ¢ “aceito” ou de “bom tom”, tocando na intimidade de quem sdo. Como
transformar tais experiéncias em escrita? Por esta razdo, senti o quao desafiador foi escrever
sobre a pesquisa-formacgdo. Por vezes me peguei pensando se consegui ser clara o suficiente.
As coautoras estardo de acordo com as discussdes que desenrolei com elas ao longo da
dissertacdo? Sao preocupagodes éticas de quem buscou respeitar a relagdo de confianga que
estabeleceu com o grupo. Em meio a intensificagdo do trabalho pelo ensino remoto, a
pesquisa-formagao foi as coautoras um tempo para realizar um exercicio reflexivo, isto ¢, uma
experiéncia formadora. Esse caminho para si mostrou o quanto os movimentos autdnomos
marcam como cada uma se tornou a professora que ¢ hoje.

Para uma jovem professora como eu, ver e ouvir as cinegrafias das coautoras, colegas
mais experientes, foi encontrar-me com as dores e os sabores da docéncia na Educacao
Bésica, porque falamos do mesmo lugar. Os modos como cada uma tem produzido a si em
seus trajetos formativos parece acolher os meus passos, que ndo chegam para somar ou
completar o que estd posto, mas para desafinar um antigo coro. Com as coautoras, a
dissertagao reafirmou o quanto se carece restituir um sentido para a escola como atividade
pratico-poiética, em que toda formacdo humana sé tem sentido a autonomia individual e
coletiva (CASTORIADIS, 1982). Lutemos para que a docéncia seja a expressao da nossa agao
instituinte no mundo.

Esta dissertagdo ¢ para mim agua: flui e nunca para de se movimentar. Ao coincidir

com o meu periodo de indugdo profissional'?

, a pesquisa foi uma fonte as interrogacdes dos
meus trajetos formativos, o que me oportunizou revisitar as idealizacdes de estudante e as
esperancas de professora iniciante. Pesquisar foi olhar tudo o que veio a tona e, assim, aprendi
que pensar sobre si foi e serd preciso para fazermos e refazermos nossos cursos na docéncia.
Continuas e transitorias, as aguas desta dissertagdo agora me conduzem a outros lugares.

Seguirei flutuando.

12 Conforme Névoa (2019a), € o tempo entre-dois: entre o fim da formagdo e o principio da profissdo. O autor
argumenta que este periodo de transi¢do ¢ fundamental no modo como nos tornamos professoras e no modo
como viveremos o ensino. Ele prossegue defendendo a ateng@o ao periodo de inducdo profissional, que exige o
reforgo do coletivo docente e, ainda, a presenca e articulagdo de forma so6lida e equilibrada dos trés vértices do
triangulo — as institui¢des universitarias de formagao de professores, as politicas educativas e os professores de
Educagao Basica.
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo do estudo: Cinegrafias de Professoras: Formagao, Autonomia e Imaginario Social
Pesquisadora responsavel: Valeska Maria Fortes de Oliveira

Autora: Bianka de Abreu Severo

Instituicao/Departamento: Universidade Federal de Santa Maria/Departamento de
Fundamentos da Educacao

Telefone e endereco postal completo: Avenida Roraima, n. 1000, prédio 16, sala 3341A,
97105-900 — Santa Maria/RS.

Local da coleta de dados:

Oi! Meu nome ¢ Bianka de Abreu Severo e sou autora do trabalho intitulado “Cinegrafias de
Professoras: Formagao, Autonomia e Imaginario Social”. O objetivo geral ¢ compreender a
autonomia e a formacdo na experiéncia de professoras com o dispositivo formativo do

cinema.

Vou informar a vocé sobre esta pesquisa e convida-lo(a) a participar dela. Vocé pode escolher
se quer participar ou ndo. Favor, ndo se apresse a tomar essa decisdo. Vocé também pode

conversar com alguém de sua confianga antes de decidir participar ou ndo da pesquisa.

Pode haver algumas palavras que ndo entenda ou coisas que vocé deseje explicagdes mais
detalhadas porque vocé ficou mais interessado(a) ou preocupado(a). Por isso, por favor, peca

que pare a qualquer momento e eu explicarei.
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Acredito que esta pesquisa seja importante no sentido de contribuir com novas discussdes e
propostas de formacdo inicial e continuada de professores na experiéncia com a linguagem
cinematografica. Por isso, para descobrir e melhor compreender isso, necessitamos da sua

colaboracao.

Caso aceite participar desta pesquisa, voc€ participara de encontros com um grupo de
professores(as) em que discutird algumas provocagdes de forma oral e pela linguagem
cinematografica. Essa colaboracdo fard parte de uma pesquisa-formagdo. Para isso, sera
necessario gravar audio e video dos encontros do grupo, com sua autorizagdo, para que nao se

percam detalhes das falas e das imagens.

Vocé ndo precisa participar desta pesquisa se ndo quiser. Como ja foi dito, sua participagdo é
voluntaria e, caso vocé decidir em ndo participar deste estudo, ninguém e nada ird agir de
modo indiferente com vocé, muito menos seus colegas e pessoas com quem vocé€ tenha
contato na escola. E vocé quem decide. Se decidir ndo participar da pesquisa, é seu direito e
nada mudard. Ressalto que vocé pode deixar de participar, se assim o desejar, a qualquer
momento, sem que isso advenha algum prejuizo e nao havendo qualquer tipo de penalizagdo a

voce.

Acredito que ndo haverd dano moral ou risco em participar da pesquisa, no entanto, caso se
sinta desconfortavel em falar sobre determinado assunto, estarei sensivel a essas questoes
podendo encerrar o encontro com o grupo e ndo publicé-lo se assim for sua vontade. Também,
caso exista desconforto ao responder alguma provocagdo, que pode sensibiliza-lo(a), esteja

ciente que tens total liberdade para recusar-se de falar sobre.

Participar desta pesquisa ndo acarretara custos, despesas ou beneficio financeiro. Os gastos

necessarios para a sua participacao na pesquisa serdo assumidos pelas pesquisadoras.
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O possivel beneficio ¢ a indicacdo de questdes que possibilitem o estreitamento do didlogo

entre a universidade e a escola para a proposi¢do de novas formas de ver e fazer educagao.

Os resultados encontrados neste estudo poderdo ser publicados em revistas e/ou livros
relacionados a 4area da educacdo, como também divulgados em eventos afins, sendo
assegurado o sigilo sobre sua participacdo. Em caso de haver necessidade de algum
esclarecimento, em quaisquer fases de desenvolvimento da pesquisa, desde para cessar a
participagdo no estudo aqui proposto, a autora e a pesquisadora responsdvel por esta

investigacdo, encontram-se inteiramente disponiveis pelo seguinte telefone:

Certifique-se que vocé leu cuidadosamente o que se segue e pergunte as pesquisadoras
quaisquer duvidas que tenham. Apds serem esclarecidos sobre essas informagdes iniciais, no
caso de vocé aceitar fazer parte do estudo, por gentileza, peco que vocé assine ao final deste
documento, que estara em duas vias. Uma delas serd sua a outra sera da pesquisadora
responsavel. Esse passo ¢ muito importante quanto aos aspectos legais da pesquisa, assim,

esperamos que entenda nosso compromisso.
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Autorizacio

Eu, , apos a leitura ou a escuta da

leitura deste documento e ter tido a oportunidade de conversar com a pesquisadora
responsavel, para esclarecer todas as minhas duvidas, estou suficientemente informado,
ficando claro para que minha participag@o ¢ voluntaria e que posso retirar este consentimento
a qualquer momento sem penalidades ou perda de qualquer beneficio. Estou ciente também
dos objetivos da pesquisa, dos procedimentos aos quais serei submetido, dos possiveis danos
ou riscos deles provenientes e da garantia de confidencialidade. Diante do exposto e de
espontanea vontade, expresso minha concordancia em participar deste estudo e assino este

termo em duas vias, uma das quais foi-me entregue.

Assinatura do(a) participante voluntario(a)

Assinatura da pesquisadora responsavel

Assinatura da autora




