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RESUMO

NO RITMO DA APRENDIZAGEM: AABORDAGEM CULTURAL COMO PROPOSTA
PEDAGOGICA NO ENSINO DE SOCIOLOGIA

AUTOR: Rodson Oldani Casanova
ORIENTADORA: Prof? Dr? Leonice Mourad

O presente artigo propde trazer a relevancia da cultura Hip-Hop como parte
constituinte das manifestagdes artisticas que buscam através da educacgao
transformar a realidade dos estudantes no ambito escolar. Elemento constitutivo da
cultura Hip-Hop, a musica Rap narra a realidade, as dificuldades e os anseios de
grande parte da juventude das periferias, podendo ser um agente pedagdgico na
construgédo de percepgdes de lugar, nas denuncias das mazelas sociais, e também
como conceito estético de liberdade, que através da arte urbana cria uma identidade
unica que traz pertencimento e autoestima a uma geragdo que historicamente é
atribuida valores negativos, principalmente aos jovens pertencidos a classe
trabalhadora. Desta forma, sera feito um percurso historico através da formacao das
juventudes e da construgdo do movimento Hip-Hop, concluindo com a necessaria
insercdo da arte como linguagem e elemento dialégico na construcdo do
conhecimento.

Palavras-chave: Sociologia. Juventude. Hip-Hop. Arte. Educacéo.



ABSTRACT

THE LEARNING RHYTHM: THE CULTURAL APPROACH AS PEDAGOGIC
PROPOSE IN SOCIOLOGY TEACHING.

AUTHOR: Rodson Oldani Casanova
ADVISOR: Prof2 Dr° Leonice Mourad

This article proposes introducing the relevance Hip-Hop culture as a part of the artistic
manifestation that pursues to remodel the reality of the students in the scholarly ambit
throug education. Constitutive element of the Hip-Hop culture, Rap music narrates the
real, the problems, and the anxiety of most periphery youth, whiling to be a pedagogical
agent in the construction of perceptions of place, denunciations of social ills, and also
as an aesthetic concept of freedom, that through urban art creates a unique identity
that brings belonging and self-esteem to a generation historically attributed to negative
values mainly to working-class youngs. Thus, this article will make a historical analysis
through the formation of these young and the construction of Hip-Hop, concluding with
the necessary insertion of the art as a language and dialogic element in the
construction of knowledge.

Keywords: Sociology. Youth. Hip-Hop. Art. Education.



INTRODUCAO

Exercer o papel de educador nos exige desvelar as especificidades que
conformam a totalidade da realidade que nos deparamos. Para isso, devemos
compreender as diferentes dimensdes do cotidiano que é onde se expressa e pulsa a
vida dos estudantes. Portanto, é extremamente necessario que nds estejamos em
sintonia com as manifestag¢des estéticas que se gestam no espago dos educandos de
uma escola de periferia, pois se revela um fator que faz parte da expressao da forma
de como um determinado territério! se organiza, bem como sua relagdo com a
comunidade que se estende além dos muros escolares e com as instituicdes estatais
que devem proporcionar acesso as condi¢des basicas de vida.

Desta forma, faz-se necessario que estejamos em sintonia com as expressdes
artisticas de uma geracgéo, visto que, com uma organizagao social cada vez mais
complexa em que vivemos, muitas vezes nao acompanhamos essas mudancgas, € 0
trabalho docente acaba sendo prejudicado por inumeros desafios ao nos
relacionarmos com um determinado grupo social, podendo muitas vezes prejudicar o
desenvolvimento pedagdgico com métodos tradicionais e transpostos para realidades
completamente diferentes.

Neste artigo, buscaremos compreender o complexo universo da juventude (ou
Juventudes), que é a categoria geracional predominante nas instituicdes de ensino.
Um publico que historicamente foi criminalizado de diversas formas pelo Estado e pela
sociedade, e que apenas recentemente conquistou direitos com o Estatuto da
Juventude.

O periodo neoliberal que se iniciou nos anos de 1980 até os anos de 1990
fragmentou a coeséao social das periferias, que surgiram como consequéncia do éxodo
rural e da segunda onda de industrializacdo durante a ditadura civil-militar no Brasil.
Deste periodo, se gestaram trés fendbmenos que eram saidas encontradas pela
propria populagao da periferia para resistir a conjuntura adversa: grupos e facgdes do

crime organizado, que substituia a auséncia do Estado com ac¢des de assistencialismo

LA expressao ferritério, conforme concebe Milton Santos (2001), difere de ambientagéo fisico-
geografica, mas se reporta a natureza cultural, constituida ora por similaridade das crengas e praticas,
ora por distingao dos interesses e perspectivas.



aos moradores; as casas de religido, como igrejas, pastorais e terreiros; e os coletivos
e movimentos artisticos, criando novos padrbes de sociabilidade para adequar o fraco
tecido social naquele contexto de crise.

Diante das metamorfoses da dinamica capitalista e suas expressdes na
sociedade, temos o desafio de compreender como o educador em formagao deve se
instrumentalizar com alternativas e ferramentas dialégicas com o universo dos
estudantes. Desta forma, a arte € uma expressao da realidade que tem amplo
potencial para servir como instrumento de agao e reflexdo com jovens ingressados no
sistema publico de educagédo, e a musica Rap?, género da cultura Hip-Hop, pode ser
o elo mediador para podermos discutir e propor direitos sociais, politicas publicas e o
direito a cidade. Com uma linguagem direta e politizada que o Rap se construiu, ele
também serve como narrador e projetor consciente das questdes subjetivas que, fruto
da estrutura material da sociedade, aflige os jovens que em muitas vezes buscam a
fuga no alcool e outras drogas.

Um dos maiores desafios na contemporaneidade € instigarmos o pensamento
cientifico e, enquanto educador de sociologia, proporcionar ferramentas para que os
educandos aprendam a pensar e a construir seu conhecimento sociologicamente. Em
tempos de negacgao da verdade e relativizagao do real, onde uma gama enorme de
assuntos e opinides afloram no submundo das redes, encorajando todos a
defenderem suas convicgoes, independente da validade cientifica, faz-se necessaria
a énfase no desenvolvimento do pensamento auténomo do educando, que ele seja
capaz de sustentar seus argumentos através de dados e comprovagdes a partir de
metodologias consistentes, criando espacgos para o afloramento de descricdo do
objeto, formulagao de hipoéteses, perguntas, classificagao conceitual e elaboragao de

conclusoes.

DA JUVENTUDE AS JUVENTUDES

Partimos do pressuposto de que o jovem é um sujeito de direitos e vem a
enfrentar preconceitos a partir da visao construida da categoria juventude como

problema/risco. Ao propor como publico-alvo deste trabalho de conclusao de curso o

2 “Rap” é a forma reduzida para o termo em inglés “rhythn and poetry” (ritmo e poesia)



segmento juventude?, ndo podemos cair em generalizagdo e homogeneizagdo desta

categoria social.

Um dos principais marcadores sociais que diferenciam os jovens de hoje é o de
classe social e, ainda, a cor da pele, o sexo e o local de moradia s&o condicionantes
para a situagdo que vive a juventude brasileira. Desta forma, torna-se necessario

apreendermos este segmento populacional ndo como juventude, e sim juventudes:

E uma construg&o social, ou seja, a produgéo de uma determinada sociedade
originada a partir das multiplas formas como ela vé os jovens, produgao esta
na qual se conjugam, entre outros fatores, estereotipos, momentos histéricos,
referéncias multiplas, além de diferentes e diversificadas situagdes de classe,
género, etnia, grupo etc. Por essa linha, torna-se cada vez mais corriqueiro o
emprego do termo “juventudes”, no plural, no sentido ndo de se dar conta de
todas as especificidades, mas sim de apontar a enorme gama de
possibilidades presente nessa categoria (ESTEVES; ABRAMOVAY, 2008)

A ideia teoricamente consolidada na contemporaneidade de que a juventude é
uma construgao social e cultural é trazida inicialmente por Bourdieu (1983) ao abordar
a sua concepcgao de juventude. Para ele, as divisdes entre as idades se dao de forma
arbitraria, onde sempre seremos o0 jovem ou o velho de alguém. Desta forma, as
relagdes entre idade bioldgica e social seriam muito complexas, e que se dariam neste

campo de manipulagao entre os atores geracionais.

Durante as décadas que se passaram a partir dos anos de 1950, a juventude
passou a ser vista com um olhar mais atento por parte do Estado brasileiro. Desta
forma, passa a ter um aspecto como segmento em potencial que poderia ameagar a
ordem antidemocratica estabelecida com o golpe civil-militar de 1964. O cerceamento
das liberdades civis traz a tona para o Estado uma juventude ameacadora da ordem
social estabelecida, visto seu amplo engajamento nas reivindicagbes coletivas, no
plano politico, cultural e moral (ABRAMO, 2005). Também é preciso compreendermos
esta preocupacao por parte dos setores dirigentes do Estado relacionada aos
acontecimentos de relevancia mundial que ocorriam na segunda metade dos anos de

1960, com movimentos de juventude pautando liberdades civis e participagao politica,

3 Cabe dizer que pensar o jovem implica tornar relevante seus espagos, suas ideias e praticas. Implica,
sobretudo, considera-los atores com os quais € possivel estabelecer uma relagdo dialdgica,
construindo assim um espaco onde possam contribuir para a formulagdo e solugbes de seus
problemas (Waiselfisz, 1998).



como ocorreu nos histéricos movimentos de maio de 1968 na Franca e que
influenciaram jovens de forma massiva por todo o mundo, concomitantemente aos
eventos de libertagdo colonial em Africa que tiveram solidariedade de movimentos de

juventude em diversos paises.

A caracteristica contestatoria se estendeu durante todo o periodo ditatorial,
sendo assimilada positivamente como uma geracao idealista, altruista, criativa e que
ousou sonhar outro mundo possivel. Desta forma, a utopia e o idealismo se tornaram
quase essenciais para conceituar a juventude (ABRAMO, 2005). Lembremos que os
grupos de guerrilha urbana e, posteriormente, de guerrilha rural que resistiam a
ditadura militar eram compostos por uma maioria de jovens, muitos inspirados na
moral e na ética humanista da revolucao cubana, no exemplo maoista da Revolucao

Chinesa e nos processos de libertagdo colonial na Indochina e Africa.

A partir da década de 1980 a tese da juventude revolucionaria e utdpica deu lugar
ao conceito de que a categoria portava certo grau de apatia politica (ABRAMO, 2005).
Com a queda da ditadura, principal inimigo do periodo anterior, a juventude passa a
usufruir das liberdades democraticas, e neste lastro de abertura veio também a
liberdade politica, sexual, cultural e intelectual, que contribuiram para a nova

conceituacao a partir de novas representatividades.

Nos anos de 1990 o Estado brasileiro passa a reconhecer a categoria juventude
como sujeito de direitos. Isso se deu devido ao crescimento populacional
mundialmente no numero de jovens, que passaram a ser maioria geracional em
comparagao com as outras etapas da vida. Destarte que, para o Estado, os jovens
continuaram a estar na condigdo de problema risco em todos os periodos
anteriormente discorridos e que, com este boom demografico, necessitava-se de uma

maior intervencao estatal para também disputar os caminhos da juventude.

Foi a partir do primeiro governo Lula, no ano de 2003, que a pauta da juventude
ganhou efervescéncia na cena politica para a garantia de direitos. Este processo se
deu com ampla participagéo de jovens organizados em sindicatos, movimentos sociais,
coletivos e partidos politicos, a fim de construir uma agenda para o segmento e
garantir na carta magma as disposicoes que discorrem sobre a juventude. Desta forma,
foi criada em 2005 a Secretaria Nacional de Juventude (SNJ), que é ligada a
Secretaria Geral da Presidéncia da Republica, com tarefa de coordenar e articular as
politicas do segmento.



O apice deste processo se deu no ano de 2013 com a criagdo do Estatuto da
Juventude, sob a Lei n® 12.852, de 5 de agosto de 2013. Os principios que regem o

Estatuto buscam abarcar todos os dmbitos da vida, e estdo contidos no Artigo 2°:

| - promocéo da autonomia e emancipacdo dos jovens;

Il - valorizagdo e promocéao da participacéo social e politica, de forma direta
e por meio de suas representacgoes;

Il - promocao da criatividade e da participacéo no desenvolvimento do Pais;
IV - reconhecimento do jovem como sujeito de direitos universais,
geracionais e singulares;

V - promocdo do bem-estar, da experimentagdo e do desenvolvimento
integral do jovem;

VI - respeito a identidade e a diversidade individual e coletiva da juventude;
VII - promogéo da vida segura, da cultura da paz, da solidariedade e da ndo
discriminagéo;

VIII - valorizacdo do didlogo e convivio do jovem com as demais geracdes
(Estatuto da Juventude, PLC 098/2011).

As secbdes do Estatuto da Juventude versam sobre direito a cidadania,
participacao social e politica; direito a educacéo; a profissionalizacao, trabalho e renda;
direito a diversidade e igualdade; direito a cultura, dentre outros dispositivos que
buscam englobar todas as dimensdes da condic&o juvenil. E importante lembrarmos
que o Estatuto da Juventude compde o Sistema Nacional de Juventude e ndo elimina
o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA). Ambas as leis sdo entendidas como
complementares para garantir os direitos de meninos e meninas de 15 a 18 anos,
como afirma o artigo 1° do Estatuto da Juventude, que “aos adolescentes com idade
entre 15 e 18 anos aplica-se a Lei n° 8069 de 13 de julho de 1990 — Estatuto da
Crianca e do Adolescente — e, excepcionalmente, este Estatuto [da Juventude],
quando nao conflitar com as normas de protecao integral do adolescente” (Estatuto
da Juventude, PLC 098/2011).

A juventude também é uma categoria que adquiriu certa autonomia de
deslocamento, e quando parece ser capaz de desvelar os condicionantes que a
atribuem como geracao problema, como fizeram os jovens de 1968, rapidamente sao
capturadas pelo mercado e organizadas pelo Estado em forma de estatutos e politicas
de acesso a bens simbdlicos reivindicados por ela.

Na sociedade de consumo em que vivemos costumamos atribuir o jovem ao
consumo, principalmente quando este segmento se tornou a maior oferta de mao de
obra do pais, bem como a falsa ideia do surgimento de uma nova classe média que

ascendeu com o acesso ao crédito facilitado, com a valorizac&o salarial e com as
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possibilidades que se abriram. Porém sabemos que é residual o nimero de jovens
com capacidade de consumir todos os produtos que lhe sédo ofertados, mas a imagem
do jovem empreendedor e com poder de consumo é generalizada a todas as classes
sociais por meio da propaganda. Esta possibilidade colocada pela propaganda, porém
negada pela impossibilidade material da vida real, acaba aumentando a violéncia*
entre os que se sentem incluidos pela via da imagem, mas excluidos das
possibilidades de consumo (KEHL, 2007).

De acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, em 2008
o pais contava com um contingente de 50,2 milhdes de habitantes entre 15 e 29 anos,
sendo 26,4% da populagdao, numero que obteve seu pico nos anos 2000 de acordo
com o IPEA. De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio de 2004,
na populacao de 15 a 17 anos, 48% frequenta o ensino médio, 44% nao concluiram o
ensino fundamental, 18% estao fora da escola. Entre a populacdo de 18 a 24 anos,
13% estao no ensino superior. Pobres e sem perspectiva, eles tém de trabalhar. Um
estudo do Ministério da Educacao (MEC) mostra que 29% dos matriculados do 1° ao
9° ano trabalham. Em sua grande maioria, os trabalhos s&o informais e com baixa

remuneracgao, obtendo ou ndo a qualificagdo que o mercado de trabalho exige.

Segundo o IBGE,

A realidade é ainda mais cruel com os jovens brasileiros que vivem nas
familias mais pobres. Enquanto 81,6% dos que ndo possuem renda familiar
ou recebem até um quarto de salario minimo per capita estudam, 87,8% dos
que ganham um salario minimo ou mais por pessoa da familia estdo
matriculadas nas redes de ensino. E na Regido Sul que a situacdo dos
adolescentes é pior: 17,8% dos brasileiros com idade entre 15 e 17 anos
estdo fora da escola. (IBGE, 2012)

As informacgdes trazidas demonstram que o Estatuto da Juventude precisa
defender e reafirmar a necessidade da ampliagao, construgdo e acessibilidade das
politicas para a juventude que abarquem as multiplas interfaces do segmento, que
possibilite viver e experimentar esta etapa da vida com seguranca e qualidade de vida.

Desta forma, os jovens sao colocados a margem da sociedade por serem

4 Violéncia pode ser detectada quando se manifesta como uma espécie de privacéo, pois tira, destitui,
despoja de alguma coisa fundamental, a realizagdo humana. Todas as vezes que alguém se sente
privado de algo sem nenhuma justificativa ou fundamentagao € possivel que esteja sendo vitima da
violéncia. (ODALIA, 1983: P.86).
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considerados em fase de transi¢cao geracional e, portanto, sem condigdes de tomarem
decisdes ou terem geréncia e autonomia nos rumos de suas vidas. Soma-se a isso a
criminalizacdo dos jovens usuarios de drogas, principalmente, devido a narrativa
estigmatizante dos grandes meios de comunicagdo, pintando uma caricatura de

juventude como perigo social:

As condigbes de exclusao de numerosos setores jovens da populagéo urbana,
que ja haviam garantido o sucesso do crack nas grandes metrépoles norte-
americanas, produziram efeitos analogos no Brasil. Atualmente, a maior parte
dos “craqueiros” conhecidos ¢é proveniente das camadas mais
desprivilegiadas da populagdo. Isso nao significa que nao haja usuarios de
outras classes sociais, mas, além de menos numerosos, estes conseguem
utilizar suas condi¢cdes de classe para garantir maior discricdo as suas
praticas ilicitas e um abrandamento dos préprios danos sociais € de saude
(DOMANICO, 20086).

O publico-alvo deste artigo - o jovem estudante de escola da periferia - pode
estar exposto as multiplas formas de violéncia, tanto como receptor, como também
um agente da mesma, violéncia esta que, em muitos casos, pode ser considerada
expressao tragica de necessidades nao atendidas (ROSENBERG, 2006). Essa
incorporagao negativa a que € atribuida a sua existéncia, absorvida subjetivamente

pelo usuario, o faz estar no que Goffman (2008) conceitua como estigma.

As repercussodes da estigmatizagcdo caracterizam-se em sociais e afetivas, tais
como: desqualificacao e inferiorizagao social, expectativa social de incompeténcia e
insucesso — profecia do fracasso, auto depreciagdo — auto 6dio e auto rejeicao,
internalizacdo da incompeténcia e do insucesso — auto profecia do fracasso. Este
processo de auto depreciacao dos sujeitos influi e refor¢ca o seu processo de exclusao
social, pois altera a sua postura frente a sociedade, onde o educando pode se resignar
com essa condicdo ou se rebelar em forma de violéncia. O estigma também gera
invisibilidade, que também é sinénimo de soliddo e incomunicabilidade, falta de
sentido e valor, constituindo no jovem uma identidade (SOARES, 2007). Para buscar
superar tal condigdo, a arte® é uma forma de promover reflexdo, didlogo e integragao,

guando esta nao esta deslocada da bagagem histérica e social do estudante.

5 Kosik (2011) “toda obra de arte apresenta um duplo carater em indissolUvel unidade: é expresséo
da realidade, mas ao mesmo tempo cria a realidade, uma realidade que nao existe fora da obra ou
antes da obra, mas precisamente apenas na obra” (p.128).
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Esses valores depreciativos direcionados a juventude tiveram narrativas que se
metamorfosearam durante a historia, reproduzidas de forma semiologizada através
de métodos que incorporaram no imaginario do senso comum uma psicologizagao
perigosa dos setores considerados improdutivos ao capitalismo. Porém, sabemos que
toda propagacdo de ideias hegemobnicas tem uma origem comum: as classes
dominantes que detém o poder dos aparelhos de Estado, como sugere Marx (2008),
que “[...] as ideias da classe dominante sdo, em todas as épocas, as ideias dominantes
[...]- A classe que dispbe dos meios de producdo material dispde também dos meios
de produgao espiritual [...]".

Desta forma, a partir desses lugares comuns se criaram e se propagaram
narrativas de criminalizagdo como uma tendéncia universal, secundarizando as
discussbes que realmente interessavam ao segmento da juventude, que sao seus
direitos e desejos, passando a propor seus direitos muitas vezes a partir do viés do
jovem problemalrisco.

Para buscarmos superar tal condicdo, a arte pode ser uma das formas de
promovermos reflexdo, dialogo e integracdo, quando esta ndo estd deslocada da
bagagem histdrica e social dos educandos. A falsa nogdo de que o meio em que 0s
individuos vivem é a causa natural dos problemas enfrentados pelos jovens, leva para
um viés positivista de causa (periferia) e efeito (criminalidade), desconsiderando as
multiplas relagdes e determinacbes da sociedade e tornando a encobrir o real,
assumindo analises reificadas e fetichizantes referentes as investigacbes das

demandas sociais. Segundo Kosik (2011):

Para o materialismo a realidade social pode ser conhecida na sua
concreticidade (totalidade) quando se descobre a natureza da realidade
social, se elimina a pseudoconcreticidade, se conhece a realidade social
como unidade dialética de base e de supra-estrutura, e 0 homem como sujeito
objetivo, histérico-social. A realidade social ndo é conhecida como totalidade
concreta se o homem no ambito da totalidade é considerado apenas e
sobretudo como objeto e na praxis histérico-objetiva da humanidade n&o se
reconhece a importéncia primordial do homem como suijeito.

Deste modo, ndao sera afastando o jovem do seu territério e incorporando
alternativas de forma pouco participativa, e que ndao encontram afinidade com o meio
inserido - meio este que também é expressao de resisténcia a situagao de exclusao -
que teremos o minimo de coeréncia no processo educativo, principalmente quando o

sistema escolar se estrutura de uma forma que possibilite a perpetuagdo das
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desigualdades. Bourdieu (1998) demonstra que mesmo tendo uma mudanga formal e
curricular, os signos e o repertério que “aparecem escondidos” na dinamica escolar
reforcam ainda mais as desigualdades®. A partir do momento que as portas de uma
sala de aula se abrem para a diversidade dos estudantes oriundos de diferentes
realidades, ja é possivel observarmos a desigualdade na propria conformagédo da
turma e na disposicdo dos assentos. O estudante descapitalizado culturalmente
tendera a sentar no fundo da sala, enquanto os mais desenvoltos acostumados a
frequentar diversos espacos de socializagao terao o olhar do educador mais préximo.
Toda a dinamica € construida para absorver as demandas dos que possuem capital
cultural elevado, pois as areas curriculares a serem ministradas ja serao familiarizadas
com algum momento de socializagdo da vida do jovem, como se, quando o educador
iniciar uma matéria sobre linguagem, o educando relacionara rapidamente a algo
vivido, como se ja tivesse visto aquilo antes.

E por isso que Bourdieu diz que o sistema escolar tem em sua estrutura as
bases que legitimam a desigualdade ao se apresentar como algo para todos. Contudo,
sabemos que em uma sociedade extremamente estratificada e desigual, o ponto de
nivelamento do que é concebido como universal é algo que a maioria das pessoas
ainda nem possibilitaram um acesso minimamente primario, ficando a cargo de alguns
setores da classe média e das elites a incumbéncia de reproduzir essa desigualdade
velada com caracteristicas de normalidade meritocratica, quando esses ascendem
aos postos mais altos do mundo do trabalho.

Além dessa estrutura invisivel de nivelamento, ha a reprodugao direta dos
simbolos que remetem a exclusdo das classes populares nos espagos que ocupam,
e isso também se expressa na violéncia dentro da sala de aula, como preconceito
social, linguistico, racial dentre outras formas que alguns estudantes e educadores
tradicionais buscam para colocar o educando “no seu devido lugar”, que é o lugar do
silenciamento, da invisibilidade, da exclusao dos espagos socializadores, contribuindo
para eclodir em episodios que se agravam até em forma de violéncia fisica, tanto do

sujeito gerador, quanto como forma de reacao do receptor, onde o aluno estigmatizado

5 O mecanismo que estrutura a continuidade historica do acesso aos postos de maior relevancia social
se da pela transmisséo do capital cultural, onde a heranca que se transmite em vida se da através
da socializagdo de “costumes” que impregnam na crianga de forma invisivel, tendo um ar de
prosseguimento natural do desenvolvimento até ser inserido no sistema escolar, onde usufruira seu
privilégio e ingressara sem maiores percalgcos em uma carteira que ja estara reservada a ele pela
estrutura condicionante.
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que se revolta, pode ter sua vida escolar comprometida em definitivo, sendo jogado
para a grande fila da evasao escolar.

Nesta concepcdo, a resisténcia passa por criacdo de valores contra
hegemodnicos, produzindo uma cultura prépria, e possibilitando o fortalecimento da
identidade, podendo assim potencializar seu ser social através da ressignificagao,

como traz Abramo (1994):

[...] por ocupar um status ambiguo [...], os jovens constroem redes de
relagbes particulares com seus companheiros de idade e de institui¢do,
marcadas por uma forte afetividade, nas quais, pela similaridade de condigao,
processam juntos a busca de definicAdo dos novo referenciais de
comportamento e de identidade exigidos por tais processos de mudanca.

Ou seja, o0 processo € dialético, pois permite a criagéo e a difusdo de valores,
bem como a tomada de consciéncia a partir da cultura formada no préprio territério e
da sua vivéncia, justificando a ideia de que o “local interpreta, assimila e reinventa o
global” (GUIMARAES; 2009). Tais bases contribuem para a construcdo e o
fortalecimento de uma educagao cidada, onde os sujeitos possam incorporar a
dindmica escolar conjuntamente com suas dindmicas de vida em seu territério, e ndo

mais como algo alheio a sua vida cotidiana.

O RAP E COMPROMISSO

Todo objeto representado pela arte traz consigo, além do pulsar subjetivo, uma
significacdo social, e com isso, humana. Ao refletir uma determinada realidade
concreta, a arte ou o artista nos leva a penetrar na realidade social. Assim sendo, a
arte como conhecimento da realidade pode nos revelar uma parte do real, ndo em sua
esséncia objetiva, que é atribuicdo da ciéncia, mas em sua relagdo com a esséncia
humana (VASQUEZ, 1978). Desta forma, as expressodes artisticas podem ser usadas

de acordo com as afinidades que os usuarios tém com as mesmas, pois elas sao
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expressdes do que se opera e se expressa no cotidiano’, no seu territorio?,
possibilitando que se enxergue e se reconheca nessas expressdes, realizando-se
como cultura popular. Como traz Milton Santos (2001), “a cultura popular exerce sua
qualidade de discurso ‘de baixo’ pondo em relevo o cotidiano dos pobres, das minorias,
dos excluidos, por meio da exaltagdo da vida de todos os dias”. Tal significagéo
potencializa movimentos de solidariedade, caracteristica dos grupos periféricos que
lutam pela escassez de bens e servicos. Por isso a necessidade de darmos
centralidade para a arte nos espagos de aprendizagem, pois ele tem o poder de
romper com padrbes estabelecidos pela sociedade, como o conformismo e a
cordialidade que habitam nosso imaginario social.

O Rap?, ritmo musical e parte constitutiva dos cinco elementos da cultura Hip-
Hop'®, é peca da sintese formada a partir da resisténcia de jovens dos cinturdes
periféricos de Nova lorque frente ao avango neoliberal a partir da década de 70,
avancgo este que propagou o desemprego estrutural, informalidade, criminalidade e a
fome. Surgido como expresséo artistico-politica no bairro do Bronx, possibilitou para
milhares de jovens afro-americanos e caribenhos, recentemente chegados da
Jamaica, uma reelaboragéao de vivéncias e praticas culturais familiares ao seus grupos,
porém inseridos numa dindmica efervescente causada pelas péssimas condicdes
socioecondmicas da cidade que se potencializava nos bairros, com saques, incéndios,
e a formagao de gangues juvenis que ocupavam espagos ociosos e abandonados

pelo poder publico.

" A partir do momento que o lugar de fala do marginalizado também ¢é o seu lugar de vivéncia, sua
reivindicagdo ganha forgca material, e este lugar se processa e se vive no cotidiano. Ou seja, “cotidiano
enquanto lugar de resisténcia, base desde onde se gesta um projeto auténomo das classes subalternas,
livres dos discursos elitistas conformados e institucionalizados em agéncias que |hes sédo exteriores”
(SADER, 1988).

8 Segundo KOSIK (2011), “nas concepgbes estruturalistas a ‘sociedade’ € aproximada da arte apenas
exteriormente, como condicionante social, e ndo do interior, subjetivamente, a semelhanca do seu
criador, o homem social”.

940 Rap, assim como o samba, jazz, reggae, possui raizes na tradigédo oral africana, nos contadores
de historias conhecidos como griots. Em fungdo da diaspora, essa tradi¢cdo se espalhou mundo afora
através dos povos submetidos a escravidao (Contador e Ferreira, 1996).

0“0 movimento hip-hop é uma cultura de rua que se divide pelos seus sujeitos historicos, os chamados
elementos da cultura: o MC (Mestre de Cerimdnia), o DJ (Disc Jockei, piloto de disco), o grafiteiro
(artista plastico) e o b-boy (dangarino)” (SILVA; 2012).
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Contudo, o Hip-Hop sempre foi espaco de criagao e inventividade coletiva, e as
disputas das gangues foram para o terreno simbdlico das artes plasticas, dos desafios
de dancga, e da capacidade do MC?*!' (Mestre de Cerimdnia) improvisar ritmos e
palavras nos becos e vielas para um publico cada vez mais engajado. A organizagéo
responsavel por essa mudancga significativa de contexto foi a Zulu Nation, fundada por
Afrika Bambaata’?, nome reconhecido no mundo todo pela capacidade de organizar
rebeldias e transforma-las em poténcia coletiva. Outro fator explicativo do espirito
inventivo e criativo do Hip-Hop é arte como criagdo pratica e associada a vivéncia,
porém sem perder o horizonte emancipatorio dos sujeitos que compartilhavam o
territorio.

Esse movimento caracteriza-se pela denuncia da exclusao social do negro e pela
ideologia inspirada na autovalorizagéo de suas origens africanas, negando a violéncia
e a marginalidade, conforme os ideais de grupos como os Racionais MC's (CONTIER,
2005). Diante disso, a cultura negra sempre esteve ligada ao carater contestatorio,

como afirma Kellner (2001):

O gospel surgiu como reagéo a opressao da escravidao, enquanto o blues
expressava uma resposta ao racismo institucional, de tal forma que ambos
refletiam o sofrimento produzido pela opressado e pela resisténcia a ela. O
ragtime e o jazz baseavam-se nas experiéncias dos negros americanos em
busca de uma linguagem musical que articulasse sofrimento e alegria,
angustia coletiva e expressao individual, dominacéo e resisténcia. A medida
que os negros foram migrando do Sul para as cidades industrializadas do
Norte, criaram novas formas musicais para expressar suas experiéncias,
produzindo, entre outras coisas, o rhythm and blues. Algumas dessas formas
musicais e culturais muitas vezes se limitaram as areas habitadas pelos
negros, difundindo-se, sobretudo, por apresentacdes ao vivo.

Com a evolugdo do movimento, passou-se a considerar também um quinto
elemento, que é a conscientizagao, que compreende principalmente a valorizagao da
ascendéncia étnica negra, o conhecimento histérico da luta dos negros e de sua
herancga cultural, o combate ao preconceito racial, a recusa em aparecer na grande
midia e o0 menosprezo por valores como a ganancia, a fama e o sucesso facil. (ZENI,
2004).

10 MC ou rapper € o sujeito que fala de forma rimada ou cadenciada (algumas vezes no improviso,
chamado de freestyle) como no repente nordestino ou na trova gauchesca)

2.0 termo “hip-hop” foi cunhado em 1978 pelo fundador da Zulu Nation, Afrika Bambaata



17

Através de uma linguagem simples e direta, o Rap tem a capacidade de atingir
o ouvinte ndo apenas estimulando o imaginario, mas vai além ao narrar fielmente a
realidade da periferia, configurando-se como uma poesia do concreto, que coloca a
dura realidade da periferia para além do territério, buscando culpabilizar ndo o sujeito,

mas o sistema que gera tudo isso, como observa Silva (2012):

Embora discorde frontalmente da estratégia do ladrao, que busca ascensao
social individual sem lutar pela mudanga do sistema, o MC poupa-o0 em seu
discurso mais direto, sem condena-lo a partir de algum preceito moralista.
Mesmo o bandido sem “proceder”, como o “néia”, um viciado em crack que
pde a busca pela droga acima de qualquer outro valor e é alvo da critica do
rapper, ndo aparece nos raps como um inimigo principal, mas como uma
consequéncia do sistema.

Desta forma, o Rap € um forte agente pedagdgico, pois possibilita romper com
a simples revolta de um jovem e evoluir para uma consciéncia superior, quando este
passa a tomar consciéncia do seu papel no modo de producéao capitalista. Esse poder
de engajamento chama a ateng¢ao do asfalto desde os primérdios do movimento Hip-
Hop, onde setores da grande imprensa classificavam os cantores de Rap como
“socidlogos sem diploma”.*® Tal reconhecimento expressa o sentido anti-metaférico da
linguagem do Hip-Hop, quando o compromisso se faz pela busca da expressao crua
e real, contudo podendo ter recursos sofisticados que contribuem para a formacéao de
uma obra complexamente direta, codificando a realidade de forma dialégica com seu
meio. Tais formas e recursos linguisticos, artisticos e assimilativos do real, faz com
que o movimento Hip-Hop se aproxime de outros movimentos artisticos classicos,
compartilhando elementos em comum com o Movimento Antropofagico, que buscou
questionar e traduzir quem é o povo brasileiro, ou os horrores provocados pela
violéncia no espirito humano trazido pelo estilo expressionista com as mazelas da
guerra, onde o Hip-Hop denuncia os horrores da violéncia sistémica pelas forgas do
Estado.

Considerando a musica Rap como parte inserida na cadeia de distribuicao
cultural, consequentemente acaba sofrendo também as contradicdes da industria

cultural:

13 “Racionais fazem ‘sociologia’ da periferia”, O Estado de Sao Paulo, 13/11/1997.
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[...] curiosamente, o funk e o hip-hop, ao lado de outras importantes
expressoes culturais populares de massa, ocupam uma posi¢ao marginal e,
ao mesmo tempo, central na cultura brasileira. Os segmentos populares
associados a esse tipo de manifestacdo cultural, embora frequentemente
excluidos e estigmatizados, estdo também em sintonia com a logica do
capitalismo transnacional. E como se nessa articulacdo entre exclusdo e
integracdo lhe fosse demarcado um territério a partir do qual adquirem
visibilidade e representatividade. Sao expressbes culturais razoavelmente
bem-sucedidas e incorporadas na agenda do mercado, que permitem tanto a
construgédo de uma visao critica e/ou plural do pais quanto a sua mediagao e
administragdo pela estruturas que gerenciam os ritmos do espetaculo e do
consumo (HERSCHMAN, 1997).

Esse € um dos dilemas que fazem com que alguns defensores da cultura
dizerem que o movimento “perdeu a esséncia” para o sistema. Contudo, sabemos que
essa incorporagao nao € voluntaria, pois toda obra e criacdo, como parte inserida no
modo de produgao capitalista, também sofre com suas influéncias e reificagdes de
toda ordem, como algumas vertentes do estilo que através de seus rappers cultuam
um estilo de vida hedonista, visando a celebracdo do consumo e ostentando simbolos
permeados de apelo sexual, propagando tais vitérias com narrativas construidas pela
ideologia meritocratica. Obviamente que a saida para esses dilemas ndo é o
moralismo nem o criticismo vulgar, e sim buscarmos a compreensao dos mecanismos
que a industria cultural maneja na busca pela captura de criagbes contra hegemoénicas,
como parte constitutiva do realismo capitalista. Portanto, é ingénua a ideia de que
apenas o saber popular € o saber auténtico para a libertagao, pois a cultura popular
incorpora elementos da ideologia e da cultura dominante que, ao se converterem em

senso comum, penetram nas massas (SAVIANI,2013).

A incorporacgao dos valores éticos e estéticos do Rap possibilita ao jovem ter
uma disciplina, ndo uma disciplina no sentido policialesco, formal. Mas uma disciplina
que o coloque na condi¢cao de sujeito, que possibilite dar sentido a sua existéncia e
que tenha esses valores como um compromisso de vida para além do seu processo
como estudante, além do combate a opressao exercida pelo racismo. Por isso é fruto
de um movimento histérico de resisténcia que vém desde os Panteras Negras nos
Estados Unidos na luta por direitos civis, até a incorporagao dos principais valores
desta nova cultura no Brasil, sendo adaptada para as singularidades de cada gueto
do pais, tendo como precursores jovens das periferias de Sdo Paulo que também
sofriam diversos tipos de violéncia no periodo da década de 1970 e 1980, como os

esquadrdes da morte e as milicias.
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O movimento iniciou no Brasil através de pontos de encontro nas estagdes de
metrd e em pragas do centro de Sao Paulo, que eram compartilhados por moradores
das periferias no fim do dia quando iam para suas casas ao cumprir suas exaustivas
jornadas de trabalho, como a Estagdo Sao Bento do Metré e na rua 24 de Maio, onde
existiam galerias de contracultura onde os jovens de diversas tribos trocavam
informacgdes sobre arte, musica, danga e suas vivéncias. Seus pioneiros surgiram dos
salées de baile de funk soul, como o dangarino Nelson Triunfo na danga break, o
rapper Thayde e DJ Hum, surgindo posteriormente o grupo de maior expresséo do
Rap nacional, o grupo Racionais MC’s, que a partir dos anos 1990 ganharam destaque
na cena musical brasileira ao venderem milhares de cépias do album Sobrevivendo
no Inferno, trabalho considerado um classico da musica brasileira pelas midias
especializadas pela sua qualidade musical, pela inventividade artistica e pelas fortes
letras que denunciavam as mazelas sociais das periferias. Hoje, o album ganhou livros,
e aobra do grupo esta inserida nos vestibulares de diversas faculdades pelo seu poder

de instigar o debate de traduzir um Brasil que muitos tentam esconder.

NO RITMO DA APRENDIZAGEM

Nos, seres humanos, somos dotados de uma capacidade unica dentre os
animais que experienciam os sentidos a partir da relagdo com a natureza que, a partir
do reconhecimento e aprofundamento dessas relag¢des, aprofundamos também nossa
condi¢cdo humana, em um movimento l6gico e consciente. Como salienta Brandao
(2002), essa capacidade reflexiva é desenvolvida a partir da educacao, que € um
processo universal e particular, pois cada povo orienta sua cultura a partir do que
processam em suas relagdes sociais e em interagdo com a natureza. Portanto, é
quando passamos a perceber que sado processos dotados de intencionalidade e
direcdo - com sentido pratico ou ndo - mas sendo reconhecido como processo
consciente e criador, pois a aprendizagem € um processo que nos constitui desde
nossa infancia pelas relagdes familiares e com o espacgo que interagimos. Contudo,
esse processo nao é algo dado por si s6, mesmo que no inicio se dé de forma
inconsciente, apenas pela reprodugao de costumes no ambito privado. Ele é resultado

do acumulo adquirido e construido durante muitas geragdes, podendo ser autbnomo
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quando se reproduz como algo cotidiano, mas com uma estrutura que respeita uma
trajetdria historica e social.

Para isso, € necessario que estejamos atentos a todas as nuances que
permeiam a vida cotidiana do publico que ensinamos, e mesmo que o publico seja
homogéneo enquanto classe social e que divide um determinado territorio consolidado
em costumes, cada educando também tera diferentes potencialidades a serem
descobertas, bem como diferentes niveis de assimilacdo nos processos educativos,
onde se faz necessario um repertorio generalista como instrumentalidade na
mediacdo, pois a internalizacdo é um processo que nao se da mecanicamente, e sim
dependendo de como foi gerido o intercambio de significados.

A mediagdo é uma das categorias mais importantes no desenvolvimento do
conhecimento, pois € o elo que possibilita a passagem da apreensao do objeto para
um nivel superior de assimilagao, trazendo o objeto para si e internalizando como um
novo processo a ser desvendado a posteriori (VIGOTSKY 1999). Contudo, faz-se

necessaria a distingdo entre pedagogia do concreto e empirismo:

Assim, poderiamos traduzir pedagogia concreta por pedagogia dialética. A
dialética € uma légica concreta, enquanto a légica formal, a légica das formas,
€ abstrata. Uma légica concreta € uma légica dos conteudos. S6 que nao
podemos confundir contelidos concretos com conteudos empiricos. Os
conteudos empiricos manifestam-se na experiéncia imediata. Os conteldos
concretos sao captados em suas multiplas relagdes, o que sé pode ocorrer
pela mediacdo do abstrato. Para chegar ao concreto, é preciso superar o
empirico pela via do abstrato (SAVIANI, 2013).

Ou seja, faz parte do movimento que permite passarmos qualitativamente para
uma nova etapa na constru¢do do conhecimento, e isso s6 é possivel devido a uma
operacgao logica que capta as externalidades e traduz para o real concreto, imergindo

para a subjetividade e pavimentando o caminho epistemoldgico do ser:

Eis como a questdo do conhecimento e a mediagao do professor se pdem.
Porque o professor, enquanto alguém que, de certo modo, apreendeu as
relacdes sociais de forma sintética, & posto na condigdo de viabilizar essa
apreensao por parte dos alunos, realizando a mediagao entre o aluno e o
conhecimento que se desenvolveu socialmente (SAVIANI, 2013).

Esta concepcao supera a tese de Bourdieu trazida neste artigo a partir de suas
criticas reprodutivistas, pois enfatiza as possibilidades contidas no préprio processo
histérico e social a partir de cada individuo. Sem a mediacdo, o processo do
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conhecimento ndo se da construtivamente, pois esteriliza as etapas necessarias e
deixa um vacuo com as dualidades arbitrarias entre objeto e o ser que as perspectivas
tedricas tradicionais impdéem, dando énfase apenas para a razdo abstrata e se
distanciando de uma pedagogia concreta, que € onde se realiza as possibilidades do
real na valoragéo do processo educativo4.

Trabalharmos a cultura Hip-Hop no ensino de sociologia possibilita o fomento de
praticas educativas dialégicas com a realidade dos educandos, pois € oferecido um
mosaico de possibilidades a serem exploradas durante as aulas, bem como a
pluralidade tematico-social da musica Rap traz um leque enorme de temas geradores
para trabalharmos conceitos como cidadania, direito a cidade, género, excluséo social,
cultura e muitos outros temas contidos também na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC):

As transformacdes na agao das pessoas sao mediadas pela cultura. Em sua
etimologia latina, a cultura remete a agédo de cultivar saberes, praticas e
costumes em um determinado grupo. Na tradicdo metafisica, a cultura foi
apresentada em oposicdo a natureza. Atualmente, as Ciéncias Humanas
compreendem a cultura a partir de contribuicdes de diferentes campos do
saber. O carater polissémico da cultura permite compreender o modo como
ela se apresenta a partir de cédigos de comunicagdo e comportamento, a
partir de simbolos e artefatos e como parte da produgdo, circulagdo e
consumo de sistemas de identificacdo cultural que se manifestam na vida
social. As pessoas estao inseridas em culturas (urbana, rural, erudita, de
massas, popular etc.) e, dessa forma, sdo produtoras e produto das
transformacgdes culturais e sociais de seu tempo (2018).

A BNCC também aponta competéncias e habilidades especificas para o ensino

das Ciéncias Humanas e Sociais no Ensino Médio, como:

(EM13CHS501) Compreender e analisar os fundamentos da ética em
diferentes culturas, identificando processos que contribuem para a formacgao
de sujeitos éticos que valorizem a liberdade, a autonomia e o poder de
decisao (vontade).

(EM13CHS502) Analisar situagbes da vida cotidiana (estilos de vida, valores,
condutas etc.), desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade
e preconceito, e propor agbes que promovam os Direitos Humanos, a
solidariedade e o respeito as diferencas e as escolhas individuais.

14 “Trabalho educativo entendido como o ato de produzir direta e intencionalmente, em cada individuo

singular, a humanidade que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens”
(SAVIANI, 2013).
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(EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicologica etc.), suas causas, significados e usos politicos, sociais e culturais,
avaliando e propondo mecanismos para combaté-las, com base em
argumentos éticos.

(EM13CHS504) Analisar e avaliar os impasses ético-politicos decorrentes
das transformacgdes cientificas e tecnoldgicas no mundo contemporaneo e
seus desdobramentos nas atitudes e nos valores de individuos, grupos
sociais, sociedades e culturas.

Todas essas dimensoes, além das outras tematicas propostas pela BNCC, estao
contidas nas musicas e em outras expressdes artisticas do Hip-Hop, que é
pluritematico e direciona sua arte para as questdes sociais que englobam a vida dos
moradores da periferia, podendo ser trabalho nas aulas tais recursos como uma
ferramenta didatica para melhor compreensdao dos conteudos e possiveis

engajamentos na construgdo do processo educativo:

Quanto mais se problematizam os educandos, como seres no mundo e com
0 mundo, tanto mais se sentirdo desafiados. Tao mais desafiados, quanto
mais obrigados a responder ao desafio. Desafiados, compreendem o desafio
na propria acdo de capta-lo. Mas, precisamente porque captam o desafio
como um problema em suas conexdes com os outros, num plano de
totalidade e ndo como algo petrificado, a compreensao resultante tende a
tornar-se crescentemente critica, por isto, cada vez mais desalienada.
Através dela, que provoca novas compreensdes de novos desafios, que vao
surgindo no processo da resposta, se vao reconhecendo, mais e mais, como
compromisso. Assim é que se da o reconhecimento que engaja (FREIRE,
2011).

O pedagogo Phillipe Meirieu diz que “todos os progressos da pedagogia sempre
vieram da periferia: tudo o que aconteceu de mais importante no ambito educativo
nasceu na periferia dos grandes centros urbanos, das grades escolas” (2002). Tal
afirmacao corrobora a proposta deste artigo ao reconhecer e enfatizar o protagonismo
que as escolas das periferias brasileiras tem ao propor inventividade diante das
dificuldades. Diferente de cairmos em um militantismo, devemos considerar que a
educacao nao € um mero processo técnico, e sim permeado de condicionantes
politicos, onde nossa postura como educador revelara nossa intencionalidade e nosso
dever frente ao fazer profissional, pois o trabalho docente € um trabalho intelectual e
nao se pode desenvolvé-lo sem autonomia (CONTRERAS, 2002).

Reconhecermos as limitacbes e obstaculos € condigdo necessaria para nao
cairmos em um pessimismo imobilizador diante do impeto que o possamos ter ao

adentrarmos em uma instituicdo e querermos colocar todas nossas ideias e potencial



23

afim de transformar a realidade educacional, pois como nos ensina Paulo Freire
(1996), ensinar exige consciéncia do inacabamento e também exige o reconhecimento
de ser condicionado. Contudo, ndo pode ser imperativo para apenas reproduzirmos a
I6gica tradicional e agirmos em nosso fazer profissional apenas como reprodutor dos
conteudos, deslocando-se do compromisso ético-politico necessario para o fazer
educativo, pois ensinar exige compreender que a educagdo € uma forma de
intervengdo no mundo (FREIRE, 1996), ou como disse Guimardes Rosa: Mestre

também aprende.

CONCLUSAO

Toda arte que propde 0 novo é carregada de tragos culturais do passado, como
lei do movimento da histéria. A propria estética marxista compreendeu isso, quando
reconheceu a importante contribuicdo de parte da literatura e da arte burguesa que
teriam validade universal, até porque, grande parte das produgbes artisticas
produzidas no mundo foram feitas por maos de trabalhadores e apropriadas pela
ordem burguesa como produto de seu feitio.

Marx afirmava que os homens fazem a sua proépria historia, mas nido a fazem
como querem, pois estes tragos do passado se refletem numa superestrutura que
também determina o social. Por isso que, “ao usar palavras feitas para nomear
conflitos onde justamente se enfrentam interpretagdes antagdnicas e se instauram
novos significados, os sujeitos em luta operam mudancas de sentido nessas mesmas
palavras que eles usam” (SADER, 1988).

O desafio futuro €& construirmos uma escola que promova autonomia e
emancipagao humana, pois em tempos de globalizagdo e aculturagédo, tem-se a
tendéncia de esterilizar os curriculos e transformar a escola apenas em um periodo
de certificacdo geracional, gerando problemas de descontinuidade no fazer
pedagogico.

Desta forma, devemos tomar a arte como uma das dimensdes da vida humana
que se constréi na praxis cotidianamente, possibilitando o surgimento de uma nova
cultura, uma nova assimilagdo e, assim, um novo agir no mundo, buscando nossa
emancipagao humana que vira somente conjuntamente e apdés a emancipacao

econdmica, pois reafirmamos que a proposta cultural e artistica como instrumento
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pedagodgico por si sé ndo € agente da revolugédo social, e sim, a revolugado social

formara as bases para a nova cultura se constituir.
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