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RESUMO
CEMITERIO MUNICIPAL DE CRUZ ALTA: MEMORIA E PATRIMONIO ATRAS
DA MURADA DE PEDRAS. A PRESERVACAO DO ESPACO CEMITERIAL

AUTORA: Juliana de Fatima Abreu de Oliveira Pereira
ORIENTADOR: Prof. Dr. Julio Ricardo Quevedo dos Santos

A presente pesquisa tem como objeto de estudo o Cemitério Municipal de Cruz Alta,
e a intencdo empirica do estudo é de incentivar a populacdo da cidade de Cruz Alta a
valorizar seu patriménio funerario, através da educacdo patrimonial e do turismo
cemiterial. A intencdo é mostrar o espaco do cemitério como uma possibilidade de
atrativo turistico, ressaltando a memoaria coletiva e sua relagdo com a construgédo
social e historiogréfica local e nacional. Para tanto, analisa-se 0s aspectos de
constituicdo do municipio, a relacdo da construcdo do cemitério secularizado, sua
relacdo com os citadinos e a interacdo destes com o espaco cemiterial. Considera-se
gue o mesmo tem um amplo potencial para o desenvolvimento do turismo cemiterial,
levando em consideracdes as tramas entre vida e morte presentes nele. Sendo assim,
€ extremamente viavel, que o espaco seja uma opc¢ao de turismo, fomentado através
de Educacdo Patrimonial e circuitos de visitagcbes ao cemitério com um Guia de
Visitagédo ao espaco.

Palavras-Chave: Educacao Patrimonial. Turismo. Cemitério.



ABSTRACT

MUNICIPAL CEMETERY OF CRUZ ALTA: MEMORY AND HERITAGE BEHIND
THE STONE WALL. THE PRESERVATION OF CEMETERY SPACE

AUTHOR: Juliana de Fatima Abreu de Oliveira Pereira
ADVISOR: Prof. Dr. Julio Ricardo Quevedo dos Santos

The present research has as object of study the Municipal Cemetery of Cruz
Alta, and the empirical intention of the study is to encourage the population of the city
of Cruz Alta to value their funerary heritage, through heritage education and cemetery
tourism. The intention is to show the cemetery space as a possibility of tourist
attraction, highlighting the collective memory and its relationship with the local and
national social and historiographic construction. For this, the aspects of the constitution
of the municipality, the relationship of the construction of the secularized cemetery, its
relationship with the citizens, and their interaction with the cemetery space are
analyzed. It is considered that it has ample potential for the development of cemetery
tourism, taking into account the weave between life and death present therein. Thus,
it is extremely feasible that the space becomes a tourism option, promoted through
heritage education and visitation circuits to the cemetery with a Visitor's Guide to the

space.

Key Words: Heritage Education. Tourism. Cemetery.
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INTRODUCAO

Cruz Alta € um municipio com uma significativa contribuicdo na historia do
pais. E para que se resguarde este ponto de referéncia, muito héa de se fazer em prol
de sua memoria historica, para que as geracdes vindouras e mesmo a nossa conheca
a memoria de suas glorias e fracassos.

N&o objetivamos ressaltar as 6bvias glorias e circunstancias da Belle Epoque,
tdo pouco mergulhar nos vexatorios episédios de que esta cidade foi palco, mas ao
limite do possivel, do fazer historiografico, narrar as historias sob a 6tica da memoria,
procurando ela ser o mais imparcial possivel, a fim de revelar o patriménio que a
cidade ainda preserva.

O Patrimoénio cultural e material local vém sendo explorado e deteriorado, sem
gue se o0 preserve, é como se estivesse pronto para submergir no esquecimento ou
ainda no desaparecimento.

A cada governo que assume o comando da cidade, vemos o lema do
progresso em suas plataformas, e a comunidade em sua maioria expressiva apoia e
incentiva, mas o progresso traz consigo retaliacdes a obras que se estabeleceram
com o tempo, e ndo esta havendo dialogo entre o antigo e o moderno.

E extremamente importante e relevante que se proteja esse ambiente que
reune obras artisticas e guarda a memoria da trajetéria do povo deste municipio e que
estdo cercadas pelos muros do Cemitério Municipal de Cruz Alta. O Cemitério
Municipal vem surgir do ato da secularizacdo, mas também por um ato nada
corriqueiro ocorrido na cidade.

Foi fato narrado nas Atas do Legislativo da Vila do Espirito Santo da Cruz Alta,
e registrado em sessdo que as covas rasas atras do terreno da Igreja da Catedral,
principalmente dos alforriados e dos indigentes, estavam sendo invadida por cées
famintos que devido a erosao expuseram Seus coOrpos, e no instinto animal os caes
desfilavam em praca publica com 0ssos humanos e consumiam matéria visceral dos
cadaveres que por regra deveriam descansar em paz.

Tamanha foi a repercussédo, que as autoridades tiveram de tomar uma
providéncia, e iniciou-se a preparagdo do primeiro Cemitério Murado Municipal
afastado dos limites da cidade para atender as vigentes normas sanitarias da época.

Dessa forma € possivel identificar como a sociedade do século XIX assimilou

a transferéncia dos corpos ao tumulo, do mundo Antigo para o espaco murado do
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cemitério. Em partes este fato € devido, a influéncia positivista que muda o status quo
do cemitério tornando-o um espaco de memoria. Esse movimento sera iniciado pelos
discipulos de Comte em torno do projeto de Méry?.

O objetivo proposto por este trabalho € o de auxiliar na promog¢édo do
patrimdnio cultural cemiterial da cidade de Cruz Alta, através da simbologia e alegorias
tumulares do Cemitério Municipal da cidade, organizando um roteiro de visitacao
propiciando salvaguardar seus monumentos e inseri-los na rota cultural e educacional
do municipio.

Com este proposito conheceremos melhor este patrimbnio que esti
intramuros do cemitério e poderemos preserva-lo, ele é parte relevante das passagens
histéricas de Cruz Alta, e acreditamos que através da educacao patrimonial ele seja
preservado para que a comunidade entre em contato com suas histérias.

Em nosso pais o turismo cemiterial caminha a passos mansos, e depende
muito de incentivo e iniciativas de entusiastas pesquisadores da area do que o apoio
do poder publico em preservar os espacos de memaria e patrimdnio, mesmo que para
obedecer a legislacao vigente.

Nesse sentido, apoiamo-nos também nestes pesquisadores para embasar
esta pesquisa e sustentar ainda mais o alicerce estruturante para que o patriménio
cemiterial se fortaleca e cada vez mais ceda espaco para a populacdo sentir-se
confortavel em apropriar-se do turismo cemiterial e disfrutar da historia e da memoaria
gue o espaco pode oferecer.

Diante do objetivo, surge a problematica, que € como aproximar os citadinos
do espaco cemiterial, sem que seja por uma obrigacao funebre? Como mostrar que o
espaco do cemitério também tem outras finalidades, como a de servir de espaco de

memoria e turismo? E como ISMERIO(2013) afirma,

Muito mais que o Ultimo lugar de descanso passa a ser um
museu a céu aberto, repleto de significados e representacdes
gue nutrem a imaginacdo daqueles que o visitam. Tanto na
Europa como nos EUA, os cemitérios perdem aos poucos o
seu aspecto morbido e desolador para tornarem-se um local de
convivéncia e sociabilidade. Por guardarem os restos mortais

1 “A atitude antiga em que a morte & ao mesmo tempo proxima, familiar e diminuida, insensibilizada,
opbe-se demasiado & nossa onde faz tanto medo que ja ndo ousamos pronunciar o seu nome. E por
isso que, quando chamamos a esta morte familiar a morte domada, ndo entendemos por isso que
antigamente era selvagem e que foi em seguida domesticada. Queremos dizer, pelo contrario, que hoje
se tornou selvagem quando outrora o ndo era. A morte mais antiga era domada” (ARIES, 1977, p. 40).
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de figuras ilustres tornam-se guardibes da cultura e da
memdria de seu povo.

Desta forma surge a proposta em forma de Educacéo Patrimonial, através de
um Guia de Visitagdo ao Cemitério Municipal, onde neste primeiro momento as
pessoas poderao visitar e apreciar as artes e histéria de locais pré selecionados dentro
do cemitério publico.

Sabemos que desde a criac¢do do roteiro até sua real implementacao, passando
pela aceitagdo do poder publico e principalmente pela aceitacao da populacao, temos
alguns pontos a observar e certamente a modificar ou mesmo atenuar, pois como
SOARES, DIAS (2011) nos apontam,

A invencgdo do patrimdnio ndo se da de forma tranquila ou
ahistorica. E um processo que envolve a perpetuacdo da
memboria, das tradi¢cdes, das referéncias sociais e culturais,
da manutencdo das praticas materiais e imateriais, da
persisténcia e da reproducdo de determinados elementos
considerados relevantes — ou do seu esquecimento.

Foi pensando em compreender a estrutura social ja imbricada, que optou-se
por adotar primeiramente o circuito das artes, pois tal como a base de autores
explorados neste texto sobre a Arte e Histéria nos Cemitérios Brasileiros, Clarival do
Prado Valladares, essencial para compreender o tema, bem como o Professor Harry
Bellomo, Maria Elizia Borges, Miranda, Zanotto e Cymbalista dentre outros autores
gue discorrem sobre a arte cemiterial.

Francisco Queiroz (2007), afirma que “Alguns dos passos mais marcantes na
area da salvaguarda e valorizacdo dos cemitérios monumentais e histéricos sdo dos
ultimos quinze anos.” Porém ainda estamos em marcha lenta no que diz respeito ao
aumento de publico no turismo cemiterial e seu reconhecimento no Brasil, € bem
verdade, estamos a nos recuperar de uma pandemia global, a do Corona Virus, mas
Queiroz fez esta afirmacdo ha quinze anos, e estamos caminhando para o terceiro
ano de pandemia, portanto, treze anos sem efetivo avanco no setor.

Ndo chega a ser tdo alarmante se comparado a outras areas em que O
patrimbnio teve de esperar bem mais tempo para galgar algum avanco, porém,
podemos almejar mais neste sentido. Pois como Maria Elizia Borges (2002) nos relata
no final de seu texto sobre a “Arte Funeraria no Brasil (1890- 1930) Oficios dos

Marmoristas Italianos em Ribeirdo Preto”,
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“... O cortejo funebre, tanto quanto o casamento e o nascimento do
homem, é acontecimento que representa a atitude coletiva de uma
sociedade. Arrebatadores, cheios de rituais, esses eventos ficam
gravados para sempre na mente das pessoas.”

Um ponto que pode se tornar um forte aliado, é o crescimento de paginas e
perfis na internet sobre o tema, isso pode contribuir para a area cemiterial ndo seja
vista apenas como tema Tabu ou de forma pejorativa.

Pensando em facilitar a compreenséo do leitor, sob qualquer Gtica, o presente
texto foi estruturado da seguinte forma:

Introducdo.

Com apresentacéo do objetivo, problematizagéo e os autores principais que
nortearam a pesquisa bibliografica, bem como a apresentacdo do produto final da
proposta deste texto que € o Guia de Visitacdo ao Cemitério Municipal de Cruz Alta
neste primeiro momento;

2° Capitulo: A Vila que tomou o Noroeste do Estado do Rio Grande Sul;

A Histéria sempre tem trés versoes; dos Vencedores, dos vencidos e a que
historiografia conta. Neste capitulo falaremos um pouco sobre a neutralidade
inexistente, a faixa de terras (Campos Neutrais- 1.500 m a Norte e Sul das duas
Coroas) propicia o surgimento de um povoado, o povoado da Cruz Alta; (1698).

Como um assentamento, sem explicacdes registradas muda-se mais ao norte
e em 1821, nasce a hoje conhecida como cidade de Cruz Alta; O territério da Cruz
Alta, forjou militares e milicianos que combateram em varias revoltas, entre as
principais a Revolucdo Farroupilha, Guerra do Paraguai( Massacre de Porongos),
Revolucdo Constitucionalista, e estes episddios marcaram e influenciaram a trajetéria
da cidade, e para além de vencedores e vencidos como esta historia forjou o municipio
e a memoéria deste povo influenciando na construcdo do cemitério municipal;

3° Capitulo: Do Solo Sagrado a Pedra Fria: Onde damos inicio a preservacao
do Patriménio Cemiterial;

Este capitulo alicerca o texto, estruturando 0s monumentos como uma Visao
de mundo e valores de sua época;

As vérias visdes do cemitério ao longo tempo, a importancia de olharmos para
este espaco com olhos mais abertos a questionamentos, pois cada vez mais

afastamos este espaco do convivio social.
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E também neste capitulo que trataremos da Patrimonializacdo de espacos
cotidianos- de como o cemitério e seu simbolismo foi afastado do meio urbano, mesmo
gue inserido nele, vemos a cidade dos vivos lutar dia a dia com a cidade dos mortos.

Novos modos de morrer foram inseridos na sociedade e conviver com a morte
ja ndo foi mais uma opcao pacifica, alugamos espacos para abrigar uma memoaria
temporal da qual somos sempre seletivos e com data marcada.

4° Capitulo: No Labirinto da Memdria: Um Guia para visitar o Cemitério Publico
Municipal de Cruz Alta;

Aqui abordaremos nosso “Memento Mori”, exploragdo do espago de forma
consciente e sustentavel, como podemos tratar este espaco ndo s6 em dia de
Finados- (02 de Novembro- Dia dos Mortos), celebrando o espaco e a memdéria do
povo através do tempo e trabalhando a Educacéo Patrimonial.

Pensado para ser um projeto de Educacao Patrimonial o Guia, trilhara levara
0 visitante por caminhos unindo tudo que o espaco cemiterial possa oferecer no campo
do patriménio.

5° Capitulo: Esculpindo Olhares: O turismo no cemitério.

O turismo e suas possibilidades, “Pensar sobre a vida, € contemplar a morte”
(Emily in Paris- NETFLIX- 22 Temporada- 2021); ha muito fora do Brasil ou mesmo na
América Latina explora-se o turismo cemiterial de forma a pensar o patriménio e a
histéria dos lugares, precisamos apreciar e avancar na exploracdo consciente destes
espacos aqui no Brasil. Cemitérios sdo espacos sociais, culturais, politicos e
religiosos, que nos remetem a conexdes pessoais e culturais e essas podem e devem
ser exploradas de forma responsavel, é o que se propde este quinto capitulo;

Consideracdes Finais, ao encerrar este texto, a proposta do guia fica
evidenciada e é imprescindivel atentar para a sensibilidade dos mdltiplos olhares do
espaco, nas diferentes situagdes da visita, afim de respeitar a singularidade do espaco

€ seus momentos.
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2 CRUZ ALTA: A VILA QUE TOMOU O NOROESTE DO ESTADO DO RIO
GRANDE DO SUL

Antes de apresentar especificamente o objeto da pesquisa, é necessario
contextualizar geografica e socialmente o local do mesmo, afinal cemitérios sdo
encontrados em todos 0s municipios e vilas, murados ou ndo, cemitérios oitocentistas
também ndo sdo tdo raros assim, mas a historia da populacédo e seus tratos € que
constituem estes locais, como espacos memoraveis ou nao.

NGs, historiadores lidamos constantemente com narrativas, sejam elas de
documentos, de artefatos ou ainda de pessoas, mas a Unica temporalidade que
podemos efetivamente vivenciar € o presente. Nesta nossa condicdo de estar no
tempo nos coloca em um espaco e tempo determinado, mas podemos nos amparar
em Burke (2002, p. 175-176) que diz que “Historiadores, a exemplo de sociélogos e
antropdlogos, acostumaram-se com o pressuposto de que lidavam com fatos e de que
seus textos refletiam a realidade histérica. ”

Porém ele mesmo afirma que somos de uma categoria mais efémera, como
0S poetas e escritores, segundo ele, “sdo produtores de ‘artefatos literarios’ de acordo
com regras de género e estilo (quer estejam conscientes dessas regras, quer ndo) ”.
Burke (2002, p. 176)

Através de uma revisdo da historiografia local, uma série de espacos em
branco tornou-se 6bvia. A histéria oficial, a qual as criancas e até mesmo os cidadaos
mais instruidos da cidade aprendem e propagam € a historia das elites, fazendeiros,
soldados, politicos, sempre fomos um local estratégico no cruzo de tropeiros e lugar
de homens fortes e aguerridos.

Nunca se houve uma historia de classes populares exaltadas, indios, negros
e trabalhadores, alids ndo é uma exclusividade de Cruz Alta em se tratando da
historiografia de época tanto local quanto nacional. Os pobres rurais e urbanos quando
aparecem, sdo em poucas linhas e sempre como coadjuvantes no cenario da
constituicdo da cidade e também dos feitos historicos.

Os grandes eventos historicos sdo sempre mais lembrados e mais
importantes do que eventos histéricos do cotidiano, mas esse fato é facilmente
explicado pelos registros que tendem a isso, e pela meméria popular que pode ser

facilmente inclinada a exaltar lideres e feitos de repercussao e volume;
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Muitas pesquisas e estudos ja foram realizadas acerca do territério da Cruz
Alta, varios de seus aspectos ja foram explorados, alguns mais do que outros, no geral
encontramos dois tipos de pesquisas fundantes acerca do municipio: a pesquisa
académica e a literaria. Cada uma a sua maneira, tem a devida importancia para quem
busca informagfes acerca do territorio ou assuntos especificos, mas vale ressaltar,
gue as producdes apresentam diferencas que um consulente critico deve se dar conta.

Nem toda producdo literaria, tem em seu conteiddo um pragmatismo ou
recorréncia documental, é claro que de todo, um leitor com olhar critico e um
conhecimento minimo da histéria, percebera as liberdades poéticas e mesmo as
influéncias da época em que o texto € escrito, a historia oral e relatos em diversos
documentos sdo importantes documentos para um entendimento e para quem busca
aprender sobre o municipio a fundo.

Nesta narrativa da formacao do povoado até a cidade, é de suma importancia
nos valermos de autores que acima de tudo estdo inseridos na realidade local,
sobrepondo-os a algumas teses e dissertacoes.

Isaltina Vidal do Pilar (1981), abre seu livro, logo na introdugdo com a seguinte

fala:

...E da CRUZ ALTA, filha amada do RIO GRANDE DO SUL, resolvemos nés
publicar muitas noticias do que passou sobre sua histéria bonita e cheia de
filnos ilustres que dignificaram o berco natal, para sermos o atalaia do
passado que esta quase esquecido e completamente desconhecido das
geracdes novas. Apresentamos um relato de interesse, de amor ao Pago,
com documentacdo de velhos papéis que reunimos em arquivos de
antepassados, aqui transcritos para conhecimentos novos, para agradecer
aos que trabalharam com amor e desprendimento, para um futuro, ao tempo
em que viveram neste chdao bem-amado. (ROSA, pag. 5).

Isaltina escrevia sua obra ha cento e quarenta anos, e tinha seu livro
prefaciado por outro Cruzaltense, Erico Verissimo, na época Erico ndo vivia mais na
cidade, e ja gozava da fama e prestigio de escritor renomado, sempre que era possivel
visitava a cidade e os amigos e a familia que aqui estavam com a frequéncia permitida
entre suas agendas.

O que mais chama atencédo neste trecho ndo € a exaltacdo ao municipio ou
aos seus moradores, mas a preocupacdo ja na década de oitenta que a autora
demonstra com a manutencdo da memoria, e o sutil relato dos esquecimentos
pertinentes que a populacdo é acometida com o avanco da vida citadina, algo que o

proprio Erico também se preocupava e relatava em suas entrevistas.
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A cidade de Cruz Alta, pertence a regiao noroeste do Rio Grande do Sul, hoje
seu territorio é de 1.360,548km2, com uma populacdo estimada de 59.922
pessoas [2020]?, mas nem sempre foi esta a dimenséo do territério do municipio.

Cruz Alta € um municipio antigo, fara 200 anos de idade oficialmente dia 18
de outubro do corrente, ele inicia seu tragado no espaco limitrofe da demarcacdo do

tratado de Santo Ildefonso?.

Para demarcar a nova linha diviséria, nomeou-se uma comissdo para com
representantes das duas nag¢fes e cujo acampamento inicial no Rio Grande
do Sul, localizou-se na chamada Boca do Monte, para onde se deslocou a
comitiva. Desse acampamento originou-se a cidade de Santa Maria.
(CAVALARI, 2004)

A cidade inicia exatamente entre as duas coroas, numa faixa de terra
denominada neutra, também chamada de Campos Neutrais, ali a bibliografia faz
referéncia a uma Cruz fincada neste espaco que compreendia 1500 metros entre um
territdrio e outro, como assentamento jesuitico, este dado é relevante dado ao
processo relatado e reverenciado por diversos autores tanto de época, quanto os que
revisitam suas obras, neste processo estou me valendo de ambas as fontes, além da
de documentos e a cartografia.

Neste corredor que se formou, surgiu também um intenso fluxo de pessoas
com suas diversas atividades, e claro pessoas que buscavam anonimato seja para
fugir da coroa, seja para fugir de suas dividas e/ou outras responsabilidades, e é
exatamente nesta zona inicialmente livre, com populagao flutuante que surge o Pouso
da Cruz Alta, como fora chamado logo de inicio devido a Cruz instalada a mando do
Jesuita Anton Sepp Von Rechegg em 1698, quando finalizava o processo de
construcdo da reducao de S&o Joao Batista.

Esta Cruz, e o ponto de referéncia tornou um lugar de parada para os
comerciantes, tropeiros, desertores, contrabandistas e todo tipo de pessoas que por
ali passavam ou precisavam descansar. Por ser um ponto relativamente proximo a

Argentina e um caminho j& desbravado, e também caminho da feira de muares e

2 Fonte IBGE- 2021 (https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/rs/cruz-alta.html)

3 O Tratado de Santo lldefonso (1777) confirmou o Tratado de Madri e devolveu a Portugal a ilha de
Santa Catarina, ficando com a Espanha a Colénia de Sacramento e a regido dos Sete Povos.
O Tratado de Badajés entre Portugal e Espanha (1801) incorporou definitivamente os Sete Povos das
MissBes ao Brasil.
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outros animais e especiarias de Sorocaba, alguns comerciantes decidiram residir

pelas proximidades, iniciando o povoamento propriamente dito.

Figura 1 - Mapa da Provincia de Sao Pedro do Rio Grande do Sul- 1856.
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Fonte: Rudolf Herrmann Wendroth.

Mas por razdes desconhecidas, mais tarde esses mesmos habitantes
mudaram-se mais ao norte, num entroncamento onde hoje esta estabelecido o
municipio de Cruz Alta.

Depois da mudanca do assentamento, alguns membros organizaram-se e

enviaram uma peticdo a Coroa para que que o povoado fosse oficialmente
regulamentado, a resposta veio no dia 18 de agosto de 1821, tornando-se assim a
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by

data oficial de fundacdo da cidade, embora tenha sido elevado a categoria de
municipio somente em 11 de mar¢o de 1833 na denominacéo de Espirito Santo da
Cruz Alta, desmembrando-se assim de Cachoeira do Sul, sede na entdo Vila de
Espirito Santo da Cruz Alta instalado em 04 de agosto de 1834.

No Documento de peticdo da fundacdo da Vila podemos ver as assinaturas
das familias mais organizadas e influentes por assim dizer na época na vila, também
confirmamos ao menos documentalmente, uma disputa existente entre autores sobre
guem fora o fundador da Cruz Alta, embora tenha sido um conjunto de moradores,
muito se atribuiu a Vidal José do Pilar a fundacdo da cidade, mas como o documento

nos mostra um dos signatérios € Joao José de Barros.

Figura 2 — Documento da Fundagéo de Cruz Alta

Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Cruz Alta
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Diz o documento:

IlImo. Sr. Coronel Comandante

Dizem os abitantes do Destrito da Cruz Alta desta mesma Provincia g. para
bem aumento de nogas Almas; nos falta adeministracao dos Ssacramentos e como
o referido nos he mister hua Capela, e idificagdo dela acusta dos mesmos abitantes
Portanto

Pidimos a V.S 2em atencao ao referido g. o faga ssubir ao Governo da Capitania
com o justo informe de V.S@
E.RMce"

A relacdo geral. dos requerentes que fazem parte do documento sdo as seguintes:

Anténio Pinto da Silva, Comandante do Distrito - O capitdo Jodo José de
Barros - Candido Xavier de Barros -José Joaquim Batista - Manuel José Gomes -
Manoel Francisco Chaves - Anténio :Moreira -Joaquim Gomes de Oliveira - Francisco
Anhaia de Siqueira - Salvador Ferraz - Jodo da Costa -Jodo de (Chaves ?) - Mariano
Soares - José Lopes - Felix Alvares de Siqueira - Apolinario Gomes Ventura - José
Fernandes - Manuel de Albuguerque - Miguel Rodrigues - José Joaquim de Toledo
Joaquim José de Toledo - Jodo de Goes - Gabriel Carvalho Pinto - Jodo José dos
Santos Lima - José Francisco Pinto - Salvador de Oliveira Lemes - Salvador Bonete -
Francisco Pinheiro da Silva - Marcos Antunes e Manuel Alvares.
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Figura 3 — Mapa da data de fundag&o do Municipio
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O territorio da cidade/vila na demarcacao primeira era bem vasta, tanto que
deu origem a um total de 219 municipios emancipados direta e indiretamente,
segundo genealogia feita em seus Centésimo Nonagésimo aniversario, depois de
seus desmembramentos o territério diminui significativamente e hoje conta com os
limites atuais, de um territorio de 1 360,37 km2 e 0 acesso a cidade se da pela BR-

158, no eixo norte-sul, pela BR-377, a leste, e também pela RS-342, a oeste®.

Fonte: Fundacao de Economia e Estatistica- Rio Grande do Sul, 1981.

Também é considerado um municipio tem uma importancia estratégica, sendo
considerado como um importante tronco rodoferroviario na regido centro-norte do
estado, com a presenca de um porto seco no nordeste da cidade.

Devido a formacéo do territorio e ao intenso trafego de pessoas, a formacao
da populagéo iniciou-se com uma miscigena¢ao de luso guaranis, com uma cultura
missioneira, sendo que os habitantes originarios (indigenas) acabaram sendo extintos
massacrados nesse processo de tomada de territorio. No territério da Cruz Alta
mesmo nado restou nenhum povo originario no local, nem mesmo na categoria de

sobreviventes escravos do homem branco.

4 Fonte IBGE


https://pt.wikipedia.org/wiki/BR-377
https://pt.wikipedia.org/wiki/RS-342
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_seco
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Posteriormente houve a insercdo dos Paulistas, Curitibanos e militares e
milicianos, também houve os migrantes italianos, poloneses, judeus e varias outras
etnias mais tarde, além das etnias africanas, que estas infelizmente ja tinham o destino
reservado a escravidao, sobre este tema em especifico h4 as monografias do Thiago
Arauljo®, Leandro Daronco® e da lone Tereza Meirelles’.

A origem s@cio politica da regido comeca a ser tracada na sua formacéao, e
tem forte influéncia militar e miliciana, sendo o coronelismo® uma das praticas mais
comuns na regido. Porém aos dias de hoje é de dificil assimilacdo ou compreensao
rapida por parte do leitor, sem que se discorra sobre 0s processos que a sociedade
Cruzaltense passou ao longo das décadas nestes duzentos anos num aprofundado
estudo, como néo é o foco deste texto, para tanto, deixo aqui a recomendacdo a quem
gueira se debrucar sobre o assunto a indicacdo da tese e livro da autora Loiva Otero
Félix®, além de outros.

Quanto ao processo de fundacao da localidade, ainda € importante esclarecer
gue na época de sua fundacéo administrativamente falando, os poderes eclesiasticos
e politicos mais que disputavam dominios, se fundiam. Em 1810 Jo&o José de Barros
consegue sesmarias em Cruz Alta, na realidade um dos primeiros, e com iSso em
1821 é solicitado mais sesmarias para criagdo de gado, cavalos e afins e com isso
autorizacéo para erigir uma capela?, ou seja uma vila, pois no Brasil Coldnia nenhuma

Vila se instalaria sem a presenca da Igreja.

5 ARAUJO, Thiago Leitéo de. Escraviddo, fronteira e liberdade: politicas de dominio, trabalho e luta em
um contexto produtivo agropecuario (vila da Cruz Alta, provincia do Rio Grande de S&o Pedro, 1834-
1884). Dissertacdo de Mestrado. Porto Alegre: UFRGS, 2008.

6 DARONCO, Leandro Jorge. A Sombra da Cruz: trabalho e resisténcia servil no noroeste do Rio
Grande do Sul — segundo os processos criminais (1840-1888). Passo Fundo: Ed. UPF, 2006.

" MEIRELLES, lone Tereza Luft. Para que a histdria do tempo n&o se perca no vento: Presenca e lugar
do negro na Mui Leal Aldeia do Divino Espirito Santo da Cruz Alta 1820-1890. Dissertacdo de Mestrado
PPGH/PUCRS. Porto Alegre: PUCRS, 2002.

8 Compreende-se o coronelismo como um sistema politico nacional, baseado em barganhas entre o
governo e os coronéis. O governo estadual garante, para baixo o poder do coronel sobre seus
dependentes e seus rivais, sobretudo cedendo-lhe o controle dos cargos publicos desde o delegado de
policia até a professora priméaria. O coronel hipoteca seu apoio ao governo, sobretudo na forma de
votos. Para cima, os governadores ddo o seu apoio ao Presidente da Republica, em troca do
reconhecimento deste, de seu dominio no estado. Dessa forma, o coronel € um mandao local que em
funcéo do controle de algum recurso estratégico, em geral a posse da terra, exerce sobre a populacao
um dominio pessoal e arbitrario, que a impede de ter livre acesso ao mercado e a sociedade politica.
Ver: CARVALHO, José Murilo. Mandonismo, Coronelismo e Clientelismo: uma discusséo conceitual.
Disponivel em http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0011-52581997000200003&script=sci_arttext.

9 FELIX, Loiva Otero. Coronelismo, borgismo e cooptacéo politica. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1987.
10 Entende-se este termo tanto no sentido Eclesiastico quanto no sentido administrativo leigo: pequena
edificacé@o para cultos catdlicos (divisdo administrativa e religiosa da Freguesia)
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A concesséo foi cedida e a capela foi atendida pelo Pe. Anténio Pompeu Paes
de Campos, em 11 de marco de 1834 Cruz Alta passa oficialmente a categoria de Vila
e em 6 de dezembro de 1858 assume o titulo de Cabeca de Comarca'l, e em 12 de
abril de 1879 cidade®? .

E € dentro desta cronologia que o objeto desta dissertagcdo, o cemitério publico
municipal é inaugurado em 1865, portanto antes do municipio ganhar o status de
cidade. Mas m pouco antes desse periodo ja havia eclodido a Revolucédo Farroupilha,
e esta teve nomes marcados na histéria que ndo podemos deixar de relatar até porque
futuramente serdo encontrados em nossos campos de estudo patrimoniais, 0s
cemitérios.

No ano de 1835 o Rio Grande do Sul vai ser palco de uma das Revolucdes
mais comentadas no Estado até hoje, em todos os seus aspectos, a Revolucéo
Farroupilha (1835-1845), seréo dez anos de lutas, cercos e mortes, afastamentos e
incertezas no territério Riograndense.

Nomes como Bento Goncalves, Bento Manuel, José Mariano de Matos,
Jodo Manoel de Lima e Silva (tio de Caxias- Luiz Alves de Lima e Silva),
Dr. Augusto Borges de Medeiros, Anita Garibaldi, Tenente-Coronel Gomes
Portinho, David Canabarro, Giuseppe Garibaldi, Onofres Pires!® dentre outros
marcaram este periodo e alguns deles circularam pelo territério de Cruz Alta, que
como ja explicado era de dimensbes bem mais vastas no periodo em questéo, além
das baixas desta guerra civil, que como sempre iniciou com objetivos claros e tidos
nobres, mas acabou servindo a interesses politicos e econémicos de poucos.

A histéria, por assim dizer tem uma divida com um dos episodios mais
sangrentos e injustos dentro de uma guerra, “O massacre de Porongos” ou “Massacre
dos Lanceiros Negros’4, nenhum ou quase nenhum dos revolucionarios era

abolicionista e ndo se preocupavam com a causa negra, fato comum na época.

1 ei Provincial n.° 799, de 25-10-1872, foi criada a Comarca de Espirito Santo da Cruz Alta

12 Elevado a condicéo de cidade com a denominagéo de Cruz Alta, pela Lei Provincial n.° 1.175, de 12-
04-1879.

BBpAcerca do Tema Revolugdo Farroupilha recomenda-se: A Revolucdo Farroupilha
Pesavento, Sandra Jatahy. Ed. Brasiliense, 1985. Colecao tudo é historia.

Bento Gongalves, o herdi ladrdo.Golin, Tau. LGR Artes Graficas, 1983.

Histéria do Rio Grande do Sul. Flores, Moacyr. Ed. Nova Dimenséo, 1996.

Guerra Civil no Rio Grande do Sul. Araripe, Tristdo de Alencar.

Memoria da Guerra dos Farrapos, Brito, Francisco de Sa.

14 Massacre de Porongos ou Traicdo dos Porongos foi o pendltimo confronto da Revolugéo
Farroupilha (1835-1845) e ocorreu em 14 novembro de 1844. A batalha foi a principal responsavel pelo
fim da mais longa das revolucdes brasileiras. Foi uma traicio aos negros que guerreavam com a
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Entre novembro de 1842 e marco 1845 o Tenente Coronel Gomes Portinho
tinha sua base instalada em Cruz Alta, em 1845 a Revolucéo tem seu fim, porém, A
Vila da Cruz Alta volta a sentir a ameaca de uma instabilidade e medo pela Guerra do
Paraguai que se preparava.

CAVALARI (2006) expbe que na Vila da Cruz Alta a Guerra gerou uma
preocupacao nos moradores em relacdo a eminéncia de mais uma guerra, dessa vez
envolvendo ndo s6 o Rio Grande do Sul, mas o Brasil. As autoridades Cruz-altenses
preocuparam-se principalmente pela questédo de fronteiras, pois tinhamos ao Norte a
Argentina e também préximo o Paraguai, que tinha um contingente de soldados bem

expressivo.

Com a deflagracao da Guerra da Triplice Alianca, Cruz Alta converteu-se em
um verdadeiro acampamento militar, envolvendo a participacdo das principais
liderancas politicas, apesar da isencdo ao recrutamento por parte dos
camponeses, temerosos das consequencias que a guerra poderia causar-
Ihes. Mesmo sem uma definicdo das atribuicbes de organizar a vida militar,
antigos guerreiros, reuniram milicias de voluntarios de cavalaria e partiram
para frente de combate. Velhos e jovens incorporaram-se aos Corpos da
Guarda Nacional(OLIVEIRA, 2008, p.63).

A cidade também presenciou os inUmeros fatores que levaram o pais a sua
Independéncia em 15 de novembro de 1889, onde a Camara da cidade adotou o
regime posteriormente. (CAVALARI, 2004)

Cruz Alta também viria a ter participacdo na Revolucdo Federalista, que
ocorrera de 1893 a 1895, um dos confrontos mais sangrentos da América Latina.
Tendo sido berco de politicos importantes da época como Julio de Castilhos® e
Pinheiro Machado®®, Cruz Alta manteve suas bases politicas ligadas ao
conservadorismo dos tempos de sua fundacéo, chegando a ser chamada de Ninho
dos Pica-paus (CAVALARI, 2004).

Cruz Alta, devido a sua localizagdo geogréfica recebera alguns Regimentos

de Artilharia, que estabeleceram se na cidade, e devido a este fato durante o periodo

promessa de liberdade no final do conflito. Mais de 100 negros foram assassinados e o0s que
sobreviveram foram enviados a corte brasileira. “Foi um massacre!

15 Julio Prates de Castilhos nasceu na fazenda da Reserva, entdo no municipio de Cruz Alta,
posteriormente no municipio de Vila Rica, hoje Julio de Castilhos (RS), no dia 29 de junho de 1859,
filho do comendador Castilhos e de Carolina Prates de Castilhos. Seu avd materno, Fidélis
Nepomuceno de Carvalho Prates, foi considerado um dos herdéis da Revolugdo Farroupilha, movimento
de carater separatista que agitou o Rio Grande do Sul de 1835 a 1845.

16 José Gomes Pinheiro Machado (Cruz Alta, 8 de maio de 1851 — Rio de Janeiro, 8 de setembro de
1915) foi um politico brasileiro, tendo sido um dos mais influentes da Republica Velha (1889-1930). Era
conhecido como "o condestavel da Republica" e simbolo da "politica dos governadores".
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da Segunda Grande Guerra, ou Segunda Guerra Mundial, enviara 150 de seus
soldados para a batalha com a Forca Expedicionaria Brasileira FEB (OLIVEIRA,
2008).

Todo este periodo de intensa circulagdo de Comandos Militares, milicias e
instalacdes de quartéis, envolvidos no cotidiano de formacédo de uma cidade, vivendo
0 periodo imperial, logo ap6s desvenciliando-se deste periodo, porém tendo, seus
governantes e militares, em August Comte a influéncia do positivismo da época que
moldara suas acoes, fez de Cruz Alta uma cidade que j& inicia sua vida politica e
militar sob forte influéncia do conservadorismo.

As relacBes de espaco e poder no cotidiano da cidade e essas vinculacfes
gue podemos tracar entre a sociedade e 0s monumentos que criamos, criam
estruturas, ainda que de formas difusas num primeiro momento, que podemos tracar
e pensar as relacbes de poder na cidade. E bem verdade que esse controle, muitas
vezes nao é percebido por todos, é silencioso e na maioria das vezes é mascarado

pela hierarquia de comandos e atitudes. Segundo Focault,

Outrora, a arte de construir respondia sobretudo a necessidade de manifestar
o poder, a divindade e a for¢a.O palacio e a igreja constituiam as grandes
formas, as quais € preciso acrescentar as fortalezas; manifestava-se a
forca,manifestava-se o soberano, manifestava-se Deus. A arquitetura durante
muito tempo se desenvolveu em torno desssas exigencias. Ora, no final do
século XVIII, novos problemas apareceram: trata-se de utilizar a organizacéo
do espaco para alcancar os objetivos economico-politicos (FOCAULT, 2006.
p. 211).

2.1 A LAGRIMA QUE REGA O SOLO CONCRETADO DO CEMITERIO PUBLICO
DE CRUZ ALTA

Partindo de uma premissa Obvia das cidades do mundo, a de que todas sem
excegao, possuem ao menos um cemitério, surge uma necessidade a de pensar seus
espagos e seus usos. Pode parecer 6bvio o uso do espaco cemiterial num primeiro
momento, mas com o desenvolvimento das cidades, o crescimento urbano e as novas
tecnologias, a Unica coisa que parece permanecer intacta € o morrer e a necessidade
de um destino ao nosso corpo fisico sem vida.

Aconteceu no mundo inteiro, um fenémeno curioso no final do século XVII.
Por medida sanitaria os sepultamentos passam a realizar-se em area aberta, nos

chamados campos-santos ou cemitérios secularizados.
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Embora esta mudanca j& ocorresse com o0s protestantes em muitos paises, 0s
catélicos foram mais afetados. No Brasil o enterro fora da Igreja era reservado aos
pagaos “nao catodlicos”, protestantes, judeus, mugulmanos, escravos e condenados.

A disseminacdo de doencas mudou esse cenario, pois a transmissao de
doencas se dava através dos miasmas concentrados nas naves e criptas das Igrejas
entao se instalaram os campos de sepultamento ensolarado ou a “céu aberto”.

Comenta-se nas redondezas da Vila do Divino Espirito Santo da Cruz Alta,
gue a situacdo das covas rasas, principalmente dos alforriados e dos indigentes, esta
sendo invadida por caes famintos que devido a erosdo expunham seus corpos, € no
instinto animal os cdes desfilam em praca publica com 0ssos humanos e consomem
matéria visceral dos cadaveres que deveriam descansar em paz.

Tamanha foi a repercussdao aliada a secularizacdo ja avancada, que as
autoridades tiveram de tomar uma providéncia, e iniciou-se a preparagéo do primeiro
Cemitério Murado Municipal afastado dos limites da cidade para atender as vigentes
normas sanitarias da época.

Dessa forma é possivel vislumbrar como a cultura do século XIX europeu
assimila a transferéncia da reveréncia ao tdmulo do mundo Antigo, para o espaco total
do cemitério. O crédito é dado, pelo menos em parte, a influéncia do pensamento
positivista que remete ao cemitério um culto civico. Esse movimento de cunho
nacionalista sera iniciado pelos discipulos de Comte em torno do polémico projeto de
Méry?’,

Mas é necessario ressaltar também a interferéncia do poder publico que
através do decreto de 23 prairal ano XII (12 de junho de 1804) confirma definitivamente
a interdicdo de se enterrar nas igrejas e vai mais longe, determina a condi¢éo de que
0S COrpos ndo mais sejam sobrepostos, mas sempre justapostos.

E definitivamente uma mudanca de habito. Mesmo os pobres, grande massa
usuaria das valas comuns foram agraciados com a legislagdo que determina o
tamanho, profundidade, prazos e regras de utilizacdo para as novas sepulturas. 1sso
nao significa que que a luxuosidade dos tumulos e criptas também se igualaram para

todas as camadas sociais.

17 “A atitude antiga em que a morte é ao mesmo tempo proxima, familiar e diminuida, insensibilizada,
opbe-se demasiado & nossa onde faz tanto medo que ja ndo ousamos pronunciar o seu nome. E por
isso que, quando chamamos a esta morte familiar a morte domada, ndo entendemos por isso que
antigamente era selvagem e que foi em seguida domesticada. Queremos dizer, pelo contrario, que hoje
se tornou selvagem quando outrora o ndo era. A morte mais antiga era domada” (ARIES, 1977, p. 40).
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O resultado espacial € o crescimento da dimensao dos cemitérios, que partir
de entdo se espalham e ocupam grandes superficies. Os cemitérios tornam-se assim
um elemento da paisagem urbana do século XIX (ARIES, 1982, p. 561-2).

A relacdo entre cidade e cemitério, apesar de antiga, hoje parece ser, de certa
forma, conflituosa e, ao mesmo tempo, muito reveladora. Se por um lado, busca-se
cada vez mais camuflar tal equipamento no meio citadino, com projetos de cemitérios
jardins!® ou verticais'®, vemos também, projetos de preservacdo patrimonial que o
incluem como um bem cultural, protegidos por tombamento.

Nas cidades atuais, o patriménio cultural tem se destacado como objeto de
politicas e discussdes, sendo possivel afirmar, que houve um evidente incremento das
politicas voltadas a gestédo dos bens culturais, com a inclusdo de novos objetos ao rol
destes bens e, dentre esses, encontram-se 0s cemitérios. Mas para abordar o campo
do patrimdnio, foi necessario antes considera-lo, como um campo de multiplos

significados e valores, e para tal proposta, foi importante:

[...] explorar os diferentes sentidos ligados ao conceito mesmo de ‘patrimdnio
cultural’. As linguas roménicas usam termos derivados do latim patrimonium
para se referir a ‘propriedade herdada do pai ou dos antepassados, uma
heranga’. Os alemdes usam Denkmalpflege, ‘0 cuidado dos monumentos,
daquilo que nos faz pensar’, enquanto o inglés adotou heritage, na origem
restrito ‘aquilo que foi ou pode ser herdado’, mas que, pelo mesmo processo
de generalizacdo que afetou as linguas roméanicas e seu uso dos derivados
de patrimonium, também passou a ser usado como uma referéncia aos
monumentos herdados das geracdes anteriores. Em todas estas expressoes,
h& sempre uma referéncia a lembranca, moneo (em latim, ‘levar a pensar’,
presente tanto em patrimonium como em monumentum), Denkmal (em
alemdo, denken significa ‘pensar’) e aos antepassados, implicitos na
‘heranga’ (FUNARI, 2000, p. 01).

O cemitério publico no século XIX tornou-se uma “instituicdo cultural”?,
Observamos o fenbmeno social acontecer quando nos deparamos com os relatos
histéricos que nos mostram “a morte romantica, retérica e antes de tudo a morte do
outro — outro cuja saudade e lembranca inspiram, nos séculos XIX e XX o0 novo culto

dos tumulos e dos cemitérios”. Este € o cenario do século XIX, a morte privada é

18 Entende-se por cemitérios jardins aqueles compostos por sepultamentos assinalados por uma
pequena placa colocada sobre o local da sepultura, combinando uma paisagem composta de arvores
e flores.

19 Entende-se por cemitérios verticais os edificios préprios para sepultamentos, que oferecem varios
andares para colocacéo de corpos ou cinzas ap0s a cremacao.

20 Designagao do Historiador Norte-Americano S. French (ARES, 1982, p. 570).
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cultuada no cemitério, entendido aqui com espaco publico e em constante simbiose
com um ambiente maior, a propria cidade.

Mas ele pode se configurar em algo mais, se for visto a partir de sua
introducdo como objeto de interesse histoérico, artistico e cultural. Pode se tornar um
museu tendo, como acervo, sua arquitetura funeraria ou um sitio histérico, no qual
estd registrada a memoéria de uma localidade, sendo compreendido ainda como
reflexo do panorama politico-social-cultural e/ou religioso no sentido de abrigar a fé
popular. Também pode ser ainda, um espaco de lazer, no qual estado, ilustres e
famosos sepultados, em uma atragdo a mais para o mercado turistico. Trés
possibilidades, relacionadas aos cemitérios, que aparecem com regularidade quando
0S mesmos sédo alvos de preservacgao.

O Cemitério Publico Municipal de Cruz Alta-RS, teve seu decreto de fundacao
em 13 de dezembro de 1863,cuja a Ata de Fundacéo elucida a data de fundacao do

mesmo. Segue a transcricdo da Ata de Fundacao.
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2.1.1 Acta da colocacéo da pedra fundamental do cemitério publico da Villa do

Espirito Santo de Cruz Alta

Figura 4 — Acta da colocacéo da pedra fundamental do Cemitério da Villa do
Espirito Santo de Cruz Alta.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Cruz Alta, 2021.
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Figura 5 — Continuagdo — Acta da colocagdo da pedra fundamental do Cemitério da Villa do Espirito
Santo de Cruz Alta.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Cruz Alta, 2021.

Aos trés dias do més de Dezembro do Anno de Nascimento de Nosso Senhor
Jesus Christo de mil oitocentos sessenta e trez, quadragésimo segundo da
Independéncia e do Império, Trigésimo terceiro do feliz reinado do muito Alto e
Poderoso Senhor Dom Pedro Segundo Imperador Constitucional e Defensor



Perpétuo do Brasil, sendo presidente desta Provincia de Sao Pedro do rio Grande
do Sul o llustrissimo e Excellentissimo Senhor Doutor Esperidido Eloy de Barros
Pimentel, e Bispo da Diocese o Excellentissimo e Reverendissimo Senhor Dom
Sebastido Dias Laranjeiras, pelas cinco horas da tarde do referido dia, que é a
terceira Dominga do Advento, munnida a Camara Municipal desta Villa do Espirito
Santo da Cruz Alta, composta dos llustrissimos Senhores Presidente Doutor
Hemetério José Velloso da Silveira e Vereadores Pedro Thomas de Moura e Silva,
Augusto Martins da Silva Cardoso Capitdo Francisco José Alves Monteiro e
Capitdo José da Motta Ribeiro, achando-se mais presentes a Irmandade do
Santissimo Sacramento nesta Igreja Matriz, o actual Vigario da Freguesia o
llustrissimo e Reverendissimo Senhor Conego José de Noronha Napolio Massa,
Juiz de Direito da Comarca o llustrissimo Senhor Doutor José Antonio da Rocha,
o Coronel Comandante Supremo da Guarda Nacional do Municipio o
Excellentissimo Senhor Antonio de Mello e Albuguerque um grande concenso de
cidaddos e povo todos recebidos no local escolhido e demarcado para ( final 12
pagina) para fundacdo do nosso cemitério publico desta Villa, o qual fica situado
em uma coxilha ao Noroeste da mesma Villa e quinhentas bracas além da
demarcacgao de seu actual recinto, circundada pela estrada geral que segue para
a freguesia de S. Angelo e povos de Missoes, pelas chacaras do Capitdo Francisco
José Alves Monteiro = Andre Shilistres Antonio Joaquim da Rosa e mais ... de
servidao publica da Villa, ache feita pelo Reverendo Vigario a béncao solenne da
pedra fundamental o nosso cemitério conforme o Ritual Romano, escripta e
approvada a presente ata foi a mesma pedra colocada com o cerimonial do estylo
pelo Presidente da Comarca Doutor Hemetério José Velloso da Silveira no alicerce
da obra no lugar onde descanca o portal esquerdo da porta de entrada da Capella
gue deve servir de Salla Mortuaria a trezentos palmos de distancia da entrada do
cemitério conforme o plano da obra; a qual pedra € de marmore de forma quadrada
com as quinas recortadas com pequenas concavidades, tem seis pollegadas de
altura- trez de grossura- dezesseis de largura- dez de altura com tampa da mesma
pedra imbutida onde vai collocada em uma uma folha de papel de Hollanda
dobrado em quatro partes a primeira via desta acta da installagdo desta Villa em
mil oitocentos e trinta e quatro, uma moeda de cunho Nacional de ouro no valor de
cinco mil reis uma desta de prata do valor de dois mil reis, uma dita do valor de mil

reis, outras dita do valor de quinhentos reis- outra dita de dusentos reis uma moeda
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de cobre de quarenta reis e outra de vinte reis, que tudo vai collocado dentro de
uma caixa de zinco hermeticamente feixada, e esta dentro da referida pedra; e
de tudo para constar lavro esta acta em duplicata sendo uma no papel, que vai
dentro da caixa e pedra referidas, e outra no livro competente, sendo assinada pelo
Presidente e membros da Camara Municipal, acima declamados, Reverendo
Vigario, autoridades e mais cidadaos presentes e eu Jodo Bessa da Silveira Bello,

secretario a escrever:

Figura 6 — Printscreen da Assinatura do Secretario Jodo Bessa da Silveira Bello
gue lavrou a ata

Fonte: Arquivo Histérico Municipal de Cruz Alta.

Algo que gera alguma confusdo nos municipes é que a inauguragao por assim
dizer, viria a ocorrer somente no ano de 1865 com o sepultamento de Benedito Angelo
Gonsalves, ocorrido em 20/08/1865, motivo este da confuséo.

E claro que no cemitério temos um sepultado com a data de 1863, o timulo
do Sr° Saturnino Rdiz Lopes, porém algumas transferéncias ocorreram do cemitério

da Igreja da Matriz.

...falleceu Benedito Angelo Gonsalves natural da Provincia de S&o Pedro, da
idade de setenta anos, mais ou menos(...) N&o recebeu sacramentos algum
por ter falecido repentinamente, foi sepultado no cemitério desta villa por mim
encomendado...do Ritual Romano.(sic)

A informacéo € de que algumas lapides forma transportadas, uma vez que a
prépria Mitra Diocesana da cidade responsavel pelos Livros Registros de obitos da
época, registra que os corpos nao foram movidos por respeito, ou por restarem “muito

pouco” a ser transportado??.

2! Informacg6es Obtidas na Mitra Diocesana de Cruz Alta- A Diocese de Cruz Alta é uma circunscricio
eclesiastica da Igreja Catdlica no estado do Rio Grande do Sul. Pertence ao Conselho Episcopal
Regional Sul Il da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil. A sede episcopal esta na cidade galcha
de Cruz Alta. Endereco: Av. Venancio Aires, 810 - Centro, Cruz Alta - RS, 98005-120
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Figura 7 — Imagem da Catedral area do antigo cemitério

Fonte: Mapio.net??, 2021.

A area do cemitério conta hoje com um total de 33.899 metros quadrados, o
Cemitério tem 15.000 mil timulos e 6.000 gavetas??, trés entradas , sendo a principal
voltadas para a Rua Jodo José de Barros, e as outras duas entradas voltadas para a
Rua Dr° Catarino Azambuja, sentido oeste.

Figura 8 — Entrada principal do cemitério

Fonte: Ricardo Bolson, 2020.

22 https://mapio.net/pic/p-36211963/
2 Segundo informagdes do Executivo Municipal- Tiago Perine, Coordenador do Cemitério Publico
Municipal (janeiro de 2021).



Figura 9 — Detalhe entrada principal

Fonte: Autora, 2021

Figura 10 — Portéo 2, entrada lateral

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 11 — Portao 3, entrada lateral

Fonte: Autora, 2021.

O Cemitério Municipal de Cruz Alta vai ser inaugurado pouco antes da Guerra
do Paraguai (1865-1870), e a cidade ja vinha de periodos de participacdes em grandes
conflitos como a Revolucéo Farroupilha e a Revolugéo Federalista, mas em especifico
a Guerra da Triplice Alianca vem atrelada as mortes causadas pela “Variola”*, como
destacou ROCHA (1964) houve “grande mortandade” devido a terrivel “Epidemia da
Bexiga”.

A Necropole é bastante antiga, nos seus 156 anos de existéncia,
comemorados este ano junto ao bicentenario do municipio, a dindmica arquiteténica
acompanhou claramente a cidade que se desenvolvia extramuros.

Neste espaco repousam junto a jazigos e mausoléus, santos e inocentes,
pecadores e desafiadores que igualmente repousam sob o olhar velado da caveira
com 0ssos cruzados que guarda a entrada principal simbolo do Cemitério.

S&o personagens da histéria que nos dizem muito de guem somos e que ainda

hoje ditam o presente, como o centro de peregrinacdo tumular de Armando Cruz- O

24 A variola, também chamada de bexiga, € uma doenca infectocontagiosa causada pelo virus
Orthopoxvirus variolae. Ao lado da peste negra, tuberculose e AIDS, a variola é considerada uma das
doencgas mais mortais do planeta. Ela afeta o sistema imunoldgico provocando diversas deformacgdes
na pele.
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Santo Acorrentado?®, ou como no timulo com colunas greco-romanas da familia
Verissimo que teve em seu auge, presenca na sociedade marcada pela ascenséao
social do século XX.

Outro ponto tipico presente em alguns dos tumulos que merecem destaque é
o do Bardo de S&o Jacob falecido em 189226, que traz a marca do império em seu
tumulo, a coroa na parte mediana da coluna de marmore.

Outro ponto que demonstra a importancia dada ao status quo, mais que ao
cuidado na construcao e adornamento dos timulos, é de que o marmore empregado
nas construcdes e esculturas presentes em sua extensa maioria do primeiro grande
guadrante do Cemitério de Cruz Alta, € procedente da Europa, mais uma ostentacao
e simbolo da imponéncia do periodo colonial da cidade.

Alguns timulos-monumentos recebiam até mesmo ceriménia de inauguracao
com autoridades locais. Os cemitérios se transformaram em um dos muitos lugares
destacados para se conhecer em uma cidade.

Cidades como Joinville/SC, Londrina/GO, Porto Alegre/PA, Jaguardao/RS, Rio
de Janeiro/RJ e Sao Paulo/SP incluem cemitérios como op¢des de turismo cultural
aqui no Brasil para citar alguns, como um local onde se pode encontrar parte da
memoaria da cidade a qual pertencem.

No exterior encontramos varios paises com tal iniciativa e varios cemitérios
considerados pontos essenciais de visitagdo a exemplo de Paris o Pére Lachaise, na
Argentina o Cemitério da Recoleta, Buenos Aires, em Jerusalém o Monte das
Oliveiras, na Inglaterra a Abadia de Westminster, Londres, na Roménia o Cimitirul
Vesel (Cemitério Alegre) Sapanta, na Suécia o Skogskyrkogarden (Cemitério do
Bosque) Estocolmo.

Apesar das novas iniciativas patrimoniais e também turisticas, os cemitérios
como lugares de visitacdo, ainda ndo sdo recebidos de forma totalmente pacifica. O

site do cemitério da Recoleta, Buenos Aires, aponta o temor da morte, e tudo que a

%5 Velas e flores séo deixadas do timulo do homem que morreu em 1900, aos 20 anos de idade, vitima
de tuberculose. Segundo a crenga popular, ele atenderia os pedidos e promessas escritos no timulo.
Cruz teria ido para Cruz Alta para trabalhar na construgao de uma ferrovia, junto com o irméo. Enquanto
a doenca ficava mais grave, ele teria ficado preso em um quarto escuro.

% Jacob Diniz Rodrigues Dias, bardo de Sdo Jacé Diniz Dias, primeiro e Gnico bardo de S&o Jaco
(S&o Luiz Gonzaga, 1825 — Cruz Alta, 15 de novembro de 1892) foi um militar brasileiro. Filho do
tenente Francisco José Dias e de Ana Candida Rodrigues, casou-se com Josefina Lucas Annes com
guem teve sete filhos. Era coronel da Guarda Nacional, foi heréi da Campanha Oriental e da Guerra do
Paraguai. Advogado, foi fundador da Col6nia Militar do Alto Uruguai, em 1879, e chefe do Partido
Liberal. Foi o fundador da Loja Macbnica em Cruz Alta. Agraciado bardo em 14 de abril de 1883.
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by

ela esta relacionado, como a causa da resisténcia, ainda existente, a visita de
cemitérios (PCR, 2004).

Nesse mesmo tema podemos nos atentar ao sentimento humano em relagcao
a morte e o ente querido que perdemos, ou seja o falecido, nossa relagdo com ele.
Albert Camus, que fora um filosofo francés falou o seguinte sobre a relacéo do vivo e

0 ente que partiu:

N&o amaremos talvez bastante a vida? Ja reparou que s6 a morte desperta
0S Nnossos sentimentos? Como amamos 0S amigos que acabam de deixar-
nos, ndo acha?! Como admiramos 0s nossos mestres que ja ndo falam mais
a boca cheia de terra! A homenagem vem, entdo, muito naturalmente, essa
mesma homenagem que talvez eles tivessem esperado de nés, durante a
vida inteira. Mas sabe por que somos sempre mais justos e mais generosos
para com os mortos? A razéo é simples! Para com eles, ja ndo ha obrigagdes.
Deixam-nos livres, podemos dispor do nosso tempo, encaixar a homenagem
entre o coquetel e uma doce amante: em resumo, nas horas vagas. Se nos
impusessem algo, serd a memdria, e nés temos a memoria curta. N&o, é o
morto que nds amamos Nos NOssos amigos, o morto doloroso, a nossa
emocdo, enfim, ndés mesmos! (CAMUS, 1956, p. 28)

A urbanizacao acelerada e o crescimento das cidades foram uma importante
razao para a criagdo dos cemitérios coletivos a céu aberto, a capela ja ndo suportava
mais a demanda. A explicacdo parece ser simples, porém, quando se nota o
derramamento de fortunas nas construgdes tumularias pomposas das abastadas
familias de cada cidade, quando se verifica a diferenca de comportamento entre
sepultura de igreja e da construcao livre arbitrada pela fantasia do usuério, e também
guando se considera a histéria social e cultural do mesmo periodo, entédo percebe-se
0s outros fendmenos.

Se a mudanca tivesse ocorrido apenas pela questdo sanitaria os cemitérios
catélicos em descampado teriam permanecido sébrios e padronizados sem
necessidade excessiva de pompa. Em Cruz Alta a mudanca social e principalmente a
influéncia politica, fez dessa separacdo um marco significativo, onde ndo apenas o
desejo de demonstrar afeto pelo ente perdido era de relevancia na hora de escolher
forma do sepulcro e decoracéo.

Hoje monumentam-se mausoléus de grande imponéncia das primeiras
constru¢des misturados a capelas e tumbas de menor porte e espacos para indigentes
no Cemitério Municipal, que hora jA& desapareceram com as covas rasas dos
guadrantes separados para negros alforriados e descendentes de indigenas e os

menos afortunados.
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O Cemitério Municipal de Cruz Alta, possui alguns exemplares de esculturas
tumulares e varios estilos de construcéo sepulcrais, além de contar em seus tumulos
através dos personagens de relevancia social e politica regional, nacional e
especulacdo de alguns de alguns soldados Paraguaios prisioneiros de guerra
enterrados no cemitério.

Junto aos vivos viveriam os mortos por séculos até que, novas formas de se
relacionar com a morte, fossem estabelecidas ao longo da histéria das cidades
ocidentais. Nas cidades atuais ndo se reconhecem mais tais relagées descritas por
Fustel de Coulanges (2001): os mortos, por meio do fogo, ndo habitam mais as casas
e ndo sdo vistos como muita frequéncia nas areas mais centrais como foi até quase o
fim do século XIX.

Além de ndo viver mais no mundo dos vivos, para alguns, viraram almas do
outro mundo, assinalando com tal denominacéo, a distancia a ser mantida com os
mortos. Hoje os mortos ocupam cemitérios, geralmente, distantes dos centros
urbanos. Considerando tais questdes € possivel ponderar, que as cidades precisam
acolher vivos e mortos, e com relacdo aos mortos, vé-se a implantacédo de cemitérios
de diferentes formatos ou tipologias, dentre eles, também os crematérios?’.

Nas cidades, manifestam-se a vida e a morte. Em seu tracado, pracas,
construcdes e paisagens sao encontrados diferentes registros das diversas etapas e
passagens da vivéncia humana. Dentre essas etapas, esta a morte, popularmente
conhecida como o unico mal irremediavel e, tal como os nascimentos, casamentos,
encontros e desencontros desde os primeiros agrupamentos humanos, pode ser vista
de alguma forma no meio citadino. E tal como a vida, a arte ilustra a ocasido, como
na fala do personagem CHICO da peca (Auto da Compadecida, 1957.) de Ariano

Suassuna:

CHICO: - E verdade; o cachorro morreu. Cumpriu sua sentenca encontrou-se
com o Unico mal irremediavel, aquilo que é a marca do nosso estranho destino
sobre a terra, aquele fato sem explicacdo que iguala tudo o que é vivo num
s6 rebanho de condenados, porque tudo o que € vivo, morre.

JOAO GRILO: - (suspirando) tudo o que é vivo morre. Esta ai uma coisa que
eu ndo sabia! (Suassuna; Auto da Compadecida, 1957.)

27 Entende-se por crematdrio, o local onde sao realizadas ceriménias e a cremagéo de cadaveres.
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Para o antropélogo José Carlos Rodrigues, "[...] a consciéncia da morte € uma
marca da humanidade” (RODRIGUES, 2006, p. 19), e a consciéncia desse evento na
vida humana deixa suas marcas também no tracado das cidades.

Vé-se que sao muitas as formas de ver a cidade. As cidades, como espacos de
negociacéo, podem assim expor diferentes faces sujeitas a uma multiplicidade de
formas, onde o espaco e a sociedade contribuem simultaneamente, em uma rede de
influéncias para o resultado final do que se conhece por cidade.

Isto a faz mutante por mais que pareca manter-se igual, como muitas cidades
preservadas por acOes patrimoniais (GONCALVES et. al, 1990). Neste contexto, o
arquiteto Carlo Aymonino (1975) assinalou que para entender a cidade e seu

significado é preciso levar em consideracédo que a mesma é:

[...] um lugar artificial de histéria no qual cada época - todas as sociedades
por se diversificar da que as precedera - tentam, mediante a representacao
de si propria nos monumentos arquitetdnicos, o impossivel: assinalar naquele
tempo determinado para além das necessidades e dos motivos contingentes
porque os edificios foram construidos... uma espécie de heranga, de
permanéncia, destinada a testemunhar as aspiracdes e as ambicgdes,
pessoaisou coletivas, através de instrumentos durdveis: 0s monumentos em
pedra, em marmore, em ferro e em cimento (AYMONINO, 1975, p. 11).

Nas politicas de patrimonializac&o, o passado pode se transfigurar em um lugar
a ser resguardado em sua integridade, instaurando a memoria como forma de
pertencimento social, criando e preservando lugares para a memdria coletiva, como
possibilidades de evitar o desaparecimento do passado e de resguardar uma
identidade de todos e para toda uma grande maioria do grupo social da cidade, esta
referéncia se da porque memoria é sempre relativizada e dependendo do ponto de
vista pessoal, mas o0 acesso deve ser difundido e facilitado.

Para o historiador Pierre Nora (1993) a busca por locais que sejam
representativos da historia, e que possam ser referéncias para a identidade, cria o que
ele chama como lugares de memodria - na busca contemporanea de manter lagcos com
a historia. Os estudos de Pierre Nora e principalmente seus lugares de memdérias sédo
fundamentais para pensar o processo que tem expandido tal sentido de lugar especial
a muitos lugares, inclusive o cemitério, embora ndo seja ainda tdo comum seu
reconhecimento.

O patriménio cultural habilitou a memaoria como um dos eixos da preservacao

nas cidades e para tratar da mesma, € importante considerar seu papel na construgéo
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da histéria e do passado. Passado entendido como o lugar de onde emergem as
memoarias que devem dar conta do que houve e de como eram determinados lugares
ou sujeitos. De memodrias individuais a coletivas, a memoéria tem se destacado como

importante elemento na construcdo historica e identitaria.
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3 DO SOLO SAGRADO A PEDRA FRIA; ONDE DAMOS INICIO A PRESERVACAO
DO PATRIMONIO CEMITERIAL

Mais que um ato individual, a memaria pode ser aquela que justifica ou indica
a guarda e a preservacao de lugares e costumes. Mas é importante destacar que a
memoaria € fruto de um processo seletivo, que escolhe lugares, costumes, passados,
tendo assim, um papel definido.

Evocando o passado, esse processo pensa e repensa o pretérito a partir de
necessidades do presente, sendo a memoaria, portanto, mutante. Para pesquisadores
como o museoblogo Mario Chagas (2002) a maioria das acfes de preservacao,
musealizacdo e memorizacdo estdo a servico de determinados sujeitos que acabam
por determinar, na maioria das vezes, parte substancial do que deve ser conservado
e preservado.

Sao atos de vontade, atos de poder e lembra que preservar testemunhos
materiais nao equivale a preservar a memoria, ja que a memaoria ndo esta aprisionada
as coisas. E preciso salientar também, que os bens reunidos por cada sociedade em
sua histdéria ndo pertencem a todos, ainda que formalmente parecam ser de todos.

Diferentes grupos se apropriam de forma desigual desses bens considerados
como heranca cultural, presentes em instituicdes, como os museus. Nesses locais a
apropriacao dos bens selecionados e expostos como representativos de determinada
cultura é realizada de forma desigual e sdo apropriados de forma diferenciada por
grupos de diferentes classes econémicas e sociais.

Contudo, nédo se pode descartar o papel fundamental de instituicbes, como os
museus, na preservacao e no debate sobre bens culturais. Na questdo dos bens
culturais, como no caso do Cemitério Municipal de Cruz Alta, selecionar algo como
participante de seu patriménio é atribuir um lugar para o objeto, pratica ou edificacdo
dentre os referenciais identitarios e considera-lo um bem.

Contudo tal acdo, dotada de uma intencionalidade, mais do que selecionar
elementos é parte fundamental no decurso da gestdo dos bens culturais, com a
definicdo, muitas vezes arbitraria, do que deve permanecer como bem ou pode ser
descartado no esquecimento e esta € uma responsabilidade. Em uma definicdo do

termo bem cultural, pode-se dizer que este:
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[...] em seu sentido amplo, compreende todo testemunho do homem e seu
meio, apreciado em si mesmo, sem estabelecer limita¢cdes derivadas de sua
propriedade, uso, antiguidade, ou valor econémico. (SCMG, 2008)

Os memoriais, obeliscos, estatuas, centros de memoria que se espalham pelas
cidades, sao destinados a rememorar algum acontecimento e evitar as perdas destes
bens. Muitos sao feitos para guardar, comemorar pessoas ilustres, a massiva maioria,
e, por sua funcgéo, sdo destinados a ganhar evidéncia dentro da categoria dos lugares
especiais ou diferentes, ganhando o status de monumento.

Dentro deste processo de monumentalizacédo de lugares e também da criacéo
de lugares da memaria coletiva é preciso considerar que, no caso deste primeiro, este
€ algo que sintetiza, decorre e representa um discurso, ndao sendo, portanto, neutro e
em grande medida, informa algo que é previsto em seu projeto ou representacao.

Construidos em um determinado periodo, sdo historicos por sua natureza,
apesar de receberem a denominacéo de historico para definir aqueles representativos
de uma meméaria ou histéria (CHOAY, 2000). Os monumentos estéo ligados a uma
visdo de mundo, a um conjunto de valores que ganham destaque em sua forma e
concepcao e que motivam sua inser¢cdo no meio urbano.

A ideia de monumento histérico foi forjada no contexto da valorizacéo da arte e
da identidade, preservando o que o mundo depois da Revolucéo Industrial parecia
velozmente destruir. Esta nocdo ainda parece mover, boa parte das acbes de
preservacdo patrimonial, mesmo tendo passado séculos da Revolucdo Industrial
(MENESES, 2004).

Neste sentido conhecer e procurar medidas de preservacdo do patrimoénio
contido no Cemitério Publico Municipal de Cruz Alta é algo que corrobora a intencao
de preservar o patriménio material e cultural contido dentro de seus muros.

Pensar atividades nos cemitérios que ndo somente 0s sepultamentos e os ritos
funebres, pode em um primeiro momento, parecer algo inovador, ou até gerar
estranhamento, no entanto, durante a idade medieval, dancas, jogos, praticas

comerciais, trocas e até atos juridicos eram realizados no espago cemiterial.

Foi no cemitério de Rouen, na Franga, que o tribunal eclesiastico julgou Joana
D’Arc, por exemplo. Os inquisidores, embora interrogassem secretamente as
suas vitimas, pronunciavam a sentenca publicamente num estrado erguido
no cemitério. Mesmo o0s atos de direito privado, como doacdes, vendas e
trocas, eram tornados publicos no cemitério. Alguns atos juridicos chegavam
a associar 0s mortos aos vivos: um costume disseminado na Bélgica previa
gue uma vilva podia se livrar de dividas mediante uma cerimbnia em que
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depositava no timulo do marido “a sua cinta, as suas chaves e a sua bolsa”.
(VISSIERE, 2013, s/p)

Mas desde a era medieval esse conceito espacial do cemitério mudou, de tal
forma, que essas praticas foram sendo esquecidas e afastadas do contexto social,
sob pena de serem relegadas a algo extremamente impréprias ao convivio da
sociedade? O mais estranho € que o cemitério ja foi um espacgo exclusivo para os
vivos, desabrigando seus inquilinos originais.

A propria historiadora Séverine Fargette-Vissiere, vai narrar a evolucao do

trato do espaco cemiterial durante o medievo e este estranho fato:

Por vezes, a funcdo de refligio chegava a anular a principal vocacédo do
campo santo: no século Xll, um bispo, por solicitagdo dos habitantes da
cidade francesa de Redon, fundou um cemitério em que ndo se admitiam
cadaveres. Tratava-se de um espago abengoado “para refugio dos vivos, nao
para sepultura dos mortos”. Mas essa decisdo exasperou os monges locais
gue la queriam ser enterrados e acabaram obtendo ganho de causa. Na
verdade, a seguranca dos cemitérios os transformou em lugares habitados.
O Concilio de Troyes, do ano 878, ja determinava que 0s que ousassem
arrombar igrejas ou roubar as casas situadas no recinto dos cemitérios
cometiam um grave sacrilégio. O problema é que os refugiados por vezes se
sentiam tdo bem em espaco protegido que tendiam a se fixar, e os clérigos
ndo conseguiam expulsa-los. Ndo raro, os padres também ocupavam essas
vivendas ou tratavam de lucrar alugando pequenos lotes. Nesses periodos,
os vivos chegavam a desalojar os mortos, pois as casas invadiam todo o
espacgo e ja ndo era possivel enterrar ninguém. De tempos em tempos, a
Igreja cuidava de colocar ordem na ocupacéo, mas sem reduzir o interesse
dos inquilinos. Curiosamente, o cemitério chegou a ser um lugar cobigado:
lugar sagrado, aluguel barato e imunidade contra abusos da policia eram
condicdes atraentes. Existia ainda uma categoria particular de habitantes
permanentes: as reclusas. Mulheres que, por espirito de devocgdo, se
deixavam confinar vivas em casinhas apoiadas na igreja do cemitério. Bem
acomodadas, algumas chegavam a uma longevidade excepcional. Foi assim
que, em 1470, o rei Luis Xl decidiu homenagear uma tal Alix la Bourgotte, que
falecera depois de ter passado 46 anos reclusa no cemitério dos Inocentes.
Na mesma época, outras mulheres la foram confinadas, se bem que a
contragosto, como certa Renée de Venddmois, condenada a prisdo perpétua
pelo assassinato do marido. (VISSIERE, 2009.)
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Figura 12 - A area de sepultamentos em Paris, bem no meio da cidade Cemitério dos Inocentes.

3
!
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3

Fonte: Autor Desconhecido, século XVIII.

Vai ser no fim da Idade Média que a Igreja Romana ira legislar sobre estes
espagos cemiteriais na Europa, proibindo o comércio, em principio de alguns produtos
em especifico e posteriormente de um todo. Tal ato, visava ter efeito sobre as
taxacOes/arrecadacdes dos vilarejos e cidades.

Por vezes o cemitério ird servir a outras fungdes como tribunal da Igreja
Catdlica onde como punigéo por seus “crimes” julgados pela Igreja a Santa Inquisicao
sentencia e executa Joana D”Arc?® a morte na fogueira em meio ao cemitério. Nos
vamos ver o cemitério na formatacdo a qual estamos acostumados, mais silencioso,
murado, com l4pides e lajes para proteger os corpos inumados dos animais
domésticos somente no século XIX, a vida por assim dizer ira voltar a prevalecer

nestes espacos somente no dia de finados, bom isso até o século XXI em tempos de

28 Joana D'Arc foi queimada numa fogueira em praca publica a 30 de maio de 1431 na cidade francesa

de Rouen. A jovem filha de camponeses liderou a luta contra a ocupacao inglesa em 1429, na Guerra
dos Cem Anos.
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Pandemia do Corona Virus(SARS-Cov 2)?° em que haverdA um surto de

enterramentos.

Figura 13 - Joana D'Arc (1412-1431)

Fonte: Jules Lenepveu (1819-1898) Dominio Publico.

3.1 A CIDADE DOS MORTOS PROJETADA PELOS VIVOS

Em nossa cultura estabeleceu-se um senso comum de que o patrimdénio
cultural esta presente somente em cidades histéricas consagradas pelo tempo ou pelo

poder publico, ou em locais muito distantes de nés, tornando o acesso dificil, nessa

29 A COVID-19 é uma doenca infecciosa causada pelo novo coronavirus (SARS-CoV-2) e tem como
principais sintomas febre, cansaco e tosse seca. Alguns pacientes podem apresentar dores, congestao
nasal, dor de cabeca, conjuntivite, dor de garganta, diarreia, perda de paladar ou olfato, erupgéo
cutanea na pele ou descoloragédo dos dedos das maos ou dos pés. Esses sintomas geralmente séao
leves e comecam gradualmente. Algumas pessoas séo infectadas, mas apresentam apenas sintomas
muito leves. A maioria das pessoas (cerca de 80%) se recupera da doenca sem precisar de tratamento
hospitalar. Uma em cada seis pessoas infectadas por COVID-19 fica gravemente doente e desenvolve
dificuldade de respirar. As pessoas idosas e as que tém outras condi¢fes de saude como presséo alta,
problemas cardiacos e do pulmao, diabetes ou cancer, tém maior risco de ficarem gravemente doentes.
No entanto, qualquer pessoa pode pegar a COVID-19 e ficar gravemente doente.
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concepcao idealista e elitista uma grande parcela da populacdo seria excluida da
possibilidade de acessar estes patrimoénios.

Com base nesse pensamento, torna-se mais dificil aceitar o conceito de
patrimonio cultural e a patrimonializagao de espacos do cotidiano, como por exemplo
0 cemitério. Mesmo que este espago ndo seja 0 mais convencional no trato do
patrimoénio, ele é dotado de sentimento e identidade Unicas para todas as
comunidades em que ele esta inserido. Como ja definido pelo IPHAN (Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional) patrimdnio compreende no seu sentido mais

amplo:

A Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 216, ampliou o conceito de
patriménio estabelecido pelo Decreto-lei n°® 25, de 30 de novembro de 1937,
substituindo a nominagdo Patrimdnio Histdérico e Artistico, por Patrimdnio
Cultural Brasileiro. Essa alteracéo incorporou o conceito de referéncia cultural
e a definicdo dos bens passiveis de reconhecimento, sobretudo os de carater
imaterial. A Constituicao estabelece ainda a parceria entre o poder publico e
as comunidades para a promocdo e protecdo do Patrimbnio Cultural
Brasileiro, no entanto mantém a gestao do patriménio e da documentacao
relativa aos bens sob responsabilidade da administracéo publica.

Enquanto o Decreto de 1937 estabelece como patriménio “o conjunto de bens
moéveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico”, o Artigo 216 da Constituigdo conceitua patriménio cultural como
sendo os bens “de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acdo, & memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.

Nessa redefinicho promovida pela Constituicdo, estdo as formas de
expresséo; os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas, artisticas
e tecnologicas; as obras, objetos, documentos, edificagGes e demais espagos
destinados as manifestac¢des artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico. (IPHAN-2021)

No caso do cemitério Publico Municipal de Cruz Alta, a valorizacao acontece,
por varias caracteristicas, pelo tempo em que ele esté inserido na cidade, pela sua
representatividade no processo de secularizacdo, pela participacdo na histéria do
desenvolvimento do tracado urbano da cidade, pela presenca na narrativa histérica e
cultural do municipio dentre outras varias que podemos explorar, e que ja fora
abordado por outros autores.

Apesar de legislacao existente, prépria dos cemitérios, a nivel local e estadual
“Conforme ANEXO-A, LEI MUNICIPAL N°. 2344/13”, inclusive na Carta Magna de
1988 e, apesar de tratados e convencgdes internacionais — todo esse precedente nao

impede a descaracterizacdo e mesmo a destruicdo de patriménios culturais, mas algo


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/constituicao_federal_art_216.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm
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gue também devemos levar em conta, se ja estabelecemos tal bem, imével, lugar ou
modo de fazer como sendo relevante a uma comunidade, ou porqué ele nédo teve a
protecdo devida?

Sabemos que o0s interesses econOmicos superam 0S sociais ho mundo
capitalista, mas também sabemos que se nao ha vinculo ou interesse da sociedade o
processo de desaparecimento de um bem tido como patriménio muitas vezes nao é
sentido no ambito social, por assim dizer, apenas uma certa classe da sociedade ira
sentir seu desaparecimento ou descaracterizagéo.

Entdo como podemos unir 0 processo de patrimonializagcdo de um patrimoénio,
com a devida protecdo? Com a devida sensibilizacdo da sociedade que se apropria
desse patrimbnio, através da educacdo, do sentimento de pertencimento. Este,
cremos ser 0 caminho ideal para que os passos ja construidos tenham eficacia. Como

aponta Horta:

Um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no
Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato direto com as
evidéncias e manifestacbes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos,
sentidos e significados, o trabalho da Educacdo Patrimonial busca levar
criangas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriacdo e
valorizacéo de sua herancga cultural, capacitando-os para um melhor usufruto
destes bens, e propiciando a geracéo e a produ¢éo de novos conhecimentos,
num processo continuo de criacao cultural. (Horta et all, 1999, p. 6)

Pensar esse processo de apropriacdo da memoria e sua valorizacdo € algo
muito inerente ao ser humano, a algo que vai dialogar do individuo ao grupo social,
pois se quisermos evitar que um grupo se deligue ou cometa o esquecimento pelo
desapego como cita Halbwachs, precisamos propiciar momentos, icones e locais para
gue essa memoria seja coletivizada, mesmo que no caso haja, uma reunido de
memorias pessoais reunidas num espaco como o caso dos Cemitérios.

Estes espacos serdo ainda mais complexos pois irdo dar conta de fenémenos
do pessoal ao social, passando por diferentes épocas, acompanhando a evolucdo da
sociedade. E bem verdade que a tecnologia, as mudancas nos habitos da sociedade
principalmente da socializagéo das pessoas, e dos enterramentos atuais, muito devido
a superpopulagdo e ao espaco ocupado pelos cemitérios convencionais, tem
transformado inclusive aquela memaria coletiva conhecida dos ritos funerarios.

A individualidade esta mais presente, o foco é no “eu”, porém o “eu” nao

sobrevive sem fazer parte do coletivo, e assim também suas memdrias, por mais que
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0s habitos e rituais passem por modificagfes temporais ou forcadas como no caso da
pandemia atual do Covid-19. Nos apoiamos mais uma vez em Halbwachs, quando

ele afirma que:

Assim, um homem muito piedoso, cuja vida foi simplesmente edificante, e que
foi santificado apds sua morte, se espantaria muito, se retornasse a vida, e
pudesse ler sua legenda: esta foi composta, entretanto, com a ajuda de
recordagBes preciosamente conservadas, e redigidas com fé, por aqueles
com quem passou parte de sua vida. Nesse caso, é provavel que muito dos
acontecimentos recolhidos, e que o santo ndo reconheceria, ndo tivessem
acontecido;( HALBWACHS, 1990)

O espaco urbano é publico, podendo ser desfrutado por todos os citadinos, e
vamos presenciar também neste espaco publico o cemitério oitocentista que a priori
vai ser concebido afastado da malha urbana na expressiva maioria dos casos, pois
nessa época ja saira do espacgo da Igreja por conta de uma questdo higienista, os
miasmas estavam a adoecer a populacgao.

Porém com o aumento da populacdo a malha urbana se alastra, o chamado
progresso se estende, e isso faz com que as cidades dos vivos alcancem a cidade
dos mortos. Neste cenéario vamos presenciar o fendbmeno do espaco criado para o
exilio dos mortos, a morte tratada como pratica alheia a vida.

E nestes espacos inseridos em meio aos centros urbanos consagra-se um
exilio dos mortos, criado para diferentes praticas religiosas, iniUmeras praticas e
rituais, promovendo a possibilidade de que classes superiores pudessem expor seu
poder e suas riquezas através de suas constru¢cdes majestosas ou pela assinatura de
artistas da época, além desses tumulos ocuparem espacos privilegiados nos
cemitérios.

N&o podemos negligenciar que a morte como fendmeno social e
consequentemente seu enterramento, deixa aos menos abastados espagos e
condicGes de construcdes mais singelas, causando discrepancia com os tamulos e
mausoléus, sem mencionar as covas rasas e tumulos de aluguel (gavetas).

E ao vivenciarmos hoje no século XXI, uma pandemia mundial, isto torna-se
mais evidente e muitas vezes iminente, e com tal situacdo nos percebemos com um

problema recorrente dentro dos cemitérios, o de falta de protecdo a estes espacos

que guardam ndo sé os corpos inumados de nossos entes, mas também a histéria
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das comunidades e dos povos ao longo do tempo?®°, e preserva-los é preservar a

memaria coletiva, morremos mas com nossos corpos ndo morre a histéria a menos
gue nossos feitos ndo deixem rastros, e estes permanecem inclusive nos cemitérios.
Assim como afirma HALBWACHS (1968):

Assim se explica como as imagens espaciais desempenham um papel na
memodria coletiva. O lugar ocupado por um grupo ndo é como um quadro
negro sobre o qual escrevemos, depois apagamos os nimeros e figuras.
Como a imagem do quadro evocaria aquilo que nele tracamos. Ja que o
guadro é indiferente aos signos, e como, sobre um mesmo quadro,
poderemos reproduzir todas as figuras que se quiser? Nao. Todavia, o lugar
recebeu a marca do grupo, e vice-versa.

Mas h& uma pergunta muito pertinente a ser respondida, os cemitérios
poderiam ser tratados como espacos de memoéria a exemplo dos museus? Qual seu
valor patrimonial? Na forma de concepcdo destes espacos, todos os dois sao
concebidos num contexto social, forjados em determinados momentos da sociedade
na esperanca que seus feitos possam ser espacos de lembrancas através dos
tempos.

A morte e seus ritos gradativamente abandona sua condigcdao de simples
legado para ser discutido, estudado, compartilhado, e neste caso, reivindicado.
Excederam-se os limites da monumentalidade, excepcionalidade e até mesmo da
materialidade como parédmetros de protecdo, para abarcar caracteristicas como a
vernaculidade, a trivialidade, a imaterialidade, sem abrir m&o da preservagéo de
objetos de arte e monumentos consagrados. O patrimdnio cultural, considerado em
toda a amplitude e complexidade, imp6em-se em alguns casos como um dos
principais componentes no processo de planejamento e ordenacgao de crescimento da
cidade e como um dos itens estratégicos na afirmacédo de identidade de grupos e
comunidades, transcendendo a ideia fundadora da nacionalidade em um contexto de
globalizacdo (FONSECA, 1997).

Contudo, mesmo com as semelhancas, teriam os cemitérios potencial para
serem espacos de memoria? Com este olhar, e a possibilidade de discutir a funcdo
social e histérica ao longo dos tempos, os cemitérios tem muito a oferecer neste

aspecto, conforme NORA nos explica,

30 Grifo da Autora
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A curiosidade pelos lugares onde a memodria se cristaliza e se refugia esta
ligada a este momento particular da nossa histéria. Momento de articulagdo
onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o sentimento
de uma memodria esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda
memoria suficiente para que se possa colocar o problema de sua encarnacéo.
O sentimento de continuidade torna-se residual aos locais. Ha locais de
memoria porque ndo ha mais meios de memoaria. (NORA, 1984)

Sempre que h&a envolvimento do pesquisador com a comunidade, a tendéncia
€ de que a retribuicdo seja proporcional ao nosso esforco. Ha de se ressaltar que
alguns artigos ja foram escritos sobre o cemitério de Cruz Alta, e muitos deles bem
escritos, sobre alguns aspectos, arte, personalidades sociais, e até sua relacdo com a
construcao com a cidade, mas para quem estes textos foram direcionados? Quem teve
acesso? Quando se critica a falta de preservacdo de um espaco, seja ele publico ou
privado, devemos nos perguntar, a quem ele se destina e se ha sentimento de
pertencimento?

No caso de um cemitério, lidamos com fatores que vao além do pertencimento,
ou julgamos pertencimento, a necessidade. Durante a transicdo dos espacos
cemiteriais do espaco da Igreja para os chamados Campos Santos ou Abertos
(Cemitérios Murados) individualizacdo das sepulturas, que passaram a ser nominais,
demonstrando grande preocupa¢ao em demarcar o espago onde se inumava o ausente,
também demonstrou algo presente até os dias de hoje, a gritante diferenca
socioecondmica, onde pudemos presenciar mausoléus sendo erguidos como forma de
homenagem e afirmacéo social e covas rasas que pelo tempo desapareceram, e ainda
sepulcros simples em que ndo se identifica o0 nome do falecido pois o material foi
desgastado com o tempo, pouco tempo.

Ainda tratando das transformac¢des no modo como a morte passou a ser vivida
pela sociedade, estava a ressignificacdo do luto, que, neste momento, aparece em
novas formas. Apoés a secularizacéo, as familias tomam a decisdo quase que total sobre
o corpo do falecido, até mesmo dos ritos religiosos e funerarios, 0 que mais uma vez
torna o espaco cemitério um lugar de inimeras escolhas e culturas, e assim, muitas
possibilidades de pesquisas, hdo s6 mais a genealdgica como era visto, fora o local de
pesar.

Se temos um cemitério municipal como no caso estudado de Cruz Alta, e este

reflete a sociedade local, € natural que em varios momentos desperte o interesse de
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alguns pesquisadores por variados temas, mas é a comunidade®* que utiliza o espaco,
como cuida deste patriménio? Nao poderia ela também usufruir deste espa¢o como
espaco de memoria para aléem de espaco destinado a dor?

Neste sentido, a conscientizacdo, aproximacdao e trabalho de educacéo
patrimonial, servira de alerta & populagéo para o valoroso patriménio disponivel em sua
cidade, e que nao precisa ser visto apenas como fonte de dor. Esta aproximacéo
populacdo X cemitério criard um vinculo, gerando um senso de pertencimento que na
maioria dos casos resulta numa melhor preservacéo do espac¢o. Sabendo da utilizacao
do espaco, e de varias outras propostas em espacos semelhantes pelo Brasil e em
outros paises, o0 objetivo de comecar a vincular uma educacao com a populacéo local,
dando prioridade aos visitantes e a grupos escolares, seria num primeiro momento
através de um Guia de Visitacdo das Artes Tumulares®?.

Ao incluir temas n&o convencionais no centro das discussdes que abordam a
questao patrimonial, devemos olhar sob uma nova perspectiva em que o objeto cultural,
neste caso, que desloca a atencdo exclusiva dos bens de valores excepcionais,
entendidos pela monumentalidade e valor historico, para o campo das atribuicbes de

novos sentidos e valores.

O ato de apreender referéncias culturais pressupfe ndo apenas a captacao
de determinadas representacdes simbdlicas, como também a elaboracao de
relacdes entre elas e a construgéo de sistemas que “falem” daquele contexto
cultural, no sentido de representa-lo. (FONSECA, 2000:113, grifos do autor)

O cemitério e suas “Obras de Arte” serdo abordados através dessa nova
concepcao de referéncia cultural, entendendo, como fio condutor, as relagdes que o
homem mantém com esse espaco em diferentes culturas, esse serd o principio da
relacdo mais intima educacional da necrépole com os estudantes e seu publico em

geral.

3.2 CEMITERIO MUNICIPAL DE CRUZ ALTA, COMO ESPACO DE MEMORIA

Sabe-se que a morte é um tabu, e ndo deveria ser, afinal ela € por si a antitese

do nascimento, e estamos no século XXI, com acesso a muita informacao de como

31 Grifo da autora.
32 Grifo da autora.
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varias culturas trataram e tratam um dos fatos inevitaveis de se estar vivo- o morrer-.
Valladares (1971) explica, de uma forma bem didatica que além da questao higiénica,
a ostentacdo também motivou o sepultamento extramuros, “uma razao metade
empirica e metade cientifica, da sociedade oitocentista; se apenas por isso
acontecesse, 0s cemitérios catdlicos em descampados teriam permanecido sébrios,
padronizados, como 0s que se erigiram para as irmandades, em mausoléus coletivos,
ou como os de outras religides” (p. 279).

No entanto, se observarmos bem, ao analisar a sociedade vamos perceber
gue os cemitérios sao vitais para a compreensao da histdria e da memoria. A exemplo
de das cidades dos vivos, nos cemitérios, vemos as distin¢gdes sociais, informacdes,
arquiteturas e obras de arte, além de informacfes genealdgicas que dizem muito
sobre 0s personagens, seu tempo e a propria sociedade.

A memoria coletiva é caracterizada por Halbwachs como um fendmeno social
que deve ser compreendido como resultado de um processo estritamente social. Sendo
assim, a memoaria coletiva so vai ser entendida se estruturada coletivamente, ou seja,
grupos e/ou instituicées que proporcionam multiplas e diferentes memorias.

Pensar sobre a dimensdo da memoria, € no seu emprego nas construcdes de
identidades institucionais também se torna necessaria na area cemiterial pois é um
lugar de multiplas memdérias. Segundo Pierre Nora, hd uma obsessao pela memoria e
pela guarda desta, devido a intensa mudanga do mundo, e a este fendmeno o autor
chama de “aceleragéo da historia” (NORA, 1993).

A consequéncia imediata disto € a proliferacdo da construgdo desses lugares
de memodria, dada a velocidade da perda das caracteristicas particulares ao homem
moderno, pois, a memoaria contemporanea é diversa daquela espontanea, ocorrida no
dia-a-dia das sociedades tradicionais. Parecemos carecer da construcao de lugares de
memdaria com o objetivo de ndo esquecer (Idem, 1993).

Nas Necrépoles Coexistem inUmeras memorias coletivas. Ao serem
eternizadas em monumentos — documentos — (LE GOFF, 1990), ou seja, registros
permanentes, essas memorias ndo perdem seu carater especifico e sua vinculagdo ao
grupo que as produziu. No caso do Cemitério de Cruz Alta, o objetivo principal talvez
nado seja transforma-lo em um Museu a Céu Aberto, mas nhum Espaco de Memaria

Constituido33.

33 Grifo da autora.
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Nesse sentido as tipologias apesar de diferentes, apresentam semelhancgas na
constituicdo de acervos, e visitantes, e é por isso que seguimos mostrando como a
Necropole Municipal de Cruz Alta pode ser um espac¢o de memoaria, se houver a ado¢ao
da populacgéo e incentivo do Poder Publico.

Num museu convencional, ou mesmo nas tipologias mais modernas
apresentadas hoje, ainda temos uma estrutura a ser reconhecida para tal configuracéo
em sua funcéo e descri¢cdo, que segundo o International Council of Museums (ICOM)

é:

"Museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigco da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire,
conserva, investiga, difunde e expde os testemunhos materiais do homem e
de seu entorno, para educacéao e deleite da sociedade". ICOM, 2001.

Tomando o cemitério como um espaco passivel de patrimonializacdo oficial,
talvez na comparagdo a um Centro de Memoria ou Um Museu a Céu Aberto, e
seguindo o conceito de Museus do ICOM, conseguiriamos inserir a necrépole

municipal de Cruz Alta neste conceito? Vejamos o0s pontos basicos:

1. Instituicdo Permanente: O cemitério tem carater permanente, além de possuir
alguns timulos de carater perpétuo, que ndo podem mais ser destituidos de seus

proprietarios, jazigos perpétuos.

2. Sem Fins Lucrativos3*: Como toda instituicdo publica, esta segue as mesmas
caracteristicas sendo normatizada pelo Poder Publico Municipal e tendo espacos
vendidos, sendo inteira responsabilidade dos proprietarios, como nas cidades e
espacos locados temporariamente3® pelo municipio como no caso dos Léculos

(gavetas) nao perpétuos para as familias que ndo possuem jazigo proprio.

3. A Servico da Sociedade e do seu Desenvolvimento: A préatica de
sepultamentos nas igrejas foi muito contestada por médicos higienistas,
sanitaristas e até mesmo governantes que, desde a segunda década do século

34 Sem Fins Lucrativos aquelas que tem sua origem no direito privado, que é dotada de personalidade
juridica e que se institui em busca de um objetivo em comum. E importante frisar que o lucro nio
pode ser o0 objetivo dessa institui¢ao.

35 Caso ndo haja pagamento ou renovacdo do contrato, h4 a remocdo dos restos mortais para o
0Ssudrio* apos os trés anos de sepultamento.
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XIX, defendiam o fim dessa pratica por considera-la insalubre e nociva a saude
publica, era o um dos pretextos para a secularizacao. Esse foi um direito inviolavel

o do sepultamento digno, exercida por essas instituicdes, conforme narra ARIES,

...a ostentacdo ao mesmo tempo profana e mistica das pompas fanebres
tornara as exéquias dos ricos mais diferentes do que as exéquias dos pobres.
Nas comunidades rurais, mesmo os pobres podiam ter certeza da presenca
de amigos e vizinhos em seu cortejo, segundo 0s costumes mais antigos.
Mas nas cidades, de onde o éxodo foi de tal forma acentuado na segunda
fase da Idade Média, o pobre ou o solitario ndo mais dispunha, entre as
liturgias da morte, nem da antiga solidariedade do grupo, nem da nova
assisténcia dos que distribuiam indulgéncias e méritos ... O costume
tradicional, deteriorado, tornava-se entdo intoleravel soliddo e abandono da
alma. Por essa razéo o grande movimento da caridade do fim da Idade Média
estendeu-se aos enterros dos pobres. (ARIES, 2012, p. 127).

Com isso os cemitérios murados passaram a servir as comunidades como
espacos propicios para consagracdo da morte e morada eterna de nossos entes
gueridos, porém assim como 0s séculos passaram, as cidades se desenvolveram, as
guerras dizimaram populacdes e coube aos cemitérios abrigarem esta populacao

perpétua, refletindo uma organizacao social moderna.

4. Aberta ao Publico e que Adquire, Conserva, Investiga, Difunde e Expde os
testemunhos materiais do homem e de seu entorno: Neste tdpico a aquisicao
e conservacao das pecas esculturais, bem como jazigos é compartilhada entre os
municipes e o Poder Publico. De forma sucinta, sem a acdo humana até mesmo
0 perpétuo, se desfaz na memdria e no tempo, pois pertencimento nos liga ao
sentimento de carinho pelo objeto. E neste caso, é necessario uma interpretacao
diferenciada, pois estamos aqui lidando com um acervo que interage com
elementos fisicos e psicossociais, que envolvera o emocional do visitante, e 0
direito intimo do ser humano- o luto®® em momentos que a visita a este espaco de
mem©éria cruzar com o momento do luto do outro, assim como o faz no espago

citadino.

36 O luto € uma emogao que paira sobre o “Homem” quando ele perde alguém, ou seja, assim que uma
ruptura o distanciam do ser querido, o qual parte através da morte. Um profundo sentimento de tristeza
ou compaixdo nasce desta caréncia, a qual se revela minima ou de grande intensidade, de natureza
positiva ou negativa. Ele é expresso de formas distintas conforme o viés cultural adotado por cada
povo. Em diferentes comunidades, por exemplo, recorre-se a utilizacdo de trajes com variadas
coloracdes, as quais apontam a existéncia do luto. Uma nagéo pode igualmente recorrer ao estado de
luto quando alguém famoso morre.
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5. Educacao e Deleite da Sociedade: Este é o tdpico a ser explorado e estudado
no conceito de Educacdo Patrimonial, no meio escolar primario, secundario,
universitario e principalmente social. E no cemitério que manifesta¢des culturais
ancoram, e percebemos as evidéncias alegoricas que convulsionam
dramaticidade; por desempenharem uma espécie de eficacia simbdlica da
conservacado e da memoria, materializada na monumentalidade arquitetbnica de
seus tumulos individualizados e adornos diversos em torno dos quais se

desenvolveram praticas e reproducdes simbdlicas de naturezas diversas.

E porque associar o cemitério, a necropole a um espaco de memadria como o
museu? Porque, museus nos contam, mostram e nos fazem sentir das mais diversas
formas, com os mais variados sentidos o que foi de nosso passado, de nosso povo,
suas glorias, alegrias, criacdes, dores e sofrimentos, puni¢cdes, maus tratos, de nosso
presente.

Explorar as sensacfes do nosso tempo, e, também do que podemos esperar
de um futuro, na esperanca que este chegue, e ele certamente chegara, sendo para
nds para nossos descendentes, tem sido assim através dos tempos, mesmo depois
gue pestes assolaram o planeta. E POLLAK (pag 7,1987) foi muito sabio ao dizer que
“Para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada

encontrar uma escuta. ”

Na medida em que os antigos cemitérios ndo se renovam, tendem cada vez
mais a se tornar vestigios arqueoldgicos, atrativos de curiosidade
museoldgica, lugar de memdrias residuais, o que ja ha algum tempo atras
metaforizava Marcel Proust ao comparar um livro a um grande cemitério, no
qual sobre a maior parte de seus timulos ndo se pode mais ler os nomes
apagados. Talvez por isso, para muitos, a descontinuidade na cadeia
geracional represente ainda hoje uma constante ameaga, como a situacao
vivida por uma mulher, ja bastante idosa, que no Sdo Joao Batista, no Rio de
Janeiro, costuma dedicar horas semanais a cuidar do timulo de seu Unico
filho, morto na juventude. Entretanto, lastima que n&o lhe restando muitos
dias pela frente, nem lago algum de familia, pois todos os seus ja se foram, o
nome do filho pouco a pouco perdera os contornos na pequena lapide, e sem
nervuras, como uma grande mancha impalpavel, ndo tardara a alcancar por
completo toda a superficie lisa da pedra, juntando-se a outros nomes
apagados (MOTTA, 2009:86-87).

E agora, em nosso presente, aguardando surgir pds pandemia que assola o
mundo, precisaremos mais do em qualquer outro momento falar sobre o que

aconteceu no mundo no século XXI, o que foi o COVID-19 (pandemia de 2020, 2021
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do Corona virus) e quantas vidas ele ceifou no Brasil e no mundo? Na realidade até o
presente momento, qualquer que seja o agente, e a area do conhecimento que se
envolva na narrativa da atual pandemia, o faz do tempo presente e isso como ja
afirmava Eric Hobsbawm na perspectiva de leitura do século XX, no seu livro Era dos
Extremos — o breve século XX — 1914 — 1991, o fazemos do olhar local para o global

no instante,

Meu objetivo € compreender e explicar por que as coisas deram no que deram
e como elas se relacionam entre si. Para qualquer pessoa de minha idade
gue tenha vivido todo o Breve Século XX ou a maior parte dele, isso é
também, inevitavelmente, uma empresa autobiografica. Trata-se de
comentar, ampliar (e corrigir) nossas préprias memérias. E falamos como
homens e mulheres de determinado tempo e lugar, envolvidos de diversas
maneiras em sua histéria como atores de seus dramas — por mais
insignificantes que sejam nossos papeéis —, como observadores de nossa
época e, igualmente, como pessoas cujas opinides sobre o século foram
formadas pelo que viemos a considerar acontecimentos cruciais.
(HOBSBAWM, 1995, p. 13)

Entretanto, podemos diferenciar a producéo/construcado da informacéao tida
como realidade no cotidiano vivenciado, em que as midias e instituicdes publicas e
privadas tém papel de destaque, e a historiografia. Em tempos atuais, a midia tanto
pode ser aliada, como uma ferramenta extremamente nociva.

J& a historiografia, resulta do oficio do historiador que, ao apoderar-se dos
registros documentais estudando-os e relacionando-os ao presente/passado, no qual
esta inserido e com o qual interage, realiza seu trabalho através de, textos releituras
e analises.

Portanto, é importante perceber o0s momentos atentarmos para
guestionamentos que nos norteardo neste processo, como por exemplo: Como a
humanidade esta lidando/lidou com a pandemia e suas perdas e como ela oi
enfrentada? No intuito de ndo repetirmos erros, ndo mais dos que ja estdo sendo
repetidos, pois reconhecendo a histéria como ciclica, reconhecemos algumas
fragilidades humanas também.

Outro questionamento de extrema relevancia €: Qual o melhor cenario
posterior para interpretar esses dados, visualizar esses rostos, dar voz ao lamento dos

gue ficaram sofrendo pelos seus entes que os centro de memdria, 0S museus e 0S

cemitérios, que guardarao eternamente os corpos dos milhares de “seres humanos”?’

37 Grifo da autora
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gue estao perdendo suas vidas e todos nds que estamos a sofrer e abreviar as nossas,
percebendo que o tempo é dono de si.

No que tange aos cemitérios por uma questao de respeito e claro de direito
ndo se menciona na lapide, tumba ou nas epigrafes, pois a causa mortis € sempre
notificada no certificado de 6bito que também é registrado no Cartério de Registro
Civil.

Mas para homenagear tantas vidas ceifadas por conta do COVID 19, que até
agora setembro de 2021, somente no Brasil ja fez quinhentos e noventa mil e
setecentos e cinquenta e dois Obitos (590.752,00), e assim surgem projetos digitais
como “inumeraveis”® que guardam as memorias das muitas vidas perdidas, mas ndo
em um espaco “fisico”, mas virtual! Outra iniciativa de preservar a memoria das vitimas
do Covid-19, em especial, pela auséncia de ritual funebre, seja ele da religido a que o
falecido pertencia é o Memorial das Vitimas do Coronavirus no Brasil®®, também um
memorial virtual vinculado a Rede de Apoio as Familias e Amigos de Vitimas Fatais
de Covid-19 no Brasil#°

38 https://www.instagram.com/inumeraveismemorial/ ou https://inumeraveis.com.br/

39 https://www.facebook.com/memorialcoronabrasil/posts/133783131601224:0?tn__ =K-R O Memorial
das Vitimas do Coronavirus no Brasil € uma das iniciativas da “Rede de Apoio as Familias de Vitimas
Fatais de Covid-19” no pais, uma rede emergencial formada por varios voluntarios, profissionais e
pessoas solidarias as familias de vitimas fatais da pandemia de coronavirus no territério nacional, a
qual ja aderiram mais de 60 organiza¢6es da sociedade civil se somando a sua formagao, manutencgao
e fortalecimento permanente - em prol das familias. A rede se coloca alinhada ao recém langado “Pacto
pela Vida e pelo Brasil”, proposto pela Comissao Arns de Direitos Humanos, e se organiza diante da
aceleragdo dos milhares de mortes confirmadas por covid-19 no Pais bem como as inUmeras com
sintomas suspeitos da doenca. Isso ocorre a0 mesmo tempo em que a capacidade do Sistema Unico
de Saude (SUS) vai sendo pressionada.

40 https://redeapoiocovid.com.br/ Rede de Apoio as Familias e Amigos de Vitimas Fatais de Covid-
19 no Brasil, uma iniciativa cidada e independente, suprapartidaria, ecuménica e fundamentalmente
humanitaria construida por véarias organizacdes da sociedade civil, profissionais e demais pessoas
voluntarias e solidarias. Nosso objetivo nesse espago € reunir e promover gratuitamente o acolhimento
dos enlutados, oferecendo materiais e enderecos de instituicdbes de salude mental e da atencao
psicossocial, o qual chamamos de “Mutirdo de Acolhimentos e Repertérios de Possiveis Cuidados
para as Pessoas Enlutadas em Tempos de Covid-19”.


https://www.instagram.com/inumeraveismemorial/
https://inumeraveis.com.br/
https://www.facebook.com/memorialcoronabrasil/posts/133783131601224:0?tn__=K-R
https://redeapoiocovid.com.br/

Figura 14 — Printscreen do site Inumeraveis

INUMERAVEIS

Memorial dedicado a historia
de cada uma das vitimas do
coronavirus no Brasil.

Abadia de Fatima Alves,

Era a dogura no olhar, no coracao e na vida de todos.

Abdias Martins de Moura,

Um homem apaixonado pela vida. Filésofo da paz, do amor e da resiliéncia.

Abdon Albuquerque Cavalcante,
Colocava apelido em todos, era o imitador e o contador de histdrias mais eng

da familia.

Fonte:Site Inumeraveis*t, 2021.

Figura 15 — Printscreen do Instagram Inumeraveis Memoial

inumeraveismemorial % | Ewiarmensagem | &v 4 e

2.360 publicacdes 96,5mil seguidores 405 seguindo

Inumeraveis

Arte

Memorial dedicado & histéria
de cada uma das vitimas do
coronavirus no Brasil.

docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdxy1BWjJDZG795LqdOm2BNKcFRF60xYt_7...

Seguido(a) por lulyschneider, midianinja e quebrandootabu

Fonte: Instagram Inumeraveis Memorial*?, 2021.

41 https:/finumeraveis.com.br/.
42 https://www.instagram.com/inumeraveismemorial/
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Figura 16 — Printscreen da Pagina do Facebook Memorial das Vitimas do Coronavirus no Brasil

3

i § MLMOI{IAL DAS VITIMAS

/ DO  CORONAVIRUS -NO BRASIL

4

JAIURA SR A L AU A VN,

e X
\*’\(»\ Memorial das Vitimas do
\ x / Coronavirus no Brasil

= @memorialcoronabrasil - Monumento

Fonte: Facebook do Memorial das Vitimas do Coronavirus no Brasil*3, 2021.

Figura 17 — Printscreen do site Rede de Apoio Covid-19

REDE APOIO
COVID-19» \?

Acolhimento, escuta

e memorias da pandemia

demsomos  Ac¢bes  Informacdes Covid-19 ~ Onde procurarajuda  Memoriais  Repertériodasartes  Comocolaborar  FAQ

Fonte: Site Rede de Apoio Covid-19%, 2021.

O patriménio é construido sempre através de uma selecao do que se deseja
preservar para as proximas geracdes, ou seja, € uma construgdo social ou cultural,
por caracterizar o consenso de um grupo. E neste tempo, com a consciéncia atual,
podemos escolher criar mecanismos para preservar a memoéria dos que foram
atingidos pela pandemia do inicio deste século XXI, como a de seus descendentes,
sem que nos desfacamos da memoria social anterior. Essa é uma escolha de

4 https://www.facebook.com/memorialcoronabrasil/posts/133783131601224:0?tn__ =K-R
4 https://redeapoiocovid.com.br


https://www.facebook.com/memorialcoronabrasil/posts/133783131601224:0?tn__=K-R
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pertencimento, que deve ser discutida, pois como ja mencionado, a histéria € ciclica,
a memoria deve preserva-la afim de proteger patrimoénios e nos livrar de fenébmenos

indesejados.

E preciso que o tempo se esvazie pouco a pouco da matéria o que permitiria
distinguir suas partes umas das outras, para que possa servir a um ndmero
crescente de seres completamente diferentes. O que orientaria 0s
pensamentos neste esfor¢co, no objetivo de ampliar e universalizar o tempo,
seria a representacdo latente de um meio inteiramente uniforme, muito
préximo da representacdo do espaco, se até mesmo ndo se confundir com
ela. (HALBWACHS, 1968)

Em realidade, o museu (0 museu-lugar, a instituicdo) € uma expressao do
museu fendbmeno; séo, portanto, duas acepg¢des que convergem em um mesmo
conceito. Pois se pensarmos no conceito social da formacdo do processo h&
necessidade de formacéo vai além do lugar, e nada se forma in loco, mesmo no
cemitério.

Vejamos o exemplo do Museu da Pessoa, € uma salvaguarda de histérias
pessoais, de diferentes personalidades que sairam do anonimato para tornarem-se
referéncia de uma sociedade plural, mas as pessoas em si, ndo séo objetos do Museu,
e sim suas historias, assim como temos algumas representacées em Museus que nao
Sao propriamente as pessoas ou animais ou comidas etc... mas as formas de preparo,
as vivéncias e a contribuicdo e suas obras para a sociedade.

Mas e o caso dos Cemitérios? Eles podem ser Museus/Espacos de Memoria?
Eles tém carater e valor museografico? E se tem potencial, como transforma-los e
continuar com sua rotina original? S&o perguntas mais que pertinentes quando se trata

de promover em um espaco que lida com a arte e a dor tdo profundamente.

No mais, se a memdria coletiva tira sua forca e sua duracao do fato de ter por
suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles séo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrancas
comuns, e que se apoiam uma sobre a outra, ndo Sdo as mesmas que.
Aparecerao com mais intensidade para cada um deles. Diriamos
voluntariamente que cada meméria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu
ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagdes que mantenho
com outros meios. N&o € de admirar que, do instrumento comum, nem todos
aproveitam do mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar essa
diversidade. Voltamos sempre a uma combinacdo de influéncias que séo,
todas, de natureza social. (HALBWACHS, pag 34, 1968)
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Sabemos que a arte desperta 0os mais variados sentimentos, mas nem sempre
€ a dor. No caso dos Cemitérios “Museus a céu aberto” ou “espagos de meméria” a
arte pode auxiliar a transformar estes espacos, ajudar-nos a compreendé-los e
desmistificar o estigma de depdsito de corpos inumados.

Um dos elementos que mais justifica a existéncia de um centro e memaoria ou
um museu € o publico, ele é essencial para o desenvolvimento das atividades dessa
instituicdo, sendo a razao de ser da sua propria existéncia.

Guarnieri (2010 [1981]) aprofunda-a ao admitir que os museus sao locais
criados pelos sujeitos sociais, e para o0 usufruto destes; ndo havendo a menor
possibilidade de viver num mundo sem essas instituicdes. “O museu tem sempre como
sujeito e objeto o homem e seu ambiente, 0 homem e sua histéria, o homem e sua
ideia e aspiracdes. Na verdade, o homem e a vida sdo sempre a verdadeira base do
museu [...]" (GUARNIERI, 2010 [1981], p. 125).

Desta forma, podemos entender que da mesma maneira que 0S museus, 0S
cemitérios podem ser também lugares de memoria, e de acordo com Nora (1993). Sédo
espacos que buscam conservar as memaorias bem como reafirmar e fortalecer as

identidades dos individuos e grupos que os visitam ou frequentam.

Memoria, histéria: longe de serem sinbnimos tomamos consciéncia que tudo
opde uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos
e, nesse sentido, ela esta em permanente evolugao, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacbes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagdes, susceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitaliza¢des. A historia € a reconstrugdo
sempre problemética e incompleta do que ndo existe mais. A meméria € um
fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente: a histéria, uma
representacdo do passado. Porque é afetiva e magica, a memodria ndo se
acomoda a detalhes que confortam: ela se alimenta de lembrancas vagas,
telescépicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censuras ou projecdes. A histéria, porque
operacao intelectual e laicizante, demanda anélise e discurso critico. A
memoria instala a lembranca no sagrado, a histéria a liberta, e a torna sempre
prosaica. A memdria instala a lembranc¢a no sagrado, a histéria a liberta, e a
torna sempre prosaica. A memaria emerge de um grupo que ela une, o que
quer dizer, como Halbawachs o fez, que ha tantas memarias quantos grupos
existem: que ela é; por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A historia, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que
Ihe da uma vocacéo para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A historia s6 se liga as continuidades
temporais, as evolucdes e as relagdes das coisas. A memoria € absoluta e a
histéria sé conhece o relativo. (NORA, 1984)
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As pessoas, nesses lugares, buscam reencontrar-se e muitas vezes
reconciliar-se com o passado, tendo como referéncia o presente, pois € este quem o
projeta e modela, segundo Lenclud (2013).

Cabe aqui, nos voltarmos ao quarto item analisado do conceito de Museus do
ICOM. Seré que um museu que expde sem ocupar-se com a apropriacdo e geracao
de sentidos, estara cumprindo sua funcdo de agentes transformadores? Seria o
cemitério um espaco assim? Sera necessario viabilizar um espaco de aprendizagem,
ou propicio para a evocacao de memorias e de afirmacao identitaria dos diferentes
publicos dentro do cemitério para que ele seja reconhecido como museu?

De partida, responde-se ndo. Fica evidente que, nem todos os publicos que
visitam um determinado museu ou espaco de memoria irdo se identificar com seu
acervo ou colecdo. Assim como nem todas as pessoas que provam determinadas
comidas pela primeira vez, gostam.

Mas, a narrativa aqui, € de que um museu que ndo gere conhecimento, nao
evoque ou provogue memodarias, ou ndo ajude na afirmacéo de identidades pelo publico
gue interage com suas cole¢des, esse museu ndo existe em sua funcéo plena.

Talvez, nesse momento, a sua existéncia possa ser questionada, mas esse
guestionamento se diluira quando os roteiros guiados, os diversos temas possiveis
forem abordados dentro do espacgo cemitério.

O museu precisa ser reconhecido; valorizado; ter uma importancia para o
publico com quem dialoga, tanto no presente quanto para as gera¢ées vindouras.
Percebe-se, entdo, que 0s museus contemporaneos tém por missdo nao apenas o
abrir de suas portas, mas uma interagcao, a quebra de barreiras, e o abrir de caminhos
(GUIA DOS MUSEUS BRASILEIROS, 2011). Da mesma forma que permitir ao publico
a possibilidade de ampliar suas conexdes por meio de novas experiéncias - sejam
elas emotivas, cognitivas, sociais e educacionais (BOTALLO, 1995)

Ndo imagino espaco mais emotivo e com inumeras possibilidades de
exploracdo de conhecimentos historicos através de roteiros de personalidades de
guerra, ou mesmo literaria, através de personalidades literarias, ou sociais, através
dos tipos de enterramentos e mesmo as praticas funerérias que ainda restam, ou
ainda sociais e culturais os enterramentos magonicos e seus rituais, todo o sincretismo
religioso das diversas religides, e outras tantas possibilidades.

Sendo assim, os cemitérios podem ser compreendidos como 0 espacgo onde

a recusa pelo esquecimento é singular, este € um desejo do sujeito vivo: 0 sujeito ndo
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quer ser esquecido depois de morto e, por isso, “constroi” espacos que transcenderam
a morte levando sua memoaria a perpetuacdo. E um espaco construido pelos vivos,
para que os feitos dos mortos sejam relatados e perpetuados pelos vivos afim de dar
forma e significado a memaria, fazendo com que ela faca parte ou ndo da histoéria da
humanidade.
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4 NO LABIRINTO DA MEMORIA: UM GUIA PARA VISITAR O CEMITERIO
PUBLICO MUNICIPAL DE CRUZ ALTA

Nada mais polémico, e doloroso nos dias atuais, no imaginario popular ainda
mais por conta da atual pandemia do que a palavra cemitério e seu significado. A
imagem que se tem deste espaco: tristeza, desolacdo, angustia, perda, dor, local de
reveréncia a nossos entes queridos, lugar onde muitos vao “uma vez na vida e outra
na morte” geralmente na data de 2 de novembro®°.

Ainda temos o lado mais negativo, ou seja, a imagem de que 0 espago esta
relacionado ao medo, pavor, morbidez, lugubridade, e ainda em casos muito pontuais
a ligacao a rituais macabros e a uma distorcdo do movimento gaotico.

O cinema e a literatura alimentam esse imaginario popular, imortalizando
muitas vezes uma imagem negativa criada e reforcada pela arte, sobretudo no género
filmes de terror*® , nos quais os cemitérios sdo cenarios perfeito para enredos
assustadores de almas penadas ou de acontecimentos inexplicaveis, que estao “além
da imaginagao e explicagao”.

Mesmo com alguns aspectos que inspirem um certo temor a estes espacos é
inegavel que os cemitérios geram fascinio na populacdo, seja pelo medo ou pela
admiracao, pela beleza do local, ou pelo sentimento que o mesmo gera em cada um,
0 cemitério € um local de sentimento dispares.

Mas e se para além dos muros do campo santo, pudéssemos vencer a
categoria comum dos temores, tabus e preconceitos, e pudéssemos mostrar a um
grande publico através de praticas que atras desses muros, por entre caminhos
silenciosos, ha muitas vozes querendo serem ouvidas.

Todo cemitério € um local de memdria, e como tal, esses espagos nos revelam

historias, que representam as dores, medos e sensacdes individuais, mas que

45 Dia de Finados- Dia dos Mortos aqui no Brasil. Mas, o a escolha do dia 2 de novembro como a data
oficial para celebrar o Dia de Finados s6 foi feita mesmo no século 13. Os responsaveis pela Igreja
escolheram o dia por suceder o Dia de Todos os Santos, comemorado em 1° de novembro. A data é
inspirada em diversas tradicdes da Antiguidade. "A relacdo com quem morreu esta presente em quase
todas as culturas antigas. O cristianismo herdou esse costume principalmente do judaismo”, afirma
Volney Berkenbrock, professor de Ciéncia da Religido da Universidade Federal de Juiz de Fora.

46 O género de Terror, a exemplo de “Pet Sematary-Stephen King/ filme e livro); A Noite dos Mortos
Vivos 1968 / Terror; Cemitério Maldito 1, 2 e3; Uma Noite Alucinantel, 2 e 3; A Profecia; Nosferatu e
tantos Outros


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-1133/
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-1133/
https://www.adorocinema.com/filmes-todos/genero-13009/
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também refletem o simbolismo dos grupos sociais, mas para ouvir estas historias que
agora serdo contadas por vozes mudas precisamos de outros artificios.

Se pudermos dissociar a totalidade da ideia negativa dos cemitérios, é
possivel descobrir que outra associacao pode ser feita, esta sim com uma carga mais
leve: um local para admirar obras de arte, conhecer a historia, descobrir curiosidades
e, por que ndo, contemplar a beleza de jardins, ruas, alamedas e os mais diferentes
jazigos por lazer.

A dor ndo deixara de estar presente, afinal o local é o centro de referéncia ao
inumado e a visitacdo ao local de descanso eterno, local de oracdo, é um local que
observamos o trato de cada cultura com seus entes e sua civilizacdo, ainda hoje,
apesar do post mortem hoje ter outras possibilidades além da cremacdo e do
enterramento.

O patrimonio cultural material, principalmente os monumentos, exprime uma
das funcbes essenciais do espirito: a memoria, que esta impregnada nos edificios,
nas representacdes, nos simbolos urbanos e rurais que evocam, perpetuam e
recordam o passado (Carrasco, 2009), vamos pensar o patriménio cemiterial como
tal.

Hoje, a Europa ja concebe uma tradigéo de visitacdo aos cemitérios feita tanto
pelos habitantes locais como por turistas desejosos de conhecer tumulos de
celebridades, poetas, escritores e astros da musica, além da curiosidade de ir além
do que é comum em qualquer roteiro cultural, como visitas a museus, teatros,
exposicoes etc.

Como ponto turistico consolidado nos mais diferentes paises do mundo, os
cemitérios sdo ainda vistos como locais por onde se podem percorrer jardins
arborizados, alamedas floridas e desfrutar de momentos de paz e tranquilidade como
numa ilha no meio do caos urbano das grandes cidades, ndo raro pode ser um espago

para descanso.
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Figura 18 - Espaco de Lazer do Cemitério Bunhill Filds Reino Unido

Fonte: The Guardian, 2019.

Desta forma, os cemitérios podem ser considerados equipamentos nao-
especificos de lazer na classificagdo de Requixa (1980) e Camargo (1992). Estes
autores denominam assim as instalacdes que sdo construidas com outras funcdes
gue ndo a de lazer, mas que podem e “devem” servir no tempo livre ao livre

aproveitamento da populacao.

Figura 19 — Tumulo do William Blake no Cemitério de Bunhill Fields Reino Unido

r

e

Fonte: Daniela Almeida, 2014.
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Estes aparatos podem ser visitados pelas pessoas, por prazer, onde podem
ser vivenciados alguns valores do lazer como o relaxamento e o desenvolvimento, 0
espaco do Bunhill Field*” por exemplo fica em meio a um complexo de prédios
comerciais e na hora do almoco lanche e/ou lazer as pessoas aproveitam o espaco
arborizado e calmo para relaxar, lanchar, ler ou apenas estar num ambiente calmo
longe do estresse, ali também a fauna se sentiu cbmoda para existir, a exemplo dos
esquilos.

Nos cemitérios o lazer cultural ou artistico - em que se busca o contato com a
beleza - pode ser vivenciado na contemplacéo das obras de arte dos timulos e igrejas,
na arquitetura das construcées dos tumulos ou mausoléus, nos vitrais, nas poesias
das epigrafes.

Pensando nestas possibilidades de utilizacdo destes espacos que podem
servir tanto ao seu proposito originario inumacdo dos corpos, quanto ao de
patrimonializacéo a servico da memoria, foi que seguindo a premissa da exploracéo
do espaco através de roteiros de visitacdo. Esses roteiros serdo acompanhados de
um guia de visitacdo impresso onde o visitante podera seguir o trajeto percorrendo o
tema escolhido, acompanhado ou ndo de um profissional que complementara as

informacoes.

4.1 O ROTEIRO TURISTICO: UM GUIA PARA A ARTE

O interesse pela visitacdo a tumulos e mausoléus de mortos ilustres é
recorrente em gquase todos os cemitérios do mundo, especialmente nos mais famosos.

E inteiramente desnecessario explicar a funcdo primaria dos cemitérios,
contudo, o foco deste trabalho baseia-se na peculiaridade do acervo multifacetado e
suas possibilidades de interagdo com o publico. Nestes espacos descobrimos acerca
dos habitos que foram e que sao caracteristicos da sociedade em que seus moradores
estdo inseridos.

Com o necroturismo, as necropoles sdo admiradas pela sua arquitetura, arte
e iconografias tumulares e sdo tornam-se possibilidades vidveis de movimentar os
espacos funebres, podendo contribuir, assim, com sua conservagdo. Turisticamente,

muitos espagos ja estdo consolidados.

47 Bunhill Fields (Bunhill Fields Burial Ground), 38 City Rd, London EC1Y 2BG, Reino Unido-
Telefone: +44 20 7374 4127



https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZN_pt-BRBR970BR970&sxsrf=AOaemvLjbfgGFddhXAKSBjLCM6ITc_RsRQ:1634506145170&q=bunhill+fields+telefone&ludocid=12722243188491253212&sa=X&ved=2ahUKEwisxKnxsdLzAhUAqZUCHfsZAfEQ6BN6BAhEEAI
https://www.google.com/search?q=endere%C3%A7o+do+Bunhill+Field&rlz=1C1CHZN_pt-BRBR970BR970&oq=endere%C3%A7o+do+Bunhill+Field&aqs=chrome..69i57j33i10i160.6967j0j9&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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Dentre os espacos que ndo sdo especificamente necropoles publicas, temos
o Taj Mahal, as piramides egipcias, os pantedes Greco romanos, e claro, os cemitérios
em si transformam-se em atrativos turisticos ha muitas décadas. O cemitério da
Consolagéo, em S&o Paulo; o Recoleta, na Argentina, O Pere Lachaise e Montematre,
na Franga, sdo alguns exemplos de campos santos com grande visitacdo de turistas.

Pensar nesses espacos e nas inclinacfes possiveis do turismo cemiterial €
importante neste momento, especialmente pela grandiosidade das transformacdes
gue estdo ocorrendo no setor funerario e nestes espacos por conta do cenario atual
pandémico do século XXI. Hoje no Brasil e no mundo, mesmo apos a criacdo da
vacina contra o COVID 19, e sua aplicacdo ainda em andamento devido ao inicio
tardio no Brasil, temos um numero de mortes exponencial, sdo muitas mortes e com
elas a destinacao dos cadaveres e o trato do luto que durante o tempo de pandemia
esta em suspenso devido a interrupcao dos ritos de passagem, mais fortemente no
inicio da pandemia.

A pandemia e o proprio processo evolutivo do tempo atual, vem modificando
drasticamente as configuragcdes cemiteriais e também o pensamento e estruturas e
processos consolidados, durante muito tempo, mais uma vez, primeiramente antes da
pandemia pela questdo ambiental e higiénica e agora pela ocupac¢do dos espacos.
|claro que todas essas acfes terdo consequéncias para o turismo praticados nos
espacos cemiteriais, o que pode significar drasticas mudancas de mentalidade para
as destinacdes turisticas envolvidas.

E extremamente normal que em casos de pandemias, que 0S espacos
funebres mudem suas rotinas em virtude da necessidade de conter o avanco das
doencas. No século XIV por exemplo, a Peste Bubodnica, e no inicio do século XX a
gripe espanhola, sdo alguns exemplos de pandemias que alteraram a rotina e os
habitos frente aos ritos de morte nos cemitérios e a vida da sociedade, toda essas
informagBes hoje também acessamos através de visitas aos cemitérios, s6 depende
de que olhar queremos ter deste espaco. Nestas pandemias, 0s sepultamentos em
covas coletivas e a separacdo de espaco funebre, para os corpos infectados pelas
doencas, foram algumas das medidas tomadas frente a situacao pandémica.

A morte causada pela doenca silenciosa e altamente contagiosa, e o risco que
ela representa, tem movimentado contingentes de pessoas e estruturas de prestacéo
de servicos no mundo todo. Ao mesmo tempo, sua eficacia em fazer vitimas tem

colocado os cientistas de varios paises, com exceléncia em seéculos de
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desenvolvimento de processos cientificos em saude, numa busca incansavel de
vacinas e medicamentos desenvolvidos especificamente para a COVID 19.

Nessa complexa relacdo de morte e vida, de um modo geral, e levhdo em
consideracdo o crescimento da urbanizacdo e consequente aproximacdo da area
urbana dos cemitérios, era inerente a necessidade de repensar as relacdes do
cotidiano, no modo como se percebe e se utiliza o cemitério.

O que ocorre agora € gque estamos, simultaneamente, diante de uma
exploséo populacional cemiterial sem precedentes neste século, associada a uma
imediata proibicdo de circulagdo, a ndo ser por extrema necessidade, também nesses
espacos. Isso significa que, no momento em que houver o arrefecimento da condicao
pandémica, tudo tera que ser repensado e reinventado.

O periodo histérico, nos mostra que isso ja vinha acontecendo, e que apesar
da explosao populacional, mesmo com algumas familias optando por outras técnicas
gue ndo a inumacado, apesar desta ainda ser inacessivel a maioria dos brasileiros,
praticas como a visitagcdo aos cemitérios nao deixardo de existir ainda por um bom
tempo. Se tomarmos por base a data especifica de visitacdo aos cemitérios, a
exemplo o dia 02 de novembro- dia dos mortos (dia de finados), mesmo em periodo

pandémico com restricbes alguns cemitérios tiveram indices de publico bem altos.

Figura — 20 Printscreen matéria Dia de Finados

Dia de Finados: Cemitério de Vila
Formosa, na Zona Leste de SP, tem
filas; 100 mil pessoas sao
esperadas em cemitérios

Maior cemitério da América Latina teve esquema especial de transito e medicao de temperatura
na entrada. Com protocolos menos rigidos de prevencao contra a pandemia, nimero de
visitantes deve crescer quase 20% este ano na capital. No ano passado foram menos de 84 mil
visitantes.

Fonte: Site G18, 2021.

“nttps://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/11/02/dia-de-finados-cemiterio-de-vila-formosa-na-
zona-leste-de-sp-tem-fila-antes-das-7h-100-mil-pessoas-sao-esperadas-em-cemiterios-
municipais.ghtml
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Figura 21 — Printscreen sobre a fila antes das 07:00h da manha

SAO PAULO

Cemitério de Vila Formosa, na Zona Leste de SP, tern fila antes das 7h nesta terga-feira (2), Dia de Finados — Foto: TV
Globo/Reprodugo

No ano passado, com regras mais rigidas de prevencao contra a Covid-
19, foram menos de 84 mil visitantes. Este ano, por causa do numero de
mortes com Covid-19, os cemitérios devem receber mais visitas de
familiares.

Fonte: Site G1%°, 2021.

4.2 O GUIA

Assim como ndo sdo todos os principais cemitérios das cidades brasileiras
gue possuem um publico voltado a visitagdo turistica, menos presente ainda temos
guias de visitacdo ou Guias Turisticos para nos auxiliarmos nesta area.

E ndo deixemos relegados a Dia de Finados a visitacdo a este espagco que
pode nos propiciar um atrativo arquitetdnico cultural e histérico riquissimo, existente
na regiao central de Cruz Alta.

Evidenciar o cemitério como um espaco de utilidade publica, que abriga um
relevante acervo de monumentos, esculturas, arte e religiosidade, a disposicdo do
publico, além de alavancar sua potencialidade no campo do turismo e do lazer a ser
bem explorado. E de interesse cultural coloca-lo em evidéncia nos sites turisticos da
cidade de Cruz Alta e regido ou mesmo no site oficial do municipio, pois ja temos
exemplo de outras cidades que assim o fazem.

O Brasil é um pais que possui uma arte tumular extremamente rica e
exuberante em simbologia e alegorias, com assinaturas de varios artistas nacionais e
internacionais, que em nada deixa a desejar a arte fora do Brasil, a citar Europa e
América do Norte. Entretanto, na questdo cultural e de cunho educacional o Brasil

esta aguém destes paises no trato, conservacao e divulgacdo dessas obras, estejam

4 https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/11/02/dia-de-finados-cemiterio-de-vila-formosa-na-
zona-leste-de-sp-tem-fila-antes-das-7h-100-mil-pessoas-sao-esperadas-em-cemiterios-
municipais.ghtml
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elas em museus, galerias de arte ou nos proprios cemitérios, pois 0S mMesmos
escultores que assinavam grandes obras para Museus e galerias, ou particulares,
também as faziam para ornamentarem jazigos, tumulos e mausoléus de quem
dispusesse de interesse e condi¢des financeiras para tanto.

Percebendo toda esta riqueza cultural e toda a simbologia atrelada a este
patrimdénio é de extrema importancia trabalhar a educacao patrimonial, em varias
frentes, pois 0 que se observa é uma cultura do esquecimento e um recorrente
sentimento de ndo apreciacdo das obras nacionais. Algo que podemos observar no
Brasil mais recentemente, € um ligeiro aumento das visitacbes a tumulos de
personalidades, politicos e santos e milagreiros, este também € um caminho que pode
levar as pessoas a reconhecerem este patrimonio como seu, um elo entre suas
lembrancas e a histéria da localidade em que estes patriménios materiais ou imateriais
estdo presentes. E neste objetivo é que a educacao patrimonial através de um guia
de visitacdo ofertado a populacdo com possibilidade de uma visita guiada, alcancaria
a base que seria

E desta forma fazer com que os apreciadores das artes plasticas, da historia,
da politica, da musica, da literatura e do turismo possam encontrar nos cemitérios
antigos de nossas cidades muitas surpresas e uma oportunidade para apreciar esses
roteiros. E, assim, como ocorre em muitos lugares do mundo, 0S N0SsSos cemitérios
possam também se tornar em espacos turisticos, contribuindo para a compreensao
de nossa cultura e de nossa historia.

Pensando em localizar o visitante no espago do Cemitério Municipal de Cruz
Alta, um guia para visitacao que trace um circuite e estabeleca uma tematica é o ideal
para que o publico se familiarize com 0 espaco e aos poucos se aproprie da histéria
do local, associando-a a cidade. Lembramos sempre que o acompanhamento de um
guia no percurso € fundamental e s6 evidencia o respeito ao espaco originalmente de
dor e tristeza, mas que pode ganhar olhares de arte e historia.

Em locais que num primeiro momento ndo podem contar com um profissional
designado, seja ele contratado ou voluntario pelo Cemitério, um guia auxiliara a
visitacdo destes visitantes que com olhar mais agucado, seja por meio de pesquisa,
seja pela educacéo patrimonial, ou pela visitacdo turistica terdo um norte, um guia de
por onde comecar, uma informagdo de orientacdo sobre o espaco- O Guia de

Visitacao.
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Os roteiros possiveis de exploracdo no cemitério Municipal de Cruz Alta, assim
como na grande maioria dos cemitérios centrais das cidades do periodo Imperial, séo
vastos, aqui destaco alguns possiveis roteiros para o Guia de Visitagcdo do Cemitério
Municipal de Crua Alta:

* 1- A historia do cemitério e sua relacdo com a histéria da cidade;

« 2- A historia da arquitetura e suas diversas manifestacdes na cidade
enfatizando arquitetura tumular;

« 3- As diversas manifestacbes dos modelos e estilos arquitetbnicos e
estilisticos que se cristalizam na construcéo tumular;

* 4- As personalidades politicas que habitam o espaco cemiterial,

» 5- Os tumulos devocionais e 0s espacos de peregrinacdo e manifestacao

religiosa;

* 6- Os tumulos que guardam a memoria dos artistas e personalidades voltadas
para o universo das artes na cidade e regiao;

« 7- As manifestacdes religiosas e suas diversas vertentes presentes no interior
do cemitério e presente na decoracao tumular;

* 8- Os relatos antropolégicos que exaltam o magico e o misterioso envolvido
no cemitério e seus habitantes.

* 9 — Os tumulos que abrigam a memoria civica e politica de personalidades
gue viveram e participaram da vida politica da cidade e da Regiéo.

10- Os enterramentos Judeus dentro do Cemitério Publico Municipal de Cruz

Alta- Cemitério Judaico particular murado e privado dentro do Cemitério Publico

Todas essas abordagens sdo de extrema importancia para compreensdo da
configuracdo da cidade, e por tematicas a serem apresentadas ao publico ficariam da

seguinte forma:

+ Imigracoes

+ Medicina e Saude

«» Arte e Cultura- Arte Tumular
% Profissdes e Oficios

« Militares

+ Politica

+» Ciclos Econdmicos- Historicos

% Devocdes e Crengas- Curiosidades
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Quando compreendemos que, atraves da recuperacdo da memoria voluntaria,
estabelecemos os lacos afetivos de pertencimento. Na medida em que cada tumulo,
obra de arte ou elemento constitutivo de um timulo, nos possibilite acionar a memaoria
voluntéria e compartilhar com os visitantes a possibilidade da compreensao da histoéria
da cidade, dos personagens que nela habitaram e hoje habitam a cidade dos mortos.

Estaremos nesse sentido, interconectando memarias individuais e memarias
coletivas e, claro pensando na memaoria como categoria, nesse caso como memaoria

social:

[...] amemaria é um esforco organizado de intervencéo na prépria conjuntura,
implicando intencionalidade sobre o modo de constituicdo simbdlica,
relacional e discursiva de realidades por meio do Estado, de movimentos
sociais, de saberes, institucionais ou néo, e de interesses socioecondmicos.
A memoria social deve ser pensada em seu contexto e producdo socio-
histéricos. Considerada a luz de seu sentido plural, é a expresséo partilhada
de um sentimento e de um modo de compreender e de se relacionar no
mundo, uma singularidade social, bem como um campo de lutas simbdlicas,
discursivas e relacionais: lembrancgas, siléncios e esquecimentos. Por meio
de um discurso, a memdria institui uma cena [...] (MORAES, 2005, p.97)

Neste primeiro momento o foco sera a Arte Tumular, ou seja, o roteiro da Arte
Tumular, todos os outros roteiros sdo de equivalente importancia para a divulgacao
do espaco e para o projeto de Educacédo Patrimonial.

Porém o trabalho de pesquisa e levantamento de dados, bem como
prospec¢ao no momento, encontrou no caminho uma pandemia mundial (COVID-19)
e apenas a pesquisadora na coleta de dados. As orienta¢cdes juridicas acerca do
registro e divulgacdo de imagens das obras e epitafios tiveram o auxilio de documento
juridico produzido pelo departamento juridico da ABEC — Associacdo Brasileira de
Estudos Cemiteriais “Conforme ANEXO — B, Documento”. Tendo esta Informacdo em
maos, partiremos para o Guia de Visitacdo do Cemitério Municipal de Cruz Alta

“Conforme APENDICE — A, Guia”, sua apresentacdo se dara da seguinte forma:
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Figura 22 — Guia de Visitagdo
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Proweto Meaeu 1 Con Aberto

00 probeto Musew a Chu Aberto v & promogho de 1m
olhar evltural, Mstdnioo, edveativo, patrimonial ¢
Turistion em refagho sos espucos comiteriais. Tondo como
foon 0 Comistério de Cruz Abta/RS, progomos, entre
nonsas alen, +iitas gubadas gerals, tembbicas o trabalhos
e ocducngho patrimontal valonzndo evte lmportante
oapo cltading. Awim, e decurmbnaa Go levantamento
dos dados bogrifioos dos sepubtados no Cemiirio

Munkefpal, poderso ser elaboradon rotesros tlemé
com diforentes endogues, como por exemplo: histéna
artiaition, hssdeda cutiral o /ou politia, cleks
denicus, elgostade,diversklcde étmics, Imkgrag
tevolgen, redagden fumilare e de compadeio,
Iberarvuiis sockals, peitices de sepultamento, dentre
outras abordageos, nlo esgotando s possibilidade,
s padnvras dhe Phllipge Aris, o comtioio redine o
foddon e 1m mesmo necinko..

Para nsals indormsacies, agendamentos ¢ contatiz
combteriocrzalta @ gmail oom ou fAheyscnn @gimail.com

Facebook: & wiwnmviaberiocruala
WhatsApp: 55 vooo oo
Ingresso: gratuito

Datalu):

Horbrkoda)

Pibikco Dirtgidor nbo
Classificagho: Ivre
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Cemitério Municipal
Cruz Alta - RS

Projeto Museu a Ceu Aberto
Cemitério Municipal
Cruz Alta - RS
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Fonte: Autora



4.2.1 Do conteudo do guia de visitacéo

Figura 23 — Frente da Parte Externa do Folder

Parte Externa- Frente

GUIA DE VISITACAO
Cemitério Municipal
Cruz Alta - RS

Projeto Museu a Ceu Aberto
Cemitério Municipal
Cruz Alta - RS

Fonte: Autora
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Parte Externa-VERSO

Figura 24 — Desenho da cruz com ramo de acacia.

Fonte: Internet dominio publico

O projeto Museu a Céu Aberto visa a promoc¢ao de um olhar cultural, histérico,
educativo, patrimonial e turistico em relacdo aos espacos cemiteriais. Tendo como
foco o Cemitério de Cruz Alta/RS, propomos, entre nossas acoes, visitas guiadas
gerais, teméticas como trabalho de educagé&o patrimonial valorizando este importante
espago citadino. Os roteiros dentro do espaco no Cemitério Municipal, a ser
explorados séo de inUmeras tematicas com diferentes enfoques, como por exemplo:
histéria artistica, histéria cultural e/ou politica, ciclos econdmicos, religiosidade,
diversidade étnica, imigracao, revolucdes, relacbes familiares, hierarquias sociais,
praticas de sepultamento, dentre outras abordagens, ndo esgotando suas
possibilidades. Nas palavras de Phillippe Ariés, o cemitério reine a todos em um

mesmo recinto...

Para mais informacgfes, agendamentos e contato:
cemiteriocruzalta@gmail.com ou j.khryscan@gmail.com
Facebook:

WhatsApp:

Ingresso: Gratuito

Data(s):

Horario(s):

Pablico Dirigido: néao

Classificacao: livre

Cemitério Municipal de Cruz Alta- RS


mailto:cemiteriocruzalta@gmail.com
mailto:j.khryscan@gmail.com
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Parte Externa — MEIO

Cemitério Municipal de Cruz Alta — RS

O Cemitério Municipal de Cruz Alta- RS foi criado em 1865, nele encontram-
se verdadeiras obras de arte em forma de arquitetura, vitrais e esculturas. O material
utilizado nos tumulos, mausoléus e nas capelas mais suntuosas, criadas do final do
século XIX, era em grande parte confeccionado em marmore, vindo da Europa, que
chegava na cidade através do porto de Rio Grande e deste através de carretas de boi
ou de muares.

Destas cidades as esculturas ja vinham prontas, eram transportadas com
muito cuidado devido ao seu valor e suas expressfes artisticas. Analisando a
arquitetura dos tumulos e esculturas, o patrimonio artistico do Cemitério Municipal da
cidade de Cruz Alta, podemos observar um conjunto eclético de elementos plasticos
inspirados na tradicdo greco-romana, romanica, gotica, renascentistas e neoclassica.

Estilos esses que evidenciam através de anjos barrocos, cupulas com
filigranas e alegorias, formando um conjunto harménico e articulado que com o tempo,
foi desagregado, transfigurado, portanto o transito tornou-se outro.

A diminuicdo do poder aquisitivo também tem colaborado para esta
transfiguracdo em uma gama de estéticas reinterpretadas. Observando a questéo
historica, o periodo abordado- primeira fase da Republica no Brasil- momento em que
se observa uma sensivel modificagdo na paisagem do cemitério cruz-altense.

No que tange a arte, houve uma forte tendéncia a materializacdo de
construcdes no espaco, incorre em falar de uma paisagem que vai nos falar de
discursos socioeconémicos, politicos ou culturais.

No, Brasil nesta mesma época, ocorreram acontecimentos importantes, como
mudangas do sistema governamental monarquico para a republica, ocasionando o
despontar de novos politicos e uma ideologia positivista que o sustentou, tudo isso
refletiu no espaco dos mortos. Em Cruz Alta, o primeiro sepultamento no Cemitério
Publico ocorreu em 20/08/1865. Porém conforme registro de uma das Atas da
Assembleia Legislativa o pedido para que o cemitério publico fosse abencoado, no
entanto, a oficializacdo so foi feito quase trés meses apos o referido sepultamento, em
10 de novembro de 1865.



Figura 25 — Silhueta de um cemitério

Fonte: Internet dominio publico

Figura 26 — Parte interna do guia

Guia de Visitagéo © Nimero Apagado - Fomiic Botfi e Caldas: Esculiura
. = s Feminina, Alegoria da cragdo apoiada na cruz.
Cemitério Municipal de Cruz Alta o o

O Nimero Apagado - Familia Druhm: Escultura Feminina.
i - " Pranteadora com ramo de papoulas e folhas.

Proleto BEaY B COuAESHD IIUStra§aO: Juliana Abreu © Néo Numerado - Franklin Laureano de Brum: Pranteadora
segurando ramo de papoulas.
O Nimero29- Identificagdo Faltando: Anjo Alado segurando
um ramo de palmeira.
© Nomero 162 - Tobias Miranda: Cristo-Sagrade coragdo de
Jesus, olhando pora frente
0 Nomero 38 - Gabriel Archanje da Silva: Escultura em Relevo,
Alegoria da fristeza.

Ndo Numerado- Familia José Antunes Ribas:Mausoléu com
h. esculturas e entalhes em seu entorno.
O Nao Numerado (parte inferior recém pintada) - Maria
Teixeira, Lucy Teixeira: Cruz lafing esculpida em marmore.

NUmero 163 - Pedro Thomaz de Moura e Silva: Escultura
Feminina Pranteadora, Alegorio da Tristeza e da morte
® Nao Numerado - Margarida Neves de Paulo (Esposa do
General Frmino de Paula): Escultura Feminina, Alegoria de
Pranteadora com ramo de flores sobre escadas

f
|

{ Bt @ Nao Numerado - Etelvina Schmitt: Esculiura Femining
H agarada & Cruzlotina.

9 N&o Numerado - Jazigo Familio Lopes: Escultura Feminina
\\6 ) Pranteadora segurando tocha virada para

1 b N&o Numerado - Jeremias Ferera Amade: Pranteadora
4 e esculpida em relevo,

Z % ,% L @ Nomero 141 -Franklin Verissimo da Fonseca e Adriana Mello
! Q= B Fonseca

Pranteadora com guirlanda de flores,

@ N&o Numerado - Jozigo Perpétuo de Diniz Dios e Eivira da
Motta Dias

Escultura de Cristo, cépio da Obra de Thonwaldsen. A Alegoria

{ de profundo pesar e dor. Sofrimento sereno.

O Néo Numerado - Tenente Coronel Verissimo José Lopes

O Mausoléu Suntuoso com esculturas de figuras femininas,
Pranteadoras. Alegoria da Soudade e Alegoria do Tristeza,
desclagdo.

r @ NaoNumerado-Bardo e Baronesa de S3o Jacob: Obelisco
com Cruz Latina e ramos de oliveira envolta nela
@ Nomero 157 - José Manoel Annes (Juca Annes), Anna

Pereira da Siva
Obelisco em mérmore que sustenta o Busto do 57 Josg Manoel
Lucas Annes

N&o Numerado - Adeloide Scarpellini Anjo Alado
i confeccionado em um bloco de marmore.
% e = s © Nio Numerado - Almiinda de Moraes: Esculiura da
Pranteadora em resignagdo.

Fonte: Autora, 2020.
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Neste Primeiro Roteiro do Guia de Visitacdo do Cemitério Municipal de Cruz

Alta, com tema Arte Tumular, serdo exploradas 20 obras dos quadrantes iniciais da

entrada principal, com foco na arte. Pensar um limite de obras e um roteiro sequencial

€ projetar um tempo, muitas outras foram deixadas para outro momento pensando no

conforto do visitante e seu melhor aproveitamento da visita, pois cada pessoa tera um

olhar diferenciado da mesma. A seguir as obras escolhidas para este primeiro roteiro:

Figura 27 — 1 Jazigo Perpértuo da Familia Botti e Caldas

1 - Jazigo: Namero apagado
Jazigo Perpétuo da Familia Botti e Caldas

Descricdo Obra:

Figura Antropomorfica Feminina, alegoria da
oracao apoiada em cruz.

Escultura em bloco Gnico de marmore, em base
de marmore omamentada, com a inscricao
familiar:

Jazigo Perpétuo da Familia Botti e Caldas

Carmella Jaime Botti
Nasc: 11/2/1866
Falec. 11/2/1925

Cercado por grades de ferro, assentados em
solo de concreto, com placas de epigrafes soltas
ao pé do tumulo.

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 28 — 2 Jazigo Familia Drumm

2 - Jazigo: Numero apagado

Familia Drumm

Descricdao Obra:

Figura feminina, alegoria de uma pranteadora
segurando ramo de papoulas e folhas.

Escultura em marmore em base de marmore
sobre base de granito.

Inscricdo Familiar: Familia Drumm

Luiza Leontina
Nasc:24/1/1808
Falec:28/12/1886

Carlos W. Frederico Drumm
Nasc:11/2/1902
Falec:24/5/1988

Fonte autora, 2021.

Figura 29 — 3 Jazigo Franklin Laureano de Brum

3 - Jazigo: sem namero
Franklin Laureano de Brum

Descrigao Obra:

Figura Feminina, alegoria de uma pranteadora
segurando ramo de papoulas.

Estela com escultura em marmore em base de
marmore sobre tGmulo de granito, com tampo
com quatro argolas em ferro fundido.

Jazido:
Franklin Laureano de Brum

Datas gravadas e apagadas pelas intempéries

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 30 — 4 Jazigo 29

4 - Jazigo: 29

Descrigao Obra:

Escultura de um Anjo alado, olhando para cima
segurando um ramo de palmeira. Aqui o
mensageiro de Deus, esta com a expressao de
Ingenuidade, e o ramo de palmeira em sua mao
esquerda pode representar a Patira no caso
Alema.

A escultura
em marmore
apoia-se em

uma Cruz
também de
marmore e

esta fixada
num pedestal
de marmore,

ornamentado
com uma
guirlanda de papoulas, que tem como base o
tamulo de granito, e ao redor gradis de ferro,
sustentados por pequenos pilares de concreto,
sobre uma base de marmore.

Ha a presenca da inscricao de:

Jazigo Perpétuo da Familia...

Porém o brasao ou foto da familia foi retirado do
local.

Fonte: Autora, 2021.

Figura 31 — 5 Jazigo Tobias Miranda

5 - Jazigo 162 - Tobias Miranda

Descrigdo Obra:

Estela com escultura do Cristo- Sagrado
Coracao de Jesus, olhando para femnte e ao seu
redor uma guirlanda de flores.

A ferida aberta esta relacionada com a
contemplacdo. "Contemplardao aquele que
transpassaram”. Jg 19, 37 Contemplar & olhar
com amor. Olhando o Coracao Sagrado aberto
pela lanca, descobrimos o quanto somos
amados a ponto de Jesus morrido por nossa
causa. "Ninguém tem maior amor do que aquele
que da a vida por seus irmaos". Jo 15.13

O que indica a religiosidade e devocao.

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 32 — 6 Jazigo Gabriel Archanjo da Silva

6 - Jazigo 38- Gabriel Archanjo da Silva

Descrigdao Obra:

Estela em marmore com o relevo de uma figura
feminina esculpida em alto relevo,
representando a Alegoria da Tristeza, ela olha
para a fotografia do falecido em referéncia a ele,
em sua mao segura uma papoula, simbolo do
sono eterno. Na estela ha adomos de flores. A
base €& omada com flores e apoia-se em
marmore. sobre o tumulo em concreto, que &
cercado por um gradil de ferro enferrujado,
porém com as lancas pintadas.

Gabriel Archanjo da Silva
Nasc. 30/8/1852
Ealec. 5/7/1919

Fonte: Autora, 2021.

Figura 33 — 7 Mausoléu Familia José Antunes Ribas

7 - Familia José Antunes Ribas

Descrigdo Obra:

O Mausoléu nao paresenta apenas uma

escultura, mas algumas pequenas esculturas e

entalhes em seu suntuoso mausoléu.

Colunas, Guirlandas, Tochas, Papoulas e

Palmas, além da propria fotografia de José

Antunes pintada no frontdo do Mausoléu.

Todo revestido em marmore, com colunas em

marmore, portas duplas em ferro, vitrais

ornamentados.

Aqui algumas consideragoes:

Papoula: Flor do sono e da morte, € a planta

que da o 6pio e pode simbolizar o esquecimento

dador.

Palma: E considerado o simbolo da vitoria,

ascensao, ressurreicao ou mesmo imortalidade

da alma. InUmeras culturas e cultos trazem esse

simbolismo seja em seus emblemas.

Tocha: A tocha simboliza a iluminacdo e

esperanca. Na simbologia tumular, a tocha

virada para baixo, simboliza a morte, enquanto

uma tocha levantada (para cima) simboliza a

vida, iluminacdo, a verdade e a forca
da chama. _

Anjos alados: Anjos: E o que cuida da alma da

pessoa e qarantira também uma boa travessia.

Fonte: Autora 2021
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Figura 34 — 8 Jazigo de Maria Teixeira e Lucy Teixeira

8 - Jazigo de Maria Teixeira e Lucy Teixeira

Descrigdo Obra:

Cruz latina esculpida em marmore, envolvida
por uma coroa de flores, contendo rosas, lirios
e ramo de videira., presas por um laco, sobre
base de marmore em trés niveis e timulo de
alvenaria com pintura recente na cor cinza.
CRUZ S iza o cruzamento entre
mortos e vivos. E considerado um divisor entre
a vida e a morte, o principio e o fim. E a maior
representacao da paixao e fé crista.

LACO: unido a fé crista

ROSAS: Expressa a esperanca do
renascimento apds a morte, representa
também um forte elo do falecido com alguém
que ficou.

LIRIOS: Representa a inocéncia e a pureza.
VIDEIRA: Imortalidade e renacimento, na parte
vertical da cruz (trepadeira).

Maria Teixeira

Nasc:19/3/1906

Falec:20/9/1912

Lucy Teixeira

Nasc; 4/2/1915

Falec: 2/12/1915

Fonte: Autora, 2021.

Figura — 35 — 9 Jazigo de Pedro Thomaz de Moura e Silva

9 - Jazigo de Pedro Thomaz de Moura e Silva-
163

w ¥

Descrigdo Obra:

Estela em marmore com a escultura feminina da
Alegoria da Tristeza e da morte representadas
pela tocha acessa virada para baixo, acima da
estela ha uma urmma com uma guirlanda de flores
envolta nela e um lenco caido sobre a alca.

A estela esta apoiada numa base de dois niveis
sobre o timulo de chd@ao que foi recoberto de
ladrilhos hidraulicos e cercado por gradis de
ferro que delimita o terreno.

Pedro Thomaz de Moura e Silva
Nasc: 29/6/1827
Falec: 19/5/1912

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 36 — 10 Jazigo Margarida Neves de Paula (Esposa do General Firmino de Paula)

10 - Jazigo Margarida Neves de Paula- Esposa
do General Firmino de Paula

»

Descrigdo Obra:

Escultura em marmore de figura feminina,
Alegoria de Pranteadora segurando ramo de
flores sobre escadas a lamentar-se sobre o
tamulo. Esta escultura ndo tem assinatura, mas
€ possivel que seja da Casa Algys, a escultura
esta sobre timulo semi-plano de um degrau,
recoberto de ladrilhos hidraulicos e cercado de
gradis de ferro.

Margarida Neves de Paula
Nasc:1/8/1854
Falec:15/6/1922

Fonte: Autora, 2021.

Figura — 37 — 11 Jazigo de Etelvina Schmitt

11 - Jazigo de Etelvina Schmitt

Descrigdo Obra:

Escultura em marmmore de figura feminina
agarrada a Cruz latina de representativa de
madeira, envolvendo seu manto, gque ao
contrario das demais representacoes
esculturais, esta mantilha € pesada assim como
seu vestido, e a maneira que o faz cair por sobre
a Cruz, bem como a forma em que a outra mao
agarra a cruz. indicam gue a pranteadora esta
sofrendo e em peniténcia pelo falecido.

Alegoria Pranteadora
Jazigo de Etelvina Schimitt
Nasc: 20/12/1870

Falec: 25/4/1914

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 38 — 12 Jazigo da Familia Lopes, Manoel Lopes Netto

12 -Jazigo da Familia Lopes- Manoel Lopes
Netto

Descrigdo Obra:

Tumulo de Chao com suporte de Estela em trés
niveis em marmore, escultura feminina
Pranteadora segurando tocha virada para baixo
acesa na mao direita, repousando suavemente
a mao esquerda sob a face em sinal de tristeza.
Atras da escultura também em marmore ha uma
coluna e acima da coluna uma simulacao de
cobertura com platibanda e eira, e sobre a
cobertura um vaso coberto com lenco.

Jazigo da Familia Lopes

Manoel Lopes Netto
N: 6/6/1854
F: 9/6/1911

Antonio Lopes da Silva
N: 14/11/1855
F: 8/4/1911

José Lopes
N: 8/9/1894
F: 8/10/1989

Fonte: Autora, 2021.

Figura 39 — 13 Jazigo de Jeremias Ferreira Amado

13 - Jazigo de Jeremias Ferreira Amado

Descrigdao Obra:

Estela em Marmore com escultura de
Pranteadora esculpida em relevo, sobre base
dupla de marmore, em tumulo de chao de
ladrilho hidraulico, cercado de gradis de ferro.
Rosa: E a pureza e também representa o
caminho espinhoso tracado durante a vida até a
gléria maior.

Jeremias Ferreira Amado
F: 2/10/1910

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 40 — 14 Jazigo Franklin Verissimo da Fonseca e Adriana de Mello da Fonseca

14. Jazigo 161- Franklin Verissimo da Fonseca
e Adriana de Mello Fonseca

Descrigdo Obra:

A escultura em marmore de uma Pranteadora
segurando em sua mao esquerda uma guirlanda
de flores, €, na a mao direita sustenta
suavemente o rosto em lamento, apoiando seu
cotovelo esquerdo em um vaso que esta
parcialmente coberto com parte do véu que
envolve sua cabeca e pescoco, mas deixa o
rosto desnudo, o véu é bastante pesado. Suas
vestes ndo sao singelas, ao contrario parecem
de um tecido grosso, porém deixam seus bracos
e pés desnudos a mostra.

A escultura esta sustentada por uma base de
marmore que tem ao seu redor quatro pilares
bem ormamentados, e a frente traz a Foto do Sr°.
Franklin Verissimo (avdé paterno de Erico
Verissimo), € um nivel abaixo também em
marmore, a fotografia da S2 Adriana Verissimo
(avo paterna de Erico Verissimo), o tamulo € no
chdo e cercado de gradis de ferro ja
enferrujados.

NZo ha datas no tamulo.

Fonte: Autora, 2021.

Figura 41 — 15 Jazigo Perpétuo de Diniz Dias e Elvira da Motta Dias

15. Jazigo Perpétuo de Diniz Dias e Elvira da
Motta Dias
N&o apresenta datas somente Fotografias

Descrigdo Obra:

Escultura de Cristo,

Thonwaldsen.

A Alegoria de Cristo representada nesta figura
representa, segundo os Canones o bem,
espiritualidade e santidade, profundo pesar e
dor. Sofrimento sereno.

Imagens cristds sacras ndo sao incomuns de se
encontrar na estatutaria cemiterial.

copia da Obra de

Sobre a Escultura:

A escultura € em marmore branco, sobre bloco
de grés, e tras na parte de tras da escultura um
bloco de apoio de basalto mais largo na base,
que vai afunilando perto do fim da estatua, o
tamulo € no chdo revestido com marmore.

Fonte: Autora, 2021.



Figura 42 — 16 Jazigo do Tenente Coronel Verissimo José Lopes

16. Jazigo do Tenente Coronel Verissimo José
Lopes

Descrigdo Obra:

O Mausoléu &€ todo revestido em placas de
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marmore, cercado por um gradil baixo de ferro,
e em cada canto do Mausoléu ha um vaso, ao

lado do frontdo ha duas esculturas de figuras
femininas. S4o duas Pranteadoras. A da
esquerda, a alegoria da Saudade.

A da Direita a alegoria da Tristeza, desolacao.

Na parte de tras, estdo as gavetas.

NZo ha datas visiveis.

Fonte: Autora, 2021.

Figura 43 — 17 Jazigo do Bar&o de S&o Jacob Diniz Dias e Josephina Lucas Annes

17. Jazigo do Barao e Baronesa de Sdo Jacob
Diniz Dias e Josephing Lucas Annes

Descricao Obra:

Obelisco em Marmore dividido em gquatro partes,

em cima do por uma cruz

imitando

madeira com ramos de oliveira envolta nela. Na

frente da

Coluna do Obelisco &
possivel encontrar
gravado no marmore
alguns simbolos como:
arabescos, a Coroa
Imperial. O tumulo &€ no
solo, sem presenca de
cobertura, apenas
resquicios de cimento.
Ele ndo € cercado e na
base ha a presenca de
um pequenc vaso
quadrado para plantio
de flores, além da s
fotografias do Bardao e
da Barconeza na parte
mais inferior nos niveis
do Obelisco.

Jazigo do Barao e Baronesa de Sdo Jacob

Diniz Dias

N: 3/9/1825
F: 15/2/1892

Josephina Lucas Annes

N: 8/6/1832
F: 25/6/1893

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 44 — 18 Jazigo José Manoel Lucas Annes e Anna Ferreira da Silva

18. Jazigo 157- José Manoel Lucas Annes e
Anna Ferreira da Silva

Descricao Obra:

Tumulo de Ch3ao com ladrilhos hidraulicos
cercados de gradis de metal & um metro (cem
centimetros) do solo. Possui um Obelisco em
marmore com uma pequena base em dois
niveis, que sustenta o Busto do Sr* José Manoel
Lucas Annes, o Busto fica a uma allura
consideravel do solo, mas parece ser do mesmo
material do obelisco, poritanto marmore. Na
base do obelisco ha uma omamentacaoc que
recebe a fotografia do casal.

Jazigo de José Manoel Lucas Annes (Juca
Annes)

N: 3/4/1796
F: 9/11/1880

Anna Pereira da Silva

N: 29/9/1798
F: 25/1/1893

Fonte: Autora, 2021.

Figura 45 — 19 Jazigo Adelaide Scarpellini

19. Jazigo Adelaide Scarpellini

Descricao Obra:

A Escultura deste tdmulo € um Anjo
confeccionado em um bloco de marmore. O anjo
esta a fitar a fotografia da falecida, num olhar
contemplador,
porém nao triste.
Alegoria do Anjo
com cabeca para
baixo:
CABECA PARA
BAIXO: Quando
a cabeca esta
ligeiramente
curvada para a
frente significa a
dor, lamento,
pelo momento. O
timulo &€ de chao com uma pequena elevacao
do solo, recoberto de cerdamica, no centro ha
uma placa de marmore com duas argolas de
metal.

Jazigo de Adelaide Scarpellini

N: 11/7/1940
F: 25/9/1924

Fonte: Autora, 2021.
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Figura 46 — 20 Jazigo de Amirinda de Moraes Ribas

20. Jazigo de Almirinda de Moraes Ribas Descricao Obra:

A estela em marmore cinza, ladeada por duas
colunas esculpidas em marmore com flores
estilizadas, arredondadas no topo. flores de
acanto na base com palmetas. A base que
sustenta a escultura da pranteadora € em forma
de um pequeno pedestial. A pranteadora tem
seus olhos semicerrados a olhar para baixo, e
suas maos entrelacadas na altura do baixo
venire em resignacao. Ha a inscricdo PAX no
topo da Estela.

O tdmulo € no solo e coberio por ladrilhos
hidraulicos, cercado de gradis pintados de cinza,
com um portdo de acesso. Em cima dos
ladrilhos ha dois vasos para plantio de flores
com terra. E uma placa de marmore com o nome
dos falecidos, na base da escultura ha uma
fotografia esmaecida.

Alegoria da Tristeza
Jazigo Almirindalde Moraes Ribas

N: 14/7/1874
F: 5/1/1918

Fonte: Autora, 2021.

Seguindo o contexto higienista o cemitério municipal de Cruz Alta foi
planejado e construido longe da malha urbana, do leito de lagos, e seguindo a principal
exigéncia da época que era reclamacéo dos municipes, completamente murado para
protecao dos corpos contra os animais domesticos, algo que naturalmente ocorria em
guase todos os lugares do mundo.

Pois, para alguns autores essa normativa era comum as necropoles:

Neste contexto, a medicina social determinava um moderno projeto de
necrépole com uma ordenacéo interna propria, além de novas localizacées.
Deveria ser situada em areas afastadas do ndcleo urbano, com muros altos
a fim de se evitar a transposi¢cdo de animais domésticos, longe de cursos
fluviais e de areas inundaveis. (RODRIGUES, 1997; COSTA, 2003; REIS,
2004; JOHNSON, 2008).

Mas cabe aqui reiterar, algo que se desvelou principalmente pés Revolucao
Industrial e claro ja mencionado neste texto, se fosse apenas pela questdo higienista,
nada de incomum ocorreria nos enterramentos, e seguindo a légica das normativas

até haveria uma regularidade e indistin¢cao entre classes, mas isto ndo ocorrera.
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Quando analisamos a questdo presente dos tumulos e da arte tumular, ou
mesmo das fotografias de um modo geral dos cemitérios, percebemos 0s quao
impares eles puderam ser num determinado periodo ostentando simbolos, estatuas,
cenarios e construcoes diversas.

Cabe ressaltar que na construcdo de um guia que orientasse o visitante, no
sentido de instiga-lo a conhecer o espaco, afim de despertar seu interesse pelas
inUmeras possibilidades que o espaco se propde, deve de inicio atrai-lo.

Sempre ressaltaremos ao poder publico que administra o local sobre a
Importancia de capacitar os profissionais que ali trabalham, e acima de tudo de ter um
profissional habilitado para que realize as visitas guiadas com as pessoas
interessadas.

Num primeiro momento o guia serve no sentido de apoio na Educacao
Patrimonial, pensando principalmente no espa¢o educacional das escolas. A
confeccdo em si deste guia, a busca por bibliografia especializada foi de um todo bem
dispersa. Até o momento ndo contamos com uma bibliografia especifica consideravel,
na realidade a existente é timida e numeravel, o que se esta produzindo sao artigos e
monografias e dissertagfes, e com base nestas fontes de véarios cursos de areas
diversas é que fomos buscar referéncias.

Além claro de referéncias cruzadas de guias de visitacdo de Museus e Casas
jA consagrados a exemplo dos Guias de Visitacdo do Museu Nacional- RJ®°, da
Pinacoteca de Sdo Paulo- SP>!, Museu Casa Kubitschek®2, Museu de Arte Moderna
do Rio Grande do Sul®®, Cemitério da Consolacdo- SP (é um aplicativo)>* dentre
paginas e blogues pesquisados.

A pesquisa envolveu, também analise de documentos. Os documentos numa
pesquisa historiografica sdo materiais indispensaveis, na (re) construcao histérica de
uma determinada tematica. Dessa perspectiva o historiador se baseia para constituir

0 objeto de sua pesquisa. E sempre bom lembrar que para um historiador/pesquisador

%0 https://www.museunacional.ufrj.br/site/assets/pdf/guia_MN.pdf

51 http://pinacoteca.org.br/produto/acervo-guia-de-visitacao/
S2https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-
cultura/2020/guia-de-visitacao-museu-casa-kubitschek.pdf
S3https://www.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/2020/10/GUIA-DE-REGRAS-PARA-ACESSO-E-
VISITAC%cc%a7A%cc%830.pdf
Shttps://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/ind
ex.php?p=3560


https://www.museunacional.ufrj.br/site/assets/pdf/guia_MN.pdf
http://pinacoteca.org.br/produto/acervo-guia-de-visitacao/
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/guia-de-visitacao-museu-casa-kubitschek.pdf
https://prefeitura.pbh.gov.br/sites/default/files/estrutura-de-governo/fundacao-municipal-de-cultura/2020/guia-de-visitacao-museu-casa-kubitschek.pdf
https://www.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/2020/10/GUIA-DE-REGRAS-PARA-ACESSO-E-VISITAC%cc%a7A%cc%83O.pdf
https://www.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/2020/10/GUIA-DE-REGRAS-PARA-ACESSO-E-VISITAC%cc%a7A%cc%83O.pdf
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/index.php?p=3560
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/index.php?p=3560
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o documento ndo € o ponto de partida, mas as indagacdes que ele suscita, o que
deste documento podemos extrair através de perguntas ou observacao.

Duvidas, questionamentos, este é o0 combustivel para uma pesquisa,
enquanto este combustivel estiver presente em maior ou menor grau ele vai nortear a
pesquisa e o interesse de seu pesquisador.

Mas héa sempre de ressaltar que no caso desta pesquisa em especial, estamos
lidando com alguns pontos nevralgicos, e que além da questdo moral, temos de nos
atentar para questdo legal, pois quando cruzamos o portdo do cemitério, estamos
adentrando um espaco igualmente regido pelo direito>® dos homens, dos vivos.

Tendo esta questdo clara a Constituicdo Brasileira de 1988 vigente, em seu
artigo 5°°6 esclarece sobre o direito do individuo, porém como no Brasil temos uma
vasta legislacdo e € cabido interpretacfes também temos outros cédigos a nos guiar.
A ABEC ( Associacao Brasileira de Estudos Cemiteriais) Instituicdo que se dedica ao
estudo de temas voltados aos temas ligados aos cemitérios e suas vertentes, como
morte e luto, da qual a pesquisadora em questdo faz parte, através de seu corpo
juridico elaborou um documentos para que possa auxiliar os pesquisadores, quando
em pesquisa de campo, pois essa jA era uma solicitacdo reiterada e mais que
necessaria, diante disto no final de novembro de 2021, a equipe juridica elaborou o
presente documento que segue em anexo( ANEXO 1).

No ambito municipal também se pesquisou as legislacdes vigentes acerca do
processo de uso do espaco e trato com 0s corpos inumados que constam em anexo
(ANEXO2), as legislacbes municipais e locais dizem mais acerca do espaco,
metragens, formas de sepultamento, questdes ambientais, etc.

E importante frisar que para este produto em si, além da bibliografia sobre o
lbcus que ja é conceitual sobre o assunto cemitério, morte e luto, os materiais
pesquisados foram se desenhando ao decorrer da confec¢gdo do guia, pois como
especificado em linhas anteriores, guias sdo muitos e de variados temas, mas

especificos e com bibliografia propria para os espacos cemiteriais, ainda sdo bem

5 A referéncia de direito aqui se da no sentido juridico da Palavra.

% Refere-se aqui, ao inciso X - sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das
pessoas, assegurado o direito a indenizacéo pelo dano material ou moral decorrente de sua violagéo,
que encontra-se no TITULO Il DOS DIREITOS E GARANTIAS FUNDAMENTAIS/CAPITULO | DOS
DIREITOS E DEVERES INDIVIDUAIS E COLETIVOS, Art. 5°. GOVERNO FEDERAL. Disponivel em
< http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constituicao.htm> Acesso em: 24 dezembro 2021.
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restritos e genéricos, como base auxiliar foram utilizados mapas, fotografias, textos e

guadros como material de apoio.
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5 ESCULPINDO OLHARES: O TURISMO NO CEMITERIO- NECROTURISMO OU
DARK TURISMO

O turismo é uma atividade global e bem complexa, envolve vérios setores tem
de estar em constante atualizac&o e investigacéo. E interessante notar que mesmo
apos certa flexibilizacdo da pandemia, no mundo e no Brasil, com abertura parcial de
parques, cinemas, teatros e espetaculos dentre outros, as pessoas sentiram-se avidas
a voltarem para essas atividades.

Talvez um dos aspectos se deva a sensacao de normalidade, da vida
cotidiana, e outro aspecto talvez seja o sentido do proibido, aquilo que é negado é
muitas vezes intolerado. De qualquer forma ha um aspecto interessante de se
ressaltar. Ao visitar sites de cemitérios e verificar a possibilidade de agendamentos de
visitas guiadas a cemitérios tradicionais e tidos como atrativos turisticos no meio do
necroturismo do Brasil a exemplo do Cemitério da Santa Casa de Misericordia-RS;
Aracd- SP; Sdo Paulo -SP; Perus-SP; Cemitério Sdo Francisco de Paula-PR e
Consolacao-SP®’, além dos cemitérios famosos do exterior, Recoleta- AR, Arlington-
EUA; Pére Lachaise- FRA e outros, pode-se notar que ha um interesse consideravel.

Em alguns casos, devido ao espac¢o das ruas entre os tumulos, a capacidade
dos grupos foi diminuida, o que ocasionou listas de espera, ou agendas pré-

programadas.

Figura 47 — Printscreen de convite para visita guiada ao Cemitério Consolacao

Inicio > Secretarias > Subprefeituras > Servico Funerario > Arte tumular

Arte tumular

VACINA
PARTICIPAGAO SOCIAL = < -
" wJe-satde:
VISITAS GUIADAS 77
VOCE PRECISA SABER P - PP =
Faca uma visita guiada no Cemitério Consolacao A ]
Agéncias Funerarias Saiba como agendar uma Visita Guiada na necrépole que é considerada internacionalmente como um museu a céu
aberto. Confira as orientagbes para autorizacdo de trabalhos religiosos, académicos, escolares e profissionais nos
Boletim Informativo cemitérios municipais de S&o Paulo.

Cemitérios 09:30 29/06/2021 Q f _Facebook || W Tatter |
Certiddo de Obito - = }

Cremagéo
Declaragéo de Obito
Exumacéo
Falecidos IML/SVO

Normas Legals

Sepultamento

Fonte: Site Prefeitura de Sao Paulo, 2021.

Shttps://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico _funerario/arte tumular/ind
ex.php?p=3560 acessado em 27 de dezembro de 2021.



https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/index.php?p=3560
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/index.php?p=3560
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Figura 48 — Printscreen do site da prefeitura de Sdo Paulo de como agendar a visita guiada

COMO AGENDAR A VISITA GUIADA

Desde 2014, o Programa Meméria & Vida reorganizou o passeio num roteiro, em dias e horarios fixos, para atender a toda populacéo,
possibilitando a visita de alunos, turistas, fotégrafos e demais interessados

AS VISITAS SAO TOTALMENTE GRATUITAS, AGENDADAS MEDIANTE DISPONIBILIDADE

Para orientacdes sobre visita de grupos envie e-mall com nome e telefone para confato para a Assessoria de Imprensa
assessoriaimprensa@prefeitura.sp.gov.br ‘

- Visitas Guiadas - grupos escolares

- Quartas-feiras, 10h e s 14h - Para melhor aproveitamento da visita, hd um limite méaximo de 40 alunos por grupo.

- Visitas Guiadas - demais interessados
- Sextas-feiras, as 14h - Grupos de turistas, frabalhos escolares, académicos e profissionais

ATENﬂ;iO: Devido a pandemia da COVI-19, as visitas guiadas estio sendo realizadas APENAS 35 SEXTAS-FEIRAS, 14 HORAS
& 0 nimero de pessoas para esta REDUZIDO PARA 10.

Fonte: Site Prefeitura de S&o Paulo®®, 2021.

Como sabemos, o conceito de turismo estd em constante mutacgdo,
transformando-se conforme o ambiente a ser explorado e principalmente ao grupo
social a que vai servir. Nao € nossa pretensado definir em poucas palavras o que &
turismo, mas como efeito, vamos trazer a tona um questionamento cerne desta
pesquisa. Porque a necessidade de um guia de visitacdo para o cemitério publico de
Cruz Alta?

Cemitérios tem visitacao, todos tém circulacdo de pessoas, e nem sempre Sao
s6 pelos motivos esséncias aos quais imaginamos, € cada vez mais comum esses
espacos serem usados como espacos para turismo, o chamado necroturismo ou dark
turismo, sao dois nomes que estdao sendo utilizados para denominar o turismo a
espacos antes tidos como sombrios, ndo considerados convencionalmente
exploraveis pelo setor turistico, como o0s cemitérios.

Mas h& uma sutil diferenca nas denominacdes, entre o necroturismo e o dark

turismo, ainda € dificil associar autores especificos a esses temas pois eles estdo

58

https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/inde
X.php?p=3560 acessado em 27 de dezembro de 2021.


https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/index.php?p=3560
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/subprefeituras/servico_funerario/arte_tumular/index.php?p=3560
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sendo forjados como alguns adventos da internet, podemos aqui citar o exemplo dos
memes®°.

Portanto necroturismo se aplicaria mais ao espac¢o cemiterial, por ser
associado a espacos de morte como cemitérios, ja em contra partida dark turismo &
um termo mais amplo e serviria a turismo em areas em que envolvessem acidentes,
desastres, rituais reais ou imaginarios, como fantasmagoricos e locais em que nao ha
restos mortais apenas retratam histérias catastroficas.

Para exemplificar como o turismo nos cemitérios € popular em certas partes,
e considerado algo tao natural que até chega a ser um presente, ou um convite para
um lanche ou almogo, segue aqui uma narrativa da trama “Emily em Paris” em

exibicdo na Netflix em sua 22 temporada, o trecho € do episédio T2 Episodio 3 (15:46)

Figura 49 — Cemitério Pére Lachaise

Fonte: Série Emily em Paris, Temporada 2, Episddio 3 (15:46min) Netflix, 2021.

5% O termo é bastante conhecido e utilizado no "mundo da internet", referindo-se ao fendmeno
de "viralizagdo" de uma informacao, ou seja, qualquer video, imagem, frase, ideia, misica e etc,
gue se espalhe entre varios usuarios rapidamente, alcangando muita popularidade.
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“Luc: Emily?

Posso levar vocé para almogar no seu aniversario?

Emily: Que gentileza sua Luc. Obrigada.

(os dois andam pelas ruas do Pére Lachaise ao som de gaita Francesa)
Emily: Vamos almocgar aqui?

Luc: (Carregando uma sacola).

Oui. Pére Lachaise. Meu Cemitério favorito

Olhe.

E Balzac.

Gosto de sentar perto do Balzac, porque ninguém senta perto dele.
Todo mundo vai atras do Chopin, Gertrudes Stein, Oscar Wilde.
Além disso, gosto da cabecona dele.

Emily: Vocé costuma vir aqui?

Luc: Sempre no meu aniversario.

Para mim, pensar sobre a vida, é contemplar a morte.

Emily: Ahhh

Luc: Pensamos que a vida real é aqui

Mas vamos a maior parte da eternidade la embaixo.

Emily: Acredita em vida apds a morte?

Luc: Ahh Vida ap6s a morte!

N&o. Emily. Vida ap6s a morte ndo é nada.

Esquecimento. Uma escuridao inconcebivel.

Emily: Ha

Luc: Entao cada aniversario, aprecio cada minuto que estou vivo.
N&o perca tempo com culpa.

Nem pensando na primeira Marianne, nem na segunda Marianne.
Emily: Quem s&o essas Mariannes?

Luc: Nao importa.

N&o penso nelas. Nunca namore uma mulher chamada Marianne.
Emily: Certo

Luc: nunca”

(Emily em Paris-NETFLIX- 22 Temporada- 2021)

Vale aqui destacar, que este fato de visitar cemitérios para comemoragoes
pessoais, como forma de presentes artisticos, ou opcdes de locais tranquilos de
lanche, almoc¢o ou descanso ndo é uma prerrogativa da narrativa de seriados ou
filmes, que romantizam a vida real. Como ja citado neste texto o espaco em meio a
Bunhill Field, cemitério Londrino que acabou cercado pela cidade, se transformou num
espaco de lazer e como opcéo de praticidade os trabalhadores fazem suas refeicbes
em meio ao espaco.

Cabe aqui pensar de um modo que se afaste de padronizacdes, 0 que seria
uma armadilha para a constituicdo do turismo na atualidade, haja visto que tudo e
todos estdo em constante mudanga e nesse contexto o turismo torna-se complexo,
com caracteristicas subjetivas e que ndo existe apenas em funcdo da geracdo de

divisas ou de sua operacionalizacdo. Moesch afirma que:

O turismo é uma combinacdo complexa de inter-relacionamentos entre
producdao e servigos, em cuja composicao integram-se uma pratica social com
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base cultural, com heranca histérica, a um meio ambiente diverso, cartografia
natural, relacdes sociais de hospitalidade, troca de informagdes interculturais.
O somatério desta dindmica sociocultural gera um fendmeno, recheado de
objetividade/subjetividade, consumido por milh&es de pessoas, como sintese:
o produto turistico (Moesch, 2002, p.9).

7

Pensar o turismo nos cemitérios, € pensa-los através de uma base
sociocultural, pois eles sdo duais sendo por um lado objetivos e subjetivos, conforme
vem sendo exposto nesta pesquisa.

Sabemos das limitagcdes do patrimdnio material dentro dos cemitérios, mas
gquando pensamos e exploramos 0s usos sobre eles e toda a subjetividade acerca
dele, todos os caminhos que podemos percorrer no trato deste patriménio intangivel,

percebemos que o lugar perpassa o fisico.

...0 embate entre 0 novo e o inesperado produz um processo de “[...]
mobilizacdo subjetiva que levaria a re-olhar, a repensar, a reavaliar, a
ressignificar ndo s6 a situacdo, o ambiente, as préaticas vivenciadas naquele
momento e naquele lugar, mas de suas experiéncias passadas” (GASTAL;
MOESCH, 2007, p. 17-18).

Comparado com toda a estrutura, organizacao e gestao que requer o turismo
nos determinados espacos, a experiéncia turistica a qual somos submetidos pesara
mais e podera guiar o rumo do turismo em determinados locais, sendo do turismo no
geral.

E inegavel a importancia e relevancia destes projetos, mas acredito que a
reflexdo sobre a construcao turistica transcende as questdes que envolvem apenas o
mercado. Esta compreensdo da transcendéncia do mercado € a base para a
compreensao das atividades e também a base para a compreensao do turismo num
viés educacional e conscientizador.

A experiéncia que o turista tem ressignifica os locais visitados, por iSso mesmo
gue pensemos no turismo somente como atividade econdémica, o que é impréprio, pois
0 proprio fazer turistico é algo dinamico e que deve ser trabalhado de forma a pensar
0S espacos e interacdes muito mais de forma subjetiva do que de formas estanques,
ja caracterizadas. Um roteiro, € um guia, serve para nortear a entrada dos sujeitos
naquela experiéncia que sera Unica a cada ser que vivencia-la.

N&o se trata buscar novos conceitos, mas entende-los, adapta-los para a

realidade da atividade turistica, de tal modo que possamos perceber que conexdes
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inter e transdisciplinares sao naturais se observarmos o0s percursos naturalmente e os
favorecermos com outros campos de conhecimento.

Assim Boiteux e Werner (2009), acreditam que a atividade turistica ndo seja
meramente pela questéo financeira e consumista a qual estamos acostumados, pelo
lado comercial, propiciando um produto a quem pode deste disfrutar, mas sim um

aparato que pode promover um desenvolvimento pessoal.

[...] o individuo se converte em turista, rompendo os estilos e assumindo um
perfil fisico e mental diferenciado. Assim, podemos concluir que o turismo é
uma experiéncia hedonistica, uma forma de alienacao e construcéo, que, com
o0 avanco da tecnologia e acelerada urbanizacdo, rompe barreiras
elementares de consumo rotineiro [...] (BOITEUX, WERNER, 2009, p.127).

Ainda que pensemos todos os aspectos da atualidade, todos os elementos
tecnoldgicos disponiveis, e tudo que podemos usufruir de sistemas inteligentes, o
turismo ainda € uma das relacdes humanas que envolvem a subjetividade. Pensamos
a pandemia do COVID 19, ela ndo impediu o turismo de acontecer em muitos lugares
e ao contrario parece ter instigado as pessoas a aguardarem agendamentos em
espacos por conta do distanciamento social que a prevencao da doenga imp0s.

Se pensarmos que 0s cemitérios sdo como representacdes da vida social nas
cidades, ou seja, sua estrutura estilizada como arquitetura, sociedade e tudo mais...;
a iconografia destes espacos vai ajudar a destacar a memaria das personalidades ali
sepultadas e num olhar profissional mais sensivel a falta desta ou mudancas na
constituicdo tumular decorrente das eras, vai indicar igualmente as mudancgas sociais
dos sepultados

O que torna uma necropole um destino turistico? Como saber se a visita vai
corresponder a expectativa do turista ou mesmo do curioso.

O turismo no meio cemiterial esta ganhando adeptos no Brasil, e ndo apenas
pelas caracteristicas tidas obscuras, sim cemitérios ainda sdo associados a morbidez,
mas aos poucos com trabalhos sérios e bem difundidos conseguiremos dissociar a
imagem dos cemitérios apenas do aspecto morbido.

O cemitério pode sim ter varios aspectos, ndo ha nada de errado nisso, mas
nele principalmente nos cemitérios oitocentistas existem uma variada gama de
esculturas que foram importadas e/ou produzidas por artistas que expunham nos

Museus do Mundo inteiro, entdo porque os homenageamos visitando suas obras em
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museus e galerias, e quando elas estdo disponiveis a céu aberto e com visitacdo
gratuita as desprezamos? A resposta é simples, desconhecimento.

O turismo nos cemitérios abrange muitas questdes, e algumas delas tem
significativas relevancias perante outras. Por exemplo, a questdo patrimonial,
educacional e humana, se sobressaem as questdes comerciais, ainda que estas
estejam ou sejam necessarias.

Nesse contexto 0 turismo ganha um aspecto mais humano e nao
exclusivamente comercial. Nao desacreditamos no potencial do turismo como gerador
de renda e mercado. Acreditamos que a atividade do turismo deve ser explorada de
forma a potencializar o perfil de cada espaco, principalmente o perfil que gere reflexédo
socioambiental na comunidade que dele desfrute.

Pensar nesse viés mais reflexivo e op¢cdes com dimensdes mais complexas,
exploram vis6es empreendedoras e também contraditdrias sobre o viver e morrer na
atualidade. Os recursos patrimoniais disponiveis, os cuidados éticos, as praticas
funebres, os cuidados com os inumados, o préprio cuidado com a memoria do povo,
o individual e o coletivo.

Todas essas perspectivas em torno do turismo cemiterial ndo sao meras
criticas, sao reflexdes acerca do pensar a memoéria do préprio povo. Pensar esse
turismo e esses espacos € uma forma de pensar e falar sobre um tema que no nosso
século se afastou dos vivos e virou stigma, e talvez seja essa uma das formas de
pensar a reaproximagcdo novamente de ambos espacos, que sempre estiveram
conectados, porém por um certo tempo negados.

A ideia mercadolégica do turismo no cemitério ainda ndo é uma pratica no
Brasil, aqui as visitas sdo quase que exclusivamente gratuitas, o0 que em raras
excecdes acontece é de algum guia ser vendido, mas a visita em si é de acesso
gratuito, mesmo nos maiores cemitérios das capitais, mesmo pela logistica e mao de
obra disponivel.

Entdo a ideia principal neste primeiro momento em que o Brasil esta se
inserindo é a de desbravar o turismo nos cemitérios com um viés mais educacional,
voltado para as artes, assim o publico pode ir familiarizando-se com o espagco ao
contrario temé-lo, que € o que acontece com uma parcela dos cidadaos.

Os cemitérios sdo lugares de vivéncias, integradores e como tal podem
contribuir com a relacédo dos sujeitos na relacéo social das cidades. Assim o turismo

seria um elemento integrador ndo somente entre as geracdes, cCoOmo uma acao que
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contribuiria no aspecto de amenizar o abandono em que a grande maioria das
necropoles brasileiras se encontram, ao menos a relacao de cuidados desses tumulos
e mausoléus oitocentistas e seus responsaveis.

Oportunizar essas visitas e dinamizar o processo de cuidado desses espacos
€ uma forma de cuidado principalmente com a meméria do espaco e dos ritos. Motta
(2008) nos fala que é importante fortalecer esses lacos em torno dos membros da

familia, pois a histéria da heranca familiar passa por ali.

O que se Vvé nas versdes mais elaboradas desses timulos é o desejo de
unidade e continuidade que se impde face a segmentacéo e disperséo depois
da morte, com isso, evitando que os sepultamentos fossem realizados
separadamente. Neles ndo importa o individuo isolado do seu grupo de
filiag&o, mas o sujeito social genérico, constituido a partir da referéncia a um
antepassado ou heranga comum & qual se liga através de rela¢des com seus
ascendentes e descendentes. (MOTTA, 2008, p. 111)

Até hoje predomina o conceito de que esses espacos sao ligados ao sagrado
e, portanto, devem servir para tal propésito. Mas esta em pratica tanto na literatura
guanto nas abordagens uma visdo mais dual, a que podemos conjugar o turismo no
cemitério. A ideia do cemitério como um lugar turistico ndo é inovadora, alias € de
longe algo inovador, se pensarmos do ponto de vista histérico chega a ser arcaico,
porém a historia é ciclica, e dentre o atual ciclo, temos a essa barreira a vencer a de
gue tornamos o cemitério distante, obscuro e sagrado e que ao adentra-lo que néo
para rituais funebres estariamos profanando-o.

Nesse sentido, revisitar neste tempo a atividade turistica transforma-se em
um importante meio para compreender a relagcdo entre o turismo e o cemitério.
Estamos caminhando em um terreno em exploracao aqui no Brasil, nossas propostas
se assemelham, e muito tem a ver com experiéncias bem-sucedidas no exterior,
adaptacdes serdo necessarias logicamente. Mas com as adequacdes necessarias é
perfeitamente possivel tornar essas experiéncias com caracteristicas regionais.

O Brasil é um pais extenso, e, extremamente miscigenado culturalmente e
muito populoso, 0 que nos tornou um pais com muitas regides de caracteristicas
impares, em um mesmo estado podemos ter varios dialetos e termos sofrido
diferentes interferéncias culturais de colonizacao, o que interfere diretamente nos ritos
de passagem e enterramentos, levando-nos a entender o local através dos cemitérios

e vice e versa.
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O turismo ira proporcionar ndo so a preservacao como em algumas situacoes
a restauracao dos bens funebres e suas caracteristicas, é claro que a escolha de qual
cemitério, necropole ou tumulo/mausoléu dependera do sentimento de pertencimento
da populacéo ou interesse social desses elementos que serdo preservados.

Do ponto de vista comercial, o turismo é visto quase sempre como uma pratica
rentavel, que gera lucros a cidade e seus comerciantes e muitas vezes de forma direta
aos cofres publicos, uma vez que de forma indireta sempre gera renda aos cofres
publicos através do consumo no comeércio. Em contrapartida, para alguns olhares o
turismo pode ser um vildo, que espolia e ndo gera retorno ao seu local de origem.

No caso do turismo cemiterial, em que o foco seria a educacédo patrimonial
como incentivo a descoberta do patriménio material do local e preparacdo para a
descoberta do patrimonio imaterial, o “lucro” gerado por esse turismo no espago seria
indireto, neste espaco, porém todas as pessoas precisam deslocar-se, comer e
pernoitar, bem como usufruir dos demais espacos da cidade, e isso dependera do que
a cidade tem a oferecer, sendo que uma coisa leva a outra.

N&o é o proposito desta pesquisa, a contribuicdo do turismo neste caso é
pensando no patrimonio, na histéria no desenvolvimento humano, na capacidade que
pode ser desenvolvida de pensar os valores da arte, dos sepultados, dos ritos, da
sociedade em geral.

Mas sabemos que em alguns espacos se pensa o turismo cemiterial em todos
0s ambitos, inclusive o financeiro, e se funciona como forma de manutencédo do
espaco, € uma forma de administragdo do turismo no local, mas ndo nos compete este
tipo de discussdo neste exato momento da pesquisa, essa digressao é apenas para

conhecimento do fato.

5.1 PEQUENOS ESPACOS, GRANDES SAUDADES: TURISMO EM CEMITERIOS

Vocé ja visitou um cemitério? Certa vez fiz essa pergunta a minha classe do
3° ano do Ensino Médio, de uma escola popular aqui de minha cidade, e a resposta
foi unissono, néo.

Confesso que fiquei surpresa e sem reagdo por um segundo, pois toda a
minha fala ndo estava preparada para tal resposta, claro que esperava que a grande

maioria nunca tivesse adentrado um cemitério, mas todos, foi um choque. Os
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cemitérios polémicos “por natureza”, sdo locais obscuros, envoltos em magia,
exercem repudio e também fascinio.

Todos esses sentimentos permeiam o imaginario social, e habitam a mente
das pessoas tao logo o nome cemitério seja mencionado num dialogo, muito disso se
deve ao cinema e a literatura. Esses dois fizeram um trabalho tdo vigoroso, que agora
gualquer outra associacdo que se pretenda fazer levara o dobro do tempo e esforco.
Um dos aliados no pensar a visitacdo ao espaco cemiterial, pode ser a devoc¢ao das
pessoas aos Santos Populares e a Fé, esta também é uma das estratégias utilizados
em locais em que ha muitas peregrinacdes a tumulos dos chamados Santos
Milagreiros, ou Santos Populares®®, usar este viés para o turismo é uma das
discussbes apresentada por Boullon (2002, p.77), onde “ha possiblidade de destinar
um espaco real a algum uso diferente do atual”, esta ja é uma pratica comum de locais
especificos, mas utilizar os cemitérios também como territério do turismo pode ajudar
a descaracteriza-lo somente como local sinistro, do oculto.

Para quem vive da morte este assunto causa pouca estranheza, ainda que
algumas coisas ainda causem desconforto. Mas para a grande maioria da populacao
a morte ainda é um grande tabu®!, ndo estamos acostumados a relaciona-la com a
vida com o natural, e se criou um eterno ciclo de tentar perpetuar a vida e afastar a
morte do seio familiar em nosso século.

Talvez esse seja um dos fatores que torne as pessoas mais relutantes em ver
0 espaco do cemitério como algo que possa ser visto como um espaco turistico, pois
ele é considerado um espa¢co em separado da vida, algo a ser deixado de lado,
visitado em datas marcadas, ou de extrema saudade.

Associar este espaco, 0 cemitério, como algo a ser utilizado naturalmente
guando se tem vontade ou quando se quer relaxar, gera desconforto uma vez que
pelo senso comum, este lugar é um lugar de morte, dor, se torna o contrario de tudo

que buscamos.

0 No cemitério de Cruz Alta, ha o timulo do “Santo Acorrentado”, ou Armando Cruz seu nome de
Batismo, ja descrito nesta pesquisa.

61 O significado de tabu geralmente se refere a uma proibic&o da pratica de qualquer atividade social
gue seja moral, religiosa ou culturalmente reprovavel. Dizer que algo € um tabu pode significar que é
sagrado e por isso interdito qualquer contato. Ou pode também significar algo perigoso, imundo ou
impuro. Cada sociedade possui 0s seus proprios padr6es morais. Tabus existentes em uma cultura
podem n&o existir em outras. Os tabus sé@o criados por convencgdes sociais, religiosas e culturais. Sdo
meios de preservar os bons costumes da sociedade limitando a pratica de determinados atos ou
evitando falar de assuntos polémicos.
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Mas como vem sendo defendido nesta pesquisa, 0 cemitério ndo abriga
apenas a morte, ele nasce com este objetivo, mas ao ser criado ja o é por quem o faz
com intencéo de imortalizar a vida. As inscri¢des, a iconografia, os ritos, a circulagéo,
tudo que flui no cemitério o modificou e nele criou e o transformou organico, onde vida
e morte se expressam.

A arte, através das representacdes presentes nos tumulos e mausoléus,
proporcionam um clara reflexdo ndo somente de quem era o(s) individuo(s)
sepultado(s) naquele espaco, como também do responsavel pela confeccdo do
espaco, sua familia, época, lugar, epigrafe e ainda o tempo da obra e do artista- seus
materiais, estilos- todos estes pontos geraram contrapontos que nos dirdo quem era
aguela sociedade e 0 que esperavam nao apenas da morte, mas da vida também
como nos sugere Valladares: “é a interpretacéo e construgao leiga, das pequenas
comunidades. E nesses que temos encontro marcado com um texto ético e um nivel
estético de razoavel autenticidade e, por isso, de valor universal’ (VALLADARES,
1972, p. 281).

Destaco aqui que a arte e o tipo de construcdo das familias de maior
expressao e mesmo personalidades tendia sempre a preservar sua identidade no post
mortem, ou seja, uma vida abastada um tumulo que igualmente o enaltecesse, por
isso Valladares ressalta que: “[...] pomposidade dos cemitérios das cidades europeias,
centros industriais e mercantis e sede de fortunas individuais” (VALLADARES, 1972,
p. 280).

Toda a pomposidade das esculturas do primeiro quadrante do Cemitério de
Cruz Alta, foi em sua grande maioria importada da Europa, e outra parcela
confeccionada pela Casa Aloys Ltda®, a intencdo era cultivar a lembrangca do
individuo e da heranca de seu sobrenome ou cargo/patente que carregava em vida e
ainda em alguns casos validar o quéao valiosa era a pessoa em vida.

Nesse primeiro momento o foco desta pesquisa é a insercdo do visitante no
espaco para educacao sobre o mesmo, mas como deixar de lado o olhar dos espacos
gue ndo foram ou ndo puderam ser construidos com tal pompa? Sim houveram, e

sempre existiram estes espacos, a diferenca social € uma constante. E logo mais

62 A marmoraria Casa Aloys estava localizada em Porto Alegre. Todavia, seu alcance compreende 0s
principais cemitérios do Rio Grande do Sul, e assim, néo seria diferente na cidade de Pelotas. Fundada
em 1884 pelo alemao Miguel Friederich, a firma passou por vérias fases e sociedades, até que em
1891 foi vendida ao irm&o de Miguel, Jacob Aloys Friederich, que empenhou todos os seus esforgos
em desenvolver a empresa e al¢a-la a uma das maiores do Estado (CARVALHO, 2015, p.51).
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teremos de lidar com o fato de explicarmos as covas coletivas por conta do Corona
Virus, e essa é uma das insercdes que a educacao patrimonial deveria ser preparada
antes de se adentrar os portdes do cemitério.

Muitas das covas rasas do século XIX, ja ndo sdo mais possiveis de se
acessar ou visualizar, muitos dos tumulos simples foram engolidos ou vendidos por
falta de reclamantes, e todas essas questdes sao questdes que podem ser debatidas
de acordo com o interesse do publico de acordo com o tema do roteiro, e podem ser
propostos, afinal é de interesse da educacédo patrimonial também esta proposta como
aponta Bourdieu:

E assim que os sistemas simbolicos cumprem a sua funcéo politica de
instrumentos de imposi¢céo ou de legitimacao da dominacéo, que contribuem
para assegurar a dominacdo de uma classe sobre a outra (violéncia
simbdlica) dando o refor¢co da sua prépria forca as relacdes de forca que as
fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressao de Weber, para a
domesticacdo dos dominados (BOURDIEU, 1989, p. 11).

Se pensarmos o turismo voltado apenas a iconografia nos cemitérios
podemos pensar nas artes feitas em bronze, marmore, madeira, vitrais, ferro fundido,
agora temos um novo material sendo introduzido que € o cimento misturado ao
acrilico, as acdes culturais realizadas, a fé, etc.

O turismo em cemitério® também é conhecido como turismo fanebre, turismo
macabro, necroturismo, além de dark turismo. Mas essas nomenclaturas acabam
atrapalhando a visibilidade do turismo cemiterial mais do que auxiliando no geral. Num
grupo muito restrito, o necroturismo é bem difundido, e faz jus ao nome.

Essa pesquisa esta primando por uma abordagem mais condizente com o
campo turistico patrimonial, portanto, os termos mais adequados nesse caso em
especifico seriam além do turismo cemiterial ou turismo no cemitério, 0 necroturismo
também poderia ser adotado, ja que esta sendo adotado no resto do mundo como
pratica de visitacdo aos cemitérios.

A contradicdo perante esta pesquisa seria o dark turismo®, que abrange

outros locais em que envolvem sinistros®®, locais de morte e dor, como Campo de

63 Muito mais que o Ultimo lugar de descanso passa a ser um museu a céu aberto, repleto de
significados e representa¢cdes que nutrem a imaginacdo daqueles que o visitam. (ISMERIO, Clarice,
2013)

64 Turismo dark é um termo utilizado para definir o turismo a lugares que possuem alguma relagéo com
a morte (reais ou recriados), com o sofrimento, com a desgraca ou, de alguma forma, macabros.

65 Série Netflix-Turismo Macabro 2018 | 16 | 1 temporada | Viagem e aventura


https://www.netflix.com/br/browse/genre/1159
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Concentragdo de Auschwitz, Pompeia na Italia, Chernobyl, Memorial Nyamata,
Ruanda, Hiroshima e Nagasaki, Japdo, Memorial de 11 de setembro, Estados Unidos,
Chelsea Hotel, Estados Unidos, esses locais e outros s&o associados ao dark turism.

O publico dos espagos também pode diferir, fazendo com que as experiéncias
sejam completamente diferentes, isso se deve ao interesse 6bvio da pessoa. Quando
estamos realizando um trabalho de educacdo patrimonial dentro do cemitério e
conscientizando acerca da vida, utilizando experiéncias passadas, epigrafes por
exemplos, sera muito dificil abranger um publico que busca um espaco especulando
se existe vida apds a morte ou tentando se comunicar com fantasmas, que ja ouvimos
relatos de turistas que buscam esses espacos para tais experimentos.

Um fator interessante de se observar, € que a morte ndo ocorre no cemitério,
apesar de ele ser o guardido dos corpos inumados, o findar da vida se d4 em outros
espacos, o cemitério € s6 um local de inumacao de corpos e receptor de historias e
vidas, 0 que o torna tao interessante e para alguns t&o intrigante.

Diferentemente do hospital, em que as pessoas se dirigem a ele para
nascerem e morrerem, o cemitério € sé um local em que os vivos deslocam seus entes
gueridos quando ndo ha vida existente. Entdo porque as pessoas temem tanto o
cemitério a ponto de considera-lo obscuro, de mau agouro e de contrapartida sé veem
o hospital com bons olhos se na passagem do século XIX para o século XX afastamos
a morte de nossos lares destinamos como lugar o hospital, o lugar higiénico de se
morrer.

Essa abordagem, a de que nem sempre somente o0 viés da morte, estara
presente na visitacdo, podera auxiliar na (re) aproximacdo do visitante ao cemitério
como turista. O local ndo abriga apenas sofrimento e dor, ele abriga arte, historias,
manifestacdes de desejos, cultos, amores rompidos, prolongamento de vidas,
superacdes, atos heroicos do dia a dia que sé sabemos por ter contato com suas
lapides, ha todo um esfor¢co de quem vive o cemitério que merece ser ouvido, como
ouvimos 0s nossos contadores de historia.

Essa simbologia presente subjetivamente no local, ja é apontada ha muito por
Bourdieu: “O poder simbdlico &, com efeito, esse poder invisivel o qual s6 pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que nao querem saber que lhe estédo sujeitos

ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 1989, p. 7).
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7

O que entendemos sobre morte passa pela vida, e é decisivo para
constituirmos o turismo nos cemitérios. Atrair turistas para 0s cemitérios, €
ressignificar atividades sociais num espaco criado para abrigar atividades que
envolvem vida e morte numa concepg¢ao social e natural.

A Educacéo Patrimonial € uma das prerrogativas desta pesquisa e com isso,
assume a importancia de tornar o cemitério um espaco duplamente desafiador, e nas

palavras de Ismerio,

A educacdo patrimonial configura-se como um importante instrumento para a
formacédo de cidaddos conscientes e participativos. Possibilita a construgéo
de um novo capital social e de uma mudanca significativa na mentalidade
regional, pois o conhecimento da identidade e da cultura local propicia o
reconhecimento dos ativos enddégenos (recursos locais) possiveis de serem
desenvolvidos. (ISMERIO, Clarisse; 2016)

Entendendo o cemitério como um espaco social, cultural, religioso e totalmente
inserido no meio urbano e constituinte dele, com significados e objetivos a sua
insercao no turismo sera bem mais acessivel e natural.

Estaremos apenas utilizando uma engrenagem que ja existe, e possibilitando
gue o estigma do mérbido seja aos poucos dissipado, e talvez com algumas décadas
a normalizacao desse espaco como espaco de lazer dentro de um contexto sanitario
vidvel e seguro aconteca.

Jamais podemos deixar de pensar que neste tempo estamos a mercé de uma
pandemia ndo controlada e que desta, estao se dissipando outras variantes de virus,
sei que ndo é o foco desta pesquisa, mas seria irracional ndo pensar a seguranca
sanitaria num momento como este.

A Unica certeza que temos no momento é que estamos inseguros sobre os
dados e sobre como o mercado turistico ird proceder, a melhor defesa ainda € o
distanciamento, embora ndo seja uma regra cumprida em muitos locais de muitos

paises.

Por ora, pode-se dizer que ndo ha turismo na forma e fluxo habitual. A
atividade turistica diminui drasticamente, devido a orientacdo de
distanciamento feita pela Organizagdo Mundial da Salde. Segundo a
Organizacdo Mundial do Turismo [OMT], agéncia da Organizacdo das
Nag8es Unidas, ha a previsdo de um retrocesso entre 20 e 30% do turismo
internacional em 2020, em comparacdo com o0 ano anterior. Segundo a OMT
(2020) isto significa “entre 300 e 450 bilhdes de ddlares, quase um tergo do
1,5 trilhdo de délares gerados em 2019" (s/p). Tais perdas equivalem ao
crescimento dos Ultimos 5 e 7 anos, mais do que a crise econémica de 2008,
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com queda de 4% nas viagens de turistas internacionais em 2009 e 0,4 % na
epidemia da SARS em 2003 (Presse, 2020)

Quando pensamos estes dados, percebemos que apesar das incertezas do
turismo cemiterial iminente, a certeza que temos é de que o inchagco nos campos
santos estdo ocorrendo a galopes, chegamos a presenciar quase trés mil (3.000)
mortes diarias somente no Brasil, hoje esse nimero é mais baixo ndo chegando a mil
(1.000), mas os especialistas da OMS, e agencias internacionais especulam um novo
boom®® de casos referente as aglomeragdes.

Este cenario mudou logicamente os rituais funebres, a maneira como é visto
o setor funerario, o espago do cemitério, até mesmo o luto teve de ser recondicionado,
e as consequéncias de tais atos, ainda ndo as sentimos por completo, talvez esta
geracao so as sinta no decorrer de suas vidas.

O tabu morte, acaba ganhando novas configuracdes, novos afastamentos, e
a tecnologia adentra este espago com muita frequéncia e propriedade. E preciso
adequa-la para que saibamos lidar com todas essas mudancas e ndo apenas nos
acostumemos com algo que ndo conseguimos compreender e passemos a temer mais

ainda, como é o caso da morte em muitas culturas.

66 Explosdo
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E correto pensar no encerramento desta pesquisa, mais como um hiato do
gue como um final propriamente dito, pois como é dito ao longo de todo o texto o fim
ndo pode ser definitivo, pois defendemos que o percurso € mais gratificante e
educador do que a finalizac&o, e o fim neste contexto seria definitivo.

Para algumas culturas o fim da vida- a morte- significa uma passagem, uma
condicdo, vamos pensar a conclusdo desta etapa nesse sentido de finalizagao.
Findada esta etapa, o final € uma passagem de condi¢cdo, de um modo de estar em
vida.

Termina-se a etapa, ficam as lembrancas, de todo o percurso que existiu, é
assim com a pesquisa também, ela acompanhou o inicio da eclosao de uma pandemia
mundial, as incertezas, o0 medo, o isolamento, as arbitrariedades, as negligéncias
pessoais, sociais, governamentais, as perdas, a criacdo de covas coletivas por falta
de espaco e tempo em decorréncia da pandemia em nossa era- uma era digital- que
em se tratando de enterramentos o humano é que fez a diferenca.

Todos esses aspectos moldaram o decorrer da escrita, e 0 produto também,
se antes do inicio da pandemia pensavamos em um produto extenso, em funcdo do
produto ser objeto direto do cemitério este teve de ser reduzido, e vale lembrar
encerramos este texto ainda em periodo pandémico, porém acreditamos que
aprendemos a conviver com o virus

Desta forma podemos concluir que alguns objetivos primordiais da pesquisa
foram cumpridos atendendo a proposta inicial. O cemitério Municipal de Cruz Alta
comporta visitas turisticas, € claro que como a maioria dos cemitérios brasileiros, ele
necessita passar por algumas intervengbes para maior fluidez do passeio e do
turismo.

Limpeza dos tumulos, principalmente das obras de arte, vitrais, placas
interpretativas, ordenacdo na indicacdo dos tumulos. Todas essas melhorias séao
indicativos de que o espaco esta disposto a receber as pessoas com a perspectiva do
turismo, e a medida que o cemitério é utilizado ndo somente para a finalidade de sua
criacado, as potencialidades se multiplicam.

Pensar o espacgo funebre como um espaco de olhares sensiveis, de

possibilidade turistica, onde podem ocorrer eventos assim como em um museu por
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exemplo, é repensar a perspectiva da vida ante a morte, toda sua simbologia e nossas
vivéncias.

A essa altura ja € notdrio que sabemos que 0s cemitérios ndo sdo espacgos
restritos da morte, pelo contrério abrigam resquicios de vida, e toda essa dualidade &
uma maneira muito singular da sociedade se expressar.

E como poderiamos dar voz a estes espacos? Através de um guia que
estimulasse o turismo, de visitas ao cemitério com olhares mais sensiveis. Pensando
em guias impressos ou virtuais e claro acompanhamento que possibilitasse as
pessoas explorar recortes do espaco, dialogar e refletir sobre nossa maneira de ver o
espaco.

Visitar o Cemitério Municipal de Cruz Alta € uma maneira de conhecer a
sociedade riograndense e brasileira e sua relevancia histérica, ndo € s6 a morte que
esta exposta ali, sdo muitos signos e valores que hoje temos a chance de ressignifica-
los.

Vencer o preconceito e a resisténcia frente ao cemitério e tudo que ele
representa € o maior desfio deste trabalho, mesmo assim €& consenso que na
contemporaneidade esses espacos ja sao entendidos como patrimoénios, seja por
completo ou as obras que dele fazem parte, portanto ha neles duas categorias 0s
patriménios materiais, tudo que € tangivel e os patriménios imateriais, tudo que
podemos explorar no campo da subjetividade.

Talvez ainda esteja, um pouco distante de transformar estes espacos em
lugares de lazer, a exemplo do cemitério de Bunhill Fields em Londres UK, ainda mais
por conta da pandemia que ndo sabemos como seréo as restricbes por conta do uso
do solo e todas essas acfes, porém adentrar estes espacos com visitacdes e torna-
los turisticos ja sera considerado a vitéria no campo turistico funerario ou no
necroturismo.

N&o podemos esquecer que para alcangar a atual geracéo e pensar a geracao
gue esta nascendo, 0 uso da tecnologia vai se tornar um excelente aliado e nesse
guesito o Guia de Visitacado é o start para uma acao de utilizacéo desse espaco.

Para finalizar este trabalho, eu gostaria de lembrar aqui a pessoa que o
inspirou, o espirito da criangca que sem saber das inumeras possibilidades,
acompanhava sua avo Laurentina obrigada ao cemitério no inicio € bem verdade, e

depois descobriu mais que um playground e varias casinhas de boneca, descobriu
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gue ali moravam histérias de pessoas que ela nunca conhecera, mas que anos mais
tarde entenderia seria parte da vida da cidade em que nasceu.

Um espaco aparentemente de morte, que pareceu ter mais sentido nas suas
brincadeiras vivas, e muita relevancia nas conversas dos adultos que frequentemente
sua avé encontrava nas ruelas do cemitério e para conversar alguns minutos.

Naquelas ruelas e espacos a morte era reverenciada, enquanto uma poténcia
de vida era esquecida, e esta poténcia que busco agora com este trabalho, este é
parte de minha homenagem a quem partiu e meu legado, mais que a simples escolha
de um tema a ser defendido, € um propdsito, ndo é obstinado claro, mas é um tema
gue nédo passou desapercebido durante muitos anos.

A pandemia deixou marcas em todos, de uma forma ou outra, salvo extrema
insensibilidade, ha de se ressaltar a necessidade pensar os usos de espacos publicos
apos a pandemia, e os cemitérios com toda certeza devem ser vistos e pensados para
uma maior integragao social.

Todos os setores devem ser envolvidos neste debate, comunidade, setor
publico, academia, setor educacional para que pensemos qual a melhor forma de uso
desse que é um bem patrimonial e ja sofreu alteracdes na sua concepc¢ao, mas néao
no seu uso.

Como vamos usufruir do necroturismo em espacos em que ele ainda é
possivel, sabemos que em alguns lugares por conta de espaco, culturas e crencas as
opcOes de enterramentos ou ndo enterramentos estdo mudando, entdo como tratar
0s espacos funebres?

Como enxergaremos estes espacos na contemporaneidade? Se ainda
podemos usufruir destes espacos e aprender sobre a sociedade de nosso tempo com

eles, que o fagamos, afinal este é o legado de nossos bens patrimbnios
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ANEXO A - LEI MUNICIPAL N°. 2344/13, DE 09 DE MAIO DE 2013

LEI MUNICIPAL N°. 2344/13, DE 09 DE MAIO DE 2013

DISPOE SOBRE OS SERVICOS DE
INUMACAO E EXUMACAO NO AMBITO DO
MUNICIPIO DE CRUZ ALTA E DA OUTRAS
PROVIDENCIAS.

O PREFEITO MUNICIPAL, fago saber que a Camara Municipal de
Vereadores decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

CAPITULO |
Das Disposi¢des Gerais

Art. 1° - O servigo funerario de Cruz Alta, realizado pelo Cemitério Pablico
Municipal reger-se por esta lei.

Das Definicdes

Art. 2° - Para os efeitos desta lei sdo adotadas as seguintes defini¢des:

| — jazigo é o local onde se enterra a urna mortuaria, com o fundo constituido
pelo terreno natural,

Il — sepultura é o jazigo sem revestimento lateral, com tamanhos distintos para
adultos e infantes;

[l — carneiro é o jazigo com revestimento lateral, tendo internamente as
dimensdes das sepulturas;

IV — secretaria é o local destinado a guarda dos documentos do Cemitério;

V — veldrios sdo os locais onde o cadaver humano é colocado para que seja
velado;

VI —inumagdao é o ato de sepultar o cadaver humano em local destinado para
este fim;

VIl — exumacao € o ato de retirar 0s restos mortais e dar-lhes destino final,

VIII — recebimento de ossada humana é o ato de receber os restos mortais
humanos, que sao trazidos de outro cemitério, pela familia;

Das Inumacdes e Exumacodes

Art. 3° - As inumacdes obedecerdo as disposi¢cdes desta Lei, bem como, a
legislacao vigente aplicavel a matéria.

Art. 4° - A inumacao somente serd permitida a vista de certiddo de 6bito e/ou
guia de sepultamento expedida pela autoridade competente.

Art. 5° - Entre duas inumagfes sucessivas no mesmo jazigo intermediara
prazo minimo de 3 (trés) anos e maximo de 05 (cinco), que haja condicbes técnicas
para se fazer a exumacéo dos restos mortais.
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Art. 6° - O jazigo ndo podera ser reaberto antes de decorridos os prazos do
artigo anterior, salvo exumacao por motivo de:

| — pedido da familia do de cujus;

Il — investigacao policial ou determinacgao judicial;

Il — transferéncia dos despojos por desativacao da necropole.

8 1° - Na hipodtese do inciso | do caput, a exumacao dependerd de prévio
pagamento do preco correspondente e autorizacdo do administrador da necropole,
além do atendimento as regras sanitarias.

§ 2 ° - Quando o sepultamento ocorrer nos carneiros temporarios, a familia
gue tiver interesse em comprar um local definitivo na referida necrdpole, tera de se
manifestar na administracdo da mesma, com no minimo de 30 (trinta) dias, antes do
vencimento do prazo para exumagao.

Art. 7° — As inumacdes em jazigos e gavetas continuardo permitidas,
observado entretanto, a capacidade fisica e sanitaria dos mesmos, assim como, 0s
prazos de que trata o artigo 6.° desta Lei.

Da Concesséao do Jazigo

Art.8° - As inumacbes serdo feitas mediante concessao de jazigo, a titulo
gratuito ou remunerado.

Paragrafo Unico — Em caso de inexisténcia de condi¢des fisicas ou sanitarias
para a realizacdo de novas inumacdes junto ao Cemitério Municipal, o responsavel
legal devera responsabilizar-se pela realizacdo das mesmas junto a outras necropoles
existentes no Municipio de Cruz Alta.

Art. 9° - A concessao a titulo gratuito sera requerida pela familia do de cujus,
junto a Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social da Prefeitura Municipal, e sera
formalizada ap6s exame da condicdo socio-econbmica apresentada, ou se fara para
agueles cujos corpos nao forem reclamados.

Art. 10 — A concesséo a titulo remunerado somente sera feita em carneiros,
admitida a inumacao de conjugue, de parentes consangulineos ou afins e daqueles
gue o concessionario autorizar, respeitados os prazos do artigo 6° desta lei.

Art. 11 — Ficam ratificadas as concessdes de jazigos em carater perpétuo nas
condicBes em que elas foram outorgadas, sob a égide de lei anterior.

Das Construcgdes e Servigos de Limpeza

Art. 12 — O Cemitério Publico Municipal obedecerd ao Plano estético ja
estabelecido, mantendo os tipos de construcbes e obras de embelezamento dos
jazigos, respeitadas as normas sanitéarias, ambientais e de seguranca adotadas no
Municipio de Cruz Alta.

Art. 13 - Quando as condi¢cdes da necropole admitir construcdes e obras de
embelezamento dos jazigos, o responsavel legal do de cujus devera apresentar na
administracéo do Cemitério, requerimento instruido com projeto e memorial descritivo,
bem como, com célculos de resisténcia e estabilidade, quando for o caso de
erguimento de mausoléu.

Paragrafo Unico — Restos de materiais provenientes de obras devem ser
removidos imediatamente pelos responsaveis.
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Art. 14 — As lapides dos jazigos poderdo conter somente 0os nomes das
pessoas enterradas, com as respectivas datas de nascimento e morte, e a inscricao
de epitéfio de livre escolha da familia do de cujus.

Art. 15 — Flores, coroas ou outros ornamentos pereciveis colocados sobre os
jazigos serao retirados no prazo maximo de 07 (sete) dias, ou quando estiverem em
mau estado de conservacao.

8 1° - Nao serd permitido o uso de recipientes, flores ou objetos que
armazenem agua, para evitar o habitat de proliferacdo de mosquitos e de outros
insetos.

§ 2° - Os interessados perderdo o direito ao material e ornamentos néo
pereciveis que forem retirados dos jazigos em razdo de exumacdao, se nao os forem
buscar dentro do prazo de 07 (sete) dias, desde que avisado previamente por escrito
a secretaria do Cemitério.

Da utilizacdo de Area concedida pela Concessionéaria ao Municipio

Art. 16 - O Poder Executivo Municipal fica autorizado a receber, a utilizar e a
destinar a area de 2.184 mz2 (dois mil cento e oitenta metros quadrados), recebida em
contrapartida remuneratéria da concessionaria de Exploracdo e Administracdo dos
Servicos de Cemitério de que trata a Concorréncia n° 005/95 - Edital n°. 013/95 e
respectivo contrato de concessao.

8§ 1° — A éarea referida no caput devera ser destinada a inumacgbes da
populacdo de baixa renda, mediante critérios proprios a serem estabelecidos pela
municipalidade, mediante a edicdo de ato normativo proprio (Decreto Municipal) e
observada a demanda existente, observado ainda, o disposto no artigo 10 desta Lei.

§ 2° — Os Servigos e as despesas decorrentes das inumacdes, de que trata
este artigo, serdo custeadas pela Municipalidade, mediante ajuste financeiro entre o
Poder Publico e a empresa concessiondria, em valores que nao poderdo ser
superiores aqueles atualmente praticados pela municipalidade, em procedimentos
analogos, admitidas revisdes anuais, como forma de manter o seu valor real.

Do Controle dos Sepultamentos

Art. 17 — No ato da entrada do corpo no Cemitério, fica o administrador deste
obrigado a exigir a nota fiscal discriminada, emitida pela empresa funeréaria
responséavel, em conformidade com a legislagdo municipal vigente, enviando-a para a
Secretaria Municipal da Fazenda até o quinto dia util do més posterior.

Art. 18 — Quando houver reservas de velérios, o administrador do Cemitério
deve exigir que seja enviado, juntamente com o corpo documento em papel timbrado
da empresa contendo: nome do falecido nome e nimero do documento de identidade
do responsavel pela reserva do velério, e nome responsavel pelo translado do corpo
até a necrépole.

Art. 19 — E vedado ao Concessionario o recebimento de outro documento que
ndo o documento fiscal da funeréria, cuja emissao obrigatdria encontra-se prevista no
Cadigo Tributario Municipal.

Das Disposicdes Finais

Art. 20- Observados os critérios de interesse publico e conveniéncia
administrativa o Municipio fica autorizado a adquirir, diretamente junto a
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concessionéria dos servigcos de exploracéo e administracao dos servi¢cos de cemitério,
novas areas destinadas a inumacodes de carater social, além daquela referida no artigo
17 desta Lei.

Art. 21 — Os casos omissos ou que dependerem de regulamentacdo
especifica, serdo regulamentados pelo Poder Executivo Municipal, mediante a edi¢do
de Decreto, no prazo de até 60 (sessenta) dias apds a promulgacao desta Lei.

Art. 22 — Esta Lei entra em vigor 60 (sessenta) dias ap6s a data de sua
publicacao

Cruz Alta, 09 de maio de 2013.

MOACIR MARCHESAN
PREFEITO MUNICIPAL EM EXERCICIO

Registre-se e Publique-se.

JOAO VANDERLEI VIEIRA )
SECRETARIO INTERINO DE ADMINISTRAGAO
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Orientagoes sobre o registro e a divulgagao de imagens
{fotografias ou audiovisual) realizadas em cemitérios

A Associagdo Brasileira de Estudos Cemiteriais (ABEC), cumprindo com uma de suas
atribuigdes estatutarias, vem por meio deste documento prestar orientagao aos (as)
associados (as) e pesquisadores (as) do tema da morte & dos cemitérios, sobre a
questao da divulgagdo e uso de imagens captadas em cemitérios, especialmente das
obras tumulares e suas partes, para fins profissionais, culturais e académicos.

A Constituigdo Federal de 1888 (lei maior do pais) apresenta um rol, nao taxativo, de
direitos fundamentais (inerentes a0 ser humano) e entre eles esta o direito de informar,
bem como o direito de serinformade {a). Especialmente sob o enfoque da onentagio
gque s& presta dewe-se destacar o seguinte: .. & live a expressan da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicagao, independentemente de censura ou
licenga” (inciso IX, do art. 5°).

E com base nesse dispositive da Constituigio Federal que se deve interpretar as leis
que possam resfringir a liberdade de expressao, como por exemplo os artigos 20 e 21
da Lei n® 10.408, de 10 de janeiro de 2002, gue institui o Codigo Cwvil Brasileiro:

Art. 20 Saivo se autonzadas, ou S8 necessarias 3 administragio da justica ou 3
daurdanp.ﬂmadnmlgagmdem aua'ﬁmsﬂul:lapdafm
p;.mﬂm;:m.ae-pmn;an matﬂm;a:damagamdemapempcdamﬂ
pﬂi::hs.ammnﬁ'E-empmpmchndmganmthrﬂm
atingirem a honra, a boa fama ou a respeiabilidcade, ou se se destinarem a fins
COMETCAS.

Art. 21. A wda privada da mﬁmmmlemm B 0 juiZ, 3 requenimenio do
interessado, adotara as providéncas necessarias para impedir ou fazer cessar ato
contrario a esta noma.

Messe sentide, ou seja, de gue & necessara uma interpretagdo conforme a
Constituigio Federal de preceitos de lei, & um julgado do Supremo Tribunal Federal,
Acao Direta de Inconstitucionalidade (ADI) n°® 4 815/Distrito Federal, que trata da
dispensa de autorizagdo prévia do biografado (a), ou da familia, para publicacao de
cbras, em que a Corte Supenor entendeu:

[ ]mmmmmdr&t&ﬁ:ﬂmﬂsalh&rﬂaﬂed&m@ed&
SU3 expressao, de ahﬂmmmmﬁmdednmgﬂn
consentimento de pessoa amﬂmwmﬂeammbmgaﬁmlrtermzﬁm
Marmorial Fun H-'.rl-.'- Maathias Hisas
Ria oSl Dumadks,. T51
Boimo: Escoin Agricoioy Blurmsnay 55

Allda & Fed [Beroomerksong o Yolorookin v Gaslida de Cemantarios Fallonoeskales
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audiovisuais, sendo por igual desnecessana autorizagao de pessoas refratadas como
coadjiuvantes (ou de seus familiares, em caso de pessoas faleddas). (STF, ADI n®
481510F. Relatora Ministra Carmen Likcia, Sessao Plenaria, j em 10.06.2015)

Partindo da decisao do Supremo Tribunal Federal, podemos concluir que © uso de
imagens para fins cientificos e culturais cumpre finalidade publica de informacao social
e historica, que. de forma responsavel e sem o objetivo de auferir ganhos, mantem o
respeitn aos direitos e garantias fundamentais inerente a todo ser humano.

Com isso, se pode afastar, a0 menos abstratamente, uma interpretacao lteral aos
artigos 20 e 21 do Codige Civil de 2002, os quais, embora possam ser invocados como
premissa para limitar a nrmlag:zm de publicagies I:llugmﬁ-:'.as dewverdc, em cada caso
concreto, ter uma interpretacio conforme a Constituigio Federal, na forma de
precedents indicadoe do Supremo Trbunal Federal.

Mao fosse essa analise interpretativa dos dispositives antes referides, a Constituigio
Federal estabelece, tambem, que “0 Estado garantra a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentvara a
valorizagso e a difus3o das manifestagdes culturais™ (art. 215)

Com esses elementos, se pode concluir que o entendimento dominante & no sentido
de que prevalece o direito da coletividade a cultura por meio da divulgagao do
conhecimento, ndo havendo necessidade de solicitar autorizagao de familiares
diretos e outros do grupo parental, desde gue respeitados a honra e a dignidade
dos {as) envolvidos {as).

Observa-se, contudo, que o entendiments apresentado nac & garantia de que a
conduta do (a) pesquisador (a) nac wvenha a ser discutida judicial ou
extrajudicialmente pelas partes interessadas.

Com essas ::::n5idem-;5|=_r5 recomenda-se

+ gue os (as) pesquisadores (as) fagam contato com os [as) responsaveis e
administradores {as) dos cemitérios para a devida apresentagao da proposta
formal {via e-mail ou oficio) da pesquisa e seus objetivos. No caso dos
cemiterios parficulares (como por exemplo, os de iMmandades, de associaghes,
localizados em areas de fazenda — areas rurais e outros) por fratar-se de
propriedade privada que possui regras proprias e que devem ser observadas,

HE"'III'.IM| Fumssicrlo Mathdad Hisds
e b Do, 751
Bolma: E:.'...-"" g F-\.' B e S
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+ que seja obtida a autorizagao por escrito, dos seus administradores para
a realizagao da pesquisa, sendo ainda importante o (a) pesquisador (a)
informar-se se o estabuto, regulamento ou instrumento similar da entidade que
administra o cemitéric possui alguma previsao que disciplina este tipe de
divulgagio ou pesquisa;

+ gue seja respeitado o direito de realizagao de quaisquer rituais funerarios
que ocommam dentro e fora dos cemitérios e demais espagos funebres n3o
devendo a proposta ou realizagac da pesquisa perturbar ou obstaculizar
quaisquer manifestagdes e ritos coletives ou ndviduais;

+ gue se observe o rigor cientifico na citagdo de fontes nas pesquisas

realizadas, sejam elas na forma de artigos, relatorios, livros etc., nformando
também local, data e nome do cemiterio em questao;

= Que o resultado da pesquisa seja apresentado ou encaminhado acs
responsaveis pela administragdo do cemitério pesquisado;
- E:JE o (a) pesquisador (a) se atente ao que esta previsto no Codigo de
ica da Associagao Brasileira de Estudos Cemiteriais (ABEC), disponivel
no enderego: [hitpsywww. estudoscemiteriais.com. briabec].

Blumenau (SC), 00 de dezembro de 2021.

Associagao Brasileira de Estudes Cemiteriais (ABEC)
Gestao 2017-2021
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