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O presente estudo integra os campos do Design e do Patrimonio Cultural com o intuito de
comunicar significados e valores materiais e imateriais. Assim, estabeleceu os seguintes
objetivos: identificar, selecionar e documentar, através de material iconogréfico, exemplares
da arquitetura Art Déco no Centro Histdrico da cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul,
utilizando o conjunto arquiteténico selecionado como referencial para o desenho e
producao de uma cole¢ao de joias, produto final dessa investiga¢ao; contribuir para um novo
olhar ao patrimobnio arquitetdénico santa-mariense, sobretudo o Art Déco, enquanto
memodria, identidade e narrativa da cultura e da histéria do municipio. A pesquisa foi
didaticamente estruturada em trés capitulos. O Capitulo |, Revisdo Bibliogréfica,
contextualizou o estudo, explorando os seguintes temas: Cultura, Patriménio Cultural,
Cidade de Santa Maria, Histéria da Arte, Design de Produto, e Semidtica. O Capitulo II,
Metodologia, descreveu as etapas desenvolvidas, apresentou os dados obtidos a partir da
pesquisa de campo e a documentacao iconografica. O Capitulo Ill, Resultados e Discussao,
apresentou o produto final da investigacdo, bem como a analise e a discussdo dos resultados
obtidos. Considerando os objetivos delineados, observou-se que os mesmos foram
atingidos, na medida em que o produto final dessa pesquisa encerra as caracteristicas a que
se propos inicialmente. A colecdo de joias "Memdria Art Déco" traz em sua esséncia um
conceito forte e bem definido, o qual remete a arquitetura de viés Déco, conferindo um
elevado valor agregado ao produto, sobretudo em razdo do aporte tedrico que
fundamentou a construcdo do pensamento e do processo de criagcdo. Resignificar esse
patrimoénio no mundo objetual da joia figurou como um modo de valorar e difundir herancas
culturais de um determinado tempo e espaco, oportunizando a sociedade identificar suas
raizes e meméorias; e, a partir disso, construir e reconstruir seus valores e sua trajetoria.

Palavras-chave: Design. Patrimonio Arquitetonico. Art Déco. Joia.
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This study integrates the fields of Design and Cultural Heritage in order to communicate
meanings and values of tangible and intangible. It set the following objectives: to identify,
select and document, through iconographic material, examples of Art Deco architecture in
the Historic Centre of Santa Maria, Rio Grande do Sul, using the architectural framework
selected as the inspiration for the design and production of a jewelry collection, final
product of this research; contribute to a new way to looking at Santa Maria architectural
heritage, especially the Art Deco, as memory, identity and narrative culture and history of
the city. The research was didactically structured in three chapters. Chapter | - Literature
Review, contextualized study exploring the following themes: Culture, Cultural Heritage, City
of Santa Maria, Art History, Product Design, and Semiotics. Chapter Il - Methodology,
describes the steps undertaken, presented the data obtained from field research and
iconographic documentation. Chapter IIl - Dissertation Results & Discussion, introduced the
final product from the research whereas analysis and discussion of the results. Considering
the objectives outlined, it was observed they were achieved as the final product contains the
characteristics of this research to which it has initially purposed. The jewelry collection "Art
Deco Memory" in essence brings a strong and well defined concept, which refers to the bias
Deco architecture, providing high added value to the product, mainly because of the
theoretical sources that supported the construction of thought and the process of creation.
Reframe this heritage in the world figured jewel as a way of evaluating and disseminating
the cultural heritage of a particular time and space, providing opportunities for the
community to identify its roots and memories, and, as appropriate, construct and
reconstruct their values and history.

Key-words: Design. Architectural Heritage. Art Deco. Jewel.
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INTRODUCAO

Diferentemente de outras areas, grande parte dos trabalhos que envolvem o Design
inicia pela conceituagdo da profissdao. Niemeyer (1998) acredita que esta recorréncia tenha
origem no fato de que cada autor necessite, inicialmente, expor a sua concepc¢ao da
profissdo, definindo os compromissos que estdao implicitos na sua atuagdo profissional.

Assim sendo, entende-se o Design como uma profissdo de sintese, como uma
atividade contemporanea que surgiu da necessidade de fixar uma relagao entre diferentes
saberes. "Design é o equacionamento simultdneo de fatores sociais, antropoldgicos,
ecolégicos, ergondmicos, tecnoldgicos e econdmicos, na concepgao de elementos e sistemas
materiais necessdarios a vida, ao bem-estar e a cultura do homem" (BARROSO NETO, 1981
apud NIEMEYER, 1998, p. 25).

Se o objetivo fundamental do Design é o de melhorar o cotidiano das pessoas, a
pratica do Design deve atender as necessidades técnicas, funcionais e culturais, criando
solugdes inovadoras que comuniquem significado e emogao e que transcendam idealmente
as suas formas, estruturas e meios de fabricagao (LANDIM, 2004).

No decorrer do século XX, o Design representou uma importante via de expressao da
cultura e da vida cotidiana. A sua area é ampla e compreende objetos tridimensionais,
comunica¢bes graficas e sistemas integrados de informacdo, tecnologia e ambientes
urbanos. Definido, genericamente, como concepcdo e planejamento de todos os produtos
feitos pelo homem, o Design pode ser entendido como um instrumento para promocao da
qualidade de vida. Assim, o Design ndo é somente um processo vinculado a producao
mecanizada, mas um meio de conferir ideias persuasivas, atitudes e valores sobre como sdo
ou como deveriam ser as coisas, de acordo com objetivos individuais ou coletivos. Como um
canal de comunicacdo, o Design expOe o aspecto particular do carater e do pensamento do
designer e de suas convic¢des daquilo que é importante na relagdo entre objeto e usudrio, e
o processo do Design e a sociedade. Desse modo, o propdsito aqui é destacar a esséncia
pluralista do Design e a ideia de que, historicamente, pode ser percebido como um debate
entre diferentes opinides sobre temas como a tecnologia e o processo industrial, a

prevaléncia da utilidade, da simplicidade e do custo sobre o luxo e a exclusividade, e o papel



16

da funcionalidade, da estética, da ornamentac¢do e do simbolismo nos produtos (LANDIM,
2004).

Com o intuito de comunicar significados e valores materiais e imateriais, a presente
dissertagdo integrou Design e Patrimonio Cultural no mundo objetual da joia.

Ao versar sobre Patrimonio Cultural é inerente mencionar a arquitetura. IniUmeras
obras ou monumentos histéricos passiveis de preserva¢do sdao constituidos por edificios
construidos nas mais diversas épocas e lugares do mundo. Ainda que pouco representem
para uma sociedade, essas edificagcdes trazem consigo sua histdria, revelando a capacidade
construtiva de uma época, os costumes e modos de vida de seus habitantes (CRUCIOL,;
SUZUKI, 2006).

Nesse contexto, a apreciacao de determinado patriménio, em particular a arquitetura
de tendéncia Art Déco da cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul, busca entendé-lo como
referéncia para a sociedade. Resignificar este legado, no mundo objetual da joia, é transmitir
a histéria, traduzir sua significacdo e apreender o valor deste bem cultural, resgatando-o ao
debate atual, uma vez que oportuniza a sociedade de hoje identificar suas memorias.

O Art Déco, e especialmente a arquitetura Déco, objeto de estudo desta dissertacao,
foi uma das expressdes culturais do mundo moderno, configurando-o como importante
canal expressivo da modernidade.

Sob o viés do Art Déco se deu o processo de modernizacdo da arquitetura brasileira e
a renovacgao dos seus padrdes estéticos (BORGES, 2006; CORREIA, 2008). A cidade de Santa
Maria é exemplo disso.

E importante considerar que o mundo moderno decorreu de uma era revoluciondria,
a qual atingiu as mais diversas esferas sécio-politico-econémicas, quebrando padrdes e
expondo a sociedade ao novo, através de uma revolugdo nos meios de producdo e nos
processos sociais a partir da efetivacdo do capitalismo. A expansado dos processos produtivos
deu ao homem um grande poder de realizagdo. A queda das barreiras espaciais e o
desenvolvimento dos sistemas de comunicacdo propiciaram um intenso intercambio
mundial (BORGES, 2006).

Nesse contexto de profunda transformacdo social e intelectual também a arte parte
em busca de diferentes instrumentos para expressar-se. Segundo Borges (2006), a nova
consciéncia estética interessava adentrar no cotidiano do homem moderno, preocupada

com a problematica da linguagem, com a formacdo de estruturas e com o significado social
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do préprio artista. Do vigoroso intercambio cultural, resultou um movimento de alcance
internacional, porém, ao mesmo tempo, relacionado com as particularidades locais. Desse
modo, o modernismo abrigou correntes diversas, unidas, no entanto, por um mesmo carater
inovador e experimental.

Os novos desejos, necessidades e paradigmas concederam espago a novas
possibilidades culturais e expressdes artisticas. No campo da arquitetura, a noc¢do de
modernidade arquitetonica também reuniu expressdes diversas, ndo existindo uma Unica
arquitetura moderna, mas sim arquiteturas da modernidade, incorporando fenbmenos com
atitudes, gradagdes e doutrinas especificas que dialogavam entre si (BORGES, 2006).

Manso (2004) destaca que o Art Déco e o Modernismo surgem de forma paralela.
Enquanto o primeiro se caracteriza, ndao como movimento, mas como um canal de expressao
do mundo moderno, manifesto por signos caracteristicos e identificdveis, mantendo a
unidade do conjunto, o segundo estd embasado em um movimento ideolégico, politico e
social que desenvolveu diversos estilos, as vezes tdo diversificados que os afastavam de suas
proprias teorias de base.

Desse modo, a presente dissertacdo expds o processo de modernizacdo da cidade de
Santa Maria, entre as décadas de 1930 e 1960, destacando a arquitetura de viés Déco,
particularmente no Centro Histérico do municipio.

Na década de 1930 o desenvolvimento comercial em Santa Maria impulsionou o
crescimento do perimetro urbano. Para adequar a cidade a essa nova realidade, foi
necessdria uma remodelagdo urbana, bem como o investimento do poder publico nos
servicos bdsicos para uma populagdo crescente (FOLETTO et al., 2008). E importante situar a
consolidagao desse ideario arquitetonico moderno em um contexto de modernidade
urbana, marcado pelo progresso material, tecnificacdo, aceleracdao da dinamica, maior
racionalidade e funcionalidade, crescimento populacional e territorial, incremento do
consumo, expansao do capital, agravamento de tensdes, fortemente assinalado, também,
pela crescente influéncia norte-americana, pela Segunda Grande Guerra Mundial e pela
disseminacdo de novos referenciais estéticos (BORGES, 2006).

Com a modernizacao da cidade, foram idealizadas as primeiras construgdes Art Déco,
as quais eram ainda incipientes no Brasil. Sinbnimo do progresso, o estilo fundamentava-se
na industrializacdo e na producdo de materiais de construcdao em escala industrial. Sao

encontradas no municipio inUmeras constru¢cdes em consonancia com o Art Déco. Eram
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edificacdes modernas e exprimiam o progresso da cidade. Nesse periodo, foram construidas
residéncias, prédios publicos e religiosos de grandes proporg¢des, revelando a elegancia, o
refinamento e a prosperidade da época (FOLETTO et al., 2008).

A bibliografia é escassa no que se refere a histéria da arquitetura local, o que torna o
estudo e a pesquisa dessa producdo uma contribuicdo importante ao debate cultural
contemporaneo.

Assim, essa dissertacdo propos os seguintes objetivos:

De maneira geral:

- lIdentificar, selecionar e documentar, através de material iconografico, trinta
exemplares representativos da arquitetura Art Déco no Centro Histérico da cidade de Santa
Maria, Rio Grande do Sul, utilizando o conjunto arquitetonico selecionado como referencial
para o desenho e producdo de uma colecdo de joias, que, por sua vez, serd o produto final
desta investigagao, dotado da significacdo a que se propde a representar.

Especificamente:

- Contribuir para o entendimento e a conscientizagdo de que a produgao
arquitetbnica santa-mariense é importante enquanto memoaria e identidade, ou seja, uma
narrativa viva de sua histéria e um patrimonio de sua cultura. A apreciacdo e a preservagao
desse patrimOnio ndo buscam perpetuar o passado, mas entendé-lo como referéncia,
identificd-lo como parte do todo, rever valores materiais e imateriais. Resignificar este
legado, no mundo objetual da joia, é valorizar, preservar e difundir a diversidade de
herancas culturais, resgata-lo ao debate, oportunizando a sociedade identificar suas raizes e
membdrias; e, a partir disso, construir e reconstruir os seus valores e a sua trajetéria.

Para que os objetivos e resultados dessa pesquisa fossem apresentados de forma
clara e didatica, a presente dissertagdo constou de trés capitulos.

O Capitulo |, intitulado Revisdo Bibliografica, abordou seis temas fundamentais para a
contextualizacdo deste estudo. Os assuntos aqui tratados resultaram de uma vasta pesquisa
bibliografica, que incluiu os seguintes topicos: Cultura; Patrimonio Cultural; Cidade de Santa
Maria; Historia da Arte; Design de Produto; e Semiodtica.

O Capitulo I, intitulado Metodologia, além da tipificacdo da pesquisa, descreveu as
etapas desenvolvidas. Esta secdo apresentou os dados obtidos a partir da pesquisa de

campo e a documentacao iconografica.
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O Capitulo I, intitulado Resultados e Discussdo, apresentou o produto final desta
investigacdao, bem como a anadlise e a discussdo dos resultados obtidos.
Finalmente, o capitulo Conclusdo inter-relacionou a discussdo proposta ao longo da

pesquisa, identificando em que medidas os objetivos propostos foram alcangados.
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1 REVISAO BIBLIOGRAFICA

1.1 Cultura

Dentre os primeiros usos do conceito da palavra cultura (do latim colere), ha mais de
dois mil anos, estd aquele que se refere ao cultivo da terra. O sentido é bastante concreto:
plantar, cuidar, colher. Desse modo, em sua origem, o termo cultura ndo designava apenas
uma unica acdo concreta, mas varias. Embora sejam acdes praticas, elas se revestem, desde
o inicio, de um carater subjetivo, uma vez que cultura significava cultivar, mas também
cultuar (PELEGRINI; FUNARI, 2008).

O pensador romano Cicero (século I a.C.) cunhou o mais antigo conceito do vocabulo
cultura ao mencionar a cultura animi, isto é, a cultura, o cultivo ou culto do préprio espirito.
Formulado desse modo, o termo envolvia uma agdo interior e/ou exterior. De um lado, a
preocupacao do individuo consigo é o que o levava a cultivar-se a si mesmo. De outro, para
que isso fosse possivel, era necessdria uma acdo exterior: o aprendizado (PELEGRINI;
FUNARI, 2008).

A partir de meados do século XIX, o termo cultura reaparece no vocabulario europeu.
No contexto em que se desenvolvia a nog¢ao de civilizacdo - a qual dependia da erudicdo e
polimento, derivados da leitura - a antiga palavra cultura foi reabilitada e adquiriu foros de
filosofia ao ser adotada na lingua alema como Kultur. Ao contrario de outras linguas
derivadas do latim, em alemao Kultur nao significa nada em si: ndo lembra o cultivo da terra,
nem o culto religioso. Tornou-se, por essa razao, uma palavra erudita para descrever ndo se
sabia exatamente o qué (PELEGRINI; FUNARI, 2008).

O século XIX foi o grande propulsor do nacionalismo e ndo se pode dissociar a cultura
da construcdo dos estados nacionais europeus. Com a crise dos antigos ordenamentos
feudais, a partir da Revolugdo Francesa, no final do século XVIII, surge um novo tipo de
formacdo estatal: a nacdo. Tornou-se entdo necessdria a criacdo de unidades territoriais,
linguisticas e étnicas. Para isso, valores como a lingua nacional e as supostas origens comuns

precisavam ser difundidos por meio da escola. E nesse contexto que ressurge o conceito do
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termo cultura, reservado, no sentido nobre, para se referir ao mundo das letras; contudo,
igualmente utilizado para forjar aquilo que seriam os costumes ancestrais de um povo
(PELEGRINI; FUNARI, 2008).

Consideradas as transformagdes de conceito ao longo dos séculos, Brumann (1999
apud PELEGRINI; FUNARI, 2008) define, de maneira abrangente, cultura como o conjunto de
padrdes adquiridos socialmente, a partir dos quais as pessoas pensam, sentem e fazem.
Segundo o autor, uma cultura ndo requer proximidade fisica ou sociabilidade direta
especifica, somente interagao social, ainda que mediada por meios de comunicac¢do. Ver,
ouvir ou ler uns aos outros pode ser o suficiente.

Uma concepgao mais recente, de acordo com o Instituto do Patrimoénio Histdrico e
Artistico Nacional® - IPHAN (2011), exprime cultura como o conjunto de atividades, modos
de agir, costumes e instrucdes de um povo. E 0 meio pelo qual o homem se adapta as
condicdes de existéncia transformando a realidade. Cultura é um processo em permanente
evolucdo, diverso e rico. E o desenvolvimento de um grupo social, uma nac¢do, uma
comunidade, fruto do esfor¢o coletivo pelo aprimoramento de valores espirituais e

materiais.

1.2 Patrimonio Cultural

Atualmente, no cotidiano, o termo patrimoénio relaciona-se a bens de valor, aquilo
gue é de propriedade de um individuo. Desse sentido material, chega-se ao figurado: aquilo
que é de valor para um individuo, mesmo que ndo tenha um preco (PELEGRINI; FUNARI,
2008).

Meira (2008) esclarece que, em sua raiz latina, patriménio (patrimonium) esta

relacionado a paterno e a patria. Embora tenha diversas acepcdes é relevante, nesse

' 0 IPHAN, criado em 13 de janeiro de 1937 pela Lei Federal n2 378, é a instituicdo que representa as a¢des
governamentais brasileiras na drea da preservacdo do patriménio cultural. E pioneiro na preservacio do
patriménio na América Latina, tornando-se referéncia para instituicdes analogas de paises de passado colonial.
Atualmente, esta vinculado ao Ministério da Cultura.
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contexto, a que relaciona patriménio com a cultura produzida pelo homem - patrimoénio
cultural. O patrimoénio nao existe fora do campo das representagdes - pressupde atribuicao
de significados e de valores que mudam com o tempo e com a sociedade. Assim, preserva-se
porque o patrimoénio cultural é portador de referéncias para a sociedade.

O conceito de patrimonio cultural, segundo Pelegrini e Funari (2008), esta associado
as identidades sociais, derivando, primeiro, das politicas do estado nacional e, depois, do seu
guestionamento no quadro da defesa da diversidade. Nos séculos XVIII e XIX, o patrimbnio
cultural vinculou-se com a nagao, com a escolha daquilo que representaria a nacionalidade,
na forma de monumentos, edificios, entre outros modos de expressao.

Tolina Loulanski (2006 apud PELEGRINI; FUNARI, 2008) salienta que houve uma

passagem dos monumentos para as pessoas:

Com a democratizagdo da cultura e sua definicdo sécio-antropoldgica expandida
(segundo a qual quase qualquer atividade humana pode ser igualmente cultura, e
onde todo produto humano pode ser, da mesma maneira, digno de preservagdo), a
distancia entre o patrimdnio cultural como monumentos e as pessoas como suas
criadoras, guardidas e usuarias foi muito reduzida (LOULANSKI, 2006 apud
PELEGRINI; FUNARI, 2008, p. 29-30).

De acordo com a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 (BRASIL,

2011), o patrimonio cultural é assim definido:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacgos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 12 - O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegerd
o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagao.
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§ 29 - Cabem a administragdo publica, na forma da lei, a gestdao da documentagao
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela
necessitem.

§ 32 - A lei estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e
valores culturais.

§ 42 - Os danos e ameagas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei.

§ 52 - Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias histdricas dos antigos quilombos.

Rocca (2004) afirma que:

Patrimonio Cultural é o conjunto de bens culturais, materiais e imateriais, que
possuem valores histdricos, artisticos, cientificos ou associativos e que definem, em
diferentes escalas a identidade de uma comunidade, um Estado ou uma Nagdo e
que devem ser preservados como legado as geragdes futuras (ROCCA, 2004, p. 16).

Em outras palavras, segundo Cruciol e Suzuki (2006), patrimoénio cultural é um
conjunto de expressdes culturais, artisticas ou sociais de uma determinada sociedade que de
forma natural, fisica ou sensorial se faz presente no meio em que se vive - materializado em
paisagens, jardins, edificacdes, monumentos, objetos e obras de arte - constituindo
elementos importantes a serem conservados, uma vez que representam parte de uma
cultura e o modo de vida de uma época.

O IPHAN (2011) define patrimonio cultural como a totalidade de manifestacoes,
realizacBes e representacdes de um povo. Segundo o IEPHA/MG? (2011), o patriménio
cultural de um povo lhe confere identidade e orientagao, pressupostos basicos para que se
reconheca como comunidade, inspirando valores ligados a patria, a ética e a solidariedade,
estimulando o exercicio da cidadania, através de um profundo senso de lugar e de
continuidade histdrica. O patrimonio cultural é, portanto, a soma dos bens culturais de um

povo.

2 0 Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG), criado em 1971, é uma
fundagdo sem fins lucrativos, vinculada a Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais. O IEPHA/MG tem
por finalidade pesquisar, proteger e promover os patrimdnios cultural, histérico, natural e cientifico, de
natureza material ou imaterial, de interesse de preserva¢do no Estado de Minas Gerais.
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Arantes Neto (2005), em sua palestra de abertura do Coléquio Franco-Brasileiro
sobre a Diversidade Cultural, realizado em Paris em outubro de 2005, parte do pressuposto
de que a diversidade é o principal bem do patriménio cultural da humanidade. O autor
enfatiza ndo as diferengas formais expressas em cole¢cdes de objetos, materiais ou
imateriais, tomados enquanto pecas sem sentido histérico e humano. Interessam as
competéncias técnicas, as informagbes, os valores e os sentimentos que os produtos
culturais tangiveis ou intangiveis rednem. E fundamental, nesse contexto, a condi¢do de
legado histdrico desses produtos, arraigado em praticas habituais de determinado grupo
social e que é aprimorado, transmitido ou esquecido, de acordo com suas proéprias
motivacoes, critérios e normas.

Dentre as formas de apresentacdo do patriménio cultural, estdo os bens culturais
materiais e imateriais. Por bem cultural, entende-se que é o produto do processo cultural, o
qual proporciona ao ser humano o conhecimento e a consciéncia de si mesmo e do
ambiente que o cerca.

O patrimoénio cultural material protegido pelo IPHAN, com fundamento em
legislagdes especificas, é constituido por um conjunto de bens culturais classificados,
segundo sua natureza, nos quatro Livros do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnografico;
historico; belas artes; e artes aplicadas. Estes bens culturais sdo divididos em imdveis
(nucleos urbanos, sitios arqueoldgicos, sitios paisagisticos e bens individuais) e modveis
(coleg¢Bes arqueoldgicas, acervos museoldgicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos,
videogréficos, fotograficos e cinematograficos) (IPHAN, 2011).

Arantes Neto (2005) ao analisar produto e processo, sob o ponto de vista interno da
cultura e da experiéncia social, conclui que os mesmos sdo indissocidveis. Os objetos
testemunham o modo de fazer e o saber fazer. Fixam, também, os sentimentos, memarias e
sentidos das relacGes sociais envolvidas em sua producdo.

O patrimonio cultural imaterial ou intangivel é definido pela UNESCO (2011) como
praticas, representacdes, expressoes, conhecimentos e técnicas - bem como os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as
comunidades, os grupos ou os individuos reconhecem como parte integrante de seu
patrimonio cultural.

O patrimOnio imaterial, de acordo com o IPHAN (2011), é transmitido de geracdo em

geracao e constantemente recriado pelos grupos sociais em funcdo de seu ambiente, de sua
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interacdo com a natureza e de sua histdria, produzindo um sentimento de identidade e
continuidade, estimulando, dessa forma, o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana.

Finalmente, surge a questdo: por que e como preservar o patriménio cultural? A
razdo principal para preservar, segundo o IEPHA/MG (2011), é a melhoria da qualidade de
vida da sociedade, que implica em seu bem estar material e espiritual e na garantia do
exercicio da memdria e da cidadania. A preservacao visa a continuidade das manifestacdes
culturais.

Nesse sentido, Melo (1998 apud CRUCIOL; SUZUKI, 2006) destaca que existem razées
diversas para a preservagao: a razao cientifica, a razao afetiva e a razao politica. A razao
cientifica reside no fato de os bens culturais representarem a diversidade de ambientes e
fenbmenos, constituindo fontes para o entendimento dos processos de mudancgas
socioculturais e manifestacdes das formas de organizacdo social em diferentes épocas. A
razdo afetiva justifica-se pelo fato de os bens culturais representarem o enraizamento do
homem, sua ligacdo e pertencimento ao espaco de vivéncia, de comunicagdo, de inter-
relacdo e de organizacdo. O espaco ndo pertence somente aqueles que o ocupam no
presente, mas a todos os que ali viveram, proporcionando qualidade de vivéncia a partir de
uma identidade ou identificacdo. Finalmente, explica-se a razdo politica da preservacao
como um direito a polis, a politica e a cidadania.

Ao escolher o que deve ser preservado como patriménio, esta-se definindo, também,
o que pode ser descartado, afirma Meira (2008). A dicotomia entre preservar ou demolir,
por decisdao tanto do poder publico quanto do proprietario de um bem, reporta ao dilema
entre passado e futuro e pressupde uma consciéncia da temporalidade que reflete as
relagdes do homem com a sua histdria.

Para preservar o patrimonio, de acordo com o IEPHA/MG (2011), é necessario,
inicialmente, conhecé-lo através de inventdrios e pesquisas realizadas pelos 6rgdos de
preservacao em conjunto com as comunidades. Igualmente, é fundamental a utilizacdo dos
meios de comunicacdo e do ensino formal e informal para a educacdo e informacao das
comunidades, visando desenvolver o sentimento de valorizacdo dos bens culturais e reflexao

sobre as dificuldades de sua preservacao.
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1.3 Cidade de Santa Maria

A cidade de Santa Maria estd situada no centro geografico do estado do Rio Grande
do Sul (Brasil), na Depressao Central. Seu clima é subtropical, com temperaturas médias em
torno de 19°C. Localiza-se dentro do paralelo 29° de latitude sul. Sua sede estd a 113 metros
de altitude. A regido serrana do municipio ultrapassa 400 metros, sendo esta sua parte mais
elevada. A vegetacao florestal caracteriza-se como Mata Subtropical e nela podem ser
observadas arvores de grande porte como o angico e a imbuia (VIERO, 2007 apud FOLETTO
et al., 2008).

A drea municipal compde-se de dez distritos, conforme a Lei de Uso e Ocupacdo do
Solo, Parcelamento, Perimetro Urbano e Sistema Vidrio do Municipio de Santa Maria - RS, de
2009 (LC 072/2009), assim denominados: Sede Municipal (12 Distrito), Sdo Valentin (22
Distrito), Pains (32 Distrito), Arroio Grande (42 Distrito), Arroio do Sé (52 Distrito), Passo do
Verde (62 Distrito), Boca do Monte (72 Distrito), Palma (82 Distrito), Santa Flora (92 Distrito)
e Santo Antao (102 Distrito).

Nos ultimos vinte anos, Santa Maria concedeu territério para a formac¢do de quatro
municipios que antes eram seus distritos: Sdo Martinho da Serra, Dilermando de Aguiar,
Itaara e Silveira Martins. Integram a sua hidrografia os rios Vacacai, Vacacai-Mirim e Ibicui-
Mirim, acrescida por inUmeros cursos d'agua menores, evidenciando-se o Arroio Cadena
(VIERO, 2007 apud FOLETTO et al., 2008).

Os limites do municipio de Santa Maria s3o: a norte, Sdo Martinho da Serra, ltaara,
Julio de Castilhos e Silveira Martins; a leste, Restinga Seca; a oeste, parte de S3o Gabriel,
Dilermando de Aguiar e S3o Pedro do Sul; e a sul, Formigueiro, S3o Sepé e parte de Sao

Gabriel (LC 072/2009).
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1.3.1 Historia de Santa Maria

A cidade de Santa Maria é assinalada por iniUmeras peculiaridades que tornam dificil
uma assertiva categoérica sobre seu carater histdrico, seja sob a dtica de analise institucional,
seja pelas suas variabilidades econdmicas, sociais e culturais. Logo, sua génese e
desenvolvimento devem ser entendidos no transcorrer de acontecimentos e repercussoes,
muitos deles perenes, como a presen¢a militar, a riqueza de sua histdria institucional

ferroviaria, o progresso comercial e os servigos de educac¢ado e saude (FLORES, 2010).

1.3.1.1 Demarcacao de Limites da América do Sul

Em 192 de outubro de 1777 foi concluido entre as Coroas de Portugal e da Espanha o
convénio denominado Tratado Preliminar de Restituicdes Reciprocas®, cuja finalidade era a
demarcacdo dos limites entre os dominios da Espanha e o Sul do Brasil, restituindo,
amigavelmente, uma nac¢do a outra, tudo aquilo que houvesse sido arrebatado em guerras
passadas (BELEM, 2000).

Com o referido Tratado, as Cortes de Portugal e Espanha acreditaram ter encontrado
o meio de reconciliagao dos dois povos, visto que restituido, com reciprocidade, o que havia
arrebatado um ao outro, e tracada, oficialmente, a linha diviséria, desapareceriam os
pretextos para a luta incessante entre os interessados. Porém, devido as dificuldades de
comunica¢ao e entendimento entre o Vice-Rei de Buenos Aires e o do Brasil, o Tratado,
concluido em 1777, s6 teve comeco em 1784, um ano depois de feitas as nomeacdes de
pessoal para esse importante empreendimento (BELEM, 2000).

A Comissdao de Demarcacao de Limites trabalhou de 1784 a 1797, época em que sua

tarefa foi abruptamente interrompida. Esse periodo ndo representa somente o esforgo

* Nomenclatura adotada por Belém (2000). Entretanto, este acordo é usualmente conhecido por Tratado de
Santo lldefonso, através do qual Portugal e Espanha concordaram no estabelecimento dos limites das suas
col6nias na América do Sul.
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material e intelectual de ambas as Comissdes agindo de boa fé, mas o entrechoque continuo
de interesses nacionais de um lado e outro, os quais os comissarios, espanhol e portugués,

procuravam prever, cada qual mais interessado na defesa de seu pais (BELEM, 2000).

1.3.1.2 Fundagao e desenvolvimento de Santa Maria

Conforme consta do Diario da Demarcacdo de Limites da América Meridional, foi no
ano de 1787, nos meses de margo e abril, que passou por terras de Santa Maria a Comissao
Mista (Espanhola e Portuguesa), encarregada de marcar a Linha Divisdria entre os dominios
de Espanha e Portugal no Sul da América (BELEM, 2000).

Em 16 de abril, no Arroio dos Ferreiros, atual Passo da Ferreira, a Comissao
Portuguesa concluiu suas operacdes topograficas e recolheu-se ao acampamento geral,
localizado nas proximidades da Boca do Monte, conforme o Diario citado por Belém (2000).

Dias apds, organizada a expedicdo, prosseguiu ela sua viagem através de montanhas
e precipicios, de varzeas e de florestas, deixando, em sua passagem, tracada a Linha que
separaria os dominios das duas nacdes fronteiricas (BELEM, 2000).

Aqui, segundo Belém (2000), é necessario mencionar que nos fins de 1786, nas
cabeceiras do Rio Parai, junto ao Forte espanhol de Santa Tecla, a Expedicdo Portuguesa
bipartiu-se, constituindo uma das partes a 22 Subdivisdao Demarcadora.

Nos dez anos que decorrem do periodo em que a 12 Divisdo passou por Santa Maria
(1787) até 1797, os livros que, no Arquivo Publico Nacional, reinem a correspondéncia
trocada entre o Vice-Rei do Brasil e 0 Governador do Rio Grande do Sul, bem como entre o
Vice-Rei de Buenos Aires e o Vice-Rei do Brasil, estdo repletos de queixas contra um e outro,
constata Belém (2000).

A discordia continua entre os Comissarios, portugués e espanhol, finalmente chegou
ao auge, eclodindo de tal modo que resultou, indiretamente, a fundacdao de Santa Maria.
Apds treze anos e meio de penosos trabalhos, a Comissdao Mista Demarcadora de Limites da
América Meridional dissolveu-se, sem formalidades, ndo colocando fim a obra

importantissima de que fora incumbida, quando pouco faltava para isso. E fato que a
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Comissdo espanhola internou-se, inesperadamente, em seus dominios, enquanto a
portuguesa, temendo os intentos de sua rival, advertiu o Governo, por ordem do qual
recuou até estar dentro de sua fronteira guarnecida (BELEM, 2000).

Foi nesse contexto que a Partida da 22 Subdivisdo (Unica comissdo ainda a servico da
Demarcacgdo de Limites), que se achava em Santo Angelo, retrocedeu até o Arroio dos
Ferreiros, fazendo ai ponto central para escolher, dentro de um raio de duas a trés léguas,
sitio apropriado para seu acampamento. O local escolhido foi a colina onde, hoje, esta a
cidade de Santa Maria (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

Em novembro de 1797, a expedi¢cdo chegou ao ponto referido, fazendo surgir do
interior da floresta virgem a povoacao de Santa Maria, sem Boca do Monte, apéndice que sé
mais tarde lhe foi anexado. Uma vez que a 22 Subdivisdo, possivelmente, permaneceria por
muito tempo nesse sitio, a fim de concluir os trabalhos de gabinete relativos a Demarcacao,
procedeu-se a derrubada da floresta no alto da colina, construindo-se em seguida o quartel
para a tropa, o escritério para a comissdo técnica, os ranchos para os oficiais e a Capela,
conforme a vontade soberana e o espirito religioso da época (BELEM, 2000).

O local escolhido para acampamento da Comissao Demarcadora nao era, no entanto,
terreno devoluto. A colina onde foi estabelecida sua tenda de trabalho, bem como grande
parte de terras adjacentes, pertencia a sesmaria do tenente Jerénimo de Almeida, que a
cedeu ao Padre Ambrosio José de Freitas. No mapa dessa regido, organizado na época pelo
engenheiro da demarcacao, esta assinalada a area da estancia do dito Padre, junto ao local
em que esteve o acampamento e que é, hoje, Santa Maria (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

Dentro de poucos dias estava concluido o trabalho de transformag¢do da mata em um
povoado, encontrando-se ali ranchos de moradia; o depdsito de materiais; o escritério e o
quartel; e a indispensavel Capela, onde colocado o altar portatil que trazia a expedicao, o
Reverendo Euzébio de Magalh3es Rangel e Silva iniciou os servicos religiosos (BELEM, 2000).

O rapido desenvolvimento do povoado pode ser atribuido ao prestigio da religido
catdlica de entdo, assegura Belém (2000). Em torno do Campandrio vieram residir varios
estancieiros das imediacOes, os quais trazendo além de suas familias, escravos e agregados,
constituiram um grupo que frequentemente recebia novos elementos, movimentando assim
0 povoado que surgia promissoramente. J& no comeco de 1798 a populacdo local era

aproximadamente de duzentos habitantes.
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Nessa época, a Comarca de Sdo Paulo abrangia territério que hoje constitui o Estado
do Parana. Desde a fixagcdo da Partida da 22 Subdivisdao Demarcadora de Limites em Santa
Maria, comecaram a afluir a localidade varios casais, descendentes de acorianos e alguns
acorianos natos, procedentes da referida comarca, afirmam Beltrao (1958) e Belém (2000).

De novembro de 1797 a fins de 1801 permaneceu em Santa Maria a Partida da 22
Subdivisdo Demarcadora, elaborando mapas e documentos que deveriam ser apresentados
ao governo portugués por intermédio do Vice-Rei do Brasil (BELEM, 2000).

Os trabalhos de gabinete ndao haviam sido concluidos quando, por ordem do
governador do Rio Grande do Sul, foram removidos os objetos pertencentes a Demarcagao
de Limites, inclusive a Capela do Acampamento, uma vez que esta ndo pertencia a Santa
Maria, e sim ao acampamento que ali estava (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

A partir de entdo, afirma Belém (2000), Santa Maria deixou de ser um acampamento
da 22 Subdivisdao Demarcadora de Limites e tornou-se um povoado propriamente dito.

A sociedade que havia se reunido em torno do Campanario viu partir a Capela do
Acampamento e com ela o Padre Euzébio. Somente em 1804, apds dois anos de queixas, o
povo obteve dos poderes eclesidsticos a criacdo do Oratdrio de Santa Maria, o qual foi
assentado no mesmo local em que estivera a Capela (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

Reduzido as suas propor¢bes, o povoado continuou a desenvolver-se, recebendo
elementos vindos, além da comarca de S3o Paulo, também de Rio Pardo, Cachoeira, Taquari,
Triunfo, Viamao e de outras localidades do Rio Grande, sendo que quase todos eram
acorianos ou descendentes, da primeira geracdo nascida no Brasil, afirma Belém (2000).

Nos quatro anos em que a Partida da 22 Subdivisdo permaneceu no local, a drea do
povoado desenhou-se, abrindo-se naturalmente estradas que, depois, transformaram-se em
ruas. As primeiras vias, delineadas em fung¢do do transito didrio dos habitantes, receberam
os nomes de Rua Pacifica (atual Dr. Bozano), a qual descia a colina em direcdo ao Passo da
Areia, e Rua S3o Paulo, onde estavam localizados o quartel, o escritéorio da comissao técnica
e alguns ranchos confortaveis de moradia de familias de oficiais. Essa, apds a retirada da
Partida da Demarcacdo, foi denominada Rua do Acampamento, perpetuando a memoria
daqueles que, em Ultima andlise, foram os fundadores de Santa Maria (BELEM, 2000).

De 1801 a 1803 a populacdo de Santa Maria aumentou, uma vez que novos
grupamentos chegaram a regido. Segundo Beltrdo (1958) e Belém (2000), aproximadamente

cinquenta familias guarani, descendo das MissGes Orientais, assentaram-se em um



31

descampado que é, atualmente, a Avenida Presidente Vargas. O terreno que ocuparam foi
denominado de A Aldeia.

Tais indios catequizados, agricultores ou operarios, obedientes a religido catélica,
identificaram-se com o meio ambiente, aceitando os costumes locais. Integraram-se na
coletividade santa-mariense, motivo pelo qual, com o tempo, desapareceram na fusdo do
sangue gaucho pelo cruzamento das duas ragas. Observa-se nitidamente nesta regido, infere
Belém (2000), a mescla do sangue indio e portugués na formacao do tipo rio-grandense.

Em 1812, os moradores e aplicados da Capela do Acampamento de Santa Maria
(denominacgao do local, embora ndo mais existisse ai capela nem acampamento) solicitaram
ao poder competente, uma capela curada para o povoado que tanto havia se desenvolvido
até entdo. Esses moradores e aplicados sdo, pois, os fundadores de Santa Maria. No ano
referido existiam, na povoacdo e seus arredores, uma centena ou mais de indios guarani,
nimero semelhante de negros escravos e oitenta e quatro familias (BELEM, 2000).

O Curato foi instituido sob o nome de Capela Curada de Santa Maria da Boca do
Monte. Boca do Monte surgiu pela primeira vez, em documento oficial, em 1809. Tal
documento publicado oficializou, tacitamente, o nome Santa Maria da Boca do Monte,
quando o referido apéndice era apenas uma cria¢do popular (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

Elucidando a origem do termo, Belém (2000) afirma que muito antes da floresta
transformar-se em povoado de Santa Maria ja era conhecido o local, denominado Cad-yura,
(Boca do Mato) pelos Tapes. Os castelhanos, instalando ai uma guarda em comunica¢do com
suas forcas em S3o Martinho, quando por esses sitios passava a linha diviséria com a
Espanha, traduziram o termo por Boca do Monte. Anos depois, surgiu Santa Maria e,
enguanto nela esteve a 22 Subdivisdo Demarcadora de Limites, ndo houve duvida sobre a
sua localiza¢do, uma vez que o lugar era conhecido pelo nome de Capela do Acampamento
de Santa Maria. Removida, no entanto, a dita Subdivisdo e a Capela, o local passou a ser
simplesmente Santa Maria. Todavia, também os habitantes da area as margens do Rio Santa
Maria diziam-se moradores de Santa Maria. Essa dualidade de nome, em lugares diferentes,
mas proximos, ocasionava frequentes equivocos. Entdo, para ser diferenciado um do outro,
o sitio da antiga Capela passou a ser chamado de Santa Maria da Boca do Monte.

Em 1835, Santa Maria prosperava, afirma Belém (2000). Seu comércio e industria

pastoril desenvolviam-se extraordinariamente. Havia, na drea de todo o Curato, mais de cem
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estabelecimentos pastoris, entre estancias e estanciolas, nas quais sobejavam o gado vacum
e o cavalar, evidenciando sua importancia econdmica crescente na regiao.

A sede do Curato possuia nesta época cento e sessenta casas de moradia e mais de
cento e noventa e sete prédios espalhados em toda a circunscri¢ao, perfazendo um total de
trezentas e cinquenta e sete habitacdes, com uma populagdo de dois mil duzentos e noventa
habitantes (BELEM, 2000).

A prosperidade do Curato decorria, em parte, de sua situacdo geografica, assegura
Belém (2000), a qual facilitava o intercambio comercial com centros como Buenos Aires e
Montevidéu, mas também resultava do esforco de seus habitantes, dedicados a criagao de
gado bovino e cavalar e ao cultivo de cereais, algodao, linho, dentre outros.

Quando eclode a Revolugdo Farroupilha, ainda em 1835, fazendeiros e agregados,
comerciantes e auxiliares, agricultores e pedes, abandonam suas ocupacdes produtivas para
somarem-se ao exército farroupilha, uns levados por ideal, outros por instinto de defesa. O
comércio, que se expandia até entdo, entrou em declinio. Os campos despovoaram-se em
todo o territério do Curato. O cavalo passou a ser arma de guerra. O gado, o Unico alimento
das forcas combatentes (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000). Nas ruas viam-se apenas mulheres,
criangas e idosos. As familias de maior representacdo abandonaram seus lares, deixando-os
entregues aos escravos. As autoridades eram impotentes para garantir a vida e a seguranca
dos moradores contra a a¢do de bandidos (BELEM, 2000).

Foi durante a Revolucdo Farroupilha que, por Lei Provincial, em novembro de 1837,
foi criada a Freguesia de Santa Maria da Boca do Monte, elevando o Curato a Pardoquia. Em
outras palavras, o Curato deixava de ser Capela Curada filial da Matriz de Cachoeira para ser
também Matriz. Como Freguesia, seus moradores teriam interferéncia na vida publica do
pais, uma vez que cada Freguesia constituia sua Assembleia Paroquial, que escolhia, por
votagdo, seu corpo de eleitores. Contudo, o Decreto Provincial ndo teve repercussdo entre
0s santa-marienses, uma vez que, no estado anormal da Provincia, nenhuma providéncia
poderia ser tomada para que a povoacdo desfrutasse do acontecimento (BELEM, 2000).

Ainda no periodo da Guerra dos Farrapos, o comércio volta a desenvolver-se em
Santa Maria, mesmo com uma populacao retraida e a Igreja em abandono. O comércio local
reergueu-se rapidamente, uma vez que os principais comerciantes do povoado eram
alemaes, estrangeiros recém-chegados e sem qualquer ligacdo politica, o que lhes criava

uma situacdo favordvel. Muitos outros vieram durante a Revolugdo, mantendo a
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caracteristica de neutralidade, entre as autoridades legalistas ou revoluciondrias, no
exercicio do comércio (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

Com o final da Revolugdo, em 1845, os sobreviventes voltam para casa. Os campos
comeg¢am a ser povoados novamente e as terras cultivadas. O comércio revigora, as
industrias retomam a trajetdria interrompida. A lida das fazendas recomeca, procurando
cada qual reparar seus prejuizos (BELTRAO, 1958; BELEM, 2000).

Havia treze anos que a paz e o trabalho haviam voltado aos campos de criacdo, fonte
da riqueza publica e particular da localidade, quando, por Lei Provincial de dezembro de
1857, a Freguesia de Santa Maria da Boca do Monte foi elevada a categoria de Vila. Em 17 de
maio de 1858 é inaugurada a CAmara Municipal e instalado o novo municipio (BELTRAO,
1958; BELEM, 2000).

As levas imigratérias foram de suma importancia na histéria santa-mariense pelas
contribuigdes trazidas por diferentes etnias, evidenciando-se os descendentes de alemaes e
italianos. Ao longo dos anos, a miscigenacdo de elementos culturais entre nativos e
estrangeiros caracterizou de maneira especial o desenvolvimento humano da cidade
(FLORES, 2010).

Entre as muitas influéncias culturais trazidas pelos alemaes, provavelmente radicados
na localidade desde 1828, além da econOmica, talvez a religiosa tenha sido uma das mais
significativas, visto a valorizacdo que sua cultura religiosa dava ao comunitarismo, a
cidadania e a politizacdo de seus membros®. Os alem3es estabeleceram na cidade uma Igreja
Evangélica Alema no ano de 1873, em terreno adjacente a futura Praca da Republica, local
consagrado nas praticas de ensino, associativismo, fé e recreacdo comunitaria (BELTRAO,
1958; FLORES, 2010).

De acordo com a constituicdo das Camaras Municipais, elevadas a este posto por
eleicdo popular, Belém (2000) constata o predominio do elemento germanico na direcdo dos
negdcios publicos do municipio. Os alemaes, controlando o comércio e as pequenas
industrias durante o decénio farroupilha, cresceram e absorveram a pequena populacido

nativa, conquistando um predominio natural no meio em que atuaram.

* Os alem3es fundaram, em 1866, a Deutscher Hilfsverein, sociedade de auxilio aos compatriotas que na cidade
apresentassem falta de recursos para o sustento individual ou familiar, numa época de intensa imigragao. De
forma precursora, anos depois, a sociedade transformou-se numa entidade de amparo mutuo (FLORES, 2010).
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Conforme Lei Provincial de abril de 1876 a Vila de Santa Maria da Boca do Monte é
elevada a Cidade de Santa Maria. O municipio progredia gradualmente. Pontes e estradas
foram construidas. Novas ruas foram abertas. As Pracas da Matriz e da Constituicado,
convenientemente aplainadas, eram excelentes logradouros publicos. A Praga da
Constituicdo exibia o Templo Protestante, inaugurado em 1873. Ainda em 1876, foi
inaugurada a linha telegréfica, ligando Santa Maria a Porto Alegre (BELTRAO, 1958; BELEM,
2000).

O ano de 1877 assinalou o inicio da imigracao italiana na regido. Os imigrantes
italianos, recém-chegados, se instalaram em uma area rural, situada a nordeste do centro
urbano de Santa Maria, denominada Col6nia de Silveira Martins, e designada Cittd Nuova
pelos imigrantes. Os colonos italianos dedicaram-se a producdo agricola, ainda que fossem
inimeras as dificuldades dos primeiros anos. Até 1885, aproximadamente trezentas familias
se assentaram no municipio, em uma area circunscrita a oitenta léguas de terras, formada
por cerros e vales (BELTRAO, 1958; FLORES, 2010).

Além de agricultores, alguns imigrantes italianos eram artesdos. Muitos trabalharam
na implantagao da estrada de ferro, enquanto outros desempenharam atividades de
marcenaria, carpintaria, bem como nas areas da construcao e do comércio (FOLETTO et al.,
2008).

Conforme Beltrdo (1979 apud FLORES, 2010), a producado italiana em Silveira Martins
atingia, em 1884, cinquenta mil sacas de milho, vinte mil de feijao, cinco mil de trigo, além
de aveia, cevada e fumo, e quinhentas pipas de vinho. Na industria destacavam-se as
fabricas de sapatos, padarias, cervejarias, olarias, moinhos, carpintarias e cerdmica’. O
progresso da regido determinou sua transformacdo em distrito de Santa Maria em 1886.

Segundo Flores (2010), a presenga italiana no centro do Rio Grande do Sul
representa, igualmente, uma retomada da reacdo catdlica, uma vez que a maioria desses
imigrantes praticava os ensinamentos romanos e promovia a difusdo dos ideais cristaos

catdlicos, repercutindo significativamente na sociedade santa-mariense (FLORES, 2010).

> Dados obtidos por Beltrdo (1979 apud FLORES, 2010) junto ao Anudrio da Provincia do Rio Grande do Sul de
1885, fornecidos pelo diretor da Col6nia, Dr. Siqueira Couto.
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Com o intuito de impulsionar o progresso da cidade, as autoridades santa-marienses
negociaram junto ao governo federal a vinda de mais imigrantes para se estabelecerem na
cidade. Vieram entao sirios, libaneses e judeus (FLORES, 2010).

Sobre a chegada de novos imigrantes a cidade, afirma Isaia (1985 apud FLORES, 2010)
que antes, durante e depois da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), grupos isolados de
espanhdis, poloneses, gregos, hungaros, russos, suecos, ingleses, uruguaios e argentinos
adotaram Santa Maria como lar. A causa era evidente: a 'Cidade Ferroviaria', local
obrigatdrio de parada ou de passagem dos trens que atravessavam o Rio Grande do Sul.

A estrada de ferro que ligou Santa Maria a capital da Provincia impulsionou o
desenvolvimento da cidade. Apds a inauguracdo da via férrea, em 15 de outubro de 1885, o
comércio expandiu-se por toda a zona urbana, tornando-se entreposto imprescindivel das
pracas comerciais da fronteira e da regido serrana com a de Porto Alegre (BELTRAO, 1958;
BELEM, 2000).

Em virtude da atividade comercial desenvolvida e, sobretudo, do fato de abrigar o
ponto terminal da via férrea, surgiu em Santa Maria, em 1889, a industria dos hotéis.
Economicamente, o municipio muito progrediu nessa época, e sua sede, sob o aspecto
social, conquistou, verdadeiramente, os foros de cidade, afirma Belém (2000). Um teatro
estava em construcdo e a imprensa era representada por quatro jornais.

No final do século XIX, de acordo com Marchiori & Noal Filho (1997 apud FLORES,
2010), havia na cidade trinta e trés ruas, sete pracas, cinco fontes publicas, um hipédromo,
uma olaria a vapor, uma fabrica de café, quatro fabricas de cerveja, duas fabricas de sabao,
uma fabrica de gasosa, duas fabricas de licores, diversas de vinho, de mdveis, duas
tipografias, seis hotéis, trés sociedades de musica, entre outras benfeitorias, bem como um
conjunto de iniciativas econdémicas e culturais®.

Nos nucleos coloniais, a agricultura, estimulada pela via férrea, que oferecia
transporte rapido aos seus produtos, desenvolveu-se. A col6nia Silveira Martins, entdo
emancipada, a Freguesia de Pinhal e as col6nias alemas de Sdo Pedro eram os principais
centros produtores do municipio, enquanto em suas outras areas rurais, destacava-se a

criagdo do gado e industrias correlatas (BELEM, 2000).

® Conforme consta no Almanach Municipal da Cidade de Santa Maria da Boca do Monte para o anno de 1899
(MARCHIORI & NOAL FILHO, 1997 apud FLORES, 2010).



36

Quando a Proclamacdo da Republica, em 1889, surpreendeu a Camara em exercicio,
essa era a situagao econémica e social de Santa Maria, afirma Belém (2000).

Um impulso significativo foi dado ao desenvolvimento da cidade em 1898, quando os
belgas da Compagnie Auxiliaire de Chemins de Fer au Brésil” estabeleceram seus escritorios
administrativos e oficinas em Santa Maria. A implantacdo da ferrovia, do trem e de seus
personagens constituiu a possibilidade de proje¢ao dessa comunidade interiorana no
cenario gaucho. Santa Maria afirmou-se, efetivamente, como o principal ntcleo ferroviario e
estratégico do estado. Dada a sua localizagdo hegemonica, central em relagdo aos demais
municipios gauchos e suficientemente proxima das fronteiras do Uruguai e Argentina, o
municipio transformou-se em um centro indispensdvel de apoio logistico ferroviario e
militar, um local de negdcios, de investimentos, de oportunidades de trabalho, de prestacao
de servicos e de formacdo humana (SCHLEE, 2002; FLORES, 2010).

Ao longo dos anos, apds 1900, a cidade adquiriu identidade como polo regional,
evidenciando-se pela sua producdo primdria, comércio, educacdo e como centro ferrovidrio
e militar. Disso resultou uma série de iniciativas de suas administra¢des publicas, no intuito
de dotd-la com uma estrutura adequada de servicos, como os de saneamento,
abastecimento de agua, abertura de ruas e eletricidade®, bem como prédios como
bibliotecas, teatros, escolas, bancos e cinemas (BELTRAO, 1979 apud FLORES, 2010).

A partir da década de 1920, Santa Maria passou a ser reconhecida como uma cidade
progressista, importante politicamente, caracterizada pela expressividade de seu comércio e
demais servicos, condicdo que atraia habitantes de outras regides. Estes buscavam
oportunidades de trabalho, servicos de salude e de educagdao. Também empresarios eram
motivados a investir na estrutura ligada aos setores ferroviario e cooperativista existentes na
cidade (FLORES, 2010).

Desse modo, o centro da cidade passava a abranger o entorno das ruas do
Acampamento, Dr. Bozano, Praga Saldanha Marinho, Venancio Aires, Silva Jardim, Avenida
Rio Branco e o Largo da Estacdo Férrea, espacos que aglutinavam uma série de empresas,
como hotéis e casas de comércio, bem como instituicdes recreativas e de ensino. A periferia,

por sua vez, foi organizando-se como consequéncia do aumento da populac¢ao trabalhadora

’ Companbhia criada, especialmente, para explorar os caminhos de ferro do Rio Grande do Sul (SCHLEE, 2002).

8 Em 15 de novembro de 1898 foi inaugurada a iluminag3o elétrica em Santa Maria (BELEM, 2000).
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da cidade, o que determinou a formacdo de vilas e bairros populares, os quais integravam
igrejas, clubes recreativos e desportivos (FLORES, 2010).

Conforme observou Belém (2000), em 1879, a cidade contava com apenas trés
escolas, cujo ensino era ministrado nas linguas portuguesa e alema. Todavia, de acordo com
a demanda da época, eram necessarios no minimo o dobro de estabelecimentos. O ensino
publico, portanto, muito deixava a desejar.

No entanto, contrario ao quadro desanimador do século XIX, a educacdo foi um dos
grandes emblemas de progresso do municipio no século XX. Segundo lIsaia (1985 apud
FLORES, 2010), a cidade beneficiou-se no inicio do século XX, entre outras, das importantes
contribuicées do Padre Caetano Pagliuca, o qual trouxe os educadores Maristas e incentivou
o trabalho das irmas Franciscanas na prestacao de servicos de educacao.

Uma vez que havia perdido espaco para os protestantes, a Igreja Catdlica passou a
investir fortemente no setor educacional como lema principal de rea¢do. Dentre as
realizacGes dos Maristas e das Franciscanas destacaram-se a fundacdo do Colégio Sao Luiz
(1904), Ginasio Santa Maria (1905) e Colégio Sant'Anna (1905), bem como, apds 1920 e
1930, a atuagdo singular junto aos colégios da Cooperativa dos Ferroviarios (FLORES, 2010).
Essas iniciativas fomentaram o ensino e a cultura no interior do Rio Grande do Sul, atraindo
para Santa Maria filhos de fazendeiros das fronteiras oeste e sul e de agricultores e
comerciantes das regides serrana e missioneira (ISAIA, 1985 apud FLORES, 2010). Logo,
inicialmente, a objetivo era oferecer os servigos de educagdao aos membros da elite regional
gaucha e da ascendente classe ferrovidria. Ao proletariado restaram as iniciativas ténues do
governo do estado e do municipio (FLORES, 2010).

O ensino superior foi instaurado em 1931 em Santa Maria, com a abertura da Escola
de Farmdcia e Odontologia patrocinada pela Sociedade de Medicina local. Em 1948, a
Faculdade de Farmacia foi incorporada a Universidade do Rio Grande do Sul. Na década de
1950 outras faculdades foram instaladas na cidade, como por exemplo, a de Medicina
(SANTOS, 1985 apud FLORES, 2010), e as Faculdades de Ciéncias Politicas e Econ6micas e de
Direito (ISAIA, 1985 apud FLORES, 2010). Ainda, devido ao declinio dos servicos educacionais
prestados pela Cooperativa dos Ferrovidrios (COOPFER), foram instituidos colégios estaduais
na cidade, prestadores de ensino ginasial, cientifico, classico e formacdo em magistério,
destacando-se os colégios Cilon Rosa, Manoel Ribas, Olavo Bilac e Maria Rocha (FLORES,

2010).
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Concomitante ao crescimento dos servicos educacionais, que integrava inumeras
instituicdes e vagas para milhares de alunos de ensino fundamental, ginasial, secundario e
superior, a cidade recebeu outros estabelecimentos que lhe deram subsidio para o
desenvolvimento cultural. Como exemplo, tem-se o Cine Teatro Independéncia, inaugurado
em 1922, junto a Praca Saldanha Marinho, em ampla edificacdo onde ocorriam grandes
eventos culturais. O espago atraia muitos espectadores para assistirem pecas teatrais e
filmes. Seu auditério comportava mais de mil pessoas, possibilitando a realizacdo das
grandes assembleias de categoria (FLORES, 2010).

Nas proximidades do Cine Independéncia, Praga Saldanha Marinho, Avenida Rio
Branco e Ruas Dr. Bozano e do Acampamento, um numero significativo de lojas e
restaurantes eram ponto de encontro para negécios e lazer da populagdo, particularmente
dos jovens, que ao entardecer se reuniam em seus cafés, bares e confeitarias. Em razao de
seu crescimento, em 1938, a cidade possuia quatro salas de espetdculos: Independéncia,
Imperial, Odeon e o Coliseu, sendo este um amplo prédio de madeira onde aconteciam
espetaculos teatrais (FLORES, 2010).

Atualmente, segundo dados da Prefeitura Municipal de Santa Maria (PMSM), em
2011, a cidade conta com uma populacio de quase trezentos mil habitantes. E um municipio
dindmico e cosmopolita, reunindo inUmeras vantagens para empresas que buscam
alternativas de crescimento, novos mercados e oportunidades.

Santa Maria apresenta um dos melhores indices de qualidade de vida do Brasil,
ocupando a posicdo de 452 cidade em qualidade de vida entre os mais de 5,6 mil municipios
brasileiros (PMSM, 2011).

Segundo a Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU), o indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) de Santa Maria supera a taxa do estado do Rio Grande do Sul, apresentando
um dos melhores indicadores de alfabetizacdo da América Latina e uma das menores taxas
de mortalidade infantil do pais (PMSM, 2011).

Recente pesquisa divulgada pela Fundacdo Getulio Vargas (FGV) informa que Santa
Maria ocupa a 282 posicdo no ranking nacional com maior percentual de moradores
pertencentes a classe A (14,32%). Por essa razdo, Santa Maria também desponta como uma
das cidades do Rio Grande do Sul com maior potencial de consumo, sobretudo nas camadas
mais elevadas, ocupando a terceira colocacdo. Esses indicadores elevam a qualidade dos

produtos e servicos oferecidos a populacdo, nos mais diversos segmentos (PMSM, 2011).
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O municipio se sobressai no setor educacional nacional e internacional, nao sé pela
qualidade, mas também pela quantidade de instituicdes de ensino superior. Sao,
aproximadamente, trinta e cinco mil estudantes universitarios em mais de cento e cinquenta
cursos de graduacgdo e poés-graduacdo. As sete Instituicdes de Ensino Superior sediadas no
municipio, incluindo a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), conferem a Santa Maria
o status de cidade da educagdo e terceira cidade do Brasil com maior nimero de mestres e
doutores per capita (PMSM, 2011).

As potencialidades turisticas da cidade s3ao extremamente notaveis e estdo
associadas ao patrimonio histérico, particularmente, o ligado a rede ferroviaria, as
instituicoes militares, educacionais e religiosas; a diversidade étnico-cultural; a gastronomia;
a paleontologia e as belezas naturais do entorno do municipio. Os eventos de negdcios,

religiosos e os segmentados sdo importantes fatores de atracdo de visitantes (PMSM, 2011).

1.3.2 Centro Historico

O Centro Histérico da cidade de Santa Maria, conforme consta da Lei de Uso e
Ocupacao do Solo, Parcelamento, Perimetro Urbano e Sistema Viario do Municipio de Santa
Maria - RS, de 2009 (LC 072/2009), compreende a area que inicia na projecdo da Rua
Floriano Peixoto (Bairro Rosdrio) junto a linha férrea, cujo perimetro, seguindo-se no sentido
hordrio, contém as seguintes delimitacdes: linha férrea Santa Maria - Uruguaiana, Viaduto
da Avenida Assis Brasil, Rua Ernesto Beck, Rua José do Patrocinio, Rua André Marques, Rua
Angelo Uglione, Rua Riachuelo, Rua General Neto, Avenida Nossa Senhora Medianeira e Rua
Floriano Peixoto, inicio da demarcacao.

De acordo com o Mapa do Zoneamento Urbanistico do 12 Distrito - Sede do
Municipio (ESCRITORIO DA CIDADE®, 2009), o qual integra a LC 072/2009, em seu Anexo 10,
a Zona 2 é a zona urbanistica que compreende o Centro Histdrico. Este se estende, no

sentido noroeste-sudeste, da Estacdo Ferroviaria (orientacdo noroeste - NO) até o Colégio

° Autarquia do Municipio de Santa Maria - RS.
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Centenario (orientacdo sudeste - SE), sendo o eixo de acesso a Avenida Rio Branco e a Rua
do Acampamento.

A Figura 01 apresenta a delimitagao do Centro Histérico de Santa Maria, conforme o
Mapa da Zona 2 - Centro Histdrico: Cotas de Referéncia (ESCRITORIO DA CIDADE, 2009), o
qual integra a LC 072/2009, em seu Anexo 11.1.
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1.3.3 Histodria da arquitetura de Santa Maria

A arquitetura é elaborada no contexto das manifestacdes e realizacbes de uma
sociedade e é produzida com os materiais disponiveis e segundo os conhecimentos de cada
época. A arquitetura organiza os espacos individuais e sociais, utilizando-se de determinada
l6gica, plano ou programa. Os programas e planos sdo concebidos com os conhecimentos e
técnicas de uma tradigdo cultural, decorrendo, desse processo, uma diversidade de modos e
estilos. Um estilo arquiteténicolo resulta de uma elaboragdao mental, impregnada de
fundamentacdo tedrica, filosdfica, politica e que se dd em determinado tempo e lugar. Os
estilos arquitetonicos integram a histéria da arquitetura que, por sua vez, integra a histdria
da arte (FOLETTO et al., 2008).

A cidade de Santa Maria se desenvolveu, entre outras razdes, em virtude do processo
de imigracdo, o qual propiciou uma tradicdo cultural diversificada. As diferentes etnias
incentivaram valores que foram absorvidos e incorporados pela populagao, influenciando a
religiosidade, a politica, os costumes, bem como moldando o aspecto geral do espaco
urbano e da arquitetura (FOLETTO et al., 2008).

A arquitetura erudita em Santa Maria, de maneira geral, segue as tendéncias vigentes
nos grandes centros ou programas de arquitetos conceituados. Pode-se identifica-la como
aquela elaborada com métodos e técnicas refinadas de construcdo, afirmam Foletto et al.,
2008.

A arquitetura espontanea ou anonima utiliza os processos e técnicas artesanais,
culturais, regionais, com influéncias étnicas da populacdo, além dos materiais elaborados
regionalmente com o conhecimento popular (LEMOS, 1996 apud FOLETTO et al., 2008).

No Rio Grande do Sul, inicialmente, as moradias eram construidas de modo
espontaneo. A diversidade bioldgica, climatica, hidrografica e geolégica, combinada a grande
diversidade étnica facultou uma diversidade de solucdes para as habitacGes no Sul, as quais
representam essa heterogeneidade. Esta, segundo Foletto et al. (2008), é perceptivel desde

a mais simples edificacao até a mais elaborada.

10 . . A . N N . . e ~

Segundo Buden (2006), estilo arquitetonico refere-se a aparéncia geral da arquitetura de uma edificagao,
inclusive sua construgdo, forma e ornamentacgao, os quais podem ser uma expressao individual Unica ou parte
de um amplo padrao cultural.
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As primeiras edificagbes de Santa Maria pertenciam aos membros da Comissao
Demarcadora e situaram-se na Rua do Acampamento e nas proximidades da Praga da Igreja,
atual Praca Saldanha Marinho, que margeava a Capela. As constru¢des dessa época eram
constituidas de ranchos para moradia, depdsitos de materiais, escritério, quartel e a Capela,
localizada, atualmente, no canteiro central da Avenida Rio Branco, na Rua Venancio Aires,
com frente para a Praca Saldanha Marinho (BELEM, 2000).

Beltrdo (1979 apud SCHLEE, 2002) estima que duzentas pessoas integrassem a 22
Subdivisdao Demarcadora, quando esta arranchou no local que originou a cidade de Santa
Maria. O acampamento militar foi instalado em ponto elevado e junto a um divisor de dguas.
E provével que tenha sido construido de forma disciplinada, regular e organizada, conforme
a tradicdo. Na area elevada e plana do terreno, foi definida uma espécie de praga; junto a
esta, foi eleito um local para a capela; e, partindo do centro da praca, no sentido norte-sul,
foi demarcada uma via, onde os povoadores ergueram seus primitivos ranchos.

N3o ha alusdo as construcbes dessa época, no entanto, Foletto et al. (2008)
acreditam que eram casas simples ou ranchos de pau-a-pique, semelhantes a outros desse
periodo no interior do Rio Grande do Sul.

A arquitetura erigida por esses pioneiros, tanto no povoado quanto nas estancias da
regido, provavelmente, era realizada com argila e/ou com madeira, uma vez que a area era
intensamente florestada. A arquitetura de argila era comumente praticada em todo o Brasil
em técnicas variadas, por influéncia portuguesa, de acordo com a tradicdo cultural e os
materiais disponiveis em cada regido (FOLETTO et al., 2008).

Confrontando as obras dos historiadores Jodo Belém e Romeu Beltrdo, Schlee (2002)
observou que nenhum dos dois trabalhos permite uma compreensdo adequada dos
elementos que condicionaram o tracado e a evolugdo urbana de Santa Maria. O processo de
analise foi prejudicado pela auséncia das condi¢Oes topograficas e hidrograficas do sitio
onde se assentaram as primeiras construgdes urbanas nos relatos e mapas apresentados por
ambos os autores.

Quando sdo descartados os condicionantes geograficos, afirma Schlee (2002), é
possivel incorrer a um erro e imaginar que a cidade de Santa Maria assumiu uma geracao
espontanea, ndo obedecendo a nenhuma norma ou orientacdo quanto a sua primitiva

organizagao espacial.
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Na auséncia de normas ou tracados prévios, as vilas de geracdo espontanea surgiam
da sucessdo de casas construidas, como se o plano da cidade fosse sendo desenhado no
chdo, segundo as particularidades das casas, o didlogo entre elas e o aproveitamento do
terreno. Porém, conduzindo os procedimentos de bom senso havia um 'projeto cultural’,
nao desenhado, mas internalizado nos construtores, moradores e mestres incultos, fruto da
memoaria de experiéncias urbanas vividas no pais (SANTOS, 1968 apud SCHLEE, 2002).

Desse modo, junto a um projeto cultural, fundamentado em condutas de bom senso
e em experiéncias herdadas dos primeiros povoadores, foi concebido e difundido outro,
desta vez, de cunho oficial, baseado em procedimentos reguladores e normativos
decorrentes das experiéncias urbanisticas desenvolvidas pela coroa portuguesa, sobretudo,
no Brasil. Os responsdveis pela dissemina¢do de tal projeto, em terreno gaucho, foram os
préoprios militares que, além de suas atividades usuais, realizaram um conjunto de obras
urbanas, civis e religiosas de valor inestimavel (SCHLEE, 2002).

O que Schlee (2002) buscou demonstrar é que a cidade de Santa Maria, oriunda de
um acampamento militar, desde os primdrdios de sua ocupacao, obedeceu a um modelo de
organizacdo espacial preciso, o qual vinha, sistematicamente, sendo aprimorado e efetivado
em todo o Brasil, desde o inicio do século XVIII. Tal modelo preconizava a retilineidade das
vias e se estruturava a partir de uma praga principal, permitindo, entretanto, alteragbes em
virtude de dificuldades encontradas no sitio de implantacao.

A pracga principal que Saint-Hilaire (1997) observou, em 1821, ainda em projeto,
apresentava formato retangular e media aproximadamente 75 x 140 metros. Este vazio
urbano provavelmente nasceu com fung¢ao militar (local de reunido, formacgao e descanso da
tropa, espaco para exercicios ou manobras) e logo se transformou, integrando-se com a
capela, da qual tomou o nome: Praca da Igreja ou da Matriz.

Caracterizado como um pequeno aglomerado por volta de 1820, o Curato de Santa
Maria, provavelmente, obedecia a tendéncia da arquitetura de influéncia luso-brasileira do
restante do estado, presumem Foletto et al. (2008), uma vez que era numerosa a presenca
de portugueses e descendentes na localidade. Ndo ha registros que indiguem como eram as
edificacdes da época.

Os nucleos urbanos viviam em funcdo das estancias nesse periodo, primeiro para
servi-las, depois para cenario das atividades politicas e comerciais dos proprietdrios,

expandindo para a vida urbana habitos caracteristicos da vida rural. Baseadas nisso, Foletto
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et al. (2008) supdem que as pequenas casas urbanas deveriam assemelhar-se com as casas
das estancias de arquitetura lusitana e agoriana. Segundo Rohde (apud WEIMER, 1987), as
casas portuguesas possuiam divisorias segundo as necessidades de seus ocupantes,
apresentando somente um piso. Comumente, a construgdo era caiada, construida com
argila, possuia paredes grossas, e sua cobertura era de palha ou de telhas.

As casas urbanas apresentavam dependéncias adequadas a atuagdao familiar e a
posicao social dos habitantes. Esse modelo foi ampliado e aprimorado por moradores com
maior poder aquisitivo. A planta da residéncia dos mais abastados possuia um corredor no
meio, sendo que de um lado havia os quartos e, de outro, as dependéncias sociais. Havia,
também, o pdatio para a carruagem, o poco e separacdo entre edificacdes vizinhas (FOLETTO
et al. 2008).

A planta era simplificada nas casas mais humildes: havia uma porta e uma janela na
fachada, uma sala conectada a outra e ao dormitério por meio de um corredor. Esses
elementos constituiam a estrutura da casa de fita. Nesse tipo de habitacdo, a mesma parede
servia de diviséria para outra casa, ao lado. As paredes eram em barro, as janelas de
guilhotinas e o forro em madeira (FOLETTO et al., 2008).

Apds mais de vinte anos do surgimento do povoado, Foletto et al. (2008) observam
gue as ruas passaram a ter um alinhamento quase regular e, no lugar dos ranchos, agora
estavam residéncias de familias. Ao poder publico cabia a iniciativa de criar o desenho das
ruas e pracas; aos moradores cabia a construcdo de suas moradias.

A arquitetura de influéncia alema foi incorporada a partir de 1830 no Curato de Santa
Maria. Muitos alemaes eram agricultores e ocuparam, principalmente, a regidao do Pinhal,
onde também foram comerciantes e artesdos. Outros se dedicaram a construcdo civil
(FOLETTO et al., 2008). Astrogildo de Azevedo (1914 apud FOLETTO et al., 2008) afirma que
por volta de 1830 chegaram a Santa Maria trés pedreiros e um marceneiro alemaes,
atribuindo a eles a construgdo das primeiras casas de alvenaria do local.

Arséne Isabelle (1949 apud MARCHIORI & NOAL FILHO, 2008), em 1834, durante sua
viagem pelo Rio Grande do Sul, realizou uma visita a Santa Maria. Com uma populacdo de
mil a mil e duzentos habitantes, aproximadamente, e privilegiada pela sua posicao
geografica central, a povoacdo ja se constituia em mercado para uma vasta regido do
interior do estado. Isabelle descreveu a vila como muito agradavel e seus arredores como

povoados. A arquitetura das casas era simples, via-se o telhado cor-de-rosa, um pouco
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elevado e saliente, evidenciando-se da brancura das paredes. As casas eram de madeira
rebocada com argila e quase todas possuiam um jardim plantado de laranjeiras. Havia varias
ruas e uma capela muito simples.

Ao passo em que a localidade se desenvolvia, era necessario adaptar-se as novas
perspectivas urbanisticas. Segundo Beber (1998 apud FOLETTO et al., 2008), nessa época,
para favorecer o saneamento basico, foram abertos pogos para a obtenc¢do de dgua potavel,
principalmente por influéncia dos imigrantes alemaes. No final do século XIX, os 'pipeiros’,
prestavam servico de venda dgua potavel em carrogas puxadas por burros.

Entre os anos de 1848 e 1849, o engenheiro alemao Johann Martin Buff elaborou a
Planta da Freguesia de Santa Maria, documento que, além de localizar as diferentes estradas
que davam acesso a localidade, registrou suas ruas e vielas, as quais se desenvolveram
conforme os cursos d'dgua que entdo cruzavam o sitio de implantacao urbana. A Freguesia
possuia apenas sete ruas no sentido leste-oeste e quatro, no sentido norte-sul. A povoagao
se desenvolvia a partir da Praca da Igreja, atual Saldanha Marinho (SCHLEE, 2002).

O mapa produzido por Buff apresentava excepcional riqueza de detalhes, de modo a
tornar evidente a origem do desenho urbano de Santa Maria. A cidade se fez a partir de um
modelo de organizagao espacial preciso e que procurou respeitar a topografia e a hidrografia
do espago onde se implantou. Dentre as dez vias existentes em 1848 e 1849, somente duas
ndo eram retas, como promovia o modelo: a do Acampamento e a Presidente Vargas, uma
vez que ambas acomodaram-se sobre eixos divisores de aguas. As demais vias
caracterizaram-se por sua retilineidade e uniformidade (SCHLEE, 2002).

Por volta de 1859, havia quatorze olarias na Freguesia de Santa Maria, o que foi
essencial para a substituicdo dos ranchos construidos no inicio do século. A facilidade de
obtencado de pedras grés para as fundagdes das construgdes foi igualmente importante para
a remodelacdo da arquitetura (FOLETTO et al., 2008).

O imigrante alemao tentava reproduzir o que lhe era usual em sua terra de origem,
desde que fosse possivel pelas diferencas de temperatura e materiais. A primeira adaptacao
feita pelos alemdes foi a inclinacdo do telhado, menos aguda em relacdo a Europa, ndo
ultrapassando 45°, uma vez que era rara a precipitacdo de neve. Outra adequacdo foi a
construcdo de uma varanda nas residéncias, em func¢do do clima Umido. As fundagdes eram

de pedra e adaptaram-se as condi¢cdes dos materiais locais. O pavimento térreo era de
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tijolos, os quais também serviam de base a construcao dos pilares de apoio para os barrotes
(FOLETTO et al., 2008).

Esse tipo de construcdo admitia certas variacdes, que incluiam varanda na fachada,
cozinha separada da casa, auséncia de pordes, ornamentacdo e jardins floridos. Havia,
invariavelmente, a horta e o pomar. No interior da casa, era de suma importancia o fogo,
uma vez que era tradicdo reunir a familia ao redor do fogao de chapa de ferro fundido.
Também havia um compartimento que servia de lavatdrio. Geralmente a casa apresentava
um corredor transversal e os compartimentos distribuiam-se dos dois lados, num deles os
quartos e no outro a sala. As primeiras casas alemas obedeciam a esses fundamentos. Ao
longo dos anos, as construcdes dos imigrantes e descendentes foram incorporando os
materiais, modos e ideias locais (FOLETTO et al., 2008).

Ainda que ndo reste nenhum exemplar original da arquitetura dessa época em Santa
Maria, Foletto et al. (2008) consideram provavel que ela tenha seguido as mesmas
caracteristicas da ainda existente em outros lugares de imigracdo alemd. Para esses
imigrantes, a casa era elemento caracteristico de seu modo de vida, um dos motivos pelos
guais a tradicdo alema se disseminou e permaneceu na cultura geral da cidade.

A contribuicdo que o imigrante alemao trouxe a arquitetura, afirma Weimer (1987),
cumpriu um ciclo histérico e ndo se submeteu a cultura regional. Expressa a sobrevivéncia de
uma bagagem cultural, enquanto criacdo ou recriacdo local, porém com afirmacdo cultural
prépria. Portanto, tem um valor inestimavel dentro da histéria do Rio Grande do Sul.

A partir de 1877, imigrantes italianos instalaram-se na regidao central do estado,
formando a Quarta Colbnia de Imigracao Iltaliana™’, cujo nucleo era Silveira Martins. Sua
arquitetura constituiu-se, inicialmente, de abrigos improvisados, os quais evoluiram para
choupanas e palhogas, comumente com paredes estruturadas com troncos de coqueiro ou
estacas amarradas com cipd ou taquara tramada, formando taipa e apresentando cobertura
de palha ou de madeira rachada. Anos mais tarde, as primitivas cabanas foram concebidas
com paredes de pedra e madeira verde talhada a machado, com cobertura de pequenas
tabuas também rachadas (POSENATO, 2000 apud FOLETTO et al.,, 2008). Essas cabanas

deram lugar a casas de madeira, as quais foram, por sua vez, substituidas por edificacbes

11 e A . . ~ . s . .
A regido da Quarta Col6nia de Imigragao Italiana esta localizada no centro do Rio Grande do Sul e representa
o quarto centro de colonizagdo italiana no estado.
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definitivas, geralmente de pedra e alvenaria. Muito pouco restou das primeiras construcdes
italianas, uma vez que eram demolidas apds o término da casa definitiva (FOLETTO et al.,
2008).

Comumente a casa definitiva tinha dois pisos. No primeiro, ficava a cozinha, local de
preparo e consumo das refeicdes. O segundo piso, ligado ao primeiro por meio de uma
escada, era o local de dormir. Mais tarde, esse tipo de habitacdao compreendia o espago para
dormir, a cozinha, as instalacdes domésticas de apoio e edificacdes complementares. A
cozinha, inicialmente, era uma construcdo independente, algumas vezes em anexo ou
afastada da casa de dormir, uma vez que incéndios eram comuns. Anos depois, foi
aproximada dos demais comodos, até que foi incorporada, primeiro acoplando-se as duas
construcBes com telhados diferentes e, depois, passando a fazer parte do corpo da casa. As
caracteristicas da habitacdo rural acompanharam as condi¢cGes e necessidades da cidade e
muitas delas, ainda hoje, afirmam Foletto et al. (2008), podem ser notadas na arquitetura de
imigracdo e na arquitetura popular da periferia de Santa Maria.

Os imigrantes italianos da Quarta Col6nia dominavam as técnicas construtivas com o
uso da pedra basalto e aplicaram os conhecimentos trazidos, sobretudo da regido do Véneto
(Italia), em seu novo territério, uma vez que era possivel encontrar esse tipo de rocha na
regido central do estado. Primeiramente, utilizavam as pedras na forma como as
encontravam, em seguida passaram a corta-las em formatos irregulares e, finalmente,
adotaram a técnica do talhamento em forma regular. As pedras maiores eram utilizadas
como alicerce e as paredes eram erguidas com pedras menores, assentadas de forma dupla,
de modo que o espac¢o deixado entre elas era preenchido com argamassa feita com argila
vermelha. Os vdos para as portas e janelas eram construidos com espessos marcos de
madeira, revestimento também empregado no assoalho (FOLETTO et al., 2008).

Além da pedra, frequentemente foi utilizado o tijolo na construgao das moradias.
Inicialmente, era usado para construir as divisérias, que poderiam ser também de madeira,
depois, passou a servir como material principal. Os tijolos eram produzidos a mao e
gueimados em fornos de argila ou secados ao sol. Com o uso do tijolo surgiu o reboco,
constituido de cal e barro. Espacos distintos faziam parte da planta, como a cantina (feita em
pedra), a cozinha, a sala e o dormitério no térreo, em caso de pavimento Unico. Quando as
edificagcdes possuiam mais de um pavimento, os dormitdrios ficavam na parte superior. O

telhado era construido em quatro aguas. As residéncias tinham escadarias de acesso a porta
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principal, sendo esta protegida por um balcdo com baladstres. Algumas vezes, a escada de
acesso ao segundo pavimento era externa e de madeira. As construgées ndo apresentavam
muita decoracdo, no entanto, eventualmente, utilizava-se lambrequins (FOLETTO et al.,
2008).

Os imigrantes italianos, bem como alemdes e russos construiram as suas casas
também em madeira. Essa tipologia construtiva ainda é bastante visivel na paisagem urbana
de Santa Maria, sobretudo na periferia, observam Foletto et al. (2008). A edificacdo de
madeira possui a leveza como principal caracteristica, exigindo fundagdes e alicerces mais
simples, e, consequentemente, reduzindo o tempo de construgdao em um terco, em relagao a
alvenaria.

Na passagem do século XIX para o XX a area urbana de Santa Maria se expandia e
avancava para terrenos préoximos. Em 1900, segundo Foletto et al. (2008), as primeiras ruas

da cidade estavam repletas de construcdes confortaveis (Figura 02).
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Figura 02 - Rua do Acampamento (1900)
Fonte: MORALES (2008, p. 15)

Segundo o historiador Anténio Isaia (1983 apud SCHLEE, 2002) entre os anos de 1885

e 1905 Santa Maria sofreu sua maior e definitiva transformacdo, com um salto populacional
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de trés mil para quinze mil habitantes. O crescimento demografico foi acompanhado de um
significativo desenvolvimento das atividades econémicas e dos processos de organizacao
social, repercutindo intensamente na drea da construcgao civil, com desdobramentos futuros.

No inicio do século XX, a Praga Saldanha Marinho era ainda um espago sem
arborizacdo. Em seu entorno havia algumas casas baixas com platibandas, entretanto a
edificagdo em evidéncia era o Theatro Treze de Maio. J& em 1914, era perceptivel a
mudang¢a, uma vez que a praga encontrava-se arborizada com canteiros e apresentava um
maior nimero de casas com platibandas decoradas em seu entorno (FOLETTO et al., 2008).
Era notavel o calcamento de pedras irregulares, a organiza¢ao, a elegancia, o ajardinamento
e a arborizacdo do largo (REVISTA COMMEMORATIVA, 1914 apud FOLETTO et al., 2008).

A Figura 03 ilustra uma vista panoramica de Santa Maria, com destaque para o inicio
da Avenida Rio Branco, a Praca Saldanha Marinho e a Rua do Acampamento, no ano de

1905.

Figura 03 - Praca Saldanha Marinho e Rua do Acampamento (1905)
Fonte: MORALES (2008, p. 143)

Com a construcao do chafariz e do coreto, a praga foi remodelada: recebeu bancos e

calcamento com ladrilhos hidraulicos e desenhos geométricos. O desenho indicava direcoes
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gue partiam do centro, onde foi instalado o coreto. No seu entorno permanecem os edificios
mais antigos, porém destacava-se a imponéncia da Sociedade Unido dos Caixeiros Viajantes
(SUucv), do Banco Nacional do Comércio, do Clube Caixeiral e do Banco Pelotense (FOLETTO
et al., 2008).

A Rua do Acampamento, importante via da cidade, encontrava-se urbanizada em
toda a sua extensdo nessa época. Suas casas mais antigas cederam espago a novas
construcBes, que eram, em sua maioria, residenciais e comerciais (FOLETTO et al., 2008).

Observando fotos da Revista Commemorativa do Primeiro Centenario da Fundagao
da Cidade de Santa Maria, de 1914, Foletto et al. (2008) verificaram que a Rua do
Acampamento estava repleta de casarbes de aspecto colonial, alguns deles muito
imponentes, naquele ano. Todos apresentavam linhas retas demarcadas, alguns com janelas
em arco, platibandas e beirais, bem como eiras e beiras. Entretanto, a maioria das
edificagcOes era simples, possuia um andar, entrada pela frente e, com frequéncia, um porao.

A Figura 04 exibe uma vista da Rua do Acampamento no ano de 1920.

Figura 04 - Rua do Acampamento (1920)
Fonte: MORALES (2008, p. 13)
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Ao comparar as fotos distribuidas ao longo da Revista Commemorativa (1914),
Foletto et al. (2008) constataram a evolugao da via, que em 1890 possuia casas mais simples,
instaladas rente ao passeio publico, algumas com a presenca de beirais.

Na Avenida Rio Branco, no inicio do século XX, existiam prédios elegantes, sobretudo
os adjacentes a gare da Viacdo Férrea, enquanto os situados nas proximidades da Catedral
Diocesana, geralmente, eram mais simples e possuiam um Unico andar. O calgamento era de
pedras irregulares e havia passeio publico em toda a extensdo da via. A cidade se expandiu
em dire¢do a Rio Branco, motivada pelo desenvolvimento gerado pela instalagao da ferrovia.
A rua iniciava larga préximo a Praga Saldanha Marinho e estreitava-se nas adjacéncias da
Estacdo Ferroviaria (FOLETTO et al., 2008).

E inquestiondvel o papel da ferrovia no crescimento e desenvolvimento da cidade e
na organizacdo espacial dos elementos que a compdem. Desse modo, no entorno da estacao
central, conformou-se uma area especial, particularizada por sua importancia cultural e
paisagistica, e identificada pela concentracdo de atividades vinculadas com a ferrovia, como
a Vila Belga, a Escola Estadual Manoel Ribas, a Sede da Cooperativa de Consumo dos
Empregados da Viacdo Férrea do Rio Grande do Sul e o Clube dos Ferrovidrios (SCHLEE,
2002).

Santa Maria destaca-se, dentre as demais cidades do estado, na entrada dos anos
1920. Estava, nessa época, firmada a sua funcdo de principal polo comercial e de prestacao
de servicos regional e estabelecida a sua vocacao de centro estratégico e ferroviario estadual
(SCHLEE, 2002).

Entre os anos 1920 e 1930 a Avenida Rio Branco foi alargada e ampliada, indicando o
caminho do progresso, que iniciava na Estacdo Ferrovidria e percorria a via até Praca
Saldanha Marinho. A referida avenida era a rua mais elegante da cidade e nela se instalaram
as edificacdes mais imponentes, os hotéis, a Igreja Matriz, as residéncias das familias
abastadas e o comércio crescente. O canteiro era largo e arborizado, bem como as calcadas.
Nas proximidades da Estacdo Férrea, havia um luxuoso casardao em estilo Art Nouveau (hoje
demolido) com iniUmeros detalhes sinuosos, janelas envidracadas e linhas curvas. Em toda a
sua extensao existiam casardes elegantes e caprichosamente construidos, comumente com
platibanda e fileira de janelas com sacadas de balaustres. Observa-se, ainda, a presenca de

casardes coloniais de janelas de guilhotina e platibanda com balaustres. Destacavam-se a
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Catedral Diocesana e a Igreja Luterana (REVISTA COMMEMORATIVA, 1914 apud FOLETTO et
al., 2008).

A Figura 05 mostra uma vista da Avenida Rio Branco, em 1925, com destaque para o
prédio da Escola de Artes e Oficios. Nela pode ser observada a arboriza¢do do canteiro e das

calcadas.

Figura 05 - Avenida Rio Branco (1925)
Fonte: MORALES (2008, p. 121)

Na Figura 06 tem-se uma vista da Praca Saldanha Marinho e do trecho inicial da

Avenida Rio Branco, no ano de 1930.



54

Figura 06 - Vista da Praga Saldanha Marinho e Avenida Rio Branco (1930)
Fonte: MORALES (2008, p. 195)

A Rua do Comércio, atual Dr. Bozano, também representava uma importante via da
cidade. Nesta, também urbanizada e calgada com pedras irregulares, havia edificacdes
residenciais e comerciais. No inicio do século XX transitavam cavalos e carrocas pela rua, os
quais realizavam um movimento significativo para a época. Nos anos 20, em sua quadra
central, havia inUmeros sobrados comerciais, luxuosos e imponentes, os quais inexistem
atualmente. Esses edificios, segundo Foletto et al. (2008), foram construidos de acordo com

as ideias e concepgdes da época, as quais fundamentavam-se no Ecletismo (Figura 07).
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Figura 07 - Rua do Comércio (1920)
Fonte: MORALES (2008, p. 127)

Os arquitetos e construtores santa-marienses, ao final do século XIX e inicio do XX,
compartilhavam as ideias sobre arquitetura que estavam em evidéncia no Brasil, afirmam
Foletto et al. (2008). Tais ideias concorriam para a producdo arquiteténica de cunho eclético.
A tendéncia eclética surgiu na Europa, no século XIX, e fundamentou-se em estilos
arquiteténicos do passado, usados isoladamente ou combinados. No entanto, o Ecletismo
ndo era um programa tao somente de reproducgdo. Simultaneamente a tendéncia eclética,
alguns arquitetos desenvolviam também o Art Nouveau e uma arquitetura mais racionalista
e geométrica.

Essa tendéncia arquitetonica estava em harmonia com a expansao industrial e com o
consequente surgimento da classe burguesa. Paralelamente, a legislacdo urbana estabeleceu
regras disciplinadoras para as construgdes. Em Santa Maria, esse momento estd relacionado
a preocupacdo com o requinte e o refinamento nos prédios, asseguram Foletto et al. (2008).

De acordo com Schlee (2002), ha trés usos fundamentais para o termo ecletismo:
num sentido classificatorio geral, quando se refere ao periodo em sua totalidade,
correspondendo a uma pluralidade de tendéncias estilisticas; num sentido classificatério
particular, quando aplicado a obra de um arquiteto, desde que representada por edifica¢des,

cada uma equivalendo a um modo formal distinto; e num terceiro sentido, quando descreve
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uma obra decorrente da sintese consequente de formas extraidas, cada uma, de diferentes
estilos anteriores.

Os edificios ecléticos podem ser agrupados em trés grandes grupos: o do Ecletismo
Historicista, que considera a adogdo imitativa de formas que pertenceram a um estilo
arquiteténico especifico, como na Catedral do Mediador - que recupera elementos géticos,
originando um monumento neogodtico; o do Ecletismo Tipoldgico, que requer escolhas
prévias de cunho analdgico ou de referéncia que orientam o estilo quanto ao fim a que se
destina o prédio a ser construido, como no edificio do Quartel do 72 Regimento de Infantaria
- que recupera elementos identificados com construgdes militares, como torres e ameias; e
o do Ecletismo Deliberado, caracterizado por solugdes estilisticas inéditas, tanto no campo
da inven¢do quanto da mescla de elementos arquitetdnicos, como no Cine Coliseu Santa-
Mariense - que possuia um variado repertorio de elementos decorativos (SCHLEE, 2002).

A Figura 08 destaca os edificios da Sociedade Unido dos Caixeiros Viajantes - SUCV
(edificio de cunho eclético e desenho individual, considerado, através de Lei Municipal, em
1993, patrimoénio histérico de Santa Maria), do Theatro Treze de Maio, e do Cine

Independéncia, no entorno da Praga Saldanha Marinho, em fotografia de 1935.

Figura 08 - Praga Saldanha Marinho (1935): SUCV, Theatro Treze de Maio e Cine Independéncia
Fonte: MARCHIORI; MACHADO; NOAL FILHO (2008, p. 40)
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O Ecletismo refere-se a posicdo do prédio frente ao lote (projetando-se para a
calgada, muitas vezes encostando a casa ao lado), aos elementos decorativos, a existéncia de
platibanda decorada, a imponéncia e a grandiosidade. Existe unidade quanto aos materiais
utilizados (tijolos e argamassa), ao sistema construtivo (a parede sustenta a construc¢do), a
disposicdo dos espacos na edificacdo, aos tipos de aberturas e aos elementos decorativos de
estilos anteriores, utilizados com sentido decorativo (FOLETTO et al., 2008).

Em prédios publicos, a decoracdo é associada a um sentido solene e monumental. Em
residéncia particular, evidenciava-se o sobrado, amplamente construido, em geral com um
piso comercial e outro residencial, os quais poderiam ser pordo e térreo. Os comodos eram
confortdveis, o pé direito alto, com amplas salas de janelas altas, quartos com portas que
abriam para outras pecas, cozinha e quarto de banho. A divisdao entre os pavimentos era
feita de madeira e o interior possuia assoalho no piso, paredes rebocadas e portas internas
com bandeirolas, como no Palacete de Astrogildo de Azevedo, afirmam Foletto et al. (2008).

A tendéncia eclética nas construcdes locais buscou inspiracdo, principalmente, na
tradicdo greco-romana, com a predilecio pelo uso de frontdes triangulares e pela
sobriedade das formas, ainda que adaptacdes e acréscimos decorativos de vertentes
diversas fossem usuais (FOLETTO et al., 2008).

A arquitetura eclética respondia as aspira¢des da modernidade, a introducdo de
novos habitos ligados ao consumo e a comercializacdo favorecida pela ferrovia. Isso,
combinado ao aumento das posses das familias mais abastadas e ao refinamento técnico,
viabilizou o incremento das construcdes, que também se beneficiaram da contribuicdo dos
imigrantes europeus, sobretudo, os italianos e alemaes, que traziam experiéncia técnica
avancada comparada a local (FOLETTO et al., 2008).

A arquitetura santa-mariense dos primeiros trinta anos do século XX apresentava
elementos de diferentes estilos arquitetonicos eruditos europeus histdricos e também da
arquitetura brasileira. As construgdes de cunho eclético, desse periodo, ajustam-se as
funcdes de arquitetura de servico (atividades publicas, educacional, comercial/residencial,
religiosa e militar) e arquitetura residencial de alvenaria e de madeira (FOLETTO et al., 2008).

A Figura 09 exibe o Centro Histérico de Santa Maria: Praca Saldanha Marinho e
trechos iniciais da Avenida Rio Branco e Rua do Acampamento, em fotografia de abril de

1935. Nesta zona esta localizada a maioria dos remanescentes da arquitetura eclética.
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Figura 09 - Centro Histdrico de Santa Maria (1935)
Fonte: MARCHIORI; MACHADO; NOAL FILHO (2008, p. 30)

O estilo Art Nouveau também esteve presente nas construcées santa-marienses
desse periodo do século XX e estd vinculado ao Ecletismo. Foi substituido pelo estilo Art
Déco, que utilizou os mesmos processos e técnicas, no entanto tornou as formas mais
geométricas e simétricas. Santa Maria evidenciou a exuberancia de seus exemplos,
observada na elegancia e refinamento das edificagcbes, nos motivos florais e lineares, na
decoracdo assimétrica, nas linhas curvas e nas superficies onduladas. Ainda, é notavel a
valorizacdo do material e do funcionalismo, com o uso do ferro, a assimetria nas linhas
curvas e a utilizacdo do artesanato com os materiais industriais (FOLETTO et al., 2008).

A casa Nouveau deveria ser iluminada, ventilada e exibir elegancia na continuidade
estilistica entre o espaco interno e o externo. As esquadrias tinham grandes alturas e
estampavam vidros em formatos curvos, assimetrias e a madeira como material dominante.
Acima delas, havia bandeiras para iluminacdo (FOLETTO et al., 2008).

Segundo Beber (1998 apud FOLETTO et al.,, 2008), o comércio foi um aspecto
significativo no desenvolvimento de Santa Maria desde meados do século XX. Em 1939, a
atuacao do comércio na economia do municipio era de 14% e, em 1959, era de 25%. A partir

da segunda metade do século, com a modernizacdo do comércio, despontaram algumas
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lojas de departamento, magazines e casas especializadas. A partir dos anos setenta, se
estabeleceram na cidade as grandes redes de lojas nacionais e regionais.

Na década de 1930 o incremento comercial impulsionou a expansao do perimetro
urbano. Para adequar a cidade a essa nova realidade, foi necessdria uma remodelagdo
urbana, bem como o investimento do poder publico nos servicos basicos para uma
populagdo crescente. Nesse periodo, foi concluido o saneamento bdsico com abastecimento
de dgua e esgoto. Em 1933 a cidade contava com oitenta e oito ruas, era iluminada com luz
elétrica e possuia um servico adequado de dgua e esgoto. A remodelagdao urbana incluia
asfaltamento e empedramento de novas ruas (FOLETTO et al., 2008).

Nesse processo de crescimento urbano, a Companhia de Forca e Luz foi transferida
para a Companhia Estadual de Energia Elétrica (CEEE), e foi implantada a luz alternada nos
anos cinquenta. Concomitantemente, desenvolvia-se o transporte rodoviario (BEBER, 1998
apud FOLETTO et al., 2008).

Com a modernizacdo da cidade, foram idealizadas as primeiras edificacdes Art Déco,
as quais eram ainda incipientes no Brasil. Sinénimo do desenvolvimento, o estilo
fundamentava-se na industrializacdo e na producdo de materiais de construcdo em escala
industrial (FOLETTO et al., 2008).

No Rio Grande do Sul, o grande difusor da arquitetura Art Déco foi a Exposicdo
Comemorativa do Centenario da Revolugao Farroupilha, afirma Schlee (2002), realizada em
Porto Alegre, de 20 de setembro de 1935 a 15 de janeiro de 1936. A mostra foi preparada
junto a antiga Varzea da Capital (atual Parque da Redenc¢do). Regionalmente, a arquitetura
da Exposicdo correspondeu a primeira vez que um grupo significativo de edificacdes,
elaborado com um repertério formal considerado moderno, assumiu o carater de meio de
comunicacao de massa. Os pavilhdes da Exposicdo revelavam obediéncia a um mesmo
vocabuldrio, de modo que podem ser descritos como uma versdo local do espirito Art Déco,
entdo dissipado pelas grandes capitais do mundo (BUSKO, 1999 apud SCHLEE, 2002).

E provavel que tenha sido a ambiguidade® do Art Déco, associada a uma imagem de
progresso e de desenvolvimento, que tenha concorrido para sua aceitacdao e difusdo em

todo o Brasil. Santa Maria ndo foi excecdo. Schlee (2002) destaca que, antes mesmo de

2 Segundo Schlee (2002), muitos autores consideram o Art Déco ambiguo desde a sua origem, uma vez que
pode ser entendido como uma das ultimas manifestacdes do Ecletismo ou como uma das primeiras do
Modernismo.
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examinar as caracteristicas particulares do Art Déco em Santa Maria, é fundamental
compreender os processos que motivaram tal manifestacdo artistica (quantitativa e
qualitativamente significativa). A investigacdo realizada junto a documentacdo disponivel
permitiu a detecgdo de dois eventos, considerados balizadores para o desenvolvimento da
arquitetura santa-mariense, e que, segundo o autor, ndao foram adequadamente observados
pelos historiadores locais: a elaboragdao do Plano de Expans3ao Racional e Urbanizagao da
Cidade e a realizacdo da Exposicao Estadual, ambos no ano de 1938.

E importante destacar, de acordo com Schlee (2002), que entre 1930 e 1950 uma
série - tanto qualitativa como quantitativamente significativa - de planos urbanisticos foram
elaborados no Brasil. "Com uma visdo de totalidade, sdo planos que propdem a articulacdo
entre os bairros, o centro e a extensdo das cidades através de sistemas de vias e de
transportes" (LEME, 1999 apud SCHLEE, 2002, p. 107). Tais planos e projetos urbanisticos,
que atuaram quase sempre diretamente no espaco construido e em sitios consolidados,
apresentavam uma estreita associagdo com a arquitetura. Desse modo, preparavam as
cidades para o futuro dominio do automével e criavam um cenario publico para a introdugao
de uma nova arquitetura.

O Plano de Expansao Racional e Urbaniza¢ao da Cidade de Santa Maria, elaborado
pela Diretoria de Obras e Viagdo do municipio, contemplou a reorganizacdo e a amplia¢cdo do
sistema vidrio municipal, prevendo, entre outras acbes, a abertura, a remodelacdo, o
nivelamento e a criacdo de vias, a canalizacdo do Arroio Itaimbé e determinou, ainda, as
areas prioritarias para a construcdo de prédios publicos, todos projetados pelos técnicos da
Prefeitura Municipal (SCHLEE, 2002).

Cardoso (1940 apud SCHLEE, 2002) reconhece que o surto de construgdes é uma
consequéncia imediata do Plano de Expans3dao e Urbanizacdo da Cidade. As novas ruas
abertas, as avenidas saneadas e a multiplicacdo de pracas exibiram novas dareas para a
expansao urbana.

Ainda em 1938, a realizacdo da Exposi¢cdo Estadual marcou a histéria da cidade. Apds
trés anos da Exposicdo Farroupilha, foi a vez de Santa Maria mostrar o seu nivel de
progresso e desenvolvimento. O propdsito foi reproduzir, em escala local, o mesmo aparato
das festas farroupilhas. Desse modo, o projeto de urbanizacdo do local da exposicdo, junto
ao antigo Joquei Clube de Santa Maria, foi solicitado ao arquiteto Christiano de La Paix

Gilbert, o qual também executou e fiscalizou a construcdo dos pavilhGes da Exposicdo de 35.
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O engenheiro Eduardo Martins Gongalves Neto foi designado Comissdrio Geral da mostra, a
qual se deu em quatorze pavilhdes de madeira em estilo moderno - leia-se Art Déco®,
distribuidos em 15 hectares. A Exposicdo Estadual de Santa Maria foi inaugurada em 10 de
novembro de 1938 e em seu primeiro dia recebeu a visita de vinte mil pessoas (SCHLEE,
2002).

De acordo com Schlee (2002), genericamente, a arquitetura Art Déco de Santa Maria
exibe as seguintes caracteristicas:

a) uma arquitetura de tijolos de barro, caracterizada pelo uso de sistemas estruturais
simples em alvenaria portante, sem apelo estético. Em edificios de dois pavimentos houve o
emprego de um sistema misto de paredes portantes sustentando vigas e lajes de concreto; e
nos edificios em altura o uso de um sistema de massa ativa (lajes, vigas e pilares). No
entanto, é uma arquitetura que integrava, também, os avancos tecnoldgicos disponiveis no
momento;

b) uma arquitetura artesanal, na qual havia uma recusa ao uso de elementos
padronizados preexistentes, devido, sobretudo, a dificuldade de acesso;

c) uma arquitetura que ndo buscava afirmacdo através do novo ou do arrojado:
utilizava materiais simples e disponiveis, e elementos tradicionais, baseando-se em padrdes
de ordem e equilibrio;

d) uma arquitetura que permaneceu fiel aos métodos de composicdo tipicos da
tradicdo académica: uso da simetria axial, edificios em trés partes (base, corpo e
coroamento) e valorizacdo volumétrica das esquinas das construgdes;

e) uma arquitetura que buscava constantemente a caracterizacdo dos prédios e a
identificacdo visual da funcdo do edificio, ndo expressando o desejo de dar as obras um
sentido simbdlico explicito;

f) uma arquitetura preocupada com a aparéncia externa das obras, visando,
sobretudo, a durabilidade da construcao, a sua boa execucdo e a sua facil manutencao
(embasamentos revestidos com materiais mais resistentes e edificios rebocados com pé de

pedra, cimento com mica ou cimento penteado);

B3 Grifo do autor.
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g) uma arquitetura de volumes retangulares definidos, puros, simples e cuja
plasticidade ndo resultava da exploracdao da forma ou da qualidade estética dos materiais
construtivos - principalmente do concreto armado, utilizado apenas com fins estruturais;

h) uma arquitetura clara e compreensivel a primeira vista. Sua inspiragao na base de
figuras simples era sensivel no tratamento de volumes e de massas, bem como das
superficies e planos;

i) uma arquitetura tectonica, na qual predominam os cheios sobre os vazios;

j) uma arquitetura sem excessos ornamentais. A decoragao recebe novas formas de
expressao. Manifesta-se, sobretudo, através dos nomes dos prédios (escritos com letras
padronizadas), nos trabalhos de serralheria e nos planos horizontais dos edificios (sacadas,
frisos e platibandas - preferencialmente cegas). As fontes dos ornamentos mudam, os
motivos de origem classica sdo substituidos por outros, baseados em formas geométricas.

Em Santa Maria, a difusdo do Art Déco se deu entre 1930 e 1960. Segundo Foletto et
al. (2008), sdo encontradas na cidade inUmeras constru¢cdes e monumentos em harmonia
com o Art Déco. Eram edificacbes modernas e evidenciavam o progresso da cidade.
Residéncias, prédios publicos e religiosos de grandes proporcdes foram construidos nesse
periodo, revelando a elegancia, o refinamento e a prosperidade. As residéncias
apresentavam dois pisos e os edificios possuiam trés ou quatro andares, situados,
especialmente, na Avenida Rio Branco, principal via de acesso entre a estacao ferroviaria e o
centro da cidade. Também na periferia muitas construcdes revelavam sintonia com a
proposicdo Art Déco. Ainda hoje é possivel observar, mesmo em residéncias mais modestas,
a presenca de frisos retos, sacadas arredondadas, granitina como revestimento das
fachadas, o emprego do ladrilho hidrdulico e as janelas de venezianas em madeira, bem
como floreiras para ajardinamento em areas cobertas frontais, as quais foram caracteristicas
dessa época.

A Figura 10 ilustra a Avenida Rio Branco, na segunda metade da década de 1940,
vista a partir da Rua Vale Machado. Muitas edificacbes em harmonia com a tendéncia Art

Déco estdo localizadas ainda hoje nesta via.
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Figura 10 - Avenida Rio Branco vista a partir da Rua Vale Machado (segunda metade da década de 1940)
Fonte: MARCHIORI; MACHADO; NOAL FILHO (2008, p. 59)

Na Figura 11, tem-se a vista do trecho inicial da Avenida Rio Branco, esquina com a
Rua Venancio Aires, no ano de 1958, com destaque para um imponente edificio de

arquitetura Art Déco, presente ainda hoje no cenario urbano da cidade.

Figura 11 - Largo da Acampamento, Praga Saldanha Marinho e trecho inicial da Avenida Rio Branco (1958)
Fonte: MARCHIORI; MACHADO; NOAL FILHO (2008, p. 78)
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A Figura 12 mostra o centro da cidade, visto de oeste, provavelmente no ano de
1957. No segmento da Rua Floriano Peixoto, a esquerda, prédios de arquitetura Art Déco,
lado a lado, podem ser observados atualmente, com algumas alteracdes em seu primeiro

pavimento, porém com suas principais caracteristicas de estilo conservadas.

Figura 12 - Centro da cidade visto de oeste (provavelmente em 1957)
Fonte: MARCHIORI; MACHADO; NOAL FILHO (2008, p. 77)

A arquitetura moderna com elementos Art Déco foi usualmente realizada em Santa
Maria até a década de sessenta, quando passaram a predominar as construcoes
funcionalistas, uma tendéncia em todo o pais. Nesse periodo, a cidade apresentava
infraestrutura suficiente para a producao desse padrdo construtivo: as pedras eram obtidas
em pedreiras da regido, a areia procedia das imedia¢des, muitas olarias estavam
estabelecidas e, nessa época, a UFSM criou o curso de Engenharia Civil, formando
profissionais especializados na drea. Ainda, havia um sistema de transporte eficiente para
trazer outros materiais indispensaveis as construcdes, como o cimento e o ferro (FOLETTO et
al., 2008).

Na segunda metade do século XX, sobretudo nas décadas de sessenta e setenta, o

planejamento urbano das cidades de médio porte recebeu influéncia das ideias oficiais que
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estabeleciam um planejamento integrado, o qual permitia readequacdo do Plano Diretor. Os
investimentos oficiais na area de habitacao popular foram implementados a partir da criagdo
do Sistema Nacional de Habitacdo, em 1964, que originou nucleos habitacionais com
moradias padronizadas em todas as regides. Em Santa Maria, nos anos setenta, foi
implantado o primeiro dos conjuntos residenciais da cidade, o Nucleo Santa Marta e, mais
tarde, outros, como o Nucleo Tancredo Neves e o Fernando Ferrari (FOLETTO et al., 2008).

A arquitetura santa-mariense desse periodo compreende grandes obras, sejam elas
edificios comerciais ou residenciais. Neles, observam Foletto et al., 2008, ha uma planta que
se repete nos andares, bem como elementos construtivos que formam grandes planos,
linhas e ritmos.

Nos anos oitenta, além do comércio e da atividade militar, a educagao ainda era a
principal drea a movimentar o contingente populacional, que girava em torno da UFSM. A
partir nos anos noventa, inimeras instituicdes de ensino superior passaram a se instalar em
Santa Maria, conferindo caracteristicas peculiares a cidade devido a grande afluéncia de
estudantes (FOLETTO et al., 2008).

A arquitetura contemporanea ou Pds-Moderna passou a ser realizada também em
Santa Maria na década de 1980, quando se tornou popular no mundo. Essa arquitetura
possuia sistema construtivo idéntico a anterior, entretanto, apresentava uma concep¢ao
mais decorativa em relacdo a funcionalista. A arquitetura contemporanea utilizava
elementos de estilos passados, os quais ganharam fungdo meramente decorativa. Prédios
com frontdes e colunas de colorido vistoso tornaram-se comuns, bem como muitos
elementos dos periodos anteriores passaram a ser utilizados numa mesma edificagdo
(FOLETTO et al., 2008).

Em Santa Maria esse periodo é o de grandes obras monumentais realizadas,
sobretudo, por investidores de fora, nos prédios publicos, de servicos ou espagos comerciais;
além de prédios como o do Teatro Santa Maria, no qual podem ser observadas ordens
arquitetbénicas recriadas. Esse periodo se caracteriza também pela ampliacdo dos limites
urbanos, pois a cidade passou a contar com novos bairros (FOLETTO et al., 2008).

Atualmente, no conjunto urbano de Santa Maria coexistem prédios antigos e
recentes, os quais estabelecem uma relacdo com a populacdo. Percebe-se que a organizacao

do espaco é feita segundo os principios vigentes na elaboracdo da arquitetura brasileira e
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mundial. H4, entretanto, ressalvam Foletto et al. (2008), o uso de materiais, processos e
concepgdes que representam o regional, além, ainda, de sua adaptacdo a geografia.
A Figura 13 exibe o eixo histérico da cidade, em fotografia de 2008. S3o vistas a

Avenida Rio Branco, a Praga Saldanha Marinho e a Rua do Acampamento, de norte a sul.

Figura 13 - Eixo histérico (2008)
Fonte: MARCHIORI; MACHADO; NOAL FILHO (2008, p. 217)

Portanto, a arquitetura de Santa Maria, encerra as feicbes atuais da cidade e o
conjunto das ac¢des publicas e privadas que foram e sdo realizadas, concluem Foletto et al.
(2008). A cidade se estende para todos os lados. Hoje ha a consciéncia de que se deve
preservar a natureza e as edificacOes histéricas, entretanto muito é destruido em nome da
comodidade, do progresso e da especulagdo do lote urbano. A Prefeitura Municipal criou,
em 2003, o Conselho Municipal do Patrimonio Histdrico e Cultural para, sobretudo, prestar
assessoria na salvaguarda de bens arquitetonicos.

Da pacata cidade do século XIX, Santa Maria transformou-se, primeiro, em cidade
ferrovidria, em seguida, em cidade comercial e, entdo, estudantil. Essas transformacdes,
arrematam Foletto et al. (2008), tiveram sempre o mesmo cendrio, pois as paisagens natural

e geografica sdo as mesmas de séculos atras.
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1.4 Historia da Arte

1.4.1 O Art Déco

Os anos 20 e 30, no Brasil e no mundo, foram os de maior efervescéncia intelectual
do século XX, equiparados apenas pelos anos que antecederam 68. Rediscutiu-se tudo:
Politica, Economia, Filosofia, Cultura e Arte, em discussGes intelectuais ardentes e
ideologizadas (CONDE e ALMADA, 2000).

Ainda que fosse intensa a euforia social da época, pouca se diferenciaria daquelas
ocorridas em séculos anteriores, ndo fossem trés invencgdes, essenciais a difusdo cultural: o
disco, o radio e o cinema falado. A diferenca reside no fato de que agora as ideias excediam
os circulos letrados e atingiam as massas. Finalmente, alcancava-se a modernidade (CONDE
e ALMADA, 2000).

O debate que enrigueceu a entrada do Brasil na modernidade n3o teria tido tamanha
repercussao junto a opinido publica, concluem Conde e Almada (2000), se dele nao
houvessem participado polemistas extraordindrios como Madrio de Andrade, Monteiro
Lobato, Oswald de Andrade, entre outros, que, em artigos, conferéncias e manifestos,
externaram veementemente suas ideias favoraveis ou contrarias aos fatos e eventos
culturais da época.

O fendbmeno Art Déco caracterizou-se como um conjunto de manifestacdes artisticas,
estilisticamente coeso, originado na Europa e que se expandiu para as Américas a partir dos
anos 1920. Seu langamento formal ao publico se deu na Exposition Internationalle des Arts
Décoratives et Industrielles Modernes, realizada em Paris (Franga), em 1925 (CONDE e
ALMADA, 2000).

Genericamente, segundo Conde e Almada (2000), o Art Déco se divide em quatro
periodos distintos: até 1925 (formacdo e manifestacbes embrionarias); 1925-1930
(lancamento ao publico, divulgacdo e expansdo mundial); 1930-1940 (consolidacdo e

apogeu); e 1940-1950 (manifestagdes tardias).
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Contrariamente ao Movimento Moderno, o Art Déco ndo pode ser definido
propriamente como um 'movimento' artistico, afirmam Conde e Almada (2000), sobretudo,
pela auséncia de uma doutrina unificadora (manifestos, associacdes, publicacdes) que
ordenasse a produgdo segundo conceitos e padrdes bem definidos e consensuais - o Art
Déco é, fundamentalmente, pragmatico; e por sua abrangéncia limitada (ndo alcancou a
totalidade da produgdao de uma época).

Conde e Almada (2000) encontram no titulo da exposicdo fundadora as palavras-
chave por meio das quais o Art Déco se define:

a) arte - enquanto o Movimento Moderno aspirava ser um movimento cultural global
gue incorporava aspectos sociais, tecnolégicos, econémicos e 'também' artisticos;

b) decorativo - enquanto o Movimento Moderno se coloca indiferente, contrario ou
hostil a decoracao;

c) internacional - ao lado do Movimento Moderno e contrdrio as correntes que
sustentavam expressdes artisticas 'autenticamente nacionais';

d) industrial - associado a sociedade industrial emergente e, consequentemente, a
tecnologia;

e) moderno (/ato sensu) - associa sua imagem a tudo o que se poderia definir como
tal; portanto, é um estilo intrinsecamente cosmopolita.

Conde e Almada (2000) ressaltam que esta ultima caracteristica esclarece a razao
pela qual as manifestacdes Art Déco se deram, preferencialmente, naqueles géneros
artisticos mais associados a vida cotidiana. Embora se possa identificar uma Pintura ou
Escultura Art Déco, é na Arquitetura, Arquitetura de Interiores, Urbanismo, Paisagismo,
Design, Cenografia, Publicidade, Artes Graficas, Caricatura, Moda e Vestudrio que estdo suas
expressOes mais significativas.

Bossaglia (1984 apud D'AMATO, 1991), de maneira breve e simplificada, define o
termo francés Déco como uma forma abreviada de Art Déco, simplificacao de Arts Déco, que
por sua vez procede de Arts Décoratifs. Na realidade, afirma a autora, a progressiva
transformacdo da terminologia corresponde a uma modificacdo do conceito: o termo Arts
Décoratifs refere-se precisamente a producao industrial de arte aplicada; o Arts Déco faz
uma especifica referéncia a producdo, particularmente na Franca, de objetos refinados que

havia caracterizado os anos vinte, com a ideologia que se via na apresentac¢do formal de tais
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objetos na exposicdo parisiense de 1925. A locucdo Arts Déco, portanto, compreende um
periodo e um gosto.

A melindrosa de cintura baixa, colares compridos, cabelos curtos e ondulados, seios
pequenos, pernas a mostra e piteira nos labios rubros, dangando charleston, circulando em
automdéveis conversiveis ou se exibindo em eventos fluteis € uma imagem paradigmatica dos
anos Art Déco. Era tempo de diversao, luxo, velocidade e livre expressao (CONDE e ALMADA,
2000).

Os cachorros, lebres e cervos em movimento veloz; os repuxos d'agua, trampolins e
banhistas; os buqués compactos de rosas e temas florais simplificados (cactos e palmeiras);
as linhas onduladas e aerodindmicas; os cabelos ao vento; o sol nascente; e os motivos
geomeétricos - todos envolvidos em luz branca, filtrada por vidros foscos - também sdo
recorrentes na iconografia Art Déco (CONDE e ALMADA, 2000).

Na genealogia artistica do Art Déco, admitem-se influéncias, no plano imediato, de
algumas vertentes do Art Nouveau, do Cubismo, da Bauhaus, do Fauvismo, do
Expressionismo e do Neoplasticismo; no plano remoto, de aspectos da arte egipcia, maia,
asteca e amerindia em geral (CONDE e ALMADA, 2000).

O Art Nouveau, proveniente da tradicdo de arte aplicada que remete a Inglaterra e ao
Arts and Crafts Movement, explora as linhas sinuosas e assimétricas, fundamentadas,
sobretudo, em motivos vegetais e florais. No padrdo decorativo Art Déco predominam as
linhas retas ou circulares estilizadas e as formas geométricas abstratas, frequentemente com
um visual aerodinamico. Os animais e as formas femininas estdao entre os motivos mais
explorados. Desse modo, pode-se afirmar que o estilo 'clean e puro' Art Déco dirige-se ao
moderno e as vanguardas do comeco do século XX, beneficiando-se de suas contribuicdes. O
cubismo, a abstracdo geométrica, o construtivismo e o futurismo deixam suas marcas na
diversa producdao de estilo Déco. O vocabulario moderno e modernista combina-se nos
objetos e edificacbes Art Déco, com contribui¢cdes das artes hindu, asteca, egipcia e oriental,
com inspiracdo no balé russo de Diaguilev, no Spirit Nouveau de Le Corbusier (1887-1965) e
com a reafirmacdo do 'bom gosto' instituido pela Companhia de Arte Francesa (1918)
(LEMME, 1996; HILLIER e ESCRITT, 1997).

Inicialmente, o Art Déco revelou-se como um estilo luxuoso, designado a burguesia
enriquecida do pds-guerra, utilizando materiais como a jade, a laca e o marfim. Apds a

exposicdo Art Déco, no Metropolitan Museum (New York), em 1934, o estilo passou a
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interagir mais intimamente com a producdo industrial e com os materiais e formas passiveis
de serem reproduzidos em massa. O barateamento da produgao popularizou o estilo que, a
partir de entdo, invadiu a vida cotidiana: cartazes, publicidade, objetos de uso doméstico,
joias e bijuterias, moda, mobiliario, entre outros (HILLIER e ESCRITT, 1997). Se as afinidades
entre arte e industria e entre arte e artesanato, reportam as experiéncias da Bauhaus, a
énfase na individualidade e no artesanato refinado faz do Art Déco o oposto do ideal
estético e politico do programa da escola de Gropius, que buscava formar novas geracdes de
artistas de acordo com um ideal de sociedade civilizada e democrética.

N3do obstante a sua origem francesa, os motivos e padrdes Art Déco se alastraram
rapidamente por toda a Europa e pelos Estados Unidos, impregnando o music hall, o cinema,
a arquitetura, a moda, os objetos de decoragdo e as joias. Desse modo, o declinio do Art
Déco, na segunda metade da década de 1930, ndo aponta o esquecimento do estilo ou das
sugestdes dele provenientes, as quais sdao reaproveitadas na decorag¢ao de interiores, nas

fachadas de edificagdes e na publicidade (HILLIER e ESCRITT, 1997).

1.4.2 O Art Déco na arquitetura

Inicialmente associado mais ao design, o Art Déco surge na arquitetura com a
proposta de reformular os conceitos estéticos impostos pelo Art Nouveau ou pelo Ecletismo.
Nessa nova proposicdo, o ornamento deixa de ter fungdao em si e passa a ser elemento
derivado do estudo da volumetria dos edificios, de seus problemas estruturais e das técnicas
construtivas utilizadas, tal qual preconizava o movimento moderno (MANSO, 2004).

Desvalorizada e pouco conhecida, a arquitetura de tendéncia Art Déco tem
visibilidade desproporcional a sua presenca na paisagem urbana brasileira.

Aquilo que se entende por arquitetura Art Déco engloba uma diversidade de formas,
bem como muitos prédios vinculados a essa tendéncia tém aspectos associados a outras
vertentes arquitetonicas, como por exemplo, neocldssica, eclética ou moderna. Portanto,
infere Correia (2008), algumas restricdes podem ser feitas ao uso do termo Art Déco para

designar um estilo de arquitetura.
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Correia (2008) observa que, no Brasil, ha inumeras expressdes utilizadas para
designar o que habitualmente se considera como Art Déco. As vezes, casas urbanas,
edificacdes totalmente tributarias de modelos que reportam a arquitetura colonial e do
século XIX - em termos de materiais, técnicas construtivas, implantacdo, programa e
organizacdo dos espacgos internos - tém uma fachada com ornamentacdo de viés Déco. Em
outras situagdes, uma construgdo quase inteiramente associada a arquitetura moderna - em
termos de programa, materiais, técnicas e forma - apresenta na fachada um elemento em
evidéncia claramente identificavel sob o estilo Déco. Este elemento pode ser um relégio que,
apesar de utilitdrio, comporta-se como componente ornamental, segundo uma linguagem
de viés Déco. Em outros casos, uma edificacdo pode aludir a arquitetura moderna - pelo
programa, materiais e abolicdo de ornamentagdo figurativa das superficies externas em
alvenaria -, apresentar a sua ldgica de composicdo sujeita a procedimentos da arquitetura
Beaux-Arts'* - seja pela adogdo de regras de simetria e hierarquia, pela énfase conferida ao
acesso principal, e pela reparticdo da fachada em base, corpo e coroamento, seja pela
simplificacdo de elementos da linguagem cldssica - e obedecer a uma concepgdo formal de
cunho Déco.

Desse modo, ha edificios de tendéncia Déco que podem também apresentar
elementos importantes que reportam a outras arquiteturas: a colonial (especialmente em
moradias unifamiliares); a composicao classica (especialmente em prédios institucionais); ou
a linguagem moderna (especialmente em prédios comerciais e de apartamentos). Outra
ressalva, afirma Pinheiro (1997 apud CORREIA, 2008), é o fato de o Art Déco, em seu uso
arquitetbnico, ter se disseminado a partir da década de 1960, décadas depois da produgao

- 1
que denomina™.

0 termo francés Beaux-Arts (Belas Artes) é aplicado as chamadas 'artes superiores', de carater n3o-utilitario,
opostas as artes aplicadas e as artes decorativas. O estilo arquitetonico Beaux-Arts, originado na Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts (Escola Nacional de Belas Artes), situada em Paris, combina influéncias
gregas e romanas com ideias renascentistas. E um estilo muito ornamentado (ITAU CULTURAL, 2011).

> Segundo Maria Lucia Bressan Pinheiro (1997 apud CORREIA, 2008), na arquitetura, a designagio Art Déco
propagou-se apenas na década de 1960, a partir da exposi¢do Les Annés 25, realizada, em 1966, no Museu de
Artes Decorativas de Paris. O uso do termo alude a Exposicdo Internacional das Artes Decorativas e Industriais
Modernas (Paris, 1925), a qual consolidou essa tendéncia, que encontraria iniUmeras expressdes na Europa e
ampla difusdo nas Américas. No entanto, no periodo em que surgiram, as manifestagdes arquitetonicas hoje
vinculadas ao Art Déco eram referidas por outras designagdes, como jazz modern, estilo moderno, streamlined
modern, zigzag modern, arte decorativa moderna, entre outros.
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O Art Déco representa, segundo Pinheiro (2008), um dos estilos mais facilmente
identificaveis na produgdo arquitetonica brasileira - e menos estudado. Trata-se de uma
arquitetura destituida de principios tedricos gerais - principalmente a relacao forma-funcao -
e caracterizada pelo despojamento na ornamentac¢do, que, no entanto, continua presente,
buscando aludir aos signos da modernidade. Nesse sentido, convém salientar que o Art Déco
foi continuamente suscetivel a influéncia dos eventos do momento, velozmente publicados
pelos meios de comunicacdo de massa propalados na época. Tais fontes de inspiracao
coexistem fortemente vinculadas a tradigao: além da énfase decorativa, deve-se sublinhar a
manutencdo do método Beaux-Arts de composigéols, expresso na busca de simetria e
axialidade na distribuicio da planta. E possivel, afirma a autora, que essa solucdo de
compromisso tenha lhe assegurado tdo ampla e rapida aceitagcdao no mundo todo.

Um grupo de autores nacionais, observa Correia (2008), adotou o adjetivo
'protomoderna’ para designar determinadas edificagdes - que muitos, inclusive essa autora,
associam ao Art Déco -, nas quais a ornamentacdo passa das fachadas para a volumetria,
configurando composi¢des compostas que ostentam visivel carater decorativo. A este, com
frequéncia, estavam associados detalhes decorativos de viés nitidamente Déco no desenho
de portdes e lumindrias e na ornamentacao de portarias.

O termo foi sugerido pela primeira vez em 1988, no artigo intitulado
Protomodernismo em Copacabana, para descrever uma producdo arquiteténica elaborada
nas décadas de 1930 e 1940, no Rio de Janeiro, de caracteristicas mais ou menos coesas,
combinando elementos que permitiram que os autores a entendessem como cldssica e
moderna simultaneamente®’. O vocabulo protomoderno foi retomado na investigacdao de

um conjunto arquitetonico com perfil semelhante ao explorado pelos pesquisadores

' 0 chamado Método Beaux-Arts de Composicdo consistia em projetar edificios ao longo de eixos que se
cruzavam no centro do terreno, simétrica e piramidalmente (ZANTEN, 1984 apud PINHEIRO, 2008).

Y7 Luis Paulo Conde et al. (1988 apud CORREIA, 2008), afirmam que em termos urbanisticos esta arquitetura se
caracteriza por: busca de unidade compositiva; nog¢do de continuum edificado; e respeito a rua-corredor.
Frequentemente, as fachadas assumem uma composi¢do tripartida na vertical, segundo as regras de
composigao classica, com a base, o corpo e o coroamento do edificio recebendo tratamentos diferenciados. O
uso de formas arredondadas, o predominio dos cheios sobre os vazios e o escalonamento no jogo de volumes
sdo tipicos na composi¢cdo das fachadas. Os autores verificam que a decoragdo de viés Déco prevalece nos
interiores e portdes de acesso dos edificios que reconhecem como protomodernos.
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cariocas, produzido no Recife entre 1930 e 1955, Outro estudo acerca da arquitetura
elaborada, ainda em Recife, nas décadas de 1930 e 1940 inclui construgdes de linhas Art
Déco no que é denominado 'iniciativas modernizantes' (NASLAVSKY, 1998 apud CORREIA,
2008). Em Campina Grande, na Paraiba, o conceito de 'arquitetura modernizante de
orientacdo racionalista' foi utilizado para designar alguns edificios construidos entre as
décadas de 1930 e 1950, de modo a distingui-los da ampla producdo examinada sob a
classificagdo de Art Déco (DANTAS de QUEIROZ, 2008 apud CORREIA, 2008).

Correia (2008) reconhece o empenho desses autores na compreensdo de tal
tendéncia arquitetoénica, ainda que as alternativas propostas suscitem algumas questdes. A
principal reside no fato de ndo estarem definidas de forma autbnoma, mas em relagao a
arquitetura moderna. No caso do vocdbulo protomoderna, outra objecao colocada refere-se
ao fato de que, contrariamente ao que a palavra sugere, ndo é uma arquitetura que se
desenvolveu anteriormente a moderna, mas sim simultaneamente a esta por algumas
décadas.

O termo Art Déco, mesmo que apresente limitagcdes e imprecisdes de denominagdes
alternativas, ainda se coloca como o mais adequado e abrangente para categorizar uma
determinada tendéncia de arquitetura que se alastra pelo pais entre os anos 1930 e 1950, ao
passo que integra aspectos significativos dessa producdo e estd nitidamente associado a um
periodo especifico.

Na arquitetura, o Art Déco foi estimulado pelo cubismo, futurismo, expressionismo e
por outros movimentos das artes pldsticas, ao mesmo tempo em que assimilou influéncias
de arquiteturas anteriores e contemporaneas. A arquitetura Déco combina aspectos do
racionalismo moderno e do ecletismo, representando uma "sintese formal da estilizacdo
equidistante da vanguarda e da tradi¢cdao" (LAMPUGNANI, 1989 apud CORREIA, 2008, p. 49) e
"conjugando as tradicbes académicas Beaux-Arts de hierarquizacdo volumétrica e
decorativista, com a negacdo do historicismo" (MARGENAT, 2000 apud CORREIA, 2008, p.
49).

'® paulo Andrade (1993 apud CORREIA, 2008) afirma que, da tradicio classico-académica, esta arquitetura
recupera o uso da modinatura como forma de expressdo arquitetonica, a composicdo tripartida na vertical
(base, corpo e coroamento) e a simetria axial e frontalidade. Em sintonia com a arquitetura moderna, esta a
tendéncia a abstracdo e simplificagdo, a auséncia de ornamentagdo figurativa, a propensdo a uma
espacialidade mais dinamica e complexa, o emprego de volumes 'puros’ e a nogao de racionalidade construtiva
associada ao uso de novas tecnologias, como o concreto armado e o elevador.



74

Um dos vinculos da arquitetura Déco com a arquitetura Beaux-Arts esta no apelo
decorativo, manifesto através da volumetria em composi¢ées marcadas pelo jogo de formas
geométricas e/ou através de fachadas com elementos figurativos de forte conotagdo
ornamental. Outra conexdo da arquitetura de viés Déco com o passado refere-se ao uso,
bastante frequente, do método Beaux-Arts de composicdo, pela aplicacdo de regras de
simetria, axialidade e hierarquia na distribuicdao da planta, na organizagdo das fachadas e na
disposicdo da volumetria, reveladas, entre outros aspectos, na énfase dada ao acesso
principal e na reparticdo da fachada em base, corpo e coroamento. Um terceiro elo
relaciona-se ao uso de elementos simplificados da linguagem cldssica, como colunas, éculos,
frontbes, capitéis, pilastras e platibandas (PINHEIRO, 1997 apud CORREIA, 2008).

A principal inovacdo da arquitetura Déco estd na frequente simplificacdo
geometrizante de seus elementos decorativos e na diversificacdo e atualizacdo de suas
fontes de referéncia ornamental, afirma Pinheiro (1997 apud CORREIA, 2008). Desse modo,
introduziu referéncias a maquina, as vanguardas artisticas, a manifestacdes de arte primitiva
e de arquiteturas da Antiguidade, bem como o emprego cenogréfico da luz artificial.

Sdo inumeros os temas que compdem o repertério decorativo Art Déco. Dentre eles,
Correia (2008) destaca os motivos figurativos estilizados, os elementos geométricos
abstratos e as formas curvas aerodinamicas. Tais temdticas sao inspiradas na fauna, na flora,
nas maquinas, nas culturas antigas e na linguagem classica. Referéncias associadas a
construcdes egipcias ou astecas podem ser observadas no geometrismo, no uso de prisma
ortogonal, no escalonamento, na sobreposi¢cdo de planos de fachadas e nos baixos relevos
com desenhos geométricos. No Brasil, temas da arte marajoara foram utilizados na
ornamentagao de interiores e exteriores de tendéncias Déco.

As maquinas, sobretudo os grandes navios, foram frequentemente utilizadas como
fonte de inspiragao da arquitetura Art Déco: os vaos circulares, comumente dispostos
enfileirados, reportavam as escotilhas de navios ou as janelas de avides; os gradis de ferro
assumiram formas despojadas, inspiradas em guarda-corpos de passadicos; os volumes
arredondados sugeriam torres de comando ou convés de popa. Também as engrenagens de
maquinas e motores influenciaram o desenho dos ornamentos. Mastros, colocados nas
fachadas, remetiam a navios, enquanto transatlanticos construidos na década de 1930

receberam decoracgdo de viés Déco em seus interiores (CORREIA, 2008).
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Segundo Foletto et al. (2008), o estilo Déco caracteriza-se pelas formas geométricas
simples, frequentemente combinadas a cores vibrantes ou com sentido étnico; traduz-se em
desenhos simples, definidos por linhas muito precisas, ornatos geométricos ou estilizacdes
de padrdes naturais. A energia era o tema principal: o sol com seus raios geométricos era o
centro decorativo. A linha reta era utilizada em combina¢bes diversas e, sobretudo, em
ziguezague; entretanto, as curvas também eram empregadas, especialmente, o circulo. A
geometria regia o desenho que, geralmente, era simétrico. Nas figuras geométricas,
prevalecia a forma do octégono. Na decoragdo de interiores, era usual a presen¢a do
colorido, das texturas, da ceramica e dos materiais plasticos que imitavam jade, além de
ambar.

Novos materiais industriais entraram em evidéncia, traduzindo um sentido
decorativo, sem, no entanto, ignorar a funcionalidade. As fachadas apresentavam o ideal
decorativo e os ornamentos em sintonia com o interior, com ziguezagues, triangulos,
circulos e espirais. Quando o desenho é naturalista, drvores, fontes e passaros sao estilizados
(FOLETTO et al., 2008).

A arquitetura de viés Déco assumiu, muitas vezes, principios de hierarquizacao,
manifestos em formas escalonadas e na énfase ao acesso principal. A edificacdo, com
frequéncia, estruturava-se por meio de uma composi¢dao volumétrica, integrando formas
geométricas - prismas retangulares, elementos cilindricos, volumes arredondados e planos
verticais ou horizontais. Em edificios altos foi usual o arranjo de prismas retangulares de
diferentes alturas, criando um escalonamento solidario, evidenciando a altura e a
monumentalidade (CORREIA, 2008).

Nesse contexto, reforca Manso (2004), as linhas retas, a horizontalidade, a simetria, a
limpeza ornamental, a sobriedade, a centralidade e o escalonamento sdo os signos do Art
Déco que corroboram uma nova arquitetura de poder, onde a monumentalidade ndo advém
mais das dimensdes nem dos volumes exagerados, mas da composicao estética do conjunto
e da configuracdo espacial. Esse discurso racionalista de monumentalidade atrai as atengoes
dos regimes totalitarios do mundo todo entre as décadas de 1930 e 1950, levando muitos
paises, identificados com a proposta, a instituir a arquitetura Déco como arquitetura oficial.

O repertdrio formal da arquitetura Déco encontrou diferentes meios de expressao,
dentre eles: marquises; balcdes em balan¢o; colunas, frontdes, capitéis, pilastras,

platibandas e volutas de formas esquematicas; gradis e caixilhos de metal, inclusive do tipo
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basculante; ornatos em alto ou baixo relevo, com motivos geométricos, temas florais
simplificados, linhas retas, ziguezague ou espirais. Os vaos eram retangulares, circulares,
escalonados ou seguiam as superficies curvas das quinas das fachadas. O uso cenografico da
luz é amplamente utilizado nas fachadas através do neon e dos vitrais. Texturas nas
superficies e padrdes esquematicos de cores também sdo recorrentes (CORREIA, 2008).

Da diversidade de influéncias de arquitetos europeus, resultaram trés linhas de obras
Art Déco: a primeira, escalonada ou ziguezague, era mais seca e geometrizada, semelhante
ao racionalismo modernista; a segunda, afrancesada, com resquicios académicos e énfase
decorativa, remetia ao Art Nouveau inglés e austriaco; e a terceira, streamline, sinuosa e
aerodinamica, inspirada no Expressionismo. A maioria da produgdo latino-americana e
brasileira pertence a primeira e terceira tendéncias. A segunda, inspira o Art Déco francés, o
italiano e o norte-americano (CONDE e ALMADA, 2000).

E importante observar, salienta Manso (2004), que o Art Déco surge na Franca em
contraposicdo ao desenho proposto pela Bauhaus (Alemanha), escola que se destacou,
dentre tantas, e protagonizou o movimento moderno na arquitetura. Se os dois movimentos
partiam dos mesmos principios, quais sejam a estrutura funcional e o apuro da técnica
construtiva como a grande definidora da estética das fachadas, o que se contrapunha era o
bom gosto francés ante o racionalismo alemao. O primeiro propde uma releitura atualizada
da arquitetura historicamente em vigor, adaptando-se as condicdes da vida naquele
momento de crise politica e financeira, sem, no entanto, adentrar-se nas questdes sociais,
politicas e ideoldgicas que o segundo tinha como base de seus questionamentos na busca de
novos resultados.

Desse modo, o Art Déco e o Modernismo surgem de forma paralela. Enquanto o
primeiro se caracteriza, ndo como movimento, mas por signos caracteristicos e de facil
identificacdo, mantendo uma unidade do conjunto, o segundo estd embasado em um
movimento ideoldgico, politico e social que desenvolveu diversos estilos, as vezes tao

diversificados que os afastava de suas préprias teorias de base (MANSO, 2004).
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1.4.3 A arquitetura Art Déco no Brasil

Uma genealogia exata da arquitetura Art Déco no Brasil deve coloca-la no ponto de
confluéncia entre o que se convencionou chamar de Ecletismo®® e Modernismo. A produco
eclética brasileira situa-se no periodo que se insere entre o declinio do Barroco e a
consolidacdo do Movimento Moderno. Este, ao contrario do Ecletismo, foi um movimento
convergente, pelo menos até o periodo de consolidagdo dos anos 1940 e 1950. Dai sua
consagragdao como movimento, que, embora contendo manifestagdes diversas, harmonizou
suas diferencas visando o fim do Academicismo (CONDE e ALMADA, 2000).

Desse modo, Conde e Almada (2000) afirmam que a arquitetura Déco pode ser
classificada como uma manifestacdo remanescente do Ecletismo, ao mesmo tempo em que
se constitui como uma das primeiras expressdes do Modernismo, dai seu cardter ambiguo.

A arquitetura Déco, ao ser introduzida no Brasil, encontrou uma forte corrente
intelectual nacionalista que buscava, desde o final do século XIX, uma expressdao propria
para a cultura brasileira. O estilo Marajoara, de inspiracao indigenista, idealizado por Edgar
Vianna, se identifica com a tematica decorativa Déco, tornando-se uma variante desta®.

Segundo Correia (2008), a arquitetura de tendéncias Art Déco foi a manifestacdo de
maior evidéncia na paisagem arquiteténica das cidades brasileiras entre as décadas de 1930
e 1940, uma vez que colocou-se como expressao de modernidade, posicdo que seria
ocupada mais tarde pela arquitetura moderna. Naquelas duas décadas, a linguagem Déco
foi, tanto em edificagdes novas quanto em fachadas reformadas, a expressao de renovacao
da arquitetura de maior alcance junto a diferentes segmentos da populacgao.

Embora recorrente no territério nacional por quase duas décadas, favorecendo
diferentes tipologias construtivas e programas de uso intimamente modernos, o Art Déco

manteve-se a margem da investigacdo historiografica, afirma Campos (1999). Conde (1996

19 . ~ .

De acordo com Conde e Almada (2000), o termo Ecletismo apresenta duas acepg¢Ges distintas: de um lado,
designa o periodo em que convivem, simultaneamente ou em sucessdo rapida, diversos estilos arquitetonicos;
de outro, denomina a atitude intelectual que combina, em uma mesma obra, influéncias diferenciadas.

%% A influéncia indigena na arquitetura Déco limita-se a trés caracteristicas: motivos decorativos geométricos e
labirinticos (inspirados na ceramica marajoara - llha de Marajé/Pard); altos e baixos-relevos e estatuaria
representando o indio, a flora e a fauna amazonica; e edificios batizados com nomes indigenas (CONDE e
ALMADA, 2000).
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apud CAMPQS, 1999), a esse respeito, diz que esse estilo de arquitetura, que se estende a
quase todos os géneros artisticos, especialmente a pintura, a escultura, a arquitetura de
interiores, ao design, a cenografia, a publicidade, as artes graficas, a caricatura e a moda,
marcou o Brasil da época. Segundo o autor, sua produgdo foi quantitativamente hegemonica
durante determinado periodo, o que torna incompreensivel a lacuna historiogréfica
existente.

Campos (1999) considera provavel que o vazio mencionado por Conde (1996 apud
CAMPOQOS, 1999), resulta do ndo reconhecimento do Art Déco como um fato cultural de
amplo alcance, o qual estimulou o surgimento de experiéncias radicais e inaceitaveis, em um
primeiro momento, para a sociedade da época. Ainda, o desinteresse pelo fendmeno pode
estar relacionado ao fato de o mesmo nao ter sido apreciado além dos limites do estilistico.

Conde (1996 apud CAMPOS, 1999), sugere que o Art Déco foi o precursor da
modernidade no meio cultural brasileiro, considerando significativo que o estilo tenha sido o
ultimo reabilitado pela critica, talvez por ser o Unico capaz de disputar com o racionalismo
ortodoxo o pioneirismo da modernidade. Reconhecer isso significa reescrever a histéria da
arquitetura do século XX, relativizando episddios, considerados ainda hoje determinantes no
curso dos acontecimentos, e valorizando outros até entdo ignorados.

Para Conde e Almada (2000, p. 10), o Art Déco "se ndo foi movimento, certamente foi
um estilo, com estilemas® claramente identificaveis". Nesse contexto, a comparacdo com o
Movimento Moderno, é relevante: enquanto este faz convergir, inicialmente, diferentes
linhas de desenvolvimento artistico e, apds sua eclosdo, subdivide-se em diversas tendéncias
estilisticas, o Art Déco, opostamente, mantém, do inicio ao fim, um grau de unidade que o
Movimento Moderno nunca alcancgou.

Para Campos (2003 apud FARIAS, 2010, p. 3), os estilemas representativos do Art
Déco constituem um "conjunto de elementos, de repertério, que conformam uma maneira
particular de manifestacao ou linguagem artistica".

Campos (2003 apud FARIAS, 2010) assegura que os componentes de linguagem
podem ser facilmente identificaveis em grande parte dos exemplares Déco, destacando
entre os estilemas mais representativos: a axialidade - sistema de composicao e distribuicdo

a partir de um eixo de simetria; a manutencdo do ornamento - elemento determinante na

?! Unidades minimas definidoras de um estilo (GIUSTI, 1991).
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composicdo do estilo, expresso sempre em linguagem geometrizada; a aplicacdo de temas
ornamentais antropo, zoo e fitomorfos - inspirados na fauna, flora, remetendo as culturas
primitivas da Africa e da América Pré-Colombiana, também expressos em linguagem
geometrizada; a morfologia escalonada - derivada da sobreposicao de planos nos sentidos
horizontal e vertical, imprimindo ritmo e movimento as composicdes; e a presenca de luz e
brilho nas composi¢des - uso de materiais de acabamento que proporcionam sensacdo de
brilho e de luz, empregados tanto nas fachadas quanto em ambientes internos.

O repertério formal Déco transformou o cenario urbano de cidades brasileiras como
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, afirma Correia (2008). Frequentemente nomeada de moderna na
época, a arquitetura de viés Déco expressou-se, especialmente, em projetos que desejavam
traduzir uma no¢dao de modernidade associada a programas novos. Este foi o caso dos
primeiros arranha-céus, testemunhas da passagem de capitais a metrépoles; de edificios
institucionais de um Estado moderno e em expansdao; de lojas de departamento que
introduziam novos conceitos e padrdes inéditos de consumo; e de cinemas, clubes e
emissoras de radio, os quais disseminavam novos meios de diversdao, cultura e lazer. A
tendéncia Déco também era visivel em edificios de fabricas e suas construcGes anexas e
pavilhdes de exposi¢cdes, bem como nos prédios de apartamentos, os quais promoviam uma
nova rela¢ao entre cidade e moradia, em virtude dos novos modos de morar.

Nesse contexto, Conde e Almada (2000) listam seis caracteristicas arquitetonicas
observadas com frequéncia na arquitetura Déco carioca, especialmente residencial:

a) composicdo de matriz classica: simétrica/axial (acesso centralizado ou valorizacdo
da esquina no plano horizontal); tripartida em base, corpo e coroamento escalonado (no
plano vertical);

b) tratamento volumétrico das partes constituintes e superficies, ao modo moderno:
predominancia de cheios sobre vazios; articulacdo de volumes geometrizados e simplificados
ou sucessao de superficies curvas; abstracdo; e linhas e planos, verticais e horizontais,
definidos e contrastados;

c) articulacdo entre Arquitetura, Interiores e Design. Valorizacdo de acessos e
portarias;

d) estruturas em concreto armado, embasamentos revestidos em granito, marmores
e materiais nobres, revestimentos altos em pd de pedra e janelas em madeira ou ferro -

combinacdo de técnicas industriais/modernas e decorativas artesanais/tradicionais;
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e) plantas flexiveis (espaco interconector) e compartimentos de uso intercambiavel;

f) iluminagao feérica e cenogrifica.

Campos (1996 apud CORREIA, 2008) apurou, em inventario acerca da arquitetura Art
Déco na cidade de S3o Paulo, que a tipologia mais frequente entre os prédios vinculados ao
estilo era aquela de uso misto, designadas para habitacdo multifamiliar, com pavimento
térreo utilizado para fins comerciais.

A popularizagdo do Art Déco em Sao Paulo, principalmente na construgao de edificios
verticalizados, se deu, destacadamente, devido ao elo entre o despojamento de suas linhas e
ornamentos, o apelo de modernidade e o barateamento da construcdo, afirma Pinheiro
(2008). Somente o Art Déco adequava-se ao objetivo nitidamente especulativo da
verticalizacdo do centro da cidade nas décadas de 1930 e 1940, dado que o estilo
representou apenas uma atualizacdo dos valores arquiteténicos pré-existentes, sem
questiona-los em profundidade, bem como, implicou numa diminui¢do real dos custos da
construcdo, em virtude da reducdo ou estilizacdo dos ornamentos.

As inovacOes tecnoldgicas vidveis eram raras no contexto brasileiro do periodo em
guestdo, uma vez que o setor da construcdo civil era totalmente artesanal. Desse modo, o
Art Déco promoveu uma atualizagdo formal que ndo interferiu no canteiro de obras, criando
uma imagem de modernidade aparente, sem causar prejuizo aos construtores.
Genericamente, os prédios residenciais exprimiam apuro no tratamento formal da fachada,
no detalhamento do projeto e na especificagdo dos materiais de acabamento, cuidados
essenciais para a negociacdo dos apartamentos em grandes cidades (PINHEIRO, 2008).

Nos arranha-céus, a altura era marcada por composi¢cdes escalonadas ou por
elementos verticais de coroamento. Em edificios institucionais, a monumentalidade era
propiciada por composicdes de matriz cldssica que integravam decorativismo e
hierarquizacdo volumétrica. Os artificios cenograficos explorados pela estética Déco estavam
em sintonia com o fascinio criado pelo cinema, que entdao experimentava recursos técnicos e
dramaticos inéditos e alcancava popularidade entre as massas. Nas fabricas, tal repertério
combinava a imagem de modernidade com economia de meios e custos. O grande porte
desses prédios e as estruturas de concreto, presentes em muitos, eram harmoénicos com a
tematica decorativa simples e geométrica. Ainda, as legislacdes urbanisticas que exigiam
recuos progressivos dos andares superiores dos edificios se adaptavam as composicdes

volumétricas escalonadas, de cunho Déco, evidenciando a tendéncia (CORREIA, 2008).
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O Cubismo, as formas geométricas e o concreto armado foram consagrados pela
arquitetura dos anos 1930. Segundo Martins (2006), a arquitetura paulista da época foi
nomeada protomoderna, proto-racionalista ou Art Déco, tornando-se a oficial da cidade. A
arquitetura do século XX revelou-se: a beleza seria a fungdo - a forma nao era a Unica
preocupacdo, mas a funcdo do bem morar e a remodelacdo de seu significado, de acordo
com o uso que dela se faria. O estilo ditado pela Bauhaus preconizava o dogma 'a forma
segue a fungdo'; o Déco, por sua vez, era funcional, porém com uma filosofia decorativa
geomeétrica e estilizada, onde forma e fungdo tém a mesma importancia.

Em algumas construgdes a linguagem Déco limitou-se a detalhes ornamentais
utilizados em fachadas de prédios cujas caracteristicas - em termos de implantacao,
tecnologia construtiva, volumetria e organiza¢dao dos espacos internos - seguiam os padroes
usuais do periodo, ainda vinculados ao periodo colonial e ao século XIX, refere Correia
(2008).

Em muitas outras situacdes, no entanto, o repertdrio formal Déco foi utilizado em
construgcBes inovadoras em termos de programa (arranha-céus, lojas de departamentos,
prédios de apartamentos) e de técnicas construtivas (estruturas de concreto armado e
caixilhos de metal) (CORREIA, 2008).

Em prédios de apartamentos, o Art Déco expressou 0s NOvOs programas em uma
linguagem arquitetonica considerada, por alguns observadores da época, capaz de qualificar
0 panorama urbano, afirma Correia (2008).

Aqui, Pinheiro (2008) destaca a existéncia de lojas nos pisos térreos da maior parte
dos prédios de apartamentos residenciais - diferenciacdo de uso sublinhada pela presenca
de marquise e pelo tratamento sofisticado dado a este piso, tanto pela énfase na entrada
principal do edificio (comumente situada no eixo de simetria da fachada) quanto pela
localizacdo dentro do campo visual dos passantes.

Do mesmo modo que o piso térreo em relagao a elevagao como um todo, também a
fachada principal recebia tratamento distinto em relacdao as demais, seja pelo jogo de cheios
e vazios, pela concentracdo de elementos ornamentais ou pelo tipo de revestimento (pedra
ou rebocos especiais). As elevacdes secunddrias eram revestidas com reboco simples,
estabelecendo uma clara hierarquizacdo das fachadas (PINHEIRO, 2008).

O Art Déco evidenciou-se como uma linguagem acessivel as elites, as classes médias e

as classes populares. Particularmente na arquitetura, o estilo conquistou o gosto popular e
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propagou-se em grandes e pequenas residéncias e em prédios comerciais. Seu desenho
geometrizado, sobretudo nos volumes, vaos e superficies escalonadas, generalizou-se em
grandes e pequenos centros, configurando-se como uma referéncia da paisagem urbana
brasileira das décadas de 1930 e 1940 (CORREIA, 2008).

A esse respeito, Manso (2004) menciona que no Brasil, como em outros paises, a
arquitetura Déco teve grande aceitacdo e propagou-se por inumeros estados da federagao,
abarcando, além de edificios residenciais e comerciais, edificios publicos, os quais se
evidenciavam pela monumentalidade e imponéncia. O estilo Art Déco representava para o
centro de poder, recém-instalado por Getulio Vargas, sob a maxima 'Progresso e
Modernidade', a versao atualizada de desenvolvimento e progresso, traduzindo, por si s, os
signos de monumentalidade, que, por sua vez, imprimiam aos prédios publicos a proporgao
exata do poder.

Em outro segmento, um numero significativo de fabricas foi construido no Brasil nas
décadas de 1930 e 1940, bem como suas construcdes anexas, incorporando um repertério
formal vinculado a linguagem Art Déco, afirma Correia (2008). A arquitetura fabril revelou a
difusdo e aceitacdo do gosto Déco no pais pelos industriais, muitos dos quais o elegeram na
construcdao de instalagdes fabris, de equipamentos de uso coletivo, de casas para seus
operarios e, menos frequente, de moradias para gerentes e para uso proprio.

Esse fato pode ser entendido, em parte, pela atualizacdo formal produzida pelo Art
Déco, associando-se a industria e a modernidade. A tendéncia a abstracdao presente no
estilo, sobretudo a geometrizacdo, reporta ao mundo fabril e as maquinas que integram esse
universo. O Art Déco, em sua vertente streamlined, também se inspirou nas formas sinuosas
e aerodindmicas das novas maquinas de velocidade - carros, avides e transatlanticos. O
sucesso do Art Déco junto aos industriais também se deve ao barateamento dos custos de

construcdo decorrente da simplificacdo da ornamentacao (CORREIA, 2008).
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1.5 Design de Produto

O Design de Produto, pela sua esséncia, situa-se na area das atividades projetuais,
responsabilizando-se pelo desenvolvimento da cultura material por meio do projeto de
produtos industriais.

Ao longo do tempo, o Design tem sido compreendido segundo trés diferentes perfis
de pratica e conhecimento. Na primeira, o Design é visto como uma atividade artistica,
valorizando-se a estética, a concepgao formal e a fruicdo do uso. Na segunda, entende-se o
Design como um invento, um planejamento, comprometido com a produtividade do
processo de fabricacdo e com a atualizagdo tecnoldgica. Finalmente, na terceira, surge o
Design como coordenacdo, onde o designer tem a funcdo de integrar os aportes de
diferentes especialistas. Neste caso, a énfase é a interdisciplinaridade (OBERG, 1962 apud
NIEMEYER, 1998).

Reconhecer a estética como ponto focal de uma teoria prépria do Design certamente
é equivocado, uma vez que as reflexdes desenvolvidas na formulacdo de um conceito do
Design foram orientadas, principalmente, pelas categorias tecnolégicas, socioecon6micas,
ecoldgicas ou mesmo politicas, no intuito de validar e legitimar a disciplina (BURDEK, 2006).

Para conceituar o Design Industrial, pode-se tomar como base a definicao de Redig
(1993), trazendo-a para o contexto sdcio-tecnoldgico atual. Assim, o Design Industrial é o
equacionamento simultdneo de fatores ergondmicos, perceptivos, antropoldgicos,
tecnolégicos, econbmicos e ecoldgicos no projeto de produtos industriais utilitarios
(sistemas de informacdo ou artefatos de uso) necessarios a vida, ao bem estar ou a cultura
do homem.

Tomas Maldonado (1969 apud ICSID, 2011), descreveu o Design Industrial como uma
atividade criativa cujo objetivo é determinar as qualidades formais dos objetos produzidos
pela indUstria. Essas qualidades formais ndo sdo apenas 0s recursos externos, mas,
sobretudo, as relagdes estruturais e funcionais que convertem um sistema para uma
unidade coerente tanto do ponto de vista do produtor quanto do usuario. Segundo o autor,
o Design Industrial se estende para abarcar todos os aspectos do ambiente humano, que sdo

condicionados pela producdo industrial.
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Projetar a forma significa coordenar, integrar e articular todos aqueles fatores que,
de uma maneira ou de outra, participam do processo constitutivo da forma do produto. Isso
se refere tanto a fatores relativos ao uso, fruicdo e consumo individual ou social do produto
(fatores funcionais, simbdlicos ou culturais), quanto a fatores que se referem a sua produgao
(fatores técnico-econémicos, técnico-construtivos, técnico-sistematicos, técnico-produtivos
e técnico-distributivos) (/CSID, 1958).

Segundo Bonsiepe (1983), "o Design é o dominio no qual se estrutura a interacdo
entre usuario e produto para facilitar acdes efetivas. Design Industrial é essencialmente
design de interfaces". Nesse contexto, Lobach (2001) entende que Design é o processo de
adaptacdo do entorno objetual as necessidades fisicas e psiquicas do homem.

O International Council of Societies of Industrial Design (ICSID), em 2008, traz uma

definicdo global e atualizada de Design:

Design é uma atividade criativa cuja meta é estabelecer as qualidades
multifacetadas dos objetos, processos, servicos e seus sistemas em todos os ciclos
de vida. Portanto, é o fator central de humanizagdo e inovagdo das tecnologias, e o
fator crucial da troca econ6mica e cultural. O Design busca descobrir e avaliar os
relacionamentos estrutural, organizacional, funcional, expressivo e econdmico,
com a tarefa de: realgar a sustentabilidade global e protecdao ambiental; trazer
beneficios para a comunidade humana, individual e coletiva; sustentar a
diversidade cultural apesar da globaliza¢do; e dar aos produtos, servigos e sistemas,
as formas que sdo expressivas e coerentes com sua propria complexidade (/CSID,
2008).

Design ndo significa inventar, afirma Bonsiepe (1983), uma vez que 0 processo
projetual requer muito estudo, pesquisa e disciplina, e as ideias necessitam de
embasamento e argumentacdo para se sustentarem. A configuracdo ndo se dd em um
ambiente vazio, onde se brinca livremente com cores, formas e materiais. Cada objeto de
design é o resultado de um processo de desenvolvimento, cujo andamento é determinado
por condicdes e decisGes - e ndo apenas por configuracdo. Os desenvolvimentos
socioeconOmicos, tecnoldgicos e, especialmente, os culturais, e também os fundamentos
histéricos e as condi¢cOes de producdo técnica tém papel importante, bem como os fatores
ergonOmicos e ecoldgicos com seus interesses politicos e as exigéncias artistico-

experimentais. Trabalhar com design significa refletir as condi¢cdes sob as quais ele foi
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estabelecido e visualiza-las em seus produtos (BURDEK, 2006). Portanto, o planejamento e a
adogdao de uma metodologia de trabalho sdo de fundamental importancia para a realizagao

de um projeto de design.

1.5.1 Design de joias

1.5.1.1 A joia: defini¢do e histéria

E amplamente aceita a designacdo do termo joia como um objeto, usado junto ao
corpo, que complementa ou evidencia esteticamente a aparéncia de quem o usa, isto é, um
adorno corporal produzido com materiais naturais raros. Tais materiais sdao trabalhados
detalhadamente na joalheria tradicional, com rigor e qualidade técnica, de modo a destacar
os atributos visuais e algumas de suas propriedades mecanicas e fisicas, criando produtos de
uso pessoal de alto teor estético e, muitas vezes, de elevado valor econémico (STRALIOTTO,
2009).

Ser adorno é uma das primeiras caracteristicas da joia, ao utilizar-se de materiais
preciosos, metais e pedrarias. Essa caracteristica torna a joia um objeto portador de
relevante valor estético na época em que foi produzido (GOLA, 2008).

No contexto histérico da humanidade, pelas diversas func¢des que assume em
diferentes épocas e culturas, a joia sempre esteve presente. E moeda universal que preserva
seu valor material, documento que resiste ao tempo e patrimOnio impregnado de
sentimentos e histéria, tornando-se, desse modo, registro de sua época (GOLA, 2008).

Codina (2000) caracteriza os adornos como sinais que comunicam, elementos com
uma fungdo em si mesmos e que possuem um determinado fim.

Straliotto (2009) sugere como apropriadas a um conceito contemporaneo de joia
determinadas fung¢des, que podem ser sintetizadas pelos verbos: adornar, significar, durar,
usar e vender. Segundo o autor, estas sdo condicdes essenciais para que um adorno corporal

seja designado como joia, as quais estdo relacionadas as dimensées da joia como produto.
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Uma atualizacdo do conceito de joia, realizado por Straliotto (2009) e Gola (2008), a
define como um adorno corporal confeccionado com excelente acabamento, rigor,
qualidade técnica e estética semantica, caracterizado como um objeto expressivo
visualmente, auténtico, usdvel e durdvel, podendo agregar metais preciosos, gemas naturais
e outros materiais, desde que expressem sua beleza prépria.

A autenticidade, assinala Straliotto (2009), refere-se a fidelidade em expressar o que
realmente é, e ndo simular aquilo que ndo é. A joia deve exprimir a beleza prdpria dos
materiais que a constituem (CODINA, 2000). Aqui reside a diferenga entre joia e semijoia ou
réplica, uma vez que esta se utiliza de materiais e processos de fabricacdo especificos,
diferentes daqueles usados na producdo de uma joia.

A arte da joalheria estd entre as mais antigas artes decorativas que persistem: ha
mais de sete mil anos um ancestral do homem moderno utilizou, pela primeira vez, conchas
e sementes como adorno pessoal. As joias, os metais preciosos e as gemas sempre
povoaram os mais profundos sentimentos humanos: a atracdo por materiais raros e belos, o
desejo pelo embelezamento do corpo, o status e a supersticao, relacionada ao poder
conferido as gemas. A histdria da joalheria no progresso da civilizacgdo humana encerra o
trabalho, a criatividade e o talento de sucessivas gera¢des de artesdos na transformacao de
materiais preciosos em ornamentos pessoais de importante valor artistico e cultural
(PEDROSA, [200-]).

Vem de épocas remotas o uso de adornos preciosos pelo homem. Alguns socidlogos
afirmam que a peca de adorno precedeu a vestimenta e que os trajes derivaram desses
ornamentos. As primeiras joias conhecidas foram produzidas com materiais considerados
belos ou raros, decorrendo dai a construcdo da imagem de riqueza e luxo que se funde a
propria imagem da joia (POMPEI, [200-]).

Ao longo da histdria, e com diferentes fins, o homem sentiu a necessidade de
adornar seu corpo. A histéria da ornamentagao humana é valiosa para a reconstrucdo da
propria histéria do homem, uma vez que expressa seus costumes, tradi¢cbes, crencas,
tecnologias e seus gostos estéticos (CODINA, 2000).

Apesar da dificuldade em se determinar a origem dos adornos, é possivel afirmar que
sua existéncia esta documentada desde aproximadamente trinta e cinco mil anos antes de

Cristo (GOLA, 2008).
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As primeiras manifestacées humanas em relacdo ao adorno de uso pessoal
remontam ao Paleolitico (Periodo da Pedra Lascada), uma vez que desenhos feitos nas
paredes de cavernas indicam que o homem adornava e pintava o seu corpo (GOLA, 2008).
Os objetos de adorno possuiam um carater magico e se relacionavam com as suas fung¢des.
As conchas, muito usadas pelas mulheres, tinham uma relagdo simbdlica com o feminino e a
fertilidade. Dentes, ossos e plumas eram usados para conferir forga e energia ao seu usuario
(Figura 14). Portanto, as diferentes fungGes desses objetos Ihes atribuiam um determinado

valor, inclusive o de troca, conferindo-lhes o carater de preciosos (CODINA, 2000).

Figura 14 - Osso furado, supostamente usado como pendente, amarrado a fio de fibra natural ou couro
Fonte: GOLA (2008, p. 25)

No Neolitico (Periodo da Pedra Polida) surgiram os oficios, entre os quais a primeira
joalheria. A organizacdo e a socializacdo provocaram uma mudanca de valores; os ritos e
cultos substituiram a magia do Paleolitico. Estabeleceram-se as bases técnicas,
socioeconOmicas e religiosas da chamada época histdrica - desde as primeiras civilizacGes
até a contemporaneidade. As joias sao testemunhos deste periodo de tempo marcado pela
evolucdo e pelas mudancas (CODINA, 2000). Nesse periodo, com a difusdo dos metais e o
conhecimento da escrita, vdrias novas atividades e interesses repercutiram em diversas
manifestacGes artisticas (GOLA, 2008).

No segundo milénio antes de Cristo o homem passou a minerar o ouro. A construgao
da joia de ouro ou de prata e a combinacdo desses metais com pedras de cor comecaram,

efetivamente, no inicio da Idade do Bronze. A partir de entdo, ha aproximadamente cinco
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mil anos, a produgdo de joias desenvolveu-se continuamente, em técnicas e desenhos
(Figura 15). Na Antiguidade, o ouro era visto ndo somente como ornamento, mas também
como sinal de poder e riqueza. A ourivesaria do mundo antigo combinava a simplicidade do
processo de confec¢do com o refinamento da decoragao (Figuras 16 e 17) (PEDROSA, [200-];

GOLA, 2008).

Figura 15 - Ornamento cita (par de placas simétricas para prender vestes) - Século IV-IIl a.C
Fonte: GOLA (2008, p. 37)

Figura 16 - Colar em ouro - Joalheria assiria
Fonte: PORTAL JOIA BR (2011)
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Figura 17 - Par de brincos em ouro - Joalheria grega
Fonte: GOLA (2008, p. 47)

Na Idade Média as joias eram confeccionadas ainda pelos ourives, dado que a
profissdo de joalheiro surgiu somente ao final do século XIV (PEDROSA, [200-]; GOLA, 2008).
Nesse periodo ha um direcionamento da joalheria para os temas religiosos (Figuras 18 e 19).
Esse aspecto persistiu por todo o Medievo. Predominou um estilo mais severo na joalheria,
uma vez que os cristdos condenavam a ostentacdo. A precisdo minuciosa do trabalho em
ouro chegava ao fim. Surgiram formas mais fortes e mais completas, com o uso de pérolas,

esmeraldas, diamantes e esmaltes (Figura 20) (GOLA, 2008).

Figura 18 - Relicario bizantino em ouro - Joalheria medieval (século X)
Fonte: GOLA (2008, p. 68)
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Figura 19 - Relicario em ouro, pérolas, safira e esmalte - Joalheria medieval
Fonte: FALANDO EM JOIAS BLOG (2011)

Figura 20 - Anel em ouro e esmalte - Joalheria medieval
Fonte: FALANDO EM JOIAS BLOG (2011)

O estilo gético, ao final do século Xlll, traz maior leveza a joalheria, substituindo as
pesadas e redondas joias de estilo roméanico por outras com um design mais angular e
elegante. Brincos e braceletes desapareceram, exceto no sul da Itdlia, na Sicilia e na
Espanha. Surgiram as coroas e os diademas menos solenes. O cabelo das mulheres era
trancado por tressoirs, fitas ricamente decoradas em ouro e pedras preciosas. Os pesados
colares do inicio do periodo medieval foram substituidos por correntes leves ou corddes que
sustentavam pendentes e também por broches, tendo os mais ricos um camafeu ao centro.
Fivelas e corddes trabalhados em ouro e decorados com esmaltes, pérolas ou pedras
preciosas passaram a fazer parte das vestes dos senhores medievais (PEDROSA, [200-];

GOLA, 2008).
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Com o desenvolvimento da lapidacdo de gemas, no século XV, as joias passaram a ser
ornadas com pedras preciosas em justaposi¢ao ou pedras singulares, sendo o metal apenas
uma moldura, afirma Pedrosa ([200-]). O bracelete reapareceu em 1390, usado como
amuleto do amor. Homens e mulheres passaram a usar o colar como simbolo de prestigio.

O Renascimento é o periodo histérico que abrange os séculos XV e XVI, e foi uma
época de grandes transformacgdes, sobretudo na religido, nas ideias e no comportamento.
Na joalheria foram criadas pecas decoradas com esmaltes e pedras preciosas, cujo nivel
artistico era comparado aos da pintura e escultura da época, estimulando os ourives
renascentistas a alcangarem altos niveis nas técnicas de esmaltacao, gravagdo e cravagao
(Figura 21). Novos motivos resultaram da unido entre arte classica e os temas religiosos da
Idade Média, mas reinterpretados, evidenciando o interesse cultural pela mitologia, pela
histéria classica e por cenas biblicas. No periodo seguinte, o Barroco, houve nitida troca de
estilo e as joias passaram a simbolizar status social devido a grande quantidade de gemas
utilizadas em uma mesma peca em detrimento do design, que perde sua expressao artistica

(Figura 22) (PEDROSA, [200-]; GOLA, 2008).

Figura 21 - Pendente - Joalheria renascentista
Fonte: C'EST SISSI BON BLOG (2011)
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Figura 22 - Bracelete em ouro, prata, diamantes e esmeralda - Joalheria barroca (1820)
Fonte: GOLA (2008, p. 76)

A partir do Renascimento, pode-se identificar o inicio da joalheria brasileira no
contexto europeu de expansdo da joia, uma vez que o descobrimento da América, as
exploracdes e a colonizacdo enriqueceram cultural e materialmente o mundo. Para a
Europa, o Novo Mundo representou, além da expansdo de fronteiras geograficas, o aumento
das riquezas materiais e do universo cultural. Sob o ponto de vista das Américas, esse
contato significou um 'salto' temporal, uma vez que dois tempos diversos estavam
convivendo em um mesmo espaco, provocando uma catastrofe civilizatéria, pela imposicao
da cultura das metrépoles e pelas doencas trazidas pelos colonizadores (GOLA, 2008).

Ao comparar as artes europeia e indigena do século XVI, Gola (2008) verifica que na
Europa despontava o interesse pela botanica e pela floricultura, expresso na joalheria;
enguanto os indios brasileiros sempre as tiveram como inspira¢ao. Quanto a simbologia e ao
uso de algumas pecas, podem ser observados significados semelhantes em ambas as
culturas.

Foi na regido de Minas Gerais, centro de riqueza aurifera, que a criagdo artistica na
colonia obteve impulso a partir do inicio do século XVII. Porém, ja no final do século XVI a
producdo aurifera brasileira atinge enlevo e o rendimento das minas justifica a instalacdo,
em 1619, de uma Casa de Fundicdo, em S3ao Paulo. A partir desses acontecimentos, vai
delineando-se a organizacdo do oficio de ourives na col6nia. Estes oficiais e mestres, aos
poucos, passaram a mergulhar nas culturas negras e indigenas, acentuando as diferencas
entre o modo portugués e o local, surgindo dai novas inspiracées, ainda que sempre sob a

tutela dos mestres portugueses (GOLA, 2008).
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Retomando o contexto joalheiro europeu, encontram-se os estilos que sucedem o
renascentista. As joias do periodo Rococd eram assimétricas e leves, quando comparadas as
do periodo anterior. Surgem joias para serem usadas durante o dia e joias para a noite,
desenhadas especialmente para resplandecerem iluminadas pela luz dos candelabros. No
periodo subsequente, o Neoclassico, o design das joias ajustou-se as severas linhas do estilo,
o qual buscou inspiragdo nos estilos grego e romano, e que se impunha devido a
simplificacdo do vestir e as mudancas politicas em toda a Europa e América do Norte que se
seguiram a Revolugao Francesa (PEDROSA, [200-]).

A histéria da joalheria no século XIX tem inicio com as belissimas joias criadas para a
corte do Imperador Napoledo | e que foram padrao para a Europa até a Batalha de Woterloo
(1815). O esplendor dos conjuntos de joias (parures) se sobressaia mais do que o prdéprio
design das pecas (Figura 23), relata Pedrosa ([200-]). Quase simultaneamente emergia o

Romantismo, com uma volta ao design das joias da Antiguidade e do periodo medieval.

Figura 23 - Adornos para cabelo (trémulos), brincos e pendentes - Prata, ouro, diamantes, esmeraldas, rubis,
crisoberilos, topazios, ametistas, granadas, esmalte e vidros coloridos (Século XVIII, Portugal)
Fonte: GOLA (2008, p. 95)

O impacto da Revolucdo Industrial sobre a sociedade europeia da segunda metade
do século XIX foi expresso pelo crescente gosto pelo luxo, encorajado pelo periodo de
prosperidade que se vivia. InUmeras joias eram guarnecidas somente com diamantes,
principalmente depois da descoberta das minas da Africa do Sul na década de 60. Este
achado transformou o cardter da joalheria, que por varias décadas se concentrou no brilho

em detrimento da cor, do desenho e da expressao de ideias (PEDROSA, [200-]).
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Com o inicio do século XX surge um novo estilo, inspirado no século XVIII, conhecido
como Belle Epoque. A delicadeza das guirlandas, das flores estilizadas e do uso da platina foi
uma reacdo a banalidade das joias recobertas por diamantes. Nessa época, joalheiros da
corrente Art Nouveau, liderados por René Lalique, destacaram-se na Exposicdo de Paris
(1900), com designs inspirados na natureza e produzidos em materiais como marfim e
chifres de animais, eleitos mais pela sua qualidade estética do que pelo seu valor intrinseco
(Figura 24) (PEDROSA, [200-]). Surge um mundo de ornamentacdo naturalista repleto de cor,
de formas lineares e sinuosas, em que prevaleciam os motivos florais e vegetais, de insetos e
passaros, e em que a figura feminina era o centro (Figura 25). Pela primeira vez na joalheria,

valorizou-se mais a criatividade do que os materiais utilizados (CODINA, 2000; GOLA, 2008).
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Figura 24 - Tiara (1903-1904) - Marfim, chifre, ouro e topazio - Joalheria Art Nouveau - René Lalique - Franca
Fonte: MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN (2011)

_’%
o
&
%
¥
'
A

Figura 25 - Dragonfly (1897-1898) - Ouro, esmalte, crisoprasio, pedras semipreciosas e diamantes
Joalheria Art Nouveau - René Lalique - Franga
Fonte: NATIONAL GALLERY OF ART - WASHINGTON - USA (2011)
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Ao final da Primeira Guerra Mundial, segundo Pedrosa ([200-]), impde-se na joalheria
o estilo Art Déco. Audacioso e geométrico, aplicado a todas as artes, esse estilo encontrou
na joalheria uma expressao artistica clara e atraente. Ao contrario do Art Nouveau, o Déco se
afastou da emocao e atraiu o intelecto, baniu as imagens sinuosas, criando um visual seco e

simétrico (Figura 26) (GOLA, 2008).

Figura 26 - Par de brincos inspirados na arquitetura - Joalheria Art Déco
Produzido por Tiffany & Co. - New York
Fonte: GOLA (2008, p. 103)

A preferéncia Déco pelas formas geométricas foi inspirada no Cubismo. A
combinacdo de cores, fortemente contrastantes, derivava do Fauvismo e dos figurinos de
balés russos (GOLA, 2008).

O estilo Déco exprimia velocidade e movimento, além das formas das novas
maquinas (Figura 27). Dentre as inovagles, destacou-se o corte das pedras. As quadradas
eram lapidadas para seguir o contorno de um design, com forma irregular. Essas pedras
eram usadas em engastes invisiveis, nos quais as pedras eram perfuradas partindo de tras e
montadas de beira a beira em haste de metal, propiciando uma superficie sem
interrupcdes?, 'sem costura' (Figura 28) (GOLA, 2008).

Temas florais persistiram, porém muito estilizados. Os materiais utilizados

apresentavam menor custo, ainda que materiais preciosos tenham sido também adotados,

*? Essa técnica foi inventada por Van Cleef & Arpels.
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permitindo uma ampla e variada producdo de joias interessantes e adequadas ao orcamento

de todas as mulheres (GOLA, 2008).

Figura 27 - Bracelete em prata e 6nix inspirado em pegas de maquinas (1930) - Joalheria Art Déco
Fonte: GOLA (2008, p. 103)

Figura 28 - Exemplo de engaste invisivel: cravagdo de safiras e diamantes em ouro e platina - Joalheria Art Déco
Produzido por Van Cleef & Arpels - Paris
Fonte: GOLA (2008, p. 105)

Sobressairam-se as pecas individuais em detrimento a forma¢do de conjuntos. Os
anéis eram usuais em maos sem luvas (Figura 29) e os cortes de cabelo, mais curtos, pediam
brincos mais longos e com movimento. As pulseiras eram acessorio importante, podendo ser

usadas varias em cada braco. Também os clipes de vestido tornaram-se moda nos anos 1930

(GOLA, 2008).
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Figura 29 - Anel - Joalheria Art Déco
Fonte: ACESSORIO E TUDO BLOG (2011)

Segundo Codina (2000), voltava a predominar o valor dos materiais que compunham
a joia, mas também se produziu joalheria industrializada que utilizava os novos materiais
sintetizados pela industria.

Em meados da década de 1940, entrou no design das joias uma mistura de temas e
inspiragdes mundiais do século XX. O estilo, que recebeu o nome de 'coquetel’, evoluiu a
partir do final do Art Déco e adquiriu energia propria, com o uso de ouro e rubis, tiras de
ouro amarelo e chuveiros de safira, dguas-marinhas e ametistas, em meio a depressao da
Segunda Guerra. Os tracos marcantes desse design foram influenciados pelo Art Déco e pela
Era Industrial, destacando-se a mistura bem sucedida de elementos opostos (GOLA, 2008).

A arte da joalheria, apds a Segunda Guerra Mundial, adaptou-se a uma clientela que
comprava ndo s6 para o uso, mas também como forma de investimento (PEDROSA, [200-]).
A joia enquanto arte comegou a desenvolver-se em meados dos anos 50 como uma via de
expressao pessoal tanto para o criador como para o usuario, retomando o espirito
renovador do inicio do século, e a qual teriam acesso uma minoria (CODINA, 2000).

Assim como em décadas anteriores, durante os anos 1950 coexistiram dois sistemas
de fabricacdo de joias: aquele realizado em metais raros e preciosos, trabalhado em casas
famosas; e o das joias do artista-artesao, realizado em oficinas menores, com materiais mais
acessiveis, nas quais o desenho e o carater artistico eram os elementos mais importantes
(GOLA, 2008).

Nas décadas seguintes houve o predominio das joias de imitacdo. Paralelamente ao

universo da joia artistica estava o universo da joalheria comercial que, nos anos 1970,
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estimulava, sobretudo as mulheres, a usarem adornos, em uma época empobrecida de ouro.
As joias genuinas, em razao da alta do ouro, ficaram muito menores, a ponto de parecerem
sombras de seus modelos anteriores (GOLA, 2008).

Frente a essas novidades, as industrias joalheiras do final da década de 1970 sentiram
necessidade de inovar suas criacdes. Também surgiu a preocupacdo com a qualidade e a
aparéncia da joia de imitagao, revitalizando-a e tornando-a singular, apds tantos anos de
marginalidade. O novo design de joias ndo seguia regras estabelecidas (GOLA, 2008).

Em contrapartida, nos anos 1980, houve uma grande onda romantica, inspirada pelo
casamento da Princesa Diana com o Principe Charles. As mulheres voltaram-se para joias
que incluissem fascinacdo imediata, inteligéncia e excitacdo. O mercado foi dividido entre
joias genuinas (em pequena porcentagem) e belas cdpias de joias preciosas (GOLA, 2008).

A joalheria do final do século XX perde as conotacdes de ostentacdo e riqueza,
generalizando-se o gosto pelas joias de desenho simples, porém elegantes. Paralelamente, a
joalheria de criacdo divide-se em duas tendéncias distintas. Por um lado, a joia de desenho,
orientada para o mundo da moda e do design industrial, objetivando o mercado. Por outro
lado, a joalheria empenhada em expressar-se através dos valores da arte como forma de
expressdo pessoal e que procura cumplicidade com o usudrio (Figuras 30 e 31). E uma
joalheria que tenta adequar os valores simbdlicos e espirituais, que, desde suas origens

caracterizam a joalheria, a sociedade tecnoldgica do novo milénio (CODINA, 2000).

Figura 30 - Gotahiti - Pingente em ouro branco e pérolas de cultura do Tahiti
Design de Thales Pereira
Fonte: GOLA (2008, p. 140)
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Figura 31 - Anel vencedor no Tahitian Pearl Trophy (2006)
Design de Carla Abras
Fonte: GOLA (2008, p. 143)

O fazer joias teve muitas configuracdes ao longo da histdria. E, desde o inicio do
século XXI, é considerado inovador aquele artista que associa valores de arte e
individualismo com as inquietacdes da moda, do comércio e da indUstria, estabelecendo-se
no mundo da arte. A natureza e o papel da joalheria foram reavaliados. O significado e o
propdsito da joia para o mundo atual foram redefinidos, e essa redefinicdo, junto as novas

tendéncias, regenera e revaloriza produc¢des do passado (GOLA, 2008).

1.5.1.2 Materiais e processos na producao de joias

De acordo com Straliotto (2009) os materiais utilizados em joalheria sdo: ouro e ligas
de ouro; prata e ligas de prata; metais do grupo da platina e suas ligas; gemas; polimeros; e
ceramicas e vidro.

E de especial interesse no universo deste estudo o uso de polimeros em joalheria,
sobretudo, os polimeros naturais, uma vez que o chifre bovino e o couro (polimeros naturais
de origem animal) foram os materiais de escolha para a producdo da colecdo de joias

proposta no escopo deste trabalho.
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Os polimeros naturais, segundo Straliotto (2009), podem ser de origem animal ou
vegetal e sdo constituidos por: peles e ossos (coldgeno); couros e chifres (queratina);
madeira (lignina); fibras diversas (fibroina e sericina); |13 (queratina); e algodao (celulose).

O uso do chifre bovino e do couro como matérias-primas fundamentou-se no
conceito contemporaneo de joia, que a define, segundo Gola (2008) e Straliotto (2009),
como um adorno corporal produzido com excelente acabamento, rigor, qualidade técnica e
estética semantica, caracterizado como um objeto expressivo visualmente, auténtico, usavel
e duravel, e que se utiliza de quaisquer materiais, desde que estes expressem sua beleza
propria.

Nesse sentido, entende-se que a qualidade estética, a criatividade e o desenho de
uma joia sdo aspectos que se sobressaem ao valor intrinseco dos materiais que a compdem.
Do mesmo modo, o significado, o valor semantico e o valor agregado de uma joia sdo
conteludos determinantes ao discurso atual do Design de Joias, uma vez que trabalham a
representacdo e a subjetivacdo de um conceito.

O chifre bovino, composto em sua totalidade pela proteina queratina, constitui-se em
matéria-prima rica em detalhes naturais e uma de suas caracteristicas mais notaveis é a de
que é Unico, uma vez que nao existe um chifre exatamente igual ao outro. Segundo
Alcantara (2006 apud STURMER, 2010), sua estrutura é formada a partir de células da
epiderme? viva do animal que, 3 medida que morrem, permitem a formacdo da queratina,
em um processo que é denominado cornificacdo. Seu padrao cromatico varia do preto,
passando pelos tons terrosos até o branco leitoso.

O uso do chifre bovino na industria pode ser observado na Sander Irmaos Ltda.,
situada na cidade de Sdo Leopoldo - RS (Brasil), empresa que transforma chifres e ossos
bovinos nos mais diversos produtos desde 1925. Na primeira etapa de producao, o chifre é
aberto e, através do calor, transformado em uma chapa plana. As laminas obtidas s3o rigidas
e possibilitam a aplicacdo de formas em sua superficie através do processo de usinagem. O
produto final, trabalhado mecanica e artesanalmente, pode ser rustico ou polido (Figuras 32

e 33).

23 . , . ey s , . . . o)
Epiderme é a camada mais externa da pele, constituida por células epiteliais (queratindcitos), onde se
originam os anexos cutaneos (unhas, pelos, glandulas sudoriparas e glandulas sebaceas).
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Figura 32 - Semi-elaborados produzidos em chifre bovino
Fonte: SANDER IRMAOS LTDA. (2011)

Figura 33 - Pendente produzido em chifre bovino
Fonte: SANDER IRMAOS LTDA. (2011)

O couro, de acordo com a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas - ABNT (apud
STURMER, 2010), é um material proveniente exclusivamente de pele animal, curtido por
qualquer processo e constituido essencialmente de derme?.

Uma vez que a pele animal é um material putrescivel, sem resisténcia mecanica e

térmica e, ainda, irregular, o curtimento é o processo que visa transformd-la em couro

** Derme é a camada da pele que sera transformada em couro. E formada pelo entrelacamento de fibras e
constituida principalmente por colageno. Também pode apresentar outras proteinas em sua composicdo,
como a elastina e reticulina. A derme subdivide-se em duas camadas: a superior (termostdtica ou flor) -
penetrada por glandulas sebaceas e sudoriparas, bem como pelos foliculos pilosos, os quais definem o desenho
do couro; e a inferior (reticular ou raspa) - apresenta um entrelagamento fibroso com aparéncia de rede, o qual
define, basicamente, as caracteristicas fisico-mecanicas do couro (FLORES; GONCALVES; MORAES, 2002 apud
STURMER, 2010).
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propriamente dito, um material resistente e durdvel. O curtimento pode ser realizado por
diferentes agentes, dentre eles: sais de cromo, curtentes vegetais, sais de zirconio, aluminio,
sais de ferro, O6leos, aldeidos, parafinas, taninos sintéticos, entre outros (FLORES;
GONGCALVES; MORAES, 2002 apud STURMER, 2010).

O processo de fabricacdo do couro consiste de uma sequéncia de etapas que
envolvem processos quimicos e fisicos, e suas diferentes caracteristicas e usos estdo
relacionados ao estagio de processamento, as operacdes realizadas, aos produtos utilizados
e ao acabamento final do couro. Desse modo, os couros podem ser classificados como
curtidos, semi-acabados (couros que nao recebem camada de acabamento final) e acabados
(FLORES; GONCALVES; MORAES, 2002 apud STURMER, 2010).

Segundo Hoinacki (1989 apud STURMER, 2010), a opera¢do de acabamento
proporciona o aspecto definitivo do couro. O acabamento pode melhorar o brilho, o toque e
determinadas caracteristicas fisico-mecanicas do material, como a impermeabilidade, a
resisténcia a friccdo, a solidez a luz, entre outras. Nesse processo, o couro recebe sucessivas
camadas de misturas a base de ligantes e pigmentos, cuja composi¢ao varia de acordo com o
suporte e as qualidades do filme desejado.

De acordo com Etchepare (2005), é possivel, com investimentos em tecnologia,
design e pessoal qualificado, a otimizac¢ao da utilizacdo desses materiais na producao de
produtos economicamente competitivos, com bom valor agregado e em grande quantidade
como alternativa de desenvolvimento sustentavel.

O tema sustentabilidade é o primeiro dos novos valores universais em potencial. Ele
propde, de fato, o valor da responsabilidade nos confrontos das geracdes futuras e,
consequentemente, o objetivo de ndo prejudicar o equilibrio ambiental, do qual depende a
vida na Terra (MANZINI e VEZZOLI, 2008).

Surge, nesse contexto, a expressdo 'ecologia industrial', que pode ser entendida
como um sistema de producdo e de consumo, organizado de modo a aproximar-se do
funcionamento do sistema natural, combinando os ciclos tecnoldgicos e os bioldgicos entre
si. Na pratica, o modelo da ecologia industrial comporta o uso de fontes renovéveis® e o

emprego em cascata da energia e dos materiais nao renovaveis?®. Disso, depreende-se que o

% Os recursos renovaveis s3o cultivados e depois colhidos (biomassas) (MANZINI e VEZZOLI, 2008).

%% Os recursos ndo renovaveis sio extraidos do solo (MANZINI e VEZZOLI, 2008).
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modelo de ecologia industrial implica na introducdo de critérios ou requisitos ambientais
gue promovam uma simbiose industrial’’ e o desenvolvimento de produtos sustentdveis.
Dentre esses critérios, devem ser considerados: a disponibilidade de recursos renovaveis; a
minimiza¢ao dos recursos; a escolha de recursos e processos de baixo impacto ambiental; a
otimizacdo da vida dos produtos; a extensdo da vida dos materiais (reciclagem); a
minimizac¢do e facilitacdo da desmontagem; a possibilidade de intercambio dos subprodutos
com outras atividades produtivas; a vizinhanca territorial entre atividades complementares
(uma utiliza os subprodutos da outra) e com o mercado final; a possibilidade de escoamento;
dentre outros (MANZINI e VEZZOLI, 2008).

O designer pode intervir de maneira efetiva no processo produtivo industrial, uma
vez que a ele cabe projetar o conjunto dos processos que acompanham a criagdo (pré-
producdo), o desenvolvimento (producdo), a distribuicdo, o uso e o descarte de um produto.
Esses processos definem o ciclo de vida de um produto (MANZINI e VEZZOLI, 2008).

Entendendo a sustentabilidade como um valor universal e como uma meta a ser
atingida, é objetivo do produto final desta pesquisa atender aos requisitos ambientais para o
desenvolvimento de produtos sustentaveis (ecodesign) %, ainda que parcialmente.

Nesse intuito, foi realizada a escolha dos materiais (pré-producao), ou seja, das
matérias-primas a serem utilizadas para a producdo da cole¢do de joias, privilegiando o
aproveitamento de material como estratégia de um desenvolvimento sustentavel. Os
materiais eleitos contemplam os critérios de disponibilidade de recursos renovaveis e de
baixo impacto ambiental, bem como de utilizacdo de subproduto de outra atividade
industrial, uma vez que o chifre bovino e o couro sdao considerados recursos renovaveis e,
ainda, subprodutos da industria pecuaria.

Para a transformacao de matérias-primas em produtos é necessario o conhecimento
de técnicas, processos e tecnologias capazes de produzir de modo eficaz os resultados
esperados. Para tanto, Straliotto (2009) agrupou as técnicas e processos de fabricacdo em

cinco categorias, buscando facilitar o entendimento destes, uma vez que sdo variados e

7 Agregacdo de atividades complementares entre si. Segundo Manzini e Vezzoli (2008), a simbiose industrial
requer vizinhanca territorial entre atividades complementares e sua ligacdo com as especificidades geograficas,
econdmicas e produtivas das areas onde se implanta a produgdo. Os autores consideram a localizagdo das
atividades produtivas como uma das variaveis essenciais ao seu sucesso.

% Modelo de projeto orientado por critérios ecoldgicos (MANZINI e VEZZOLI, 2008).
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numerosos. Este arranjo abrange aqueles processos efetivamente envolvidos na producdo
de joias. Portanto, a seguinte classificacdao delimita-se aos processos metallrgicos e, em

alguns casos, a processos aplicados as gemas:

a) Prototipagem: pode ser entendida como o processo de obtencdo de protdtipos
tridimensionais feitos de diversos materiais, que, posteriormente, serdo
reproduzidos em metal ou outro material. A prototipagem, para obtencdo de
formas primarias, pode ser realizada manualmente, esculpindo-se o modelo, ou
ser auxiliada por computador, na prototipagem rdpida (maior precisdo e rapidez)
(LESKO, 2004). Pode ser realizada através de diferentes técnicas: modelagem, CAD
(Computer Aided Design) /| CAM (Computer Aided Manufacturing) /| CAE (Computer
Aided Engineering), prototipagem rdpida, eletroformacdo e sinterizacdo. A
prototipagem rapida consiste na concretizacdo do protdtipo a partir de um
modelo virtualmente confeccionado em programas computacionais de desenho
e/ou modelagem tridimensional. Na producdo de joias a técnica mais utilizada é a

usinagem controlada por comando numérico, num processo CAD / CAM,;

b) Conformacdo: engloba grande parte de toda a producdao metallrgica e consiste
em dar forma a uma porc¢do de material. Pode se dar sobre o material em estado
liquido (fundicdo), em estado plastico (forjamento, trefilagdo) ou em estado sélido

(laminacgdo, forjamento) (LESKO, 2004);

c) Separacdo: nessa categoria estdo agrupados os processos de fabricacdo que dao
forma a uma peca através da retirada de material. S3o eles: cisalhamento,
usinagem, lixamento, furacdo, fresamento, torneamento, gravacao, lapidacdo e

gliptica;

d) Unido: consiste na justaposicdo ou sobreposicdo, permanentes ou ndo, de pecas,
partes ou porcdes de material (LESKO, 2004). Pode se dar através de trés tipos:
unido térmica (brasagem - filigrana e granulacdo - e soldagem), unido mecanica

(cravacdo e amarragdo) e unido quimica ou adesao;
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e) Acabamento: os processos de acabamento consistem nas etapas finais da
producdo de joias e restringem-se aos tratamentos das superficies da estrutura de
uma joia (SALEM, 2007 apud STRALIOTTO, 2009). Revestimentos diversos podem
ser obtidos, em pecas metdlicas, por transformacdo da superficie (oxidagao) ou
por deposicdo de materiais sobre a superficie dos metais (galvanizacdo e
esmaltagem). O acabamento também pode se dar através da decapagem, do

revestimento, da texturizacdo e do polimento.

Para a producdo das pegas que compdem a cole¢do de joias aqui produzida, foram
utilizados os processos de separacao (usinagem, gravacao e lixamento), unido (unido
mecanica - encordoamento e amarracao; e unido quimica - adesdo) e acabamento
(polimento).

A usinagem dos materiais selecionados para a producdo das joias (chifre bovino e
couro) se deu através da utilizacdo do laser, tecnologia que tem encontrado uma vasta
aplicabilidade em diferentes campos de pesquisa. Segundo Bagnato (2008 apud STURMER,
2010), o funcionamento do LASER (Light Amplified by Stimulated Emission Radiation) baseia-
se nas leis fundamentais da interacdao da radia¢cdo luminosa com a matéria, apresentando-se
como um excelente instrumento de corte e gravagdao. Desse modo, tem aplicagdo na
producdo de pecas de precisdo, bem como de elementos de marcagcdo, gerando um
incomparavel controle de qualidade. O autor destaca que existe um tipo de laser para cada
aplicagdo. O tipo de laser, sua poténcia e seu comprimento de onda associados a sua
aplicacdo consiste em uma das etapas essenciais no desenvolvimento de um determinado
uso.

Como um instrumento de corte, o laser vaporiza o material do local da incisao,
removendo, automaticamente, o subproduto, sem deixar vestigios. Aqui reside a grande
vantagem de uso dessa tecnologia, uma vez que o resultado (corte limpo e bem-acabado) o
torna muito mais preciso que outros meios mecanicos (BAGNATO, 2008 apud STURMER,
2010). Dessa forma, o uso do laser no desenvolvimento de pecas de joalheria torna-se uma
opc¢ao vidvel na criacdo de um padrdo de exceléncia em seus produtos, sobressaindo-se a

gualidade e a produtividade conferidas pela técnica (Figura 34).
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Figura 34 - Pulseira em couro produzida por corte a laser - Design de Rebeca Ficinski
Fonte: FICINSKI (2012)

Apds a usinagem, o chifre bovino recebeu o processo de lixamento, realizado através
da lixadeira de cinta, a qual retira maior quantidade de material da superficie, removendo
irregularidades e conferindo o acabamento grosso; e da lixadeira orbital, que remove marcas
deixadas pelo lixamento anterior e proporciona o acabamento fino da superficie. Segundo
McGrath (1998 apud STRALIOTTO, 2009), faz-se o lixamento numa sequéncia decrescente de
abrasivos de graos maiores até aqueles de graos mais finos.

O acabamento final ou polimento da superficie do chifre foi dado por escovas e
discos de pano acoplados ao motor politriz de bancada.

O processo de unido quimica foi utilizado com o intuito de ligar superficies e se deu
na etapa final do desenvolvimento das joias, ou seja, no momento da construcdo das pecas.
Para tanto, foi adotado um adesivo de contato a base de solventes organicos, o qual
apresenta extraordindrio poder de pega e aderéncia, proporcionando um excelente
acabamento e 6tima durabilidade.

O uso de corddes em algumas pecas caracterizou o sistema de fechamento da joia,

através da amarragdo dos mesmos (unido mecanica).
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1.6 Semiadtica

Segundo Santaella (1998), tdo importante quanto tornar um objeto dotado de
determinadas caracteristicas, é causar a impressao de que esse mesmo objeto é realmente
dotado delas. Assim, o Design pode ser entendido como a tentativa de atribuir significado ao
objeto por meio de formas, cores e materiais. A palavra 'significar' revela o vinculo existente
entre Design e Semidtica, ou seja, a importancia do emprego da Semidtica no Design, uma
vez que os produtos (objetos) devem atender a requisitos de significagao.

Sobre a relacdo entre Design e Semidtica, afirma Bonsiepe (1963 apud BURDEK,

2006):

A hipotese, de 0 mundo dos objetos e o mundo dos signos serem estruturados de
forma semelhante, pode ser muito produtiva. Os aspectos comunicativos - e estes
se baseiam em processos de signos - estdao na relagdo dos usudrios com os objetos
de uso, uma das partes mais importantes de uma Teoria do Design Industrial
(BONSIEPE, 1963 apud BURDEK, 2006, p. 237).

O aspecto focal da Semidtica é o signo e seu conceito. Entende-se por signo tudo
aquilo que é capaz de representar um determinado objeto para um individuo. Portanto,
signo é uma representagdo, que por sua vez, somente consegue transmitir uma parte
daquilo que representa (SANTAELLA, 1998). Segundo Peirce (1995), signo é algo que
representa alguma coisa para alguém em determinado contexto. Assim, é inerente a
constituicdo do signo o seu carater de representacdo, de se fazer presente, de estar em lugar
de algo, sem o ser. O signo é o mediador entre algo ausente e um intérprete presente. E pela
articulacdo dos signos que se da a construcao do sentido.

Os signos se estruturam em cddigos, constituindo sistemas de linguagem. Esses
sistemas fundamentam toda e qualquer forma de comunicacdo. A utilidade essencial da
Semidtica é possibilitar a descricdo e a analise da dimensdo representativa de objetos,
processos ou fendmenos em diferentes areas do conhecimento (NIEMEYER, 2009).

A psicéloga austriaca Helene Karmasin (1993 apud BURDEK, 2006) publicou um

abrangente estudo sobre o tema 'Produtos como Mensagens'. Nele a autora uniu os
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aspectos da psicologia (cognitiva e verbal), sociologia, ciéncias da cultura e ciéncias da
comunicac¢do (semidtica), desenvolvendo a partir dai uma contribuigdo singular e original no
tocante a produtos e servicos: "o que estes fazem no mercado de forma Unica, diferente e
interessante é certamente seu significado, seu valor semantico e agregado" (KARMASIN,
1993 apud BURDEK, 2006, p. 289). Segundo a psicéloga, este significado é transmitido por
meio dos signos e sistemas de signos e o sucesso de novos produtos se apoia muito mais no
ambito da 'Gestao de Signos'.

Niemeyer (2009), assim como Peirce (1995), decompds a estrutura do signo,
buscando facilitar o seu entendimento; entretanto, esclarece que sua ocorréncia é global, e
ndo fragmentada. Ao ser percebido, o signo se mostra enquanto ocorréncia: pode evocar
referéncias e suscitar interpretagées. A cada uma dessas relagGes signicas, fruto da
decomposicdo da estrutura do signo, Peirce (1995) chamou tricotomia. A primeira tricotomia
se dd no nivel do 'representamen', a segunda, no do 'objeto', e a terceira, no do
'interpretante’.

O signo em si ou 'representamen' é algo que integra o processo de representagdo,
passivel de ser percebido e sentido. E o suporte das significacdes que serdo extraidas do
signo. Corresponde as dimensdes sintaticas e materiais do produto. O 'objeto' (ou meio)
constitui a natureza da mediagao estabelecida pelo signozg, isto é, as estratégias pelas quais
esse algo se faz representar. O 'interpretante', por sua vez, consiste nas possibilidades
interpretativas do signo; é o que um signo pode gerar na mente de alguém (NIEMEYER,
20009).

De acordo com Peirce (1995), sdo trés as categorias da experiéncia signica, sendo que
a cada uma corresponde um conceito: primeiridade é a qualidade signica; secundidade é a

(co)relagdo signica; e terceiridade é a mediacgao signica (Figura 35).

» Essa relagdo pode ser de natureza icOnica, indicial ou simbdlica (PEIRCE, 1995; NIEMEYER, 2009).
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PRIMEIRIDADE
REPRESENTAMEN
QUALIDADE

SECUNDIDADE TERCEIRIDADE
OBJETO INTERPRETANTE
CO(RELACAO) MEDIACAO

Figura 35 - A Triade Signica (PEIRCE, 1995)
Fonte: llustragdo da autora (2011)

Peirce (1995) infere ainda que sdo trés as espécies signicas: icone, indice e simbolo
(Figura 36). O icone mantém uma relagao (sensorial, emocional ou cognitiva) de proximidade
ou semelhan¢a com o objeto que representa. O indice é uma representacao parcial do signo,
é evocativa dele, exigindo experiéncia prévia para que sua leitura seja possivel. O simbolo é
uma convencao estabelecida, intelectual e arbitraria, com significado cultural, isto é, ndo é o

objeto representado, mas um conceito ao qual ele remete.

SiMBOLO

Figura 36 - Espécies de signos (PEIRCE, 1995)
Fonte: llustragdo da autora (2011)
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A compreensdo da teoria semidtica revela sua estreita relagdo com o Design.
Segundo Moura (2005), o Design compreende trés sentidos intimamente relacionados:
desenho, projeto e designio. Design implica intencionalidade, a projecdo consciente de um

objetivo. Desse modo, a autora afirma:

O Design determina-se nesta intencao de combinar pragmatica e poética, de unir a
capacidade de fazer com o desejo de comunicar, cristalizando em formas a
metamorfose do pensamento, captando e objetivando o que ainda ndo tem forma
e 0 que estd para além da forma, assumindo-se neste gesto, como tomada de
consciéncia, que poderia considerar-se, também, desvelamento (MOURA, 2005, p.
74).

Nesse contexto, Moura (2005) entende o Design como uma disciplina semidtica por

exceléncia, uma vez que:

(...) hd no Design uma invulgar e inegavel eficacia simbdlica, resultante dessa
capacidade intrinseca de fusdo entre a ideia e o visivel, de racionalizacdo do
abstrato e do sensivel, em suma, de reunido entre o artefato fisico e o processo
mental, num fluxo de sentido duplo entre a inteleccdo e a exteriorizagdo,
potencializado pela evolugdo tecnoldgica e consequentes alteragdes processuais
(MOURA, 2005, p 74).

Voltando a Peirce (1995) e ao processo de semiose (processo de significacdo), deve-
se observar que a leitura feita pelo interpretante ndo é a compreensao do objeto em si, mas
daquilo que ele representa no contexto em que se insere. Ndo se trata do valor simbdlico
gue o objeto possa adquirir, mas sua compreensao no fechamento da triade signica.

Trazendo a questdo para o mundo objetual onde o objeto-signo é um objeto de
consumo, Moura (2005) afirma que este objeto surge revestido de uma singularidade
importante ao transportar consigo uma imagem, uma assinatura ou um conceito, que lhe
atribuem um valor diferencial. Ainda que o sentido do objeto, aquilo que ele mostra,
permaneca intocado, a sua leitura passa necessariamente pela percepcao desse signo que o

legenda e que o torna identificavel dentro de um sistema de signos.
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Segundo Lébach (2001), os objetos possuem trés funcbes baseadas na forma como os
individuos se relacionam com eles. Tais fun¢des sdao denominadas de pratica, estética, e
simbdlica. As fungbes praticas dos objetos correspondem a todos os aspectos fisiolégicos do
uso. A fungdo estética é um aspecto psicolégico do processo de percepgao sensorial durante
o uso. A funcdo simbdlica, por sua vez, é determinada pelos aspectos espirituais, psiquicos e
sociais do uso.

De acordo com Miranda (2008 apud RIBEIRO, 2009), os objetos sdo passiveis de
consumo simbdlico, uma vez que sdo elementos de comunicag¢do entre o individuo e o meio
em que ele se insere. Os objetos funcionam como sistemas de informacgao, estabelecendo

relacdes, reproduzindo mensagens, definindo hierarquias.

1.6.1 A joia como signo

O Design e, especialmente, nesse contexto, o Design de Joias é uma disciplina que
ndao produz apenas realidades materiais, mas, notadamente, preenche fungdes
comunicativas (BURDEK, 2006). Nesse sentido, as joias ndo s3o apenas adornos, mas objetos
de cultura, carregados de simbolos do dia a dia. Na analise da vestimenta, Roland Barthes
(1967 apud BURDEK, 2006) comprovou que a moda tem dois significados: o uso pratico e a
afirmacao retdrica. As coisas da natureza falam ao homem; o homem faz com que o artificial
fale por ele: os objetos contam como foram constituidos, que tecnologia foi utilizada ou de
gue contexto cultural tém origem. Também contam algo sobre os usudrios, suas formas de
vida, se pertencem ou fingem pertencer a certos grupos e sua atitude perante valores. O
designer necessita, por um lado, entender esta linguagem, por outro, deve fazer as coisas
falarem por si sés. Nas formas dos objetos pode se identificar e reconhecer as diversas
formas de vida (FORMDISKURS 3/11, 1997 apud BURDEK, 2006).

Em sua materialidade, a joia sempre estd acompanhada de significados que a tornam
um objeto simbdlico. Em todos os tempos, a joia, como adorno, tem um elo perene com os
desejos do homem e com sua habilidade, ou intencdo, de construir novas linguagens e, com

elas, significados eficientes na concepc¢do de identidades e, desse modo, da ideia de ser



112

Unico, apesar das igualdades, e variado, ao experimentar as possiveis diferencas (GOLA,
2008).

As joias como adornos, ou para quaisquer fungbes, assim como a vestimenta, sdo
suportes para representacdes dos habitantes de um territdrio, sdo marcas de um momento
historico, signos importantes no relacionamento de um individuo com um determinado
grupo (GOLA, 2008).

Nesse sentido, a joia é entendida como objeto portador de valor e significado, objeto
magico que lida com um universo que flutua entre a protec¢ao, o prestigio e a sedugdo. A joia
contraria a efemeridade, tem a capacidade de fixar, representar e simbolizar o sentimento
de um momento através do tempo e mantém, ao mesmo tempo, a integridade do valor
material. A joia se impregna de significados referentes ao mundo e ao homem. Trabalha com
a subjetivacdo de sua época e de seus usuarios (MACHADO, 2007; GOLA, 2008).

Entende-se, portanto, que o contelddo simbdlico da joia, de maneira muito particular,
é um dos determinantes do discurso atual do Design de Joias, descrevendo, assim, a estreita

relacdo de troca entre a joia e seu contexto.

1.6.2 O patrimoénio arquitetonico como signo

A arquitetura, no contexto da semiose, ou seja, em seu processo de significacao,
pode ser entendida como um elemento simbdlico, uma vez que representa, enquanto
significante, o homem que idealizou ou que a concebeu, tornando-se, desse modo,
expressao humana, manifestacdao artistica e cultural. Sua elabora¢do original alcanca
singularidade, oferece reflexao sobre a existéncia humana e transforma-se numa linguagem
artistica que carrega elementos estéticos. Como obra de arte, independentemente de sua
finalidade, configuracdo, materiais ou processos construtivos, é plena de significados
estéticos (FOLETTO et al., 2008).

Argan (1998, p. 73), no contexto da arquitetura enquanto obra de arte, destaca a

afirmacdo de Lewis Mumford de que "a cidade favorece a arte, é a prépria arte". Portanto,
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ela ndo é apenas um invélucro ou uma concentracao de produtos artisticos, mas um produto
artistico ela mesma.

Contudo, devem ser igualmente consideradas obras arquiteténicas que se tornaram
expressao cultural e material de um grupo e que povoam sua memdria afetiva, ainda que
ndo apresentem qualidades artisticas evidentes. A arquitetura, por ser expressao cultural,
esta impregnada de elementos politicos, econdmicos, religiosos, artisticos e simbdlicos.
Entende-se, portanto, que a histéria da arquitetura estd voltada para a valorizacdo do
contexto social, dos elementos artisticos, das inten¢des colocadas nas edificacdes e das
ideias decorrentes do processo e do sistema da producdo arquitetonica (FOLETTO et al.,
2008).

Toda cidade é singular, apresenta algo que a distingue. Nesse universo especifico a
arquitetura é parte ativa de um processo complexo que simboliza o cotidiano urbano, que
torna os monumentos arquitetonicos elementos conhecidos e reconhecidos e os transforma
em pontos de referéncia visual ou emocional, ou seja, simbolos plenos de significados

(FOLETTO et al., 2008).
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2 METODOLOGIA

2.1 Metodologia da pesquisa

2.1.1 Tipificagdo da pesquisa

A presente pesquisa é de natureza aplicada, segundo Silva & Menezes (2001), uma
vez que objetivou gerar conhecimentos para aplicacdo pratica, dirigidos a solucdo de
problemas especificos que envolvem verdades e interesses locais.

E uma pesquisa qualitativa, quanto a forma de abordagem do problema, uma vez que
nao demandou o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural foi a fonte
direta para coleta de dados e o pesquisador foi o instrumento-chave. A interpretacdo dos
fendbmenos e a atribuigcao de significados foram essenciais (SILVA & MENEZES, 2001).

Do ponto de vista dos seus objetivos é uma pesquisa descritiva, pois descreveu as
caracteristicas de determinada populacdo ou fenbmeno e envolveu o uso de técnicas
padronizadas de coleta de dados (SILVA & MENEZES, 2001).

Quanto aos procedimentos técnicos é classificada de duas formas, de acordo com
Silva & Menezes (2001): como pesquisa bibliografica, uma vez que foi elaborada a partir de
material ja publicado; e como pesquisa-acdo, pois foi concebida e realizada em estreita

associacao com uma agao ou resolucao de um problema.
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2.1.2 Etapas

O planejamento e a execugdo desta pesquisa foram realizados através de um
processo sistematizado, sugerido por Silva & Menezes (2001), que compreende as etapas
detalhadas da seguinte forma:

a) escolha do tema;

b) revisdo de literatura;

c) justificativa;

d) formulacdo do problema;

e) determinacao dos objetivos;

f) metodologia (fixacdo dos instrumentos de pesquisa);

g) coleta de dados: pesquisa de campo - levantamento fotografico;

h) tabulacdo e apresentacdo dos dados (selecdo de 30 amostras);

i) analise e discussao dos resultados (desenho de projeto de joias);

j) conclusao da analise e dos resultados obtidos (resultados e discussao).

2.1.2.1 Coleta de dados

A pesquisa de campo e o levantamento fotografico se deram de forma simultanea
entre os meses de agosto e novembro de 2010 no perimetro da Zona 2, zona urbanistica que
compreende o Centro Histdrico da cidade de Santa Maria.

A investigacdo revelou uma grande quantidade de edificacdes de arquitetura Art
Déco na zona em questdo, o que nao sé corroborou, mas superou a expectativa inicial.

A coleta de exemplares da arquitetura de viés Déco santa-mariense reuniu cerca de
duzentos registros na drea especificada. Desse universo foram selecionadas trinta

edificacdes, dispostas na proxima secao.
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2.1.2.2 Tabulagdo e apresentagao dos dados

O critério para a selecdo das edificagdes constantes desta etapa foi a fidelidade aos

elementos que integraram o repertdrio formal e a estética Art Déco na arquitetura.

As fotografias que integram esta secao foram realizadas pela fotdgrafa Debora

Quatrin e pelo arquiteto Lucas Figueiredo Baisch, sob a supervisdo e orientacdo da autora

desta pesquisa (Figuras 37 a 66).
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Figura 37 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 38 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 39 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 40 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 41 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 42 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 43 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 44 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: BAISCH (2011)

Figura 45 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 46 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 47 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: BAISCH (2011)
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Figura 48 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS

Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 49 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS

Fonte: BAISCH (2011)
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Figura 50 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS

Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 51 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS

Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 52 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 53 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 54 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 55 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 56 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 57 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)



Figura 58 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 59 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 60 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 61 - Arquitetura Art Déco - Centro Histdrico de Santa Maria / RS
Fonte: BAISCH (2011)
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Figura 62 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 63 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 64 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

Figura 65 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)
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Figura 66 - Arquitetura Art Déco - Centro Histérico de Santa Maria / RS
Fonte: QUATRIN (2010)

2.1.2.3 Anélise e discussdo dos resultados

De acordo com os objetivos delineados no escopo dessa dissertacdo e com a
metodologia aqui sistematizada, foi nesta etapa que, utilizando o conjunto arquiteténico
apresentado na secdo 2.1.2.2 como referencial, desenvolveu-se o desenho da colecdo de
joias, dotada da significacdo a que se prop0s a representar.

A secdo 2.2 descreverd detalhadamente o processo de criacdo e desenvolvimento da

colegao.
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2.2 Metodologia do projeto de produtos

O planejamento de produtos é um processo multidisciplinar e abrangente que requer
informagdes e conhecimentos de diferentes dreas. E um processo criativo e sistematico para
a geragao e selecdo de ideias.

O planejamento do produto estad relacionado ao conhecimento e a capacidade do
designer de transformar esse conhecimento. Igualmente, o planejamento também depende
dos canais de comunicacao entre fontes potenciais de ideias e tecnologias e a equipe de
desenvolvimento.

Blrdek (2006) destaca a falta de ferramentas elementares de metodologia no Design,
aliada a um modelo de processo de design direcionado a pratica. Desse modo, estabeleceu o
processo de design como um sistema de manipulagdao de informa¢des. O modelo sugerido
pelo autor é caracterizado pelas varias possibilidades de realimentacao (feedback), as quais
tornam o processo de projeto um processo nao linear de resolucdo de problemas (Figura
67).

Ademais, o autor procurou demonstrar um modelo bdsico de métodos valorizados na
pratica e que necessitam ser treinados no ensino do Design. Aqui estdo compreendidos o
uso de analises, o desenvolvimento de listas de fatores/exigéncias, métodos de resolucdo de
problemas ou de criatividade, métodos de representacdo projetual, procedimentos de teste,
entre outros.

Portanto, a escolha de um repertdrio metodolégico é diretamente proporcional a
complexidade do problema e a capacidade de saber em que situacdo se aplica um
determinado repertdrio se deve ao estudo e treinamento dos métodos de projeto (BURDEK,

2006).
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Figura 67 - Modelo do processo de design - adaptado de Birdek (2006)
Fonte: llustragdo da autora (2011)

2.2.1 Problematizagao

A problematizacdo define o produto que se deseja conceber ou melhorar. Os
objetivos e as finalidades do projeto sdo analisados, incluindo os critérios necessarios a uma
boa solugcao do problema. A partir de entdo, uma metodologia de trabalho é delineada para
a orientacdo do processo projetual (BONSIEPE, 1983).

Segundo os objetivos propostos no escopo deste estudo, desenvolveu-se o projeto e
a concepcgao de uma cole¢do de joias com referéncia na arquitetura Art Déco da cidade de
Santa Maria (RS). Desse modo, inicialmente, uma metodologia da pesquisa foi estabelecida,
oferecendo suporte ao processo de design, entendido, conforme Birdek (2006), como um
sistema de manipulacdo de informacdes.

O Capitulo 1, intitulado Revisdo Bibliografica, desenvolveu diferentes assuntos

pertinentes ao conhecimento e ao entendimento da tematica em questdo, bem como a
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solucdo dos objetivos propostos nesta pesquisa, o que fundamentou a discussdo e tornou

possivel a determinagao dos critérios necessarios ao processo projetual.

2.2.2 Anadlise da situac¢do corrente

Esta fase compreende a coleta e a interpretacdao de informagdes essenciais ao
projeto. Nesse contexto, considerou-se o Capitulo | como referéncia para a problematica

projetual.

2.2.3 Definicao do problema

Esta etapa consiste na determinacdo dos requisitos funcionais e os parametros
condicionantes a realizacdo do projeto, incluindo o tempo estimado para as diferentes
etapas e 0s recursos necessarios.

Desse modo, uma lista de requisitos orientou o processo projetual em relagdo as
metas a serem atingidas:

= Selecionar trinta edificacdes para composicdo do referencial - apreciacdao do

patrimbnio arquitetonico Art Déco santa-mariense;

= Desenvolver um conceito bem delimitado e bem definido para a cole¢do de joias,

fundamentado no aporte tedrico trabalhado;

= Estimular o olhar e o consumo cultural de um publico-alvo local;

= Executar um desenho bem orientado - referencial;

= Fabricar protétipos e definir os materiais;

= Comunicar significados e valores materiais e imateriais, integrando os campos do

Design e do Patriménio Cultural no mundo objetual da joia.
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2.2.4 Construgao de alternativas

O projeto de conceitos ou constru¢dao de alternativas tem por objetivo facilitar a
producdo de um conjunto de ideias basicas como provaveis respostas a um problema
projetual.

Recomenda-se aqui o uso da ferramenta 'Painel Semantico', proposta por Baxter
(2000), para auxiliar o processo criativo, uma vez que este comunica com imagens as
intengdes do projeto. Segundo o autor, a ferramenta representa uma importante fonte de
formas visuais e serve de inspiracdo para a criacao do produto.

A Figura 68 ilustra o painel semantico construido pela autora desta pesquisa,
fundamentado no referencial fotografico exposto na secdo 2.1.2.2, o qual deu inicio ao
processo de construcao de alternativas e desenho das joias que compdem a colecao.

Uma vez que o elemento focal de estudo para o desenvolvimento do projeto das
joias da colecdo aqui proposta é o repertdrio formal e a estética Art Déco, foi selecionado
um conjunto de elementos - estilemas - representativos dessa linguagem artistica,
claramente identificdveis nos exemplares arquitetonicos destacados nesta pesquisa. Dentre
eles estdo: a axialidade, a simetria, a forma geométrica simples, o desenho simples, a linha
reta e precisa, o ziguezague, o tridngulo, o circulo, a sobriedade, a centralidade e a

frontalidade.
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Figura 68 - Painel Semantico
Fonte: llustracdo da autora (2011)
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O processo criativo desenvolveu-se a partir do esboco e desenho de um conjunto de
ideias que contemplassem as formas destacadas no Painel Semantico. A geracdo de
alternativas explorou o desenho simples, a linha reta, as formas geométricas, o ziguezague,
o triangulo, o circulo, a centralidade, a simetria, a axialidade e a frontalidade.

Algumas vezes utilizou-se da técnica de repeticdo de mdédulos para a construcao de
ideias e a composicdo do desenho final. Entende-se o médulo como o elemento gerador de
uma estrutura (padrdo). Assim, o médulo é um elemento que pode ser repetido de vdrias
maneiras, criando um ou varios padrdoes. Um padrado resulta da repeticdo de mdédulos das
seguintes formas: repeticdao por translagdo, repeticao por rotacdo, repeticao por simetria,

repeticao por assimetria ou repeticao por alternancia.

2.2.5 Valoragao e precisao de alternativas

Nessa fase é realizado o exame das alternativas desenvolvidas e a selecdo das ideias
mais promissoras, verificando-se a sua factibilidade técnica, formal, funcional e econémica.
Para tanto, modelos provisérios podem ser construidos. Posteriormente é feito o
detalhamento dos desenhos selecionados, com o dimensionamento das partes, a
determinacdo do processo de fabricacdo e dos materiais, o tipo de acabamento, entre
outros.

Nesse contexto, a escolha do chifre bovino e do couro como matérias-primas
fundamentou-se no conceito contemporaneo de joia, que a define, segundo Gola (2008) e
Straliotto (2009), como um adorno corporal produzido com excelente acabamento, rigor,
qualidade técnica e estética semantica, caracterizado como um objeto expressivo
visualmente, auténtico, usavel e duravel, e que se utiliza de quaisquer materiais, desde que
estes expressem sua beleza prépria.

Nesse sentido, entende-se que a qualidade estética, a criatividade e o desenho de
uma joia sdo aspectos que se sobressaem ao valor intrinseco dos materiais que a compdem.

Do mesmo modo, o significado, o valor semantico e o valor agregado de uma joia sdo
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conteudos determinantes ao discurso atual do Design de Joias, uma vez que trabalham a
representag¢ao e a subjetivacao de um conceito.

De outro lado, entendendo a sustentabilidade como um valor universal e como uma
meta a ser atingida, é também objetivo do produto final desta pesquisa atender aos
requisitos ambientais para o desenvolvimento de produtos sustentdveis, ainda que
parcialmente.

Nesse intuito, a escolha das matérias-primas utilizadas para a producdo das joias,
privilegiou o aproveitamento de material como estratégia de um desenvolvimento
sustentavel. Os materiais eleitos contemplam os critérios de disponibilidade de recursos
renovaveis e de baixo impacto ambiental, bem como de utilizacdo de subproduto de outra
atividade industrial.

Esta etapa, representada pelo desenho técnico da colecdo, apresenta as

especificacdes do projeto e serd exposta no Capitulo Ill, se¢cdo 3.1.

2.2.6 Planejamento do desenvolvimento e de producao

Para o desenvolvimento da colecdao de joias foram utilizados os processos de
separacdo (usinagem, gravacdo e lixamento), unido (unido mecanica - encordoamento e
amarracdo; e unido quimica - adesdo) e acabamento (polimento), conforme discutido na
secao 1.5.1.2.

A usinagem do chifre bovino e do couro se deu através da utilizacdo do /aser,
tecnologia que tem encontrado uma vasta aplicabilidade em diferentes campos de pesquisa.
Segundo Bagnato (2008 apud STURMER, 2010), o funcionamento do LASER (Light Amplified
by Stimulated Emission Radiation) baseia-se nas leis fundamentais da interacdo da radiacao
luminosa com a matéria, apresentando-se como um excelente instrumento de corte e
gravacao. Desse modo, tem aplicacdo na producdo de pecas de precisdo, bem como de
elementos de marcacdo, gerando um incomparavel controle de qualidade.

Como instrumento de corte, o laser vaporiza o material do local da incisao,

removendo, automaticamente, o subproduto, sem deixar vestigios. Aqui reside a grande
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vantagem de uso dessa tecnologia, uma vez que o resultado (corte limpo e bem-acabado) o
torna muito mais preciso que outros meios mecanicos (BAGNATO, 2008 apud STURMER,
2010). Dessa forma, o uso do laser no desenvolvimento de pecas de joalheria torna-se uma
opcao vidvel na criagdo de um padrao de exceléncia em seus produtos, sobressaindo-se a
gualidade e a produtividade conferidas pela técnica.

Apds a usinagem, o chifre bovino recebeu o processo de lixamento, realizado através
da lixadeira de cinta, a qual retira maior quantidade de material da superficie, removendo
irregularidades e conferindo o acabamento grosso; e da lixadeira orbital, que remove marcas
deixadas pelo lixamento anterior e proporciona o acabamento fino da superficie.

O acabamento final ou polimento da superficie do chifre foi dado por escovas e
discos de pano acoplados ao motor politriz de bancada.

O processo de unido quimica foi utilizado para ligar superficies e se deu na etapa final
do desenvolvimento das joias, ou seja, no momento da construcdo das pecas. Para tanto, foi
adotado um adesivo de contato a base de solventes organicos, o qual apresenta
extraordinario poder de pega e aderéncia, proporcionando um excelente acabamento e
otima durabilidade.

O uso de corddes em algumas pegas caracterizou o sistema de fechamento da joia,
através da amarragdo dos mesmos (unidao mecanica).

O resultado final do processo de producdo sera apresentado no Capitulo Ill, secao

3.1, através das fotos da colegado.
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3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Neste capitulo serdo apresentados os resultados obtidos pela pesquisadora, bem
como a discussao, reflexdao e interpretacao analitica desses resultados, formulados a partir
da fundamentacdo tedrica apresentada no Capitulo I, em razdo dos objetivos propostos no

escopo dessa dissertagao.

3.1 O produto final: memdrias da arquitetura Art Déco em Santa Maria resignificadas no

mundo da joia

A partir de uma percepcao bem fundamentada, o processo de design da colecdo de
joias aqui apresentada deve atender ao objetivo a que se propde: resignificar o patrimonio
arquitetdnico Art Déco da cidade de Santa Maria no mundo objetual da joia.

As tendéncias atuais, segundo Codina (2000), dividem a joalheria de criagdo em duas
vocacOes distintas, entretanto, buscou-se agregar ambas nessa colecdo: a joia de desenho,
orientada para o mundo da moda e do design industrial e que objetiva o mercado; e a joia
enguanto arte, empenhada em expressar-se através dos valores da arte e da cultura como
forma de comunicacdo pessoal.

O produto final dessa dissertacdo, a colecao de joias intitulada "Meméria Art Déco"
serd apresentada a seguir (Figuras 69 a 96). Didaticamente distribuidas, as figuras mostrarao
o desenho da peca e a fotografia do produto final, sequencialmente.

O ensaio fotografico foi realizado pela fotégrafa Debora Quatrin e pelas modelos

Karin Portela e Camila Lehnhart Vargas.
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Figura 69 - Desenho técnico - Bracelete
Fonte: llustracdo da autora
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Figura 70 - Bracelete - Cole¢do Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 71 - Desenho técnico - Bracelete
Fonte: llustracdo da autora
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Figura 72 - Bracelete - Colecdo Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 73 - Desenho técnico - Bracelete
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Figura 74 - Bracelete - Colegdo Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 75 - Desenho técnico - Bracelete
Fonte: llustragdo da autora
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Figura 76 - Bracelete - Colecdo Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 77 - Desenho técnico - Bracelete
Fonte: llustracdo da autora
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Figura 78 - Bracelete - Colegdo Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 79 - Desenho técnico - Bracelete
Fonte: llustragdo da autora
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Figura 80 - Bracelete - Cole¢do Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 81 - Desenho técnico - Bracelete
Fonte: llustracdo da autora
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Figura 82 - Bracelete - Colegdo Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 84 - Colar - Colegao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Fonte: llustracdo da autora
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Figura 86 - Colar - Colecao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Fonte: llustracdo da autora
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Figura 88 - Colar - Colegao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Fonte: llustracdo da autora
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Figura 90 - Colar - Colegao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)



163

170,0
140,0

56,2
&
25

S
S
5
23
S
S
>
R
%

145 30,5
110,0

30,0

. Q
<
Peca Planificada

75,0 Vista Frontal

0

80
500

Area de adesdo

Legenda

ESPESSURA DOS MATERIAIS
Chifre - 3 mm
Couro - 0,5 mm

¥ encordoamento

Fechamento por

-

COLECAO: Memdria Art Déco

«Design e patrimonio edificado: memdrias da arquitetura Art Déco em Santa Maria
resignificadas no mundo da joia»

PECA: Colar ESCALA: 1:2 UNIDADE: Milimetros

MATERIAL: Couro e chifre bovino PROCESSO DE PRODUCAO: Corte a laser

\DESIGNER: Simone Lehnhart

DATA: 02/02/2012

)

imone
Lchnhart

| S,

Figura 91 - Desenho técnico - Colar

Fonte: llustracdo da autora



164

AR ERAN
PELTH G S
‘e&é*évvf’p

Figura 92 - Colar - Colegao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Figura 94 - Colar - Colegao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)
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Fonte: llustracdo da autora
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Figura 96 - Colar - Colecao Memoria Art Déco
Fonte: QUATRIN (2012)



169

Com o intuito inicial de integrar Design e Patrimoénio Cultural, desenvolveu-se ao
longo dessa pesquisa um produto capaz de comunicar significados e valores materiais e
imateriais.

Nesse contexto, o patrimoOnio arquitetonico de tendéncia Art Déco da cidade de
Santa Maria, entendido como referéncia histérica e cultural para a sociedade, foi
resignificado no mundo objetual da joia, traduzindo no desenho de cada pega os signos
caracteristicos do estilo.

Segundo as autoras Borges (2006) e Correia (2008), o Art Déco, e especialmente a
arquitetura Déco, foi um importante canal expressivo da modernidade. Sob o seu viés se deu
o processo de modernizacdo da arquitetura brasileira e a renovacdao dos seus padrdes
estéticos; muito embora hoje sua visibilidade seja desproporcional a sua presenca.

Em Santa Maria confirma-se essa tendéncia: em 1930, o desenvolvimento comercial
impulsionava o crescimento do perimetro urbano e evidenciava a necessidade de uma
remodelacdo urbana para adequar a cidade a essa nova realidade. Nesse contexto de
modernizacao, foram idealizadas as primeiras construcdes Art Déco de Santa Maria. As
inUmeras edificacbes Déco produzidas no periodo compreendido entre 1930 e 1960
corroboram a disseminacdao do gosto Déco, verificada na pesquisa de campo realizada pela
pesquisadora, uma vez que um grande numero de exemplares ainda integram o cendrio
urbano santa-mariense, sobretudo no seu Centro Histdrico. Porém, aqui, assim como em
muitas cidades brasileiras, a arquitetura Déco mantém-se pouco perceptivel.

Com base nesse panorama, tem-se como elemento central de estudo para o
desenvolvimento do projeto de joias o repertério formal e a estética Art Déco. Para tanto, foi
selecionado um conjunto de elementos - estilemas - representativos dessa linguagem
artistica, claramente identificdveis nos exemplares arquiteténicos Déco destacados nessa
pesquisa. Dentre eles estdo: a axialidade, a simetria, a forma geométrica simples, o desenho
simples, a linha reta e precisa, o ziguezague, o tridangulo, o circulo, a sobriedade, a
centralidade e a frontalidade.

Esses elementos, agrupados no Painel Semantico (Figura 68) apresentado no capitulo
anterior, podem ser facilmente reconhecidos no desenho das joias desenvolvidas.

Assim, é interessante apreender o significado, o valor semantico e agregado a cada
peca. Ao ser percebido, o signo pode evocar referéncias e provocar interpretagdes. O Design

determina-se justamente nesta intencdo de combinar a capacidade de fazer com o desejo de
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comunicar, materializando em formas a construcdo do pensamento. A eficacia simbdlica
inerente ao Design resulta dessa capacidade intrinseca de fusdo entre a ideia e o visivel, de
racionalizacdo do abstrato e do sensivel, num movimento entre a inteleccdo e a
exteriorizagdo, estimulado pelas novas tecnologias.

A colecdo "Meméria Art Déco" foi concebida com uma singularidade importante ao
carregar consigo um conceito que confere um valor diferencial ao conjunto, uma vez que o
conteudo simbdlico da joia é entendido como essencial ao discurso atual do Design de Joias,
delineando, assim, a intima relagado entre a joia e o seu contexto.

Desse modo, entende-se que o projeto aqui desenvolvido, embora desperte,
especialmente, o interesse de um publico local, poderd alcancar destacada relevancia, uma
vez que explora um estilo artistico amplamente difundido no mundo todo, pouco explorado,
segundo Campos (1999), Correia (2008) e Pinheiro (2008), e que apresenta uma forte
representacdo em Santa Maria (RS), em particular na arquitetura, bem como, em tantas
outras cidades brasileiras.

Acrescenta-se a isso a diferenca conceitual de um projeto de Design com
embasamento tedrico e pesquisa histdrica, evidenciando-se a importancia de trabalhos
investigativos com resultados praticos.

A interacdo entre espaco arquitetonico e linguagem (signo) evidencia a existéncia de
um todo homogéneo, de onde se podem extrair informacGes que caracterizam a sociedade,
seu entorno e sua trajetdria. Desse modo, acredita-se que a abordagem desenvolvida ao
longo dessa dissertacdo possa contribuir para um novo olhar ao patrimonio arquitetonico
santa-mariense, enquanto narrativa histérica, memdria, identidade e patriménio cultural da
cidade.

A magnitude de um trabalho tedrico-pratico, no contexto aqui desenvolvido,
encontra-se na possibilidade de estimular a sociedade local a novas percepcbes e
apreensdes do espago e seus componentes, politizando a importancia da conservagao dos
bens patrimoniais de interesse histérico e cultural, sejam eles arquitetonicos ou ndo.

Portanto, resignificar esse patriménio no mundo objetual da joia representa uma
forma de valorar e difundir esse legado, oportunizando a sociedade identificar suas
memdrias e seus bens culturais, muitas vezes obscuros ou até mesmo imperceptiveis

aqueles que desconhecem suas raizes.
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CONCLUSAO

O trabalho de dissertacdo tem o propdsito de reunir, analisar e interpretar
informacgdes acerca de um assunto bem delimitado. Desse modo, apds uma longa pesquisa,
é possivel inferir sobre o que foi produzido e em que medidas os objetivos estabelecidos
foram alcangados.

Considerando os objetivos apresentados no escopo desse estudo, observa-se que os
mesmos foram atingidos, na medida em que o produto final dessa pesquisa contém as
caracteristicas a que se prop0s inicialmente.

A colecdo de joias "Memoria Art Déco" traz em sua esséncia um conceito forte e bem
definido, o qual remete a arquitetura de viés Déco, conferindo um elevado valor agregado
ao produto, sobretudo em razdao do aporte tedrico que fundamentou a construcdo do
pensamento e do processo de criagao.

Nesse sentido, é importante reconhecer a arquitetura aqui explorada como
expressao cultural, impregnada de elementos politicos, econémicos, religiosos, artisticos e
simbdlicos. Portanto, é fundamental a valorizacdo do seu contexto social, dos elementos
artisticos que a compdem, das intengdes colocadas nas edificacbes e das ideias decorrentes
do processo e do sistema dessa producdo arquitetonica.

Cada cidade é unica. Em seu universo especifico a arquitetura estda presente na
complexidade urbana, a qual revela a sociedade os monumentos arquitetonicos,
transformando-os em elementos de referéncia visual ou emocional, ou seja, em outras
palavras, em simbolos plenos de significados.

Nesse contexto, a arquitetura é uma linguagem, um simbolo, e como tal representa
algo. Ao representar cria e recria um processo constante e continuo. Caracteriza-se, segundo
Monteiro (2006), como uma pratica cujos resultados sdo instrumentos simbdlicos, atuando
sobre o conjunto das demais mediacdes do homem. A apropriacdo desses simbolos é
imprescindivel, uma vez que a pratica simbolizadora (processo de producdo e fruicdo dos
simbolos) é mediacdo fundamental da existéncia humana.

Desse modo, a arquitetura pode ser compreendida em dois momentos: criacdo e
percep¢do. A linguagem, percebida como um conjunto de elementos, pode ser usada para

representar conceitos de comunicacao, ideias, significados e pensamentos, e, por sua vez,
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como objeto semidtico, também se decompde em significado e significante. Mediada pelo
signo, a realidade construida, isto é, a arquitetura, adquire lugar entre os padrdes de
percep¢do com os quais os individuos veem o mundo.

A arquitetura, sob a dtica de um fendmeno cultural, baseada em um sistema de
signos, pode ser inserida em um campo de criacdo, formado a partir de um olhar ou de uma
perspectiva. Nesse sentido, cultura corresponde a um sistema de simbolos e significados,
pelo qual os individuos se comunicam e d3do sentido aquilo que sentem, pensam ou fazem.

E fato que os conceitos concebidos sobre o espaco arquitetdnico sdo, de maneira
geral, orientados pelos aspectos técnicos e construtivos de uso, ficando em um segundo
plano as questGes de carater sociocultural e filoséfico. Portanto, a interpretacdo dos espacos
construidos ou humanizados e suas relagdes culturais e sociais sdo de suma importancia no
didlogo entre as condicionantes que compdem o espaco edificado.

A interagdo entre espaco e linguagem (signo) evidencia a existéncia de um todo
homogéneo, de onde se podem extrair informacdes que caracterizam a sociedade, seu
entorno e sua trajetéria. Desse modo, acredita-se que a abordagem desenvolvida ao longo
dessa dissertacao possa contribuir para um novo olhar ao patrimoOnio arquitetonico santa-
mariense, enquanto narrativa histérica, memoaria, identidade e patriménio cultural da
cidade. A apreciacdo desse patrimonio ndo busca perpetuar um passado, mas entendé-lo
como referéncia, resgatando, efetivamente, valores materiais e imateriais.

A magnitude de um trabalho tedrico-pratico, no contexto aqui desenvolvido,
encontra-se na possibilidade de estimular a sociedade local a novas percepcbes e
apreensdes do espaco e seus componentes, politizando a importancia da conservagao dos
bens patrimoniais de interesse histérico e cultural, sejam eles arquitetdnicos ou nao.

Portanto, resignificar esse legado no mundo objetual da joia representa uma forma
de valorar e difundir herancas culturais de um determinado tempo e espaco, oportunizando
a sociedade identificar suas raizes e memorias; e, a partir disso, construir e reconstruir seus
valores e sua trajetoria.

N3o obstante, cabe sublinhar que o sentido da apreciacdo e da preservacdo ndo se da
apenas pela materialidade existente, mas, sobretudo, pela representacdo, evocacdo ou

membdria que lhe é inerente.
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Apéndice A - Termo de autorizagao de uso de imagem
Camila Lehnhart Vargas

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM

Pelo presente instrumento particular, eu, Camila Lehnhart Vargas, RG: 8081948914,
CPF: 00110902009, autorizo a Simone Lehnhart Vargas, RG: 1063256381, CPF: 970620060-
68, o uso exclusivo de minha imagem em sua Disserta¢gdo de Mestrado, intitulada Design e
patrimonio edificado: memérias da arquitetura Art Déco em Santa Maria resignificadas no
mundo da joia, bem como em quaisquer outros meios de exposi¢do e/ou divulgacio deste

trabalho ou da colegdo de joias que o integra.

Santa Maria, 10 de fevereiro de 2012.

/)a%.dﬂu LA

Camila Lehnhart Vargas
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Apéndice B - Termo de autorizacdao de uso de imagem
Karin Portela

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Pelo presente instrumento particular, eu, Karin de Moura Portela, RG: 7093767064,
CPF: 018786040-82, autorizo a Simone Lehnhart Vargas, RG: 1063256381, CPF: 970620060-
68, o uso exclusivo de minha imagem em sua Dissertacdo de Mestrado, intitulada Design e
patriménio edificado: memérias da arquitetura Art Déco em Santa Maria resignificadas no
mundo da joia, bem como em quaisquer outros meios de exposi¢do efou divulgacdo deste

trabalho ou da coleg3o de joias que o integra.

Santa Maria, 10 de fevereiro de 2012.

Vanin s Mewa Deddile

Karin de Moura Portela




