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RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pos Graduagéo Profissional em Patrimonio Cultural
Universidade Federal de Santa Maria

VALORIZACAO E IDENTIFICACAO DE PADRONAGENS DE
LADRILHOS HIDRAULICOS DE 1920 A 1940, PERIODO ART DECO
BRASILEIRO, PRESENTES EM PREDIOS E CASAS DO CENTRO
HISTORICO DE SANTA MARIA/RS
AUTOR: Marcele Della Flora Cortes

ORIENTADOR: Prof. Dr. Caryl Eduardo Jovanovich Lopes
Local e Data de Defesa: Santa Maria, 28 de agosto de 2015.

A arquitetura é a forma de expressdo do homem com seu entorno, fazendo do
cenario ao seu redor um organismo vivo em constante evolucdo e transformacao. E
um registro do tempo que resguarda a expressdo humana, artistica e cultural dos
povos no decorrer de suas historias, ou seja, edificacdes de periodos passados que
conseguem manterem-se na paisagem atual, permitindo-nos conhecer a sociedade,
as culturas, o cotidiano, as relacdes, os materiais e as tecnologias utilizadas, tanto
para sua construgdo, quanto para arranjar os interiores de nossos antepassados.
Um exemplo disso foi o ladrilho hidraulico, objeto de estudo desta investigacdo e um
importante revestimento decorativo, muito utilizado ndo s6 no Brasil, como no mundo
todo. O ladrilho hidraulico é uma forma de manifestacao artistica que persiste até os
dias atuais, onde sua producdo manual esta cada vez mais se perdendo, ja que
atualmente poucas empresas ainda trabalham com a producdo dessas pecas.
Assim, a presente pesquisa, tem como finalidade realizar um levantamento sobre a
padronagem dos exemplares dos pisos de revestimento em ladrilho hidraulico que
ainda perseveram-se nos imoéveis Art Déco, estilo consolidado nos anos de 1920 a
1940 da zona limitrofe da pesquisa: a Zona 2, Centro Historico de Santa Maria. Para
melhor fundamentacéo e maior entendimento do problema, essa pesquisa se utilizou
de uma metodologia de cunho qualitativo e quantitativo. Teve inicio com pesquisas
bibliograficas acerca dos principais topicos a serem analisados no decorrer da
investigacdo como a histéria da cidade de Santa Maria, sua conjuntura durante o
periodo em analise, o Art Déco, os revestimentos hidraulicos utilizados na época,
assim como, o ladrilho hidraulico como patriménio cultural digno de preservacgao.
Posterior & busca da fundamentacéo tedrica, teve inicio a coleta de dados no centro
histérico da cidade a fim de encontrar ladrilhos hidraulicos remanescentes do
momento Art Déco. Trinta e seis padronagens foram encontradas em trinta e duas
edificacdes Déco, porém, percebeu-se que a populacao residente nessas areas nao
possui ciéncia da importancia em se preservar estes bens responsaveis por expor
parte do nosso patrimdnio arquitetdnico estético, social e cultural. Desta forma, esta
investigagdo também busca colaborar com a conscientizagdo, conhecimento e
preservacdo do uso do ladrilho hidraulico, através de um folheto que elucidaréa a
comunidade sobre a importancia em se preservar esses bens.

Palavras-chaves: Art Déco. Patrim6nio Cultural. Ladrilho Hidraulico.
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Architecture is a form of human expression with its surroundings, making the
scenery around a living organism in constant evolution and transformation. It is a
record of the time that protects artistic, human and cultural expression of people
throughout their stories, that is, from past periods buildings that manage to stay in the
current landscape, allowing us to know the society, culture, daily life, relationships,
materials and technologies used, both for its construction and for arranging the
interiors of our ancestors. An example of this was the hydraulic tile, object of study of
this research and an important decorative coating, widely used not only in Brazil but
worldwide. The hydraulic tile is a form of artistic expression that persists to the
present day, where its manual production is increasingly being lost, since currently
very few companies still work with the production of these pieces. Thus, this research
aims to conduct a survey on the patterning of the samples of hydraulic tile floor
coverings that still persevere in real state's Art Déco, consolidated style in the years
of 1920-1940, in the boundary of the researched zone: Zone 2, Historical Center of
Santa Maria. For a better foundation and greater understanding of the problem, this
study used a qualitative and quantitative methodology. It began with a bibliographic
research about the main topics to be analyzed during the investigation, such as the
history of the city of Santa Matria, its situation during the period under review, the Art
Déco, hydraulic coatings used at the time, as well as the hydraulic tile as cultural
heritage worthy of preservation. After the search of theoretical basis, began the data
collection in the historic center of the city in order to find the remaining hydraulic tiles
of the Art Déco period. Thirty-six patterns were found in thirty-two Déco buildings,
however, it was realized that the population living in these areas did not have
awareness of the importance of preserving these assets accounted for exposing part
of our aesthetic architectural, social and cultural heritage. Thus this research also
seeks to collaborate with the awareness, knowledge and preservation of the use of
hydraulic tile through a brochure that will elucidate the community about the
importance of preserving these assets.

Keywords: Art Deco. Cultural Heritage. Hydraulic tiles.
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1 INTRODUCAO

7

A aplicagdo de revestimentos para decorar interiores € utilizada desde os
tempos mais remotos. No principio, com a intencao de protecao, apds, com variadas
funcdes que vao desde a estética, isolamento acustico, temperatura ou até mesmo
para ampliar o espaco. Para cada padrdo, um estilo, uma memoria, formas de
expressao artistica e artesanal, uma historia.

Os ladrilhos hidraulicos misturam a alegria das estampas e cores com 0
requinte de um trabalho artesanal minucioso, resultado da habilidade do artesédo que
prepara a massa, pigmentos e moldes para criar pecas tdo diferenciadas, quase
exclusivas, e que resistem ao tempo (tanto em durabilidade quanto método de
fabricacao).

O tema de estudo — as manifestacdes de padrbes decorativos de ladrilhos
hidraulicos do periodo Art Déco, que no Brasil foram muito utilizados de 1925 até por
volta de 1940, incluindo a regido de Santa Maria — se justifica pelo objeto ainda ser
fabricado manualmente, mesmo em empresas maiores onde o modo de fabricacéo
mantém a base artesanal. Essas pecas estdo sendo descartadas de maneira
indiscriminada, por negligéncia, descaso ou falta de conhecimento em relacdo ao
valor cultural desses objetos, os quais confia-se fazerem jus a um olhar
preservacionista.

A investigacdo aqui proposta se deu em edificagcbes do periodo Art Deco
concernentes a Macrozona designada Centro Histérico — Zona 2 da sede do primeiro
distrito do municipio de Santa Marias, RS, caracterizada pela Mancha Ferroviaria;
Zona de conservacgao histérica e renovagéo urbana.

Dentro desta perspectiva este estudo apresenta como problema identificar e
valorizar a padronagem do revestimento de ladrilho hidraulico em padrdes de
prédios e casas Art Decé do centro historico de Santa Maria/RS.

O Objetivo Geral desta pesquisa consiste em:

- Inventariar a permanéncia do uso de ladrilhos hidraulicos aplicados
como revestimento de ambientes internos, assim como suas padronagens, em
edificagbes Art Déco concentrados no centro de Santa Maria, RS;

- Valorizar a preservagao do patrimonio material e imaterial.
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Os Objetivos Especificos aqui propostos buscam:

- Resgatar a histdria do ladrilho hidraulico em Santa Maria, RS;

- Verificar se o processo produtivo do ladrilho hidraulico permanece o
mesmo da sua origem.

Os conceitos abordados na questdo de pesquisa e objetivos serdo
explanados e aprofundados em cinco capitulos. O primeiro deles, a introducao,
contemplara a delimitacdo do tema, o assunto da pesquisa, 0s objetivos geral e
especificos, a justificativa e uma sucinta explicacdo das partes que compdem o
trabalho.

O segundo capitulo compreende o referencial tedrico. Aqui serdo
contextualizadas e apresentadas ideias de autores que auxiliardo fundamentar a
histéria de Santa Maria que teve origem a partir de um acampamento para
demarcacdes das terras, seu processo de desenvolvimento até o século XX, periodo
do Art Déco, e a area limitrofe de estudo e coleta de dados desta investigacdo —
Zona 2 - centro histérico da cidade. O Art Déco, um estilo arquitetbnico
internacional, também foi bastante abordado no decorrer da pesquisa, assim como a
representacgdo do estilo no Brasil, no Rio Grande do Sul, na cidade de Santa Maria e
a decoracdo de interiores nos iméveis representantes do estilo. A historicidade do
ladrilho hidraulico, que tem inicio com a juncdo de pedras e outros materiais, em
forma de mosaicos, até chegar a técnica que se conserva até os dias atuais. A
utilizacdo do ladrilho hidraulico no periodo Déco em Santa Maria, expondo entre
outras coisas 0 processo de fabricacdo das empresas locais.

Ainda no segundo tbpico serd considerado o patriménio cultural, que,
conforme Zanirato e Ribeiro (2006) sdo os bens materiais, 0os objetos ja prontos e
que serdo estudados neste trabalho. Estes sédo considerados manifestacoes,
testemunhas significativas da cultura humana para a afirmagcdo da identidade
cultural de um povo, seja de carater amador ou profissional, artesanal ou industrial,
individual ou coletivo. E a maneira de afirmar uma identidade nas relacdes entre as
culturas, a evolucdo da mentalidade de uma sociedade que tinha apenas os bens
materiais como patriménio de valor, até, posteriormente de forma legal, a
abrangéncia da intangibilidade também como heranca cultural e do ladrilho
hidraulico como um bem patrimonial. O terceiro capitulo apresenta o método de
pesquisa que explicara os procedimentos adotados, aclarando o passo a passo para

gue o resultado seja atingido e a confeccéo do produto efetivado.
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O quarto capitulo abrangera a apresentacao dos resultados e discussfes das
imagens dos ladrilhos hidraulicos coletados na area do centro de Santa Maria e uma
analise sobre cada padrdo encontrado. E por fim, o quinto capitulo com as
conclusdes que proporcionam uma explanacao entre as propostas apresentadas, 0s
resultados obtidos e o produto.

Para cada assunto buscam-se considerar a memoéria da regido, as questdes
do tempo e da histéria com a valorizacdo dos elementos decorativos inerentes ao

movimento do Art Déco.



2 REFERENCIAL TEORICO

Aqui comeca uma explanagéao acerca dos conceitos que serdo abordados no
decorrer desta pesquisa. A seguir tem-se inicio a historia da demarcacdo da cidade

de Santa Maria, local onde a pesquisa sera realizada.

2.1 Santa Maria

7z

A origem de Santa Maria é narrada sob ponto de vista militar, afirma o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (2013). Esta nasceu em consequéncia
de um acordo, assinado em outubro de 1777, entre as Coroas de Portugal e
Espanha denominado Tratado de Santo lldefonso. Em 1797, instalou-se um
acampamento militar, cuja finalidade era a demarcacdo dos limites entre o0s
dominios de Espanha e o Sul do Brasil (Figura 1), onde Santa Maria ficava na
fronteira entre as terras dos dois paises.

A demarcacdo, conforme Brenner (2012) permaneceu no local até fim de
setembro de 1801, quando deixou de ser acampamento para ser um povoado

propriamente dito.

Colénia de
Sacramento

Buenos B
Aires T. S. lildefonso
Felgicld portugueses

Tratado de Santo lldefonso (1777)

Figura 1- Mapa mostrando as demarcacdes do Tratado de Santo Illdefonso.
Fonte: ZANATTA, 2011, p. 26.
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Em 16 de dezembro de 1857 a entdo Freguesia de Santa Maria da Boca do
Monte foi elevada a condicéo de Vila e em 6 de abril de 1876 é elevada a categoria
de Cidade de Santa Maria (BELEM, 2000).

Desta forma, Santa Maria como cidade, faz com que a regido, em 1877,
passe a receber muitos colonos italianos, que trariam as técnicas da confecc¢do do
ladrilho hidraulico para a regido, e poloneses, contribuindo para o desenvolvimento
econdbmico e populacional da cidade, fator determinante para o surgimento da
industrializacdo (BEBER, 1998; FOLETTO, 2008; ZANATTA, 2011; BELTRAO,
2013).

2.1.1 A conjuntura de Santa Maria final do século XIX, inicio do século XX

Um contundente fator que contribuiu para o desenvolvimento de Santa Maria
no final do século XIX foi o inicio, em 1857, da construcdo da rede ferroviaria. Esta
em 1858, ja tinha seu primeiro tracado no perimetro urbano da cidade, objetivando o
transporte de passageiros e de carga. Em 1885 era considerado o principal eixo
ferroviario do estado, apresentando um crescimento populacional de 67% na cidade
(AGENCIA DE DESENVOLVIMENTO DE SANTA MARIA, [20--?]; MORALES, 2008;
ZANATTA, 2011).

Foletto (2008) ratifica que a economia do municipio recebeu significativo
impulso, crescendo de forma surpreendente a partir de 1885, onde, entre este ano e
1905, a populacdo de Santa Maria cresceu de 3 mil para 15 mil habitantes e de 400
para 1.500 prédios. Esse crescimento econdmico também vem acompanhado de
uma melhor organizacdo social, fazendo da Avenida Rio Branco (Figura 2) o
destaque na paisagem urbana de Santa Maria, ja que a mesma apresentava duas
pistas, considerada um avanco técnico na area urbana da época e hoje ainda é
considerada a principal via que contempla o maior nimero de edificacdes histéricas

da cidade.
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Figura 2 - Cartdo postal da Avenida Rio Branco no inicio do século XX.
Fonte: BISSIGO, 2012.

O apogeu do transporte ferroviario no Rio Grande do Sul ocorreu entre 1910 e
1950, periodo que a cidade experimenta o auge de seu desenvolvimento social,
cultural e econdmico, passando por sensiveis transformacdes em sua fisionomia
através da implantacdo de importantes vias e com a construcdo de grandes edificios
em concreto armado, caracteristicas do que estava sendo aplicado na cidade e que
configuram verdadeiras melhorias urbanas para a mesma (RODRIGUES, 2005;
FOLETTO, 2008).

No inicio do século XX, Santa Maria continuou tendo a Viacado Férrea como
grande incentivador do seu crescimento aliado ao comércio, o setor educacional, o
militar e a agroindustria. Tudo isso propiciou que, em 1939, a cidade oferecesse uma
boa estrutura de servicos publicos, bom nivel cultural de educacéo e potencial de
consumo e turismo (BEBER, 1998; FOLETTO, 2008).

Foletto (2008) e Morales (2008) afirmam que todo o desenvolvimento da
década de 1930 desencadeou uma necessidade de expansdo do perimetro urbano,
carecendo ndo s6 uma remodelacdo, mas de investimento por parte do poder
publico nos servicos basicos para uma populacdo crescente. Em 1925, a
Intendéncia Municipal de Santa Maria construiu um pogo artesiano na Avenida Rio
Branco (Figura 3) para irrigar os canteiros da alameda e ser utilizado como
bebedouro pelo publico, que até entdo ndo contava com saneamento basico. “No

final da década de 1930, a populagdo estimada do municipio era de 70.000
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habitantes, sendo 40.000 no nucleo urbano” (SCHLEE, 2002, p. 120). Em 1933 a
cidade ja dispunha de oitenta e oito ruas, seis pracas, iluminagdo elétrica, um
satisfatorio servico de agua e esgoto, correios e posteriormente, continuou incluindo
asfaltamento e empedramento de novas ruas, 0 que mudou muito as caracteristicas
da regido (FOLETTO, 2008; MORALES, 2008).

Figura 3 - Rio branco com a caixa d’agua construida para irrigar seus canteiros em
1925.
Fonte: MORALES, 2008, p. 147.

Na arquitetura, conforme Foletto (2008) era visivel, ainda nos anos de 1930,
que Santa Maria passava por uma renovacao. Além das mudancas ja apontadas, se
intensificava o aparecimento de prédios de dois pavimentos no centro da cidade. A
maioria dessas constru¢gbes se localizava na Avenida Rio Branco principal via
urbana que ligava a estacéo ferroviaria ao centro da cidade.

O transporte rodoviario também se desenvolvia, tanto que, ao final dos anos
1950, cerca de 30 linhas de 6nibus atendiam a populacédo local e ligavam Santa
Maria as cidades proximas (BEBER, 1998; FOLETTO, 2008).

Ja a década de 1960 foi marcada pela decadéncia do transporte ferroviario
devido a ineficiéncia e demora no transporte de cargas e encomendas, falta de

manutencdo das vias permanentes, ma& administracdo e a concorréncia das
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empresas de transporte rodoviario, além de serem prejudicados por longas greves
de reivindicagdes dos funcionarios ferroviarios (BEBER, 1998).

Ao dominio das estradas de ferro permaneceu forte por cerca de sete
décadas, entretanto as inovacdes ocorridas nos meios de transporte e
comunicacdes contribuiram para o declinio do sistema ferroviario no pais,
pois o Brasil voltava-se quase exclusivamente para a rodovia. A partir de
1940, a expansdo do automével e das estradas de rodagem absorveram
recursos antes empregados na ferrovia, desencadeando um longo processo

de decadéncia do transporte ferroviario. (FOLETTO, 2008, p. 42).

Destarte, durante todo o século XX, a economia continuou a crescer,
principalmente nas areas do comércio e prestacdo de servicos. Todo o0 contexto
abordado se caracteriza por mostrar uma cidade de perfil comercial,
desenvolvimento militar, agroindustrial e educacional, em processo de modernizagcao
onde foram projetadas as primeiras construcdes no estilo Art Déco e a insercdo do
ladrilho hidraulico como opgéo de revestimento desses imoOveis. Um estilo com
sinbnimo de progresso, que se fundamentava na industrializacdo e na consequente
producdo de materiais de construcdo em escala industrial (BEBER, 1998; FOLETTO,
2008). Essas informacdes acerca da cidade e seu desenvolvimento contribuem para
o entendimento de como essa conjuntura influenciou a integracéo do estilo Art Déco
e do ladrilho hidrdulico as novas demandas de uma sociedade em fase de

progresso.

2.1.2 Centro Histérico de Santa Maria

A medida que uma cidade cresce, ela necessita de normas e leis para que se
desenvolva de forma ordenada e organizada. Partindo deste principio, a Prefeitura
Municipal de Santa Maria por meio da Secretaria de Municipio de Planejamento
comecou a elaborar e aprimorar, em 2001, o Plano Diretor de Desenvolvimento
Urbano Ambiental (PDDUA), sendo aprovado em dezembro de 2005 por meio da Lei
6542/2005. Esta lei é responsavel por estabelecer e normatizar os padrdes de
ocupacgdo do solo da cidade que se divide em limite distrital, perimetro Urbano e
macrozonas que se subdividem em Zonas do municipio de Santa Maria (AGENCIA
DE DESENVOLVIMENTO DE SANTA MARIA, [20--?]; SANTA MARIA, 2009).
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Na Macrozona Centro, esta inserido a Zona 2, objeto de estudo desta
pesquisa, cujo perimetro, abriga a regido onde se instalou o acampamento militar
qgue deu origem ao municipio, assim como edificacdes de importancia histérica e
cultural para a comunidade.

Conforme a Lei de Uso e Ocupacao do Solo de Santa Maria/RS — Anexo 5
(2009), a Macrozona designada Centro Histérico — Zona 2 da sede do primeiro
distrito do municipio de Santa Maria € caracterizada pela Mancha Ferroviaria; Zona
de conservacao histérica e renovacdo urbana — que compreende a area que inicia
na projecdo da Rua Floriano Peixoto, Bairro Rosério, junto a linha férrea, cujo
perimetro, seguindo-se no sentido horério, contém as seguintes delimitagfes: linha
férrea Santa Maria—Uruguaiana, Viaduto da Avenida Assis Brasil, Rua Ernesto Beck,
Rua José do Patrocinio, Rua André Marques, Rua Angelo Uglione, Rua Riachuelo,
Rua General Neto, Avenida Nossa Senhora Medianeira e Rua Floriano Peixoto,
inicio da demarcacéo e cuja Avenida Rio Branco se constitui como a principal via
desta regido. Assim, os critérios gerais de identificacdo de imdveis considerados
patrimdnio histérico e cultural deverdo seguir a legislacdo especifica pertencente ao
Regime Urbanistico para o Centro Histérico — Zona 2.

A Lei Complementar N° 034, vigente desde 2005 (PDDUA), demarca o
espaco da Zona 2 (Figura 4) como a maior concentracdo de casas e prédios com
interesse histdrico, dentre estas as que apresentam elementos caracteristicos do

periodo Art Déco, foco deste trabalho.
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Figura 4 - Demarcagéo Centro Historico - Zona 2 de Santa Maria/RS.
Fonte: SANTA MARIA, 2009.

Schlee (2002) assevera que a cidade de Santa Maria, originada de um
acampamento militar, desde os primeiros anos de sua ocupacéo, seguiu um modelo
de organizacao espacial preciso, que vinha, sistematicamente, sendo aperfeicoado e
implementado em todo o Brasil desde o inicio do século XVIII. Um modelo que
preconizava o alinhamento e a uniformidade das vias e se estruturava a partir de
uma praga principal, porém, se permitindo sofrer modificacbes em decorréncia de
dificuldades geradas pelo espaco de implantagéo.

Santa Maria apresenta uma imensa riqueza de imoveis antigos ecléticos, do
patrimdnio ferroviario, do religioso e do periodo Art Déco, estilo que terd um estudo
mais aprofundado nesta pesquisa assim como a area delimitadora da mesma —
centro historico, Zona 2. Este fato justifica a escolha pelo espaco mencionado, uma
area central da cidade que protege a maior concentragcdo do acervo histérico da
cidade, tendo exemplares qualificados do ultimo estilo arquitetdnico referido,
destacando a cidade, segundo Ruviaro (2012), como um dos mais relevantes
acervos de Art Déco no Brasil.
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2.2 O Art Déco

No fim do século XIX, artistas e escritores que se sentiam marginalizados,
estavam cada vez mais descontentes com a arte que agradava o publico. Nao se
faziam mais prédios com diversidade de estilos e que tivessem qualquer relacdo
com a finalidade do edificio. Na Inglaterra, em particular, a Revolucdo Industrial
gerou o declinio do artesanato, e as imitacdes baratas e pretensiosas pelas
maquinas ndo estavam sendo bem aceitas. Homens como John Ruskin, escritor,
reformista e critico de arte, e William Morris, designer, poeta e tedrico social,
sonharam com a substituicdo da producdo em massa por um artesanato consciente
e significativo dando inicio ao Movimento Moderno (PEVSNER, 1995, 1996;
TAMBINI, 1999; FUNARI; PELEGRINI, 2006).

2.2.1 O Movimento Moderno

O Movimento Moderno na arquitetura se deu a partir de uma negacdo da
arquitetura eclética® do final do século XIX. A arquitetura moderna veio para suprir a
crescente demanda e necessidade por uma reconstrucdo das cidades de forma
rapida, com qualidade, baixo custo e também funcional. Essas mudancas se deram
de forma gradual, j& que o Ecletismo era bastante utilizado e aceito ndo sé na
arquitetura como também nos mobiliarios, joias e objetos decorativos (CONDE;
ALMADA, 2000; OKSMAN, 2011).

Ruskin e Morris, te6ricos modernistas, buscavam uma arte nova baseada na
sensibilidade do desenho e nas possibilidades inerentes dos materiais. Essa arte
nova ou Art Nouveau comecou na década de 1890, quando os arquitetos passaram
a experimentar novos tipos de materiais (principalmente vidro e ferro) e ornamentos
diferentes dos existentes. O Art Nouveau foi um estilo decorativo, que tinha como

caracteristica o0 uso de linhas sinuosas, assimétricas e baseadas em formas

! Segundo Schlee (2002), o Ecletismo pode ser visto como um extrato da evolucdo da arquitetura e a
expressdo de seu tempo, final do século XIX e inicio do século XX, momento de confronto entre a
sociedade pré-industrial, carregada de tradi¢cdes, e a sociedade industrial nascente, que buscava
novas formas de expressao estética, formas que so6 surgiriam, no Brasil, a partir dos anos vinte.
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vegetais, que floresceu nos Estados Unidos e na maior parte da Europa Ocidental,
onde almejaram criar um estilo como reagdo ao historicismo académico de grande
parte da producdo artistica do séc. XIX. Foi uma resposta as consequéncias da
industrializacdo, revalorizando a arte e sua forma de realizacdo: manual
(HURLBURT, 1986; CHILVERS, 2007).

Partindo do pensamento acima, tanto Hurlburt (1986) quanto Pevsner (1995)
concordam que Ruskin e Morris influenciaram o surgimento do movimento Arts e
Crafts®, que defendia o fim da distingdo entre artesdo e artista. Fez frente aos
avancos da indastria e pretendia fixar em méveis e objetos o trago do artesdo-artista,
gue mais tarde seria conhecido como designer. O movimento Arts e Crafts deu
origem a Bauhaus® que procurou restabelecer a dignidade medieval do artesanato e
do artesé@o. Todavia, o ensino da Bauhaus contrariava as concepc¢des de Morris, que
era contra a revolucao tecnolégica e a producdo em série. Porém ndo agradava
também a Walter Gropius (fundador da Bauhaus) o estilo Art Nouveau, devido seu
carater decorativo e esteticista. A intencdo primaria era fazer da Bauhaus uma
escola combinada de arquitetura, artesanato, artes e tecnologia. A maquina era
valorizada, e a producdo industrial e o desenho de produtos tinham lugar de
destaque. Seu estilo tanto na arquitetura quanto na criagdo de bens de consumo
primava pela funcionalidade, custo reduzido e orientacdo para a producdo em
massa. Oksman (2011) afirma que todo o cenario que se apresentava naquele
contexto, fez com que o Movimento Moderno, no inicio do século XX, tivesse como
premissa atender as novas e crescentes demandas da sociedade provenientes do
amplo desenvolvimento industrial e do intenso processo de urbanizagéao.

No Brasil, segundo Segawa (1998), somente foram registrados os primeiros
discursos acerca da arquitetura moderna em 1925. O primeiro deles foi publicado no
jornal O estado de S&o Paulo em 15 de outubro, intitulado A arquitetura e a estética
das cidades, onde o brasileiro Rino Levi clamava por uma:

[...] praticidade e economia, arquitetura de volumes, linhas simples, poucos
elementos decorativos, mas sinceros e bem em destaque, nada de
mascarar a estrutura do edificio para conseguir efeitos que no mais das

% Conforme Chilvers (2007) foi um movimento social e estético inglés, na segunda metade do século
XIX, que tinha como objetivo reafirmar a importancia do trabalho artesanal diante da industrializacdo
e produgdo em massa.

® para Dempsey (2003) é uma escola de artes que tinha por objetivo treinar artistas para o trabalho
ligado a inddstria.


http://www.google.com.br/search?hl=pt-BR&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Allen+Hurlburt%22
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ind%C3%BAstria
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%B3veis
http://pt.wikipedia.org/wiki/Designer
http://pt.wikipedia.org/wiki/Artesanato
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vezes sdo desproporcionados ao fim, e que constituem sempre uma coisa
falsa e artificial. (SEGAWA, 1998, p.43).

Conforme Segawa (1998), Levi afirmava que o Brasil precisava estudar o que
acontecia no exterior e resolver os problemas estéticos da nossa arquitetura com
alma brasileira, levar em consideracéo o clima, vegetacdo e natureza do nosso pais
gue sobreporia as cidades brasileiras uma graca de vivacidade e de cores, Unicas no
mundo.

J& o segundo artigo foi publicado no Correio da Manha do Rio de Janeiro em
primeiro de novembro do mesmo ano. Este se intitulava Futurismo? E elogiava a
racionalidade da maquina do principio da economia e comodidade e a negacdo ao
uso dos estilos que até pouco tempo era utilizado. Estes manifestos ndo alteraram a
rotina da arquitetura no Brasil, porém as ideias ali apontadas puderam mais tarde
ser efetivamente construidas (SEGAWA, 1998).

Somando 0s conceitos e contextualizacdo acima tratada, surge um novo estilo
decorativo que se afirma nas artes plasticas, design, mobiliario, decoracdo e
arquitetura, suscitado da combinagdo dos Movimentos Construtivista, Cubista,
Modernista, Art Nouveau, Futurista, Bauhaus, Fauvista, Abstracionista Geométrico
entre varios outros — o estilo Art Déco.

2.2.2 O estilo Art Déco

Um movimento é fundamentado sob uma doutrina tedrica e unificadora, uma
ideologia, politica e social que desenvolve diversos estilos, divulgada e publicada,
apresentando uma totalidade de produc¢des de um periodo ou de um lugar. O Art
Déco é um estilo, uma expressdo que conviveu, paralelamente, com outras
correntes artisticas, ao longo do seu desenvolvimento e manteve desde o inicio um
grau de unidade com o movimento moderno (CONDE; ALMADA, 2000).

Schlee (2002) informa que o estilo manteve-se fiel a uma série de preceitos
da tradicdo académica de fazer arquitetura, eliminando o que considerava supérfluo
ou excessivo, permitindo a construcdo de um caminho seguro e gradual de
transicdo, podendo desta forma, ser considerado como uma das Ultimas

manifestagdes do ecletismo ou uma das primeiras do Modernismo.
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Deste modo, o Art Déco foi um estilo de design e decoracédo de influéncia
internacional que surgiu na Franga e atingiu seu auge entre a Primeira e a Segunda
Guerra Mundial. Este termo surgiu de uma exposicdo na influente Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes (Exposicdo de Artes
Decorativas e Industriais Modernas) de 1925 em Paris, como aponta em seu cartaz
de abertura (figura 5), onde dava énfase a individualidade e ao artesanato refinado.
No momento da exposi¢do o novo estilo era conhecido por Style Moderne ou Paris
1925, s6 passando a ser chamado de Art Déco recentemente, em meados dos anos
1960 assim como as denominacdes regionais: Tropical Déco (Miami), Pueblo Déco
(sudoeste dos Estados Unidos) e Marajoara Déco (Brasil) (CONDE; ALMADA, 2000;
DEMPSEY, 2003; CHILVERS, 2007).

[
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Figura 5 - Cartaz da Exposigao internacional de Artes Decorativas de 1925.
Fonte: CONDE; ALMADA, 2000, p. 9.

O Art Déco "era um modelo do modernismo: paredes brancas lisas, estrutura

de concreto e grandes extensdes de vidro unificadas por uma geometria inflexivel.
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Seu mobiliario despretensioso, do tipo que se acha a venda nas lojas [...]” (TAMBINI,
1999, p.14).

Para Dempsey (2003) e Chilvers (2007), no inicio, o Art Déco se apresentou
como um estilo luxuoso, inserido em um contexto que exaltava o consumismo, onde
a sociedade buscava nas festas e nas artes uma possibilidade de distragao pelo que
haviam visto e passado durante a guerra. “E tempo de diverséo, luxo, velocidade e
livre expressao” (CONDE; ALMADA, 2000, p.11). Empregava materiais caros como
jade, laca, marfim e ébano. A interacdo de formas geométricas, os padrbes abstratos
de ziguezagues, asnas e refulgéncias executadas em cores brilhantes e o uso dos
materiais citados eram tragos comuns a todos.

Dempsey (2003) informa que o estilo também foi inspirado pela arte egipcia,
popularizada em 1922 pela descoberta do timulo de Tutancamon, por Howard
Carter, pela arte africana, hindu, asteca, oriental, no balé russo de Diaghilev, pelos
quadros cubistas de Pablo Picasso e Georges Braque.

Outros temas recorrentes na iconografia Art Déco séo os cachorros, lebres
e cervos, sempre em movimento veloz, os repuxos d’agua, trampolins e
banhistas, os buqués compactos de rosas e temas florais simplificados
(frequentemente cactos e palmeiras), as linhas onduladas e aerodinamicas,
0s cabelos ao vento, o sol hascente e os motivos geomeétricos (circulos,
retas, quadrados), todos banhados em luz branca, filtrada por vidros foscos.
(CONDE; ALMADA, 2000, p.11).

Durante a década de 1930, os elementos caracteristicos da Art Déco se
manifestavam na arquitetura e no interiorismo onde a forma promovia produtos
como fonégrafos, aparelhos de radio, automoveis, avides, cosméticos, filmes de
Hollywood, o vestuério, a publicidade (Figura 6) e as artes entre varias outras
esferas (TAMBINI, 1999; DEMPSEY, 2003).
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Figura 6 - A.M. Cassandre, Normandie, 1935. Cartaz publicitario para companhia de transporte
transmitindo a velocidade, a viagem e o luxo caracteristicos da época.
Fonte: DEMPSEY, 2003, p. 136.

Observa-se a partir da imagem que:

As maquinas, especialmente os grandes navios, foram uma fonte
importante de inspiragdo desta arquitetura: nela os v&o circulares — muitas
vezes dispostos enfileirados — distanciam-se dos 6culos e remetem as
escotilhas de navios (ou a janelas de avides); os gradis de ferro adotam,
com frequéncia, formas despojadas, inspiradas em guarda-corpos de
passadicos; enquanto os volumes arredondados sugerem torres de
comando ou convés de popa. [...] grandes transatlanticos construidos na
década de 1930 tiveram a decoracdo de seus interiores amplamente
solidérias a estética déco. (CORREIA, 2008, p.51).

O bule de prata dourado, representado na figura 7, por exemplo, faz
referéncias as linhas dos transatlanticos (LEMME, 1997, apud PISSETTI; SOUZA,
2011, p.20).
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Figura 7 - Teapot, Jean Puiforcat (1935).
Fonte: PISSETTI; SOUZA, 2011, p. 20.

A partir de 1933, ano de realizacdo da exposicdo Art Déco no Metropolitan
Museum de Nova York, intitulada Fontes Americanas da Arte Moderna (astecas,
maias e incas), o estilo passa a dialogar mais diretamente com a produc¢éao industrial
e com 0s materiais e formas passiveis de serem reproduzidos em massa, devido,
talvez, aos efeitos da grande Depressdo®. O barateamento da producdo leva &
popularizacéo do estilo que invade a vida cotidiana (DEMPSEY, 2003).

O uso de materiais modernos na arquitetura, o vidro colorido, o concreto
armado, caixilhos de metal e o cromo criaram o visual Art Déco a custos
relativamente baixos e foram usados com sucesso em prédios publicos, como nos
cinemas Odeon (Figuras 8 a 11) que carregavam na arquitetura tanto externa quanto
interna as caracteristicas Déco desempenhando um importante papel na
popularizacdo deste estilo. Os recursos cenograficos que a estética Déco oferecia
comungavam com o glamour, a magia e o fascinio suscitados por um cinema, que
entdo explorava recursos técnicos e dramaticos inéditos e alcancava uma grande
notoriedade entre as massas (TAMBINI, 1999; CORREIA, 2008).

* Foi uma crise econdmica gue atingiu os EUA, estendendo-se a todo mundo capitalista. Teve inicio
em 1929, e persistiu ao longo da década de 1930, terminando apenas com a Segunda Guerra
Mundial. A Grande Depressao é considerada a pior e 0 mais longo periodo de recessédo econémica
do século XX (Mini Web Educacéo, [20--?]).
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Figuras 8 e 9 - Cinemas Odeon de Birmingham e Bolton, ambos na Inglaterra.
Fonte: THE BYRON, [201-?]

|

Figuras 10 e 11 - Cinemas Odeon da Gra-Bretanha, Reino Unido — arquitetura

externa e interna.
Fonte: BRUCE PETER’S BLOG, 2013.

Os motivos simples do Art Déco se adaptaram facilmente tanto na arquitetura
guanto na decoracéo exigindo o emprego de materiais, condi¢cées de clima, usos e
costumes de cada regido em que o estilo fosse adotado. Em prédios altos, foi
comum uma composicao de prismas retangulares de diferentes alturas, gerando um
escalonamento solidario, com énfase na altura e busca de monumentalidade. Em
Nova York, o maior simbolo a arquitetura Art Déco é o edificio Chrysler (Figuras 12 e
13), de William Van Alen expressando o glamour do estilo na decoracao interna,
externa e formas (TAMBINI, 1999; CONDE, ALMADA, 2000; DEMPSEY, 2003;

CORREIA, 2008). Suas linhas circulares no alto da torre sdo semicirculos regulares
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que seguem uma graduacdo até a curvatura final, onde os triangulos marcados nos
semicirculos sdo elementos presentes além do exterior do edificio, nos objetos e
mobiliarios produzidos para esta obra (SALVADOR, 2012).

221 CHRYSLER BUILDING, NEW YORK

Figuras 12 e 13 - Edificio Chrysler, imponente arranha-céus Art Déco, localizado a

405 Lexington Avenue, Nova York e detalhe do seu topo.
Fonte: HISTORIAS DE NUEVA YORK, [201-].

Conforme Conde e Almada (2000) sao caracteristicas pertencentes ao
periodo Art Déco:

. Simetria com acesso centralizado ou valorizando a esquina (no plano
horizontal), como pode ser percebida na figura 14, um exemplar Déco de Xangai,
pois, dividindo o prédio em duas partes, nota-se 0 mesmo numero de janelas, o
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mesmo acabamento em ambos os lados, tendo a portaria central como elemento
interceptador dessas partes;

Eixo de simetria

il ane
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Figura 14 - Arquitetura Art Déco de Xangai.
Fonte: MELLO, 2014.

. Divisdo vertical em base, corpo e coroamento (Figura 15);
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Figura 15 - Estacdo Dom Pedro Il.
Fonte: SALVADOR, 2012, p. 40.
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. Predominancia de cheios sobre vazios, uma vez que apresenta

elementos na sua composicdo que ocultam as aberturas do prédio como
apresentado na figura 16;
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Figura 16 - Sede da Prefeitura de Belo Horizonte, construida em 1939.
Fonte: BELO HORIZONTE, 2009.
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o Vinculo dos volumes geometrizados com as superficies curvas como

assinalado na figura 17,

Figura 17 - Correio e Telégrafo de Belo Horizonte em estilo Art Déco.
Fonte: SALVADOR, 2012, p. 48.

. Ornamentacdo contida (alto e baixo relevo), onde os volumes séo
geometrizados e simplificados. (as figuras 18 e 19 destacam as linhas retas de um

prédio, a tipografia com formato geométrico e alguns detalhes nativos);

Figuras 18 e 19 - Edificio Imperial, Porto Alegre.
Fonte: RODRIGUES, 2005, p.18.
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o Composicao marcada e harmonizada por contrastes de linhas e planos,

verticais e horizontais conforme figura 20;

Figura 20 - O edificio Martinelli- década de 30.
Fonte: THE URBAN, 2008.
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. valorizac&o das entradas (Figura 21);

Figura 21 - Metropole Hotel Shanghai, construido em 1934.
Fonte: BOOKING.COM, [20--].

. Uso do concreto armado, considerado uma inovacdo para a época
(Figura 22);

Figura 22 - Edificio A Noite, primeiro arranha-céu do Brasil em estilo Déco,

construido em 1929.
Fonte: JORNAL Bolséo, 2013.
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o lluminacdo cenogréafica, que proporciona ao prédio um ar de

grandiosidade como pode ser percebido na figura 23;

Figura 23 - Edificio Chrysler com sua imponente iluminacao.
Fonte: JOISEYSHOWAA, 2008.

O Art Déco teve trés fortes tendéncias: a Escalonada ou Ziguezague, que era
mais racional e geometrizada; a segunda Afrancesada, com resquicios académicos
e énfase decorativa; e o Streamline, que fazia referéncia a velocidade em suas
linhas sinuosas e aerodinamicas das novas maquinas de velocidade — carros, avides
e transatlanticos. Na América Latina e Brasil a Escalonada e a Afrancesada foram as
mais difundidas principalmente em edificios residenciais e de cinema (CONDE;
ALMADA, 2000).

A interacdo do Art Déco do Brasil com os elementos provenientes da arte
marajoara pode ser interpretada como uma adaptagdo que também se percebia nas
correntes do movimento moderno na tentativa de criar um vinculo com a cultura
nacional. Isso aconteceu, segundo Malta (2011), professora da Universidade Federal
do Rio de Janeiro — UFRJ e doutora em Histéria Social, porque estava em curso um

processo de construcdo de imagens desejadas como sinteses nacionais de
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identidade, legitimadoras do processo de construcdo da nagéo. Essa assimilacao se
deu, de maneira mais facil, impregnando os elementos da cultura indigena, as
caracteristicas de artefatos decorativos. A industrializacdo causou um barateamento
dessas pecas que, em sua maioria, eram produzidas em série, ampliando o acesso
desses objetos a diversas classes sociais. Desta forma, varias pegas ceramicas para
uso diario, como vaso, estampas para tecido e revestimento de pisos, abrigavam em
suas superficies referéncias da flora brasileira estilizada, sendo que, mesmo as

referéncias vindas do estrangeiro, foram incorporadas e tomadas como nacional.

2.2.3 A decoragéo de interiores no Art Déco

O estilo Art Déco se desenvolveu paralelo a Primeira Guerra Mundial, com
pessoas que ofereciam um novo estilo para uma nova era. O entusiasmo e 0
otimismo de pds-guerra na Europa e na América compdem a base para este estilo
de decoracao.

No Brasil, da mesma forma que demais lugares, ha uma variedade de
expressdes empregadas para designar o que usualmente se considera Art Déco.
Muitas vezes uma constru¢cdo de modelo aparentemente colonial ou moderno pelas
suas técnicas construtivas, materiais, divisdes internas e outros elementos, sao
classificados por Art Déco devido a caracteristica ornamentacdo da sua fachada,
podendo ser até mesmo um reldgio que, apesar de instrumento utilitario, é tratado
como um elemento claramente ornamental, segundo uma linguagem Déco. Em
outros casos, as edificacbes podem ter sua légica de composicao fundamentada na
arquitetura beaux-arts® e submeter-se a uma elaboracdo formal de cunho Déco
(CORREIA, 2008).

Na decoracdo de interiores, o Art Déco era visto como um estilo elegante,
funcional e moderno. Os moveis e 0s objetos tinham aparéncia de formas abstratas,

o triunfo dos ornamentos em materiais nobres, a reinterpretacdo e recriacdo do

® O termo beaux-arts (belas-artes) foi a maior escola de arte da Franca, e é aplicado as chamadas
"artes superiores”, de carater ndo utilitario, opostas as artes aplicadas e as artes decorativas. As
caracteristicas para uma arquitetura Déco conforme a beaux-arts estd nas regras referentes a
simetria e a hierarquia, énfase conferida ao acesso principal, reparticao da fachada em base, corpo e
coroamento, simplificacdo de elementos da linguagem classica, como colunas, éculos, frontdes, etc.
(CHILVERS, 2007).
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rococd® e classicismo’, a simplificacdo, geometrizacdo, estilizacdo e precisdo das
formas, ganharam solidez, planos retilineos e &angulos arredondados como os
apresentados nas figuras 24 e 25. As cores utilizadas séo vibrantes ou com sentido
étnico. Era frequente a presenca do colorido, das texturas, da ceramica, dos
revestimentos e materiais plasticos que imitavam jade, além de ambar. Também se
pode destacar o uso dos tons de rosa, do plastico como elemento estrutural e a
pellcia, muito utilizada como forro para as paredes internas de grandes saldes
(FOLETTO, 2008; MAZZINI JUNIOR, 2011).

Figuras 24 e 25 - Aparador e radio Art Déco.
Fonte: ALIBABA, [20--?] e DESABAFOS em rodapé, 2014, respectivamente.

E possivel identificar muitas vezes as mesmas caracteristicas usuais das
fachadas das edificagbes nos detalhes dos interiores das residéncias. Rocha (2012)
pontua a presenca da simetria nos elementos da parede (painéis), o uso de
elementos vazados em formatos geométricos, o uso de materiais como pecas pré-
moldadas de concreto e com vidro, acabamento do peitoril da esquadria em placa de
granitina, piso em madeira e ladrilho hidraulico na sacada, porta em ferro e gradil,
com desenhos e uma preocupacado em equilibrar as superficies cheias e vazias e os
jogos de iluminacgéo, também utilizados tanto dentro, quanto fora dessas edificacdes.

® Rococo é o estilo artistico e arquitetbnico caracterizado pela leveza, graca, alegria, que surgiu na
Franca por volta de 1700 e difundiu-se por toda a Europa no século XVIII (CHILVERS, 2007).

! Segundo Albernaz e Lima (2000) o Classicismo é uma revivescéncia dos principios da arquitetura
grega ou romana expressa nas ordens classicas: dérica, jOnica, corintia, toscana e compoésita,
caracterizando-se pelo uso da simetria, cuidado com proporcdo e destaque a determinados
elementos como colunas e pilastras.
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Na figura 26, se percebe uma sala de estar, projetada pelo designer de
interiores Montagnac, em Paris, de 1920, com grande tratamento decorativo nos
detalhes de cada elemento da composicdo. A ousadia no uso da forma circular do
tapete, contrapondo com o jogo de poltronas soltas, com design organico e uma
mesa centrada de forma equilibrada e leve. A simplificagéo formal e a geometrizagao
no tratamento das superficies, como a estampa do tapete e da cortina, 0 guarda
corpo da escada, os elementos estruturais como forma e acabamento de pilares,
mobiliarios como formato do tampo da mesa e parte de apoio da mesa e elementos
decorativos como vasos, luminarias e esculturas, elementos que remetem a uma
decoracdo Déco ainda em transicdo, porém, repleta por ousadas referéncias
modernas (ROCHA, 2012).
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Figura 26 - Sala decorada no estilo Art Déco.
Fonte: ROCHA, 2012, p. 257.

Conforme Rocha (2012) demonstra a imagem em sua obra:

As formas aerodinamicas e nauticas estdo presentes, é possivel verificar
nas linhas do design do mobilidrio. Possui uma organizacéo tradicional do
volume construido, percebida na base das esculturas dispostas
simetricamente ao volume central. A estampa da cortina a esquerda,
tipicamente Art Déco com estampa floral e também o papel de parede na

lateral direita. Outro elemento tipico é a serralheria artistica presente no
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guarda corpo, além das duas luminarias dispostas simetricamente com uma
iluminacdo mais difusa. Presenca de grande diversidade de materiais desde
granitos, estuque, madeira, ferro, veludo, etc. (ROCHA, 2012, p. 259).

Destarte, uma habitagdo poderia se constituir de edificagdo, mobiliario,
eletrodomésticos, pisos de revestimentos (Figura 27), as roupas utilizadas e uma
gama de objetos, tudo em estilo Art Déco. Com a retirada de algumas paredes, o
préprio mobiliario servia para delimitar os ambientes ganhando novas
potencialidades (SALVADOR, 2012).

Figura 27 - Piso de revestimento em ladrilho hidraulico e objeto decorativo do
periodo Art Déco.
Fonte: Acervo pessoal

Existe um amplo conjunto de temas, ja enumerados anteriormente, que
podem compor o repertério empregado para ornar 0s objetos que serviriam para
decorar o interior das residéncias. No Brasil, a tematica marajoara somou-se a esses
motivos, mobilizados na ornamentacao de interiores e exteriores de tendéncias Déco
na intencdo de proporcionar um ar mais nacionalizado a esses artigos (CONDE;
ALMADA, 2000; CORREIA, 2008; FOLETTO, 2008).

O exotismo aplicado aos mdveis se encontrava tanto no emprego de materiais
incomuns aos europeus, como de formas, estampas, detalhes decorativos de
culturas diferentes. Na América, 0os volumes escalonados seriam tomados dos

templos maias, os raios de sol seriam transpostos da mitologia asteca, determinados
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grafismos geométricos poderiam aludir a certas cria¢cdes indigenas, como 0s tracos
marajoaras. (MALTA, 2011, p.10).

Para Malta (2011), o processo de estilizacdo da natureza para criacdo de
repertérios ornamentais foi especialmente fértil para os artistas que desejavam
renovar os padrdes tradicionais. Esses artistas que estavam ligados ao movimento
Art Nouveau, encontraram na figura de Eugéne Grasset®, na Franca, uma referéncia

para esse método de composicdo ornamental a partir das estilizacdes.

2.2.4 O Art Dec6 no Brasil

Nos anos 1930, o governo do entdo presidente Getllio Vargas aliado ao
momento de reflexdo sobre o pais e seu futuro, apoiou os ideais modernistas para
serem empregados no cotidiano das cidades. A visdo nacionalista e de progresso
deste novo governo incentivavam transformacdes sociais em diversos setores da
sociedade. O presidente buscou uma aproximacao com os artistas e intelectuais da
época, deixando sob suas responsabilidades obras como o Ministério da Educacao
projetado por Lucio Costa, e uma equipe composta por Affonso Eduardo Reidy,
Carlos Leé&o, Jorge Machado Moreira, Ernani Vasconcellos, Oscar Niemeyer e
consultoria de Le Corbusier® (SALVADOR, 2012).

A busca por um estilo nacionalista fez com que Vargas solicitasse 0 uso de
diversas representacdes arquitetbnicas, a fim de determinar qual estilo seria
0 mais adequado. No Art Déco ele encontrou um equilibrio entre a
modernizagdo e o conservadorismo, caracteristicas presente no seu
governo. (SALVADOR, 2012, p. 47).

Véarias funcdes no governo como no Ministério da Educacdo, e no
Departamento Cultural da Prefeitura de S&o Paulo, foram ocupadas por
progressistas com o intuito de aproximar a ideologia modernista do governo. Neste

momento, a arquitetura era construida a partir de varias linguagens. As influéncias

® Foi um arquiteto suico que trabalhava com arte decorativa e é considerado um pioneiro na Art
Nouveau (ART, [20--?]).

o Arquiteto franco-suico, Le Corbusier € um dos maiores arquitetos do século XX e pioneiro da
arquitetura moderna mundial. Influenciou a arquitetura brasileira a romper com o neoclassicismo
dominante nos anos 20 para produzir uma arquitetura de vanguarda (FONSECA, 2002).


http://en.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau
http://en.wikipedia.org/wiki/Art_Nouveau
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do Art Déco chegaram ao Brasil num momento bastante oportuno para o
desenvolvimento desse estilo, jA que a sociedade bradava por mudancas e o
governo buscava por uma identidade para o pais (FAUSTO, 1994; SALVADOR,
2012).

Nada marcou mais o cenario arquitetdnico das cidades brasileiras entre as
décadas de 1930 e 1940 que a arquitetura de tendéncias Art Déco, que se
mostrou capaz de colocar-se como expressédo de modernidade, posicao que
seria ocupada na década seguinte pela arquitetura moderna. Em
construgbes novas ou em fachadas reformadas, a linguagem Déco foi
durante aquelas duas décadas, a expressao de renovacao da arquitetura de
maior alcance junto a diferentes segmentos da populacdo. (CORREIA,
2008, p. 52).

Correia (2008) assegura que, de forma geral, a arquitetura Déco representa
uma tendéncia de passagem entre a arquitetura produzida no Art Nouveau e
Ecletismo para o modernismo, conciliando aspectos inovadores e vinculos com o
passado. Schlee (2002) ratifica a afirmacéo atestando que o ecletismo pode ser visto
como um extrato da evolucdo da arquitetura e a expressao de seu tempo, final do
século XIX e inicio do século XX, momento de confronto entre a sociedade pré-
industrial, carregada de tradi¢cdes, e a sociedade industrial nascente, que buscava
novas formas de expressao estética. Formas que so surgiriam, no Brasil, a partir dos
anos vinte.

Correia (2008) observa uma tentativa de racionalizagdo dos volumes e dos
elementos de decoracdo, mesmo que esses elementos fossem pontuais, com
materiais modernos e volumes que seguissem a composicdo tripartite classica —
embasamento, corpo principal e coroamento tipico do estilo. Ainda emprega, apos
submeté-los a operacdo de simplificacdo, elementos da linguagem classica, como
colunas, 6culos, frontbes, capitéis, pilastras e platibandas. As platibandas sé@o o
elemento que coroa a composicdo das fachadas, predominando solucbes
escalonadas, combinadas a superficies lisas ou decoradas, com frisos ou relevos
geomeétricos aplicados. Pode surgir, em alguns casos, como um prolongamento da
parede externa, recebendo como elemento de acabamento uma faixa delicada ou
marquise estreita — definindo o limite inferior da platibanda. Essas caracteristicas
sdo utilizadas de forma varidvel em diferentes tipologias, assim, as fachadas
simétricas foram frequentes, sobretudo, em edificios de apartamentos, em prédios

comerciais, industriais e publicos, ou em casas geminadas quando compondo
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conjuntos. Em fabricas, tal vocabulério conciliava uma imagem de modernidade com
parcimbnia de meios e economia de custos. O grande porte dessas construcoes e
as estruturas de concreto presente em muitas delas, eram ajustados com os motivos
decorativos simples e geométricos. Por outro lado, legislagbes urbanisticas que
exigiam recuos progressivos dos andares superiores dos prédios se ajustavam as
composi¢cdes volumétricas escalonadas, de linhagem Déco, reforcando esta
tendéncia.

Segundo Segawa (1998), Theodoro Braga, pintor, educador, historiador,
geodgrafo e advogado brasileiro, enaltecia uma renovagdo para arte brasileira
inspirando-se na experiéncia dos paises latino-americanos que adotavam desenhos
pré-hispanicos como ornamentacdo. Braga foi um estudioso dos motivos da
ceramica marajoara — uma antiga cultura da ilha do Marajé, no estado do Para —
muito utilizado na decoracédo de interiores nos anos 1930, onde seu geometrismo
combinava com a tendéncia Déco.

A influéncia indigena nessa arquitetura restringe-se a trés aspectos afirma
Conde e Almada (2000): aos motivos decorativos geométricos inspirados nas
ceramicas citadas, aos altos e baixos relevos representando o indio, a fauna e a
flora amazénica e os edificios batizados com nomes indigenas.

Em um concurso realizado para a criacdo da sede do Ministério da Educacao
e Saude em 1935, os motivos acima foram trabalhados no projeto vencedor de
Archimedes Memoria e Francisque Cuchet, porém, o ministro da época, Gustavo
Capanema (1901-1985) premia o projeto, mas ndo o executa, chamando Lucio
Costa para formular outro plano (CONDE; ALMADA, 2000).

O cinema, novidade que exibia uma tecnologia sonora e visual no Rio de
Janeiro, Sao Paulo e outras capitais com monumentais apresentacdes Déco, assim

como emissoras de radios foram construidas ao gosto (SEGAWA, 1998).

Por mais rica que fosse a ebuli¢cdo social a época, pouco se diferenciaria de
outras, ocorridas em séculos anteriores, ndo fossem trés invencdes
fundamentais a difusdo cultural: o disco, o radio e o cinema falado. A
diferenca basica é que agora as ideias extravasavam os circulos letrados e
atingiam as massas. Alcancava-se, enfim, a modernidade. (CONDE;
ALMADA, 2000, p. 6).

Para Bicca (2008), o concreto armado viabilizava o surgimento de arquiteturas

e volumes construidos nunca antes visto na paisagem urbana. O Elevador Lacerda
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(Figura 28), de Salvador, é uma das primeiras estruturas de concreto e ferro
realizadas no Brasil em 1930. Com 73,5 metros de altura, na sua inauguracéo foi
percorrido em 17 segundos, um verdadeiro marco em termos de maquina,

eletricidade, velocidade, verticalidade, inovacao.

Figura 28 - Elevador Lacerda em Salvador anos 20/30 e hoje, respectivamente.
Fonte: BIERRENBACH, 2011.

Em Porto Alegre, a Exposicdo do Centenéario da Revolug¢do Farroupilha em
1935, onde a figura 29 apresenta a capa do catalogo da exposi¢cdo, comemorava 0s
100 anos da Guerra dos Farrapos. Esta exposicao fez da antiga Varzea da Capital —
atual Parque da Redencdo — uma grande area verde de 25 hectares, um complexo
para exposicfes de produtos agricolas, industriais, diversdo, obras de arte, livros,
jornais e até paleontologia de cinco estados brasileiros (SEGAWA, 1998; SCHLEE,
2002; ESKINAZI, 2003), conforme exibe a figura 30. ‘Do ponto de vista
arquitetbnico, a exposicdo buscou representar o estagio de modernizacdo e
desenvolvimento em que se encontrava o Estado, passados cem anos da Revolucao
Farroupilha e cinco da Revolugdo de Trinta”, (SCHLEE, 2002, p. 109), adotando

para mostra, o que 0s responsaveis chamavam de estilo moderno.
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Figuras 29 e 30 - Catalogo da Exposicao do Centenario da Revolucdo Farroupilha e

vista aérea da obra antes da inauguracéao, respectivamente.
Fonte: PORTO ALEGRE antigo, 2010.

Essa exposicédo foi uma grande feira, onde cada estado brasileiro mantinha
um edificio tematico nas configuracdes Déco, que mostrava um pouco da sua
historia e seus produtos. Completava a exposi¢cdo outros pavilhdes como o da
Viacao Férrea do Rio Grande do Sul, o da Agricultura, o das Industrias Estrangeirais
e um surpreendente Cassino (Figura 31) (SCHLEE, 2002).
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Figura 31 - Pavilh&o do Cassino.
Fonte: PORTO ALEGRE antigo, 2010.

A exposicdo, por ter um carater efémero, teve seus prédios decorados e

construidos de forma bastante simples em madeira e estuque (com excec¢édo do Para
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que era de alvenaria, figura 32) e desmontados a partir de 1939 permanecendo
apenas o pavilhdo do Paré até ser destruido por um incéndio em 1970 (SEGAWA,
1998; ESKINAZI, 2003).

Figura 32 - Pavilhdo do Para na Exposicdo do Centenario Farroupilha com a

tematica da ceramica marajoara como motivo decorativo.
Fonte: ESKINAZI, [20--]

Desse modo, o Art Déco é marcado pelo rigor geométrico e predominancia de
linhas perpendiculares, havendo a tendéncia de tornar, através da percepcao, o
edificio mais alto.

A popularizacéo do estilo ocorreu na busca pelo moderno e pela simplificacédo
das fachadas através da diminuicdo dos ornamentos que barateavam a construcao,
demonstrando maior racionalidade e funcionalidade, adequando-se as necessidades
e desejos de uma sociedade que ansiava por desenvolvimento. A aceitacdo desses
novos padrées da arquitetura moderna se concretizou de maneira lenta e gradual a
partir da década de 1930, ou seja, com a industrializacdo dos grandes centros do
pais. Assim, de 1930 a 1940, as cidades brasileiras sofreram um grande processo
de verticalizacdo inicialmente para edificios comerciais, pois o0 arranha-céu era um
investimento pesado, e, mesmo nos Estados Unidos, pairavam duvidas quanto a sua
viabilidade técnica e econdbmica (SEGAWA, 1998; FOLETTO, 2008; SALVADOR,
2012).
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As grandes cidades brasileiras na virada da década de 1930 para 1940
tiveram suas fisionomias alteradas [..] com a verticalizacdo, com a
construgdo de grandiosos volumes em concreto armado- no imaginario da
época, signos de progresso e modernizagdo- inseridos em lotes definidos
por padrdes de diviséo fundiaria do periodo colonial e Império. (SEGAWA,
1998, p.75).

Em 1928 se estabeleceu uma lei que instituia o direito de propriedade das
unidades componentes de um edificio, sendo que em S&o Paulo o primeiro edificio
residencial a ser construido foi o Columbus (Figuras 33 e 34), projetado por Rino
Levi com 10 andares e inaugurado em 1932, e o primeiro edificio no estilo Art Déco,
foi “A Noite” (Figura 35) em Copacabana no Rio de Janeiro (SEGAWA, 1998;
FOLETTO, 2008).

Figuras 33 e 34 - Edificio Columbus, o primeiro edificio residencial de Séo Paulo.
Fonte: QUANDO a cidade era mais gentil, 2013.

Figura 35: Com 102 metros de altura, o Edificio “A Noite” se destacava na paisagem

carioca de 1929.
Fonte: GIRAUD, 2012.
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Na segunda metade da década de 1930 as arquiteturas cubicas e Art Déco
alastravam-se entre os profissionais de varias regides do Brasil. Com o tempo, como
as construcdes dessas obras “resultavam da auséncia de um ideal estético definido,
configurando puro formalismo de fachada” (SEGAWA, 1998, p.72), o Art Déco
passava a ser apresentado em formas mais simplificadas a uma classe menos
favorecida da sociedade, até decair no gosto dos arquitetos e ser praticamente

abandonado em 1940.

2.2.5 O Art Déco em Santa Maria

No inicio do século XX, as cidades brasileiras ainda eram repletas de ruas
estreitas e de espaco desorganizado. A expansdo urbana desse periodo se deu
devido ao aumento migratorio da populacao rural para as cidades, desenvolvimento
do comércio e das atividades ferroviarias, remodelando a area urbana com
alargamento de vias, saneamento basico e planejamento da urbe (SALVADOR,
2012).

Conforme Schlee (2002) e Kimmel (2013), a elaboracdo de um Plano de
Expansdo Racional e Urbanizacdo da cidade, em 1938, projeto que contemplava a
reorganizacdo e ampliacdo do sistema viario municipal, e a realizacdo de uma
exposicdo estadual inaugurada em 10 de novembro do mesmo ano, baseada na
exposicdo comemorativa ao Centenario da Revolucdo Farroupilha, sao fatores que
motivaram o surgimento do Art Déco na cidade de Santa Maria, que, assim como
qualquer cidade em desenvolvimento, ansiava por uma moderniza¢do, por uma
aparéncia nova que transmitisse a cidade santa-mariense inovacao, elegancia e
progresso.

O Plano de Expansédo Racional e Urbano foi desenvolvido, segundo Schlee
(2002), durante administragdo daquele que seria responsavel por periodo de grande
progresso na cidade, o Dr. Antonio Xavier da Rocha. Sua direcéo, até 1942, deixou
marcas profundas na cidade de Santa Maria que em 1938, aumentou em 417
edificios, em 1939, 435 constru¢Bes e em 1940, varias constru¢des continuavam a
ser erguidas. Em governos anteriores, 0 maior numero de construc¢des realizadas foi

de 86 modestas casas em 1937, porém essa epidemia de construcdes € resultado
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do plano de expansao e urbanizacao da cidade, que devido a organizacao espacial,
revelaram novas areas para a expansao urbana.

Ja4 com a exposicdo, o estilo moderno, as linhas simples e geométricas, a
articulacdo da horizontalidade com a verticalidade, difundiu-se de forma rapida por
todas as cidades brasileiras. A Exposi¢cao Estadual serviria para Santa Maria mostrar
0 seu grau de progresso e desenvolvimento. A ideia era reproduzir, em escala local,
0 mesmo esplendor dos pavilhdes da Exposicao de 1935. A influéncia Déco foi por
algum tempo quase que regra na arquitetura oficial, que nédo se limitava apenas as
residéncias, mas também a prédios mistos e programas que surgiam como 0S
cinemas construidos nesta tendéncia e Grupos Escolares Estaduais passaram a
apresentar a arquitetura Déco (SCHLEE, 2002).

Em Santa Maria, o Art Déco teve sua maior manifestacao entre 1930 e 1960,
contraditoriamente influenciado pelo Art Nouveau, estilo rico em detalhes com
ornamentac¢fes organicas e sinuosas, bastante aplicado a arquitetura da cidade. O
estilo Art Déco, como mencionado anteriormente, representa um momento de
implantacdo, do sistema moderno na elaboracdo da estrutura da edificacdo, com o
uso do concreto armado, permitindo que os edificios fossem mais altos que o0s
construidos até aquele momento (FOLLETO, 2008).

As edificacbes estabelecidas no periodo investigado eram de grandes
proporcdes e ostentavam uma elegancia, um refinamento e a prosperidade da
época. As residéncias tinham, na maioria das vezes, dois pisos, e os edificios trés
ou quatro andares, sendo que o térreo era na maioria das vezes destinado para
comércio. A maioria dessas construcdes se localizava na Avenida Rio Branco,
principal via urbana da cidade (FOLETTO, 2008).

A autora aborda que em 1958, a Avenida Rio Branco, conforme registrado na
figura 36, era larga, arborizada e constituida de prédios ecléticos e alguns Art Déco
de 2 e 3 andares, denotando a poténcia nao sé da cidade mas de sua principal via e
foco de desenvolvimento. As pessoas sentiam-se orgulhosas por residirem numa

cidade de transformacao moderna, de gosto fino e apurado.
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Figura 36 - Avenida Rio Branco em 1957.
Fonte: ABREU, 1958, p. 11.

Esse periodo de 30 anos se caracteriza por mostrar uma cidade de perfil
comercial, desenvolvimento militar, agro industrial e educacional, em processo de
modernizacdo onde foram projetadas as primeiras constru¢des no estilo Art Déco,
que no Brasil ainda era recente. Um estilo com sinbnimo de avanco, que
fundamentava-se na industrializacdo e na consequente producdo de materiais de
construgdo em escala industrial (FOLETTO, 2008).

Na década de 1930 foram instalados, na Avenida Rio Branco, o Edificio
Brillman, atual Hotel Dom Rafael, pelo proprietario Jaime Brilman com cinco
andares, o Hotel Jantzen, pelo proprietario José Cauduro, 0s primeiros
representantes do estilo a apresentar em sua estrutura o uso de elevadores, sendo
que o primeiro prédio da cidade a oferecer esse servigo foi da Sociedade Unido dos
Caixeiros Viajantes, em 1926 pertencente ao Ecletismo. A Diretoria de Obras e
Viacdo da Municipalidade emitia uma média de duas autoriza¢cdes para construcéo
de novos prédios e casas por dia na cidade, direcionando a mesma para uma
mudanca de gosto, cuja aparéncia concebia ares de riqueza e progresso, sintonia
com as novas tendéncias arquitetdnicas dos grandes centros e um desenvolvimento
artesanal e tecnologico que permitia a construcdo com o uso do concreto
(FOLETTO, 2008; MORALES, 2008).

O estilo Art Déco de Santa Maria, além do centro histérico da cidade, também

€ visto nos bairros e residéncias mais modestas, onde ainda hoje se percebe frisos



51

retos, sacadas arredondadas, o uso de sirex nas fachadas e do ladrilho hidraulico,
no interior de algumas residéncias e corredores de prédios e janelas com
venezianas em madeiras, caracteristicas marcantes dessa época. Os prédios
comerciais, além dos elementos ja citados, destacam as demarcacdes
aerodinamicas ou marajoaras, a localizacdo comumente em esquinas podendo
aparecer também vitrais coloridos com formatos geométricos, onde, de modo geral,
essas edificacbes permanecem na paisagem de Santa Maria assim como quando
foram construidas (FOLETTO, 2008). Por este motivo, para a coleta das imagens no
interior dos iméveis, foram levadas em conta algumas particularidades no momento
do reconhecimento das residéncias que seriam abordadas, das quais serado citadas,
segundo Schlee (2002), as caracteristicas mais usuais na cidade.

o Arquitetura de tijolos macigos de barro, de sistemas estruturais simples
em alvenaria portante e pouca exploracdo estética. Em prédios de dois pavimentos
ocorreu o emprego de um sistema misto de paredes portantes sustentando vigas e
lajes de concreto, e nos edificios em altura o emprego de um sistema lajes, vigas e
pilares. Uma arquitetura que incorpora os avancos tecnolégicos disponiveis no

momento, como os sistemas de iluminacao, calefagcéo e elevadores;

o Arquitetura artesanal, com rejeicdo de elementos padronizados
preexistentes;
. Trabalha com materiais simples e disponiveis, com elementos

tradicionais, e com base em sentimentos de ordem e equilibrio;

. Simetria axial e divisdo dos edificios em trés partes (base, corpo e
coroamento) e da valorizacdo volumétrica das esquinas das edificacoes;

. Uma constante busca de caracterizacdo dos prédios e da identificacéo
visual da funcéo do edificio;

. Preocupacdo com a aparéncia externa das obras, visando a
durabilidade, execucao e a facil manutencéo da construcao;

o Volumetria geométrica bastante definida, pura e simples com uso do
concreto armado, apenas com fins estruturais;

o Uma arquitetura de clara compreensdo no tratamento de volumes e
massas, de superficies e planos;

o Predominancia de cheios sobre os vazios;

o Contencéo de ornamentacéo.
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Vargas (2012) aborda que a arquitetura do século XX revelou-se pela
funcionalidade, j& que a forma n&o era a Unica preocupacdo, mas a funcdo do bem
morar e a remodelacao de seu significado, de acordo com o uso que dela se faria. O
estilo ditado pela Bauhaus que preconizava o dogma “a forma segue a funcéao”, nédo
foi tdo aceito pelo Déco, que por sua vez, era funcional, porém com uma filosofia
decorativa geométrica e estilizada, onde forma e funcao tém a mesma importancia.

Segundo Correia (2008), o Art Déco evidenciou-se como uma linguagem
acessivel as elites, as classes médias e as classes populares e mesmo as familias
que j& possuiam algum imével com outras caracteristicas reformaram os mesmos
para se adequar aquela tendéncia. Em casas populares e pequenas lojas a estética
Déco é localizada, sobretudo na forma de detalhes ornamentais das fachadas, que
sdo empregados de forma bastante parcimoniosa, se concentrando, principalmente,
nas platibandas. Dentre tantas edificacdes Déco ainda presentes na malha de Santa
Maria, segue abaixo algumas amostras de pec¢as encontradas na Zona 2 da cidade:

O Hotel Tuppy (Figura 37), € fruto do grande desenvolvimento da rede
hoteleira nas imediacbes da ferrovia, proporcionada pela efervescéncia de
passageiros que transitavam pela cidade na época. O hotel foi comprado em 1923
pelo imigrante italiano Fioravante Stival, que na época se chamava Italia Hotel. O
espaco foi ampliado disponibilizando a freguesia oitenta confortdveis e modernos
guartos com agua corrente e eletricidade. Com a Il Guerra Mundial o nome do hotel -
Itdlia- considerado suspeito pelo Estado Novo, foi alterado para Tupy, bastante

nacional, se adequando as exigéncias do momento (MORALES, 2008).

Figura 37 - Hotel Tupy.

Fonte: Acervo pessoal.
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O Hotel Jantzen (Figuras 38 e 39) foi o primeiro prédio de quatro andares a
ser instalado em Santa Maria. O estabelecimento foi construido pelo empresario
José Cauduro para suprir a falta de um bom hotel para acomodar a crescente
demanda de visitantes que vinham a eventos na cidade. Mesmo que desativado, a
construcdo do hotel ainda pode ser percebida no cenério da Av. Rio Branco, esquina
com Venancio Aires (MORALES, 2008).

Figuras 38 e 39 - Hotel Jantzen.
Fonte: Acervo pessoal.
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Antiga Agéncia Chevrolet (Figura 40 e 41), uma oficina especializada em
chapeamentos, pinturas e mecanica em geral, solda a oxigénio e cargas em
baterias. O prédio ainda se mantem na Rua Astrogildo de Azevedo, nimero 91 e no

térreo esta instalada a loja Real Mania (Abreu, 1958).

Figuras 40 e 41 - Antiga Agéncia Chevrolet.
Fonte: ABREU, 1958, p. 26; MORALES, 2008, p. 119, respectivamente.

Edificio Maua (Figura 42), inaugurado na década de 1950, destaca-se pela
configuracédo de oito andares e pela arquitetura tida como arrojada. Foi o primeiro

edificio realmente em altura da cidade e esta localizado na Rua Silva Jardim, 1864

(KUMMEL, 2013).

Figura 42 - Edificio Maua.
Fonte: Acervo pessoal.
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Edificio Ibirapuitan (Figuras 43 e 44), localizado na Avenida Rio Branco,
378.

Figuras 43 e 44 - Edificio Ibirapuitan.
Fonte: Acervo pessoal.

Edificio Santa Maria (Figura 45), localizado na Av. Rio Branco, 354;

Figura 45 - Edificio Santa Maria.
Fonte: Acervo pessoal.
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Edificio Beltrdo (Figura 46), localizado na Rua Marechal Floriano Peixoto,
1088 e 1100, onde o prédio destaca as linhas retas, a tipografia com formato
geomeétrico e alguns detalhes marajoaras, tipico do Art Déco brasileiro.

Figura 46 - Edificio Beltréo.
Fonte: Acervo pessoal.

Antigo Posto de Servicos Esso (Figuras 47 e 48), oferecia pecas e
acessorios para automaoveis em geral. Ainda esta localizado na Av. Rio Branco, 842.

Figuras 47 e 48 - Antigo Posto de Servigos Esso.
Fonte: ABREU, 1958, p. 44 e acervo pessoal, respectivamente.
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Hotel Imperial (Figuras 49 e 50), localizado na Rua Manoel Ribas, 1767, era
ofertado como proximo a estacdo, com um perfeito servico de cama e mesa. Dizia

apresentar aos senhores passageiros as melhores vantagens de uma feliz estadia

na cidade.

Figuras 49 e 50 - Hotel Imperial no periodo Art Déco e atualmente.
Fonte: ABREU, 1958, p. 28 e acervo pessoal, respectivamente.

Com a fachada recoberta por sirex, as sacadas arredondadas, a simetria
bastante marcada e alguns elementos decorativos, o Edificio Sdo Carlos (Figura

51), esta localizado na Rua Angelo Uglione, 1570;

Figura 51 - Edificio Sdo Carlos.
Fonte: Acervo pessoal.
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No comércio, um numero significativo de fabricas foi construido no Brasil nas
décadas de 1930 e 1940. Essa arquitetura revelou a difusdo e aceitacdo do gosto
pelo Art Déco no pais pelos industriais, sendo este selecionado, devido ao vinculo
com o mundo industrial, nocdo de modernizacdo, barateamento dos custos de
construcdo decorrente da simplificacdo dos ornatos, para a construcdo de
instalacdes fabris, de equipamentos de uso coletivo, de casas para operarios e,
menos frequente, de moradias para gerentes e para uso préprio, afirma Correia
(2008).

Santa Maria, na primeira metade do século XX, possuia algumas industrias
com grande capacidade de producdo. Em 1940, foi inaugurada, por Angelo Bolsson,
uma fabrica de mosaicos e artefatos de cimento, importante estabelecimento por se
tratar do objeto de estudo da pesquisa, que fornecia as construcdes da época pisos
para residéncias e para calgcadas com acabamento apurado, os chamados ladrilhos
hidraulicos. Um tipo de revestimento oriundo dos mosaicos, bastante utilizados nas
diversas constru¢des Art Déco e também considerado um dos primeiros produtos
padronizados para a construcdo civil, decorrente do cimento Portland (ABREU,
1958; FOLETTO, 2008; MORALES, 2008).

2.3 Patriménio cultural material e imaterial

O patrim6nio cultural vem sofrendo varias discussfes e alteracdes a medida
gue se altera o conceito de cultura. No século XIX, ja se pensava sobre a protecao
do patriménio cultural, mas, somente no inicio do século XX, em 1930, estudiosos
preocupados com o crescimento urbano passaram a refletir, com mais seriedade, as
reformas que se intensificavam pelo mundo. Levantaram-se questdes sobre a
necessidade de preservacdo de determinados monumentos, da necessidade de
retird-los de seus locais de origem e estimular o desenvolvimento de areas da
cidade que precisavam sofrer intervengbes. Em 1972, acontecia a primeira
convencao referente ao patriménio mundial, cultural e natural, organizada pela
UNESCO e subscrita por mais de 150 paises. Neste evento ficou acertado o
reconhecimento da importdncia da diversidade e os sitios declarados como

patriménio da humanidade, como pertencentes a todos os povos do mundo, ou seja,
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legislacfes e atitudes mais abrangentes passaram a ser postas em prética (FUNARI;
PELEGRINI, 2006; 2008).

O término da Il Guerra Mundial foi um marco essencial que acarretou a
criacdo, em 1945, da Organizacdo das Nac¢bes Unidas (ONU) e da Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Essas
instituicbes sdo agentes sociais que desenvolveriam abordagens mais abrangentes
e menos restritivas de cultura, reanalisando as interpretacdes nacionalistas e
racistas do passado perpetradas pela Alemanha, Italia e Japdo. Em 1950 estendia a
ideia de preservacdo como patriménio também para o meio ambiente, grupos sociais
e locais, antes desprezados em beneficio da nacionalidade, prezando assim, a
diversidade humana e ambiental como valor universal a ser promovido (FUNARI;
PELEGRINI, 2006).

Em 1965, a UNESCO tomou a iniciativa de criar em Varsévia, um Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), uma organizacdo nao
governamental global, com sede em Paris, ligada a ONU através da UNESCO,
dedicada a promocéo da aplicacéo da teoria, metodologia e técnicas cientificas para
a conservacdo do patrimonio arquitetbnico e arqueoldgico. O ICOMOS promove a
realizacdo de congressos e simpoésios em varias cidades, reunindo especialistas
para discutir os problemas relacionados com a conservagcdo de bairros urbanos
histéricos (CACERES, 1967; TUNEZ, 1968; PRAGA, 1971; MAASTRICHT, 1973),
turismo e conservacdo de monumentos (OXFORD, 1969), jardins histéricos
(Granada, 1973) e conservacao de ladrilhos (ISPHAHAN, 1971), dentre tantas
outras teméticas (ICOMOS, [20--]).

Ja as Cartas Patrimoniais sdo documentos com recomendacdes referentes a
protecdo e preservacdo do patrimoénio cultural, elaboradas por convencdes
realizadas em diferentes épocas e partes do mundo com objetivo de estabelecer
normas, conceitos e procedimentos a serem praticados no ambito global e local,
onde cada encontro apresenta as necessidades singulares de intervencao
compativel a sua origem e momento. Dentre tais conferéncias, se destacam as
resultantes na “Carta de Veneza” (1964), “Declaracao de Amsterdad” (1975) e na
“Declaragdo do México” (1982), por fixarem novos padrbes para a apreciagdo dos
bens culturais, expandiram a concep¢do de monumento e cultura, e redefiniram
critérios para a definicdo dos bens a serem preservados (FUNARI; PELEGRINI,
2008; STEFANELLO, 2010).
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Com o passar do tempo, os conceitos de ambiente e cultura foram sofrendo
alteracdes. Antes, valorizados por seu carater Unico e excepcional, com o despertar
para a importancia da diversidade, a no¢ao de preservacao incorporava um conjunto
de bens comuns, mas imprescindivel ao excepcional. Surgia em 2003, formulada na
“‘Convengdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Imaterial”, a imaterialidade
igualmente como patrimdnio. Portanto, a valorizagdo do patrimdnio imaterial, advém
das modificacbes sofridas pelas definicbes do conceito de cultura e patriménio,
articulada as transformacdes das formas de convivio social e aos padrdes culturais
gue conduzem a existéncia humana (FUNARI; PELEGRINI, 2006; 2008).

Para os autores, nas ultimas décadas do século XX a definicdo de patriménio
passou a ser pautada pelos referenciais culturais dos povos, pela percepcdo dos
bens culturais nas dimensBes testemunhais do cotidiano e das realizacdes
intangiveis, que apesar de fragil, o patriménio cultural imaterial € um importante fator
da manutencéo da diversidade cultural frente a crescente globalizagdo. Assim, nos
primeiros 50 anos do século XX, o patriménio cultural era entendido por obras de
arte consagradas, monumentais, propriedades de luxo que pertenciam a elite de
uma definida sociedade. Este patriménio € o elo que liga o passado e o presente de
um distinto grupo ou nacéo, possibilita a identificacdo e permite a continuidade
histérica. Nesse sentido, de acordo com Zanirato e Ribeiro (2006), Funari e Pelegrini
(2006), o conceito de "patriménio cultural" deixou de pertencer apenas a grandes
monumentos artisticos do passado, interpretados como fatos marcantes de uma
civilizacdo, mas abriu espaco para que construgcdes menos prestigiadas, como
mercados publicos, estacdes de trem, producBes contemporaneas, expressoes,
conhecimentos, praticas, representacdes e técnicas fossem aceitas como
patrimdnio. Assim, o patrimbnio cultural passa a ser entendido como conjunto dos
bens culturais, referente as identidades coletivas. Mdltiplas paisagens, arquiteturas,
tradicbes, gastronomias, expressdes de arte, documentos e sitios arqueoldgicos
passaram a ser reconhecidos e valorizados pelas comunidades e organismos
governamentais.

No Brasil, durante o governo Vargas, a arquitetura era vista como uma marca
do pais, porém, os bens culturais ndo pertencentes a elite, permaneciam
desprezados. Tal asser¢cdo s6 mudou 60 anos depois com a criagdo do Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1930, Decreto n.3.551/2000,
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que institui o registro de bens culturais de natureza imaterial (FUNARI; PELEGRINI,
2006).
A Constituicdo do Brasil acolhe, de forma ampla e detalhada, a seguinte

definicdo de patrimonio:

Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I- as formas de
expressdo; II- os modos de criar, fazer e viver; lll- as criagcées cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; IV- as obras, objetos, documentos, edificacées e
demais espacos destinados as manifestacbes artistico culturais; V- os
conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988).

Logo, o conceito de patrimbénio estd ligado a ideia de legado, heranca e
tradicdo, e por isso, o termo patrimdonio nos remete a imagens, conceito,
representacdes, passado. Michelon e Tavares (2008) informam sobre o termo em
inglés: heritage, algo que se herda e que, por conseguinte, deve ser protegido,
cultivando assim o vinculo com a identidade social de um sujeito ou de uma
comunidade.

Stefanello (2010) assevera que o homem, como ser social e historico,
desenvolve a consciéncia de responsabilidade sobre a preservacao de tudo que lhe
foi legado por seus antepassados, onde a memaria, na medida em que se constroi é
reinterpretada a partir do presente. Por isso, a valorizacdo e preservacdo dos
ladrilhos hidraulicos, proporcionam a valorizacdo dos individuos e a construgdo de
uma memoéria através do valor dado a estes objetos que sao transformados em
simbolos comuns pela comunidade que lhe atribui peculiaridade e identidade.

Segundo o autor, o patrimdnio adquire importancia como consolidacdo de
uma identidade, que ja esta constituida no imaterial, ou seja, na memoaria de cada
individuo, nesse sentido, construindo nas identidades coletivas, o papel da memdéria
e 0 uso simbdlico que os distintos grupos sociais atribuem aos seus bens como
forma de referendar o passado.

Assim, a arte ndo se revela apenas em museus e nas galerias atraves das
obras de artes, ela estda em todos os ambientes da vivéncia do homem, como nas
casas antigas, nas ruas, nos bairros, na expresséo cultural, na danga, no teatro, nas

tapecarias, estamparias, vitrais, nas escolas, nos trabalhos de pequenos artesaos,
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como os ladrilhos hidraulicos, que representam a expressao de uma técnica que
vem se perdendo.

O ladrilho hidraulico por ser um objeto que se mantém impregnado de cultura
material e imaterial também se constitui em entidade de valor. Carrega consigo uma
tradicAo milenar dependente da memodria e resistente as mudancas necessérias a
sua propria sobrevivéncia, sofrendo de tempos em tempos, ressignificacbes tanto

pela arte quanto arquitetura da época implantada.

2.3.1 O Ladrilho hidraulico como patrimdnio histérico

O ser humano tem por caracteristica querer renovar, de tempos em tempos, 0
espaco geogréfico, social e cultural onde vive, sem perceber que, desta forma,
também esta destruindo parte de sua identidade e memoria. Apesar de os ladrilhos
hidraulicos serem pisos de revestimentos centenarios, de fabricacdo artesanal,
carregarem consigo uma cultura, uma técnica, que esta, a cada dia, se perdendo,
ndo é tida como patrimbnio, nem imaterial, tampouco material. Logo, é preciso
resgatar a historia e a cultura representada nas tradi¢cdes, arquitetura e elementos
gue compunham e ornavam 0s espacos de habitacfes, de modo a contribuir para a
preservacdo da memoria e da identidade da cidade. Soares (2003) assevera ser
necessario evidenciar a importancia histérica de um lugar ou municipio no intuito de
reiterar a sua identidade. Objetos comuns em tempos comuns e em tempos
passados adquirem outro sentido quando nos possibilitam visualizar outros modos
de vida, utilizac6es do espaco e outros tempos diferentes do nosso.

Conforme Lemos (1987), deve-se prestar atencdo as relacbes existentes
entre o meio ambiente, o saber e o artefato, entre o artefato e o homem, entre o
homem e a natureza, pois, segundo ele, um objeto isolado de seu contexto néo
passa de um fragmento.

A cultura é a soma de conhecimentos adquiridos pelo homem ao longo de sua
existéncia, o cultivo ou aperfeicoamento das capacidades fisicas, intelectuais e
morais do homem (TELLES, 1977) e que sao transmitidas aos descendentes. Caso
a técnica produtiva dos ladrilhos, por exemplo, ndo seja repassada, as proximas

geracdes sO terdo acesso as pecas que hoje sdo negligenciadas por muitos
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moradores. O patrimoénio cultural de uma sociedade, regido ou nacdo € bastante
diversificado, sofrendo permanente alteragdo, porém, nunca houve ao longo da
histéria da humanidade interesse em preservar artefatos utilizados pelo povo,
somente coisas importantes como joias, objetos valiosos ou obras de arte.
Preocupava-se em resguardar os artefatos de excecéo, enquanto se perdia os bens
culturais corriqueiros e usuais do povo, 0 que gerou uma visao distorcida da
memoria coletiva, ja que a excecao representa a elite, enquanto que a coletividade,
a maioria, ndo possui uma representatividade, o comum (LEMOS, 1987; LARAIA,
2009).

Para preservar as caracteristicas de uma sociedade é imprescindivel manter
as condi¢cdes minimas de sobrevivéncia, abrangidas tanto no meio ambiente quanto
no seu saber. Dessa forma, segundo Lemos (1987), os elementos componentes dos
recursos materiais e todos os néo tangiveis ligados ao conhecimento, especialmente
a técnica, deveriam ter prioridade no processo preservacionista.

Assim, devemos garantir a compreensdo de nossa memoria social
preservando o que for significativo dentro do nosso amplo repertério de elementos
componentes do patriménio cultural. A sociedade é dividida em classes sociais,
onde cada grupo econémico esta selecionando elementos culturais de seu interesse
para que sejam guardados como testemunhos da sua preocupacao (LEMOS, 1987),
uma vez que “[...] a memoria é geralmente preservada por aqueles que desejam
manter a diferenciacdo quanto a sua origem ou classe social” (SOARES, 2003,
p.22).

A cidade tem de ser vista como um bem cultural de um povo, como um
artefato vivo que dialoga e se relaciona com todo cenario urbano, e constantemente
se transforma para atender a demandas, igualmente em permanente renovacao. A
preservacdo dos bens de uma cidade ou mesmo da sociedade, “depende
fundamentalmente da elucidagdo popular” (LEMOS, 1987, p. 83), de educar a
sociedade para que esta tenha consciéncia da importancia em se preservar a
memoria do local, além de providéncias ligadas ao planejamento, ao projeto de
recuperacdo ou revitalizacdo de nucleos que apresentem interesse documental ou
artistico e social, ja que a intervencédo de um local também implica na interferéncia
da vida de seu ocupante. A conservacdo de edificios antigos, dignos de serem

conservados através da pintura das fachadas ou resguardo dos elementos que
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compde seus interiores, pode torna-los habitdveis e restabelecer seus lugares na
paisagem urbana (TELLES, 1977).

Telles em sua obra comenta sobre o pensamento do publicista aleméo Claus
Schéndube:

A protecdo ao patriménio cultural hoje é a redescoberta da auténtica
urbanidade, que a cidade de antanho, com seus cantos e esquinas, suas
tabernas e pracas de mercados, oferecia mais do que as nossas cidades
modernas com seus supermercados e ruas e onde o pedestre
constantemente esta em fuga dos locoméveis de aco. A preservacao do
patriménio cultural ndo significa a volta as moradias impregnadas pelo
cheiro de mofo, nem um iconoclastismo contra a técnica moderna, pois esta
nos da a possibilidade de tornar habitavel a cidade de ontem para o homem
de hoje e, se possivel, conservando a substancia historica. (TELLES, 1977,
p. 53).

Logo, o potencial patrimonialistico nos interiores dos imoéveis Art Déco do
centro histérico de Santa Maria estd expresso ndo apenas nas fachadas, mas
igualmente em elementos ainda preservados em seus interiores. E o caso dos
ladrilhos hidraulicos e seu processo artesanal de produgdo, que passam
despercebidos pelas pessoas que residem nesses imoveis.

Laraia (2009) elucida que o homem, desde o0 seu nascimento, esta em
constante transformagdo e aprendizado, vivenciando e transmitindo experiéncias a
cada nova geracao, devido a capacidade de se comunicar e dar significado as suas
experiéncias, transformando-as em discurso passivel de significado e repassando-
as, ndo apenas a seus descendentes, mas a outros seres da mesma espeécie, como
aconteceu com o0s imigrantes que trouxeram a técnica de fabricacdo dos ladrilhos
hidraulicos para o Brasil.

O processo de producédo do ladrilho hidraulico acomoda um ciclo cultural que
vai da difusdo da técnica produtiva do trabalho artesanal, representativo da cultura
imaterial, ao consumo das representacdes imbuidas de expresséo e identidade, a
cultura material (CAMPOS, 2011).

Sendo assim, segundo Bortolaia (2004), os ladrilhos devem ser vistos como
um patriménio a ser preservado, ndo somente pelo aspecto da restauragdo, mas
também pelo processo artesanal de fabricagdo, cuja continuidade constitui
verdadeiro legado para o Brasil e para 0 mundo, uma vez que Sao poucos 0s paises

que, ainda hoje, mantém o método de sua confecc¢ao.
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Os ladrilhos hidraulicos representam patrimonio cultural a ser defendido, tanto
do ponto de vista material, quanto imaterial, uma vez que a producao artesanal deve
ser resguardada e passada de geracdo a geracdo, mesmo que a tecnologia
empregada nos processos seja avancada. Esta tradicdo advém do saber fazer
acumulado, transmitido por geracdes, e 0s aspectos historicos, sociais e culturais
que envolvem a fabricagdo dos produtos, principalmente pelo fato de serem
produzidos um a um. Esta caracteristica proporciona a imaterialidade desta préatica,
“recriacbes decorrentes das mutagbes entre as comunidades e 0s grupos que
convivem num dado espago social, do meio ambiente, das interacdes com a
natureza e da propria histéria dessas populagées” (FUNARI; PELEGRINI, 2008,
p.46).

Neste sentido, o IPHAN classifica patriménio imaterial como:

[..] Aquele que envolve praticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas [...] podendo ser transmitidas de geragdo em
geracdo, constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungéo
de seu ambiente, interacdo com a natureza e sua histéria [...] esse processo
gera um sentimento de identidade e continuidade.

Portanto, os ladrilhos hidraulicos podem ser avaliados como bens materiais, ja
gue séo considerados manifestagdes, testemunhas significativas da cultura humana
para a firmacéo da identidade cultural de um povo, tanto seja de carater amador ou
profissional, artesanal ou industrial, individual ou coletivo, sdo uma maneira de
afirmar as suas identidades nas relagcfes entre as culturas.

Para Santos, Siqueira e Lima (2011, p.3) “o grau de importancia que a propria
populacdo confere ao patrimbnio, neste sentido, se os cidaddos nao tiverem a
percepcdo de valoriza-lo, dificilmente resistirh a passagem do tempo e as mudancas
inseridas pela modernidade”. Dessa maneira, o conhecer, o fazer, e o admirar sdo
intrinsecos ao ato de preservar e valorizar, tornando-se importante pesquisar sobre
estas dindmicas, com vistas a despertar projetos de valorizacdo do ladrilho
hidraulico como forma de resgate do patrimbnio historico, destacando sua
importancia material como representante estético de diferentes épocas, e imaterial
em referéncia ao modo artesanal de producéo.

A sociedade deve sentir a necessidade de implementacdo de politicas
patrimoniais a fim de defender os bens reconhecidos como merecedores de

preservacdo, porém, a selecdo desses bens carece estar integrada aos marcos
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identitarios reconhecidos pela prépria comunidade na qual se insere (FUNARI;
PELEGRINI, 2006). Todavia, a consciéncia em relacdo a essa premissa so
acontecera no momento em que a comunidade for educada ou esclarecida quanto a

importancia de se defender ndo sé a memoria da cidade, mas a sua historia.

2.4 O ladrilho hidraulico

Os ladrilhos hidraulicos sdo os objetos de estudo desta investigacdo e a
seguir explanaremos sobre sua trajetdria histérica comecando pelos mosaicos que

deram origem a essas pecas.

2.4.1 Origem do mosaico

A origem da palavra mosaico, de acordo com o Conselho Regional de
Engenharia e Agronomia (2007), vem do termo grego mosaicon, que significa “obra
paciente” por exigir paciéncia e atencao para sua execucdo. A arte do mosaico teve
origem na Mesopotamia onde o Estandarte de Ur (Figuras 51 a 54), (3.500 a.C.),
encontrado na Suméria (antiga Mesopotamia) atual Iraque, por Leonard Woolley
entre 1922 e 1934, é considerado pelos pesquisadores o0 mosaico mais antigo que
se tem registro (VAQUERO; PIQUERO, 1984). Conforme o autor, o Estandarte de Ur
trata-se de quatro painéis, dois retangulares e dois em forma “trapezoidal’
(VAQUERO; PIQUERO, 1984, p. 20), feitos de marmore, arenito avermelhado, lapis-
lazuli e conchas, onde foram trabalhadas todas as suas faces. Nos painéis
retangulares narra-se cenas de guerra e da vida doméstica de um dos reis sumérios,

enguanto nos demais, em forma de trapézio, cenas com animais e mitoldgicas.
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Figuras 52, 53 e 54 - Painéis do Estandarte de Ur.
Fonte: VAQUERO E PIQUERO, 1984, p. 234 e 235.

A técnica do mosaico remete ao Oriente Médio quando os gregos, pelo século
V a.C. comecam a usar seixos rolados para revestir 0s pisos dos principais espacos
publicos ou privados, porém, a técnica so foi difundida pelos romanos cerca de dois
séculos depois. O uso da técnica de execucdo do mosaico generalizou-se e ganhou
mais impulso quando a descoberta do ferro facilitou o corte das pedras com
talhadeiras, refinando a arte e ampliando seu potencial (CAETANO, 2007).

Caetano (2007) assevera gque a técnica do trabalho em mosaico consistia na
colocacao das pedras sobre uma estreita e fresca camada de robusta argamassa a
base de cal. O mosaicista se baseava nas linhas do desenho esbocado sobre o
gesso e demonstrava sua habilidade em desenvolver formas e cores, além de
conseguir contraste de sombra e luz.

Com o surgimento da industria do vidro e de diversos tipos de materiais
aglutinantes, as variacbes dos desenhos e das cores dos mosaicos tornaram-se
ilimitadas. Isso fez com que a técnica do mosaico fosse sofrendo modificacdes, e
hoje, aléem do agrupamento das tesselas sobre um suporte para formar o desenho,
também existe o ladrilho hidraulico. Da mesma natureza do mosaico, todavia, utiliza
uma forma Unica com materiais proprios, em que o desenho € separado pelas cores,

resultando em uma peca inteira. Enquanto as pecas do mosaico sao colocadas uma
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a uma para formar uma imagem desejada, o ladrilho hidraulico apresenta desenho
prévio em sua superficie feito pela forma, porém, ambos se assemelham pelo

processo de construcdo: unir varias pecas para formar um todo.

2.4.2 A técnica do Ladrilho Hidraulico

A origem do ladrilho hidraulico remonta aos antigos mosaicos bizantinos,
criados para decorar pisos e paredes e expressar arte e religiosidade. Estas pecas
foram largamente aplicadas na Europa como revestimento de parede e piso de
areas frias. Foram também muito usados no Brasil, sendo importados de Portugal,
Franca e Bélgica (VUOLO, 2012).

Ladrilhos hidraulicos sé@o revestimentos fabricados com aglomerante
hidraulico (cimento portland®®), pigmento e agregados, definido pela Associacdo
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT, 1986), NBR-9457, como uma “placa de
concreto de alta resisténcia ao desgaste para acabamento de paredes e pisos
internos e externos, contendo uma superficie com textura lisa ou em relevo, colorida
ou nao, de formato quadrado, retangular ou outra forma geométrica definida”
(MANUAL DE LADRILHO HIDRAULICO, 2010, p.9).

Campos (2011) e Amaral (2008) afirmam que as pecas sdo geralmente
quadradas, de 20cm x 20cm, podendo também ser encontrado no formato triangular,
retangular ou hexagonal, e nos tamanhos 20cmX10cm, 10cmX10cm, 20X30cm,
20X40cm e 17X17cm pela dificuldade de confeccdo das formas, assentamento e
acabamento do piso, fabricados com argamassa de cimento e areia, com uma
camada fina superficial prensada, na qual se utiliza cimento branco ou cinza e
corantes. Nesta camada sao feitos desenhos, podendo ser elaborados de superficie
plana e acabamento com verniz, utilizado para valorizagdo dos pisos com cores
adequadas ao ambiente interno, ou em relevo, também denominado ladrilho tatil,
gue tornam as pecas antiderrapantes, utilizadas para uso externo e revestimento

das calgcadas, onde o direcionamento dos desenhos em relevo serve para facilitar o

1% Conforme Albernaz e Lima (2000), o cimento Portland € o resultado obtido a partir do cozimento de
calcérios naturais ou artificiais. Misturado a 4gua, forma um composto que endurece em contato com
o ar. E usado com a cal e a areia na composicdo das argamassas, sendo este cimento mais
resistente e se solidifica mais rapido.
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escoamento da agua da chuva, e outros para orientar na transicdo dos deficientes
visuais.

O Conselho Regional de Engenharia e Agronomia (2007) indica que, no piso
exclusivo para pedestres, o lastro deve ter a espessura de trés a cinco centimetros.
J&, onde existe um maior trafego de carros, como entradas ou acessos de garagens,
o lastro deve ter a espessura de sete a dez centimetros, suportando cargas
aplicadas de forma similar ao concreto.

De acordo com a ABNT, o ladrilho hidraulico € dividido em trés camadas,
conforme descrigéo a seguir.

a) Face aparente

Superficie do ladrilho que se compde de uma argamassa feita de cimento
branco e de uma quantidade muito pequena de areia fina ou p6 de marmore e 6xido
de ferro, elemento responsavel pela coloracdo do artefato. Pode apresentar uma
textura lisa ou em relevo, colorido ou n&o com espessura de 5 mm.

b) Camada intermediaria

E uma camada de material absorvente, composta de partes aproximadamente
iguais de cimento e areia secos que faz a interacdo entre as camadas superiores e
inferiores. Esta camada é denominada “secante” por ser responsavel pela fixacdo do
desenho no ladrilho, e de puxar o excesso de agua, contida na primeira camada.
Possui espessura de 5mm.

C) Camada inferior ou base

Camada composta de cimento e areia grossa. Esta parte da peca é destinada
ao assentamento com a superficie que favorece a aderéncia com a argamassa.
Possui espessura de 10 mm.

Essas camadas podem ser compreendidas na figura 55 abaixo:
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Face aparente
{Camada superior)

Camada intermediana

Camada inferior

Residuo de argamassa
de assentamento

Figura 55 - Corte lateral em ladrilho hidraulico de 2010.
Fonte: CAMPOS, 2011, p. 35.

Conforme o Manual de Ladrilho Hidraulico (2010) e Campos (2011), a base
de fabricagéo deste tipo de ladrilho, para uso interno, foram os lajotbes de barro e
pintados a mao, mas com o advento do cimento, no século XIX, as técnicas foram
consolidadas e permanecem até os dias de hoje. O ladrilho hidraulico foi
amplamente utilizado na Europa, ultrapassou o continente europeu, difundiu-se pelo
norte da Africa, na Asia, por quase toda a América e chegou ao Brasil no final do
século XIX, em algumas regifes importado, em outras, fabricado artesanalmente
pelos imigrantes, principalmente, italianos, os quais montaram as primeiras fabricas,
difundiram seu uso pela cidade de S&o Paulo e posteriormente para o resto do pais.

Como coloca Campos (2011), Vuolo (2012) e Albino (2012), a fabricagédo do
ladrilho hidraulico continua obedecendo aos métodos de cem anos atras, onde sado
colocados em uma forma de metal, com moldes dos desenhos desenvolvidos em
cobre ou latdo (Figura 56). Cada desenho recebe um molde, que separa cada cor, 0
qgue possibilita a personalizacdo de cada peca ou projeto para cada cliente. Nestes
moldes € colocada uma mistura composta por pé de marmore, cimento branco e
oxido de ferro. O 6xido de ferro determina as cores dos objetos, que pode chegar a
cinco cores por peca com base em 30 cores de tinta. A medida que aumentavam as
cores na sua composi¢cdo, aumentava também o custo, por exigir o trabalho de
artesdos mais experientes e mais bem remunerados, e ainda um maior tempo para
sua fabricacdo, uma vez que esse processo € manual, inviabilizando assim uma
producdo em escala industrial. Para confeccionar determinadas cores, como
vermelho, branco, azul, dentre outras, deve ser utilizado apenas o cimento Portland
branco, para evitar mudanca de tonalidade. Para preparar outras, como o preto e 0

marrom, o ideal é adicionar somente o cimento Portland cinza para atingir o tom
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desejado, podendo ainda, outras tonalidades serem atingidas utilizando a adicao de
mais de um pigmento. Amaral (2008) corrobora afirmando que além dessa primeira
camada de cor, cada peca tem duas camadas de argamassa, com composi¢cdes
diferentes, que sdo prensadas em uma sO operacdo: a base da peca que sera
colocada em contato com o solo; e entre essa e a camada de cor, uma camada de

acabamento.

Figura 56 - Exemplos de formas.
Fonte: VUOLO, 2012, p. 14.

A argamassa-base é preparada com uma mistura de cimento Portland cinza,
aproximadamente 3 partes de areia média bem peneirada para 1 de cimento, areia
média bem peneirada, para retirar pedras e outros granulos, e agua em guantidade
suficiente para umedecer a mistura. A argamassa de acabamento € composta do
mesmo cimento, porém a areia deve ser bem fina e peneirada, aproximadamente 5
partes de areia para 4 de cimento, essa proporcao ajuda na secagem da peca apos
a cura, além de aumentar sua resisténcia. Esta camada € regularizada por uma
paleta, onde todo excesso é recolhido e devolvido ao recipiente de armazenamento.
Apoés o nivelamento, a forma é fechada com o tampao que recebera a carga da
prensagem. A partir dai, o ladrilho € prensado por meio de prensas hidraulicas, que

podem ser manuais ou automaticas, recebendo uma pressdo de 20t para que as
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pecas possam adquirir a compacidade, resisténcia e durabilidade necessaria, e
nesta etapa, segundo os autores, o conhecimento do artesdo é fundamental, pois a
pressdo sobre o molde é feita manualmente, determinando sua perfeicdo e
igualdade. Apos esta fase, o molde é retirado, ficando, as pecas, em repouso por
uma média de doze horas. Posteriormente sdo colocados em tanques com agua
limpa, ficando imersos cerca de oito horas, e depois enviados para secagem natural,
sem uso de fornos ou estufas por um periodo de 20 dias, fato esse que deu origem
ao nome, devido as pecas, em seu processo produtivo, ficarem imersas na agua ou
se manterem Umidas no processo de cura, dispensando qualquer submisséo a altas
temperaturas (CAMPOS, 2011; VUOLO, 2012).

Esse motivo fez com que o ladrilho hidraulico seja considerado um produto
ecologicamente correto, pois, além de nédo utilizar fornos, ndo necessita de energia
na manufatura, ja que as prensas utilizadas sdo manuais e os produtos a base de
cimento podem ser totalmente reciclados e reutilizados na producdo de novos
materiais, ajudando na preservacao de jazidas de calcario e evitando a saturacdo de
aterros e ndo emitem gases com a queima em fornos. E comum, ao final do
processo, as pecgas apresentarem pequenas irregularidades no desenho e leves
manchas nas cores, assim como pequenas lascas nas bordas e leves imperfeicbes
no desenho, o que faz com que a qualidade da matéria-prima seja fator
determinante no aspecto visual do ladrilho hidraulico, podendo comprometer a
aparéncia da peca e consequentemente uma rejeicdo pelo consumidor
(BORTOLAIA, 2004; AMARAL, 2008; MANUAL DE LADRILHO HIDRAULICO, 2010;
VUOLO, 2012; ALBINO, 2012).

O assentamento é outra fase importante da pos-producdo do ladrilho
hidraulico. Ele precisa ser realizado por profissionais qualificados e competentes
com a argamassa ainda mole, ja que o processo manual ndo padroniza a altura das
pecas, 0 que obriga o nivelamento. E recomendavel, que todo o contra piso em
contato direto com o solo, seja impermeabilizado, pois existe a possibilidade da
umidade do ar ser absorvida pelo ladrilho e vir a provocar manchas esbranquicadas
na camada de resina. A colocacdo pode ser feita de duas formas: a tradicional com

argamassa de areia lavada e cimento ou argamassa colante do tipo cimento-cola,



73

porém, é imprescindivel o cuidado com a junta de dilatacdo™. Esta instalacdo deve
ser a ultima etapa da obra: depois de fixados, os ladrilhos recebem uma camada de
resina, s6 aplicada quando n&o ha risco de poeira. O rejunte € feito por um pequeno
filete que varia de um a dois milimetros de espessura, no maximo, com a mesma
composicao da tinta para evitar quebras no desenho (BRASIL IMPERIAL, [20--];
CONSELHO REGIONAL DE ENGENHARIA E AGRONOMIA, 2007; BOLSSON,
2014).

Assim, a ordem para fabricacdo de um ladrilho se resume na seguinte
sequéncia:

1. A primeira acdo é a colocacdo da forma ou matriz no bastidor (uma
caixa metalica ajustavel que fixa e recebe as cores como apontado nas figuras 57 a
60), ambos previamente umedecidos com uma mistura de Oleo de linhaca e

guerosene;

Figuras 57, 58, 59 e 60 - Colocacao da forma ou matriz no bastidor.
Fonte: CAMPOS, 2011, p. 61.

1 Segundo Dicionério de Arquitetura, a junta de dilatagdo € um recurso que impede rachaduras ou
trincas. Sao réguas muito finas de madeira, metal ou plastico que criam o0 espago necessario para
gue materiais como concreto, cimento, granilite etc. se expandam sem danificar a superficie.
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2. Colocacédo da tinta nos compartimentos especificos de cada cor na
matriz (Figura 61), nessa etapa quanto mais cuidadoso e experiente o ladrilheiro,

maior qualidade tera o grafismo da superficie do ladrilho;

Figura 61 - Colocacao da tinta.
Fonte: LADRIMINAS, 2012,

3. Retirada da forma do bastidor para distribuicAo da argamassa de
acabamento que fixa as cores da peca. Na figura 62 pode ser visualizado o desenho

formado pelas tintas ja assentadas no molde e sem a forma;

Figura 62 - Retirada do molde do bastidor.
Fonte: LADRIMINAS, 2012.
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4. Colocacéao e regularizacdo da massa intermediaria ou secante (Figuras

63 e 64 respectivamente);

Figuras 63 e 64 - Colocacéo e regularizacdo da massa intermediaria ou secante.
Fonte: LADRIMINAS, 2012,

5. Alocacéo e regularizacdo da argamassa base, mais grossa (Figuras 65

e 66, respectivamente);

gk -

A

Figuras 65 e 66 - Colocacéo e regularizacdo da argamassa base.
Fonte: CAMPOS, 2011, p. 65.
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6. Fechamento do bastidor (Figura 67) e a prensagem (Figura 68), feita

de uma so6 vez;

Figuras 67 e 68 - Fechamento do bastidor e a prensagem.
Fonte: CAMPOS, 2011, p. 65; LADRIMINAS, 2012, respectivamente.

7. Retirada da peca da base (Figura 69) para repouso de cura da

argamassa (Figuras 70);

Figuras 69 e 70 - Retirada da peca da base para repouso de cura da argamassa.
Fonte: LADRIMINAS, 2012.
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8. Imersdo das pecas em agua (Figuras 71 e 72) e secagem natural das
pecas (Figura 73).

i

Figuras 71, 72 e 73 - Imersao das pecas em agua e secagem natural das pecas.
Fonte: CAMPOS, 2011, p. 68 e 69.

Para Albino (2012), umas das maiores diferencas do ladrilho para outros
revestimentos, esta no modo de aplicar a cor na peca, onde depois de pronta, a
mesma apresenta uma camada de desenho com profundidade de 5,6mm,
conferindo ao objeto uma maior durabilidade em relacéo a outros pisos, afirmando a
arquiteta, ndo sofrer desgaste no desenho por, pelo menos, 50 anos, estimando a
vida util das pecas em mais de 100 anos.

Desta forma, segundo o portal Ladriminas (2012), com producao
caracterizada por um processo artesanal, o conhecimento e a tradicdo criam
métodos particulares e valorizam o carater exclusivo das pecas, o ladrilho hidraulico
tornou-se objeto de grande capacidade estética ilustrando o processo primitivo de se
obter arte, cor, beleza e ambientacdo como aspectos integrantes de um projeto de
arquitetura.

Embora no passado fosse uma alternativa na producao de revestimentos com
carater essencialmente decorativo pelas disponibilidades existentes, o uso do
ladrilho hidraulico teve seu apogeu nas décadas de 1940 e 1950, periodo da
popularizacdo do Art Déco, porem, em 1960 o ladrilho hidraulico deixou de ser
competitivo e muitas fabricas pararam de produzir na medida em que se
popularizava 0 piso ceramico que proporcionava as vantagens em relacdo ao
acabamento, conservacdo e custo. Enquanto numa fabrica de cerdmica a média
diaria de producdo por pessoa era de 10 mil m2, em empresas de ladrilhos nédo

passava de 20 m2 Deste modo, o produto foi perdendo status, até se tornar,
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depreciado pelo mercado. As empresas que resistiram, aumentaram a produtividade
e reduziram custos focando na fabricag&o de ladrilhos para calgadas, o que refletiu
na qualidade das pecas confeccionadas e causou a depreciacdo do produto no
mercado. A fabrica Ornatos Nossa Senhora da Penha, foi uma das poucas que
manteve a qualidade final das pecas e se empenhou num trabalho de recuperar e
resgatar a técnica, a qualidade e a imagem do ladrilho hidraulico artistico através da
pesquisa técnica de matérias primas, ferramentas, pigmentacéo e formacédo de mao-
de-obra especializada, sendo também apta em restauracdes desses objetos
(BORTOLAIA, 2004; MANUAL DE LADRILHO HIDRAULICO, 2010).

As empresas, atualmente, podem oferecer a seus clientes um servigo,
improvavel de se imaginar nas producdes dos primeiros ladrilhos hidraulicos, uma
maior interacdo entre consumidor e produto. Apesar do processo de producdo se
manter artesanal, o computador pode ser utilizado em etapa que antecede o
processo de fabricagdo, admitindo que os clientes visualizem o resultado cromatico
e composicional por elas optadas. Conforme Campos (2011) algumas empresas se
utiizam de um software para proporcionar tais servicos, permitindo aos
consumidores, interferirem no processo de produc¢éo, personalizando o produto, sem

0 aumento do custo.

2.4.3 O ladrilho hidraulico no Art Déco de Santa Maria

Como ja abordado anteriormente, o Art Déco na cidade de Santa Maria foi um
periodo de transicdo, onde aos poucos deixava de ser uma cidade provinciana para
se tornar um centro de referéncia, ndo somente pelo momento de ascensédo que a
cidade passava, mas pelo periodo em que uma arquitetura eclética e colonial se
renovava, refletindo, no cenario urbano da cidade, seu desenvolvimento.

As pessoas buscavam para suas residéncias e estabelecimentos comerciais
praticidade e funcionalidade, marcas registradas no século XX. Um elemento
bastante utilizado nos interiores de moradias, prédios residenciais, museus,
comércio, no restauro de iméveis antigos, entre outros, foi o ladrilho hidraulico,
considerado como revestimento de requinte no fim do século XIX e nos primeiros

anos do século XX. O ladrilho hidraulico carregava consigo as particularidades Déco
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da época, e proporcionava ao ambiente inserido, os ares de modernidade almejado
pelas pessoas (WILSON, 1999).

As padronagens rebuscadas e ornamentadas dos revestimentos cimenticios
do Art Nouveau davam lugar as estampas com linhas simples e retas. O grafismo do
ladrilho hidraulico pode remeter a um padréo egipcio, africano, indigena, elementos
geométricos com predominio de circulos, quadrados ou elementos estilizados, da
natureza por exemplo. Os tons suaves, que eram utilizados nos interiores até aquele
momento, sao enriquecidos com pretos, brancos, violetas, alaranjados ou
escarlates, cores fortes que naquele periodo eram vistas, assim como o Art Déco,
como novidade por terem sido rejeitadas pelos estilos passados (WILSON, 1999).

Em Santa Maria a primeira empresa a ofertar pisos de revestimento em
ladrilho hidraulico foi o estabelecimento denominado Fabrica de Mosaicos Angelo
Bolsson (Figura 74), fundada em trinta de setembro de 1940, com sede na Rua
André Marques, n°® 531, pelo Sr. Angelo Bolsson (Figura 75), descendente de

primitivos colonizadores italianos, e seus trés filhos: Alberto, Roberto — o qual seu

flho concedeu uma entrevista acerca do funcionamento da fabrica — e Elizeu
Bolsson (ABREU, 1958; BOLSSON, 2014).

Figuras 74 e 75 - A Féabrica de Mosaicos Angelo Bolsson e seu fundador nos anos

1940, respectivamente.
Fonte: ABREU, 1958, p. 68.
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Em entrevista cedida, Roberto Antonio Alves Bolsson, neto do fundador da
fabrica, e conforme anudncio publicitario da época (Figura 76), afirma que o
estabelecimento estreou produzindo mosaicos decorativos, sendo estes, o principal
objeto de producdo. Posteriormente também foram confeccionados pisos em
granitina, granitos de fachada, uma espécie de sirex formado por quartzo, p6 de
mica, areia e um cimentado, pias de granitina, gradis de cimento, ladrilho hidraulico
de calcada entre outros, atendendo a setores publicos, privados e a um publico

financeiramente mais consolidado.

Flirica de Mosaicos <ANGELO BOLSSOR |

] dﬁ. !
IRMAOS BOLSSON

Fundada en i

DEPOSITO PERMANENTE

Cimento

branco — Acido

!. (11'.12]1',(" veneziano em ger

Mesas de 1ilha de diversas
para cozinha k7 cores e nimeros
Oxidos de ferro — Ladrilhos ceramicos e Azulejos
Revestimento imperme zante a

Rua André Marques, 531 —~ Fone, 3320
SANTA MARIA

Rio Grande do Sul — Brasil

Figura 76 - Anancio comercial da fabrica de mosaicos.
Fonte: POLL, 2011, p. 36.

A fabrica se utilizava de centenas de moldes, podendo cada um deles ser
trabalhado com até cinco cores, sendo que tanto a quantidade quanto uma cor
especifica influenciava no valor do produto. Os pigmentos que seriam misturados ao
cimento branco, que além de mais fragil, também era mais custoso, exigiam um

maior cuidado durante o manuseio e producdo da cor, consequentemente
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aumentando o custo dos elementos que estavam sendo produzidos. J& o0s
pigmentos misturados ao cimento comum, eram mais faceis de serem trabalhados, o
qgue tornava o valor final da peca mais atrativo. Em uma escala cromatica o verde
seria 0 pigmento mais caro, passando pelo vermelho, o preto, o amarelo, sempre
evitando trabalhar com o pigmento azul por manchar bastante a peca.

Os moldes eram produzidos em S&o Paulo e Porto Alegre, baseados em
modelos italianos, por artesdes especializados no oficio de serralheiro (funileiro),
gue desenvolviam em metal conforme o desenho apresentado. Segundo Bolsson
(2014) a preferéncia para aplicagdo residencial dos ladrilhos hidraulicos era nos
acessos das moradias, cozinhas, péatios e banheiros, muitas vezes combinado ao
uso de parqué em determinadas salas e ao mosaico nas areas frias. Ele avaliza que
os desenhos mais apreciados eram um tipo de estrelinha branca, uma peca de trés
cores, bastante utilizada no banheiro, que se ligava a outra estrelinha, e depois a
mais uma por meio de uma curvinha que saia de pontos da figura, proporcionando
um movimento a imagem que formava um desenho maior. Na cozinha era muito
usual aplicar pecas de seis lados — sextavado — vermelho e branco, intercalando as
pecas lisas ou sextavado vermelho com um filete branco, um padrdo simples de
duas cores, porém, facilmente o mais vendido. O entrevistado afirma ainda que na
época “existia quase uma convengao”, onde os padrdes geométricos, o xadrez em
preto e branco, eram voltados para o cemitério, enquanto que somente 0s
geométricos nas demais cores eram aplicados nas residéncias. Fleck (2004) em sua
pesquisa relata a procura por padrbes geométricos e florais, e entre 0os mais
procurados estavam o rabo de galo, a cruzeta, o trevo, o xadrez e o lajotdo. Ja em
relacdo aos valores, Bolsson (2014) assevera que o0 m2 de um ladrilho para
calcamento se equiparava ao preco de um saco de cimento, enquanto que o0 m2 do
ladrilho decorativo coincidia com o valor de 1,5 a 2 sacos de cimento.

Os tamanhos mais procurados eram o0s 20X20cm ou o0s sextavados,
raramente recebendo alguma encomenda 30X30 ou tozetos 10X10cm. Na empresa
de Angelo Bolsson os funcionérios mais experientes produziam em média 7m? do
ladrilho com textura e de 4,5 a 5 m? do decorativo por dia.

Na fabrica Bolsson, o processo de constru¢do de uma peca se dava, como ja
visto anteriormente, em trés etapas:

12, ApOs a escolha do padrdo, se preparava algumas amostras cromaticas

para decidir qual cor se aproximava mais ao gosto do cliente;
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22, (genérica) etapa pos-secante, onde se misturava 2 partes de areia seca e
fina por 1 parte de cimento, em um tipo de batedeira grande;

32, E constituida de “traco” (mistura), uma medida de 3 partes de areia grossa
filtrada e limpa por 1 parte de cimento, uma massa que ficava umedecida, somente
para moldar o fundo da peca.

Para produzir um ladrilho decorativo se untava uma prancha com o6leo de
linhaca e querosene. Sobre a prancha vinha um molde em metal com o desenho
escolhido que separava as cores. Os espacos desse molde sdo preenchidos com as
cores elegidas. O artesdo passava um “palitinho” nos cantos para que a cor
escoasse bem, preenchendo todos os cantos e garantindo a regularidade cromatica
da peca. O ladrilheiro retirava a forma e aplicava as demais camadas mencionadas,
0 pés-secante para neutralizar a umidade do produto e o traco, passando uma régua
para emparelhar o fundo do objeto para apos receber a pressdo exercida pela
prensa. O artefato era retirado da forma e deixado em pé numa prateleira, onde pela
metade do outro dia, toda producdo do dia anterior era depositada num tanque com
agua por um tempo minimo de 24 horas, para sé ap0s ir para secagem. A etapa da
secagem era feita em local Uumido, e quanto mais tempo ficava secando, mais
duravel se tornava a peca.

Bolsson (2014) assegura que mesmo a técnica de producdo manual dos
ladrilhos hidraulicos produzidos atualmente ser a mesma, a qualidade dos materiais
e 0 assentamento rapido, a espessura das pecas, ndo se equiparam aos ladrilhos
produzidos antigamente. Segundo ele, o processo ndo deixava de ser “industrial’
devido a sequéncia dos materiais que deveria ser adotada para a composicdo da
peca, porém, dependente do homem, de um artesdo, de cuidados e paciéncia que a
magquina Nao pPossuli.

Para a abertura da fabrica, o Sr. Angelo Bolsson adquiriu duas prensas,
sendo uma manual e outra elétrica com manémetro (regulador de pressédo) de Séo
Paulo, matérias-primas como areia e cimento de lojas locais. Como a fabrica
primava por materiais de boa qualidade, importava os corantes a base de 6xido de
ferro da Alemanha, que possibilitavam a aquisicdo de cores vivas e resistentes, 0
que os levou a atender uma clientela ndo s6 de Santa Maria, mas da Quarta
Colbnia, da fronteira, de toda a regido, enviados por carga de trem.

O fechamento da fabrica ocorreu devido a varios pretextos: os produtos

estavam sendo substituidos pelas novas ceramicas que surgiam, ocasionando a
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depreciagéo dos ladrilhos hidraulicos e a perda do mercado; o Sr. Roberto Bolsson
estava com quase 90 anos e seus filhos trabalhavam em outros setores, saude,
engenharia e educacao; e seus funcionarios estavam, com excecdo de um, se
aposentando. Caso algum filho tivesse a intensdo de assumir a empresa teria que
abandonar a atual profissdo para se dedicar a fdbrica como se a mesma recém
estivesse sendo instituida.

Atualmente existe em Santa Maria, uma fabrica localizada na Rua Belo
Horizonte, n°. 125, no Parque Pinheiro Machado, designada “Fabrica de Ladrilhos

Boca do Monte” (Figura 77), filial da construtora “Bevillaqua e Luchese CIA LTDA”.

Figura 77 - Fabrica de Ladrilhos Boca do Monte.
Fonte: FLECK, 2004, p. 35.

Seu inicio se deu em 01 de novembro de 1990, com trés sécios: Adelmo
Luchese, Almidoro Bevillaqua e Marco Bevillaqua, a partir do saldo dos materiais e
maquinas da “Fabrica de Mosaicos Angelo Bolsson". A empresa conforme Marco
Bevillagua (2014), diferente da empresa Bolsson, sempre apresentou como foco a
producédo de ladrilhos para cal¢cadas, porém também produz mosaico decorativo
mediante encomenda, possuindo, em condi¢des de uso, aproximadamente uns trinta
padrées de formas. O processo de fabricacdo continua o mesmo utilizado por
Angelo Bolsson, diferenciando apenas pelo tempo em que as pecas permanecem

submersas na agua, de 1 a 2 dias, e o tempo de cura, onde conforme Bevillaqua
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(2014), dois ou trés dias séo suficientes para que as pecas estejam em condi¢oes
para uso. Para avaliar uma peca, ndo s6 o numero de cores influencia, mas também
o grau de complexidade do desenho. A empresa ja produziu mosaicos decorativos
para serem inseridos em capelas, varandas externas, adegas, salas, hall de entrada,
onde os pisos geralmente sdo aplicados na &rea inteira, enquanto que painéis,
somente em determinados espacos na parede, atendendo as cidades ao redor de
Santa Maria. Na empresa Bevillagua e Luchese o custo do m2 de um mosaico
decorativo com padronagem simples, parte de sessenta reais, sendo que 0s mais
procurados (quando procurados) sd0 0S geomeétricos.

Tanto Bolsson (2014) quanto Bevilagua (2014) n&o observam muita vantagem
em se adquirir um ladrilho hidraulico decorativo para revestimento como usado nos
anos 1950 ou 1960. Bolsson atesta o uso do mosaico de calgadas para calcamento
publico, pela sua durabilidade e resisténcia, se forem bem produzidos, e o
decorativo como forma de tapetes, painéis ou em detalhes de uma residéncia.
Entretanto, ambos acreditam que a utilizacdo desse produto atualmente é pela arte,
pela exclusividade e apreciacdo do resultado de uma técnica passada entre
geracdes e que ja ndo € mais ressaltado como antigamente.

Desta forma, os ladrilhos hidraulicos presentes nas constru¢cdes Déco em
Santa Maria, obedecem aos mesmos métodos de fabricagbes dos primeiros
produzidos na historia dos mosaicos, 0 que nos instiga a buscar pela preservacéo
nao so do prédio em si, mas dos elementos que os compde e que devem ser vistos

com a mesma importancia cultural, estética, social e historica.



3 METODOLOGIA

Este projeto foi desenvolvido a partir de uma pesquisa de campo do tipo
exploratéria e método de trabalho de cunho qualitativo e quantitativo. Sobre a
escolha metodologica desta pesquisa, Gil (2002) coloca que a pesquisa exploratoria
visa proporcionar maior familiaridade com o problema com vistas a torna-lo explicito
ou a construir hipéteses. Envolveu levantamento bibliografico; entrevistas com
pessoas que tiveram e possuem experiéncias praticas com o problema pesquisado;
visitas nas construcdes abrangidas pelo espaco limitante desta pesquisa na busca
de objetos remanescentes do periodo Art Déco, além da analise dos exemplos
encontrados que colaboraram para a sua compreensao.

Assim, a trajetdria metodolégica da pesquisa teve inicio com a investigacao
bibliografica, que de acordo com Lakatos e Marconi (2006) consiste no
levantamento, fichamento, selecéo de textos, documentos e escritos sobre o tema, o
gue se realizou a partir de textos, artigos, documentos, arquivos e sites relacionados
a cidade de Santa Maria-RS, a Centro Histérico — perimetro limitrofe da cidade para
obtencdo dos dados necessarios para respaldar este trabalho, e ao patriménio
material e imaterial da época em que o Art Déco estava sendo bem empregado.
Optou-se pelo Centro Histérico como espaco demarcador para esta investigacao
porque a cidade de Santa Maria é dividida por areas ou zonas, e a Zona 2
corresponde ao espaco do centro da cidade, regido que abarca o maior numero de
construcdes de interesse histérico para a comunidade local.

A pesquisa bibliografica se deu entre os meses de maio de 2014 a abril de
2015 de forma conjunta, no primeiro ano, as aulas do curso, enquanto que a
pesquisa de campo aconteceu durante o més de junho de 2014. As buscas de
campo tiveram inicio percorrendo-se as ruas relativas ao Centro Historico, para
identificacdo em planilha dos edificios Art Déco situados nessa regido. Apos este
primeiro reconhecimento visual externo das edificacdes e provida de uma carta de
apresentacdo, em nome do curso de mestrado em Patriménio Cultural atestando a
intencdo das abordagens, teve inicio, no encontro da Av. Nossa Senhora das Dores
com a General Neto, a pesquisa de campo. Com o ponto de partida definido, os
primeiros dias de busca aconteceram pela lateral esquerda da Rua General Neto,
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passando, por sua continuacdo, a Riachuelo e seguindo por toda area interna e
limitante da Zona 2, até chegar a estacdo Férrea, também pertencente a area de
investigacdo. A medida que o trajeto avancava, os imoveis Art Déco concentrados
nas ruas perpendiculares até o alcance da Rua do Acampamento e Avenida Rio
Branco, igualmente eram abordadas. Para percorrer os demais imoveis, na outra
lateral da regido historica da cidade (Floriano Peixoto e perpendiculares que a ligam
a Avenida Rio Branco e Rua do Acampamento) também foi empregado o mesmo
critério de organizacao espacial utilizado. As ultimas ruas a serem percorridas foram
a Rua do Acampamento e Avenida Rio Branco e o trajeto, que faz a ligacao entre a
Floriano Peixoto e a General Neto, Nossa Senhora das Dores e Nossa Senhora
Medianeira.

Essas abordagens aconteciam mediante uma andlise visual comparando os
elementos que integraram o repertério formal e a estética Art Déco, com as
particularidades que atualmente compbe as fachadas desses imdveis a serem
abordados. A partir desta analise e selecdo, as conversas e visitas aconteciam
partindo de uma apresentacao formal aos moradores, além da exibicdo da carta de
apresentacdo, quando necessério. Este contato tinha o intuito de, além da troca de
informacg0des, identificar as edificagbes que ainda preservassem revestimentos em
ladrilho hidraulico em seus interiores. Durante as visitas, conversas e consentimento
dos moradores, foram identificados, registrados fotograficamente, feitas anotacées
referente a algumas histérias e o que pensam sobre esses objetos, coletados o0s
dados técnicos sobre essas construcdes e posteriormente organizados.

O reconhecimento dos ladrilhos hidraulicos se deu de forma visual onde foram
classificados pela estampa, complexidade na execucéo, cor e localiza¢do do imével.
Infelizmente, constatou-se que o niumero de edificacbes Déco presentes no centro
histérico da cidade ndo € compativel ao nimero das constru¢cdes que preservam as
pecas de estudo. Varios imoéveis ndo puderam ser acessados por auséncia dos
moradores, outros retiraram os ladrilhos hidraulicos e hoje exibem em seus lugares
lajotas e pisos vinilicos que ndo proporcionam 0 mesmo interesse tradicional e
cultural que aqueles assinalam. Muitos imoOveis ndo possuiam moradores,
encontravam-se disponiveis para loca¢do ou venda, ou ainda, em alguns casos, em
situacdo de abandono. Nas residéncias ocupadas, mas sem um responsavel no
local, mesmo retornando por até trés vezes, em dias, horarios e turnos diversos,

persistindo a auséncia, contribuiram para a quantificacdo dos imodveis Déco
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abordados no centro historico da cidade. Vale acrescentar que prédios mesmo

contendo varios apartamentos, foram contabilizados como uma unidade e nédo pelo

namero de apartamentos que continham ladrilhos hidraulicos.

Abaixo segue uma tabela com o numero total de iméveis abordados (com

acesso mais 0s inacessiveis), dagueles que permitiram acesso aos imoveis, 0S

inacessiveis e com ladrilho hidraulico no interior das residéncias, separados por rua.

Total de
Total de Total de Tot,al Qe IREVElS
Endereco Imoveis Imoveis I Imove|§ com
Déco Visitados | acessive L.adl"l|h.OS
is Hidraulico
S

Rua 13 de Maio 13 11 2 2

Rua do Acampamento 12 10 2 3

Rua dos Andradas 2 0 2 0

Rua André Marques 7 5 2 1

Rua Angelo Uglione 4 2 2 0

Av. Rio Branco 18 15 3 9
Calcadao Salvador Isaias 4 4 0 1

Rua Coronel Ernesto Becker 2 2 0 0

Rua Daudt 13 10 3 2

Rua Dr. Astrogildo de Azevedo | 12 10 2 2

Rua Dr. Tury 2 2 0 0

Rua Dr. Walthier 3 3 0 1

Rua Floriano Peixoto 19 17 2 6

Rua Francisco Mariano da 3 3 0 1

Rocha

Rua General Neto 7 7 0 0

Rua Manuel Ribas 5 3 2 1

Rua Otavio Binato 1 1 0 0

Rua Pinheiro Machado 7 7 0 0

Av. Presidente Vargas 2 2 0 0

Rua Professor Braga 2 2 0 0

Rua Roque Calage 1 1 0 0

Rua Silva Jardim 6 6 0 3

Rua Tuiuti 7 5 2 0

Rua Vale Machado 8 5 3 1

Rua Venancio Aires 7 7 0 3

Total 167 140 27 36

Quadro 1 - Apresentacdo da quantificacdo do numero de iméveis abordados e que
deram acesso para a coleta dos dados para a pesquisa.

Fonte: Construcdo da autora
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Desta forma, com a pesquisa bibliografica j& consolidada, os materiais da
pesquisa de campo em maos, tem-se em mente compilar e analisar os dados
coletados atraveés de graficos, a fim de facilitar uma compreensao e um comparativo
dos resultados apresentados, o que contribui para a construcdo do texto desta
dissertacgéo.

Com os resultados j& analisados e organizados, foi instituido um folheto que
esta sendo apresentado como produto junto a dissertacdo desenvolvida no decorrer
deste estudo que buscou realizar um levantamento dos ladrilhos hidraulicos
remanescentes na arquitetura Déco de Santa Maria, resgatar sua historia e seu
enquadramento como patrimonio.

O folheto servira para divulgar informacdes objetivas e organizadas sobre
esses componentes decorativos do periodo Art Déco, que devido a técnica e forma
de producdo permanecer as mesmas, fazem com que as informagfes possam ser
utilizadas tanto para os antigos, quanto para 0s novos produtos, por pessoas que
tenham interesse em preserva-los ou queiram apenas conhecer sobre o seu valor
cultural.

O folheto apresentara um comparativo dos tipos de ladrilhos utilizados no Art
Déco, com os empregados na atualidade visando conscientizar sobre a importancia
desses artefatos num determinado momento da historia e, também, instigar as
pessoas que tenham esses objetos nos seus iméveis a conserva-los para que
continuem por muito tempo comungando de forma preservada com os demais

elementos da modernidade.



4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A cidade de Santa Maria, conforme Foletto (2008) é considerada um polo
cultural, ressaltada pela peculiaridade de sua organizacdo urbana e de sua
singularidade paisagistica e arquitetdnica. Alguns prédios histéricos da cidade
apontam momentos importantes para a comunidade e constituem-se, juntamente a
inimeras outras modalidades de expresséo, seu patriménio histérico e cultural. E no
centro histérico da urbe, em algumas dessas manifestacdes arquitetdnicas e outras
nao percebidas de forma tao significativas, porém ndo menos interessantes quanto a
preservacao histérica do local, que foram colhidas as evidéncias do descaso e falta
de conhecimento do valor cultural impregnado nos ladrilhos hidraulicos por parte da
comunidade.

Segue uma tabela, organizada pelos tipos de padrdes encontrados nos
imoveis Déco registrados a partir de visitas no perimetro urbano do centro histérico

de Santa Maria:

(continua)
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(continua)
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quUe O | se encontra | revestiment | paixoto. 170
padréo | com as o de uma ’
aprese | cores cozinha de
n-te desgastada | estabeleci-
compo- | s, mento
SIcoes comercial.
diversa
S.
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(continua)
Quan
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Os dois
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e com Possuem a uma grande
{ m coloracéo area de um
) verme- - .
o | Iho alte_rada prédio. Esta
o e e/ou de_\_/ldo a presente _ _
2 o v utilizagdo de | nos Silva Jardim,
My €ME" | cera amarela | corredores, | 1864 (Ed. Maua)
. Iho com
e amarel | € vermelha. | lances de
- - Ha muitas escada,
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substituicbes | sacadas,
de pecas algumas
originais por | cozinhas e
novas o que | areas de
faz com que | servigo de
estas tenham | um edificio.
um maior

destaque no
todo.
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predial.

(continua)
Quanti-
dade
Tipo Padréo (rjneessemnﬁ Cor SEERE CE5 . na imall_gogrﬁl IdZ:(sf:Zghi\da
o pecas construgao dos iméveis
encon-
trado
Area Rua Dr.
. Walthier, 177
mediana .
de varanda
aberta
voltada
para os
fundos de
estabeleci-
::noigfec;cial. Ru_a Floriano
" Peixoto, 170
Tres Pequena
branco varanda de :
com Essa acesso a
verme- | Padronage | egigancia.
lho; mse Pequenos
compde de espacos
pecas | g
divididas em | o rredores o
quatro e lances Ru_a Venancio
™~ partes de escada AII’eS 1958@_‘
iguais e al
-g' 5 f?)rmando de : = ;‘|
= uma ideia estabeleci- -
mento
de xadrez | comercial,
maior que o
anterior.
Todas O piso
apresentam | abrange a
Um desgaste totalidade
branco | cromatico. | de um
com pequeno
preto; ambiente
residencial
Pequena
grrgnco area de 138
com corredor
de entrada
verde.
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(continua)
Quanti
-dade
mesm Localizacéo e
- Badrao ) Cor Estado das Local na imagem da
desen pecas construcgao fachada dos
. imoveis
encon
-trado
Um . Pequeno
branco Pecas mte!ras espago no
gt onde a ideia interior de
preto; doxadrezse | osgancia.
faz pela
g?]?ggi'gzo Silva Jardim, 2029
pecas, cada
qual de uma
Unica cor.
Uma das
composicdes
© exibe um alto
S 3 brilho sobre a
= - anci
Cos e
S Aires, 1958
semi-brilho. A" | Pequeno
dltima corredor e
apresenta uma | lances de
paleta escada
cromatica predial;
Dois mais
branco des_gastada,
com assim como
verme- | Um maior grau
tho. de opacidade.
Mediano Rua Manoel Ribas,
1767 (Hotel
calcamento ;
Imperial)
no entorno
da lateral
externa de

hotel.
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Tipo 10

TRy

Rum®
[
FEgeag spe

Ll

Geométrico “elaborado”:

Verme-
lho com
0s
“canela-
dos”
brancos;

Marrom
com
amarelo
ocre e
branco.

de salas e
quartos.
Aparéncia
opaca e cores
puidas.

O mesmo
padrédo em
formas
brevemente
diferentes. O
primeiro
oferece um
brilho
diferenciado
em relacdo ao
semi-brilho do
segundo.

Mediano
recorte para
revestimen-
to da cozinha
se
expandindo
para um
ambiente
onde talvez
seja utilizado
para guardar
alimentos.

(continua)
Quanti
-dade
mesm Localizacéo e
. ~ 0 Estado das Local na imagem da
Tipo Padrao d Cor ~
esen pecas construcgao fachada dos
ho imoveis
encon
-trado
Uma
composicao
que se
assemelha
muito aos
Oc: eMarrom pma;ggi?; de Grande hall Rua Manoel Ribas,
o 1 amarelo | utiliza do’para de entrada 1767 (Hotel
= : de hotel. Imperial)
ocre. revestimentos

Rua Daudt, 763,
767,773 e 787

Pequenas
areas no
corredor e
lances de
escada de
prédio.

Rua Floriano
Peixoto, 1088 e
1100
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(continua)
Quanti
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mesm Localizacéo e
. ~ 0 Estado das — na imagem da
Tipo Padrao d Cor construca
esen pecas o fachada dos
ho imoveis
encon
-trado
Um A totalidade
marrom de um
A mescla do
averme- grande
desenho
Ihado espaco
— . somado as )
- combi- cores. contribui interno de 5
o 1 nado a o é consacdo | UM dos Ca[(;adao Salvador
= outros | Par NSAGA0 | ambientes | Isaias, 1281 (Ed.
. tridimensional Dania)
dois de
da estampa em . .
tons de estabeleci- | ¥
X cubos.
cinza ou mento
bege. comercial.
Pequeno
; parom | scoesse | C0re e | ua anor
' L , | preservam o Marques,’53_1
8_ amarelo fortes e com e " (Ant|ga Fabnca de
[= ocre e pouco brilho. passagem | Mosaicos Angelo
residéncia.
Amare-
lo Pequeno i
«Q verme. | Cores recorte em | Rua André
S 1 o aparentes, corredor Marques, 531
= bra porém opacas. | externo de | (Antiga Fabrica de
ranco edificacdo. | Mosaicos Angelo
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(continua)
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mesm Localizacéo e
. ~ 0 Estado das — na imagem da
Tipo Padrao desen Cor pecas construca fachada dos
ho 0 imoveis
encon
-trado
< .-
— Verme- | Pecgas em o6timo 3
S lho com | estado. Sarlz nge Rua Andre
= 1 o] Assegura ao corredor Marques,/53'1
canela- | ambiente cores |~ " (Antiga Fabrica de
do intensas e alto | | “ Mosaicos Angelo
branco. | brilho. P - | Bolsson)
|
ENE
ll & O revestimento
[ P Branco, | sustenta um Grande
= -II- verme- semi-brilho, corredor de
S 1 lho e defendendo as | estabeleci- )
= amarelo | cores e a mento Rua 13 de maio, 62
visualidade do comercial. | (Fisma)
espaco.
Esta
composicao se
gzgztglélgii Av. Rio Branco,
diferentes, uma Isbz?a(i(ijtén)
de centro e p
© Cinza outra de caqto Grande hall
esverde | que proporciona
o 1 de entrada
o -ado e um acabamento o
= . ot de prédio.
branco. | mais harménico

e refinado ao
espaco. O
ambiente
preserva um
semi-brilho no
piso.
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(continua)
Quanti
-dade
mesm Localizacéo e
. ~ 0 Estado das Local na imagem da
Tipo Padrao d Cor ~
esen pecas construcgao fachada dos
ho imoveis
encon
-trado
Apesar de o
espaco estar Area de
Verme- | passando por
~ corredores
- lho uma | .
° 1 carmim, | reformulacéo, a e lances de | Av. Rio Branco,
o branco ’ Suieira nao ' escada de 318 e 332 (Ed.
= o verde echonde a prédioem | Eduardo de
' ~ reforma. Moraes)
coloracéo
original do piso.
Amarelo
© . Pequeno
- ocre, Pavimento com acesso de )
S 1 marrom | cores aparentes | _ - 20 L0 Rua Francisco
= e e opacidade. rada c Mariano da Rocha,
residéncia.
branco.
Pequeno
2 Verde, Pecas inteiras acesso de Rua Floriano
com a cor ainda | entrada de | pgixoto. 764
o 1 preto e : ,
o bastante estabeleci-
= branco. :
perceptivel. mento
comercial.
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(continua)
Quanti
-dade
mesm Localizacéo e
Tioo Padrio 0 Cor Estado das Local na imagem da
P desen pecas construcgao fachada dos
ho imoéveis
encon
-trado
FEw Y A organizagéo
" deste padréo
se forma pela
utilizacdo de
dois desenhos
distintos. Um
para a
. composicao
Cinza
do centro e ~
o esverde Grande salao
N -ado outro para o interno de
o 1 ! acabamento - i
=3 marrom prédio Av. Rio Branco
= e das desativado. | &Squina com
branco. | eXtremidades. Venancio Aires, s/n
Esse exemplar (Antigo Hotel
se e.ncontra Jantzen)
em imoével
com situacao
de abandono.
Cores
desgastadas e
opacas.
I |
5 l
. ] Alaran- Este recorte Pequeno
‘ = 4 iado de entrada segmento no
N Jc inz:;\ esta com as acesso de
g 1 branc;o cores bem entrada em
= e preservadas e | estabeleci-
marrom possui um mento
" | semi-brilho. comercial.
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(continua)

Tipo

Tipo 22

Padrao

Quanti
-dade
mesm

desen
ho

encon

-trado

Cor

Estado das
pecas

Ornamentados

Verde,
branco,
marrom
e
amarelo
ocre.

Revestimento
em que se
percebe as
cores intensas,
a manutencgao
devido a
estética do piso,
o alto brilho, a
impermeabiliza-
cdoea
originalidade do
desenho.

Local na
construcéo

Corredor
de prédio.

Localizacéo e
imagem da
fachada dos

iméveis

Av. Rio Branco,
842 (Antigo Posto
de Servigo Esso)

Tipo 23

“Verme-
lho car-
mim”,

verde e
branco.

Neste padréo se
percebe duas
pedras do
mesmo
desenho, mas
assentadas de
forma sem
encaixe. Uma
expbe uma
paleta mais
vibrante,
enquanto que a
outras aponta
cores mais
suaves,
evidenciando a
diferenca na
cromaticidade
das pedras do
piso do
estabelecimento

Pequeno
recorte em
meio a um
parqué em
estabeleci-
mento
comercial.

Silva Jardim, 1978

Wk

‘Lﬂ
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(continua)
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para o 378 (Ed.
rebatimento do Ibirapuitan)
0 Cinza centro e outro Grande area
R\ para o
esverde de
o 1 arremate dos
o -ado e corredores
= cantos. o
branco. ' de prédio.
Revestimento
opaco com 0s
objetos
exibindo a
corrosao
cromatica.
Area de Av. Rio Branco,
. acesso, 585
Pavimento
recoberto por corredores e
9 Preto, lances de
pecas em
o 1 branco escada em
= e bege cores pequenas
= © | desgastadas e | . -
. imensoes
sem brilho.
em um

prédio.
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(continua)
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mesm Localizacéo e
. ~ 0 Estado das Local na imagem da
Tipo Padréao d Cor ~
esen pecas construcgao fachada dos
ho iméveis
encon
-trado
Estampa Rua do
apresentando Pequenos Acampamento, 96
~ falhas no 08
~ . recortesnos | €
Branco desenho, além
o 1 . lances de
o e cinza. | das cores
= escada de
bastante um orédio
denegridas e P '
opacas.
Composigéo
formada por
duas pegas. A
superficie
exibe um A totalidade
semi-brilho e de um
pedras que grande
® foram trocadas | espaco Calgadéo Salvador
N Branco, . .
o 1 cinza e por outras de interno de Isaias, 1281 (Ed.
f=2 reto mesmo um dos Déania)
= preto. desenho, ambientes de
entretanto ndo | estabeleci-
nas mesmas mento
tonalidades de | comercial.

cor e sem
preocupacgéo
com o ritmo da
composicao.
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(continua)
Quanti
-dade
mesm Localizacéo e
. ~ 0 Estado das Local na imagem da
Tipo Padrao d Cor ~
esen pecas construcgao fachada dos
ho imoveis
encon
-trado
A ordenacao
desta imagem
€ disposta por
dois
desenhos, um
para o centro
e outro para
0S extremos A totalidade
Branco, | do ambiente. de uma
alaranja | Essafoia mediana sala
& -do, mais interna de
S 1 verde, elaborada das | um dos
= verde composicdes ambientes de
claro e encontradas estabeleci- Calcadao Salvador
marrom. | no centro mento Isaias, 1281 (Ed.
histérico de comercial. Dania)
Santa Maria.
As cores
permanecem
aparentes e
com uma
breve
opacidade.
Percebemos
as cores Pequena Rua Floriano
fortes, o varanda de Peixoto, 170
o Verme-
1) Iho calcamento acesso de
o 1 ! opacoeo entrada de
o verde e )
= branco. assentamento | estabeleci-
de pecas fora | mento
do ritmo da comercial.
composicao.
As cores se
mantém
integras, Rua Venancio
verme- porém ) Aires, 1798 (Ed.
- lho . visualmente se Grande area Mariano da Rocha)
™ carmim, de acesso de
o 1 branco percgbe a entrada de
o | ' | opacidade da
= azul € superficie e a | 92ragem
amarelo predial.
mescla com
outros

exemplares de
ladrilho.
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Quanti
-dade
mesm Localizacéo e
: ~ 0 Estado das Local na imagem da
Tipo Padrao Cor N
desen pecas construcgao fachada dos
ho imoveis
encon
-trado
Apesar da
predominancia Rua Venancio
A das cores, a Grande area | Ajres, 1798 (Ed
o 2uh | acedosolo | d d " '
=3 1 Iho e se apresenta entrada de
= b fatigado e garagem
ranco. . .
misturado a predial.
outros padrdes
de ladrilho.

Quadro 2 - Apresentacédo de elementos de ladrilhos hidraulicos Déco de santa Maria.
Fonte: Construcdo da autora.

Desta forma, as padronagens acima podem ser resumidas conforme a

montagem abaixo de seus modulos e padrdes.
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Geométricos simples

Figura 78 - Resumo dos modulos e padrdes dos ladrilhos geométricos simples.
Fonte: Montagem autora.

Geométricos mais elaborados

Figura 79 - Resumo dos modulos e padrdes dos ladrilhos geométricos simples.
Fonte: Montagem autora.
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Ornamentados

§ vew 4%

“V \ \¢

Figura 80 - Resumo dos médulos e padrbes dos ladrilhos geométricos simples.
Fonte: Montagem autora.

Partindo do quadro acima e conforme a pesquisa realizada, € facil perceber e
corroborar o tempo de durabilidade dos artefatos que também séo analisados como
representantes da época. Igualmente se confirma a preferéncia por pisos de
revestimento em padrées com formas simples, onde mesmo o0s exemplares
geométricos mais trabalhados s&o constituidos por linhas simplificadas e
geomeétricas, reflexo das caracteristicas Art Déco tdo em voga na época aludida. A
escolha das cores era mais particular, questdo que se comprova pela quantidade de
opcbes cromaticas encontradas e registradas nos padrdes, porém, o branco aliado
ao vermelho e o verde parecem ter sido bastante almejados por quem buscava o
mosaico como opcao de calcamento em uma padronagem geometrica.

As visitas apontaram que das 167 construcbes Déco existentes no Centro
Historico de Santa Maria, apenas 36 delas conservam, ao todo, 32 composicdes
com 36 pecas diferentes em seus interiores — devido a algumas casas e prédios
manterem mais de um padrdo na mesma construgcdo, se repetindo por vezes em

cores diversas. Outras composi¢cdes se constituem por mais de uma forma na
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mesma organiza¢ao, onde, nesses casos, uma peca € utilizada na construcdo do
centro do ambiente e outra para o acabamento das suas extremidades.

Abaixo seguem alguns graficos, exibidos pelas figuras 81 a 86 e 89 a 94,
assinalando os numeros e porcentagens utilizados em cada composicdo e as
variacdes cromaticas empregadas nas reproducbes encontradas nos objetos da
cidade. Essas estatisticas serdo apresentadas conforme a divisdo ja exposta entre
os tipos de representacdes — geomeétricos, geométricos mais elaborados e

ornamentados — da tabela anterior.

Mddulos (quantidade): Modulos
(porcentagens):

= Ornamentados = Ornamentados

Geométricos Geométricos

= Geométricos mais
elaborados

| |

= Geomeétricos
mais
elaborados

Figuras 81 e 82 - Gréaficos apresentando 0os numeros e as porcentagens em relacéo
aos modulos que compbdem os padrbes dos ladrilhos encontrados no Centro

Historico de Santa Maria.
Fonte: Producéo da autora.

Padronagens Padronagens
(quantidade): (porcentagens):
= Ornamentados = Ornamentados

= Geométricos = Geométricos

= Geométricos mais = Gepmétricos
elaborados . mais elaborados
| |

Figuras 83 e 84 - Gréaficos apresentando os nimeros e as porcentagens em relacéo
aos tipos de desenhos dos ladrilhos encontrados no Centro Histdrico de Santa

Maria.
Fonte: Producédo da autora.




109

Padronagens Padronagens
(quantidade): (porcentagens):

= Ornamentados ® Ornamentados
Geométricos Geométricos
(Todos) 66% (Todos)

21

Figuras 85 e 86 - Graficos apresentando os nimeros e as porcentagens em relacéo
aos tipos de desenhos dos ladrilhos encontrados no Centro Historico de Santa

Maria.
Fonte: Producéo da autora.

Antes de iniciar a leitura dos graficos, vale observar que o preenchimento de
um espacgo com ladrilhos hidraulicos, se faz pela juncdo de varios modulos ou pecas
de ladrilho. Um médulo (Figura 87) é a forma, a unidade que sera repetida a fim de

formar o padrao (Figura 88) que pode ser construido com um ou mais moédulos.

Modulo Padrao

Figura 87 e 88 - Exemplo de mddulo e sua respectiva padronagem que se configura

pela repeticdo do médulo ou peca.
Fonte: Montagem da autora.

Dito isto, os dois primeiros graficos apresentam a totalidade de pecas em
nameros e porcentagens que formam as combinacbes das padronagens
encontradas nas edificacbes Art Déco visitadas. Os dados apontam que 14 moédulos
ou O seu equivalente 38%, do total das pecas sdo representantes dos padroes

geometricos mais elaborados e dos mais ornamentados, enquanto que 9 modulos
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ou 24% do seu equivalente, denotam os desenhos geométricos. Os numeros de
mobdulos (14) sdo incompativeis aos de exemplares (12 e 11), pois entre as
combinacbes geométricas mais elaboradas e as ornamentadas, existem
padronagens que foram construidas por mais de uma peca, porém contabilizando
um unico padrdo. Entre essas 28 pecas (soma dos moédulos geométricos mais
elaborados com os ornamentados), 1 se repete em ambos os tipos de padrdes
resultando um total de 27 pecas diferentes para os geométricos mais elaborados e
ornamentados somado a 9 desenhos dos geométricos suscitando os 36 moédulos
diversos.

Nos demais graficos, se percebe que, de 32 padrdes distintos encontrados no
Centro Histérico de Santa Maria, 12, também representado por 38% do total,
compreendem o0 compartimento dos geométricos mais elaborados, devido a
complexidade e mais quantidade cromatica proporcionada algumas pecas de linhas
retas, tipo de desenho predominante na area de abordagem. Esse nUmero vem
seguido dos 11 ou 34% dos ornamentados, compostos por desenhos de linhas mais
organicas, algumas com maior grau de dificuldade na confeccéo das pecas, além da
utilizacdo de diversas cores nao encontradas nos demais exemplares como o
alaranjado e o azul, fatores que contribuiam para o encarecimento dos objetos. Por
fim os “geométricos” em composicbes mais simplificadas apresentam o menor
namero, 9 ou 28% dos modelos encontrados na cidade, entretanto, somando aos
exemplares de padrdes geométricos mais elaborados resulta em 21 padrdes, ou
66%, contra 11 ou 34% dos ornamentados, reforcando o gosto dos proprietarios
pelas linhas retas independente do nivel de aprimoramento da composi¢ao.

Dos 9 motivos geométricos encontrados em residéncias, 2 foram
incorporados em pequenas areas de acesso, 3 em ambientes internos, sendo que
destes, 2 sdo pequenos recortes e 1 reveste a totalidade de um ambiente. Nas
edificacbes, 6 exemplares estdo distribuidos em corredores e lances de escada,
destes, apenas 1 também ¢é reportado em sacadas e cozinhas. Nos
estabelecimentos comerciais, 2 exemplos compreendem espaco interno, 2
corredores e lances de escada, 1 exemplar se encontra no interior do
estabelecimento e outros 2 padrdes abrangem areas externas.

Entre os 12 modelos de geométricos elaborados, em prédios foi encontrado 1
amostra empregada no apartamento em uma cozinha, corredores e lances de

escada, 3 somente nos corredores, 1 no hall de entrada e 1 no interior do



111

apartamento predial. Nas salas comerciais, 1 em corredores e 3 no hall de entrada.
Nas moradias residenciais, 1 padrado se depara no local de circulacdo e 1 em uma
varanda externa de acesso a propriedade. Dentre as 11 padronagens
ornamentadas, 3 das amostras foram encontradas unicamente nos corredores de
edificagbes, assim como 1 dos exemplares distribuidos entre a area de acesso,
corredores e lances de escada e 2 na entrada de uma garagem predial. Trés
modelos estdo fixados no interior de estabelecimento comercial e 1 no acesso de
outro estabelecimento. Das residéncias apenas uma preserva o ladrilho hidraulico no
acesso.

Durante os anos que contemplavam o Art Déco ndo existia um padrao
especifico de peca para ser utilizado em determinados espacos, porém, assim como
agui mostram os numeros, foi de facil percepcdo que os exemplares geométricos
simples eram mais empregados em varandas externas e corredores prediais, pois as
areas frias, de circulagdo, patios e varandas de acesso as residéncias eram 0s
espacos mais aceitos para colocacdo desses revestimentos. Os geométricos mais
elaborados também foram mais utilizados nas areas de circulacdo, enquanto que 0s
exemplares ornamentados foram mais empregados nos espacgos internos dos
ambientes. O padrdo geométrico estava em voga no momento do Art Déco, porém,
os valores também influenciavam na escolha do desenho. Conforme ja afirmado
pelo Sr. Bolsson (2014), o custo dos pisos eram ofertados conforme a cor a ser
utilizado, o numero de cores e o0 grau de complexidade na execucao da peca, o0 que

tornava os modelos geométricos mais atrativos.
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Padrbes geométricos

Padrdes geométricos

(quantidade): (porcentagens):
= Amarelo com 5% = Amarelo com
1 verde verde
1 m Branco com = Branco com
/ reto / preto
- ra(;lco com = Branco com
verde
verde
" Sé?r?q(;?h%om = Branco com
Marrom com vermelho
Marrom com

amarelo ocre
amarelo ocre

Figuras 89 e 90 - Gréficos apresentando os niUmeros e as porcentagens em relacédo
as paletas cromaticas localizadas nos ladrilhos hidraulicos de desenhos geométricos

do Centro Histérico de Santa Maria.
Fonte: Producédo da autora.

Dos 9 diferentes padrdes geométricos dos quais se diferem quanto ao ritmo,
tamanho e formato das formas nas composi¢Oes, resultaram 21 variagoes
crométicas. A maioria dos modelos, 12 ou 57%, foram reproduzidos em branco com
vermelho, seguido de 4 pecas ou 19% em branco com verde, 3 ou 14% delas em
amarelo com verde, 1 artificio ou 5% em marrom com amarelo ocre e 1 modelo ou

5% dos exemplares geométricos simples em branco aliado ao preto.

Padrdes geométricos mais elaborados (quantidades):

= Alaranjado, cinza, branco e marrom
m Amarelo, vermelho, branco e cinza
m Branco com vermelho
Branco, vermelho e amarelo
= Cinza esverdeado com branco
m Cinza esverdeado, marrom e branco
= Marrom, amarelo ocre e branco
= Marrom, bege, amarelo ocre e verde
Marrom, cinza e bege
= Verde, preto e branco
= Vermelho carmim, branco e verde

|

Figura 91 - Grafico apontando os numeros das repeticbes cromaticas utilizados nos
ladrilhos encontrados de padronagens mais elaboradas no Centro Historico de Santa

Maria.
Fonte: Producédo da autora.
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Padrdes geométricos mais elaborados
(porcentagens):

= Alaranjado, cinza, branco e marrom
m Amarelo, vermelho, branco e cinza
m Branco com vermelho
Branco, vermelho e amarelo
m Cinza esverdeado com branco
m Cinza esverdeado, marrom e branco
= Marrom, amarelo ocre e branco
m Marrom, bege, amarelo ocre e verde
Marrom, cinza e bege

m Verde, preto e branco

= Vermelho carmim, branco e verde

Figura 92 - Gréfico apontando as porcentagens das repeticdes cromaticas utilizados
nos ladrilhos encontrados de padronagens mais elaboradas no Centro Histérico de

Santa Maria.
Fonte: Producédo da autora.

Nos padrées geométricos mais trabalhados, os artefatos se diferem
principalmente quanto ao nivel de complexidade na execucdo das pecas. Essa
caracteristica faz com que essas amostras possuam poucas variacdes cromaticas.
Das 12 estampas encontradas, 2 se formam pela combinacdo de dois desenhos
distintos, um para a reproducédo do centro e outro no arremate do ambiente, mas que
para a quantificacdo dos desenhos suscitam um Unico padrao. Assim, ao todo sao
14 formas ou pecas que resultam nas 12 padronagens de desenhos deparados,
onde destas 12, apenas 1 se repetiu por uma vez e outros dois desenhos diferentes
dividiram a mesma paleta de cor. Desta forma, 2 padrfes distintos ou 15% foram
reportados nas cores branco com vermelho, seguido de 2 ou 15% misturando o
marrom com o0 amarelo ocre e o branco. Os demais 9 modelos ou equivalente a 7
elou 8% cada, ndo possuem reproducbes. E o caso das combinacdes: alaranjado
com cinza, branco e marrom, amarelo com vermelho, branco e cinza, branco com
vermelho e amarelo, cinza esverdeado com branco, cinza esverdeado aliado ao
marrom e o branco, marrom, bege, amarelo ocre e verde, marrom, cinza e bege,

verde e preto com branco e o vermelho carmim com branco e verde.



114

Padroes ornamentados (quantidade)

Azul, vermelho e branco
1

® Branco com cinza

m Branco, alaranjado, verde, verde

claro e marrom
m Branco, cinza e preto

Branco, vermelho e marrom
= Cinza esverdeado com branco
m Preto, branco e bege
m Verde, branco, marrom e amarelo

ocre ,
= Vermelho carmim, branco, azul e

amarelo )
= VVermelho carmim, verde e branco

Y

= Vermelho, verde e branco

Figura 93 - Grafico apontando as quantidades de repeticbes cromaticas utilizadas
nos ladrilhos hidraulicos de padronagens mais ornamentadas do Centro Historico de

Santa Maria.
Fonte: Producgédo da autora.
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Padroes ornamentados (porcentagens)

Azul, vermelho e branco

10%
® Branco com cinza
m Branco, alaranjado, verde, verde
claro e marrom
m Branco, cinza e preto
Branco, vermelho e marrom

= Cinza esverdeado com branco
m Preto, branco e bege

= Verde, branco, marrom e amarelo

ocre )
= Vermelho carmim, branco, azul e

amarelo )
= Vermelho carmim, verde e branco

= Vermelho, verde e branco

Figura 94 - Grafico apontando as porcentagens de repeticdes cromaticas utilizadas
nos ladrilhos hidraulicos de padronagens mais ornamentadas do Centro Historico de

Santa Maria.
Fonte: Producéo da autora.

Nos exemplares mais ornamentados, a composi¢cao dos artefatos se constitui
por linhas e formas mais livres e curvas, resultando em alguns padrdes naturais,
porém, de forma geral, em arranjos mais aprimorados. Ndo foram encontradas
variacfes cromaticas nesse tipo de padronagem. Sao 14 modulos que resultam em
11 exemplares distintos, pois trés dessas combina¢des sdo formadas por duas
pecas diferentes cada. Assim, cada um dos 11 desenhos representa 9% do total. As
combinacdes cromaticas encontradas nos desenhos mais requintados dos ladrilhos
hidraulicos sao: azul, vermelho e branco, branco com cinza, branco com alaranjado,
verde, verde claro e marrom, branco, cinza e preto, branco, vermelho e marrom,
cinza esverdeado com branco, preto, branco e bege, verde, branco, marrom e
amarelo ocre, vermelho carmim, branco, azul e amarelo, vermelho carmim, verde e
branco e o vermelho com verde e branco, sendo que na paleta cromatica o verde e 0
vermelho eram as cores mais onerosas, contudo, ndo menos utilizadas nos demais

exemplares.
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No periodo do Art Déco, o piso em ladrilho hidraulico estava muito em voga
sendo um dos revestimentos mais aceitos pela classe abastada da sociedade, s6
vindo a atingir a camada popular, quando esta opc¢ao de recobrimento passou a ser
vista como segunda opcdo diante das demais alternativas de materiais que
passaram a ser ofertadas aos proprietarios daquele momento.

Os graficos estdo relacionados ao quadro um por apresentarem
detalhamentos referentes as divisbes quanto ao tipo dos padrées encontrados no
Centro historico de Santa Maria. Nao existe uma justificativa para a escolha de cores
especificas ou dos locais de aplicagcdo dos revestimentos, pois em relacdo a
durabilidade, como os materiais utilizados eram iguais, esta seria a mesma para
qualquer tipo de padrdo. Além dos motivos ja abordados, acredita-se que a
pessoalidade de cada gosto no momento da escolha, principalmente das cores,
fosse determinante no momento da preferéncia do piso. Os proprietarios optavam
pelos desenhos e paleta cromatica conforme mais agradasse a seus olhos e melhor
compusera a atmosfera dos espacos de suas moradias e estabelecimentos
comerciais.

Os ladrilhos hidraulicos encontrados, de uma forma geral, apesar dos
desgastes, m& conservacdo e do descaso, as cores e as imagens formadas nas
pecas se preservam até os dias atuais. Alguns iméveis possuem pecas assentadas
de forma fora do padrdo (Figura 95), o que provoca um estranhamento na
composicdo da estampa do desenho, confirmando a falta de preocupacéo e preparo
pelas pessoas envolvidas no conserto desses locais, jA que as pecas sao
substituidas sem o menor cuidado com o ritmo do desenho, ou producdo de uma
nova peca com o mesmo padrdo e paleta cromética. Como observado nas imagens,
muitas pecas nao recebem a manutencdo e higienizacdo necessaria (Figura 96)
para uma melhor salvaguarda. Sao indiscriminadamente remendadas com materiais
diferentes dos originais, além de apresentarem manchas, rachaduras e orificios

(Figura 97) na superficie dos pisos.
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Figuras 95, 96 e 97 - Algumas das patologias encontradas na Zona 2 de Santa

Maria.
Fonte: Acervo pessoal.

A grande maioria dos revestimentos em ladrilho hidraulico encontrados esta
presente nos corredores, entradas e lances de escada dos prédios. No interior dos
apartamentos desses imoveis, se comparado o numero de edificacbes Déco
presentes no Centro Historico da cidade, raros sdo os moradores que se preocupam
em preservar este tipo de revestimento, o que explica 0 motivo de somente se
resguardar nas escadarias dos mesmos. Porém, em conversa durante visita e
registro dos ladrilhos, alguns proprietarios afirmaram néo terem a intencéo de trocar
0S revestimentos por novos porcelanatos, alguns por questdes financeiras e outros,
segundo eles, por terem ciéncia do que representam essas pecas que a décadas
estdo inseridas nesses locais impregnados de historia.

Com isto em vista, as imagens das paginacdes que integram o folheto
confeccionado a partir de todas essas informacdes, podem ser contempladas ao
final desta investigacdo, no Apéndice A, jA que é evidente uma caréncia no
reconhecimento dos objetos, ndo apenas por parte das pessoas que coexistem com
estas, como perante a sociedade como um todo.

Destarte, patrimonio significa que um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade se tornou importante para ela e para a cultura em geral, pois foi
construido e elaborado pela continua acumulacdo de processos, técnicas e
materiais de uma determinada sociedade. Congrega saberes e materiais do passado
e dele se torna um documento palpitante. O patriménio histérico representado pelas
edificacbes e o0s elementos, que ainda resistem em seus interiores, como 0S
ladrilhos Déco, relacionam-se proporcionando e estabelecendo relagbes afetivas e

espaciais com a vida dos moradores e das pessoas que transitam por aquele local.



5 CONCLUSAO

Ao longo do desenvolvimento dessa pesquisa percebe-se que a arquitetura
pode ser entendida como um documento histérico, pois, tem a capacidade de
perdurar e de subjugar o tempo, um elemento simbdlico, expressdo humana,
manifestacdo artistica e cultural, que se transforma em linguagem carregada por
elementos estéticos. Por isso, a observacdo tanto de exemplares arquitetdnicos,
quanto da composicdo de seus detalhes, nos permite conhecer a sociedade e
civilizacbes anteriores a nossa, suas formas de viver, de se relacionar, sua
tecnologia e seus habitos. Ao conhecermos um artefato que foi elaborado por
determinados costumes e processos, estamos conhecendo a sociedade e mundo ao
qual o objeto pertence e tomando consciéncia dos valores que norteiam as suas
confecgBes. Uma consciéncia que se apresenta nos exemplares que permanecem
como uma celebracado, carregada de simbolos plenos de significados (FOLETTO,
2008).

Os ladrilhos hidraulicos encontrados no centro histérico de Santa Maria/RS
sdo uma heranca que devem ser defendidas pelas suas caracteristicas artisticas,
técnicas e seu valor como elemento decorativo de expressao delicada e por estar
presente em grande numero de edificacdes de interesse patrimonial.

Em visitas realizadas na Zona 2 durante o més de junho de 2014, nas
edificacGes de caracteristicas Déco, percebeu-se que os ladrilhos hidraulicos eram
aplicados tanto nas areas internas quanto externas das constru¢des. Nos interiores,
mais especificamente nas areas frias e de maior circulagdo — banheiro, cozinha,
sacadas e corredores — tinham um carater decorativo, a textura era lisa e 0s
desenhos, na maioria das abordagens, geométricos com duas cores, sendo que
eventualmente eram encontrados exemplares que se diferenciavam justamente por
apresentar desenhos mais primorosos e com um maior nimero de cores. Como o
Art Déco era um estilo que primava pela funcionalidade e simplicidade, esses
predicados se refletiam até mesmo nos pisos decorativos. Estes revestimentos
também foram bastante utilizados, ressaltando onde mais se encontra preservado
esses elementos, nos corredores internos dos prédios, alguns apenas em um trecho

ou lance de escada.



119

Destarte, confio que os objetivos propostos para a realizacdo desta pesquisa
tenham sido alcancgados, ja que vérias edificacdes visitadas conservam exemplares
de ladrilhos hidraulicos em seus interiores, confirmando a permanéncia desses
elementos em imoéveis presentes no Centro Historico de Santa Maria. Estes sdo
encontrados, em alguns casos, na totalidade de alguns ambientes, em escadarias e
lances de escada de prédios, em pequenos recortes no interior ou varandas de
acesso de residéncias.

Para a quantificacdo dos dados encontrados foi considerado como um
padrdo, a unido de um ou mais modulos de ladrilhos hidraulicos para compor um
mesmo ambiente. Assim, verificam-se as pecas que mais se destacaram, em termos
de quantidade, como os geométricos, com 21 ou 66% do total dos exemplares
localizados, em oposicdo aos 11 ou 34% dos ornamentados, que por se tratar de
pecas mais elaboradas, na maioria das vezes com um maior numero de cores e
complexidade de execucao, valoriza mais 0 custo da peca e consequentemente
sendo menos requisitado. Entre as cores mais empregadas, o predominio esta nos
57% em branco com vermelho dos geométricos com formas simplificadas, o que
evidencia o interesse dos proprietarios pelas linhas retas, caracteristica dos
elementos Déco em voga ha época.

Esses elementos sdo manifestacdes artisticas perdidas ou negligenciadas
nos interiores dos imoveis, devido a desconsideracdo e falta de manutencdo por
parte dos seus moradores, para com as pecas que ainda se conservam nos
interiores das edificacBes em estilo Art Déco, os quais foram amplamente utilizados
no periodo retratado.

O referencial tedrico contribuiu para elucidar questdes referentes a
historicidade do ladrilho hidraulico, as padronagens utilizadas nas pecas durante o
movimento Art Déco e a importancia de se ter uma consciéncia preservacionista em
relacdo ao patriménio material e imaterial das sociedades, caracteristicas também
intrinsecas aos objetos investigados. Porém, das conversas resultadas da pesquisa
de campo, percebeu-se que muitas dessas pecas ainda se preservam por estarem
inclusas em habitagbes de areas mais humildes, onde muitas dessas familias nédo
possuem condi¢ges de renovar ou reformar esses locais, e ndo por apreciarem ou
compreenderem o valor cultural de tais objetos. Dai a importancia de uma educagéo

voltada para uma consciéncia patrimonialista.
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Com isso em vista, o folheto foi desenvolvido de forma a contribuir para o
esclarecimento dessa importancia em se preservar o ladrilho hidraulico como
elemento que se mantém nos expondo a realidade de momentos passados tanto
cultural, social ou estético. A partir desta ideia, este foi construido para que nao s6
0os moradores, mas a sociedade compreenda de forma simples, ilustrativa e
explicativa o valor dos elementos presentes nos prédios Déco de Santa Maria. O
homem como ser produtor de cultura e conhecimento deveria reconhecer tanto na
arquitetura, quanto nos objetos consagrados, desvalorizados pela sociedade, uma
herangca como referencial para a identidade do grupo e do individuo em um
determinado tempo e espaco, além de zelar de forma digna e coerente essas
manifestacdes.

Assim, o ladrilho hidraulico pode compelir a ideia de cultura material e
imaterial, que ndo se limita aos artefatos e técnicas, abrange também as estruturas
sociais, as relacdes econOmicas e 0s costumes das populagdes, onde essas
representacfes ganham novo significado ao se mesclarem com as especificidades
locais e as experiéncias vividas por seus habitantes, pois para Laraia (2009), a
cultura € um conjunto de conhecimentos que envolvem crengas, arte, moral, leis,
costumes e quaisquer outros habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade. A partir dessa visdo, o ladrilho hidraulico serviria para proporcionar
relevantes informacdes acerca das relagdes sociais, econdmicas e as praticas de
uma época.

Considerando que o processo de fabricacao do ladrilho hidraulico € artesanal
— inviabilizando assim uma producédo em escala industrial — e que se trata de um
processo de producdo centenario, onde sua técnica esta desaparecendo devido ao
desuso frente as novas possibilidades de revestimento que as empresas oferecem a
seus consumidores, este deve ser encarado como parte de um legado cultural digno
de ser resguardado.

Entretanto, ao contrario das pecas que antes eram confeccionadas uma a
uma, na decoracédo, atualmente esta em voga a padronagem trabalhada, tendo por
base e referéncia, as texturas das pecas do ladrilho hidraulico. Estes podem ser
combinados de forma a criar desenhos padronizados ou aleatérios formando
multiplas composi¢des, porém, a qualidade, o método de fabricacdo e a durabilidade

sdo analogos a qualquer outro tipo de ceramica ou porcelanato que qualquer pessoa
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possa vir a adquirir, j& que estes, dificilmente, resistirdo ao tempo ndo sucumbido
pelos verdadeiros ladrilhos hidraulicos.

Embora arquitetos e decoradores comecem a revalorizar 0s revestimentos
hidraulicos, como forma de personalizar projetos, ainda dependem de uma producéo
artesanal onde sédo utilizadas as técnicas trazidas da Italia. Assim, esse material ndo
apresenta competitividade com outros calgcamentos, sobretudo os ceramicos e
qualquer outro revestimento.

Deste modo, partindo de todos os conceitos e ideias ja apontados, 0s
ladrilhos hidraulicos devem ser vistos como uma arte a ser defendida. Um elemento
visual de cunho material e imaterial que precisa ser redescoberto e ressignificado
para vir a ser aceito como patriménio e inserido na histéria, pois estd sendo
esquecido, descartado e substituido por novos materiais que ndo trazem o mesmo

valor cultural que aqueles nos acrescentam.
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Apéndice A — Folheto

Folheto:

i Padrdes de Ladrilho hidraulico §
Art Déco - Santa Maria-RS.
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S$anta Maria e o Art Déco:

A cidade de Santa Maria, localizada no centro
do Rio Grande do Sul, apresenta umaimensariqueza
de iméveis antigos ecléticos, do patriménio
ferrovidrio, religioso e do periodo Art Déco. Todo o
centro da cidade e diversos bairros possuem
exemplares muito qualificados desse Gltimo estilo
arquiteténico, destacando a urbe, segundo Ruviaro
(2012), como um dos mais relevantes acervos de Art
DéconoBrasil.

O Art Déco foi um estilo de design e
decoragdo de interiores que prevaleceu na Franga e
nos Estados Unidos nas décadas de vinte e trinta, se
manifestando no Brasil de 1925 a 1940. As
particularidades desse estilo se refletiom & vida
cotidiana, objetos, mobiliario, arquitetura de
interiores, sendo que entre suas manifestagdes, esta
o ladrilho hidréulico, extremamente usado e bem
aceito na época e que hoje volta a ser aplicado nos
projetos de arquitetura (DEMPSEY, 2003;
CHILVERS, 2007).

Os ladrilhos hidraulicos podem ser vistos em
vérias edificagdes do periodo Déco do centro
histérico de Santa Maria. Este tornou-se objeto de
grande capacidade estética ilustrando o processo
primitivo de se obter arte, cor, beleza e

k do como integrantes de um
projeto de arquitetura.
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Histéria do ladrilho hidraulico:

O ladrilho hidréulico é um desdok dos
antigos mosaicos utilizados no Império de Roma e
Bizantino, os primeiros a trabalhar agrupando pegas
afim de formar uma imagem tanto no ch&@o quanto
na parede. Essa técnica de unido das partes evoluiu
para um processo de fabricagdo dos revestimentos
em ladrilhos hidraulicos, o qual permanece o mesmo
até os dias atuais (CAETANO, 2007).

A producdo desses objetos é feita de forma
artesanal com auxilio de uma forma, ja revelando o
desenho, que é assentada em uma base (caixa
metdlica ajustéuel) umedecida com uma mistura de
Sleo de linhaga e querosene, para que no final do
processo a pega solte com facilidade, e se da em trés

Primeiro a colocagdo da tinta nos compartimentos
especificos de cada cornamatriz;

A segunda camada se constitui de uma mistura com
areia seca e fina com cimento, e a terceira por uma
combinagéo de areia grossa filtrada e limpa com
cimento. Esta dltima se apresenta como uma massa

docid,

o)
paramoldar




Por fim a
pega é prensada e
retirada da base,
permanecendo
em torno de um
dia curando a
argamassa, para
s6 depois
descansar por 24
horas em tanque
com dgua e
posteriormente
seguir para
secagem natural
dos objetos. Este
foi o motivo do
revestimento
carregar o
hidréulico junto a
seu nome, pelo
fato de ser apenas
molhado, sem
processo de
queima
(BOLSSON, 2014).

Fonte: acervo da autora.

Segundo o Manual de Ladrilho Hidréulico
(2010), a partir de 1960 o ladrilho hidraulico
deixou de ser produzido na medida em que se
popularizava o piso cerédmico. Todavia,
atualmente, na decoragGo esté em voga a
padronagem trabalhada, tendo por base e
referéncia, as texturas das pegas do ladrilho
hidraulico. Estes podem ser combinados de
forma a criar desenhos padronizados ou
aleatérios formando mudltiplas composigdes,
porém, aqualidade, o método de fabricaggo e a
durabilidade séo andlogos a qualquer outro tipo
de cerdmica ou porcelanato que qualquer
pessoa possa vir a adquirir, j&@ que estes,
dificilmente, resistirGo ao tempo n&o sucumbido
pelos verdadeiros ladrilhos hidréulicos.
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Deste modo, o ladrilho hidraulico
continua sendo utilizado para revestimento do
chdo e paredes combinado a outros iqi
como porcelanatos, madeiras, cimento
queimado, mdrmore, podendo ser aplicado a
todos os cdmodos de uma drea residencial ou
comercial proporcionando charme, requinte e
elegdncia aos ambientes.

O ladrilho hidraulico como h sa a
ser preservada:

Conforme Laraia (2009), a cultura é um
conjunto de conhec que lvem
crengas, arte, moral, leis, costumes e quaisquer
outros hdbitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade. O ladrilho
hidréaulico serviria para proporcionar relevantes
informagées acerca das relagdes sociais,
econdmicas e as préticas de uma época.
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Esse tipo de revestimento continua
obedecendo a métodos centendrios. Sua
produgdo se caracteriza por um processo
artesanal, onde sua técnica esta desaparecendo
devido ao descaso e substituigGo por novos
porcelanatos, porém, o conhecimento e a
tradigdo criam préticas particulares e valorizam
o caréter exclusivo das pegas.
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Esses objetos tém a
capacidade de remeter a posteridade
as tendéncias decorativas, culturais e
sociais de todo um periodo. A
necessidade da preservacdo desse
tipo de bem visual, encontrados no
centro histérico de Santa Maria - RS
reafirma o valor artistico dos
monumentos, além de constituir, por
si s6, um verdadeiro museu de belas
pecas de acabamento decorativo, que
representam a expressdo mais
delicada de uma época. Porém, para
Santos, Siqueira e Lima (2011, p.3) o
grau de importancia que a propria
populagcdo confere ao patriménio, &
fundamental, pois se os cidaddos ndo
tiverem a percepgdo de valoriza-lo,
dificilmente resistira & passagem do
tempo e as mudancas inseridas pela
modernidade.
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Os ladrilhos hidraulicos compéem uma
heranga visual de cunho material e imaterial
que precisa ser redescoberto e ressignificado
para vir a ser aceito como patriménio e inserido
na histéria, pois estd sendo esquecido,
descartado e substituido por novos materiais
que ndo trazem o mesmo valor cultural que
aqueles nos acrescentam.
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Apéndice B — Entrevistas

Entrevista Sr. Roberto Bolson:

- Nome do Entrevistado: Roberto Antonio Alves Bolsson

- Qual o nome completo da fabrica?

Fabrica de Mosaicos Angelo Bolsson.

- Qual a data de fundacao da fabrica?

Trinta de setembro de 1940, com sede na Rua André Marques, n° 531.

- Quem foram seus fundadores?

Angelo Bolsson passando posteriormente para os filhos: Alberto, Roberto e

Elizeu Bolsson.

- Quantos anos o senhor trabalhou com o mosaico?

Meu pai trabalhou por uns 50 anos, enquanto que eu por cerca de uns dez

anos.

- Quais as medidas mais usuais de LH?

Os tamanhos mais procurados eram os 20X20 cm, raramente recebendo

alguma encomenda 30X30 ou tozetos 10X10cm.

- Vocés fabricavam para quais cidades?

Para toda fronteira, regido, quarta colbnia.
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- Como se dava o processo de producao de uma peca?

12 O processo tinha inicio com as misturas cromaticas para chegar a cor
escolhida pelo cliente. Se preparava algumas amostras cromaticas para decidir qual
cor se aproximava mais ao gosto do cliente.

22, (genérica) etapa pds-secante, onde se misturava 2 partes de areia seca e
fina por 1 parte de cimento, em um tipo de batedeira grande.

32. é constituida de “trago” (uma mistura que nao podia ser estocada, era
produzida para aquele dia), uma medida de 3 partes de areia grossa filtrada e limpa
por 1 parte de cimento, uma massa umedecida, somente para moldar o fundo da
peca.

Para a producdo dos mosaicos poderia utilizar dois tipos de pranchas:
rugosas para mosaicos de calcadas e rampas de garagem e lisas para mosaicos
decorativos. Para este Ultimo era necessario uma prancha lisa, uma forma em metal
com o desenho que separava as cores.

Untava-se a prancha com 6leo de linhaca e querosene, o suficiente para mais
tarde descolar a peca da chapa. Sobre esta vinha o molde em metal com a divisao
das cores. Os espacos desse molde sdo preenchidos com as cores elegidas. O
artesao além de nivelar bem a tinta passava um “palitinho” nos cantos para que a
cor escoasse, preenchendo todos os cantos e garantindo a regularidade cromatica
da peca. O ladrilheiro retirava a forma e polvilhava as demais camadas
mencionadas, o pos-secante para neutralizar a umidade do produto, o suficiente
para sugar a agua e ndo ressecar a tinta, e o traco, passando uma régua para
emparelhar o fundo do objeto e retirar 0 excesso para apoOs receber a pressao
exercida pela prensa. O artefato era retirado da forma com a méao ou algumas vezes
com auxilio de uma régua e deixado em pé numa prateleira com apoios, para que as
pecas ficassem em pé, e altura de 23cm, onde pela metade do outro dia, toda
producdo do dia anterior era depositada em um tanque com agua por um tempo
minimo de 24 horas, para s6 ap0s ir para secagem. A etapa da secagem era feita
em local umido, gradeado aos pares, e quanto mais tempo ficava secando, mais

duravel se tornava a peca.
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- Quanto produzia de ladrilho hidraulico um operario por dia?

Os funcionarios mais experientes produziam em média 7m2 de mosaico para

calcada e de 4,5 a 5 m2 o decorativo por dia.

- O desenho mais elaborado possuia quantas cores?

O mais elaborado possuia na ordem de cinco cores.

- As cores influenciavam no valor da peca ou somente a quantidade delas?

Influenciavam. Tudo que puxava para o lado do branco exigia mais cuidado
do arteséo e demorava mais para produzir, e as cores variavam muito de preco. O
preto era misturado ao cimento comum, enquanto que as cores mais claras
precisavam ser misturadas ao cimento branco, o dobro do valor do cimento comum e
também mais fragil. O verde era mais caro que o vermelho e o mais oneroso. O azul
por manchar bastante era evitado. Dessa forma as cores mais escuras eram mais
em conta, enquanto que as mais abertas, por precisar do cimento branco e cores, se
tornavam mais caras pelos materiais envolvidos na produgcdo. Numa escala
cromatica o mais custoso inicia com o verde, passando para o vermelho, preto e
amarelo. Os primeiros 6xidos utilizados eram importados da Alemanha, colaborando
com a qualidade cromatica das pecas. Hoje os corantes encontrados no mercado

ndo proporcionam o mesmo atributo ofertado na época.

- Qual era o desenho mais procurado?

O mais procurado decorativo era um sextavado liso branco e vermelho que se
agrupavam de trés em trés pecas da mesma cor. Existia também outro bastante
procurado de uma estrelinha para ser aplicado no banheiro. Com trés cores,
geralmente era uma estrelinha de corpo rosa, fundo branco ou verde que ligava a
outra estrelinha, ao todo eram nove estrelinhas com cinco pontinhas que se
entrelacavam por umas curvinhas, também rosa ou verde, gerando um desenho
maior. Na cozinha era muito utilizado um hexagono vermelho com filete branco. Para

0 cemitério existia quase uma convencdo em usar o0 xadrez preto e branco,



144

enquanto que nas residéncias era utilizado nas demais cores e para o calgamento
do centro era mais empregado o “meia cara”.
Entre um padréao floral e um geométrico acredito que o pessoal buscava mais

0 geomeétrico. Os cubinhos também eram bem aceitos e procurados.
- O cliente podia escolher um desenho fora do padréo produzido pela empresa?

N&o, eram centenas de modelos que poderiam mudar as cores. As vezes era
solicitado pecas lisas e brancas para sobrepor com pinceladas manuais na cor
optada pelo cliente.

- Onde eram confeccionados os moldes dos desenhos?

Que eu saiba, os moldes vinham de uma distribuidora de Porto Alegre. Os

desenhos eram italianos e junto vinha manuais que ensinavam a produzir moldes.

- Quem confeccionava moldes, em que material?

Os moldes foram comprados novos de Porto Alegre. Eu fabriquei alguns em
aluminio que por ser um material mais maleavel, posteriormente fiz alguns em

bronze.

- Os LH decorativos eram mais usuais em quais comodos de uma residéncia?

Era muito utilizado nos patios, acesso de residéncias, banheiro, cozinha, onde
tinha servigco de alimentagcéo, sempre combinando o parqué em determinadas pecas

e 0 mosaico em outras, geralmente nas areas frias.

- Porque fechou a fabrica?

Porque o meu pai estava chegando aos noventa anos € meus dois irmaos séao
médicos, minha irmé é professora, eu estava trabalhando na Corsan fora de Santa
Maria e os funcionérios estavam, com excec¢ao de um, quase todos se aposentando,

entdo além de ter que comecar do zero, hoje teriam problemas ambientais. Na
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época o afluente que saia com muita tinta na agua era aterrado e decantado, mas
atualmente teriam de ter um maior investimento. Outro fator foi o mercado que
retornou trabalhando com pecas e ndo mais com grandes quantidades como no

passado.

- O senhor possui ainda alguma imagem dos ladrilhos produzidos na época?

N&o, talvez os parentes ainda tenham algo, mas eu ja ndo tenho mais.

- Quais eram os cuidados ou as formas de manutencéo para que a peca pudesse

resistir por mais tempo?

Cura, quanto mais curava melhor, mais durava e o modo de assentamento &
fundamental. Hoje as pecas sdo assentadas com argamassa pronta ou cola e muitas
vezes sem nivelamento. E para manutencdo um sabao neutro, lava jato que limpa

tudo, uma lixa d’agua.

- Os ladrilhos hidraulicos ofertados pela Fabrica de Mosaicos era voltada para uma
classe social especifica, ou apresentava pecas para todos 0s grupos sociais?

No final estava sendo vendido para a classe mais popular, mas nos anos
1950, 1960 quem comprava era 0s poderosos da época, ou seja, a fabricacdo era
para os grandes casarios. O custo do mosaico de calcada se equiparava ao valor de
um saco de cimento da época e do mosaico decorativo variava entre um saco e

meio a dois sacos de cimento.

- Quais sao as vantagens em se adquirir hoje um revestimento em LH?

Hoje, é sO pela arte, para dar um destaque especial para um ambiente

interno, painéis.
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Fabrica ACBM- Fabrica de Artefatos e Cimentos Boca do Monte-

Rua Belo Horizonte, n°. 125, Parque Pinheiro Machado.

- Nome do Entrevistado: Marco Antonio Bevillagua.

- Qual a data de fundacéo da fabrica?

Primeiro de novembro de 1990.

- Quem foram seus fundadores?

Os sécios: Adelmo Luchese, Almidoro Bevillaqua e Marco Bevillagua.
- Qual o nome completo da fabrica?

Ndés somos uma construtora que partiu para o ramo de tintas e para a
fabricacao de ladrilhos. A fabrica possui 0 nome fantasia “Fabrica de Ladrilhos Boca
do Monte”, porém, como todos os servigos ofertados giram em torno da construtora
€ usualmente mais utilizado “Bevillaqua e Luchese CIA LTDA”.

- H& quanto tempo a empresa produz ladrilho hidraulico?

Desde o inicio o foco sempre foi o ladrilho hidraulico para calcadas.
- Quantas séo as etapas no processo de fabricacdo e quais séo elas?

Basicamente existe uma forma que é passada um desmoldante e aplicada a
primeira camada composta de pigmento formado por 6xido de ferro. Em alguns
casos quando se usa branco se utiliza cimento branco ou p6 de marmore. Depois
vem a segunda camada com cimento e areia, e a ultima composta por cimento, areia

e um pouco de agua. Esse material € prensado e permanece na prateleira por 24

horas. Posteriormente fica imerso em agua por no minimo 1 dia, podendo

permanecer por até 3 dias. Quanto a secagem, saindo da agua o produto esta

praticamente pronto para consumo, dois ou trés dias secando ja € suficiente.
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- As cores influenciam no valor da peca ou somente a quantidade destas?

No calcamento de calcada ndo existe muita diferenca de valor, a ndo ser que
seja utilizado nessa confeccdo o cimento branco ou o p6é de marmore. Os
decorativos variam conforme as op¢des das cores, jA que o verde € considerado o
pigmento mais caro, porém, ndo 0 mais procurado e o numero de cores. O
detalhamento dos desenhos também contribuem para a valorizagcdo das pecas, ja
que existem alguns padrdes filetados ou com estreitos filetes que dependem da
habilidade e experiéncia dos artesdos para a qualidade do resultado da peca,
aumentando a complexidade e o tempo de producdo dos objetos. Dentre as cores

mais visadas estédo o vermelho o preto e o branco.

- Onde sdo confeccionados os moldes dos desenhos?

Como o foco da empresa € 0 mosaico para calcada, e bastante dispendioso

para se produzir um molde novo, todas as formas existentes sdo os antigos moldes

adquiridos da Fabrica de Mosaicos Angelo Bolsson.

- Quantos séo os padrdes disponiveis hoje pela empresa?

Devem ter aproximadamente umas 30 formas em boas condicdes.

- O desenho mais elaborado possui quantas cores?

Aproximadamente umas 5 cores.

- Existe uma tematica mais procurada hoje?

N&o existe uma preferéncia, vai do cliente olhar e se encantar.

- As pessoas que buscam LH decorativos sdo para serem utilizados em quais

espacos da residéncia (visto que antigamente eram voltados para areas frias) e de

que forma fazem a aplicagcdo, se buscam apenas detalhes em ladrilhos, como

tapetes, se misturado a outros materiais ou um assentamento continuo?
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Trabalhamos com casos de ladrilhos hidraulicos que foram aplicados na
capela de uma fazenda, em adegas, varandas externas, salas, halls de entrada de
residéncia, sendo geralmente aplicados no ambiente inteiro, sendo também
empregado como painel decorativo para parede.

- Quais as medidas mais usuais de LH?
20X20cm.

- Qual o custo de uma pega?

Um valor baseado no tempo de producdo do funcionario parte do custo de

R$60,00 o0 m2 do mosaico decorativo e de R$40,00 do mosaico de cal¢ada.
- Qual a durabilidade?

O tempo de durabilidade é de no minimo 100 anos.
- Quais as formas de manutencdo dos objetos?

Devido as caracteristicas do ladrilho hidraulico é preciso que sua manutencéo
seja de uma forma que altere 0 minimo as suas propriedades. Para isso recomenda-
se passar, quando for necesséario, uma cera incolor, resina acrilica ou silicone
liquido.

- A empresa oferece servigo de restauro para essas pecas?

N&o, apenas pecas para reposicao.

- Existe uma busca de ladrilho hidraulico para restauracéo ou prédios antigos?

N&o, nunca senti essa necessidade, a ndo ser de troca de algumas pecas.
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- Existe diferenca entre a padronagem atual da antiga?

Sim, os modelos atuais sdo mais geomeétricos, enquanto que 0s antigos sao

florais e mais elaborados.
- O cliente pode pedir um molde personalizado?

Eu ndo tenho um fornecedor de molde e como néo houve essa necessidade,
dependeria da quantidade, porém o cliente se responsabilizaria pelo custo dessa
fabricacéo, e a pec¢a permaneceria com a empresa.

- Quanto um operario fabrica de LH por més?

Fabrica em trono de 5 ou 6m? por dia do mosaico para calcada e dos

decorados cerca de 1 a 3 m2 por dia.

- A fabrica atende apenas Santa Maria ou também a regido? Quais cidades?

Santa Maria e regiéo.

- A empresa oferece um servico, onde o cliente possa visualizar como ficara o

resultado final da padronagem por ele escolhida antes do inicio da producao?

N&do, a empresa possui um catadlogo com as padronagens pintadas com
canetinha hidrocor para auxiliar na escolha dos desenhos. Com o padréo
selecionado é produzido uma pedra nas cores escolhidas pelo cliente, para que este
confirme as tonalidades produzidas.

- Quais os fatores que o senhor considera fundamental para um mosaico de

qualidade e para sua conservacao?

A matéria prima tem que estar na validade, principalmente o cimento branco e

a mao de obra especializada e experiente.
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- Quais sédo as vantagens em se adquirir hoje um revestimento em ladrilho

hidraulico?

A exclusividade, o produto artesanal, tradicional, consagrado, que poucos

ainda conservam.
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ANEXO A- Carta de apresentacao

Universidade Federal de Santa Maria
Centro de Ciéncias Sociais ¢ Humanas
Coordenagio 4
Programa de Pés-graduacdo em Patriménio Cultural
Campus Universitario — Bairro Camobi
97105-900 Santa Maria — RS
BRASIL

Carta de Apresentacio

A quem possa interessar

Apresento a aluna Marcele Della Flora Cortes, matricula
201461085 que estd regularmente matriculada neste mestrado da UFSM e
ird desenvolver pesquisa sobre a VALORIZACAO E PRESERVACAO DE
LADRILHOS HIDRAULICOS DO PERIODO ART DECO
BRASILEIRO PRESENTES EM PREDIOS E CASAS DE SANTA
MARIA/RS,

-~

Para isso, solicito sua compreensje—e p¢rmissio para a mgsma

realizar o seu trgbalho.

Prof. Denise de So

aa

Coordenadogl PPG}
enise do ouza &
Coordenadora

Patrii.onio Cultural
Siape 2086845




