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A desbarbarizacdo da humanidade é pressuposto imediato da sobrevivéncia. Este é
0 objetivo da escola, por mais restritos que sejam seu alcance e suas possibilidades
(Theodor Adorno)
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O presente trabalho de tese foi desenvolvido dentro da Linha de Pesquisa
Formacdo, Saberes e Desenvolvimento Profissional (LP1), do Programa de Pés-
graduacéo em Educacao, do Centro de Educacédo (CE), da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM). A pesquisa se desdobra a partir da seguinte problemética:
Numa época de compreenséo superficial da dor alheia, como recuperar a dimenséo
do tragico na formacéo, especialmente por aquilo que o potencial da literatura do
testemunho, considerado a partir de uma dimensao estética e pedagodgica, pode
oferecer em termos de dispositivos para o processo formativo do professor no
contexto de vida social pos-traumatico? Nesses termos, 0 escopo central da tese é:
Reaver e resignificar a dimenséo do tragico na formacéo docente especialmente por
aquilo que a forca estético-afetiva presente na obra testemunhal pode suscitar para
uma formacdo mais implicada com a humanidade do outro. Em termos mais
especificos, os objetivos sdo: a) Empreender uma critica a presenca do imperativo
epistémico-profissional no cenario da formacédo docente em detrimento da formacao
mais ampla voltada para a preocupac¢ao com a justica social, a humanidade do outro
e os direitos humanos; b) Colocar em evidéncia, a partir de bases histéricas, a
importancia do tragico para a concepcao de formacdo humana em sua significacdo
critica e estética; ¢) No que tange ao problema da formacdo humana, destacar a
imbricacéo tedrica e social entre a ideia de tragédia no sentido poético-literario e o
sentido do tragico como emanacdo da polis e da historia; d) Elucidar a confluéncia
entre a categoria da catastrofe e da expressao do tragico no ambito da estética
presente no testemunho, repensando suas implicacbes no contexto dos processos
formativos. As razbes deste trabalho se justificam pelo fato de que, antes de
assentar o foco da formacdo de professores na preocupagdo com o rol de
capacidades e habilidades operacionais necessarias ao estabelecimento da ideia de
profissionalizacdo, cremos ser vital adentrar um aspecto mais profundo e mais
essencial. Irremediavelmente isso leva a reconfiguracdo do ser docente, o qual, por
sua vez, passa, segundo as peculiaridades do tempo presente, pela busca de uma
resignificacdo do sentido do tragico na formac&o. A orientacdo metodologica da
investigagdo segue os encaminhamentos da dialética negativa, de Theodor Adorno.

Palavras-chave: Tragico; Formacdo docente; Testemunho; Afetacdo estética;
Humanidade do outro
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This thesis was developed within the Research, Training, Knowledge and
Professional Development Line (LP1), of the Postgraduate Program in Education, of
the Education Center (CE), of the Federal University of Santa Maria (UFSM). The
research unfolds from the following problematic: In a time of superficial
understanding of the pain of others, how to recover the dimension of the tragic in
teaching training, especially for what the potential of the literature of testimony,
considered from an aesthetic and pedagogical dimension, can offer in terms of
devices for the training process of the teacher in the context of post-traumatic social
life? In these terms, the central aim of the thesis is: To recover and resignify the
dimension of the tragic in teacher training, especially by what the aesthetic-affective
force present in the testimonial work can lead to in a formation that is more involved
with the humanity of the other. In more specific terms the objectives are: a) To
undertake a critique of the presence of the epistemic-professional imperative in the
scenario of teacher training, to the detriment of the broader training focused on
concern for social justice, humanity on the other and human rights; b) To highlight,
from historical bases, the importance of the tragic to the conception of human
formation in its critical and aesthetic significance; c) Regarding the problem of human
formation, highlight the theoretical and social imbrication between the idea of tragedy
in the poetic-literary sense and the tragic sense as emanation of the polis and
history; d) To elucidate the confluence between the category of the catastrophe and
the expression of the tragic within the aesthetics present in the testimony, rethinking
its implications in the context of the formative processes. The reasons for this work
are justified by the idea that before setting the focus of teacher training in the concern
with the list of skills and operational skills necessary to establish the idea of
professionalization, we believe that it is vital to enter into a deeper and more essential
aspect. Irremediably this leads to the reconfiguration of the teaching being, which, in
turn, goes, according to the peculiarities of the present time, through the search for a
re-signification of the tragic sense in the formation. The methodological orientation of
the investigation follows the directions of the negative dialectic of Theodor Adorno.

Key-words: Tragic; teacher training; testimony; aesthetic affection; humanity on the
other
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ESCLARECIMENTOS INICIAIS

O trabalho de tese ora apresentado € uma contribuicdo teorico-pratica ao
campo da formacédo de professores e se desdobra na perspectiva da Filosofia da
Educacdo. Essa cumpre a sua funcéo critica na medida exata em que pensa o0
tempo presente e extrai reflexdes para realizar o fendmeno educativo. Assim, pensar
a educacdo, em especial o sentido da escola e da formagédo docente diante das
realidades contemporaneas, implica, sobretudo, compreender que a época atual vive
sob os efeitos de um século dito “pds-traumatico” (FELMAN, 2000). Nas
circunstancias hodiernas da vida social essa questdo representa uma condicao
necessaria para exercer a docéncia com autoesclarecimento pedagaogico.

Nesses termos, € preciso sublinhar que o progressivo aumento do
aguecimento global; a ocupacéo populacional desordenada em areas de riscos, nas
regides periféricas das cidades; a crescente violéncia urbana e a persisténcia de
conflitos armados de natureza étnico-politica, espraiados pelo mundo a fora, ndo s6
tém solapado a vida contemporanea, como tém concorrido para instituir o trauma e a
catastrofe como elementos constitutivos do cotidiano.

Essa diagnose representa uma tonica caracterizadora da vida social, inserida
no contexto da modernidade do século vinte, que ainda se faz fortemente presente
neste inicio de novo milénio. Podemos dizer que as peculiaridades da sociedade
deste “tempo” s@o representativas também de diagndsticos especificos de certos
autores, focados em diferentes perspectivas epistemoldgicas, como: “Mal-estar na
civilizagao” (Sigmund Freud); “Era da catastrofe” (Eric Hobsbawm); “Sociedade de
risco” (Ulrich Beck) e “Sociedade da sensacao” (Christoph Turcke). Esses
diagnésticos tém como ponto comum mostrar a existéncia de uma racionalidade que
reduziu o valor insuplantdvel da vida humana a um aspecto numérico ou
guantitativo, no qual o sujeito se encontra num estado de permanente temor.

Na tentativa de abordar a génese desse problema, em termos histéricos e
filosoficos, a partir de Habermas (1990), € possivel compreender que nao foi apenas
a profanacdo da cultura que Max Weber descreveu do ponto de vista da
racionalizacdo, mas principalmente o desenvolvimento das sociedades modernas. O

sujeito envolto nesse processo ndo sO se deparou com o esfacelamento da
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metafisica e dos referenciais teoldgicos do mundo, como também passou a viver
num mundo de incertezas e insegurangas. Agora o “‘trauma” ocasionado também
pela passagem da cosmovisao teologico-metafisica a razdo instrumental se estende
a um mundo contemporaneo vitimado pelos efeitos da racionalidade que, além de
“desencantar o mundo,” se esqueceu da condicdo humana'; ou seja, esqueceu a
consideracao pela humanidade do outro. Podemos entender que essa problematica
constituia a centralidade da obra de Theodor W. Adorno. Dai por que, para esse
autor, “a exigéncia de que Auschwitz ndo se repita é a primeira de todas para a
educacado” (ADORNO, 2003, p.119).

As causas do terror sdo reacendidas toda vez que uma barbarie se repete no
cotidiano. E isso sempre levanta o problema da compreensao da catastrofe. Porém,
a percepcao dessas questdes esbarra na banalizacdo do modo como as imagens da
dor e da violéncia sdo discutidas. Portanto, muitas vezes, para a opinido publica
geral, esses acontecimentos pertencem ao campo do “natural”. Nado ha muita forga
reflexiva para engendrar uma compreensdo critica das acfes humanas na
manifestacdo da barbéarie, a ponto de extrair dela um saber catartico num sentido
tragico, para nao reincidéncia do mal. Para abordar essa problematica, em termos
filoséficos de fundo, no contexto filosofico educacional, nossa estratégia é buscar a
imbricacéo entre a importancia do fundamento da licdo formativa resguardada ja na
tragédia antiga — cuja expressdo € absurdamente reduzida na sociedade
contemporanea, em grande parte, por conta dos meios midiaticos — com a
possibilidade de um novo sentido do tragico com outra for¢a educativa a altura das
peculiaridades sociais do tempo presente. Essa outra forca educativa do tragico
invoca a capacidade mobilizadora dos sentimentos, conforme nos indica Hermann
(2010), que ultrapassa acdes assentes na convicgao e crenga no racional, as quais
deixam de lado as dimensdes da sensibilidade e da intuicdo. Nessa mesma linha,
seguindo o pensamento de Nussbaum (2009), podemos dizer que a for¢ca educativa
do tragico provém do peso que as emocgles tragicas tém para o aprendizado

humano.

! Ver HUSSERL, Edmund. A crise da humanidade Européia e a Filosofia. Porto Alegre:

Edipucrus,1996.
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Karel Kosik (1995) escreveu que a grande descoberta do escritor tcheco
Franz Kafka foi destacar que a época moderna era hostil ao tragico, por isso tratou
de bani-lo e instituiu no seu lugar o grotesco. A pergunta que ainda persiste € se nos
tempos atuais seria possivel o tragico. Seu potencial de formacédo, numa
perspectiva mais ampla, foi discutido por autores como Hegel, Kierkegaard e
Lukacs. Embora a ideia de pensar a educacdo na dimensao tragica da existéncia ja
tenha aparecido de algum modo no pensamento pedagdgico brasileiro, nas
reflexdes de Paulo Freire sob a denominacao de “O sentido dramatico da educagao”
— ideia essa apoiada na obra O sentimento tragico da vida, do pensador espanhol,
Humberto de Unamuno — ainda assim, ha uma grande distancia nos dias atuais
entre a dimensao do tragico na formacéao e a tarefa educacional.

Viver numa época que se expressa mais pela superficialidade de opiniées do
que pelo tragico implica, inequivocamente, incorrer na semiformacdo (ADORNO,
1996), exatamente naquilo que, em suas causas de fundo, foi um dos grandes
mobeis fundamentais para a existéncia dos campos de concentracdo no passado e
no presente. Assim, toda vez que falarmos em sentido do tragico na formacéo, nos
estamos fazendo alusdo a um componente vital da formacdo que remete a
preocupacdo com a humanidade do outro. Esse sentido se cumpre ao sermos
afetados pela dor do outro como outro de nés mesmos, “pois a tragédia contém um
ethos, cujo carater formativo esta na possibilidade de produzir efeito sobre nés mais
do que os principios abstratos” (HERMANN, 2010, p. 18). Ademais, nhum tempo
desprovido dos andaimes metafisicos, o trdgico ganha uma nova significacdo e
importancia para vida em sociedade.

Nesse forum de discussdo ha duas posicdes para a educacdo: ela pode se
emudecer e se resignar, recaindo entdo num estado de inocuidade e de afirmagao
adaptativa a uma suposta inexorabilidade desta época; ou ela pode se reverter em
face desse tempo historico, no qual coexistimos com as catastrofes, e assim
reconfigurar novas respostas e posturas de compreensao frente a necessidade de
auxiliar a evitar o mal e se implicar de modo afetivo-emocional com a dor humana.
Nessa linha, no campo da sociologia politica e da literatura ja estdo ocorrendo
algumas iniciativas promissoras, como € o0 caso, por exemplo, citado pelo autor
espanhol, Antonio Gomez Ramos (2005) a respeito de Imre Kertézs (sobrevivente
dos campos de concentragdo de Auschwitz) de converter o Holocausto em um valor

cultural. Nesse mesmo horizonte de discussdo, Bauman (1999, p.64) explica que:
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“Agora o holocausto tem sido cada vez mais discutido, mas principalmente em
termos do passado, muito menos em relacdo a futuros holocaustos potenciais ou a
nossa capacidade de realizar o exterminio em massa”. E dentro desse panorama
gue a chamada literatura de testemunho pode representar uma nova suficiéncia aos
processos formativos especialmente dos professores, sobretudo no que concerne a
uma busca pela restauracdo ou resignificacdo de um novo sentido do tragico na
época contemporanea.

Assim sendo, que implicacbes ou consequéncias esses acontecimentos tém
para os processos formativos na atualidade? Diante desses fendmenos, inerentes a
vida cotidiana das sociedades modernas avancadas, qual é o papel a ser assumido
pela educacao, sobretudo nas propostas de formacdo docente? Essas questdes nos
recolocam novamente, de uma maneira muito especial, em face da Il tese de Marx
(1984) sobre Feuerbach- A tese que trata da necessidade de educar o proprio
educador. Pois o educador é a priori “instruido”, mas nem sempre é “educado” em
vista dos desafios e necessidades dos homens, mulheres e criancas de seu tempo
atual. Cabe ainda questionar “se em um século pdés-traumatico, um século que
sobreviveu a catastrofes historicas impensaveis, teriamos aprendido algo ou existiria
algo que deveriamos aprender sobre educagdo, que ndo sabiamos antes”
(FELMAN, 2000, p.15)?

Na educacao, diferentemente da filosofia hegeliana, o “v6o do Passaro de
Minerva” nunca pode chegar depois, sob pena de as consequéncias serem
irreversiveis. Precisamos nos voltar para o tempo presente, projetando um futuro
menos “traumatico”. A esse proposito, tem muita pertinéncia a proposicao
pedagodgica kantiana referente a busca futura constante do “ideal de perfectibilidade
humana” (KANT, 1999). Essa proposi¢cdo reserva uma tarefa primordial para a
pedagogia. Para tal empreendimento, acreditamos que o testemunho filosofico de
Adorno, a respeito de uma educacdo pos-Auschwitz, resguarda subsidios tedricos
proficuos para essa empreitada, sobretudo quando tivermos que pensar as bases
normativas e os meios dos processos formativos, especialmente daqueles que se
dedicam a educar as novas geracdes. Ha necessidade de repensar um tempo em
gue héa poucas respostas da educacao no sentido de educar para a néo reincidéncia
na barbarie, principalmente pela distorcdo do trdgico no qual equivocadamente
desastres e catastrofes ficam restringidos ao ambito das causas de ordem técnica, e

portanto entendidos como eventos comuns e naturais.
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Essas preocupacdes, em seus termos efetivos, passam ao largo das politicas
da formacao docente no Brasil, dado que, em contrapartida aos desafios suscitados
pelas sociedades complexas, a reflexdo acerca do sentido da formacdo tem se
exaurido frente ao imperativo de uma agenda cuja marca central é apostar todas as
forcas no postulado da profissionalizagdo (BRASIL, MEC, RFP? 2002)3
principalmente numa dimensao epistémica operacional. Tal proposta ndo consegue
abarcar a complexidade do fendmeno educativo nas circunstancias de abalo em que
se encontram os referenciais da formacao, num contexto no qual a dor do outro e os
elementos condicionantes das catastrofes ganham, n&o raro, uma denotacao trivial.
Essa ocorréncia ndo € sé manifestacdo da espetacularizagdo midiatica como
também se constitui como uma espécie de consenso quase naturalizado.

Esta cada vez mais evidente certa fragilidade das politicas de formacéao
docente baseadas na agenda da profissionalizacdo, quando nessa concepcgao o
sentido da formacdo se move mais pela necessidade de operar saberes e
capacidades do que pela implicacdo pessoal com a dor alheia e preocupagdo com a
“sobrevivéncia da humanidade” (FROM, 1966). N&o seria por outra razdo que esse
processo formativo € manifestacdo sintomatica da tendéncia atual de apego a
representacdo grosseira e simplificada da docéncia e sua importancia, em prejuizo
de uma consciéncia do seu potencial nesse contexto.

A vista do exposto, a problematica central deste trabalho consiste em
perguntar: Numa época de compreensao superficial da dor alheia, como recuperar a
dimensdo do tragico na formacdo, especialmente por aquilo que o potencial da
literatura do testemunho, considerada a partir de uma dimensdo estética e
pedagdgica, pode oferecer em termos de dispositivos® para o processo formativo do
professor’ no contexto de vida social pés-traumatico? Nesses termos, 0 escopo

central deste projeto de tese é: Reaver a dimenséo do tragico na formacéo docente

2 Referenciais para Formagcéo de Professores.

® Muitos aspectos dos Referenciais para a Formacdo de Professores estdo situados no ambito de
competéncias prescritivas vindas de instancias externas e ndo necessariamente de dentro das
esferas da experiéncia docente na escola basica, pois antes a sua @génese esta ligada a
necessidades formativas dos alunos requeridas pelo mundo do mercado de trabalho. Dai que essa
distorcdo da profissionalizacdo venha de determina¢des externas ao préprio campo educacional.

* O vocabulo dispositivo € compreendido, aqui nesse contexto de pesquisa, estritamente como
medium.

®> O foco basicamente é a formacéo inicial do professor dos cursos de licenciatura da educacéo
basica, embora essa problematica tenha implicagbes também para outros niveis e instancias
formativas. Isso se deve ao fato também da pesquisa se situar nos fundamentos filoséficos da
formacédo docente.
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especialmente por aquilo que a forca estético-afetiva presente na obra testemunhal
pode suscitar para uma formacé&o mais implicada com a humanidade do outro. Em
termos mais especificos os objetivos sdo: a) Empreender uma critica a presenca do
imperativo epistémico-profissional no cenario da formacao docente em detrimento da
formacdo mais ampla voltada para a preocupagdo com a justica social, a
humanidade do outro e os direitos humanos; b) Colocar em evidéncia, a partir de
bases histéricas, a importancia do tragico para a concepcéo de formacdo humana
em sua significacdo critica e estética; ¢) No que tange ao problema da formacao
humana, destacar a imbricacdo tedrica e social entre a ideia de tragédia no sentido
poético-literario e sentido do tragico como emanacdo da histéria; d) Elucidar a
confluéncia entre a categoria da catastrofe e da expressado do tragico no ambito da
estética presente no testemunho, repensando suas implicagcbes no contexto dos
processos formativos.

Nesses termos, cabe retomar os passos do desdobramento da investigacao:
Diante das circunstancias atuais, boa parte das coisas que ainda sao dignas de
fruicio em termos de formagdo cultural no contexto das sociedades modernas
avancadas sao arrastadas pela superficialidade de opinides e visdes de mundo
assentes em generalidades do sempre igual; trata-se de um reflexo da
pseudoindividualidade. Isso representa a esfera da semiformacdo como tendéncia
social imperativa, que aos poucos se desdobra na forma de barbarie. E um cenario
sintomatico da auséncia do tragico, isto é, daquela categoria referente a
autodeterminacdo do sujeito frente as injusticas, a qual resultava em resisténcia e
autonomia. Inclusive, historicamente, ele era também o alento de refor¢co do
chamado eu social. Humanamente, o tragico sempre foi uma dimensao vital da
formacdo, posto que € uma categoria estético-expressiva da dor e sofrimento
humano que conjuga uma preocupacado afetiva com o outro, por conta disso ocorre
uma descentracdo de si como experiéncia mimésica do ndo-eu no outro. Portanto,
trata-se de reaver a possibilidade do tragico no tempo presente (horizonte onde se
situa a problematizacdo da pesquisa).

Essa dimensdo da formacdo € fundamental para a educacdo e para 0s
processos de escolarizacao, por isso ela recai como imprescindivel para a formacao
docente, sobretudo num tempo pés-traumatico, no qual a naturalizacado da barbarie
vem sendo uma constante. Pensar a formagdo do professor em direcdo contréria

significa se debater com uma racionalidade técnica hegemdnica no campo docente
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sob a ideia da profissionalizacdo, distorcida pelo viés neoliberal, a qual se reduz,
nessas condigcbes, apenas a conhecimentos especializados de técnicas e
competéncias operacionais (capitulo I). Reaver entdo a dimensdo do tragico, em
especial na formacgédo docente, requereu nessa investigacdo pautada pela dialética
negativa (orientagcdo metodoldgica), a construcdo de uma constelacdo histérico-
conceitual do tragico (capitulo Il e IV); sobretudo nos momentos decadentes e
catastroficos da historia (virada; capitulo 11l e V).

Através do referencial adorniano, em termos filosoficos de fundo,
encontramos elementos na tematizacdo do nédo-idéntico que permitem entendé-lo
como substancia da experiéncia efetiva do tragico na histéria, posto que ele “paga o
preco” por determinar-se frente a violéncia do universal que ndo respeita o valor das
propriedades individuais e singulares do ente ou do sujeito. Por conseguinte, ele
enfrenta uma situacdo diletante: subsumir ou autodeterminar-se? E a resposta do
nao-idéntico € uma negacao que resiste a sintese (capitulo 1V).

O nd&o-idéntico ndo se coaduna com as classificagdes conceituais, por essa
razao € na estética que encontra guarida. No caminho dessa investigacéo a estética
adorniana se constituiu como base da experiéncia mimésica do tragico. Por ela é
que se torna possivel descentrar-se de si em direcdo ao outro e a encontrar
esclarecimentos para compreender como nos situar em face daquilo que nao
experienciamos e de que sO teremos noticias pela voz do outro. Dai por que a
literatura do testemunho como narrativa da dor e das catastrofes humanas presentes
na historia, especialmente pela exacerbacdo da violéncia de Estado, apresentou-se
neste trabalho como uma estratégia metodolégica que pode se instituir como
dispositivo (medium) da formagdo docente na medida em que ela enseja
possibilidades para reaver e resignificar a dimenséo do tragico na formacéo através
do potencial mimético que suscita. E com o testemunho que leitor ou contemplador
assinam uma espécie de contrato com a obra, esteticamente falando. E nesse
momento ocorre a chamada cumplicidade catéartica em virtude da afetacéo estética
emanada das dores da figura tragico-testemunhal, € isso pois que pode auxiliar a
assentar a formacgéo voltada na preocupagcdo com a humanidade do outro. Nesse

jogo residiria entdo uma espécie de dispositivo tedrico-pratico da formacdo de
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professores® em tempos dificeis (capitulo V). As possibilidades de repensar
encaminhamentos para a educacgao e a formacéo ndo estdo nem na transcendéncia
metafisica nem no realismo cientifico-tecnoldgico; seguindo as problematizaces
adornianas estdo na experiéncia histérica, mais precisamente nas licdes formativas
que podem ser extraidas dos destrocos da histéria (Virada; capitulo IV, V e

Concluséo).

Encaminhamento metodoldgico
O caminho metodoldgico investigativo desta pesquisa de cunho tedrico-

bibliografico segue pautado por uma linha de preceitos situados na concepc¢do da
dialética negativa adorniana (ADORNO, 2009, 2010; PUCCI, 2012). Nessa, 0
desdobramento dialético ndo ocorre nos termos de um fim resolutivo com sintese,
mas de uma tensdo que preserva a consciéncia dos contrarios, coibindo a
reconciliacdo injusta do sujeito e do objeto. A titulo de exemplo, isso pode ser
ilustrado como forma de contrapor a realidade social obstinada pela reproducao do
mesmo, do equivalente universal no valor de troca. Pois a supressdo do outro nas
catastrofes também esta ligada a unidade do consumo expressa no estado de
coisas atual, no qual a vida do outro pode ser cambiavel. Isto é: para todo o tipo de
perda existe uma indenizacdo correspondente. Contra essa unidade, a dialética
negativa “se esforga por colocar no lugar do principio de unidade e do dominio
totalitario do conceito supraordenado a ideia daquilo que estaria fora do encanto de
tal unidade” (ADORNO, 2009, p. 8). Ou seja, ela despende uma consideracao pelo
diferente. Adorno (2009) empreendeu, entdo, o principio da nao-identidade,
impedindo um reducionismo tanto subjetivista como objetivista, que pode ensejar a
dissolugéo do particular no universal. Essa outra concepg¢éo dialética luta contra a
sobrepujanca com que o conceito se impde frente ao real. Dai por que 0 seu nucleo
€ “o confronto entre a verdade do conceito e a falsidade de sua realizagao concreta”
(ZUIN, 2012, p.32).

A dialética negativa de Adorno nasce de um embate com a dialética idealista
de Hegel, porém afirma a sua forca mais na mediacéo e na negatividade do que na
positividade da sintese. Para Adorno, ha verdades nao ditas que ficam de fora,

refugadas, quando se consolida o0 momento afirmativo no processo do movimento

® 0 foco ¢ a formacéo inicial do professor nos cursos de licenciatura, mas as proposi¢cdes gerais
resultantes da pesquisa encontram pertinéncia também para a formacdo continuada e para o
professor do ensino superior das licenciaturas no trabalho pedagégico com os académicos.
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dialético. Assim foi com o curso da histéria do mundo, pois, para construir uma
unidade sintética “evoluida de civilizagado”, muitos povos tiveram de ser dizimados no
decorrer dos ultimos séculos ou ficaram a margem e a sombra da cultura tida como
exemplar e referencial. A violéncia colonizadora contra negros, indios e mesticos no
continente americano é representativa da totalidade de uma dialética que néo
reconhece o seu contrario, sendo como resto magro. O particular ndo €, nessas
condicbes, mais do que uma farpa de deformidade para o espirito absoluto
hegeliano.

Mas Adorno em nenhum momento suprime a valiosa contribuicdo do autor
da Fenomenologia do Espirito. No dizer de Pucci (2012), o fildsofo frankfurtiano esta
com Hegel e contra Hegel, dado que na concepc¢do adorniana (2009) a expressao
dialética negativa quer subverter a tradicdo, libertando a dialética de sua natureza
afirmativa, mas sem perder nada em determinagdo. Seu empreendimento quer
ultrapassar o conceito através do proprio conceito, ou seja, ‘o conceito pode
ultrapassar o conceito, 0s estagios preparatérios e o toque final, e, assim, aproximar-
se do ndo-conceitual” (ADORNO, 2009, p.16,17).

Embora a ideia de negatividade atravesse uma parte consideravel das obras
de Adorno, especialmente na Minima Moralia, 0os elementos constitutivos de sua
abordagem metodoldgica se encontram expostos de modo mais pontual no capitulo
Dialética negativa: conceitos e categorias, de sua obra mestra. J4 na pesquisa em
educacdo, a metodologia da dialética negativa ndo € algo novo na histéria do
conhecimento pedagdgico, o proprio Adorno (1996) é quem exemplifica isso em “A
teoria da semicultura”. Esse texto é para Bruno Pucci (2012, p. 2): “um modelo de
utilizacdo da metodologia dialética negativa na educacéo.” As consideracfes desse
trabalho reforgam a sustentacdo do referencial metodoldgico de nossa pesquisa.

Dentre as varias categorias constitutivas da abordagem metodolégica de
Adorno, o curso investigativo se apoiara em duas, consideradas por nos centrais
para os propoésitos aos quais se destina este estudo, a saber, ‘0 duplo sentido do

conceito” e “ideia de constelagéao”.

E para realizar essa facanha de ir além do conceito através do préprio
conceito, Adorno se utiliza de diferentes elementos tedrico-
metodoldgicos; e o duplo sentido do conceito € um deles. Para o
frankfurtiano, um mesmo conceito deve ser abordado em um registro
ao menos bidimensional, em que polos opostos se tensionem na
perspectiva de expressar mais 0 objeto e o conceito também. A
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dialética se garante enquanto permanente tensdo entre o
pensamento, que € abstrato, universal e a realidade, que é
contraditéria, antagénica; os dois lados do conceito sdo expostos e,
simultaneamente, confrontados entre si na tentativa de pensar o que
Ihe escapa (PUCCI, 2012, p. 6).

Nesse sentido, s6 se pode ir para la do conceito, onde reside o néao-
conceitual, paradoxalmente, pelas préprias vias conceituais. Essa “jogada tedrica” se
perfaz na tensdo do conceito daquilo que € em termos ideais, contraposto ao que
nao € e esta expresso na realidade concreta. Na tensdo entre ambos preserva-se
aguilo que escapa nas pretensdes afirmativas a propésito de um ente.

A utilizacdo dessa categoria no campo das reflexdes pedagodgicas €
exemplificada por Pucci no modo como Adorno inicia a busca do sentido do

conceito-chave de seu ensaio A teoria da semiformacéo:

utilizando-se do “duplo sentido do conceito”, contrapde os dois
elementos que, ao mesmo tempo, constituem a ideia de “formacgéo”: a
autonomia do espirito e a adaptacdo ao contexto em que se vive. E
faz isso negativamente, questionando a fetichizagcdo de um momento
e/ou do outro (PUCCI, 2012, p. 14).

Essa grande proficuidade do pensamento tedrico adorniano a pesquisa em
educacado se assenta no fato de que, na sua concepcédo, “ndo se pode hipostasiar
nem um e nem o outro, nem 0 conceito e nem o objeto, nem a totalidade e nem os
elementos. E da friccdo entre os dois que a forca da filosofia brota” (PUCCI, 2012,
p.8). Assim o tempo histérico em suas contradi¢es constitui a base na qual se
assenta o entendimento critico do conceito.

Quanto a categoria da “constelagao”, inspirado em Walter Benjamin e Max

Weber, diz Adorno que:

Somente um saber que tem presente o valor histérico conjuntural do
objeto em sua relacdo com 0s outros objetos consegue liberar a
histéria no objeto; atualizacdo e concentracdo de algo ja sabido que
transforma o saber. O conhecimento do objeto em sua constelacédo é
0 conhecimento do processo que ele acumula em si. Enquanto
constelagcdo, o pensamento tedrico circunscreve o conceito que ele
gostaria de abrir, esperando que ele salte, mais ou menos como 0s
cadeados de cofres-fortes bem guardados ndo apenas por meio de
uma unica chave ou de um Unico nimero, mas de uma combinacgao
numérica (ADORNO, 2009, p. 141-142).



20

7

A constelacdo é o0 encadeamento de ideias cujas posicdes e modos de
desdobramento se ramificam numa composicao especifica a tal ponto de lancar luz
sobre o objeto. Essa combinacdo representa a codificagcdo para a compreensao
critica acerca da coisa ou fendbmeno. Pucci (2012) explica que, na concepcao tedrico

metodoldgica de Adorno, a ideia de constelagdo representa aquilo que

ilumina o que ha de especifico no objeto e que ndo é levado em
consideragdo pelo conceito no processo de conhecimento; isso
porque as constelacdes sO representam de fora aquilo que foi
amputado pelo conceito do seu interior. Quando 0s conceitos se
reinem em forma de configuragdo em torno do fendbmeno a ser
conhecido, eles alcancam por meio do pensamento aquilo que o
conceito extirpou de si (p. 9).

E justamente essa a dimensio da constelacio, para Adorno (2009), isto €,
uma reunido de conceitos em torno de um conceito central, destinados a esclarecer
aquilo a que ele remete. Na esteira dessa ideia, Pucci (2012) afirma que Adorno
destacou o conceito de “mercadoria”, de Marx, como representativo de uma
configuracdo marcante e clareadora das contradicbes em voga na época, cujas

“luzes interpretativas” ainda encontram profunda pertinéncia para os dias atuais.

Com base nas categorias elucidadas acima, o presente trabalho tem seu
instrumental de pesquisa delineado para a empreitada investigativa que ora se
apresenta. Assim, levaremos em conta que “a perfeita negatividade, uma vez
encarada face a face, se consolida na escrita invertida de seu contrario” (ADORNO,
1992, p. 216). Dai por que “o pensamento também precisa, para ser verdadeiro, hoje
em todo caso, pensar contra a si mesmo” (ADORNO, 2009, p. 302). E no bojo
dessas discussbes que o pensamento educacional precisa se voltar para uma
profunda reflexao referente aos seus fundamentos — contra, até mesmo, o “realismo”
de seu proprio tempo: pois ndo estariamos incorrendo novamente no grave erro de
reincidirmos na “alegoria de Auschwitz,” a propor¢cdo que as politicas oficiais da
educacdo apostam todas as suas for¢cas na consolidacdo da razao epistémica junto
aos alunos? N&o estariamos incorrendo nesse erro também quando é reduzida a
idéia de formacdo a profissionalizagdo, ou quando a restringem ao rol de
principios e capacidades cognitivo-operacionais voltados para organizar o ensino?
No horizonte de discusséo desta pesquisa, iSSo hao seria uma aposta na isencéo de

implicagdo ontolégica com os desafios da profissdo no contexto atual? N&o estaria
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mais do que na hora de os modelos formativos da docéncia reencontrarem um forte
ponto de apoio situado numa educacdo engajada para a profunda consideracao da
humanidade do outro?

Nesse sentido, a propoésito da delimitacdo da questédo central do estudo, cabe
entdo primeiramente estabelecer os passos desse processo investigativo. O
horizonte em que reside o problema norteador se situa no campo da formacéo de
professores e sua abordagem é servida pela Filosofia da Educacdo. Por
conseguinte, considerando o contexto pés-traumatico, € incumbéncia do primeiro
momento da pesquisa estabelecer relacdes entre o problema da catéstrofe humana
com o campo formativo da docéncia. Em seguida, colocar em evidéncia que uma
formacdo voltada para a implicacdo com a dor do outro se encontra barrada pelo
avanco hegemaonico de tendéncias tecno-profissionais, no cenario educacional. Para
tanto serd utilizada a categoria do duplo sentido do conceito, jogando com a tenséo
presente na bidimensionalidade dos polos interdependentes: “profissionalizagéo” e
“formacdo em sentido amplo” como uma faceta simétrica necessaria ao processo
formativo da docéncia num tempo em que a consideracdo pelo outro e sua
humanidade se fazem mais do que emergenciais. A ideia é discutir essa tensdo num
modelo formativo de educacdo poOs-Auschwitz, ja enfatizando nessa discussédo a
importancia da estética.

No segundo momento da pesquisa, utilizando a categoria da constelagao,
nossa estratégia é desdobrar, como uma espécie de “tipo ideal” weberiano, a partir
de bases histéricas, o sentido do tragico, o qual se encarrega de “lancar luz” na
concepcao de formacdo humana em sua significacdo critica e estética. A
composicao dessa constelacdo se volta para iluminar a imbricacdo teodrica e social
entre a idéia de tragédia no sentido poético-literario e o sentido do tragico emanado
da historia e da polis.

A terceira fase da pesquisa pretendeu construir 0 momento mais propositivo
do trabalho. Nessas condi¢cdes, ainda nos apoiando na idéia de constelacao,
criamos uma configuracdo conceitual em torno do testemunho pensado como uma
nova significagdo da figura tragica. A ideia foi apresentar como dispositivo de
formacdo o potencial da literatura de testemunho no que tange a resignificacdo do
sentido do tragico como base da docéncia no contexto pds-traumatico. Para tanto, a
investigacdo se deteve nas obras: E isto um Homem? de Primo Levi (testemunho da

shoah) e Meu nome € Rigoberta Menchu, e assim nasceu minha consciéncia, de



22

Menchd, transcrita por Elizabeth Burgos (testiménio latinoamericano). A ideia basica
consistiu em trazer a tona o que elas suscitam em suas narrativas da dor e da luta
tragica contra a violéncia do mais forte.

Assim sendo, o objetivo foi destacar algo a “mais” que podia ser percebido no
pathos emanado da estética tragico-testemunhal, dado que esse € o caminho que
permite a imbricacdo entre mimese e racionalidade. Isso, por sua vez, leva a
construcdo de uma constelagcdo especifica montada em funcdo das muitas
“‘evocacdes estético-afetivas” que foram depreendidas na contemplacao e reflexao
da obra. Portanto, ndo nos detivemos exatamente em andlises dos testemunhos, no
sentido restrito do termo, mas em “evocacdes estético-formativas” emanadas do
relato testemunhal, dispostas na forma de constelacao.

Em vista dos passos elucidados anteriormente € que segue 0 movimento da
nossa pesquisa, contudo isso néo significa que o desenho do curso da perquiricao
esta focado em momentos estanques. Ao contrario, assim como da paleta de uma
aguarela é possivel extrair uma infinidade de pinturas, as “cores” deste trabalho ja
estdo dispostas e a obra se delineia no seu préprio devir. Desse modo, em termos
sintéticos, a pesquisa em questdo desdobra-se a partir de uma problematica que se
da na imbricacdo entre os desafios do tempo presente, em especial a questdo das
catastrofes humanas extensivas a auséncia do sentido do tragico e o ser docente no
contemporaneo (0 que leva a educacdo dos educadores em face dos desafios
correntes).

Por conseguinte, educar o proprio educador apenas na agenda epistémico-
profissional soa deficitario e tecnicista frente as complexidades dos fenémenos
sociais dos centros urbanos, afetados continuamente pelo trauma e auséncia de
compreensao do sofrimento humano. Ha certos aspectos da formacao que escapam
aos quesitos dos saberes profissionais e se situam naquilo que pode ser chamado
de consciéncia tragica (implicacdo com a dor do outro). Essa poderia ser
considerada uma dimensao mais “subterranea” da formagao, por ser de cunho
ontolégico e ndo somente epistémico. A tese é a de que a literatura de testemunho
teria potencial suficiente para se estabelecer como dispositivo auxiliar do processo
formativo do professor voltado ao reencaminhamento do sentido do tragico na
formacgéo, portanto mais sensivel aos acontecimentos em que a humanidade do

outro é colocada em risco.



CAPITULO |
FORMACAO DOCENTE EM FACE DA EPOCA POS-TRAUMATICA

O presente capitulo tem por objetivo tematizar o problema da formacédo
docente em face de um diagnéstico de época assim chamado de “tempos poés-
traumaticos”. A pertinéncia de novos encaminhamentos do processo formativo do
professor passa por essa ordem de necessidade, se for pretendida uma acepcao
critica com vistas a uma configuracao afinada a problematica dos direitos humanos.
Como herdeiros da era da catastrofe, considerando o &mbito da educacéo, restaria a
nos repensar rotas diferenciadas para o empreendimento formativo-educacional
engajado numa linha filosofico-pedagdgica de nédo reincidéncia ao terror. Os
primeiros desafios tedricos para essa empreitada no que tange especificamente a
guestdo da docéncia, se voltam para o esclarecimento de saber qual a ideia que
predomina sobre a formacdo do professor, especialmente a inicial, ho momento
histérico atual do pais. A par dessa demanda, as linhas do nosso trabalho indicaram
uma concepc¢ao sob a designacao de profissionalizagdo, que embora tenha trazido
alguns avancos, ao se distorcer por um efeito de retroanulacéo politica, passou a ter
um parentesco com a semiformacédo. Por conseguinte, torna-se cada vez mais dificil
exercer a docéncia com autoesclarecimento pedagdgico, posto que fica reduzida a
compreensao critica do sofrimento humano, uma vez que ela nédo é tdpico
fundamental presente na pauta do leque de dimensdes da formacdo de moldes
instrumentais. Por essa razdo, a prioridade de uma educacédo afeita ao que
propdem os direitos humanos € proporcionalmente enfraquecida na medida em que
avanca a hegemonia do modelo da profissionalizacdo, especialmente pela sua
aproximacdo ‘as tendéncias internacionais da globalizacdo situada numa agenda
neoliberal. Nesse sentido, “a auséncia de pensamento sobre a dor do outro” constitui
um sintoma do imperativo de distor¢cdo da profissionalizacdo nas bases do discurso
oficial da formacgdo dos docentes. Quando o assunto é direitos humanos, esse
modelo formativo hegemonico do professor, em que paira a racionalidade técnica,

precisa ser contraposto por uma proposicao de natureza estética no sentido de dar
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amparo a uma base axiologica de implicacdo afetivo-emocional com a humanidade

do outro.

1.1 Consideracg®es iniciais a propoésito do tempo pos-traumatico

Do ponto de vista da historia moderna, a manifestacdo do trauma consistia
sempre num tempo de pés-guerra. O emudecimento dos soldados que retornaram
das trincheiras da primeira guerra mundial configura um diagnostico largamente
conhecido como transtorno de estresse pos-traumatico — o “coracdo de soldado”. E
nessa esfera de configuracdo da vida social no século XX que nasce o conceito de
“‘neurose de guerra” (HERMAN, 1992), o qual foi reforcado com a publicacdo de
“‘Neuroses de Guerra”, de Kardiner, em 1941. Essa ideia foi retomada por Chaim
Shatan e Robert J. Lifton (1976) para dizer que tanto os sobreviventes dos campos
de concentracdo quanto os sobreviventes de acidentes, incéndios e queimaduras
[como, por exemplo, o ocorrido na Boate Kiss, em Santa Maria, RS] podem
apresentar um quadro sintomatico comum, como: Vvigilancia permanente,
hipersensibilidade a qualquer tipo de ameaca do meio social e embotamento
emocional. A extensdo dessa ideia em uma escala social mais ampla, é resultado da
frequéncia e intensidade com que a violéncia urbana, os desastres naturais e 0s
acidentes de toda ordem vém se repetindo e se intensificando no cenario da
atualidade. Dessa forma, o choque e o impacto dos danos afetivo-emocionais
motivados por traumas coletivos incidem sobre toda a sociedade’, portanto ndo se
trata mais de um contexto especifico de guerra, mas de uma nova esfera social que
nos permite afirmar que vivemos a “cultura do traumatico” ou tempo pos-
traumatico”®.

O pos-traumatico como esfera cultural caracteristica dos tempos atuais nao
tem sentido de superacédo de algo transcorrido, somos a todo momento acometidos
de novas situacbes de sofrimento humano. Nao nos € permitido nem sequer que
“‘tomemos folego” de um acontecimento, e ja somos assolados por outro da mesma

natureza. Dai ser essa expressdo uma constante na vida contemporanea.

"Esse diagndstico se afina com a ideia da “era da catastrofe”, de Hobsbawm.

® Se em um primeiro momento houve uma énfase na experiéncia subjetivamente vivenciada pelo
paciente, em um segundo momento houve claramente (e isto se da em paralelo aos horrores das
Grandes Guerras, em especial ao Holocausto) um reconhecimento sobre a intensidade dos
estressores traumaticos (SCHESTATSKY, p. 13, 2003)
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O que é entdo a expressdo tempo poOs-traumatico? E um diagnéstico de
época usado por Shoshana Felmann (2000) num sentido mais subjetivo no modo
como lidamos com reacdes traumaticas; e no Brasil foi utilizado por Seligmann Silva
(2000), numa acepcdo de histéria como trauma. Na esteira do pensamento
freudiano, benjaminiano e kantiano, dentro dos estudos literarios, ele destaca as
imbricacBes entre trauma, catédstrofe e sublime para reconfiguracdo de uma nova
relacdo das pessoas com a irremediavel necessidade de “representacdo” daquilo
qgue transborda a capacidade de entendimento da consciéncia nos fatos da vida e
da historia.

Contudo, ambos os autores se utilizam do diagnéstico para caracterizar um
periodo em que somos acometidos constantemente por situacées traumaticas ou, de
outro modo, quando nos sentimos vulneraveis a elas. E pela questdo do sentimento
de vulnerabilidade humana, numa significacdo mais sociologica, o diagndstico
resguarda parentesco com o0 conceito de “sociedade do risco”, de Ulrich Beck
(1992).

O termo “Pés-traumatico” provém da veia psicanalitica freudiana. Mas em
linhas gerais sua difusdo numa escala mais ampla tem como ponto originario o
jargado da psiquiatria; foi assim que migrou da esfera da medicina para o0 campo
histérico social e micro-social. Nao seria de modo algum somente o tempo da
histéria, mas o tempo da psique, em que os efeitos de um acontecimento
permanecem fluentes mesmo quando latentes na vida das pessoas. O diagndéstico
remete ao que fazer com a dor decorrente do trauma. E de se perguntar: o que ficou
para o morador judeu de Varsodvia, depois de ser remetido ao campo de
concentracdo de Auschwitz e sobreviver? O que fica para aquele sobrevivente da
violéncia urbana? A sensacdo que as possiveis respostas a essas indagacoes
desperta marca o tempo do pos-traumatico. Essas experiéncias tém algum sentido
formativo? A configuracdo desse tempo muda o nosso modo de ver o mundo?

Nesse sentido, o pés-traumatico € um dos elementos marcantes do cenario
do nosso tempo presente porque ja nao € mais possivel negar que “cada um de nos
sobrevive como pode a uma dose diaria de exposicdo traumatica, na tela da
televisao” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p.11), e hoje, poderiamos acrescentar,

através da internet e de outras midias.
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1.2 Educacéo e docéncia diante do problema da catastrofe

As Ultimas décadas da historia mundial tornaram, sem maiores ressalvas, a

»9

nossa época representativa da expressao “Era da catastrofe™ a qual encontra eco

nas obras de pensadores contemporaneos como: Hobsbawm (2003), Adorno (2009),
Felman (2000), Bauman (1999), e no Brasil, Nestrovski e Seligmann-Silva (2000). Os
acontecimentos traumaticos do ultimo século desembocaram num ambiente de
naturalizacdo do sofrimento humano, tal € o teor de trivialidade com que se repetem
as narrativas da dor humana na midia: ela jA ndo impacta tanto, ndo afeta as
emocdes — estd posta num espetaculo que apresenta a vitima como outro distante.
Perguntar qual a postura da reflexdo educacional frente a esse estado de coisas,
implica primeiramente compreender que exercer a docéncia com autoesclarecimento
pedagdgico requer tomar consciéncia do sofrimento humano no tempo presente.

Dessa forma, cabe enfatizar que:

As catastrofes e as experiéncias extremas vividas e sofridas pelos homens
durante o século XX fizeram do trauma a marca desse século. Ndo somente
a psicanadlise mas também outras ciéncias humanas viram-se diante da
necessidade de recuperar o0 atraso na investigagdo e na compreensdo ainda
ndo realizadas a respeito desses acontecimentos.[...] Somente apés a
guerra do Vietnd, o diagndstico de transtorno pés-traumatico foi incluido na
nomenclatura psiquiatrica, estimulando uma grande quantidade de
pesquisas sobre essa sindrome. O que marca principalmente o século XX é
0 Holocausto, esse crime nacional-socialista contra a humanidade. O
confinamento em campos de concentracdo e o massacre de milhdes de
judeus causaram estragos e sofrimentos inimaginaveis para as vitimas. A
ajuda terapéutica aos sobreviventes obrigou a um confronto com
experiéncias extremas e suas consequéncias, até entdo ignoradas
(BOHLEBER, 2007 p.155).

Ai estd o ponto em que se faz necessario questionar sobre a funcédo da

7

educacdo em face dessa problemética, da qual € impossivel escapar se

continuarmos acreditando numa concepc¢dao critica e emancipatéria de formagédo em

° Na palavra catastrofe o "strofe" ao final vem da mesma raiz de "estrofe”, que quer dizer "virar", a
estrofe de um verso é o ponto de virada, e "catastrofe” quer dizer "virar para baixo", € um desabar,
um desastre, no sentido dos astros que desabam (NESTROVSKI & SILVA 2000, p.9).
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vista dos fendmenos sociais correntes de nossa época profundamente marcados
pela violéncia de diversos matizes; pois conforme Adorno (2003, p.119), “a exigéncia
de que Auschwitz ndo se repita € a primeira de todas para a educacgao”. A nivel de
realidade brasileira, o que significa isso no contexto especifico da sala de aula,
principalmente quando uma tragédia se repete em nosso cotidiano e acabamos por,
numa certa medida, reviver a reincidéncia do “terror’? Segundo o pensamento
adorniano, Auschwitz é a maior expressao da decadéncia da formacao na sociedade
capitalista, justamente porque se quebrou a complexa mediacdo entre o
condicionamento social (adaptacdo) e o sentimento autdbnomo da subjetividade
(resisténcia). Dai que a educacdo necessita da permanente autocritica, nao
permitindo que ela se transforme em uma simples apropriacdo de informacdes e
instrumentais técnicos. E imperioso, portanto, que o processo educativo se institua
inicialmente a partir de imperativos éticos, com abertura reflexiva as elaborac¢des do
processo histérico, em uma constante relagdo com o diferenciado, com o outro — o
nao-eu. No plano da pedagogia, pensando num horizonte do tempo distante ja das
acOes educativas formais, isso poderia auxiliar, a longo periodo, a amenizar
catastrofes coletivas, ocasionadas por uma racionalidade descomprometida com o
que leva ao sofrimento do outro?

Ora, a educacdo nao teria que estar a servico da denuncia dos mecanismos
de reificacdo humana que levam ao sofrimento? Nao é novidade que, dentro da
l6gica de uma pedagogia critica, ela precisaria estar disposta a destacar que, no
curso da apropriacéo da cultura, o elemento humano representa, acima de todas as
diferencas, a significagdo primordial da existéncia, na qual nenhuma teoria ou
proposta politica pode sobreviver se ndo levar em conta o valor da humanidade
individual do outro. Dai a necessidade da frequente reelaboracdo das experiéncias
coletivas de formacéo, para nao perder de vista a implantacdo das coisas humanas
na perspectiva da descentracdo de um eu totalizador para um n&o-eu. Portanto,
antes de qualquer coisa, isso demanda que o “proprio educador deve ser educado”
(Il tese de Marx sobre Feuerbach). Com efeito, € imprescindivel repensar

irremediavelmente, diante da dor do outro, a nossa relagdo com o tempo historico:

Por eso, cuando Kertész habla de la “no elaboracion de las vivencias”
ou de la “ impossibilidad de elaborarlas’, o cuando Adorno se
preguntaba por la “poesia después de Auschwitz’, no se estan
refiiendo a un problema privado de las victimas, sino a un asunto
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publico, directamente politico, que atafie a todo el que viva en el
mismo tiempo o en el posterior a lo ocurrido: el asunto de como se
integra la biografia individual con las experiencias colectivas mas
significativas (GOMEZ RAMOS, 2005, p.107).

N&o podemos negar que essa questao, levantada por Gomez Ramos, toca
diretamente no quefazer docente e na sua formacdo na atualidade do processo
educativo. E possivel tirar licdes formativas da necessidade de vincular a biografia
individual com a historia coletiva, conforme indica o aludido texto de Gomez Ramos
sobre Kertész, dado que a histéria coletiva num entendimento benjaminiano seria
um amontoado de catéstrofes, que inequivocamente lesaram de forma profunda a
humanidade do outro, especialmente dos excluidos que ficaram a margem do que a
histéria prometeu como progresso.

As guestdes educacionais ainda ndo estdo sendo pensadas em vista das
caracteristicas basicas das manifestacfes traumaticas da sociedade mais ampla;
propor modelos formativos da docéncia apartados dessa caracterizagdo do mundo
atual é virar as costas aos problemas cronicos de ndo enfrentamento das causas da
barbarie humana, e assim recair num permanente esquecimento da alteridade.
Portanto, acreditamos na necessidade de extrair reflexdes para um novo modelo de
formacdo docente de dentro e a partir da propria sociedade do risco ou poés-
traumatica, apostando num novo telos para formacdo, mais comprometido com a
humanidade do outro. Podemos dizer que em certo sentido as propostas oficiais da
formacao de professores tém seguido adiante sem enfrentar essa questdao de modo
mais pontual. Cabe entdo analisar o rumo que elas tém dado ao processo formativo
da docéncia que pode estar inviabilizando a abertura de outros caminhos para
formar o professor, que seja mais aberto as peculiaridades do tempo presente e

aguilo que a experiéncia histérica pode ensinar.

1.3 Areducédo da formagao a profissionalizagc&do tecnizante como prejuizo a
aventura do espirito

A génese da ideia de profissionalizacdo da docéncia remonta a passagem da
educacgdo religiosa a de carater laico, a qual constituiu o pilar dos Sistemas

Nacionais de Ensino na consolidacdo dos Estados modernos. A racionalizacdo das
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atividades profissionais ao longo do século XX é também umas das situacdes
sintomaticas do processo de mudanca do ethos religioso para o ethos teleologico-
racional’®. Em resultado, a transmutacdo do mestre religioso em professor laico
relembra de certo modo, na esfera do magistério, o processo de “desencantamento
do mundo” tematizado por Max Weber (2010, 2013) como profanacdo da cultura em
nome da racionalizacdo. A irradiacdo de uma imagem referencial do saber
proveniente de um mestre sacerdotal que despertava admiracéo, nao se presentifica
na forma de nenhum correlato equivalente na esfera da profissionalizacdo, mas esta
altima cumpriu a sua funcdo determinante como substitutivo do paradigma da
vocacdo professoral na medida em que o despojou de uma aura apologética,
através da apreensdo de saberes procedimentais e construcdo de condutas num
guadro deontoldgico que supunha acdao reivindicatoria de direitos e afirmacdo de um
novo campo epistémico da formacao, assentado, sobretudo, na experiéncia pratica.
Porém, nessa virada perdeu algo de substancial necesséario a profissdo de ensinar.
A perda ontolégica desse processo estd em que a docéncia, amparada somente na
agenda da profissionalizacéo tecnizante, isolada de uma formacéo de natureza mais
subterranea, ndao toca nem sensibiliza efetivamente seu aluno. Seguindo as
proposicbes defendidas por Adorno (1996) a respeito da semiformacdo, é
perceptivel a necessidade de reencontrar outro feeling para educacdo diante do

embrutecimento da técnica:

As reformas escolares, cuja necessidade ndo se pode colocar em duvida,
descartaram a antiguada autoridade, mas também enfragueceram mais
ainda a dedicacdo e o aprofundamento intimo do espiritual, a que estava
vinculada a liberdade; e esta — contrafigura da violéncia — atrofia-se sem
ela, conquanto nio caiba reativar opressdes por amor a liberdade. (...) E
possivel que a crenga no intelecto ou no espirito haja secularizado o
teoldgico, tornando-o algo nédo essencial, e que a chamada geracgao jovem a
deprecie, mas que o recupere sob outra forma (p. 398).

N&o se trata de buscar novos andaimes metafisico-ontoldgicos que cedam
outras “liturgias” para a figura docente, antes o fato que importa é se indagar sobre
qual outro fulcro pode haver para o “ser professor”, ndo strictu somente a técnica, ao
saber cognitivo ou a uma imagem sacra, para essa empreitada de revalorizacao da

mestria na efetividade de sua atuacdo pedagdgica? As consequéncias de nao

% ver a esse propoésito Habermas (1990) sobre a consciéncia de época da modernidade.



30

conseguirmos dar alento a essa pergunta motivam, na conjuntura politica e cultural
da atualidade, duvidas sobre a imprescindibilidade do professor, sobretudo, nesses
altimos anos em que ganha forca a ideia de substitui-lo por processos expansivos de
monitoria na educacdo a distancia ou, mais recentemente, por uma ordem de
profissionais providos do chamado “notério saber'!”, que comecaria a ingressar na
arena pedagdgica pela area da educacéo profissional ou tecnolégica*

A pedagogia € uma ac¢ao humana orientada para o horizonte axiolégico e ndo
ao campo puramente técnico-instrumental de apropriacdo de certos saberes
especializados o0s quais se encontram apoiados na veia técnica da
profissionalizagdo. Essa agenda esta muito proxima da ideia de fazer a
escolarizacdo de forma univoca ou uniformizadora e ndo plural. Isso recai na
tendéncia totalizante da universalidade representada por um modelo hegeménico da
formacéo docente. No que se refere a essa problematica do modelos hegemonicos e
contra-hegemoénicos da formacdo docente, Diniz-Pereira (2008) explica que os
modelos de formacédo docente mais difundidos pela veia hegemdnica sdo aqueles
relacionados a racionalidade técnica. Nessa o professor é visto como um técnico
ou especialista que aplica na préatica, de modo rigoroso, as regras cientificas e
pedagogicas apreendidas. Ja o modelo de racionalidade critica, baseado na Teoria
Critica da Escola de Frankfurt e na ciéncia sociocritica de Habermas, é
fundamentado numa correlacdo critica entre teoria e pratica da formacédo, cujo
principal objetivo € a transformacao da educacéo e da sociedade.

A prevaléncia da racionalidade técnica no processo formativo do professor
esta ligada aquela engenharia das reformas educacionais dos ultimos anos, sobre a
qual pode ser depreendido de Libaneo, Oliveira e Toschi (2005) que elas giram
centralmente em torno de quatro pontos, séo eles:

a) o curriculo nacional;
b) a profissionalizacéo dos professores;

C) a gestao educacional e

' Ver a esse propésito a Medida Proviséria n° 746 que dispde sobre a escola de ensino médio
integral e a sua reformulacgéo curricular.

2 A esse propésito Tardif e Lessard (2005, p. 37) chamam atenc&o para uma ideologia absurda:
Atualmente alguns experts ja predizem uma catastrofe se os poderes publicos ndo se apressarem em
pressionar os professores para que embarquem na virada tecnoldgica e ensinem através da internet.
E por causa de milhdes de dblares que os responsaveis politicos e das indlstrias privadas da
comunicacdo adentram agora por esse caminho, como se o ato de ensinar tivesse constantemente
necessidade de suplemento tecnolégico, para adequar-se aos fantasmas de uma sociedade que nao
reconhece mais seu proprio poder sendo através dos artefatos tecnologicos que engendra.
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d) a avaliacéo institucional.

Na oOtica dos autores esses pontos estariam inter-relacionados, pois a politica
curricular (baseada proeminentemente na ideia de competéncias®®) necessitaria de
uma formacéo especifica de professores para ser operacionalizada, mas dentro de
uma estrutura adequadamente regulada e gerida, e, por fim, controlada pelo aporte
da avaliacdo institucional. Em vista dessas questdes, qualquer proposta que se
encaminhe num sentido contra-hegemofnico e mais afeita a uma racionalidade
critica, encontra dificuldades para se efetivar, frente a toda essa exigéncia do
discurso oficial da educacdo. Contudo, ndo € de todo impossivel pensar outros
desenhos para a experiéncia formativa do professor, mais preocupada com a
humanidade do outro, conscia da ecologia do aluno na pluralidade de Brasis'
existentes na nacao brasileira. Pois,

uma das contribuicdes mais generosas da educacdo, como um oficio e um
ato politico, € mostrar que certas verdades e representagfes cristalizadas

em nossa sociedade ndo passam de mais uma das tantas representacdes
construidas histérica e culturalmente (BARCELOS, 2012, p.62).

Ora, se as “coisas” se fazem e se refazem no fluir do tempo histérico e social,
entdo, 0 que se propde em termos de educacdo, hoje, € uma de suas formas
possiveis, jamais a Unica. Inclusive as novas idéias podem surgir mosaicamente nos
meandros das ruinas da histéria, voltadas para uma outra moldagem arquiteténica
do presente. Por isso, ha diversas formas de pensar a questdo da docéncia. N&o
sucumbir a totalidade de idéias hegemdnicas ja constitui um esforgo “tragico” de
recomposi¢cdo. Dai decorre a necessaria abertura a aventura do espirito, no sentido
de viabilizar espagos-tempos de prética e reflexdo, capazes de alargar a experiéncia
da imaginagdo, da memoéria e da afetacdo estética e afetivo-emocional, como

momentos vitalmente imprescindiveis do “ser professor”.

3 Conforme Fagundes (2013) a onipresenca das competéncias no curriculo da escola béasica e na
formacao do professor tem correspondido a um sintoma de reificacdo no campo educacional.

4 Conforme Gilberto Freyre (1975, p.84): O Brasil ndo é monolitico e sim vario. O trépico brasileiro
ndo é o mesmo, em todas as regifes do pais, porém diverso. A unidade brasileira € do que se nutre
para ser espantoso fendmeno sécio-ecolégico que é: da diversidade de regides — Brasis no plural —
que se interpenetram, completando-se no Brasil: no Brasil singular.
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1.4 A auséncia do “pensar sobre a dor do outro” na formacao docente por
conta de tendéncias profissionalizantes™®

A tarefa da filosofia da educacdo é pensar o “sentido da formacao”
(SEVERINO, 2006); em termos do processo formativo docente isso € impossivel de
ser feito sem langar um olhar para o contexto historico. Vivemos uma época ulterior
as experiéncias extremas do sofrimento humano. Sé para citar alguns casos,
podemos nos reportar aos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial, como 0s
Campos de Concentracdo Nazista; a tortura das Ditaduras Latino-americanas, e 0
massacre dos Tutsis, na Ruanda. A catéstrofe humana, embora atinja de modo mais
intenso as populagdes materialmente mais pobres, comprovam que o seu fundo nao
€ somente econdmico, antes esta ligado a manifestacdo da barbarie humana, a qual
tem a ver com questdes étnicas, culturais e psicossociais. No caso especifico da
realidade brasileira, temos muito a pensar sobre esse assunto, posto que o Brasil foi
a Ultima nacdo do mundo a abolir a escraviddao negra; detém a terceira maior
populacdo carceraria do mundo; ainda possui pendéncias historicas dos anos de
tortura ditatorial e ostenta anualmente altos indices de violéncia urbana. Pensar
propostas formativas enderecadas ao campo docente, abdicadas dessa
problematica é reforcar, pela instancia da educacdo, a continua reincidéncia ao
terror.

Isso é reforcado quando, na esfera de discussdo em torno da docéncia, o
discurso da Profissionalizagdo vem a romper o da Formacdo. Por conseguinte,
erroneamente, deixamos de falar das complexas implicacdes filos6fico-conceituais
subjacentes a ideia de formacao, e nos atemos a questdes de ordem estruturante,
técnicas e objetivas dos aspectos da profissionalizacdo. Na nossa interpretacdo, a
projecdo de um telos para a formacao, situado nos desafios do tempo historico

implicado com a humanidade do outro, fica retraida proporcionalmente ao avanco da

'° Essas tendéncias embarcam de modo distorcido em certos pressupostos técnicos da apropriacéo
dos saberes docentes presentes naquilo que ficou conhecido como profissionalizagdo no ambito da
formacdo docente no Brasil. Elas reduzem a formacdo a um rol de capacidades e competéncias
profissionais na medida em que concebem a formagcédo docente como empreendimento puramente
técnico-profissional. Ver a esse exemplo Dez novas competéncias para ensinar, de Perrenoud,
pensamento basilar também dos Referenciais para Formagédo de Professores (BRASIL, 2002). Assim,
ndo estamos realizando uma critica indiscriminada a ideia de profissionalizagdo com tudo que ela
abarca de beneficio a docéncia, mas ao contrario, a critica é dirigida a sua distorcdo por meio de
tendéncias tecno-profissionalizantes. Isso também se deve ao fato de a polissemia do conceito de
profissionalizag@o causar ambiguidades (VEIGA, 2010).
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agenda tecno-profissionalizante nas instancias formativas da docéncia restrita a

apropriacdo de competéncias e capacidades técnicas. Assim:

Tomada nessa perspectiva, a profissionalizacdo se da por um processo
simplista. Lista-se um rol de competéncias e habilidades que todo professor
precisa demonstrar, e da-se por concluida a formacao. Em geral, quando se
pensa desse modo, reduz-se o saber docente ao como fazer, isto €, aos
procedimentos técnicos relacionados com o trato e a transmissdo de
informacdes (CUNHA, 1998, p.144).

Para ilustrar o avanco dessa tendéncia, destacamos a sua manifestagéo nos
Referenciais para Formacdo de Professores (BRASIL, 2002): Trata-se de um
documento basilar em termos oficias para proposicbes comuns e gerais
enderecadas a orientacbes de propostas formativas da docéncia em escala
nacional. Esse documento estabelece orientacdes para a formacéo de professores™®
no ambito da gestdo dos sistemas de ensino e nas instituicdes formadoras. Refere-
se a contribuicdo do MEC a um debate sistematico sobre a questdo da docéncia, a
fim de servir como subsidio para decisdes politicas. Seu objetivo é “apoiar as
Universidades e Secretarias Estaduais de Educacdo, na desafiadora tarefa de
promover transformacdes efetivas nas praticas institucionais e curriculares da
formacdo de professores” (BRASIL, 2002, sp). Em linhas gerais, o documento
aborda: “o perfil profissional dos professores”; “a natureza da atuacao do professor’;
“as competéncias profissionais que constituem os objetivos gerais da formacéo de
professores” e “os programas de formacao profissional em diferentes modalidades”.
A nosso ver, a caracterizacao fulcral desses referenciais estd predominantemente
marcada pelo postulado da agenda da profissionalizagdo, a qual remete “a
conversdo de muitos programas de formacao de professores, em todo mundo, para
a avaliacdo de desempenho baseada em um conjunto de padrbes de ensino”
(ZEICHNER, 2008, p.15). Os Referenciais para formacgédo dos professores tém a
pretensdo de habilitar educadores em formagao inicial e continuada a dinamizar
aquilo que a legislacado estabeleceu como referéncia para os alunos da escola
basica. Em suas causas de fundo, a idéia de estabelecer um perfil de profissional

passa pela necessidade dessa meta. Por isso, “os partidarios da formacéao

' Embora o préprio “Referencial para Formagao de Professores” faca uma breve observacdo de que
seu contelido se refere basicamente ao professor da educacgéo infantil e dos anos iniciais, ao longo
do texto o que predomina € a apresentacdo de problematicas e propostas norteadoras dirigidas
genericamente ao professor da educacao basica.
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profissional defendem, com n&o menor pertinéncia, a ideia de que é obrigatoria uma
selecdo de prioridades e de que é preciso, de inicio, preparar o professor para as
tarefas especificas que devera assumir’ (UNESCO, p.140). Eis por que a agenda da
profissionalizacdo se tornou uma marca bastante colonizadora nos RFP (BRASIL,
2002). Com efeito, consta, também, em praticamente todos os tdpicos ou divisbes
do documento, o imperativo da dimensao da competéncia profissional sobreposta a
outras dimensdes da formacédo. Embora seja percebido um avanco na preocupacao
com o rumo do processo formativo do professor no pais, o documento ainda é
representativo de uma tendéncia em voga atualmente no campo educacional,
manifesta na medida em que a complexidade da idéia de formacdo € reduzida a
profissionalizacao.

Assim, se, por um lado, a tendéncia epistémico-profissionalizante reduz o
exercicio da docéncia apenas a condicdo técnica e especializada, preocupada
somente com trajetorias de vida como I6cus definidor de saberes e determinacdes
oficiais, por outro lado, a idéia de formacdo assente apenas nos moldes de uma
utopia pedagogica — tal como foi para o romantismo do século XVIII, cujo maior
efeito, em termos concretos, foi a formagdo do burgués — tampouco € suficiente.
Para dar conta de uma profissionalizacdo implicada com a condicdo histérico-social
e emocional dos alunos €é preciso ir além dos principios estatutarios. Por
conseguinte, nem a formacéo e nem a profissionalizacdo séo termos insuspeitos na
reflexdo pedagodgica e na melhoria da condicdo docente, quando ja ha uma
demanda social mais ampla que pressiona a educacéo para fazer frente a um tempo

fortemente marcado pela dor humana e as injusticas de toda ordem.

Por isso, € preciso ter cuidado quando se coloca a profissionalizacdo como
a “tabua salvadora” da condicdo do professor, especialmente quando esse
conceito estd tao impregnado das concepgdes do Estado neoliberal: corre-
se o risco de, com ela, produzir um efeito perverso. Ao invés de ressaltar as
condicdes que a singularizam, podemos nos alinhar as forgas que a querem
sob controle, num estado de maior alienagdo (CUNHA,1998 p. 146).

Sob a designacdo do termo “profissionalizacdo,” tendéncias pragmaticas
neoliberais que concebem o magistério como empreendimento técnico e empresarial
no campo do labor, vdo aos poucos irrompendo a esfera das pesquisas e das

propostas referente a docéncia. Essas tendéncias, em grande parte, embarcam na
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terminologia da profissionalizacdo e seus correlatos, como: “perfil profissional” e

“profissionalismo” via “linguagem das competéncias”:

As diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao de professores de
educacédo basica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduacao
plena apresentam os principios orientadores para uma reforma da formacéo
de professores. O profissionalismo oficial esta centrado na ideia de
competéncia, que sempre implica alguma forma de atuacdo. Visto por essa
oOtica, o profissionalismo é determinado por orientagfes prescritivas e fixas,
independente do contexto em que ocorre a formagéo. Por esse enfoque sédo
privilegiadas as habilidades basicas, o que reforca o profissionalismo
técnico-instrumental, utilitarista e pragmaético (VEIGA, ARAUJO,
KAPUZINIAK, 2010, p.27)

Nesse sentido, uma discussdo mais ampla a proposito da formacgéo, com
todas as implicacdes sociais e politico-filosoficas que ela abarca, acaba se retraindo
em virtude de centrar o foco da docéncia nas competéncias profissionais. Nao € que
a formacao e a profissionalizacdo sejam dimensdes diametralmente opostas, mas o
movimento crescente do chamado desenvolvimento profissional ou a consolidacao
de um corpus delimitador do perfil profissional do professor, pelo imperativo da
profissionalizacéo tecnizante, tende a recair naquilo que ha tempos Cunha (1991) ja
indicava como “um efeito de retroanulagdo politica”. Se ndo compreendermos as
“contradi¢des da profissionalizagdo docente e suas perspectivas” (CUNHA, 1995),
essa situacao representa mais um sintoma neoliberal favorecedor da privatizacao do
ensino publico do que a construcdo de uma formacao profissional, critica de sua
época e comprometida com questdes humanas e sociais. Isso € também o efeito na
area educacional da fase do capitalismo pés-moderno e pds-68, em que:

O sistema escolar é cada vez menos uma rede compulséria elevada
acima do mercado e organizada diretamente pelo Estado, portadora
de valores esclarecidos (liberté, égalité e fraternité) em nome da
férmula sagrada de “menor custo, maior eficiéncia”, vem sendo cada

vez mais tomado por varias formas de PPP (parceria publico-privada)
(ZIZEK, 2011 p.10).

Hoje, por exemplo, essa situacdo vai bem ao encontro da proposta de
terceirizacdo do trabalho no contexto das instituicbes publicas de ensino. Nesse
caso especifico, a formacdo de uma consciéncia tragica de implicagdo com o
sofrimento alheio perde forca na auséncia do pensamento de natureza mais
filosofica. Provavelmente grande parte dessa questdo se da em virtude da tendéncia

obstinada pela consolidacdo de conhecimentos puramente especializados e
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profissionais para o professor, reduzindo a sua atuacdo a prestacao de servico. I1sso

é altamente sintomético de um fenédmeno social mais amplo, pois:

Em um mundo globalizado, as politicas educacionais, em geral, e
aguelas relativas a formacéo de professores, em particular, sédo cada
vez mais pensadas e gestadas nos paises centrais, como os Estados
Unidos (e ndo nos periféricos como o Brasil). Trata-se de um
fenbmeno denominado pelo professor finlandés, Pasi Salberg, de
GERM (Global Educational Reform Movement) (DINIZ-PEREIRA,
p.10, 2013).

‘O movimento de reforma educacional global” articula propostas bastante
afinadas pelo contexto atual do mercado em escala planetaria através de formas
corporativistas de gerenciamento. Nesse sentido, a preocupacdo com 0 ser da
humanidade do outro é impotente para ir além de uma preocupacdo com as
capacidades neurais necessarias ao mundo do trabalho. A formacéo profissional do
docente esta minada por essa tendéncia no contexto da realidade brasileira. A
heterogeneidade dessa sociedade fortemente constituida num cenario pos-colonial
corre o risco de enfraguecer, no campo educativo, a preocupacao com a barbarie
frente ao imperativo da distorcdo da profissionalizacdo. Essa ocorréncia se da
exatamente no momento em que carecemos de um telos para a formacéo,
especialmente, em face da dor e das injusticas sociais.

H& uma vacuidade no telos da formacdo docente no que tange a
necessidade premente de uma educacdo mais afeita a alteridade, por conta de
influéncias globais do neoliberalismo. Dai por que, segundo Zeichner (2013), esse &

um momento critico, para a formacao de professores em muitos paises, portanto,

Se deve defender o sistema atual dos assaltos do GERM e da idéia de
conceber 0 magistério como empreendimentos profissionais.
Alternativamente, pode-se transformar esse movimento em uma forma mais
democratica e juntar as lutas ja em curso em muitas escolas e comunidades
urbanas e rurais para acesso aos direitos humanos que Ihe foram negados

(p-15).

Assim qualquer proposta educativa que se volte para o acesso aos direitos
humanos terd de travar um embate contra a tendéncia tecno-profissionalizante, no
sentido de mudar o foco para aquilo que realmente importa na consolidacdo de uma

vida sadia em sociedade. Dai que:
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Se uma das finalidades da escolarizacdo é a formacao para a cidadania, o
gue supde colaborar na construcdo de sujeitos de direito, a educacdo em
Direitos Humanos esta chamada a se constituir em um eixo fundamental da
escolarizacdo. Para tal, a formacdo de professores e professoras nesta
perspectiva se configura como uma necessidade e uma urgéncia (CANDAU,
2013 et. all, p.59).

A urgéncia da formacdo de professores nessa perspectiva dos direitos
humanos ndo se fara plenamente pela via da profissionalizagdo apropriada na
concepcao neoliberal, tampouco pelo caminho das competéncias cognitivas. A
necessidade da formacao docente na figuracdo da educacdo em direitos humanos
h& de se compor pela “via negativa”, ou seja, por uma compreensao mais implicada

com os efeitos da violacdo dos direitos humanos, especialmente pela via estética.

1.5 A formacao docente na educacao em direitos humanos para além do
“Direito”: a necessidade de compreender a dor pela via estética

E inegavel que o Brasil, desde a Constituicdo de 1988, tem avancado na
melhoria de politicas publicas mais voltadas para a justica social e o respeito aos
direitos humanos de modo geral. Uma das expressbes mais recentes desse
movimento foi a criagdo da CNV (Comisséo Nacional da Verdade) pelo decreto lei n®
12.528 de 2011, instalada oficialmente em 16 de maio de 2012. Apesar de todas as
dificuldades e ideologias, essa preocupacdo do pais em “tirar a historia a limpo” é
ilustrativa de uma tendéncia crescente da sociedade civil de reaver a questao dos
direitos humanos. Na esteira dessa tendéncia vém também a promulgacéo do Plano
Nacional de Educacdo em Direitos Humanos, em 2003 e as Diretrizes educacionais
para a Educacao em direitos humanos, em 2012, os quais ndo deixam de ser uma
resposta tardia do Estado brasileiro, que em ambito internacional, assim como
outros paises, ficou com o compromisso de incorporar a suas politicas publicas os
principios da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, (DUDH) promulgada pela
ONU, em 1948, apés a Segunda Guerra Mundial. A Declaragdo estd amparada no
respeito incondicional a dignidade humana e nasce da necessidade de frear o
avanco da barbarie, instituindo-se, portanto, também, como uma forma de

aprendizado e prevencdo a novas catéastrofes humanas. Dai que:
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No es nada sorprendente que el lenguage de la persona haya
experimentado um momento de particular desarrollo a fines de la
Segunda Guerra Mundial, hasta tornarse en el eje de la Declaracion
Universal de los Derechos Humanos (1948). Se trataba de una
reaccién contra el intento, puesto en practica por el régimen nazi, de
reducir al ser humano a su desnudo componente somatico, por otra
parte interpretado en clave violentamente racial" (ESPOSITO, 2011,
p. 13).

Por conseguinte, refletir sobre as catastrofes humanas se torna uma
necessidade, a qual implica compreender que elas legaram novos sentidos para o
encaminhamento das relacbes com o outro na vida coletiva, de modo a evitar a
reducdo do homem a uma categoria puramente conceitual, passivel de
classificacdes hierarquicas, entre os considerados dignos e os ndo dignos de
direitos. Essa necessidade contemporanea que mexe com o destino social ndo se
faz sem um processo de escolarizacdo encaminhado por professores cénscios

desse desafio. Por isso que:

A Educacdo em Direitos Humanos devera orientar a formacéo inicial e
continuada de todos (as) os (as) profissionais da educacdo, sendo
componente curricular obrigatério nos cursos destinados a esses
profissionais (BRASIL, 2013, p. 533).

Contudo, nos antecipamos em sublinhar uma importante ressalva: a
compreensao da humanidade do outro e dos direitos humanos apenas na linha de
principios normativos, fora do desenvolvimento de uma consciéncia tragica ou isenta
de implicacdo com a dor alheia, ndo € suficiente para formar uma docéncia engajada
com essas questdes. Para avancarmos nessa discussdo, € preciso primeiramente
destacar “a polissemia da expressdao Educacédo em direitos Humanos” (SACAVINO,
2009), fato esse que justifica as diferentes dimensdes de abordagens para adentrar

nesse campo, e como tal tem a ver com o fato de que:

Os direitos humanos sao dificeis de determinar porque sua definicdo, e na
verdade sua propria existéncia, depende tanto das emoc¢des quanto da
razdo. A reivindicac@o de autoevidéncia se baseia em Ultima andlise hum
apelo emocional: ela é convincente se ressoa dentro de cada individuo.
Além disso, temos muita certeza de que um direito humano estd em
guestdo quando nos sentimos horrorizados pela sua violagdo (HUNT, 2009,
p. 24, 25).
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Assim sendo, toda vez que os direitos humanos sdo evocados e reivindicados
oficialmente € porque o mal e a barbarie de alguma forma j& se efetivaram. Por essa
razdo, nosso trabalho pretende colocar a formacédo docente, tanto inicial quanto
continuada, para essa ordem de problema, numa instancia de antecedéncia ao
campo juridico e estatutario dos direitos humanos (conforme desenvolveremos nos
capitulos posteriores), dado que uma educacdo em direitos humanos nao se faz sem
uma base de precedéncia em que somos afetados emocionalmente pela
humanidade do outro, principalmente quando, em vista da violacdo de direitos, o que
assume a centralidade da situacdo € a dor desse outro. Portanto, sem o amparo de
natureza estético-afetiva ndo se formaré apoio a compreensédo dos direitos humanos
no campo juridico e conceitual, posta a necessidade de “ressoar dentro de cada
individuo”. No contrario, caimos numa juridificacdo extrema dos direitos humanos.
Nesse sentido, uma educagao reportada para eles jamais pode perder de vista a
dimensdo afetivo-emocional. Eis o porqué da imprescindibilidade de remeter a
formacao de professores na educacédo em direitos humanos para uma apropriagao
no ambito da estética, mais propriamente da afetacdo estética (algo que vamos
tratar ao longo do trabalho). Pois conforme Candau et. al. (2013), a educacdo em
direitos humanos néo é aquisicdo de algumas nocfes sobre a Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos e outros documentos referenciais para a area. Também nao
seriam campanhas esporadicas sobre o tema dos direitos. Antes, porém, seria uma
articulacdo de diferentes atividades que desenvolvam conhecimentos, atitudes,
sentimentos e praticas sociais afirmadoras de uma cultura de direitos humanos na
escola e na sociedade, a fim de alcancar o desenvolvimento da consciéncia da
dignidade humana de cada pessoa. Cabe aqui o levantamento de uma questédo: o
gue isso significa para o processo formativo da docéncia? Que meios e bases
podem promover uma formacao docente afinada com essas demandas?

De acordo com Sacavino (2009), existem diferentes concepg¢des envolvidas na
questdao da educacdo em direitos humanos como, por exemplo, o enfoque
neoliberal, mais centrado nos direitos individuais, civis e politicos ou o enfoque
contra-hegemonico, cuja centralidade reside na construcdo de uma sociedade justa
e solidaria baseada na referéncia dos direitos humanos. A autora ainda ressalta que
a diversidade de enfoques necessita de um permanente discernimento a fim de que
possamos manter uma sincronia entre os marcos teéricos assumidos e as praticas

instituidas.



40

Somos herdeiros dos desafios suscitados pelos absurdos cometidos contra
vida humana no século XX. Indubitavelmente esse fato reserva outros
encaminhamentos a educacdo formal e aos processos de escolarizacdo. Nesse
momento histérico, pensar a formacao docente para educacdo em direitos humanos
passa por essa problemética. No entanto, independentemente do enfoque, faz-se
necesséario levantar a indagacdo sobre o modo pelo qual pode ser realizado o
encontro com uma educacdo inserida nesse tema, sem cair na esterilidade

normativo-conceitual. E preciso salientar, pois, que:

O mais estranho, talvez, é que essa mesma época [0 séc. XX] se absolveu
ideologicamente dos crimes cometidos vivendo na iluséo de que a exaltagédo
dos direitos do homem bastaria para conjurar, como uma férmula mégica,
as ameacas de uma recaida no que Péguy chamava a “barbarie universal”
(MATTEI, 2002, p.10).

A via conceitual do campo juridico ainda é insuficiente para aproximar a
distancia entre as determinacdes normativas e as efetivagdes concretas. Com efeito,
defendemos que a abordagem pedagodgica dos direitos humanos para além do
campo puramente juridico e cognitivo-conceitual depende fundamentalmente da via
estética, na qual a implicacdo com a dor do outro assume uma apropriacao
preponderante para que o individuo possa de fato incorporar de maneira mais
afetiva a preocupacdo com “a humanidade do outro” em suas acdes cotidianas e na
vida como um todo.

Entra em jogo na l6gica de discussao deste trabalho uma preocupacéo com a
humanidade do outro antes da delimitagdo do campo do direito. Para tanto, € preciso
destacar historicamente o modo como a humanidade estabeleceu a sua relacdo com
a dor humana e saber qual o sentido formativo dessa relagao, lembrando que, na
Grécia antiga, mais precisamente na forca educativa da tragédia grega, essa relacéo
deu origem ao saber tragico. No entanto, por varias razbes esse nao esta mais
presente como uma importante dimensdo da formacdo no contexto da
contemporaneidade.

O sensibilizar em razdo da condigdo do outro se antepbe a qualquer juizo
propositivo. Assim o processo formativo da docéncia situado num tipo de educacao
para “a sobrevivéncia da humanidade” (FROM,1966) ndo se bastaria

suficientemente num ensino voltado quase que totalmente para o desenvolvimento
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de uma dimenséao intelectivo-operacional. Podemos questionar aqui se a fragilidade
do nosso tempo no contexto educativo nédo seria a dificuldade na mudanca de foco
pedagogico. Depois de acontecimentos como 0s de Auschwitz, na ocupacdo nazista
da Polbnia, e os dos porBes da Ditadura brasileira, e de inimeras outras situacdes
de agressdo a vida que continuam a se repetir, ndo seria mais possivel ficar
indiferente a necessidade de educar para a implicacdo com a dor do outro. Com
efeito, é inviavel pensar a formacéo docente ausente de uma imbricacdo substancial
com um tipo de educacdo em direitos humanos situada para além dos aspectos
normativos.

Indubitavelmente a responsabilidade pelas dores do mundo ndo pode recair
exclusivamente sobre a educacdo. Sem embargo, devemos nos perguntar. O que
faltou a pedagogia que recrudesceu o conhecimento técnico-cientifico a ponto de
torna-lo um momento patoldgico para o ensejo da barbarie humana? Essa davida
esta presente de modo latente em Adorno (2003), quando diz que ainda nao
sabemos o0 que leva exatamente alguém a projetar um sistema de ferrovia mais
eficaz e fluente para transportar vitimas a Auschwitz e simplesmente esquecer o que
acontece a essas vitimas em Auschwitz.

A antropologia, a filosofia, a psiquiatria, a psicandlise e a literatura ja
apresentaram em seu conjunto um aparato tedérico que permite uma compreensao
mais clara dos mecanismos presentes na origem da barbarie e da catastrofe
humana. No entanto, a mediacdo em direcdo contraria a manifestacdo do mal
depende fundamentalmente da educacdo em escala ampla, mas também numa
dimenséo intra-escolar. E isso toca visceralmente a formac&o docente, dado que o
problema da formacao de professores, conforme destacou Piaget (1972), constitui a
guestao-chave para a solucdo de todos problemas da educacdo. Por conseguinte,
uma formacgéao implicada com o outro requer uma proposta de formacéo nao limitada
ao aspecto intrassubjetivo, mas objetivo e intersubjetivo, atento ao nado-eu, sensivel

a escuta do outro:

se as pessoas ndo fossem profundamente indiferentes em relacdo ao que
acontece com todas as outras, excetuando o punhado com que mantém
vinculos estreitos e possivelmente por intermédio de alguns interesses
concretos, entdo Auschwitz ndo teria sido possivel, as pessoas nédo o teriam
aceito (ADORNO, 2003, p. 134).
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Vencer a indiferenca em relacdo aquilo que afeta o outro parece constituir
um passo fundamental num modelo de formacgdo pds-Auschwitz. O que estd em
pauta € a descentracdo de si para o lugar da dor ou do sofrimento do outro.
Movimentar uma atencao especial para o0 modo como se estabelecem as relacfes
intersubjetivas para agueles que nao necessariamente estdo proximos de nds, por
qualguer ordem de diferenca, pode auxiliar em termos sistematicos para implicacédo
com o ndo-eu? A estética ganha um papel de destaque nessa empreitada, enquanto
instrumento pedagogico, dado que em termos adornianos a arte precisa dar voz ao
sofrimento e resguardar a sua memoria. A formacdo somente pelas vias da
racionalizacdo e da raz&o epistémico-profissional alimenta a frieza e a indiferenga
nas pessoas. Dai a necessidade de apostar na “sensibilizagao estética” no processo
formativo da docéncia. A dor humana esta no centro de uma arte pés-traumatica,
embora constitua um novo condimento formativo para auxiliar a ndo reincidéncia na
barbérie, ja foi elemento central de um ethos formativo ha tempos difundido, tendo

seu inicio na tragédia antiga, conforme veremos no préximo capitulo.



CAPITULO Il

A FORCA EDUCATIVA DA TRAGEDIA E A DIMENSAO DO TRAGICO
NA FORMACAO

Um estudo a respeito do trdgico ndo poderia jamais ignorar a tragédia como
seu ponto fundante, a qual por sua vez se origina de um tipo especifico de género
teatral cujo apice remonta a cidade grega de Atica do século V A.C. Assim, seguindo
a nossa orientacdo metodologica de trabalhar com a ideia adorniana de constelacéo
no esclarecimento conceitual do objeto em questdo, a proposicdo central é perquirir
0 que € nele agregado de fundamental ao longo de seu percurso histérico. Por essa
razdo, longe de intentar uma conceituacdo geral e pontual do tragico, o objetivo €,
acima de tudo, destacar o seu potencial formativo. Exatamente por isso né&o
esbarraremos em criticas historicas a despeito da acepc¢ao do tragico presente neste
ou naquele autor, como por exemplo, levantar criticas a época classica em que o0
sentido formativo da tragédia suscitava a forma perfeita entre 0 homem, a natureza e
o divino, como uma forma de status quo que ndo problematizava a escraviddao em
voga naquele tempo. Também ndo nos ateremos a critica benjaminiana sobre
Nietzsche de que este havia levado a compreensao do tragico a um esteticismo da
vida o qual relegou 0 homem a posicéo secundaria em relacdo ao que a arte poderia
falar a seu proprio respeito. Ao contrério, pretendemos empreender um estudo que
revele as protuberancias agregadas ao objeto-conceito (o tragico) que dao a ele uma
acepcao formativa que pode ser explorada na atualidade. Nesse sentido,
sequencialmente pretendemos: demonstrar alguns aspectos histéricos conceituais
originarios situados histérica e geograficamente no tempo e no espaco; estabelecer
distingcdes fundamentais dentro do préprio conceito; reforcar o potencial formativo a
partir de autores contemporaneos; revelar 0os reveses aos quais o0 tragico ficou
submetido, tornando-se ausente; e por ultimo, apresentar possibilidades do retorno
de seus efeitos dentro do campo da formacéo, a fim de enfatizar a tese adorniana de

que a aniquilacéo do tragico representa a liquida¢ao do individuo.

2.1 Aspectos historicos e conceituais
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Ao tentarmos buscar com exatiddo a nascente da tragédia como expressao
poético-literaria do mundo, certamente acabariamos por esbarrar no ponto em que a
autoconsciéncia humana reconstroi a sua propria projecéo. E na Grécia antiga que
esse processo de falar e expressar o “humano” se consolida. Embora ndo exista
uma idéia precisa a respeito do nascimento da tragédia, especialmente de suas
formas mais antigas, nas consideracdes de Werner Jaeger (1989) podemos dizer
que a tragédia se desdobra no desenvolvimento da poesia pds-homérica, mas néo
com cortes abruptos em relacdo a epopeia. Ambas representam momentos
grandiosos da formacdo do homem. Assim, a poesia de Esquilo € o marco dramético
de uma forma mais evoluida de expressar o tragico.

Como uma espécie de “renascimento do génio poético” (JAEGER, 1989, p.
200), a tragédia coloca no lugar da tradicdo dos feitos do her6i mitico, as pessoas
reais. Ela “devolve a poesia grega a capacidade de abarcar a unidade de todo o
humano” (JAEGER, 1989, p. 200). Ndo obstante, sem abandonar o mito, é recriado
um espirito novo e mais profundo de heroismo. Possivelmente, a forma da tragédia
decorra dos cantos “ditirambos dionisiacos” associados ao conteudo dos antigos
cantos heréicos. Mas esté no alto grau do espirito herdico, conforme Jaeger, a nova
forca artistica e criadora que a esséncia da tragédia representa. Assim, “aparece
como renascimento do mito na nova concepc¢do do mundo e do homem atico a partir
de Sélon, cujos problemas morais e religiosos atingem em Esquilo o seu mais alto
grau de desenvolvimento” (JAEGER, 1989, p. 201).

E preciso abordar a tragédia, em sua génese, assim como t&o bem expressou
Jaeger (1989, p. 201): “como objetivacédo espiritual da nova forma de homem”. Ha
uma inegavel for¢ca educadora emanada da obra dos tragicos gregos para a imagem
formativa do homem daquela época, na qual a poesia tragica se eleva a condigéo de
categoria espiritual dotada de uma unidade indivisivel entre religido, arte e filosofia.
No tempo da tragédia atica:

Os contemporaneos ndo consideravam nunca a natureza e a influéncia da
tragédia de um ponto de vista exclusivamente artistico. Era a tal ponto a
rainha, que a tornava responsavel pelo espirito da comunidade. E embora
devamos pensar, como historiadores, que o0s grandes poetas nao eram s6
criadores, mas também os representantes daquele espirito, isto ndo altera
em nada a responsabilidade da sua funcéo diretiva, que o povo helénico
achou maior e mais grave que a dos chefes politicos que se sucederam no
governo constitucional (JAEGER, 1989, p.204).
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A tragédia se tornou cada vez mais um fendémeno popular na medida em que
o Estado passou a organizar as representacfes das festas dionisiacas. Com efeito,
a forca expressiva da tragédia criara para as pessoas daquele tempo um ethos
formativo cujo elemento fundante da esfera emocional era a “dor humana”
compartilhada pelos expectadores como uma realidade vivida. Por isso a dimenséo
formadora do tragico também estava no fato de que “o consciente afastamento da
linguagem quotidiana elevava o espectador acima de si mesmo, criava 0 mundo de
uma verdade mais alta” (JAEGER, 1989, p. 204).

Nesse sentido, € certo que o conceito do tragico somente apareceria a
posteriori da categorizacdo da tragédia como género. Entédo, seguindo as indicacfes
jaegereanas, responder o que € tragico na tragédia s6 se torna possivel por
intermédio da histdria espiritual desse género no qual a marca caracterizadora € o
sofrimento humano presente na idéia de destino. Reaflora ai uma problematica
religiosa pendente e inextrincavel, ao longo do tempo: saber por que razdo 0s
deuses instituiram a dor humana na vida dos homens. Esquilo foi mestre na
exposicao da especificidade do tragico absorvido dessa forma.

Por conseguinte, Prometeu é o paradigma do herd6i espiritual tragico de
Esquilo. Ou seja, trata-se do her6i sofredor que, ao suportar o peso do destino,
revela uma experiéncia libertadora no momento de sua aniquilagdo. A grandeza
tragica dessa experiéncia produz a mais alta arete. Foi para ajudar os outros que
criou 0 seu proprio tormento. Com Prometeu a dor se torna a marca indelével do
espirito humano, e por sua atitude voluntaria acaba por suportar sozinho as dores do
mundo. N&o por outro motivo, poderia ser encarado como um “protétipo” do Ecce
Homo, como referéncia de humanidade.

Uma das licdes dessa tragédia € a consciéncia do significado da dor para se
chegar ao conhecimento elevado. O vigor pedagdgico do tragico reside na idéia de
que, pela fruicdo estética, € dado algo essencial na forma de experimentar a dor do
outro. O poder formativo da tragédia promove assim uma transformacdo do
sentimento e emoc¢des a condicao de reflexdo, expressando uma passagem do afeto
tragico ao conhecimento tragico.

A obra de Séfocles € bastante ilustrativa desse processo, ndo so por ele ser
considerado um sucessor de Esquilo, mas principalmente por sua poesia ter um
forte acento nas figuras humanas de carne e 0sso; com isso “humanizou a tragédia
e fez dela o modelo imortal da educagédo humana” (JAEGER, 1989, p. 223).



46

Através de Antigona, a expressdo geral do tragico, em Soéfocles, seria a
impossibilidade de evitar a dor. Sua obra encerra em si aquilo que o tempo de
Péricles tinha como forte tendéncia historica: um olhar para a formacédo da figura
humana do homem. Ao contrario de Euripedes, o seu alvo foi apresentar figuras
ideais, dai 0 peso pedagogico dessas referéncias formativas.

A tragédia grega representou para os homens daquela época um amparo aos
ideais da educacéo, ela fundou a psyche como ponto de partida para a acao
pedagdgica. A reflexdo calcada numa afetacdo estética leva o pensar a si mesmo
pela experiéncia dolorosa do outro. O desenrolar do sofrimento presente no destino
humano dos personagens tragicos permite compartilharmos o que afeta o outro
como experiéncia também nossa, por ser fato possivel de ocorréncia na vida, mas
isso tudo numa dimensao afetivo-emocional e ndo apenas cognitiva.

Ao falar de uma retomada do sentido do tragico na formacdo, ndo caimos
aqui na “lamentacao nietzscheana” (1999), do jovem professor de letras classicas, a
ponto de falar da morte tragica da tragédia, cujo ponto decadente estaria no
momento em que Euripedes apresenta a ascensdo da Comédia nova, carregada de
teor sofistico e reduzida de motivacao dionisiaca. Ao contrario, acreditamos que
cada época histérica, a exemplo dos gregos, precisa encontrar o que €
peculiarmente “tragico” no seu préprio tempo, no modo como lidamos com o
inevitavel sofrimento e a relacdo que estabelecemos com a dor humana. O fato
incontorndvel de que temos certeza é de que a arte sempre foi primorosa na
representacdo dessas questbes para clarificar a compreensdo sobre a
dramaticidade da existéncia. Sua capacidade representativa decorre do fato de que
a tragédia é “a imitacdo de uma acgao, e acima de tudo, em vista dela, € a imitacéo
de pessoas agindo (ARISTOTELES, 200, p. 44, 45).

Acreditamos que a tragédia é antes de tudo a forma estética expressiva da
capacidade imitativa dos homens. Se a tomarmos como um impulso mimético, iSso
se justifica pela necessidade que tem o humano de imitar suas proprias acdes da
vida e que, ao tomar distancia dela mesma, seja no palco ou na poesia, alcanga uma
visdo critica e reflexiva de suas acbes no mundo. Sem embargo, isso somente se

torna viavel por uma espécie de pathos'’ presente na tragédia. Se n&do fosse o

A tragédia, entretanto, ndo é apenas a imitacdo de uma acdo completa; também relata casos que
inspiram horror e pena, emog¢fes que surgem, em especial, quando as acdes sdo inesperadas; em



a7

espanto causado por ela em virtude de uma afetacdo estética despertada no
expectador, seu poder formativo ndo teria alcangado aquilo que os gregos antigos
chamavam de Arete. No ambito da expressividade estética essa questao se torna

possivel porque nela:

O mais importante é a maneira como se dispdem as acfes, uma vez
que a tragédia ndo é imitacdo de pessoas e sim de acfes, da vida, da
felicidade, da desventura; mas felicidade e desventura estédo
presentes na acado, e a finalidade da vida é uma agdo, ndo uma
qualidade. Os homens possuem diferentes qualidades, de acordo
com o carater, mas séo felizes ou infelizes de acordo com as ac¢fes
que praticam. Assim, segue-se que as personagens, na tragédia, ndo
agem para imitar os caracteres, mas adquirem 0s caracteres para
realizar as a¢des (ARISTOTELES, 2000, p. 44).

Assim, seria sempre possivel depreender da tragédia uma licdo formativa
decorrente do efeito tragico ilustrado por acdes e desventuras humanas. Eis o
sentido do tragico — aquilo que toca significativamente na forma como o homem olha
para si mesmo, a ponto de reconsiderar suas proprias acoes.

Esse potencial ético-educativo do tragico esta imbricado na prépria
experiéncia e estrutura da tragédia, que encontra também eco em outros géneros.
Puppi (1977) oferece amparo e esclarecimentos para distingdes fundamentais a
esse respeito: ele explica que no curto espaco de tempo que dura a representacéo
da tragédia, ela é capaz de refletir toda uma histéria de sofrida experiéncia nas
acOes dos personagens, e que por uma cumplicidade espetacular é revivida por nés,
0 publico. Isso se da por meio do que o autor chama de “impacto mimésico”, cujo
efeito recai instantaneamente sobre nossas emocbes. Esse fendbmeno pode ser
sintetizado pela ideia de “cumplicidade catartica”.

Quanto a cumplicidade catartica, Puppi (1977) arrola elucidagcbes pontuais
concernentes a essa ideia; para ele a “cumplicidade catartica” diz respeito a
“‘experiéncia mimésica do tragico”, e € exatamente por essa razdo que se diferencia
da “experiéncia efetiva do tragico”. Desse modo, o infortinio ou acontecimento
tragico pertence somente a experiéncia efetiva do tragico. Ainda segundo as

consideracdes do autor, o que as duas experiéncias em questdo tém em comum é

casos assim, o espanto € maior que nos eventos provocados pelo acaso e pela fortuna
(ARISTOTELES, 2000, p.48).
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que as experiéncias vividas se ddo em primeira pessoa. Ha uma distingdo crucial
entre as duas situacbes: a “experiéncia efetiva do tragico” é determinada pelo
infortnio em primeira pessoa, com consequéncias para quem vive a situacao
concreta; ja a “experiéncia mimeésica do tragico”, na sua “cumplicidade catartica”, é
originada por terceiros, ou seja, em terceira pessoa, portanto sem as consequéncias
da situagcao anterior, mas nem por isso ndo afetada profundamente pelas dores do

outro.

A experiéncia efetiva do tragico consiste pois em alguém padecer em
primeira pessoa ndo somente as penas emocionalmente perturbadoras,
mas ainda os infaustos acontecimentos que despertam piedade e temor em
terceiras pessoas. Pela piedade, estas se compadecem do homem
imerecidamente atingido pelo infortinio; pelo temor, receiam que esse
infortiinio possa vir afeta-las, ou a um dos seus. Elas padecem penas, —ja
que piedade e temor sdo emocionalmente penosos, — por causa do
infortiinio real mas ausente em primeira pessoa e s6 presente em terceira
pessoa. Para que isso ocorra, é preciso estar a meio termo entre dois
extremos opostos: se muito distantes e indiferentes, pouco ou nada seréo
afetadas; se muito proximas e solidarias, serdo de tal modo afetadas que
participam em primeira pessoa do infortinio de outrem (PUPPI, 1977, p.54,
55).

Isso implica diretamente a capacidade de pensar e atribuir sentido a despeito
da propria vida. Trata-se de criar um telos para existéncia particular vinculado a
causas que transpdem a autoconservacao individual, extensivas ao outro,
preocupadas com as dores alheias. Em suma, significa preocupar-se com a
humanidade do outro. Em termos de referéncia historica, a figura de Antigona foi
emblematica na expressao desse sentido do tragico.

2.2 A figura de Antigona: O tragico como fundamento da preocupagdo com a
humanidade do outro

Produzida no século V A.C., Antigona constitui 0 modelo de tragédia mais
proficuo do Ocidente, ela representa a dindmica de permanente e inevitavel conflito
na Pélis. E nisso que consiste o tragico: o embate de forcas conflitivas expresso na
dramaticidade e consequéncias das a¢cfes humanas.

Filha de Edipo e Jocasta, Antigona, a princesa irma de Ismene, Etedcles e

Polinices, é a personagem central e o ponto de tenséo da historia no enfrentamento
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do Tirano Creonte, seu tio. Quando Edipo morre em Colono, ela volta com a irma
para Tebas, cidade da disputa entre seus dois irmaos pelo reinado de seu pai.
Polinices vai embora de Tebas para a cidade de Argos, inimiga dos tebanos, apos
Etedcles ndo cumprir o acordo de alternancia no poder. Assim, com a ajuda das
forgcas argivas, Polinices invade Tebas, mas Os Sete Chefes Tebanos conseguem
proteger o reinado, e num arduo confronto Polinices e Etedcles acabam um sendo
assassinado pelo outro. Com isso, Creonte ascende ao trono tebano, e determina
que Etedcles teria um enterro com honras funerais, por ter defendido a cidade,
enquanto seu irmao que lutou contra Tebas, ficaria sem sepultamento, atirado ao
tempo, tendo o corpo devorado pelos abutres. Quem desobedecesse a lei seria
condenado a morte. Antigona se opde tenazmente a determinacdo de Creonte.
Enfrenta tudo para realizar o sepultamento do irm&o. Contraria a lei, mesmo tendo
consciéncia de que tera de pagar com a propria vida.

Na interpretacado classica, ela representa a lei divina (Oikos), Creonte a lei dos
homens (Pdlis). Com efeito, o tragico € um conflito entre 0 que permanece e aquilo
gue é passivel de mudanca. Para além da lei divina, a figura de Antigona é a
representacdo estética da expressao tragica do afeto na sua significancia mais
originaria como “sentimento de afeigao”: afféctus ( do latim participio passado do
verbo afficere, afetar; ou afficio, afetado) ou seja: ha ai uma alusdo a um conjunto de
sentimentos que afetam o psiquismo no sentido de “afei¢cdo” (afféctus) por outrem,
portanto ligado e implicado a outro por sentimentos humanos. Ja a lei nomos como
decreto, tal como ocorre na histéria € decretus (do latim, participio passado de
dercernere, decidir) na denotacdo mais concreta de determinacdo de fora ou
particular. Nesses termos, isso diz respeito aquilo que se cumpre sem possibilidade
de ponderacdo. O desdobramento tragico dessa histdria esta situado, entdo, no
conflito entre o afféctus e o decretus. Um é Antigona, o outro, Creonte. Nessas
condicbes, a lei que nao incorpora a consideracdo pela humanidade do outro
(afféctus) recai na imposicao tirdnica e na barbarie. No plano historico-politico, a
titulo de exemplo, podemos dizer que o Terceiro Reich era a lei (a nomos expressa
no decretus), portanto legal, mas absolutamente comprometido com o estado de
excecao, de que fala Walter Benjamin, porque ¢€ abdicada da dimenséo do afféctus
com a humanidade do outro, tal foi o morticinio de milhdes de pessoas, em sua

maioria judeus, nos campos de concentragdo nazistas.
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A tragédia de Antigona, ao celebrar a luta pela humanidade do outro ante a
forca do Direito e do Estado, revela que aquele que ndo se submete ao status quo
estd fadado a ficar a margem da sociedade, quando ndo a extirpacdo da
possibilidade de viver nela. Nas condi¢cdes atuais da vida podemos falar que o
homem tragico de Sofocles aceitou ficar em conflito com o destino, conscio da dor
do embate com as mais altas instéancias entre as leis humanas e divinas. Essa
cosmovisdo legou para a Grécia antiga e para o mundo pés-helénico um ideal de
formacdo inspirado na for¢ca e na coragem das mais altas virtudes humanas ante as
intempéries e peripécias da existéncia.

A partir do modelo paradigmatico da tragédia presente em Antigona, podemos
depreender que a luta tragica de qualquer tempo € um conflito histérico entre o
afféctus e o decretus. Pois, conforme alertou Rousseau (2009), nunca o mais forte
chega a ser o bastante para ser sempre senhor se sua forca ndo € convertida em
direito, na forma de dever de obediéncia. Isso explica o decretus como o direito do
mais forte. Por essa razdo o afféctus toma afeicdo pelas dores resultantes da
exploracdo e da violéncia despoética impingida ao mais fraco desprotegido, e da
inicio ao embate na busca por justica. Com efeito, enquanto o impulso do afféctus
para defender a humanidade sofrida reside no sentimento, o do decretus consiste na

defesa do status quo, dai por que ele tortura em nome da lei juridica.

2.3 Ainda sobre a dimenséao formativa do tragico

O tragico é sempre de natureza estética, afeta e choca. Coloca em
movimento as sensacdes pertencentes ao condimento afetivo-emocional da
constituicdo humana. Ele incide diretamente nas vias da sensibilidade e da intuico.
Portanto, influi nas deliberagbes da atitude humana, de modo que esta ndo se apoie
apenas na dimenséo racional no que se refere a uma auto-reflexdo, mas também

naquilo que a toca emocionalmente. ISso por que:

A tragédia contém um ethos, cujo carater formativo esta na possibilidade de
produzir efeito sobre nés mais do que os principios abstratos, justamente
porque promove o equilibrio entre as paixdes e a razdo. Schiller destacou o
papel da arte dramatica na moralidade ao mostrar que ndo se trata apenas
de comover o espectador para purgar paixées, mas de concebé-lo como um
agente livre, que se vale da reflexdo para julgar por si préprio (HERMANN,
2010, p.16).
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E possivel dizer que o potencial formativo do tragico desperta para a
reflexividade critica, dado que entra em jogo o0 ato de voltar-se para si mesmo na
medida em que a pessoa se coloca na situacdo da figura tragica. Com efeito, o
sujeito néo julga o fato somente nas condi¢cdes racionais das normas de conduta,
mas também na “pele” de quem passa pelo sofrimento. Dai que o tragico ou o saber
tragico é aquilo que faz com que o individuo se desloque dos limites estreitos da
prépria subjetividade. O tragico, em sua cumplicidade catartica, é por essa razao a
descentracdo de si para o outro. O sustento dessa potencialidade pedagdgica,
baseada na alteridade, que pde a dancar outras dimensfes da racionalidade € a

experiéncia estética:

O que pbe em movimento esse outro lado da razdo — o sentimento humano,

a sensibilidade, as emocdes e o corpéreo — é a experiéncia estética. A
tragédia, enquanto uma das maiores expressdes da arte, ensina o proprio
carater tradgico da existéncia, a luta da vontade humana manifestada nos
conflitos, trazendo uma capacidade mobilizadora de nossos sentimentos
gue ultrapassa a convicgao racional (HERMANN, 2010, p.15).

O tragico é aquilo que remete a um embate existencial para além das
dimensdes cognitivo-racionais nas determinagdes de uma visdo de mundo. Por isso
ele é um fenbmeno de natureza estética, dado que esté indissociavelmente ligado a
ela, sobretudo porque “a estética se relaciona com a nossa capacidade de
apreender a realidade pelos canais da sensibilidade” (HERMANN, 2010, p. 31),
especialmente naquilo que toca o ambito das emocbes afetivas. Dai também a
dimensdo ética do tragico, pois ele é o elemento responsavel por colocar em
evidéncia as situagBes ocorridas ao outro, atirando fatos e acontecimentos de
dilemas e sofrimentos humanos na face frontal de todo e qualquer sujeito, no sentido
de realizar julgamentos interiores, isentos de uma base normativa moral abstrata
para formar posicionamento.

Seguindo as inferéncias de Hermann (2010), as tragédias, como expressfes
da arte, teriam o potencial de fazer emergir o tragico da vida como desvelamento de
uma verdade a qual ndo seria alcancada somente pela dimensé&o racional. Cumpre,
entdo, falar de uma verdade que s se apresenta dentro da experiéncia estética e

gue nédo é apreendida totalmente pelo aporte do conceito.



52

Dai que a dimensao formativa do trdgico € de antemao algo que garante um
respeito direto pelas coisas e situagbes especificamente humanas, sem
necessariamente pausar para ponderacdes morais. A trama, a dramaticidade e os
conflitos daquilo que é proéprio da vida, somente podem ser compreendidos em sua
complexidade a luz de uma concepc¢do tragica: o que significa entender que a dor
humana decorrente das nossas acdes € uma constante, porque a previsibilidade
associada a organizacdo da vida por um plano é potencialmente traida pelo destino.
A postura tragica como formacgao seria, nessas condicdes, o alento para dar conta
de modo mais seguro e confiante aquilo que se apresenta de maneira inesperada no
curso da vida. O carater formativo dessa experiéncia ratifica que esses embates sdo
capazes de fazer jus a compreenséo da dor alheia.

A imprevisibilidade de certos acontecimentos que se lancam na vida das
pessoas e assim se sucedem independente das escolhas que fazem, coloca-se
como desafios para a existéncia. E o que, em termos de tragédia, Martha Nussbaum
(2009) denomina “fortuna”. Entram em cena o contingencial e a vulnerabilidade
humana como componentes substanciais da vida, presentes na corporificacdo do

tragico.

O que acontece a uma pessoa pela fortuna sera apenas o que nao
acontece por meio de sua prépria acdo, o que simplesmente acontece a ela,
como algo oposto ao que ela faz ou realiza. Em geral, eliminar a fortuna da
vida humana seréa colocar essa vida, ou suas coisas mais importantes sob o
controle do agente (NUSSBAUM, 2009, p. 2).

Dai por que a formagdo humana levada a cabo pelos processos educativos
formais, de modo geral, ndo poderia continuar presa totalmente a éticas
racionalizadas, numa inexoravel crenca no poder da dimensdo racional para a
constituicdo da subjetividade e da moral, e até mesmo da vida boa. A Pedagogia,
nesse sentido, ndo poderia dispensar o tragico na formacéao, tal como vem fazendo,
inspirada na auto-suficiéncia racional do pensamento ético, numa linha que se
estende da Antiguidade classica a Modernidade, ilustrada pela “aspiragéo de tornar
a bondade de uma vida humana boa imune a fortuna pelo poder controlador da
razao” (NUSSABAUM, 2009, p. 3). Contrariamente a essa proposi¢cao, Nietzsche
(1988) afirma que a existéncia s6 pode ser compreendida e justificada como

fendbmeno estético.
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A experiéncia estética — na medida em que abala nossas convicgoes
comuns suspende a normalidade das certezas justificadas — € reivindicada
para uma ampliacdo da compreensdo ética da educacdo, um modo de
trazer novos elementos para o juizo moral, como alternativa a reflexdo ética
exclusivamente racional. Tais experiéncias de liberacdo da subjetividade
cumprem um papel formativo do eu (HERMANN, 2010, p. 17).

O tonus do tragico na formacao consiste em afetar esteticamente o fulcro da
subjetividade inflada de certezas e consensualidades racionais. Por isso, nem todas
as assercOes a proposito da vida pratica sdo inteligiveis somente através de
encadeamentos conceituais. A educacao que permite o abalo estético nos limites da
subjetividade enseja um alargamento do juizo moral em bases estéticas afinadas a
sensibilidade daquilo que contém uma essencialidade humana ndo necessariamente
traduzivel em conceituacdes abstratas, portanto digna de cuidado ético.

O tragico em seu para-si'®, no movimento da formacao, é o permanente vir-a-
ser, posto que sua quintesséncia € o contingencial e ndo o presumivel. A tensdo e o
conflito sdo os mbbeis da experiéncia estética do tragico. Seu propésito na formacao
€ a elevacao da exceléncia humana, ndo o seu embrutecimento na apreensao fria e
nao afetiva da realidade mundana.

Nesse sentido, um dos grandes trunfos do tragico é permitir através de seus
efeitos estéticos uma certa “objetivagdo da vida”. Isto é: colocar-se fora dela e olhar
para as condicfes da existéncia humana de modo mais desfocado dos proprios
preconceitos. As contradicdes do viver humano, sobressaltadas ao olhar tragico,
remetem para situagdes limites, as quais ensinam que diante de certas
circunstancias ndo ha como arredar e, por fim, se torna premente uma posicao
peremptéria. Esse limite’® é o momento da autodeterminacdo humana frente as
condicbes que o mundo apresenta. Entdo, advogamos que a tragédia, como
elemento da formacao, desencadeia aquilo que Lukacs chamou de “sabedoria dos
limites”. E esta cede uma base mais consistente para a autodeterminacdo do sujeito

em face dos desafios da vida.

¥ Na linguagem hegeliana (2008) o para-si encerra a realizagdo de uma sintese da verdade daquilo
ue realmente é.

Y E fundamental salientar que essa dimens&o presente na tragédia concernente aos limites com que
0 sujeito se defronta num determinado momento da vida, ja foi transposta para o campo da
Pedagogia por Paulo Freire (2001a), quando ele tematizou a ideia de “situagdo-limite” como
problematizacdo para a acao humana, defendendo que o destino ndo era um pré-dado, mas motivo
de luta. A transposicédo da situacéo- limite alcanca o que Freire chamou de inédito viavel, este por
sua vez esta muito préximo do ainda-ndo de Ernst Bloch, o qual também foi uma influéncia importante
para o pensamento da Escola de Frankfurt.
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2.4 A propdsito da auséncia do tragico na contemporaneidade e as condicdes
de seu retorno

A respeito dos horrores da histéria do século XX — e que podemos afirmar que
sao extensivos também aos primeiros anos do século XXI — o filosofo tcheco karel
Kosik (1995), traz a tona uma conclusao crucial de Franz Kafka: “de que nossa
época moderna € hostil ao tragico, trata de exclui-lo, e no seu lugar institui o
grotesco”’(KOSIK, 1995, p.3). No entendimento de Kosik, a caracteristica fundante
desse periodo historico se acha corporificada na figura de Grete Samsa, uma
espécie de Anti-Antigona da época atual.

Para o construto da critica do Filésofo, a protagonizacdo central da obra, A
Metamorfose, situa-se em Grete Samsa e ndo em Gregor Samsa — o irméo dela, o
qual, segundo a histéria, acordou transformado em um grande inseto, depois de uma
noite de sono desagradavel. Antes de tematizar o tragico nessa exegese que realiza
da trama de Kafka, Kosik aponta duas situacdes que dificultam e até excluem o
tragico do nosso tempo.

Na primeira situacéo esclarece que:

Vivemos numa época pdés-heréica. Isso ndo significa que no século XX ndo
se realizem acdes herdicas; significa apenas que tudo que se faz de bom,
grande, corajoso e heroico, tudo que se cria de belo e poético, € arrastado
na correnteza da banalizagdo e da desindividualizagdo, perdendo sua
originalidade e sua forca. O poder que influencia fortemente a opinido
publica e amesquinha todas as coisas € a alma de lacaio (KOSIK, 1995, p.
13 Grifos do autor).

Kosik chama atencéo, assim, para o fato de que a visdo de mundo do lacaio
consiste em reduzir tudo a escala da banalidade, seu ponto de vista somente |he
permite se interessar e enxergar a mesquinharia e a futilidade. A cosmovisao dos
lacaios se disseminou nas pessoas em geral. Ela dita padrbes de gosto e normas de
moral. Alimenta-se das intrigas das manchetes e caracteriza-se por julgar todas as
coisas com os seus critérios frivolos e sumarios.

A segunda situacdo que se apresenta como Obice a possibilidade do tragico

na nossa epoca encontra-se:
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na banalizacdo e na domesticagdo da morte. A morte perdeu o poder que
tinha de abalar profundamente os seres humanos e é digerida com certa
rapidez no dia-a-dia. A morte do outro, do proximo, ndo ameaca nos
desestruturar: ela é cotidiana, superficial, pouco significativa (KOSIK, 1995,
p. 13).

As noticias de mortes e desastres anunciadas de modo espetacularizante,
estampadas na mesma capa de revista ou ha mesma pagina inicial de qualquer site
de noticiais que, por exemplo, apresenta a nova musa do carnaval, revela que o
espirito se embruteceu por completo diante da auséncia da sensibilidade e do poder
de auto-reflexdo. Nesse sentido, a morte nos chega sempre embarcada numa
multiplicidade de imagens para em seguida desaparecer.

As duas situacfes apontadas acima podem ser entendidas como sintomaticas
de uma diagnose da auséncia do trdgico no contemporaneo. Na versdo do
Filobsofo, a grande transformacéo grotesca (ou seja, a verdadeira metamorfose) em
jogo nessa histéria se da exatamente no momento em que Grete Samsa deixa de
ver o irmao como ser humano. Uma duvida paira sobre ela, pois ja hdo sabe mais se
seu irmdo é um homem ou um bicho. A certeza que tem é que a presenca dele
tornou-se algo insuportavel. Assim: “A partir desse instante, ela renega a
humanidade do irmdo e se convence de que no quarto s6 existe um animal
repulsivo” (KOSIK, 1995, p.13).

Grete, a Anti-Antigona, se desobriga a sepultar o irmdo, simplesmente
encarrega a empregada de “varrer” os restos mortais dele, ou seja, “a carapaca”. A
morte ndo tem mais o poder de abalar a ela e a sua familia. “Quando as rela¢cfes
humanas estdo grotescamente desumanizadas, seria grotesca a ideia de enterrar
humanamente o ser humano metamorfoseado que ilustra de modo tdo grotesco o
movimento geral” (KOSIK, 1995, p. 13).

A interpretacdo de Kosik é enfatica, pois reforca que a moca Grete é
inatingivel pela dor da morte, por isso é capaz de “saltar por cima dos cadaveres”,
desse modo ela segue em direg&o ao futuro que consiste numa reproducao continua
do passado. Ou seja: sua vida repetira a esterilidade e a banalidade que desde

sempre a tém caracterizado.

Por isso, a ironia da A metamorfose, de Kafka, é tdo significativa. Os
homens j& estdo metamorfoseados e acham que a “normalidade” é a
banalidade, a superficialidade, a pequenez. Ndo tém mais disponibilidade
ou vontade para sair dessa situacdo degradante; nem a morte tem forca
para arranca-los dela (KOSIK, 1995, p.14).
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A indagacao fundamental levantada pelo filésofo € se a anti-Antigona cuja
banalidade permite saltar sobre o cadaver do irméo, seria assim tédo forte a ponto de
excluir as possibilidades do tragico no nosso tempo, impedindo o surgimento de uma
Antigona Moderna. No fundo ele quer saber se ainda ha algo ou elemento que
possa fazer ressurgir o tragico no sentido de contraposicdo a falta de implicacao
com o outro, que ndo permite mais ser afetado com o sofrimento alheio. Decorre
desse fato a naturalizacdo das injusticas que assolam a vida e sdo encobertas pelas
convencdes banais e hipdcritas de certas relagdes sociais entre as pessoas.

Se a obra de Kafka quer anunciar a superficialidade grotesca da vida pela
auséncia do tragico, a tese de Kosik em relacdo a retomada do tragico contrapde o
veredito do escritor de Praga com uma figura real.Trata-se do destino de Milena
Jesenska, visto como uma espécie de testemunho® de vida, capaz de engendrar um
alento contra a banalidade do mal através de um sacrificio tragico.

Quem é Milena, essa pessoa que merece o status de nova Antigona, e nao
pode ser apagada a sombra da biografia de Franz Kafka? Milena Jesenska foi uma
jornalista Tcheca, nascida em Praga no ano de 1896, foi casada com um sujeito
chamado Enrest Polak. Num dado momento de vida conjugal, viu-se apertada com
as condicdes financeiras e teve de completar a renda com o trabalhado de tradutora.
Foi nesse periodo que ela encontrou texto de Kafka, o Stoker, e ficou encantada
com o que leu. Decidiu enviar uma carta a esse autor tcheco, que escrevia em
alemao, no intuito de pedir autorizacdo para traduzir seus textos para a lingua oficial
de seu pais. Iniciou-se assim uma profunda correspondéncia através de cartas que
se estendeu de 1919 a 1923. Nesse interim, ela e Kafka se encontraram apenas
duas vezes: na primeira passaram trés dias juntos em Viena e na segunda um dia
em Gmiuind, mas o relacionamento amoroso que tiveram foi rompido por iniciativa de
Kafka, que ndo aceitava o fato de ela ainda continuar casada.

No inicio dos anos vinte, Jesenska comeca a escrever artigos para revistas.
Na década de trinta ela adere as idéias comunistas, e em trinta e seis abandona por
completo a ideologia por ndo concordar com 0s excessos stalinistas. De 1938 a

20 Margarete Buber-Neumann, escreveu a primeira biografia de Jesenska depois da Segunda Guerra
Mundial. Elas se conheceram no campo de concentracdo nazista de Rovensbriick, e mantiveram
uma grande amizade. O livro de Margarete pode ser considerado aqui também possuidor de um teor
testemunhal, j& que a autora presenciou o sofrimento de Milena, e assim é dito algo nessa obra que
Jesenska foi impedida por dizer quando sua vida silenciou em maio de 1944.
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1939 ela editou a revista Pritomnost, de alto prestigio politico e cultural. Na época
seus artigos ja apontavam as consequéncias da ascensao do Partido Nazista.

Assim que a Alemanha ocupou a Tchecoslovaquia, Milena aderiu ao
movimento de resisténcia, ajudando judeus e perseguidos do regime de Hitler a
fugir. Apesar dos riscos, ela decidiu ficar em Praga e em novembro de 1939 foi
presa pela Gestapo. Em 1940 ela foi transferida para o campo de concentragao de
Rovensbrick, onde, apesar de toda adversidade, consolou e concedeu apoio moral
aos seus colegas prisioneiros. Em 17 de maio de 1944, Jesenska néao resiste a vida
no Campo e vem a falecer em virtude de complica¢des renais.

A estratégia de Kosik € mostrar que a criacdo poética de Kafka corresponde
em grandeza e rigueza de significacdo ao destino de Milena Jesenska. Nesses
termos, a ideia é contrapor o ceticismo kafkiano aquilo que pode representar as
posicoes e o destino de Milena. Estendendo essa perspectiva de Karel Kosik,
acreditamos ter de um lado o fantastico ou o absurdo presente na obra ficcional
surrealista de Kafka, que ilustra, através das acdes de seus personagens, a pobreza
e quase inexisténcia do tragico no século XX. E do outro lado, esta o realismo
inacreditavel do destino de Milena Jesenska, cuja importancia vital, hoje, é postular o
testemunho de uma auténtica acepcao tragica, expresso na dor do injusticado da
histéria.

Nesse sentido, o retorno do tragico, ou a sensibilizacdo com a dor do outro no
contemporaneo, pode ser contemplado na figura do testemunho, ideia ratificada por
Kosik quando ele enfatiza a vida real ou o destino de uma pessoa como Milena,
como portador de uma verdadeira expressividade do que é peculiarmente tragico ou
exemplarmente grandioso no nosso tempo. Seu testemunho de vida teria muito a
nos ensinar pelo seu sacrificio tragico (experiéncia efetiva do tragico na historia), e
guem sabe, através da “cumplicidade catartica”, acordar alguns da letargia de um

modo de viver banal ndo afetado pela dor do outro ou pelas injusticas. Desse modo:

O tragico no destino de Milena, consiste no fato de que ela se encontrou
posta numa situacao historica sem saida, criada no curto espago de tempo
transcorrido entre o outono de 1938 e o outono de 1939, e no entanto se
insurgiu contra as trés encarnacdes do mal que entdo se configuravam:
contra o nazismo alemao, contra o bolchevismo russo, mas também contra
a covardia da capitulagdo das “democracias ocidentais” [...] Enquanto os
outros fechavam os olhos, ou entdo abriam um olho sé e enxergavam o mal
em uma das suas faces, a possivel Antigona moderna abria bem os dois
olhos e se empenhava em reconhecer o mal em todas as suas figuras. Mais
ainda (e nisso consiste o olhar tragico): ela se dava conta de que precisava
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se insurgir contra todas as formas do mal, embora, naturalmente, nao
pudesse deixar de ser derrotada por esse poder tdo superior ao seu
(KOSIK, 1995, p. 15).

A reflexdo kosikiana em defesa da possibilidade do tragico na época
contemporanea, cuja estratégia € sublinhar o destino de Milena Jesenska — 0 que ao
Nosso ver representa um testemunho de vida — ajuda-nos a redescobrir a tragicidade
do tr4dgico no tempo presente. A historia de Milena nos atravessa com aquilo que ela
tem de mais admiravel na imagem de uma vida corajosa: a nao condescendéncia
com as corporificacbes da maldade humana, nas suas mais sutis manifestacées.
Essa “Antigona moderna”, ao insurgir-se contra todas as formas do mal, teria o
potencial de inspirar, com sentido tragico, a recomposicdo de uma vida mais
auténtica, mais afetada pelas dores do mundo e menos conivente com as
banalidades tipicas da alma de lacaio.

A naturalizacdo do mal, a domesticacdo da morte e a alma de lacaio néo
permitem que as pessoas sejam afetadas pela dor do outro. Os ventos da morte do
tragico na existéncia humana continuam soprando com forga uma névoa que paira
sobre a cultura, cuja metamorfose € a desindividualizacdo expressa num ser
genérico que, por isso mesmo, sempre esta vulneravel a substituicdo, no sistema de
vida que ele préprio apoia.

Os criticos da industria cultural tdo bem demonstraram, ha mais de cinquenta
anos, como esse tipo de relacdo com a cultura tem afetado profundamente a vida.
Pois a vida no capitalismo tardio, representa, segundo Adorno/Horkheimer (1985)
uma espécie de continuo rito de passagem. A auséncia do tragico na concepc¢ao dos
filésofos, autores de Dialética do Esclarecimento, € aquilo que ratificaria o fim da
individualidade e da propria capacidade de autodeterminacdo. Todos precisam,
nessa logica distorcida da existéncia, mostrar que se identificam integralmente com
0 poder que nao cessa de espanca-los. A formacao de um ser genérico através de
modelos referenciais de ser e existir difundidos pela indastria cultural, corrobora a
identificacdo forcada entre o universal e o particular. Entregar-se de corpo e alma a
esse sistema e renunciar a pretensdo de felicidade consiste no pressuposto para
fazer parte da sociedade: “E assim que se elimina o tragico” (ADORNO, 1985,
p.144).

Nessa esfera de pensamento, a tragicidade residiria na oposicéo do individuo
a sociedade, a qual era tida como a propria esséncia da sociedade cuja marca

estava em glorificar a coragem e a liberdade do sentimento em vista de inimigos
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poderosos e adversidades sublimes: “Hoje, o trdgico se desenvolveu nesse nada
que é a falsa identidade da sociedade e do sujeito” (ADORNO/HORKHEIMER, 1985,
p. 144).

A fraqueza da autodeterminacdo frente as imponéncias de um sistema
padronizante demonstra que a adesdo incondicional a tudo que se assemelha a
sociedade modelada pelos mesmos gostos e costumes, substitui o trdgico pela
pseudoindividualidade: “o individual reduz-se a capacidade do universal de marcar
tdo integralmente o contingente que ele passa a ser conservado como 0 mesmo”
(ADORNO, 1985, p. 144). Com efeito:

A pseudoindividualidade é um pressuposto para compreender e tirar da
tragédia sua viruléncia: é s6 porque os individuos ndo sdo mais individuos,
mas sim meras encruzilhadas das tendéncias do universal, que é possivel
reintegra-los totalmente na universalidade. A cultura de massas revela
assim o caréter ficticio que a forma do individuo sempre exibiu na era da
burguesia, e seu Unico erro é vangloriar-se por essa duvidosa harmonia do
universal e do particular (ADORNO, 1985, p.145).

Por conseguinte, o tragico é banido pelo pré-dado, a consumacao da
experiéncia formativa € a realizacdo daquilo que se mostra sempre igual, ou seja, as
idéias gerais e protocolares do que é considerado homem ou mulher de sucesso na
sociedade, ndo haveria outras rotas muito menos espaco para o contingencial. Tudo
€ tdo idéntico a ponto de as idéias de formacao concebidas no clima da industria
cultural e da ideologia do capitalismo tardio ndo diferenciarem mais umas das
outras. A metamorfose de todos em iguais ilustra a subsun¢do do individuo na
totalidade. O grotesco dessa situacdo representativa da falsa forma do sujeito
impede que as dores humanas e as situagfes de injusticas possam afeta-los nas
suas concepcgoes de vida e de mundo para além do que desde sempre esta posto
pelas idéias sumarias propaladas pelo engenho da cultura, como verdades de vida.
A defesa da individualidade e da vida auténtica s6 seriam remediadas pela
dimensdo do tragico na formagdo humana, a qual acolhe para si as dores da
testemunha da dor para perfilar sua propria existéncia de modo auténtico e néo
banal, no sentido de se contrapor a toda espécie de injustica causada ao outro nas

diferentes formas de manifestacdo do mal.
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2.5 A histéria como conteudo do trdgico em Walter Benjamin

As implicacbes do tragico no contexto do tempo atual modificaram
profundamente desde a tragédia classica. A ocorréncia desse fato ndo advém
apenas da transformacdo de um topus da tragédia ou de sua estrutura de género,
antes porém, trata-se da profusdo entre o tragico e a historia, tanto em sentido de
efetivacdo da tragicidade quanto de seu carater mimeésico.

A profusdo entre o trdgico e a histéria analisada sob o expediente da
formacao resulta da mudanca do efeito catartico da cena do palco para o cenario da
histéria humana. Justamente aqui se torna necessario um chamamento a Walter
Benjamin. Sua teoria da histéria pode ser relacionada a ideia do tragico sem prejuizo
das linhas mestras de seu pensamento filoséfico. Isso se deve ao fato de ele se
recusar a reconhecer a historia numa concepcao de totalidade, como no paradigma
hegeliano-marxista, no qual a espécie humana marcha inexoravelmente para a
realizacdo de um destino preposto ou um telos predeterminado pela ideia de
progresso. Ao contrario, € como um defensor do Barroco entendido como uma
tradicdo que ndo escondia a violéncia historica sob o verniz de estéticas idealizadas
— € que por isso mesmo ostentava as agruras da criatura humana, ou seja, a
realidade mesma da vida dos homens com tudo que ela evoca de contraditorio e
violento no curso da histéria — que entdo o filésofo apresenta a compreensao da
histéria a partir de uma locomocéo diferenciada, dado que ela é feita de ladrilhos,
cacos ou fragmentos. Cada pedaco particular resguarda em si uma parte
significativamente expressiva do todo. Os cacos carregam imagens da dor e do
sofrimento. Eles passam a compor alegorias, as quais sédo mais francas a realidade,
contrapondo-se aos simbolos e grandes figuras da historia que remetem a ideia de
sistema e totalidade. E assim que podemos derivar de Benjamin a ideia de que
existia uma manifestacdo do tragico ostentando sua face na histéria. A marcha
ininterrupta do tempo néo se dirige linearmente em direcdo ao “paraiso”. Contudo, a
necessidade de redencédo nao abdica de si um enchimento de tragico no tempo da
histéria expresso no lamento e na dor humana. Com efeito, ndo s6 a arte expressa

e explica o tragico, mas a histéria também. Dai que:

A mais profunda compreensao do tragico ndo deve talvez, partir s6 da arte,
mas também da histéria. No minimo, todavia, deve-se supor que o tragico
ndo designa menos uma fronteira do reino da arte do que uma fronteira do
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campo da histéria. O tempo da histéria, em pontos determinados e
destacados de sua marcha, confunde-se com o tempo tragico
(BENJAMIN,1994, p. 20).

A tematizacdo do tragico em Benjamin (1994) encontra-se situada numa
distincdo estrutural e conceitual entre tragédia e lutilidio (drama barroco) — ou
trauerspiel, termo aleméao composto pela juncéo de trauer (luto) com spiel (jogo), que
resulta em “luto ludico” ou lutiludio, jogo funebre. Assim, para ele as pecas do drama
barroco estdo mais a servico da descricdo do luto que do sentimento de luto. Isso
porque elas ndo seriam apenas pecas que suscitariam o luto, como espécie de
instrumentos nos quais o luto encontraria sua realizagdo. Mas, acima de tudo, séo
pecas para enlutados. Por isso a ostentacdo Ihes é inerente. Essa condicdo seria
uma heranca do teatro renascentista italiano que surgiu da pura “ostentacao”. Com
efeito, no drama o palco ndo seria mais fixo. Desse modo, o palco mével com suas
tabuas representaria metaforicamente a Terra como uma espécie de cenério feito
para o espetaculo da histéria. Diferentemente do palco da tragédia grega —
considerado um topus coésmico — no drama esse palco € andarilho. Isso ajuda a
marcar também uma discriminagdo profunda nos dois géneros para uma nhova
tematizacdo do caminho do efeito tragico: “Enquanto na tragédia o espectador é
interpelado e justificado pela obra, no drama barroco ela deve ser compreendida na
perspectiva do espectador” (BENJAMIN, 1984, p. 143).

Ha nessas condi¢cdes uma compreensdo completa da dialética do tragico: se
na tragédia atica ela evoca sentimentos na assisténcia, agora no lutilidio a peca é
que absorve para dentro de si as significacdes da audiéncia ou da platéia. Esse jogo
funebre de encontrar a subjetividade dentro da obra relembra a cada momento o
desfecho da finitude humana. E a alegoria do contetdo do fato histérico que
possibilita esse encontro.

Assim, “no século XVII, o termo Trauerspiels se aplicava tanto a obra como
aos acontecimentos historicos, do mesmo modo que hoje, com maior justificacéo,
ocorre com o termo tragico. O proprio estilo demonstra como as duas coisas eram
proximas, na consciéncia dos contemporaneos” (BENJAMIN, 1984, p. 87). A
elucidacdo benjaminiana, longe também de pretender uma teoria geral da tragédia,
jamais aceitaria uma equivaléncia entre tragédia e lutilidio, mas para recompor e

salvar a tradicdo do drama barroco ndo pode fazé-lo sem recorrer a uma
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contraposi¢do de forma e conteudo a tragédia. Acreditamos que isso ndo se atribui,
somente a questdo de que ele queria desfazer equivocos baseados em posi¢cdes
acriticas em voga na época: de que o drama era uma forma de tragédia ou uma
tragédia rustica, em beneficio do classicismo. Acima de tudo, ele fez saltar a
presenca do tragico do tempo histérico para dentro da literatura e das pecas de
teatro, as quais poderiam absorver sentimentos dos expectadores e promover
fruicdo estética, ndo idealizada numa estética cuja fraude era esconder a dor e a
violéncia humana, presentes na historia.

A dimensdo formativa do tragico como auto-esclarecimento do tempo
encontra nas alegacoes de Benjamin a despeito do barroco um ponto crucial. Pois a
derivacdo do contetudo formativo do tragico deslocou o seu nicho da base mitica
para o horizonte do processo histérico?’. Acreditamos, dentro da légica da nossa
discussdo, que o grande mérito do tema do Trauerspiel problematizado por
Benjamin, foi demonstrar as mutac¢des do tragico da esfera do transcendente para o
imanente; da esfera dos afetos, terror, medo e piedade (horizonte da poética
aristotélica) para a da lamentacéo, tristeza e luto. Dai por que € possivel dizer que o
lugar, a forma e o contetdo do tragico podem ser mutaveis e maleaveis. Contudo, a
sua funcéo continua a ser estético-formativa.

O filésofo berlinense reforca seus argumentos recorrendo a autores (vale
dizer desconhecidos até na época em que escreveu seu livro) que defendiam
pontualmente a questdo da histéria como conteudo do drama barroco. “os autores
acreditavam que a “tragédia” (trauerspiel) podia ser captada diretamente no
processo histérico” (BENJAMIN, 1984, p. 87). Nesse sentido ele cita a obra de Rist
(Apudy BENJAMIN, 1984, p.86), Diversao Nobilissima, quando este fala: “Quem
quiser escrever tragédias, deve ser versado em crénicas e livros de histéria, antiga e
moderna, conhecer assuntos do mundo e do estado, nos quais consiste
verdadeiramente a politica”.

Ninguém tematizou a existencialidade do trdgico como magistralmente fez
Walter Benjamin ao confrontar diferengas substanciais entre tragédia e o drama
barroco. Ele construiu suas proprias ferramentas epistemologicas (Ideia,

representacdo, fenbmeno) e com elas rompeu generalizagdes. Seu objetivo ndo era

2 [Drama barroco:] seu contetdo, seu objeto mais auténtico, € a prépria vida historica, como aquela
época a concebia. Nisso ele se distingue da tragédia, cujo objeto ndo é a histéria, mas o mito
(BENJAMIN, 1985, p.86 Os grifos sdo nossos)
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recompor uma teoria geral da tragédia, mas levar a cabo um profundo jogo de
distingdes entre o que compunham os géneros em discussdo. Ele desvelou uma
nova tematizacdo do tragico; sua obra sobre o drama barroco € um monumento de

arranjos conceituais contrastantes que confirmam essa questéo, a esse exemplo:

A causa do desastre no sentido do drama de martirio ndo é a transgressao
moral, mas a condi¢do da criatura humana. Era essa catastrofe tipica, tao
diferente da catastrofe do heréi tragico, que os autores tinham em mente
guando descreviam uma obra como Trauerspiel (BENJAMIN, 1984, p. 112
O primeiro grifo é nosso).

N&o € mais uma predestinacdo divina ou mitica de um oraculo que afeta a
conduta, mas o que esta em jogo € a propria “condigdo do existir humano”. E a partir
da descoberta de um tema tragico terreno e ndo-transcende que a tragicidade foi
convergida para a propria historia. Portanto, € nos escombros presentes no proprio
“palco do mundo” que seria possivel compreendermos as consequéncias do nosso
ethos. A catastrofe da histdria agora determina a forma e o contetddo do tragico
inveterado com peculiaridades de cada época.

O tragico que outrora concebeu cosmovisdes na estruturacéo da polis, migrou
para o sofrimento das dores dos que foram esquecidos pela historia. A referéncia do
tragico capaz de sensibilizar novamente as pessoas para a preocupagdo com a
humanidade do outro, estaria recondita nas dores humanas presentes na historia.
Nesses termos, faz-se premente o exercicio benjaminiano de escovar a histéoria a
contrapelo. Dai a necessidade de uma incurséo historica no significado moderno da
catastrofe humana, pois o mundo tal qual conhecemos precisa ser desmentido como
uma sintese da histéria como progresso, a fim de parar de esconder a sua imagem

real: um grito de dor e sofrimento humano.

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
gue parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da
historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde
nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas
uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta
forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que
chamamos progresso (BENJAMIN, 1985, p.226).
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O espanto da figura do Anjo revela a expressao de quem testemunhou a

experiéncia efetiva do tragico na histéria marcada pela catastrofe humana.



VIRADA?

a) O tragico no sofrimento humano por tras dos escombros da histoéria
como catastrofe

Se olharmos para a histéria que perpassa o século XX e adentrarmos o
século XXI, numa perspectiva hobsbawmsiana, podemos dizer que o primeiro
comeca com os tiros em Sarajvo (o desfecho inicial da primeira guerra mundial) e o
segundo com os atentados terroristas de 11 de setembro. No espaco de tempo
compreendido por esses dois extremos, ainda temos duas guerras mundiais, as
quais engendraram experiéncias humanas que desaguaram nos campos de
concentracdo de Auschwitz e na bomba atdmica, em Hiroshima e Nagazaki. Esses
pontos da historiografia mundial, inequivocamente, por si sOs ilustram de forma
concreta que a modernidade é substancialmente catastréfica.

Etimologicamente, catastrofe provém do grego — Katastrophé, significando
“‘quebra”, “virada”, “reviravolta”; ndo seria por outro motivo que é possivel
estabelecer a sua associacdo com a tragédia, pois ha um movimento de “virada” na
vida do herd6i, que pode ir da gldria a ruina ou inversamente. H4 nesse fato a
possibilidade de recomposicdo; porém, no historiador grego, Herddoto, ela esta
ligada & ideia de aniquilagdo, que em hebraico significa Shoah — termo usado para
renomear 0 acontecimento conhecido mundialmente como Holocausto.

Na contemporaneidade, a catastrofe tem sido marcada crescentemente como
fendmeno humano, bastante onipresente. Isso implica dizer que passa a fazer parte
da vida quotidiana, portanto, pode, sem maiores problemas, ser elevada a condi¢éo
de categoria filoséfica. Foi Voltaire um dos primeiros fildsofos a dar impulso inicial ao
desenvolvimento dessa questdo, quando se debrucou reflexivamente sobre a
ocorréncia do terremoto de Lisboa, ocorrido em 1° de novembro de 1755, gerando
as obras: Poema sobre o Terremoto de Lisboa (1755) e Candido (1759).

2 Momento de profusao entre o tragico e as catastrofes da histéria. “O Terremoto de Lisboa” ratifica a
tese de Benjamin sobre a histéria como contetdo do tragico.
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Essa catastrofe devastou totalmente a cidade mais rica e cosmopolita do
mundo na época, matando, mais ou menos, um quarto de sua populagdo. Dez
minutos foram suficientes para uma destruicdo sem antecedentes; morreram cerca
de 90 mil pessoas. O que resistiu ao tremor foi consumido pelo fogo. Na ocasiao,
foram abaladas ndo somente as bases geoldgicas da capital portuguesa, mas
também as bases filosoficas do pensamento iluminista. O clima de incerteza mexeu
com a inexorabilidade aparentemente inabalavel do cogito cartesiano — “eu penso,
logo existo” demonstrou-se pela primeira vez fragilizado, a duvida absoluta que
gerou um estado de certeza néo resistiu aos chaos que desmoronaram
imprevisivelmente. E o otimismo divino de Leibniz, ruiu diante da critica de Voltaire
quando Candido, assolado no cenario da destruigdo, afirmava que: “Se esse é o
melhor dos mundos possiveis, imagina os outros” (VOLTAIRE, 1977, p. 68). A
reviravolta leva até mesmo aquele que mais tarde seria um dos grandes pilares da
filosofia moderna, Immanuel Kant — o fildsofo do sublime — a dar respostas objetivas
as causas do terremoto®. Ele coletou tudo o que se relacionava ao assunto, para
publicar trés artigos sobre o ocorrido no jornal de Kénigsberg. A ideia era provar que
0 evento decorria de causas naturais e ndo sobrenaturais. Esses escritos podem ser
considerados os rudimentos do estudo da sismologia.

A Aufklarung “estremeceu”, mas correspondeu com forca aos efeitos do
desastre. Se ainda para uma cosmovisdo geral, o homem estava seguro num
horizonte de crenca mitico/teologica, depois de Lisboa, tanto as causas quanto a
recuperacdo da desgraca nao poderiam se ancorar suficientemente na ideia de uma
figura divina protetora. Esse pode ser considerado o salto emblemético para a

2% Kant teve uma profunda influéncia na novela de Klaist: O Terremoto do Chile, como expressédo do
sublime no tragico. E uma espécie de um sublime negativo que transborda a compreensédo em virtude
do choque e impacto que provoca na percep¢do humana. Essa obra foi baseada na catastrofe de
Lisboa e segundo Werner Hamacher, no livro Premises: Essays on Philosophy and Literature from
Kant to Celan também pode ser considerada uma resposta literdria ao romance de Voltaire.
Conforme ainda Hamacher (1999), esta histdria, como todas as historias de Kleist, ndo esta
preocupada com acidentes felizes ou infelizes, mas com o acidentalmente; ndo com eventos
contingentes, mas com contingéncia imprevisivel; e ndo com casos que ndo sejam abrangidos por
qualquer regra, mas com algo bastante diferente: casos que nem sequer permitem a construcdo de
uma regra. Assim é organizado o processo de uma dialética de contingéncia em que ndo ha
momento de sintese. No corpo do nosso trabalho de pesquisa encontramos aspectos dessa
dialética, de teor tragico, na dialética negativa de Adorno, posto que nenhuma verdade totalizadora
poderia se sobrepor, a ndo ser violentamente, as singularidades e peculiaridades dos fenbmenos
humanos e das diferentes e infindaveis formas de conceber o ente. Pois: “They stage the process of a
dialectic of contingency in which there is no moment for synthesis” (HAMACHER, 1999, p. 268).
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modernidade na medida em que a episteme se torna, em definitivo, a égide humana
daqueles que doravante estao “sozinhos” no mundo sem o amparo de um theos.
Teria 0 mundo moderno comecado com uma catastrofe que coloca em davida
a transcendéncia de um Deus que conduz os homens? Talvez fosse esse 0 ponto
que faltava para a ciéncia se lancar na explicacdo das agruras enfrentadas pela
sociedade. As causas dos abalos terrestres ndo eram sagradas, mas também nao
se podia mais confiar totalmente na ajuda da Providéncia. Na concepc¢éo kantiana,
Deus transpde os limites do conhecimento, por isso mesmo para ele a explicacédo
desses acontecimentos dependia do desenvolvimento das ciéncias naturais, nao foi
por outra razdo que o filésofo foi um dos precursores da geografia fisica na

Alemanha:

O gosto racional de nossos tempos esclarecidos parece que se tornou tao
universal, que podemos pressupor que serdo encontrados apenas poucos
aos quais seria indiferente conhecer aquelas curiosidades da natureza, que
o globo terrestre compreende em si também em outras regifes [Gegenden],
as quais ndo podem ser vistas sem nenhuma prioridade, pois a admiracédo
crédula, a tutora de alucinagBes infinitas, abriu caminho ao exame
cuidadoso, através do qual somos colocados em condi¢cdes de retirar
conhecimentos seguros partindo de comprovagBes auténticas, sem
corrermos o perigo de nos perder num mundo de fabulas ao invés da
obtencdo de uma ciéncia correta das curiosidades da natureza (KANT,
2008, p.131).

A catastrofe abriu um novo caminho no curso das ciéncias e na consciéncia
de época, dai porque no projeto incipiente da modernidade elas devem salvar o
homem, seja provendo recursos técnicos para o enfrentamento das intempéries e
patologias, seja pela emancipacao esclarecida.

A catastrofe de Lisboa retirou Portugal dos resquicios do medievo europeu
gue ainda resistiam com forca. Com Pombal ocorreram mudancas significativas,
sobretudo, no campo educacional, colocando o ensino em mé&os régias numa
direcdo mais laica, com afastamento progressivo das propostas pedagogicas do
clero. Abriu-se com isso o desdobramento de um curriculo de carater mais cientifico,
com a introducdo das ciéncias exatas e naturais nas universidades. Criaram-se
novos cursos de medicina, geografia e deram destaque especial para a Filosofia
natural.

De fato a catastrofe promove “a reviravolta”, as condigcbes de vida se

reestruturam. A terrivel destruicdo impulsionou avancos; o primeiro de novembro de
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Lisboa marca, na histéria mundial, o0 comec¢o de um novo tempo, mas que ainda por

muitos séculos ostentara a impoténcia e vulnerabilidade humanas:

Tudo isso, nesse dia de desgraca, 1° de novembro de 1755. O
infortdnio que ele trouxe, € um dos pouquissimos que a humanidade
ainda hoje tdo sem poder encara como ha 170 anos. Contudo,
também aqui a técnica encontrard meios, ainda que também apenas
indiretamente, para a previsdo (BENJAMIN, 2008, p. 129-130).

A catastrofe portuguesa foi paradigmatica paro o pensamento ocidental e para
o desenho da modernidade que estava se iniciando. No lugar da transcendéncia, o
pensamento moderno coloca a racionalidade humana corporificada na ciéncia. Esse
projeto ja havia sido apresentado por Bacon no Novum organum, mas somente
agora se materializava com forga extraordinaria. Assim, vai ser o “Anjo de Benjamim”
guem nos testemunha que a histéria € catastrofe, especialmente aquilo que
denominamos progresso. Os criticos da técnica reunidos no circulo de Frankfurt
tentaram convencer de que do mal oriundo da natureza passariamos a ser vitimas
do mal proveniente de certo uso indiscriminado da técnica, ou seja, de um mal
emanado de nds mesmos. Contra esse mal € se ergue a necessidade de uma nova
reflexdo pedagogica. Ela precisa nascer dos préprios escombros da historia
moderna e das experiéncias limites do sofrimento humano (muitas vezes

esquecidas).



CAPITULO I

AUSCHWITZ COMO EPILOGO DA TECNICA E ABERTURA DE UM
NOVO HORIZONTE PARA FORMACAO

E possivel extrair dos escombros da histéria uma “reflexdo tragica’ a
propésito dos encaminhamentos da formacdo humana. A experiéncia historica tem
revelado a educacdo que constitui um equivoco centrar todas as energias no
desenvolvimento de conhecimentos intelectivos basilares da evolucao técnico-
cientifica sem a provisdo de um clima cultural em que a humanidade do outro seja o
ponto central. Se for levada a cabo a consideracdo de Bertholt Brech de que a Unica
finalidade da ciéncia esta em aliviar a dor e a miséria da existéncia humana, entédo
h& algo de fundamental que precisa ser antecedido na relacdo pedagdgica. A
implicacdo tragica com a dor do outro parece ser um caminho bastante proficuo e
vigoroso para esse desafio.

Nessas condi¢cfes o presente capitulo tem por escopo pensar, pelo choque da
catastrofe humana, indicacdes tedrico-praticas ao processo formativo enderecadas a
guestdo da docéncia e da escola, numa perspectiva pdés-Auschwitz. Para tanto, o
itinerario dessa discussdo passa pela abordagem de aspectos profundos da
subjetividade humana que se relacionam com a manifestacdo da frieza como

pressuposto da barbarie.

3.1 Pensar a formacgéo pelo choque da catastrofe humana

Passado o susto do terremoto de 1755, foram necessarios quase duzentos
anos para ruir a ilusdo da modernidade, de que o progresso técnico consistia o
mote de seguranca para a salvacdo da humanidade. O tempo moderno germinou e
foi corroido por duas grandes catastrofes que marcam seus anos de vida: Ele se
inicia com o terremoto de Lisboa e se esvai com 0s campos de concentracao

nazista.
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A referéncia catastrofica sobre a qual se ergueu o século do iluminismo e sua
época sucessiva, advertia que a crenca nos fundamentos da civilizacdo poderia ser
abalada a qualquer momento por causas de ordem natural, em que a intervencgéo de
uma transcendéncia protetora era algo indiferente ao que ocorria no mundo. Disso
resultou que, de entdo em diante, 0s homens eram responsaveis por si proprios no
destino da historia; eles elegeram o0 progresso técnico como escudo para essa
empreitada. O que ndo sabiamos era que a confianca que foi colocada nas maos da
racionalidade humana, depois de Auschwitz, se demonstraria tdo mais perversa do
que os efeitos de qualquer desastre natural, a ponto de confundir a ideia de
civilizacdo com a propria barbarie.

Voltaire (1977) enfatizou que com a catastrofe natural de Lisboa estavamos
“abandonados” por Deus, mas a catastrofe humana de Auschwitz demonstrou que

estdvamos abandonados pelo outro de nés mesmos:

O terremoto de Lisboa foi suficiente para curar Voltaire da teodiceia
leibniziana, e a catastrofe visualizavel da primeira natureza foi
insignificante comparada a segunda catastrofe, a catastrofe social
gue se subtrai & imaginacdo humana, na medida em que preparou o0
inferno real a partir do mal no homem (ADORNO, 2009, p. 299).

As causas do mal natural promoveram de certa forma um progresso, a alto
custo, entretanto, mais tarde as causas do mal moral presentes no proprio homem
revelariam o tamanho dessa ilusdo. O inferno real materializado na catastrofe social
aniquilou a confianca do eu no outro, pois todas as referéncias de medida eram
incapazes de ilustrar as dimensdes do terror, de tal modo que até a maior de todas
as catastrofes historicas, como o terremoto de Lisboa, se tornaria
inacreditavelmente insignificante se comparado a Auschwitz: o inaudito era que por
tras de todo o mal realizado estava a “mao” humana.

A técnica e a ciéncia que foram tidas como meios de protecdo aos males
advindos dos fenbmenos naturais, com Auschwitz se converteram em ferramentas
eficazes na industria de morte dos campos de concentracdo. Foi a partir delas que
se tornou possivel empreender um namero cada vez maior de Obitos em um curto
espaco de tempo. Com elas se realizou a impessoalidade do crime: ja ndo era mais
necessario encarar as vitimas diante do desespero da dor. Assim, mais

desresponsabilizada estaria a consciéncia de qualquer espécie de
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autoculpabilizacdo. Sem a racionalidade técnica e sem o deslumbramento diante de
sua “eficiéncia”, certamente os algozes do nazismo n&o teriam ido tédo longe. O
indizivel se tornou fato: a génese da maior das catastrofes estava no proprio
homem.

O mal-estar presente na cultura resultou também de uma catastrofe que fez
ruir boa parte das utopias modernas quando se construiu premeditadamente a
primeira camera de gas. Se a vida ap0s Lisboa gerou um aparato técnico e
compreensivo de contrarresposta ao ocorrido, a vida apds Auschwitz permanece
com indagacgdes irresollveis. Nao dispomos ainda de uma estrutura conceitual para
nos autoesclarecermos desse fendbmeno na integra.

N&o sabemos quando exatamente a tragicidade da dor do outro para de nos
causar afetacao (também no sentido de afeicdo e afféctus), deixando, portanto, de
figurar a humanidade do homem e da mulher na mente das pessoas. N&o obstante,
€ inegavel que a efetivacdo do tragico sob a manifestacao da catastrofe humana no
bojo da histéria legou o desafio inarredavel de repensar as bases do
empreendimento formativo-educacional. Pois o espirito do mundo ndo marcha
harmoniosamente no caminho da sua realizacdo tal como concebeu o pensamento
hegeliano. Dai ser Auschwtiz a alegoria indelével da formagcédo na negatividade do
espirito. Por esse turno o pensamento pedagdgico que pretende ser justo e
auténtico as caréncias e necessidades do tempo presente, precisa ter como
referencial ético filosoéfico e fonte para as suas propostas educativas a reflexdo sobre

a shoah.

3.2 Implicagcdes da perspectiva adorniana no campo formativo educacional

A formacdo humana para ser pensada em termos criticos e emancipatérios
hoje s teria sentido se pensada como contraposicdo ao absurdo historico de
Auschwitz. Nenhuma proposicado educativa pode prescindir da maxima de que a
encarnacao desse mal nao se repita. O imperativo adorniano, doravante vital para a
Pedagogia, presente em seu ensaio Educacéo apos Auschwitz, inaugura, a partir da
ndo negacao da dor e do sofrimento humano na histdria, um novo referencial para a
reflexdo e a pratica educacional. De Rousseau a Hegel ha uma espécie de lirismo

na Pedagogia cuja harmoniosa relacdo com a natureza e as fases de



72

desenvolvimento do espirito foi incapaz de dar a sua contribuicdo para impedir a
inominavel expressao da crueldade humana no berco cientifico-cultural da Europa
do século XX. Os resquicios que restavam para dar crencas na ideia de bondade
humana natural e a na ideia de Estado como corporificacdo da razdo foram
desmentidos com a criacdo das cameras de gas. E indubitavel que a educagdo nio
poderia se responsabilizar inteiramente pelo terror ocorrido. Mas ndo tomou para si a
tarefa de compreender a respeito das coisas inimaginaveis que a criatura humana
poderia ser capaz de fazer. O massacre partiu da Terra de Goeth e Schiller; a
idealizacdo da formacao (Bildung) caiu em estado de impoténcia, mas sem seus
esforco também nédo teria sido possivel dar corpo concreto a instituicbes como a
ONU, por exemplo.

Para Adorno (2003), Auschwitz foi a regressdo total a barbéarie. A sua
existéncia prevalecerd enquanto persistir o que ha de essencial nas condi¢cdes que
produzem a regressdo. Sua sombra sera uma real adverténcia ao fracasso da
cultura e da educacdo ante a imposicdo da pressao social. Nesse sentido, a
contribuicdo freudiana de que a propria civilizacéo fortalece de forma progressiva o
que é anticivilizatério, constitui no discurso adorniano um alerta de que: se a
barbarie esta presente no principio da civilizacdo, entdo se opor a ela tem algo de
desesperador. Assim a reflexdo a propésito da nao reincidéncia de Auschwitz é
obscurecida em razdo da necessidade de tomarmos consciéncia desse elemento
desesperador. Por conseguinte, o alerta previne para ndo cairmos nas presas da
retdrica idealista. Talvez ndo estejamos ainda totalmente conscios da assertiva do
filésofo frankfurtiano segundo a qual a morte de milhdes de pessoas nos campos de
concentracdo revela o resultado de uma tendéncia social imperativa. A pouca
consciéncia desse fato € um prejuizo imensuravel a efetividade da educagédo no
mundo contemporaneo.

E muito dificil mudar os pressupostos objetivos que geram os acontecimentos
em questdo. Todavia: “as tentativas de contrapor a repeticdo de Auschwitz séo
impelidas necessariamente para o lado subjetivo” (ADORNO, 2003, p. 121). E nessa
linha de trabalho, o préprio filosofo descré em qualquer espécie de apelo aos valores
eternos. E preciso ir mais fundo. O foco é sobretudo contrapor-se a auséncia de
consciéncia. Com efeito: “é preciso evitar que as pessoas golpeiem para os lados
sem refletir a respeito de si proprias. A educagdo tem sentido unicamente como
educacao dirigida a uma auto-reflexao critica’(ADORNO, 2003, p. 121). Nesse ponto
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se olharmos atentamente veremos que a educagcdo em sua tOnica foi marcada
guase sempre por uma apropriacao objetiva e externa das coisas da cultura, como
se 0 espirito tivesse uma vida deslocada do sujeito concreto. O problema, no
entanto, consiste em direciona-la a subjetividade, para o significado que as coisas
ganham na interioridade humana. E, portanto, poder refletir sobre algo que também
€ apropriacdo de outros. Refletir criticamente a despeito do que fazemos com o0 que
apreendemos. A acao pedagogica que ndo problematiza o “estar-no-mundo” do
sujeito ndo tem sentido como educacédo. Inclusive a Pedagogia precisa perguntar:
qual é o grau de afféctus empregado na relacdo de aprendizagem que 0s sujeitos
estabelecem com os outros e com as coisas do mundo humano. Ela precisa tomar
para si a tarefa de levar os individuos a pensarem a esse respeito, em resposta eles
necessitariam refletir criticamente a despeito do quanto de sentimentos agregados
em si as pessoas e as coisas portam dos outros.

Adorno apdia-se nos ensinamentos da psicologia profunda, especialmente
naquele que defende que todo o carater, inclusive daqueles que mais tarde praticam
atos de crueldade, forma-se na primeira infancia. Por conta disso, ele é enfatico ao
afirmar que toda a educacdo que pretende evitar a repeticdo de Auschwitz precisa
se concentrar nessa fase do desenvolvimento humano.

O projeto de uma educacédo pdés Auschwitz, entdo, depende do conhecimento
da psicanalise, principalmente do “Freud do Mal estar na cultura®. Isso porque: a
pressdo civilizatoria atingiu um certo grau de enormidade que a tendéncia a

exploséo liberaria uma violéncia que nem o préprio Freud poderia imaginar.

E possivel falar da claustrofobia das pessoas no mundo administrado, um
sentimento de encontrar-se enclausurado numa situagdo cada vez mais
socializada, como uma rede densamente interconectada. Quanto mais
densa é a rede mais se procura escapar, a0 mesmo tempo em que
precisamente a sua densidade impede a saida. Isto aumenta a raiva contra
a civilizacdo. Esta torna-se alvo de uma rebelido violenta e irracional
(ADORNO, 2003, p. 122).

O sentimento de clausura é um sintoma decorrente da vida num sistema
social que ndo apresenta muitas brechas de tempo e liberdade para as pessoas
realizarem algo que nao esta a priori inscrito como habito pertencente a um rol
preestabelecido de atividade integrante de uma suposta normalidade social. Trata-se

de uma malha que recobre praticamente o status de todas relacbes entre as
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pessoas. Viver nessas circunstancias é submeter-se a um estado de tensdo que
alimenta um 6dio contra a propria civilizacao.

O estopim € a violéncia contra aqueles que sédo considerados socialmente
fracos e apesar de tudo felizes. Dai o porqué a tendéncia social imperativa
personifica o édio e seu rancor na figura daqueles que ndo se submetem facilmente
as classificacdes das generaliza¢es identitarias do todo social, como por exemplo:
ciganos; quilombolas; comunidades hippies e marginalizados em geral. Assim,
modos de vida diferenciados de um sistema do mundo administrado, o qual identifica
todos como o mesmo, sao vistos sob suspei¢cdo. Como diria o fildésofo amanhd em
vez de os judeus podem ser outros os eleitos as novas vitimas do mal. Ele sustentou
gue essas tendéncias encontram-se bastante desenvolvidas logo abaixo da linha da
vida civilizada e ordenada. Por isso que essa pressdo do dominante sobre o
particular tende a destro¢é-lo juntamente com o seu potencial de resisténcia.

O préprio Adorno se autoexplica a despeito do que significa uma educacédo
pos-Auschwitz, quando diz que quando se dirige a isso ele esta se referindo a duas
guestBes: primeiro, a educacao infantil, especialmente aquela que se detém na
primeira infancia; segundo, ao esclarecimento geral, que de alguma forma produza
um clima intelectual, cultural e social que impossibilite a repeticao. Isto é, trata-se de
uma clima que permita tomar consciéncia e clareza dos motivos que levam ao terror.

Mas acima de tudo, o uUnico poder efetivo contra o principio de Auschwitz,
para Adorno, seria a “autonomia”, com tudo que ela comporta: o poder para a
reflexdo, a autodeterminacdo. Essa autonomia que nao se realiza fora de uma
educacao critica, pode ser considerada o grande elemento base da resisténcia. Isto
€, “a nao-participagdo”. nao aderir cegamente aos grupos de identificacdo social;
autodeliberar sobre o que considera injusto para a dignidade humana e contrapor-se
a obediéncia doentia ao poder das hierarquias. Nas circunstancias da vida historica
a autodeterminacao individual do sujeito demanda sempre um ato de coragem. Dai
porque isso também € uma necesséaria valorizagdo da dimensdo tragica da
existéncia, de modo que o sujeito ndo resvale na pseudoindividualidade — aquela
forma de subjetividade decorrente da formacdo que ndo € nada mais do que um
instrucdo para realizar ordens preestabelecidas. Assim, “0 mais importante para
enfrentar o perigo de que tudo se repita é contrapor-se ao poder cego de todos 0s
coletivos, fortalecendo a resisténcia frente aos mesmos por meio do esclarecimento
do problema da coletivizagao” (ADORNO, 2003, p. 127).
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A dissolucdo das pessoas como sujeitos autodeterminados € resultado direto
de um enquadramento cego no coletivo. Em Autoritarian personalyt (A personalidade
autoritaria) Adorno denominou de “carater manipulador”, esse tipo de pessoa que
trata os outros como massa amorfa. E um comportamento que poderia ser

facilmente observado em qualquer lider nazista. Assim:

O carater manipulador (...) se distingue pela faria organizativa, pela
incapacidade total de levar a cabo experiéncias humanas diretas, por um
certo tipo de auséncia de emog0fes, por um realismo exagerado. A qualquer
custo ele procura praticar uma pretensa, embora delirante, realpolitik. Nem
por um segundo sequer ele imagina o mundo diferente do que ele é
(ADORNO, 2003, p. 129).

Nas raizes das causas que possibilitam os acontecimentos da mesma
natureza dos de Auschwitz estd, entdo, uma espécie de persona cuja caracteristica

13

fundamental € marcada por esses trés tragos: “a incapacidade de realizar
experiéncias humanas”; “a auséncia de emogdes” e “a percepgao realista
exacerbada” (vé o mundo como sendo um pré dado estruturado inexoravelmente
para ser tal como é, uma naturalizacao da injustica). O tipo do “carater manipulador”
€ resumido por Adorno a uma formula denominada de “consciéncia reificada”. Trata-
se de uma consciéncia que vai se defender a qualquer vir-a-ser, ela se abate contra
a apreensdo do seu proprio condicionamento, impondo como absoluto tudo o que
existe de um determinado modo. Para o filosofo frankfurtiano da shoah, o
rompimento desse mecanismo impositivo seria recompensador no que se refere a
uma educacao pés-Auschwitz.

Outro elemento que se alinha a consciéncia reificada é o que Adorno chama
de Fetichizagdo da técnica, pois para ele na relacdo atual com a técnica existe algo
de exagerado, irracional e patoldgico. Isso porque segundo seu pensamento, as
pessoas de uma modo geral consideram a técnica como um fim em si mesmo. Dai
que: “Os meios — e a técnica € um conceito de meios dirigidos a autoconservacao da
espécie humana — séo fetichizados, porque os fins — uma vida humana digna —
encontram-se encobertos e desconectados da consciéncia das pessoas” (ADORNO,
2003, p. 132). Neste sentido, uma proposta de educacédo situada no imperativo de
gue Auschwitz ndo se repita precisa tomar para si a tarefa de problematizar a
relacdo que as pessoas mantém com a técnica em geral e com os aparelhos

tecnolégicos. Sobretudo por que:
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Nao se sabe com certeza como se verifica a fetichizagdo da técnica
na psicologia individual dos individuos, onde estd o ponto de
transicdo entre uma relacdo racional com ela e aquela
supervalorizagdo, que leva, em Ultima analise, quem projeta um
sistema ferroviario para conduzir as vitimas a Auschwitz com maior
rapidez e fluéncia, a esquecer o0 que acontece com essas vitimas em
Auschwitz (ADORNO, 2003, p.133).

Na exposicao de Adorno aqueles que desenvolvem tendéncias a “fetichizagao
da técnica” sdo exatamente aquelas pessoas “incapazes de amar”. Entretanto, o
préprio fildsofo adverte que com essa expressao quer designar a carente “relagao
libidinal com outras pessoas”, no aspecto mais “subterraneo”, no sentido da energia
de pulso de vida. Pois elas séo frias e precisam por essa razao negar a possibilidade
do amor. Ademais, os residuos da capacidade de amar que porventura podem
existir de algum modo, sdo imediatamente aplicados aos meios ou equipamentos
técnicos. Essa questao foi confirmada nos estudos sociolégicos empiricos do Adorno
de Authoritarian Personality, realizados em Berkeley (EUA), no qual a expresséo ‘I
like nice equipament” (eu gosto de equipamentos) fazia parte do repertério da
“consciéncia reificada” a falar de si mesma:
maquinas enquanto tais’(ADORNO, 2003, p. 133).

O ponto nevrélgico dessa situacdo € que nas consideracdes adornianas ela

0 amor era absorvido por coisas

constitui uma tendéncia de desenvolvimento que se encontra vinculada ao conjunto
da civilizagcéo. Esse é o fato desesperador, dado que lutar contrariamente significaria
‘0 mesmo que ser contra o espirito do mundo”, conforme aduz Adorno. Eis, entao,
um dos aspectos mais obscuros de uma educacao contra Auschwitz.

Adorno insiste no tema da frieza humana como sendo uma das condi¢cbes
psicolégicas mais importantes para tornar possivel o terror, visto que ela permite que

qualquer preocupacéo com o outro seja apagada pelo “interesse”.

Em sua configuragcdo atual — e provavelmente ha milénios — a sociedade
ndo repousa em atracdo, em simpatia, como se supOs ideologicamente
desde Aristoteles, mas na persecucdo dos proprios interesses frente aos
interesses dos demais (ADORNO, 2003, p. 134).

E preciso deixar claro quanto a tentativa de reversio desse quadro, o fato de
gque Adorno jamais aceitaria uma pregacdo ao amor, ele € enfatico na negacao
desse tipo de apelacéo, dado que isso por si sO ja encerraria em si uma ideologia

gue perpetua a frieza. Nao obstante, ele explica que um dos grandes impulsos do
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cristianismo, ndo confundindo-o com dogma, foi aquele que tentou apagar a frieza a
que tudo penetra. Porém, esta foi uma tentativa que fracassou certamente por que
nao transformou a estrutura social subjacente que reproduz as condi¢des da frieza.
Nessa esteira de argumentacéo, o filosofo diz que os chamados socialistas utdpicos,
muitas vezes ridicularizados, ja tinham percebido que de fato até o momento nunca
existiu aquele calor humano que todas as pessoas almejam, exceto em periodos
curtos nos grupos reduzidos e entre alguns selvagens pacificos. Ele convoca
Charles Fourier, para reforgar essa discussado. Pois este teria definido a “atragao”
como algo que estaria ainda por ser construido por uma ordem social dignamente
humana. E também teria reconhecido que a mudanca dessa situacdo somente
ocorreria quando os extintos humanos ndo fossem mais reprimidos, mas satisfeitos
ou liberados.

Por conseguinte, se ha algo realmente para ser feito contra a frieza é de muita
valia tornar claro 0s pressupostos nos quais ela se sustenta, e a partir dai trabalhar

contra esses pressupostos no plano individual. A esse propdsito:

Agrada pensar que a chance é tanto maior quanto menos se erra na
infancia quanto melhor séo tratadas as criancas. Mas mesmo aqui pode
haver ilusdes. Criangas que ndo suspeitam nada da crueldade e da dureza
da vida acabam por ser particularmente expostas a barbarie depois que
deixam de ser protegidas (ADORNO, 2003, p. 135).

Nesses termos, ainda assim, a infancia constitui uma fase especial da
formacao no qual estdo em voga a possibilidades efetivas de trabalho pedagdgico
capaz de incidir diretamente nas raizes onde a frieza quer se instalar. Isto é, no
modo de ver, sentir e compreender o outro humano, como uma forma complexa da
crianga conhecer a si mesma. Aqui a Pedagogia tera de se reinventar.

Adorno alerta sobre a necessidade de esclarecer quanto a possibilidade de
existir um novo direcionamento para a furia de Auschwitz, ja que “amanha pode ser
a vez de outro grupo que nao os judeus” (ADORNO, 2003, p.136). Com efeito, ele
também defende uma profunda problematizacdo, nos termos da educacao politica,
da ideia da “razao de Estado”, visto que: “na medida em que colocamos o direito do
Estado acima do de seus integrantes, o terror ja passa a estar potencialmente
presente” (ADORNO, 2003, p. 137). Isso tem transparecido de alguma forma nas

invocacdes patridticas de nacionalismo exagerado, e também na onda delirante que
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cada época historica da vida politica de um pais tende a eleger, de modo extremado,
determinados grupos como sendo culpados pelas maleficéncias da situagao social e
econbmica da nacéo.

A catastrofe humana de Auschwitz, como expressdo de uma das dores
trdgicas da historia, representa uma alegoria inominavel da manifestacdo do mal, ela
sempre sera rememorada como imagem maior da dor toda vez que formos atingidos
pela barbarie. Em maior ou menor grau todas as sociedades carregam o signo de
Auschwitz. Ela ndo é um topus situado geograficamente no espacgo e no tempo, mas
uma sombra que acompanha o desenvolvimento das sociedades modernas com
toda complexidade que elas abarcam nas dimensodes sociais e culturais.

A esse exemplo incorrem em Auschwitz aqueles que direcionam o seu rancor
a grupos minoritarios. Reincidiram em Auschwitz os jovens brasileiros da alta classe
média cujo crime inacreditavel foi colocar fogo no indio Pataxd, Galdino Jesus dos
Santos, em 1997. Este fato espantou o eminente educador, Paulo Freire, seu
desabafo na busca de reflexdo sob o peso da perplexidade, o levou a escrever
algumas consideracbes que se imbricam também com as idéias de Adorno a

despeito da barbéarie:

Cinco adolescentes mataram hoje, barbaramente, um indio pataxd, que
dormia tranqlilo, numa estacdo de 6nibus em Brasilia. Disseram a policia
gue estavam brincando. Que coisa estranha. Brincando de matar. Tocaram
fogo no corpo do indio como quem queima uma inutilidade. Um trapo
imprestavel. Para sua crueldade e seu gosto da morte, o indio ndo era um
tu ou um ele. Era aquilo, aquela coisa ali. Uma espécie de sombra inferior
no mundo. Inferior e incbmoda, incbmoda e ofensiva. (...) Que coisa
estranha, brincar de matar indio, de matar gente. Fico aqui, mergulhado no
abismo de uma perplexidade, espantado diante da perversidade intoleravel
desses mocgos desgentificando-se, no ambiente em que decresceram em
lugar de crescer (FREIRE, 2000, p. 65, 66 grifos do autor).

Essa “reincidéncia em Auschwitz”, remeteu Freire a pensar imediatamente no
contexto no qual esses jovens se “fizeram gente”. Ele pensou sobre a casa, a classe
social, a vizinhanca e a escola deles. Colocando em suspensédo esses espagos e
instancias formativas e, principalmente, o testemunho que deram a esses jovens
sobre o ato de pensar e de como pensar a posi¢cao do indio, do pobre, do negro, do
mendigo, do operario, da mulher e do camponés. Freire percebeu neles a
mentalidade materialista de posse das coisas. O educador viu naqueles jovens o

total descaso pela decéncia humana e uma tendenciosa fixacdo no prazer, presente
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neles, bem como o desrespeito pelas coisas do espirito, consideradas por eles de
menor ou de nenhuma valia. Como néo poderia deixar de ser, Freire conseguiu ja
evidenciar o reforco desse pensar irracional nos muitos momentos da experiéncia
escolar na qual o indio assim como outros excluidos do todo social (e que Adorno
chamaria de ndo-idénticos) continuam minimizados. Tanto nhum quanto noutro autor
a catastrofe humana cobra novas atitudes da instituicdo escolar. Isso € revelado de

modo agudo em Adorno:

A minha geracao vivenciou o retrocesso da humanidade a barbarie, em seu
sentido literal, indescritivel e verdadeiro. Esta € uma situacdo em que se
revela o fracasso de todas aquelas configuragBes para as quais vale a
escola. Enquanto a sociedade gerar a barbarie a partir de si mesma, a
escola tem apenas condi¢cdes minimas de resistir a isto. Mas se a barbéarie,
a terrivel sombra sobre a nossa existéncia, € justamente o contrario da
formacao cultural, entdo a desbarbarizacdo da humanidade é o pressuposto
imediato da sobrevivéncia. Este deve ser o objetivo da escola, por mais
restritos que sejam seu alcance e suas possibilidades (ADORNO, 2003, p.
116, 117).

As adverténcias adornianas dao indicacfes suficientes para depreender de
seu pensamento ordenamentos pressupositivos a organizacdo de uma educacao
contraria ao mal de Auschwitz. Ha uma constelacao de ideias basicas que podem
dar inicio a um novo desenho ao ideéario pedagogico desse inicio de milénio. Assim
sendo, a catéstrofe cai para a educacdo como uma espécie de novo Sputnik®*. Pelo
menos para os educadores mais atentos ela suscita uma “reviravolta” nas bases de
fundamentacao da Pedagogia: o imprescindivel ndo é “o melhor ensinar” e “o melhor
aprender”, o que importa de fato € “para que ensinar’ e “porque aprender
determinada coisa”, em outra palavras é “para onde a educacido deve conduzir?”
(ADORNO, 2003, p.139).

Por isso a escola continuard sendo o lugar ainda bastante adequado de
enfrentamento maduro as catastrofes sociais. E o professor o agente privilegiado
que trabalha justamente no microcosmo da sala de aula, na qual desaguam os

efeitos de uma série de catastrofes cotidianas, individuais ou coletivas de toda

! Foguete soviético lancado no Espaco antes que os EUA pudessem ter alcancado essa faganha em
pleno periodo da Guerra Fria. Tal advento, como nenhum outro acontecimento anterior, causou uma
critica tdo forte e generalizada sob o sistema educacional de um pais. O atraso em relacdo aos
russos no desenvolvimento da ciéncia, levou os estadunidenses a crer que eles tinham errado na
estruturacdo de suas propostas educacionais. Isso gerou uma profunda reformulagcédo nas bases da
pedagogia oficial implantada naquela época. Somente anos mais tarde puderam perceber que nessa
mudanca perderam algumas qualidades de seu empreendimento pedagogico antigo. Contudo, depois
dessa experiéncia o termo “Sputnik” ganha um sentido metaférico para designar transformacdes
profundas nas bases de fundamentacdo do processo educacional.
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ordem. Trazer a educacédo a baila em face dessa problematica ndo significa que ela
seja a redentora e um antidoto total a catastrofe, em forma de baluarte. Essas
garantias ndo existem de maneira definitiva em lugar algum. Trata-se de ajudar a
esclarecer caminhos em que a educacao possa tomar a parte que lhe cabe no curso
desses eventos. E um dever moral do pensamento pedagdgico contemporaneo
corresponder criticamente aos desafios histéricos colocados pelo tempo presente: a
catastrofe como um fendbmeno e uma categoria que ha tempos ganhou espaco nas
ciéncias sociais, dita para a educacdo, a nosso ver, novas reconfiguracdes para o
curriculo a ser trabalhado no &mbito da escola e dos cursos de licenciaturas.

Com base na discussédo desenvolvida, enunciaremos alguns ordenamentos
basilares para auxiliar, no sentido de integrarem-se, nas mais diversas e possiveis
formas de organizacdo sistematica de curriculos escolares em vista dos desafios
atuais: a) o ensino da histéria do passado precisa se esforcar para estabelecer uma
ligacdo substancial com o presente®; b) a narrativa da catastrofe é um tema que nos
adverte da vulnerabilidade constante e ajuda a lembrar a finitude humana (o campo
da literatura ganha um destaque especial dentro dessa questdo); c) as ciéncias
naturais e as tecnologias precisam se voltar totalmente para fins de conservacgao
humana, mais do que nunca é preciso restabelecer em condicfes salutares a
relacdo que ora é distorcida com a técnica; d) estruturar propostas de cooperacao
muatua entre diferentes etapas de desenvolvimento da educacdo basica; e)
estabelecer uma nova relacdo com a natureza, com uma énfase menos epistémica e
mais de reconhecimento ontolégico; f) retomar no ambito da escola processos
autogestionarios, envolvendo os educandos desde a educacao infantil e) dirigir a
pesquisa educacional para preocupacgdes concretas com as geragOes futuras e a
diversidade dos povos; f) criar formas de sensibilizacdo humana através da arte; g)
narrativas problematizadoras da questdo do mal precisam estar presentes em
atividades constantes na escola (isso ndo pode ser confundido com as velhas
fabulas moralistas. A matéria de discussdo pode ser até veridica, desde que bem
dosada pelo bom senso pedagdgico, pois esconder o mal das criangas levou muitos
adultos a descobrirem-no da pior forma possivel); h) retomar o trabalho em torno do
conhecimento no sentido socratico da razao pratica (pois s6 conhece as virtudes

aguele que as pratica).

% De acordo com Hobsbawm (2003) o jovem de hoje vive numa espécie de presente continuum sem
gualquer ligacao substancial com o passado publico da época em que vive.
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Nesse sentido, temos que elencar alternativas, ja que a composi¢cao de nossa
época presente como sendo catastrofica encerra uma série de desafios para a vida
humana no século XXI. A transformacéo do sentido do tragico também se expressa,
assim, na tentativa de representacdo desses acontecimentos. Se vivemos “no
cotidiano a materializagdo mesma da catastrofe” (SELIGMANN-SILVA, 2000 p.73),
que respostas podera dar a filosofia e a educacgéo a esse fendébmeno que diz respeito
ao nosso destino na Terra.

As catastrofes coletivas da histéria contemporanea, marcadas pelo descaso a
vida humana, decorrem também, em seus fins Ultimos, da instrumentalizacdo da
acao educativa, a qual ndo acompanha a consideracao pelo outro como diferente de
si mesmo. Em outras palavras, podemos dizer que a énfase exclusiva no polo
epistemoldgico da formacdo resulta em manipulacdo, porque ndo € capaz de
reconhecer a dimensdo ontolégica do mundo, nas suas implicagcbes com a questdo
humana da vida.

As ultimas reformas do campo educacional voltaram-se para as formas de
apropriagdo de saberes/competéncias, portanto centradas no saber-fazer,
esquecendo a preocupacdo com o dever-ser. A partir das consideracdes adornianas
(2003) sobre a nao-repeticdo de Auschwitz, ha indicios suficientes para afirmar que
ndo é o horizonte epistemoldgico o fim Gltimo do nosso empreendimento formativo-
educacional que determina a postura gnoseoldgica frente ao mundo, antes é a
ontologia que precisa se recompor, invertendo a posi¢cdo da educacdo novamente
para a preocupacado com o ser antes do conhecer. Nesse caso, com a alteridade do
outro, com o ndo-idéntico. Com efeito, estaria assegurada a possibilidade de
rejeicdo a qualquer coisa ou fato que colocasse em perigo o0 principio maior de
humanidade do homem, da mulher e da crianca.

Se o0 primado epistemoldgico ndo oferece garantias de preocupagdo com o0
outro, as tragédias e catastrofes ocasionadas pelo agir humano, ao longo do século
XX, tém, entdo, como mesmo pano de fundo, o esquecimento da alteridade do outro.
Isso pode dizer respeito a uma subjetividade insuflada de si mesmo, a qual entende
0 outro como um recurso destinado a atender propdsitos especificos, seja para fins
de ordem politico-ideoldgica seja para lucro particular.

Inegavelmente essas acdes decorrem, em Ultima instancia, de um traco
especifico da formacdo na qual o lugar do outro como outro, diferente de mim

mesmo, mas que compartilha algo substancial comum, ndo tem sido considerado de
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modo pleno. Essa indiferenca decorre da faléncia da preocupacgéo a tragicidade da
dor humana. Do ponto de vista pedagdgico, numa ultima instancia, podemos dizer,
em termos adornianos, que é justamente a auséncia da implicagdo com 0 outro no

processo formativo que contribuiu para a ocorréncia dos campos de concentracao.

Se é verdade que os desastres da Segunda Guerra Mundial lancaram
desafios para todas as areas do conhecimento que tivessem
compromisso com a preservacao da vida e da “civilizacao”, deve-se
reconhecer que o horror dos campos nazistas impds urgéncia na
necessidade de compreender aquele acontecimento. Como resposta
a ela, a reflexdo sobre a shoah, ndo s6 consolidou um campo de
pesquisa, como vem estendendo seu alcance (MARCO, 2004, p.51).

Assim, a figura da nova Antigona contemporanea é aquela que viu as faces
do terror e do mal humano. Dai que, depois das experiéncias da segunda guerra,
dentro de uma concepc¢do adorniana da Shoah, toda e qualquer imagem da
formacdo é sempre uma imagem fraturada que fala a formacdo pelo caminho
daquilo que ela ndo pode ser. Subjacentes a essa imagem sempre estardo as vozes
das vitimas da dor. E € em respeito a elas que o tragico ganha nova denotacéo, cujo

sentido formativo rememora a maxima de que Auschwitz jamais se repita.



CAPITULO IV

O NAO-IDENTICO COMO SUBSTANCIA DO TRAGICO

Depois da efetiva tragédia da historia, a tradicdo ocidental tem a sua
continuidade comprometida. O etnocentrismo euro-cientifico-cultural tem um grau de
responsabilidade pelo desenho do cenario de sofrimento humano no mundo. No afa
de realizacdo do absoluto sob qualquer preco, primeiramente subjugou as Colbnias
a meras farpas do Espirito universal. Isso ja era manifesto no Hegel da Filosofia da
Histdria, na qual os povos americanos e africanos eram vistos como aqueles que
viviam simplesmente no clima da feiticaria, ignorancia, primitivismo, barbarie e
violéncia. O processo civilizatério de exploracédo e consolidacdo do Direito do mais
forte pela forca da violéncia que se apresentou, subrepticiamente, como
desenvolvimento da razdo universal, revelou-se bem mais brutal do que qualquer
outro acontecimento antes da expansao europeia pelo mundo.

Mais tarde a independizacdo da técnica e da ciéncia associadas ao poder,
destituida de qualquer preocupacdo com o aspecto humano no anseio capitalista por
novas coldnias, implodiu o préprio coracdo do berco cientifico-cultural do ocidente,
durante a Segunda Guerra Mundial, principalmente com o advento dos campos de
concentracdo. Assim, é dos escombros da historia que restaria alguma possibilidade
de compreensdo desse processo antimbénico de desenvolvimento simultaneo entre
razdo e barbarie. Auschwitz ndo seria simplesmente um acidente histérico, mas uma
possibilidade que estava contida na ideia de desenvolvimento da modernidade. Dai
a razao pela qual Adorno e Benjamin somente poderiam ver a historia do progresso
humano como catastrofe. S8o os cacos da historia postos na experiéncia efetiva do
tragico que carregam alguma possibilidade de redencdo para repensar a
recomposicdo da vida no tempo histérico. E na ruinancia manifesta nesse processo
gue pode residir, sobretudo pela via estética da experiéncia mimésica do tragico,
uma critica madura e justa, dirigida a cultura que se refaz sob o risco de repetir tudo.
Eis ai um grande problema para o campo da educacéo, especialmente para aqueles
qgue se dedicam a profissdo de ensinar. Dai a necessidade de uma profunda
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incursdo teodrica nas bases de fundamentacdo do tragico como uma importante
dimensdo da formacdo humana contraria a barbarie. Nesses termos, o presente
capitulo tematiza, em vista do referencial adorniano da dialética negativa, a
experiéncia efetiva do trdgico como uma substancia do n&o-idéntico, que resiste e
se autodetermina frente a pressdo totalizante. JA& no que concerne a base
compreensiva da experiéncia mimeésica do tragico, o ponto de apoio € a Teoria

estética.

4.1 Experiéncia efetiva do tragico na figura do ndo-idéntico: ponderacdes
dialético-negativas

O desastre real fez ruir a figura do idealismo no pensamento ocidental;
colocou em xeque uma suposta transcendentalidade responsavel pela organizacao
do mundo e da histéria. Ele fez brotar a reflexdo sobre a shoah. Em Adorno essa
reflexdo se insurge também como nova epistemologia da histéria. Mas sua intencéo
nao é inverter a dialética hegeliana, a qual, segundo Marx, estava de cabeca para
baixo; sobretudo o fil6sofo quer sair em defesa daquilo que fica de fora e é extirpado
pela totalidade conceitualizadora. As regras da adequatio que enclausuraram o
objeto e a realidade na forga totalizadora de um pensamento, ndo séo, nessa linha
de entendimento, mais do que uma arrebatadora violéncia a vida — ao néo-idéntico.

Assim, em Ultima instancia, quando Adorno tematiza sobre o primado do
objeto, ele estd se referindo a uma outra epistemologia que vai em direcdo
totalmente contraria aos fundamentos que deram base para um tipo de pensamento

cuja possibilidade de recair em Auschwitz sempre foi um pressuposto.

A consciéncia é fungdo do sujeito vivo, e seu conceito é formado segundo
sua imagem. Isso ndo pode ser exorcizado de seu sentido. A objecdo de
gue o momento empirico da subjetividade seria confundido ai com o
momento transcendental ou essencial é fraca. Sem qualquer relacdo com
uma consciéncia empirica, com a consciéncia do eu vivo, ndo haveria
nenhuma consciéncia transcendental, puramente espiritual. Meditacdes
analogas sobre a génese dos objetos seriam nulas. A mediacdo do objeto
significa que ele ndo pode ser estatica e dogmaticamente hipostasiado, mas
s6 pode ser conhecido em sua imbricacdo com a subjetividade; a mediagao
do sujeito significa que ele ndo seria literalmente nada sem o momento da
objetividade. Um indicio do primado do objeto é a impoténcia do espirito em
todos os seus juizos, assim como até hoje na organizacado da realidade
(ADORNO, 2009. P.160).
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Adorno quer subverter a ordem dialética tradicional porque o mundo ndo pode
ser apreendido inteiramente pelas categorias conceituais. Se assim fosse, a
capacidade de apreensdo do mundo fenomenal seria confundida como sendo a
revelacdo de um momento genuinamente espiritual. Portanto, se o objeto s6 “é”
numa relagdo de dependéncia com a subjetividade, também ela ndo existiria sem a
antecedéncia da objetividade. Vale dizer, entdo, com Adorno, que o espirito é
impotente para abarcar a realidade como um todo, expressivamente, através de
seus juizos, se for destituido da efetiva experiéncia concreta do sujeito que € a
referéncia maior da sua consciéncia empirica. A empiria da dor humana tem muito
mais a dizer sobre a complexidade do mundo e da histéria do que aquilo que as
fases do desdobramento dialético do “Espirito Absoluto” encobrem com a sua

positividade.

Aquilo que a coisa mesma pode significar ndo esti presente positiva e
imediatamente; aquele que o quer conhecer precisa pensar mais e nao
menos do que o ponto de referéncia da sintese do mdultiplo que, no &mbito
mais profundo, ndo é absolutamente um pensamento. Nesse caso, a coisa
mesma nao é de maneira alguma um produto do pensamento; ela é muito
mais 0 ndo-idéntico que atravessa a identidade. Uma tal ndo-identidade néo
€ nenhuma “ideia”, mas algo encoberto. O sujeito da experiéncia trabalha
em seu desaparecimento. A verdade seria 0 ocaso do sujeito. Esse ocaso
ndo é sendo simulado pela subtragdo no método cientifico de tudo aquilo
gue ha de especifico para a subjetividade, ad maiorem gloriam do sujeito
objetivado e transformado em método (ADORNO, 2009. p. 162).

7

A critica é bastante forte ao que a tradicdo positivista entendia como
pensamento: nem 0os homens nem o ato de pensar podem ser reduzidos a uma
verdade expressa pelo método cientifico. Dai que a particularidade de cada coisa
que “€”, ndo seria de modo algum um simples produto do pensamento objetivo. Eis o
nao-idéntico, aquilo que ndo se coaduna com a verdade do dado representativo da
realidade.

Assim, nessa linha de argumentacdo adorniana, a dialética se torna
materialista por meio da passagem do primado do objeto, o qual é expressédo
positiva do ndo-idéntico. O que h& de objetivo no objeto e que ndo pode ser
espiritualizado nele s6 é compreendido dentro do ponto de vista de uma analise
determinada subjetivamente. Nesse sentido, Adorno explica que nessa situacao
aquilo que na reflexdo sobre o espirito se apresenta especificamente como nao-

espiritual, como objeto, torna-se matéria. Desse modo, quando a categoria da nao-
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identidade se emancipa da obediéncia ao critério da identidade, o nado-idéntico
apresenta-se como material. Essa questdo leva Adorno a apontar uma problematica
fundamental no bojo da teoria do conhecimento e que acreditamos ser também uma
das bases de sua teoria negativa, a saber, a “sensagao”. Pois ele chama atengao
para o fato de que ndo ha nenhuma sensa¢éo sem o elemento somatico.

“‘Apesar de, segundo o principio da estilizagdo cognitiva, a sensagao
pertencer a consciéncia, sua fenomenologia, sem prevencdo e de acordo com a
regra cognitiva, precisaria descrevé-la como algo que ndo emerge na consciéncia
(ADORNO, 2009, p.165). O que esta em jogo € a defesa de que toda sensacéo é em
si mesma um sentimento corporal. Ela inexistiria sem o elemento corporal. Por isso,
para o Filésofo, 0 momento somatico, como um momento que nao é puramente
cognitivo é irredutivel. “O fato de as performances cognitivas do sujeito do
conhecimento serem somaticas segundo o seu proprio sentido ndo afeta apenas a
relacdo de fundacdo de sujeito e objeto, mas também a dignidade corporal”
(ADORNO, 2009, p. 166). O ponto crucial € que o espirito n&o pode tornar-se outro
antagbnico em relagdo ao corpo, caindo em contradicdo com algo que nele mesmo
se acha como imanentemente somatico.

Dessa forma, ndo haveria de modo algum cisdo absoluta entre corpo e
espirito. Mesmo que os dois tenham entrado historicamente em oposicdo reciproca
no curso do desenvolvimento da racionalidade e do principio do eu, nenhum dos
dois é sem o outro. Assim “a atividade do espirito, uma vez humanizada ndo pode
ser atribuida a ninguém mais e a nada sen&o o vivente” (ADORNO, 2009, p. 172).
Ndo ha nada que se sobreponha aos homens sendo eles mesmos. Dai que a
metafisica que quer “pronunciar” um telos sobreposto transcendentalmente a
contingéncia humana néo é outra coisa que uma secularizacao da teologia.

O ser-ai do elemento corporal ndo pode ser subjugado a bel-prazer do
primado do espirito cuja caracteristica crucial € se antepor ontologicamente a
experiéncia histérica dos homens. Aquele que resiste a esse processo — 0 hao-
idéntico — desmente a pretensdo absoluta da identidade pela corporeidade humana

da dor e do sofrimento, portanto tragica da existéncia.

O mais minimo rastro de sofrimento sem sentido no mundo experimentado
infringe um desmentido a toda a filosofia da identidade que gostaria de
desviar a consciéncia da experiéncia: “Enquanto ainda houver um mendigo,
ainda havera mito; é por isso que a filosofia da identidade é, enquanto
pensamento, mitologia. O momento corporal anuncia ao conhecimento que
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o sofrimento ndo deve ser, que ele deve mudar. “A dor diz: perega”
(ADORNO, 2009, p. 173).

A filosofia e a educacédo ndo podem esquecer ou desviar dessa quebra e ao
mesmo tempo constitutividade de seus campos de saber e conhecimento, sobretudo
porque o sofrimento € a mais aguda denuncia de que nem a redenc¢do, tampouco a
promessa de felicidade se cumprem para todos numa horda de estruturagcdo do
desdobramento histérico universal, que supostamente continha verdade absoluta do
espirito no desenlace de suas figuras, cujo apogeu reluz a imagem do Estado.
Enquanto alguém padecer pela dor em razdo de certos sistemas que condicionam
determinado modo de vida como fardo — no qual em forma de contrato refletir
apenas uma forma inexoravel do ser social abarcar a alteridade, e apesar de tudo
for levado adiante pelos membros signatarios do corpo social, hdo raro apoiado em
seguimento metafisico — entdo, ainda havera mito e a historia ndo deixara de ser
catastrofe. Portanto, a experiéncia efetiva do trdgico se manifesta nas dores dos

sujeitos violentados pela historia.

4.1.1 A violéncia do espirito universal na ideia de histéria como um propdsito

Em Adorno ha uma negacdo ao ciclo supostamente presente na ideia de
historia universal que conduz das comunidades primitivas de coletores a descoberta
das sub-particulas do atomo. Isso seria apenas a expressao de uma tentativa de
ligacdo entre histéria universal e a ideologia, sobretudo para manter,
subrepticiamente, a vida deslocada como descontinua. Entretanto ele defende que a
historia universal e a descontinuidade precisam ser pensadas juntas, porque se
fosse riscada a histéria universal sob o argumento de que ela € apenas residuo da
crenca metafisica, restaria, entdo, a mera facticidade como a Unica coisa a ser
reconhecida. Essa situacdo revela o mesmo erro da uniformidade historica
soberana, a qual subordina os fatos a marcha triunfal do espirito universal como
expresséo verdadeira da histéria. E por essa raz&o que o filosofo afirma, fazendo jus
a tensdo dialética, que a histéria universal precisa ser construida e negada. Essa
guestao nos leva a crer que esta subjacente ao pensamento adorniano uma espécie
de concepcdo pantragica do mundo, a qual ndo pode ser esquecida tanto na

construcdo da histéria como na interpretacao histérica. Pois:
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Depois das catastrofes passadas e em face das catastrofes futuras, a
afirmacdo de um plano do mundo dirigido para melhor, um plano que se
manifesta na histéria e que a sintetiza, seria cinica. No entanto, ndo se
precisa negar com isso a unidade que solda as fases e os momentos
descontinuos, caoticamente estilhacados, da histéria, uma unidade que, a
partir da dominacdo da natureza, se transforma em dominio sobre os
homens e, por fim, em dominio sobre a natureza interior. Nao ha nenhuma
histéria universal que conduza do selvagem a humanidade, mas ha
certamente uma que conduza da atiradeira até a bomba atdmica (ADORNO,
20009, p. 266).

Ha um elemento angustiante na estruturacdo da histéria que ndo permite vé-
la sendo como ideia, quase como “encanto”. A formulagdo materialista da historia
também néao foi isenta do desastre humano. Na argumentacédo do filosofo seria o
antagonismo entre as classes e as suas relagdes o elemento propulsor do processo
de producao cuja importancia estd em assegurar a vida de todos, pois a negacao de
seu primado recai na morte de todos. Disso resulta o elemento reconciliador numa
situacdo irreconcilidvel. Nessa condicdes, seria permitido ao homem somente viver,
sem elas ndo existiria nem a possibilidade de uma vida transformada. O ponto
chocante desse raciocinio, é que o fato criador dessa possibilidade pode igualmente
destrui-la. Por isso que: “Seria preciso definir o espirito do mundo, objeto digno de
definicdo, como catastrofe permanente (ADORNO, 2009, p. 266).

Qualquer interpretacdo dos rumos do processo histérico ndo pode prescindir
de uma dura dendncia ao fato de que o sofrimento humano seria a expressao ténue
de um momento que poderia ser justificado sob o patrocinio da falsa razédo histérica
a qual supostamente teria a pretensao de resguardar em seu apice uma redencao
de felicidade para todos. Reduzir a figura humana individual a um exemplar
substituivel de uma vasta espécime para os propositos do curso do tempo € a
materializacdo do desastre humano total. Dai que, enquanto houver um mendigo,
boa parte do pensamento filoséfico e politico ndo seria mais do que um mito.

Nas consideracfes adornianas, o sustento de uma ordem social injusta e
violenta tem o seu precedente numa filosofia do direito cujo impeto identitario se da
pela forca da ideia e do conceito de Estado, inclusive num teor de divinizagdo a
custo de negacédo da realidade concreta. A ideia da instituicdo Estado, nessa logica,
€ sempre a priori boa. Assim, nesse entendimento, seria preciso considerar a “ideia
por si” € ndo os Estados e instituicbes particulares para julgar a efetividade salutar
desse conceito. Esse equivoco ndo passa ileso a critica adorniana a despeito da
pretensdo do conceito frente ao real, especialmente quando se corporifica a
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afirmacgéo hegeliana de que um individuo teria muito mais raz6es para agradecer o
fato de fazer parte de um Estado do que para critica-lo. Essa questdo ignora a
contradicao entre a “ideia por si” e as “instituicbes particulares”. A incoeréncia entre
0 conceito e a realidade efetiva justifica cinicamente, muitas vezes, a crueldade
desmedida ao ndo-idéntico.

O sufoco do particular em virtude de consolidar a necessidade imperativa de
“ser” é sintomatico do poder imponente do universal. Os efeitos decorrentes da
imponéncia desse poder, encontram reflexos na vida do espirito como cultura.
Assim, na trilha hegeliana, seria no trabalho pela cultura que a vontade subjetiva
conquistaria a sua objetividade. Desse modo, é a liberagdo pela cultura que
proporcionaria a passagem da substancialidade imediata natural a espiritual; ou a
negacdo a imediaticidade dos desejos em favor da substancialidade subjetiva da
eticidade. Essa passagem é um trabalho pernicioso da cultura e por isso mesmo
ndo hesitaria em se abater contra o que prega e dissemina a propria cultura. A
identidade que quer ratificar sua verdade pelo cultivo do que é apreciavel como
cultural resvala, na realidade efetiva, em ndo verdade. Uma ndo verdade da
pedagogia das sancdes fisicas (em sentido literal e figurado) sob a alegacéo de que

€ preciso se submeter:

A brutalidade exercida contra os homens se reproduz neles; aqueles que
sdo expostos a vergonha ndo sdo educados, mas levados a regressao,
rebarbarizados. Nao ha mais como abafar a inteleccdo propria a psicanélise
de que os mecanismos civilizatérios de repressao transformam a libido em
agressao civilizatéria. Aquele que é educado com violéncia canaliza a
propria agressdo, na medida em que se identifica com a violéncia para
passa-la adiante e assim se livrar dela; assim, segundo o ideal de cultura da
Filosofia do direito hegeliana, o0 sujeito e o objeto sdo realmente
identificados. A cultura que ndo é cultura ndo quer por si mesma outra coisa
sendo que aqueles que caem em seu moinho sejam cultivados (ADORNO,
2009, p. 216).

Nesse sentido, a cultura seria mais a mitificagdo de um ideal do que
propriamente a possibilidade de realizacdo da vida boa para todo e qualquer sujeito.
Inclusive, a rigor, na forma de expresséo que ratifica o universal, ela foi incapaz de
evitar as barbéaries do século XX. Em suma, nesse sentido, prega-se um ideal de
cultura pelo caminho que nega a propria realizacdo da cultura anteriormente

idealizada.
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Adorno aponta que, em relacdo tanto a filosofia do direito quanto a filosofia da
histéria, a metafisica da reconciliagdo entre o universal e o particular fracassou na
construcéo da realidade efetiva, sobretudo, pela categoria da mediagcédo do “espirito

do povo’.

“O espirito do mundo determinado” ndo seria “sendo um individuo no curso
da histéria universal”’, uma individuacdo de um grau mais elevado e,
enquanto tal, autdnomo. Precisamente a tese dessa autonomia dos
espiritos dos povos legitima em Hegel o dominio violento sobre os homens
particulares; e isso de maneira similar a que aconteceu mais tarde com
Durkheim por meio das normas coletivas e com Spengler por meio das
almas de uma cultura. Quanto mais ricamente um universal recebe as
insignias do sujeito coletivo, tanto mais 0s sujeitos desaparecem ai sem
deixar vestigios (ADORNO, 2009, p. 280).

O sujeito com sua potencialidade tragica de reverter destinos ficaria obliterado
pelo telos do sujeito coletivo incorporado como universal. O “preceito de que os
individuos deveriam ‘se formar, pbr-se de acordo’ com o ‘ser substancial’ de seu
povo é um preceito despoético (ADORNO, 2009, p. 282). As contradicdes de qualquer
sociedade ficariam isentas de criticas pela submisséo de todos a consciéncia de um
coletivo pré-dado. Em contrapartida, a resisténcia do nao-idéntico é jA uma luta
tragica. Pois ndo é facil se determinar frente a uma razdo que a tudo engolfa na
forma de sistema.

A conquista de prosélitos a elevacdo da vida boa que sejam signatarios de
uma ordem nova preestabelecida do mundo pelo caminho da imposicédo, sob o
pretexto do destino tracado pela marcha do espirito, representa a violéncia de uma
ideologia transfigurada em metafisica cujo horror maior € ndo hesitar em promover a
dor e o sacrificio humano, mesmo a aniquilagdo humana, para a realizagdo de um
propdsito. O principio da individualidade recai. A determinagdo tragica da vida se
torna inexistente, porque ndo ha luta que possa se travar em nome das proprias
deliberagcdes quando jaA num sistema de trocas estabelecido como realidade Unica
para o viver as proprias acdes dos individuos sdo, muitas vezes, na verdade,
representativas de meros 6rgdos de execucdo do universal. Assim, a luta do néo
idéntico é desmedida em face do poder totalizador da identidade.

Mas que brechas existiriam para uma nova imago do principio da individuacao
dentro dessas condi¢gdes? Adorno esclarece que o individuo “sobrevive”, pois seria

somente em seu residuo naquilo que é historicamente condenado que pode ser



91

encontrado o que ndo se sacrifica a falsa identidade. O individuo se colocaria assim
na fungéo do espirito que ndo pactua com o universal. Acrescentariamos: como néo-
idéntico na forma de uma figura tragica cuja luta € ndo se dobrar sob o peso de um
destino imposto (raz&o totalizadora). E nesse momento em que o individuo estaria
isento de uma prética universal que ele se torna capaz, entdo, do “pensamento de
que necessitaria de uma pratica transformadora”. No entendimento do filésofo, o
individuo corporifica o universal; e embora Hegel tenha percebido isso pela atividade
pensante do sujeito, ainda assim, despreza a contingéncia do particular ante o
universal do mesmo modo que a pretensao coletivista desprezou, mais tarde, 0
individual. Nas argumentagBes do fildsofo, a préatica transformadora que €
necessaria ao pensamento, por sua vez, s6 ocorrerd quando a resisténcia do
espirito perceba em si que a universalidade, sendo ela mesma um conceito, se
tornard aconceitual, por isso hostil a reflexdo. Em outras palavras, antes de ser
abstracdo conceitual, a universalidade precisa ser a existencializacdo das tensodes
deliberativas da vontade dos proprios sujeitos. Esse é o pressuposto da “pratica
transformadora modesta do pensamento” que se opde ao apriori histérico, entendido
como ideia da ontologia dos homens antagbnica a tragicidade da luta pela
individualidade.

Uma posicao tragica e autodeterminada dos sujeitos particulares frente a um
mundo que identifica tudo como o mesmo, encontra-se barrada diante desse
“encanto identificador”. Segundo Adorno, esse encanto é a “figura subjetiva do
espirito do mundo”, é assim que eles se transformariam naquilo contra o qual nada
podem. Em termos socioldgicos, trata-se de uma pressdo social que tende a se
alastrar, solapando experiéncias de vida ndo coadunadas a sintese uniformizadora

do equivalente universal baseado no principio de troca. Assim:

Quanto mais a sociedade se inclina para a totalidade que se reproduz no
encanto dos sujeitos, tanto mais profunda se torna também a sua tendéncia
para a dissociacdo. Essa tendéncia tanto ameaca a vida da espécie, quanto
desmente o encanto do todo, a falsa identidade entre sujeito e objeto. O
universal, que comprime o particular como que por meio de um instrumento
de tortura até que ele se desfaz em pedacos, trabalha contra si mesmo
porque tem a sua substancia na vida particular; sem ele, o universal se
degrada a sua forma abstrata, cindida e extinguivel (ADORNO, 2009, p.
287).
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A aglutinagdo do todo social numa caracterizagdo monolitica consome
qualquer possibilidade de ser para além daquilo que as convencdes e ideologias
determinam em cada época. Essa identificacdo de todos ao mesmo contém em
germe o elemento “explosivo” dentro da propria pressdo que promove, pois nao
permite liberacdo de energias inventivas e desafogadoras da tensdo a que sao
submetidos adequar-se incondicionalmente as normativas do encanto coletivo. A
esse proposito, Adorno fundamenta sua argumentacéo com o Freud do Mal estar na
civilizacdo: o filésofo destaca que essa obra continha um contetdo que ndo estaria
presente nem para o préprio pai da psicanalise: ndo seria apenas na psyque dos
sujeitos socializados que a pulsdo para a agressao se acumularia até se tornar um
impulso destruidor, mas, acima de tudo, a socializacdo total se encarregaria de
preparar as condicbes objetivas e concretas para o surgimento de seu termo
antagbnico, sem que fosse possivel dizer até os dias atuais se isso seria catastrofe
ou liberagdo. De um modo geral, e analogo, no entender de Adorno, um esquema

involuntario referente a isso ndo passou ao largo dos sistemas filoséficos. Pois:

Aguilo que se prefere chamar de angustia o que é dignificado como um
existencial ndo passa de uma claustrofobia no mundo: no sistema fechado.
Ela perpetua o encanto sob a forma da frieza que reina entre os homens,
uma frieza sem a qual a desgraca ndo poderia se repetir (ADORNO, 2009,
p. 287).

Nessa linha de entendimento quem nao € frio acaba tornando-se frio, pois
para o filosofo, numa esfera de frieza universal, a angustia é a encarnacao da figura

necessaria da maldicdo que pesa sobre todos aqueles que padecem dela.

4.1.2 Revolver a histéria sob a égide da ruinancia

As injusticas humanas derivadas de ac¢des politicas, colonialistas e despéticas
nao raro foram justificadas em suas causas Ultimas por uma espécie de antropologia
evolucionista, supra-humana, que determinaria o fim eterno da caminhada da
existéncia terrena. Ou seja, tudo pode ser realizado em nome de um ato
(desdobramento historico), cuja poténcia reside no cerne da transcendéncia. Contra
uma ordem atemporal que se desloca do céu metafisico em direcdo a natureza e a

historia a ponto de torna-las mutuamente refutaveis, Adorno sai em defesa da
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imbricacdo, pelo tensionamento dialético, entre as duas dimensfes. Com efeito,
torna-se necessario ver a natureza e seus desenlaces como histdria e toda a histéria
como natureza. Essa juncdo representa o momento da “ruinancia” (Adorno, 2009).
Adorno explica que W. Benjamin teria reconhecido isso de maneira central em A
origem do drama barroco alemdo, pois para 0s poetas barrocos, conforme esta
registrado nessa obra, a natureza se apresentaria como uma eterna “ruinancia’, na
qgual somente o olhar saturnico daguela geracdo reconheceria a historia. Por conta
disso, o argumento adorniano refor¢ca que a historia natural sempre serd o canone
para interpretacdo histérico-filosofica. A base desse tipo de drama em questdo e o
condimento da realidade humana concreta dos homens que se desenrola no tempo
da natureza ndo sdo mais de inspiracdo mitico-transcendental, pois a histéria perece
assim como tudo que € natural. A ruina promove, entdo, uma transmutacdo da
metafisica em historia. Por isso, no dizer de Adorno essa transmutacdo seculariza a
metafisica, que doravante serd uma categoria puramente secular, como “categoria
da decadéncia’.

A historia somente seria possivel como ruinancia das coisas finitas. A filosofia,
por sua vez, se encarregaria de interpretar o ciclo ininterrupto dos fatos
continuamente renovados em sua contingencialidade nos seus minimos detalhes,
especialmente no seu perecimento, nesses seus fragmentos que portam
significacdes objetivas. Essa ideia € pontualmente defendida na Dialética negativa:
‘nenhuma memoria da transcendéncia € mais possivel, a ndo ser por forga da
ruindncia; a eternidade ndo aparece enquanto tal, mas é quebrada através das
coisas mais efémeras (ADORNO, 2009, p. 163). Nesses termos, 0s pontos da
ruin@ncia sdo a referéncia maior para a elaboracdo do processo historico e a base
tragica da autodeterminagcdo humana. Elas abrem possibilidades de “desenhos” para
a subjetividade no que ha de mais singular e ndo-idéntico. Assim, a alteridade néo
se torna vitima da agressao totalizadora da identidade. Esse é o ponto do suspiro
tragico, pois em cada ciclo da ruindncia ha presenca de expressdo do nao-idéntico,
gue porta a tragicidade de um sentido imanente vivido no tempo natural da histéria.
A finitude das coisas como essencialidade do tragico vivido constitui desse modo a

substéancia do nao-idéntico, perpassando o0 seu ser, Seu parecer e seu perecetr.
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4.1. 3 O que fica para depois de Auschwitz?

Se de um lado, depois de Auschwitz, no que diz respeito ao modo como
somos tocados em relacdo as vitimas, h4d uma sensacdo de injustica perante
afirmacdes de positividade da existéncia; de outro, a sentenca para invalidar a
construcéo do sentido da imanéncia que brote de uma transcendéncia positivamente
posicionada, induz a negatividade absoluta a qual contribuiria, seguindo as pegadas
do pensamento adorniano, para a sobrevivéncia de uma elemento autodestrutivo no
principio da sociedade existente. Ora, Voltaire abandonou a teodiceia leibniziana
apos a catastrofe natural de Lisboa, mas o que ele abandonaria se fosse
contemporaneo da catastrofe social de Auschwitz — aquela que Adorno diz ser a
responsavel pelo inferno real a partir do mal no homem? Essa questdo esbarra na
suspensdo da metafisica: “a metafisica é paralisada porque o que aconteceu
destruiu para o pensamento metafisico especulativo a base de sua unificabilidade
com a experiéncia” (ADORNO, 2009, p. 299). A dificuldade parte do fato de que,
num estado de “negatividade absoluta”, de realismo extremo, ndo existiria henhum
sentido para além dos campos de concentracdo a ponto de colocar sob suspeita se
ndo seria mesmo verdade que a histdria se ratifica somente como corolario da

aniquilacao:

O que os sadicos diziam as suas vitimas nos campos de
concentracao, “Amanha vocé vai sair como fumaca por essa chaminé
€ se mover em espirais em dire¢do ao céu”, designa a indiferenca da
vida de todo individuo, uma indiferenca para a qual se dirige a
historia: j& em sua liberdade formal, o individuo é tdo cambiavel e
substituivel quanto sob os pontapés dos exterminadores (ADORNO,
2009, p. 300).

Se esses acontecimentos paralisaram a existéncia, também ndo encerram a
evocacao de sentido da experiéncia humana. Isso faz Adorno tensionar mais ainda
aguela maxima enunciada por ele de que, depois de Auschwitz, seria impossivel
escrever qualquer poema: ele afirma que diante do pavor vivido, o sofrimento
perenizante teria direito a expressao; por isso era bem provavel que essa maxima
seria falsa, mas néo € falsa a questdao menos cultural de saber se é possivel ainda
viver depois de Auschwitz. Conforme o fildsofo, depois desses acontecimentos a

morte precisa afetar o modo de morrer dagueles que escaparam dessas medidas. A
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chance de sobreviver tem sua dignidade afetada por um sentimento de culpa: “de
acordo com uma estatistica que completa um nimero imponente de assassinados
por meio de um numero minimo de salvos, como se isso fosse previsto pelo calculo
de probabilidades, ndo pode mais ser reconciliada com a vida. Essa culpa reproduz-
se ininterruptamente porque n&do pode estar totalmente presente em instante algum
para consciéncia. Seria isso e nenhuma outra coisa que impele a filosofia. Assim, o
pensamento se depara com um choque, pois quanto mais se aprofunda, tanto mais
se reporta para longe, abdicando do modo como as coisas sédo. A busca de sentido,
na reflexdo adorniana, passa pelo fato de que a metafisica s6 poderia vencer se
rejeitasse a si mesma. Nem a “absolutidade”, tampouco a “negatividade absoluta”
dardo termo a um sentido transcendente reconciliado a imanéncia da experiéncia
concreta de vida. Com efeito, 0 pensamento que ndo se toca pelas coisas mesmas,
esconde em sua fachada de afirmacdo de positividade da existéncia, o horror da
realidade que ele quer esconder. Sua reversdo evoca que o tragico da vida se

assenta numa metafisica que brota na perenidade das coisas.

4.1.4 Esfacelamento da metafisica celestial na decadéncia da cultura

“Instaurai o vosso pensamento e a vossa agao de tal modo que Auschwitz
nao se repita, de tal modo que nada desse género acontega” (ADORNO, 2009, p.
302). Esse seria, segundo Adorno, um novo imperativo categérico, que em seu
Estado de néo-liberdade, Hitler impbs aos homens. Tratar essa maxima
discursivamente igualaria uma espécie de atentado, porgue o0 seu surgimento junto a
moralidade s6 poderia ser sentido corporalmente. Assim, Adorno evoca o absurdo
da dor na existencialidade fisica como a instancia ultima, redentora da vida antes da
aniquilacéo total, pois para ele a moral somente sobrevive em um motivo materialista
nao dissimulado. Dai que o imperativo em questao s6 tem a sua génese se pode ser
sentido corporalmente: “Corporalmente porque ele é o horror que surgiu
praticamente ante a dor fisica insuportavel a qual os individuos séo expostos mesmo
depois que a individualidade, enquanto forma de reflexdo espiritual, se prepara para
desaparecer” (ADORNO, 2009, p. 302). E exatamente por isso que o curso da
histéria vai conduzir ao materialismo aquilo que foi 0 seu contrario, a saber, a

metafisica. Nenhuma “axiologia celeste”, apdés Auschwitz, resistira a brutalidade da
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existéncia. O teor tragico da vida sera uma forma de saber viver resultante da moral
assente na ruina.

A corporificacdo objetiva do espirito no horizonte da cultura esboroa-se
definitivamente: perde-se a sua crenca apotedtica na vida. E seguindo o
pensamento adorniano, esse limite € encontrado no vivente, porque a “‘camada
somatica” e distante de sentido é que seria o palco do sofrimento que queimou sem
nenhuma espécie de consolo nos campos de concentracdo tudo aquilo que o
espirito tinha de tranquilo, juntamente com ele também foi queimada, assim, a sua
objetivacdo, ou seja, a cultura. “Auschwitz demonstrou de modo irrefutavel o
fracasso da cultura” (ADORNO, 2009, p.303). A cultura radicalmente culpada tem a
sua extensdo, depois da catastrofe, na construcdo cultural que se forma sem
resisténcia e por essa razao se transfigura em ideologia capaz de repetir tudo outra
vez. Por isso o filésofo afirma que: “Toda cultura depois de Auschwitz, inclusive sua
critica, € lixo” (ADORNO, 2009, p. 304). Diante desse exposto, enfrentar
culturalmente uma cultura que tem o potencial de se converter em terror é trabalhar
com uma cultura que ndo esconde as dores da historia sob o panegirico de cultura.

Com efeito:

A absolutidade do espirito, a auréola da cultura, era 0 mesmo principio que
violentava incansavelmente o que ele se arrogava exprimir. Nenhuma
palavra com tom elevado, nem mesmo uma palavra teolégica, permanece
com um direito ndo-transformado depois de Auschwitz (ADORNO, 2009, p.
304).

Entdo, jamais a cultura, sob qualquer espécie de moldura sublime ou
inebriante, sera aceita como medium de alguma maxima de alento a existéncia, se
for a-historica ou deslocada da vida terrena. Com efeito, a titulo de ilustracdo, o nao-
idéntico é, substancialmente, aquilo que resiste a sintese no estado de preméncia da

figura de Antigona. Ele se consolida como uma efetiva experiéncia do tragico.

4.2 A estética adorniana como base compreensiva da experiéncia mimésica do
tragico

Ha& um topus do fazer humano, situado como ambito da estética que nado se
submete a forca encampadora da razao identitaria, a qual tudo categoriza, fazendo

sucumbir diferencas. Esse lugar, que seria o nicho especial da arte, € por exceléncia
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0 espaco privilegiado de acolhimento e expressividade do ndo-idéntico. E por essa
razdo que a filosofia e o conhecimento critico precisam chegar até ele para dar conta
do paradoxo de expressar conceitualmente o ndo-conceitual. A arte no construto
tedrico adorniano se institui como antitese a realidade, pois ela quebra e rompe com
a suposta harmonia, que no fundo € naturalizada por um sistema de vida opressor.
Com efeito, em Adorno (1970), o ambito da estética seria a area de defesa do nao-
idéntico que a obstinada compulsdo a identidade sempre procura reprimir na
realidade. Por isso ndo constitui equivoco afirmar que o proprio sofrimento humano e
a dimensdo trdgica da vida, os quais ndo encontram inteiramente a
autocompreensdo na esteira do conceitual, s6 poderiam achar algum amparo
reflexivo e denotacdo auténtica pela via da estética. Nesse sentido, ha concepc¢ao
adorniana, as obras de arte se tornam belas justamente pela contraposicdo que
mantém em relacdo a simples existéncia. Nessa linha, a verdadeira criagdo artistica

€ um grito de protesto e denuncia ao status quo.

A imagem do belo, enquanto imagem do uno e do diverso, surge com a
emancipagdo da angustia perante a totalidade esmagadora e a opacidade
da natureza. Esse terror perante ela liberta-o belo em si, em virtude da sua
impermeabilidade frente ao existente imediato, mediante a criacdo de uma
esfera do intocavel; as obras tornam-se belas por for¢ca da sua oposicao a
simples existéncia (ADORNO, 1970, p. 66).

Assim, a ordem imperativa do todo comprimida na forma de um conjunto de
crencas corporificada pela subjetividade € profundamente “impactada” e
“‘estremecida”; isto é, ela é afetada esteticamente. Entdo todo o monumental da
forca conceitualizadora do real, que prega o que deve ser entendido como
normalidade das condigdes de vida social, é abalado pela “afetacado estética”. Esse
choque traz a tona o ndo-idéntico e mostra a absurdidade do real.

Entra em jogo a ideia de mimesis: a capacidade de representar o mundo
numa outra instancia ndo retraida a imediaticidade da existéncia e com vistas a
elevacdo de sentido para vida. Essas representacbes amparadas em imagens do
existente sédo figuragcbes de semelhancas ecoadas, ainda que contrapostas, do
cenario concreto e vivido dos homens. E preciso esclarecer que a concepgéo de
mimesis em Adorno (1970) € derivada do entendimento benjaminiano da mimesis
aristotélica, a qual tem o seu sustento na ideia de semelhanca. Isso diz respeito ao

fato de que os homens, ao olharem para as imagens, acabam por reconhecer nelas
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semelhancas com a realidade. Vale lembrar também que a mimesis tematizada na
Poética, de Aristoteles, constitui ndo uma imitacdo da vida dos homens, mas, sim,
uma imitacéo de suas ac¢des de vida. Nesse sentido, na contextura do tempo atual, o
trdgico pode também ser o meio de expressdo da mimesis. Por seu turno, a
experiéncia mimeésica do tragico, pela via da afetacéo estética, coloca a nu a dor e o
sofrimento como nenhuma outra categorizacdo ou esforco racional poderia colocar
ou abarcar em termos conceituais com o mesmo peso de clarificacdo e implicacédo a

consciéncia e ao agir humano, que seu préprio impacto promete.

A arte é refugio do comportamento mimético. Nela, o sujeito expde-se em
graus mutaveis da sua autonomia, ao seu outro dele separado e, no
entanto, ndo inteiramente separado . A sua recusa das praticas magicas,
dos seus antepassados, implica participagdo na racionalidade. Que ela, algo
de mimético, seja possivel no seio da racionalidade e se sirva dos seus
meios, € uma reacdo a ma racionalidade, da totalidade dos meios que
dominam a natureza, seria 0 que j4 ndo é meio, por conseguinte, algo de
nado-racional. Precisamente, esta irracionalidade oculta e nega a sociedade
capitalista e, em contrapartida, a arte representa a verdade numa dupla
acepcao: conserva a imagem do seu objetivo obstruida pela racionalidade e
convence o0 estado de coisas existente da sua irracionalidade, da sua
absurdidade (ADORNO, 1970, p.68).

Os meios de corporificacdo da arte e naturalmente das possibilidades da
expressao estética constituem amparo a figuracdo da mimesis. Na sua
representacdo ocorre também o momento de expressédo da racionalidade, e esta por
sua vez, entdo, carrega 0 momento mimético. Esse jogo estético e dialético, sempre
mantido em tensao, que se d& no intercruzamento entre mimesis/representacéo e
racionalidade, se afirma como possibilidade da apreenséo critica do ndo-idéntico no
seu aparecer.

E fundamental frisar em relacdo & arte no que tange a uma compreensao e
implicagdo com o mundo numa esfera estético-afetiva, que ela é entdo o quefazer
humano que resguarda em si uma dupla constitutividade: de um lado, existe o
impulso mimético nas formas de magia, fantasia, culto e emocdo. Na
contextualidade atual, essa dimensao sobrevive na forma de secularizagdo das
concepcdes magicas e mitico religiosas que estavam presentes na relagdo primitiva
do homem com a natureza. Isso expressa a necessidade humana de representar
fantasiosamente as imagens do mundo. Trata-se, nesse caso, portanto, de um

desejo ancestral de ligacdo afetivo-emocional com a natureza na sua forma
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encantada. A potencialidade desse momento esta justamente em ser aconceitual.
De outro lado, a arte se compde com a dimensdo da racionalidade. E é com a
chegada da racionalidade (espirito) no seu interior que se torna possivel ao
momento mimético, em tensdo com essa racionalidade, expressar juntamente com o
seu oposto o que ha de irracional e opressivo na objetividade do mundo
administrado. Efetivamente, no que diz respeito a certas contradicoes existentes no
contexto da vida social danificada, elas somente poderiam vir a tona e ser tocadas
de modo mais profundo na esfera individual de cada subjetividade, entdo, por essa
via da arte, no sentido de “choque”: eis a experiéncia de afetacao estética.

Nessa linha de impulso pré-racional, é que a ideia de belo natural encontra
também a sua pertinéncia no ambito da experiéncia estética. Esse horizonte se
expressa depois da fronteira da imediaticidade do “visar”. Pois a grandeza e o
impacto dos fendmenos naturais e da exuberancia da natureza colocam em cena
uma dimensao inefavel para a percepcdo humana. Entra em jogo a categoria do
sublime, de Kant. Para Adorno (1970), no belo natural ocorre uma composicdo e
combinac¢do harmoniosa entre os elementos naturais e histéricos — um pode assumir
o lugar do outro, e € nisso que consiste a vida do belo. A titulo de exemplo, trata-se
de um grande espetaculo no qual as nuvens poderdo imitar os dramas
shakesperianos, mas também as franjas das nuvens poderdo estender o brilho da
duracdo dos relampagos. Entdo conforme a linguagem adorniana, € pelo fato de a
arte ndo copiar as nuvens que os dramas representam as artes das nuvens. Assim,
se, de um lado, o belo natural s6 tem vida na contemplacdo da subjetividade
humana; por outro, ele se torna histéria suspensa — um devir interrompido. Por
conseguinte os elementos da natureza e 0s elementos histéricos se encontram na
obra de arte através de um sentimento natural. Esse sentimento, como experiéncia
estética, evoca na sua fugacidade a sensacao efémera do deja vu. Contudo, o belo
natural, sera sempre, em grande medida, resistente a objetivacdes conceituais. Dai

que:

O belo natural define-se antes pela sua indeterminacdo, imprecisao do
objeto ndo menos do que do conceito. Enquanto indeterminado, em antitese
com as determinac®es, o belo natural é indefinivel; aparenta-se nisso com a
musica que, em Schubert, a partir de tal similaridade inobjectiva arranca os
mais profundos efeitos. Como na musica, também na natureza resplandece
0 que é belo para, logo a seguir, desaparecer perante a tentativa de o
petrificar. A arte ndo imita nem a natureza, nem um belo natural, mas o belo
natural em si (ADORNO, 1970, p.89).
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E nessas condigdes que a arte necessita da filosofia para dizer o que n&o
consegue dizer sozinha, mas que sO por ela pode ser dito ao ndo dizé-la. Essa
aporia da arte, conforme aduz Adorno, tem a ver com a fraqueza do pensamento e a
fraqueza do sujeito perante o belo natural, mas que pela necessidade de objetivar
exige que o carater enigmatico da linguagem estética se reflita na arte, e que se
defina por conceito, embora nédo se trate de conceito a maneira da logica discursiva.

Pois a arte pela sua linguagem imita o indizivel da linguagem da natureza.

O belo natural é o vestigio do ndo-idéntico nas coisas, sob o sortilégio da
identidade universal. Enquanto ele agir, nenhum n&o-idéntico 1& existe
positivamente. Por isso, o belo natural permanece tdo disperso e incerto,
assim como o que ele promete ultrapassa todo o intra-humano. A dor
perante o belo, em nenhum lado mais viva do que na experiéncia da
natureza, é tanto nostalgia do que ele promete, sem que esse belo ai se
revele, como o sofrimento perante a insuficiéncia da apari¢do que o recusa,
ao desejar a ele assemelhar-se. Isto prolonga-se nas relagbes com as obras
de arte. Involuntariamente e a margem da consciéncia, o contemplador
assina um contrato com a obra, para se lhe ajustar e a fazer falar
(ADORNO, 1970, p. 90).

A reminiscéncia do ndo-idéntico na esfera do belo natural revela o peso do
universal sob o particular. O sofrimento encontra na arte um meio justo de
expressado, que ndo é um reflgio para afirmar a sua inexisténcia ou amenizar seus
efeitos, antes trata-se de fazer jus ao seu horror, particularmente através de um
impacto estético.

Em Adorno (1970) é possivel ver a arte como um medium para a experiéncia
histérica. O caminho que torna isso justificavel é aguele em que a arte precisa seguir
como referéncia o exemplo da natureza quando esta tem a sua beleza atribuida a
situacdo de parecer dizer mais do que €. Assim a arte necessita remeter-se a esse
“Mais”. Essa categoria ndo € uma metafisica da arte. Ela € a producdo de uma
transcendéncia, mas também se separa do objeto da arte. Contudo, o lugar da
transcendéncia estaria na coeréncia de seus momentos. Entretanto, esse impulso
trai o carater de arte se for objetivamente intencional; por isso ele deve residir na
contingéncia. O estremecimento em virtude do “Mais” é a possibilidade tanto de
negacéao do existente como de projecao de novas condi¢cbes existenciais de vida no
tempo histaorico.
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O “Mais” se corporifica substancialmente como “aparicao” (apparition), a qual
segundo Adorno, esta muito proxima da tematica da “aura”, de Walter Benjamin,
especialmente quando este chamou atencdo para a interdicdo da aura em
Baudelaire, no qual a transcendéncia da aparicdo artistica era simultaneamente
realizada e negada. Dai que, para Adorno (1970), a transcendéncia estética e o
desencantamento remetem ao mutismo. Assim, o momento de surpresa na arte,
com a manifestacdo das apari¢cdes subitas, provoca o choque — a suspensédo. Esse
carater de estremecimento e afetacdo relembra, na época da objetivacdo e do
esclarecimento, a pré-histéria magica dos homens em que eles eram abatidos pelo
temor invocado frente aos mistérios da natureza.

A autonomizacdo da obra de arte remete ao estremecimento como sendo
algo que jamais aconteceu. Esse estrato pré-artistico, que relembra a experiéncia
mitica diante da afetagdo estética, repinta numa memoravel ancestralidade a
suposta manifestacdo de antigas divindades nos locais de culto, cuja apresentacéo
de valor é a duracdo do instante transitério e fugidio de sua “aparicdo”. Essa
aparicdo constitui assim a lei da permanéncia das obras de arte. A pirotecnia é
paradigmaticamente exemplar para a compreensdo do fundamento estético da
“Aparicao”: “O fendbmeno do fogo de artificio, que, por causa do seu carater efémero
e enquanto divertimento vazio, dificilmente foi julgado digno de consideracéo tedrica,
€ prototipico para as obras de arte” (ADORNO, 1970, p.98).

O “ser” da arte, especialmente considerado pelo elemento da “apari¢ao”
constitui sempre um existir para o outro. Com efeito, a aparicdo ganha corpo na
afetacdo da alteridade do outro, o qual, por sua vez, é remetido a um ainda ndo-ente
ou a uma situagao nao tematizada, por isso “em toda obra de arte genuina, aparece
algo que nao existe (ADORNO, 1970, p. 100). Na teoria estética adorniana, as obras
de arte acabam por transcender algo de momentaneo e assim a objetivacao faz dela
um instante. Nesse “suspiro” de aparicdo da duragao transitéria do momentaneo
encontra-se, seguindo as alegacbes adornianas, a expressao benjaminiana da
“dialética em suspens&o”. No sentido mais rico e negativo da Alfhebung, de elevar e
negar, a arte condensaria na instantaneidade da apari¢cédo transitéria a “denuncia e
antecipacao” de forma sincopadas. Dai que para Adorno, realizar a experiéncia da
arte consiste em perceber seu processo imanente, bem como sua suspensao no
instante. Isso seria para a estética um grande momento de fecundidade. Nesse

sentido, as obras de arte podem ser compreendidas, no entendimento de Adorno,
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analogamente a ideia de “explosdo”. Pois elas ndo produzem simples imagos
duradouras, mas se instituem, também como arte, quando destroem as suas

proprias imagens.

As obras de arte ndo sdo apenas alegorias, mas 0 seu cumprimento
catastréfico. Os choques que vibram as obras de arte mais recentes sdo a
explosédo da sua aparicdo, que nelas se dissolve, a priori outrora evidente,
provocando uma catastrofe sé através da qual se liberta totalmente a
esséncia do que aparece; talvez em nenhum lado isso seja tdo inequivoco
como nos quadros de Wols. A dissolucdo da transcendéncia estética
também se torna estética; tdo miticamente as obras de arte se encontram
encadeadas na sua antitese. Na combustdo da aparéncia, separam-se
violentamente da empiria, instancia antagonista do que ai vive; hoje,
dificiimente se pode pensar a arte a ndo ser como forma de reacdo que
antecipa o apocalipse (ADORNO, 1970, p. 102,103).

Como antitese a vida concreta, a arte também cumpre a sua funcdo na
medida em que dimana de si uma denuncia suscitante de espanto. Ela faz implodir
através do phatos estético o involucro da realidade exterior que nao permite ver a
iminéncia da catastrofe como desfecho histérico da opressdo, cuja funcédo é
naturalizar formas de vida coibidas de ser, porque, muitas vezes, elas sao
comprimidas numa claustrofobia em forma de sistema®. Dai que a “aparicdo e sua
explosdo s@o essencialmente histéricas”. Nesse sentido, a nosso ver, a estética
presente na forma de linguagem na dor e no sofrimento do testemunho remetem a
imagos que resguardam a denuncia da humanidade profundamente lesada, ainda

nao-realizada.

?® Muitas coisas sdo banalizadas em funcdo da sub-arte presente na indUstria cultural e isso constitui
uma barreira a formacdo baseada em uma arte mais elaborada e enriquecedora de sentido. Por
isso: “Que na arte inferior, o divertimento surja como evidente e socialmente legitimo é ideologia; esse
carater de evidéncia é apenas a expressao da onipresenca da represséo. (...) A sua expansdo a
totalidade absorveu entretanto o que se pretende nobre e sublime: uma das razfes para a liquidacéo
do tragico (ADORNO, 1970 p. 269).
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CAPITULO V

A PROCURA DA NOVA ANTIGONA: POR UMA ESTETICA DO
TESTEMUNHO EM SUA DIMENSAO PEDAGOGICA

Neste capitulo, pretendemos, como parte propositiva da pesquisa, situar a
literatura do testemunho como um dispositivo (medium) de formacdo para o
professor, pois que nesse dispositivo encontramos a possibilidade de reaver e
fomentar a dimensdo do tragico na formagdo. E isso auxiliaria a docéncia a ter,
numa dimensdo estético-formativa, uma compreensdo mais implicada com a
guestao dos direitos humanos na atualidade, para além do aspecto normativo: algo
com que o imperativo da profissionalizacdo docente presente no discurso oficial da
educacdo na forma atual ndo se encontra muito comprometido em termos de
prioridade com a humanidade do outro. Para tanto, lancaremos mao de uma
investigacdo/tematizacdo para embasar uma estética do testemunho em sua
dimensdo pedagodgica. Entrardo em jogo para essa fundamentacdo alguns
elementos da filosofia adorniana provenientes da dialética negativa e da teoria
estética, os quais sao originarios da reflexdo sobre a catastrofe humana. Dai a
necessidade de abordar a experiéncia da formacéo pelo prazer negativo do sublime.
E com isso que lida o testemunho do evento, a luta antiménica para tentar expressar
a experiéncia inexprimivel, eis ai também a experiéncia tragica. O relato testemunhal
se apresenta como manifestacéo da realidade, porque quer representar o que existe
de mais cruel no real, e que muitas vezes fica fora da historiografia oficial. Como nos
situar em face daquilo que ndo experienciamos e de que sO teremos noticias pela
voz do outro? Por isso, em termos comparativos e metaféricos, o testemunho
consiste na figuragdo da “nova Antigona”, legando novas impressdes e licbes

formativas incorporadas por um outro sentido do tragico no contemporaneo.

5.1 O testemunho como figuracdo da nova Antigona



104

O Processo?’ de Kafka (1963) é iconico ao mostrar a imagem do tragico
expressa no siléncio. Isso se consolida no momento de aniquilacdo da figura de
Joseph K. O siléncio denota um outro sentido do tragico na dificuldade de
representacdo. O drama da vida é colocado assim em suspensdao, pois ela é elevada
a um nivel de compreensdo que se coloca acima dos conceitos. Salvas as
diferencas contextuais, nem de longe Joseph K. poderia ser comparado a Antigona,
pois ele ndo sabe contra quem luta. A sentenca sumaria de sua morte ndo era
esperada e nem justificada. A obra termina inesperadamente com o fim de seu
personagem central. Ela se encerra no siléncio com o término da angustia, rodeada
por uma série de duvidas. H& castigo, mas ndo é revelada a existéncia de crime. A
busca desesperada ao longo do desfecho da histéria para saber qual é a acusacao
em jogo revela, ao mesmo tempo, a falta e a procura de sentido, portanto, também
expde a miséria do tragico e a sua transformacgéo na vida moderna: contra qué é
preciso lutar? Assim pode também ser definida a época moderna, pés-herdica,
fragilizada e impotente de autodeterminacéo frente as forcas injustas e repressivas.
Ao mesmo tempo em que ndo ha um inimigo concreto como Creonte, ha um inimigo
maior espargido em toda parte na condicdo de sistema. Dai que a tdo aclamada
autodeterminacdo kantiana, como selo de uma modernidade de tempos
esclarecidos, ja se corporifica na espécie de uma figura tragica, dadas as peripécias
com que se debatera, vindas das ideologias interpostas a emancipacdo do sujeito
para contrapor injusticas humanas.

O Processo é profético do ponto de vista histérico como um prendncio do
nazi-fascismo. Depois da indescritivel experiéncia dos campos de concentracao, do

mesmo modo que a obra do escritor tcheco, também

os poemas de Celan querem exprimir o horror extremo através do siléncio.
O seu préprio conteido de verdade torna-se negativo. Imitam uma
linguagem aquém da linguagem impotente dos homens, e até de toda

?" Conta a histéria de como a vida pacata do funcionario de um banco é transformada quando recai
sobre ele uma acusacdo inexplicada. Seu cotidiano passa a ser acometido de uma série de
acontecimentos em virtude da procura por saber qual a natureza do processo. Um estranho tribunal
se interpde na sua vida e pessoas inusitadas aparecem no desfecho desse processo. O “fantasioso”
e o “inesperado” ocorrem a todo momento, se encerrando na sentenca de morte de Joseph K., sem
justificativa fundada. Resta para o leitor um grande siléncio permeado de muitas davidas. A idéia de
“fantastico” e “inacreditavel” presente nessa obra acaba por jogar o sentido do tragico num aspecto
mais realista e menos idealizado. Isso se expressa também na fala de Lukacs quando foi detido na
Roménia, disse ele, diante daquela situacdo especifica: que sabia agora que Kafka era um escritor
realista.
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linguagem organica, a linguagem do que estad morta nas pedras e nas
estrelas” (ADORNO, 1970, p. 54).

Por isso, aqueles que vivenciaram experiéncias de extrema violéncia
resguardam algo no siléncio, seja 0sS que morreram Ou 0S que Se veem
impossibilitados de narrar totalmente o terror. E a tentativa do sobrevivente de narrar
as faces do desespero sempre se debatera no limite de encontro com esse siléncio,
porque, segundo Primo Levi (1990), aqueles que de fato encararam o terror
integralmente face a face n&o retornaram para narrar. Eles silenciaram no limite da
existéncia. Com efeito, o sentido do tragico também se corporifica no mundo do pos-
guerra como 0 permanente embate na tentativa de expressar a dor. Entdo, o
testemunho, aquele que também fala por quem foi apagado pela catastrofe, é por
assim dizer, a Antigona dos tempos atuais, dado que “testemunhar (bear witness) é
aguentar (bear) a soliddo de uma responsabilidade, e aguentar (bear) a
responsabilidade precisamente dessa solidao” (FELMAN, 2000, p. 15). Dai por que o
testemunho?®, assim como a licdo formativa da tragédia sofoclesdiana, tem muito a
nos oferecer em termos de formacao, evidentemente com outro contetdo formativo.
Nao seria por outro motivo também que Karel Kosik (1995), ao tematizar a
possibilidade ou impossibilidade do tragico no contemporaneo — levando adiante a
transformacao dessa categoria, iniciada por Kierkgaard e Hegel — coloca o destino
de Milena Jensenska®, num campo de concentracdo nazista, como uma espécie de
testemunho, que poderia representar a “Antigona dos tempos modernos”.
Novamente o tragico ressurge com novo condimento formativo, cujo referencial é “a
verdade do sujeito testemunhal compreendido como sujeito coletivo. Essa ‘verdade
do sujeito’ é a ‘sua voz' (uma espécie de versao da bela alma rousseauniana que
nas suas Confiss@es pretendia expressar sua alma por inteiro através de sua ‘voz’)”
(SELIGMANN SILVA, 2003, p. 36). Assim, a tematizacdo da degradacdo da
humanidade do outro € o plasma com o qual a estética do testemunho nos recobre

de fruicdo e estremecimento diante do mundo. Em virtude disso o testemunho é

8 Assim, na légica de discussdo deste trabalho, ao jogarmos com a maleabilidade do conceito
tragico (Eagleton, 2003), queremos destacar a transformacgdo do sentido do tragico presente na
tragédia antiga, passando pela catastrofe moderna na histéria. Desse modo buscamos uma
aproximacao teorico conceitual entre a forca educativa da tragédia e o potencial formativo presente
no testemunho, no sentido de recuperar a dimenséo formativa do tragico na formag¢édo humana dentro
do contexto contemporéaneo, especialmente na docéncia.

?% Jornalista morta em campo de concentra¢gdo nazista no ano de 1939.
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sempre referencialmente exemplar do sofrimento humano, a ponto de colocar em
suspensao certezas existenciais a respeito das condi¢coes e formas de vida. Com

efeito, o destino de Jesenska nos afeta como um martir testemunhal.

O ‘animar-se’ a dar testemunho tem a sua origem ou sua proépria histéria na
historia etimologica do termo; etimologia que é também a histéria do
testemunho. Originalmente ‘testemunho’ vem do grego ‘martir’, ‘aquele que
da fé de algo’ e supde o fato de se haver vivido ou presenciado um
determinado fato. Entre os gregos, de fato, o uso de martir conota
sofrimento ou sacrificio e atende basicamente ao fato de ser fonte de
primeira mao. Ao passar ao latim, e sobretudo com o advento da Era crista,
martir adquire o significado hoje vigente daquele que da testemunho de sua
fé e sofre ou morre por isso. Aqui €, pois, quando o termo adquire o sentido
de conduta exemplar. A vida do mértir € oferecida em narracdo biogréfica
como um exemplo a respeitar e eventualmente a seguir; quer dizer, a
narragdo de sua vida é oferecida como uma conduta moral exemplar e
exemplarizante (ACHUGAR, 1992, p. 59).

Assim, o testemunho congrega em si 0 chamado carater de exemplaridade,
ou seja, a sua importancia nao se restringe ao aspecto de uma vida singular, para
além disso ela é representativa das dores de muitas e variadas pessoas, de toda
uma comunidade de excluidos, oprimidos e subjugados. O testemunho nesse
sentido é a voz de uma histéria abafada por conta da violéncia do opressor. Ele é

sempre o exemplo do sofrimento de muitos.

5.2 Consideragdes em torno da literatura de testemunho

A literatura de testemunho®® é uma expressao cultural especifica do periodo
pos-guerra e pos-ditaduras latinoamericanas. Essa conceituacdo surge na década
de 70 exatamente no continente que carrega uma forte heranca da exploracao
colonial: A América Latina. Sua origem, guanto ao marco , ocorreu no momento em
gue os jurados do concurso literario, do Prémio da Casa das Américas, em Cuba, se
depararam com uma duvida em relacdo ao enquadramento de certas obras inscritas,
haja vista que elas ndo se categorizavam, pelas suas peculiaridades, dentro de
nenhum género da tradicdo literaria. Eram de carater altamente testemunhal,

carregadas de meméorias da violéncia humana e da tortura psicolégica. Contudo, sua

% “Em latim pode-se denominar o testemunho com duas palavras: testis e superstes. A primeira

indica depoimento de um terceiro a um processo. (...) Também o sentido de superstes ¢é importante
no nosso contexto: ele indica a pessoa que atravessou uma provacgdo, o sobrevivente (SELIGMAN-
SILVA, 2003, p. 371).
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difusdo mais intensa se d& a partir das décadas de 80 e 90 num periodo de abertura
politica e redemocratizacdo de muitos paises. E tem a ver com o momento de
retorno dos exilados, militantes politicos e violentados da terra de toda ordem de
pessoas por regimes ditatoriais. Essas vozes se insurgem vindo a publico como
histéria ndo oficial, contada agora do ponto de vista dos vencidos e degradados em
sua dignidade.

Esse tipo de expressao literaria (testimonio) resguarda uma forte ligacdo com
outra concepcéo de testemunho, a chamada reflexao sobre a Shoah, termo hebraico
gue significa aniquilagao, vindo substituir o uso recorrente de holocausto. Em suma,
trata-se de um campo de reflexdo sobre as consequéncias do terror nazista. Tanto o
‘testimonio” latinoamericano, quanto a Shoah enfrentam o problema de
representacdo das imagens da dor e do sofrimento pelo uso da palavra, entretanto,
ndo abrem mao do carater mimético resguardado na forca expressiva da literatura

ou arte.

Ja foi sugerido que o testemunho é o modo literario — ou discursivo —
por exceléncia de nosso tempo e que nossa era pode ser definida
precisamente como a era do testemunho. ‘Se os gregos inventaram a
tragédia, os romanos a epistola e a Renascenca o soneto’, escreve
Elie Wiesel (1977, p.9), ‘nossa geragao inventou uma nova literatura,
aquela do testemunho (FELMAN, 2000, p. 18).

As experiéncias histdricas do século XX marcadas indelevelmente pela
catastrofe, criaram o humus cultural e pdés-traumatico para o surgimento do
testemunho, o qual, na nossa compreensao, é a narrativa da dor e do sofrimento
humano causado proeminentemente pela violéncia de Estado, mas também de toda
e qualquer natureza. Nessas circunstancias ele pode ser encarado como a figura
contemporanea da “nova Antigona”, agora envolvida na luta para quebrar a “afasia”
derivada do trauma e romper o siléncio. O sentido do tragico se expressa nao na
centralidade de um herdéi, mas na vivéncia de uma pessoa agredida que se esforca
para contar sua prépria dor como sobrevivente. Ela conta como foi afetada na sua
condicdo humana. Dai que a literatura do testemunho, ja consagrada como género,
€ uma expressao que sempre remete “a uma relacdo entre literatura e violéncia”
(MARCO, 2004, p. 45), cujo elemento central € a catastrofe humana.

Contudo, néo seria o Prémio Casa das Américas o criador do testemunho em

sentido lato, ao dar status de género a esse tipo de literatura, antes disso a
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composi¢cdo ontologica do testemunho é o reflexo de resisténcia na medida de
esforco por expressar a violéncia histérica do século XX. Ele é resultado das
incongruéncias e injusticas da temporalidade da histéria moderna, exatamente
daquela que representa um amontoado de catastrofes. O ato de testemunhar é a
“farpa” que escapou a consolidacdo do espirito absoluto, contrapondo o0 harmonioso
desfecho da concepcado hegeliana da historia.

Outro ponto fundamental se refere

ao carater “democratico” desse modo de composigdo do testemunho, uma
vez que ele viabiliza a entrada na cultura letrada das vozes de outras
identidades, das vozes até entdo silenciadas, do texto produzido a partir de
espacos externos ao poder constituido, da interpretagdo nado oficial da
historia (DE MARCO, 2004, p.48).

A pratica do testemunho como texto literario consiste principalmente numa
dendncia sobre a corrosdo dos direitos humanos mais basicos, da perspectiva

subjetiva de quem vivenciou a dor ou passou pelo trauma. Com efeito, “um
testemunho de vida’ ndo € simplesmente um testemunho sobre uma vida privada,
mas um ponto de fusdo entre texto e vida, um testemunho textual que pode nos
penetrar como uma verdadeira vida” (FELMAN, 2000, p.14. Grifos da autora). O teor
da narrativa do testemunho gera sempre uma identificagcdo afetiva com a dor do
outro. Por conseguinte, o saber tragico ou consciéncia tragica que decorre desse
testemunho de vida, perpassando-nos com sentido profundamente real, se
encaminha para nés como uma “preocupacdo com a humanidade do outro”. Nao se
trata simplesmente de uma ética assente em fundamento racional ou normativo, mas
num impeto pré-racional que se volta para o outro que sofre.

No dizer de Levinas (2003), o testemunho €é a transcendéncia do
testemunhado, pois a testemunha seria sempre alguém diante do outro. A narrativa
testemunhal afeta o outro como phatos estético. Ela reconta a efetividade da
ocorréncia factual numa configuragdo estética do acontecimento, justamente por
repintar mimeticamente aquilo que a arte em algum momento ja arremedou da
realidade. O espanto reside na veracidade da representacdo do real. Dai que as
“‘obras de arte contemporaneas usam frequentemente o testemunho, tanto como
objeto de seus dramas, quanto como meio de sua transmissao literal (FELMANN,

2000, p.16). Nao € por outra razdo que Memdarias do Carcere, de Graciliano Ramos
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e Recordacdes da Casa dos Mortos, de Dostoieviski, podem ser consideradas
simultaneamente expressdes da arte e do testemunho. Ambas as obras possuem

como testemunhos a dimenséao da realidade vivida. Ademais,

O testemunho também se sabe obra de uma testemunha, que é sempre um
foco singular de visdo e elocugdo. Logo, o testemunho é subjetivo e, por
esse lado, se apresenta com a narrativa literaria em primeira pessoa. O
testemunho vive e elabora-se em uma zona de fronteira. As suas tarefas
sdo delicadas: ora fazer a mimese de coisas e atos apresentandos-os ‘tais
como realmente aconteceram’ (conforme a frase exigente de Ranke), e
construindo, para tanto, um ponto de vista confidvel ao suposto leitor médio;
ora exprimir determinados estados de alma ou juizos de valor que se
associam, na mente do autor, as situagdes evocadas (BOSI, 1995, p. 310.
Os grifos sdo nossos).

A estética do testemunho coloca em movimento as dimens@es do afféctus no
leitor/espectador. A identificacdo afetiva com a dor vivida, “em primeira pessoa”, na
efetividade do acontecimento provoca a experiéncia mimésica do tragico, o que
permite uma compreensao da realidade e da historia contemporanea na perspectiva
dos sofridos. Inclusive, em termos do curso historico, o testemunho é um néo-
idéntico, porque, ao ser exprimida para fora da histéria, “a verdade subjetiva de uma
s6 testemunha podera valer pela verdade objetiva que a Historia pretende guardar e
transmitir’ (BOSI, 1995, p.321). Vale reforcar que: se o lutilidio benjaminiano
reencontrou o valor do tragico na historia, como forma de ostentar as faces da
violéncia historica, o testemunho, por sua vez, experimentou subjetiva e
corporalmente o sofrimento na efetividade do tragico, e agora como forma de
resisténcia do nao-idéntico, denuncia numa linguagem mimética, ‘como medium
para um outro”, a vida humana danificada em seu direito mais basico de ser. Por

essa razao o testemunho é composto de um compromisso altamente ético:

A tarefa de lembrar a tragédia, de narrar o nucleo dos fatos — enfim, de
narrar a histéria a contrapelo —, envolve ainda o enfrentamento, por parte do
narrador, do sofrimento experimentado, além de alimentar nele esperanca
de que tal narracdo seja um meio de acusar o inimigo pela barbéarie
perpetrada, impedindo-o assim de continuar a adotar tais préaticas
(FRANCO, 2003, p.360. Os grifos sdo nossos).

E nessa exata dimens&o que o testemunho carrega o sentido do tragico como

contraposi¢do as encarnacdes do mal no homem e na histéria.
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5.3 Avoz do testemunho: A forca estético-formativa do tragico no tempo
presente

Se ainda hoje pulsa o tragico em algum lugar, isso se deve a obra
testemunhal. Ela carrega um sentido que ndo podemos encontrar com a mesma
forca em parte alguma. Seu impeto invoca em nés um espanto. O estremecimento é
inevitavel. A tematizacdo se faz substancialmente sobre a narracdo do sofrimento
humano. Por essa razdo somos conduzidos a percorrer esteticamente na condi¢ao
contemplativa os descaminhos da dor, da desesperanca e da absurdidade do viver
frente a constante iminéncia da morte. Desse modo, somos afetados esteticamente
por aquilo que ocorre ao outro. Caimos perplexos diante da humanidade do outro ja
perdida. Indelevelmente recai sobre nd6s a duvida de como preservar-nos
humanamente no mundo, atentos a condi¢éo das outras pessoas.

A voz do testemunho, como teor do tragico no tempo presente, conserva uma
tragicidade que faz revogar banalidades de opinifes superficiais a propésito da
existéncia e das condi¢des de vida. Tal qual Antigona, ela nos remete a suspender
certas convicgdes e reconstruir outros entendimentos acerca do viver. Essa forca
estético formativa presente na voz do testemunho nos convida a colocar a realidade
gue conhecemos em “suspensao”. Tais consideracdes se mostrardo mais claras na
analise de duas obras representativas do teor testemunhal respectivamente, a
primeira no sentido da shoah e a segunda no sentido do testimonio latinoamericano,
s&o elas: E isto um homem? (Primo Levi) e Meu nome é Rigoberta Mench(: E assim
nasceu minha consciéncia (Menchl/Burgos). Esses testemunhos expressam o

significado da afetacdo estético-formativa do tragico na contemporaneidade.

5.3.1 O testemunho de Primo Levi em E isto um homem?

O autor nasceu no ano de 1919, em Turim e morreu em 1987. Era quimico, e
em 13 de dezembro de 1943, com 24 anos de idade foi detido pela Milicia fascista.
Sua deportagdo para Auschwitz ocorreu em 1944. Isso representou um certo acaso
da sorte porque foi nesse periodo que a Alemanha se viu deficitaria em termos de
mao de obra, e como decorréncia teve de obrigar-se a prolongar a vida média dos
prisioneiros que estavam por ser aniquilados nas cameras de gas, suspendendo

temporariamente 0s assassinatos indiscriminados e arbitrarios. Levi regressou a
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Italia em 1945, quando retomou seu trabalho como quimico. O fato é que ele se viu
imensamente inclinado a “expurgar”, no sentido de liberacdo interior, suas préprias
memorias de sofrimento do tempo em que esteve no mais terrivel campo de
concentracdo nazista: nasceram assim seus profundos e inquietantes testemunhos,
considerados verdadeiros classicos da literatura contemporanea.

Um dos escopos centrais da obra, segundo o préprio autor, € fornecer
documentos para um sereno estudo de certos aspectos da alma humana. Nesse
sentido, algumas passagens do livro evocam imagens que nos afetam
mimeticamente acerca de experimentar o que seria a ideia do exato momento em

que a vida se encontra em face de sua prépria aniquilacédo:

A noite chegou, e todos compreenderam que olhos humanos nao deveriam
assistir, nem sobreviver a uma noite dessas. Nenhum dos guardas, italianos
ou alemées, animou-se a vir até nos para ver o que fazem os homens
quando sabem que vao morrer. Cada um se despediu da vida da maneira
gue lhe era mais convincente. (LEVI, 1988, p. 14).

Diante daquele tempo de consciéncia de alguém que sabe que logo vai
morrer, numa espécie de preparacdo consciente para o fim certo, Levi (1988, p. 16)
assim descreve: “desceu dentro de nossas almas, nova para nés, a dor antiga do
povo sem terra, a dor sem esperanga do éxodo, a cada século renovado”. Essa
experiéncia efetiva do tragico revolve a histéria mistica de seu povo. Primeiramente
ela nos atira a pensar temporalmente no exato momento sobre a nossa finitude. Mas
também estad presente ai uma imagem estética de preméncia e ansia por auto-
libertacdo que nos afeta em cheio. Podemos dizer que essa estética da sensacao
mimética de pré-morte, rememora a liberdade ja roubada em cada um de nos.

Primo Levi sentiu corporalmente essa sensacédo. A situacdo nos suscita uma
pesada duvida ao nos “transportarmos” para aquela cena: Como reagiriamos diante
de tal circunstancia? Essa cumplicidade catartica, nos afeta formativamente a
caminho de repensar a nossa condi¢éo existencial no momento presente.

O testemunho de Levi nos acomete de indagacdes tragicas cujo efeito é
assolarmos diante do que seria mesmo uma acep¢ao substancialmente humana, ou
melhor como o mal pode se instalar nela: “E 1a recebemos as primeiras pancadas, 0
gue foi tdo novo e absurdo que ndo chegamos a sentir dor, nem no corpo nem na

alma. Apenas um profundo assombro: como é que, sem raiva, pode-se bater numa
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criatura humana (LEVI, 1988, p.17)? Somos levados a indagar: que situacdes
tornam isso possivel? Nesse sentido, o choque estético decorrente da narrativa
testemunhal tem como umas de suas caracteristicas denunciar a forca ainda

existente da total indiferenca a vida humana:

Em dez minutos, todos nés, homens validos fomos reunidos num grupo. O
gue aconteceu com os demais, mulheres, criangas e velhos, nunca
pudemos descobrir, nem na época, nem depois. Foram, simplesmente,
tragados pela noite. Hoje, porém, sabemos muito bem que, nessa escolha
rapida e sumaria, tinha-se julgado, para cada um de nds, se poderia ou nao
trabalhar de maneira Gtil para o Reich; sabemos que nos campos de Buna-
Monovitz e Birkenau sé entraram 96 homens e 29 mulheres do nosso trem,
e que de todos os restantes (mais de 500) nenhum vivia mais dois dias
depois (LEVI, 1988, p.22).

O critério da utilidade engolfou para dentro da névoa da inexisténcia de um sé
tempo mulheres, homens, criancas, idosos e idosas. Ha algo no testemunho que se

subtrai a imaginacédo, porque contar tal fato transborda os limites do compreensivel,

by

do aceitavel. E um sublime negativo que escapa a razdo, mas que esta
absurdamente presente na historia. Surge uma afasia diante de tamanha barbarie,
posto que o sujeito testemunhal fica reduzido a uma espécime na medida em que o
desfiguram até a sua ultima farpa de personalidade. Nessa linha o autor nos evoca

um novo susto:

Pela primeira vez, entdo nos damos conta de que a nossa lingua néo tem
palavras para expressar esta ofensa, a aniquilagdo de um homem. Num
instante, por intuicdo quase profética, a realidade nos foi revelada:
chegamos ao fundo. Mais para baixo ndo é possivel. Condicdo humana
mais miseravel ndo existe, ndo d4 para imaginar. Nada mais € nosso:
tiraram-nos as roupas, 0s sapatos, até os cabelos; se falarmos, ndo nos
escutarao — e, se nos escutarem, ndo nos compreenderdo. Roubardo
também o nosso nome, e, se quisermos manté-lo, devemos encontrar
dentro de nés a forgca para tanto, para que, além do nome, sobre alguma
coisa de nés, do que éramos. Bem sei, contando isso, dificilmente seremos
compreendidos, e talvez seja bom assim. Mas que cada um reflita sobre o
significado que se encerra mesmo em nossos pequenos habitos de todos os
dias, em todos esses objetos nossos, que até o mendigo mais humilde
possui: um lenco, uma velha carta, a fotografia de um ser amado. Essas
coisas fazem parte de nés, sdo algo como os 6rgdo de nosso corpo; em
nosso mundo € inconcebivel pensar em perdé-las, ja que logo achariamos
outros objetos para substituir os velhos, outros que sd80 Nnossos porque
conservam e reavivam as nossas lembrangas (LEVI, 1988, p.33).

Aniquilacdo do homem destr6i mais do que a si mesmo, ela destr6i também o
espectro que envolve a “cor” da sua existéncia humana. A testemunha convida aqui

a pensarmos nosso ser em relacdo aos pequenos objetos e habitos do dia-a-dia que
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nos pertencem e que falam algo substancial a nosso proprio respeito, que as vezes
nem nds mesmos conseguimos falar. “Chegar ao fundo”, esteticamente (pela
perspectiva do outro através da “cumplicidade catartica”), sé é compreensivel, entao,
pela via testemunhal, no momento em que é projetada a imagem do topus intimo da
pessoa. E ap0s ser remetidos a imaginar como seria 0 esfacelamento desse intima
mundi, o qual representa a humanidade do sujeito na corporeidade que se estende
para além dele mesmo — nos seus habitos e nos seus objetos, ainda como espécie
de “6rgaos do proprio corpo” — entdo, alcancariamos um pouco a dimenséo tragica
do terror significante de perder mais do que a prépria corporeidade, mas as
pequenas lembrancas do existir (marcas das passagens de cada figura humana pelo
mundo) chegando, enfim, a nulidade absoluta.

Levi repinta mimeticamente a perda total, fica para n6s o impacto estético
afetivo da dor humana em face da sua desfiguracdo cruel em cada detalhe da
identificacdo da pessoa com o corpo:

Pois quem perde tudo, muitas vezes perde também a si mesmo;
transformado em algo tdo miseravel, que facilmente se decidira sobre sua
vida e sua morte, sem qualquer sentimento de afinidade humana, na melhor
das hipéteses considerando puros critérios de conveniéncia. Ficara claro,
entdo, o duplo significado da expressao “Campo de exterminio”, bem como
0 que desejo expressar quando digo: chegar no fundo (LEVI,1988, p. 34).

O tom “kafkiano” da testemunha aponta para a degeneracdo humana em
imagens que pulsam o fantastico e o absurdo de uma representacdo que chega a
soar como irrealidade o peso de um sofrimento real, conforme a passagem a sequir,

em que Levi fala de seu companheiro de canga, Null Achtzehn (ou zero dezoito):

... ja ndo é um homem, imagino que até ele préprio tenha esquecido seu
nome; em todo caso, comporta-se como se fosse assim. Quando fala,
guando olha, da impresséo de estar interiormente oco, nada mais do que
um invélucro, com certos despojos de insetos que encontramos na beira
dos péantanos, ligados por um fio as pedras e balangados pelo vento. [...] Ele
ndo possui nem essa astlcia elementar das bestas de carga, que param de
puxar antes de chegar ao total esgotamento; ele puxa, ou leva, ou empurra,
enquanto tem forcas para isso; logo cede de repente, sem uma palavra de
adverténcia, sem levantar do ché@o seu olhar opaco e triste. Lembra-me os
cachorros de trends dos livros de London, que fazem forca até o dltimo
alento e caem mortos na trilha (LEVI, 1988, p. 58).

Ha& uma imagem frequente no discurso da testemunha na qual percebemos a

metamorfose da humanidade em animalidade. Essa tbnica se estende em
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praticamente toda a obra e, segundo o argumento do proprio testemunho, se deve
ao fato de que a determinagdo dos Campos era aniquilar os prisioneiros, primeiro,
como seres humanos, para depois mata-los lentamente. Nesses tracos
testemunhais também se encontram alegorias da dor. A figuracdo tragica aqui se
revela na forgca da carapaga somatica em manter vivo consigo aquilo que animava o
espirito. A sensacédo “doida” da consciéncia que teima por ficar em pé, volta e meia
€ acometida por lembrangas: “O Bloco de madeira, apinhado de humanidade
sofredora, esta cheio de palavras, de lembrancas de uma dor diferente. Heimweh,
chama-se em alemao essa dor. E uma palavra bonita “dor do lar” (LEVI, 1988, p.

77). E se repete em outros momento como:

Nasce entdo. Dentro de mim, uma pena desolada, com certas magoas da
infancia que ficam vagamente em nossa memoria; uma dor ndo temperada
pelo sentido da realidade ou a intromissdo de circunstancias estranhas, uma
dor dessas que fazem chorar as criancas (LEVI, 1988, p.85).

As imagos da dor repintam o baluarte da redenc¢éo no qual a docura do lar e o
medo infantii compunham um Unico momento grandioso de verdadeiro amparo
humano. A rememoracdo do prazer que ndo se apaga € 0 gque, simultaneamente,
assombrava e cedia um alento de sobrevida para o sujeito a iminéncia da morte.

O testemunho em questdo nos remete a perguntar 0 que ocorre a uma vida

gue € exposta a subjugacéo total e inimaginavel:

Para nés, o Campo ndo é uma puni¢do; para nés nao esta previsto um
prazo; o Campo é apenas o género de existéncia que nos foi atribuido, sem
limites de tempo, dentro da estrutura social alema [...] até o ouro dos nosso
dentes é propriedade deles, porque, arrancando dos maxilares dos vivos ou
dos mortos, cedo ou tarde acabara nas suas maos. E natural, portanto, que
se empenhem para que o ouro ndo saia do Campo (LEVI, 1988 p.120, 121).

O phatos dessa absurdidade ostenta o horror de que € possivel transmutar o
humano em “restos de vida”. Isso faz lembrar também que as condi¢des da natureza
desse mal existem sob as mais diversas formas no contexto das sociedades
contemporaneas, sobretudo no estado de excecdo instaurado principalmente nas
periferias das grandes cidades. A figura tragica do testemunho relembra que em
segmentos de estratificacdo social aqueles que sdo submetidos a uma vida sofrida

ja a naturalizam como um “género de existéncia”.
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A tragicidade do sujeito testemunhal contém um componente altamente
reflexivo, ostentando dilemas, como por exemplo, a situacéo diletante entre moral e

instinto:

Fechem-se entre cercas de arames farpado milhares de individuos,
diferentes quanto a idade, condicdo, origem, lingua, cultura e habitos, e ali
submetam-nos a uma rotina constante, controlada, idéntica para todos e
aquém de todas as necessidades; nenhum pesquisador poderia estabelecer
um sistema mais rigido para verificar o que é congénito e o que é adquirido
no comportamento do animal-homem frente a Iuta pela vida. Nao
acreditamos na deducdo mais Obvia e facil: de que o homem ¢é
essencialmente brutal, egoista e estulto, como pareceria demonstrar o seu
comportamento ao ruir toda estrutura social, e que portanto o Haftling é
somente o0 homem sem inibi¢cdes. Preferimos pensar que, quanto a isso,
pode-se chegar apenas a uma conclusédo: frente a pressao da necessidade
e do sofrimento fisico, muitos habitos, muitos instintos sociais séo reduzidos
ao siléncio (LEVI, 1988, p. 128).

E dolorosa e inaudita essa imagem segundo a qual o campo representa o
emudecimento do traco mais essencial da civilidade humana. Ao lado disso também
a testemunha “desenha” uma imagem do século ilustrativa da desfiguragdo humana

ou de um corpo desabitado de ser :

Campo: a multiddo andnima, continuamente renovada e sempre igual, dos
ndo homens que marcham e se esforcam em siléncio; ja que se apagou a
centelha divina, ja estdo tdo vazios, que nem podem realmente sofrer.
Hesita-se em chama-los vivos; hesita-se em chamar “morte” a sua morte,
gue eles ja nem temem, porque estdo esgotados demais para poder
compreendé-la, eles povoam minha mema@ria com sua presenga sem rosto,
e se eu pudesse concentrar numa imagem todo mal do nosso tempo,
escolheria essa imagem que me ¢é familiar: um homem macilento,
cabisbaixo, de ombros curvados, em cujo rosto, em cujo olhar, ndo se possa
ler o menor pensamento (LEVI, 1988, p. 132).

As pessoas passam a existir apenas como massa amorfa. A corrosao total
dos direitos da dignidade humana mais basica leva a disformidade completa da
existéncia, ela se estende do corpo a percepcdo das coisas ao entorno. Nesse
horizonte, a estética da dor na histdria do testemunho subverte até mesmo a ideia
de tempo. N&o é raro a testemunha se auto-questionar, de modo a saber se de fato
ela estad vivenciando tal situacdo. A figura testemunhal € tdo despojada de seu
préprio ser que chega a perder completamente de vista a dimensdo da
temporalidade. O que ainda lhe da um pouco de sustento e sanidade sao
reminiscéncias das memoarias de sua propria vida:

Ainda guardavamos as lembrancas de nossa vida anterior, mas veladas e
longinquas e, portanto, profundamente suaves e tristes, como sdo para
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todos as lembrancas da infancia e de tudo que ja acabou, enquanto o
momento de nossa chegada ao Campo marcava para cada um de nés o
inicio de uma diferente sequéncia de lembrancas, recentes e duras,
continuamente confirmadas pela experiéncia presente, como feridas que
tornassem a abrir-se a cada dia (LEVI, 1988, p172).

O tempo é fluido para o passado porque nao existe mais a ideia de vida para
frente, pois ndo ha futuro; a cena testemunhal ilustra um influxo temporal que se

movimenta num continuum do presente para tras:

Para os homens vivos, as unidades de tempo sempre tém um valor, tanto
maior quanto maiores Sao0 0s recursos interiores de quem as percorre, mas
para nés, horas, dias, meses fluiam lentos do futuro para o passado,
sempre lentos do futuro para o passado, sempre lentos demais, matéria vil e
supérflua de que tratdvamos de nos livrar depressa. Acabara o tempo no
gual os dias seguiam-se ativos, preciosos e irreparaveis; agora o futuro
estava a nossa frente cinzento e informe como barreira intransponivel. Para
nés, a histéria tinha parado (LEVI, 1988, p. 173).

O tragico do testemunho se abastece pela forca persistente da memoria.
Assim, ela vai ser o retrato no qual mantém-se vivos 0s registros da dor, a ponto de
se converter também numa dimensdo poética na narrativa. A memoria permanece
desse modo muito mais como uma expressdo estético-afetiva do que como puro
resultado de condi¢cBes psicoldgico-racionais, conforme também podemos perceber

na imagem testemunhal abaixo:

A memoria é um instrumento estranho: durante o tempo passado no
Campo, dancaram na minha cabeca dois versos que um amigo meu
escreveu, muito tempo havia: “infin Che um giorno / senso non avra piu
dire: domani” [Até que um dia, dizer amanha nao tera sentido algum]. Aqui é
assim. Sabem como é que a gente diz “nunca”, na giria do campo? Morgen
frih: amanha de manha (LEVI, 1988, p. 196).

O testemunho tem sempre uma tbnica inaudita na narrativa dos fatos,
especialmente quando nos prova que, ao se desfigurar a condicdo humana, a vida
do homem como uma subvida se adapta as mais terriveis e inimaginaveis
circunstancias.

A testemunha de Levi € arrebatadora no seu jeito suscetivel de nos enveredar
para questdes existenciais. Ela se apresenta com aquele carater pensativo da figura
tragica a qual afeta em cheio os pensamentos de todos que sdo chamados a refletir

com ela. Nesse sentido, quebra-se, inclusive, a idealizagao da filosofia na imagem
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do pensador, de Auguste Rodin, pois “enquanto ainda houver a dor de um mendigo
a filosofia sera um mito”. O “pensador” do testemunho, por sentir corporalmente o
“‘peso” da reflexdo sobre o sofrimento, teria a expressao analoga ao “O grito”, de
Edvard Munch ou o espectro de qualquer um dos sujeitos presentes na tela “ Os

Retirantes”, de Candido Portinari. Assim nos narra Levi:

(...) pensar é, também, um mal porque conserva viva uma sensibilidade que
€ a fonte de dor [no Campo], enquanto uma clemente lei natural embota
essa sensibilidade quando o sofrimento passa de certo limite (LEVI, 1988, p.
252).

Este ano passou de depressa. No ano passado, a esta hora, eu era um
homem livre; fora da lei, porém livre, tinha nome e familia, uma mente avida
e inquieta, um corpo agil e saudavel. Pensava em muitas coisas, todas
longinquas: no meu trabalho, no fim da guerra, no bem e no mal, na
natureza e nas leis que regem as ac¢bes humanas e também nas
montanhas, em cantar, no amor, na masica, na poesia. Tinha uma imensa,
arraigada, tola confianga na benevoléncia do destino; matar, morrer
pareciam-me coisas estranhas, literarias. Os meus dias eram cheios,
positivos, o futuro estava a minha frente como um tesouro. De minha vida
de entdo, s6 me resta o que basta para sofrer a fome e o frio; j& ndo sou
vivo 0 bastante para ter a forca de acabar comigo (LEVI, 1988, p. 211).

As encarnacdes do mal no homem e as circunstancias de suas manifestacées
sdo o0s temas substanciais das imagens narrativas do testemunho. Elas congregam
0 pavor de termos que admitir a vida rodeada pelo desespero de sermos
potencialmente vitimas e vassalos de uma mesma fonte de sofrimento. Somos
afetados esteticamente a perguntar se também a humanidade em seu conjunto, para
existir nas condicbes atuais em que esta configurada, precisa estar assente no

sofrimento do outro?

E um homem que mata, € um homem quem comete ou suporta injusticas;
ndo é um homem que, perdida ja toda reserva, compartilha a cama com um
cadaver. Quem esperou que seu vizinho acabasse de morrer para tirar-lhe
um pedaco de pdo, estd mais longe (embora sem culpa) do modelo do
homem pensante do que o pigmeu mais primitivo ou o sadico mais atroz.
Uma parte da nossa existéncia esta nas almas de quem se aproxima de
nés; por isso, ndo é humana a experiéncia de quem viveu dias nos quais o
homem foi apenas uma coisa ante os olhos de um outro homem (LEVI,
1988, p. 253).

Se ndo conseguimos mais reportar algo de nds no outro é porque essa outra
alteridade nédo constitui mais do que uma coisa, assim, tampouco sera criada uma
preocupacao em relacdo a sua humanidade, haja vista que parte de nés mesmos ja

esta embrutecida na forma como nos dirigimos a aqueles que se aproximam de nos.
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7

O testemunho nos afeta sensivelmente a indagar sobre o que €& uma relacao
verdadeiramente humana entre as pessoas e 0 que é uma relagdo puramente

reificada entre elas.

5.3.2 O Testemunho de Rigoberta Mench(®*, em Meu nome é Rigoberta Menchi e
assim nasceu minha consciéncia

Menchu (1959-), india Quiché, filha de uma das etnias mais expressivas das
vinte e trés existentes na Guatemala, nasceu na aldeia de Chimel, em Sao Miguel de
Uspantan, situada no departamento do Quiché. Aos vinte trés anos de idade apenas,
ja carregava consigo todos os efeitos de séculos de exploracdo e dizimacgao étnica
dos povos pré-colombianos. Como sobrevivente que resiste sabe-se la como a
violéncia sem limites do mais forte, ela vem dar o testemunho daquilo que teria,
conforme diz, aprendido com o seu povo e ndo nos livros. Quem a acompanha
nessa odisséia rememorativa da dor, com uma escuta cuidadosa, remontando
histérias e fragmentos de lembrancas através de um tempo passado é Elizabeth
Burgos. O que Rigoberta procura nos oferecer com o seu testemunho de vida diz
respeito a propria historia contemporanea do terceiro mundo. Na sua voz — um misto
de ternura e sofrimento — é sentida a voz de muitos, visto que € a tentativa tragica e
determinada de quebrar o siléncio imputado aos vencidos. O esforco de Menchu se
opde ao esquecimento ao dar guarida a dor alheia. O genocidio dos povos
amerindios de modo algum foi cessado totalmente. Essa catastrofe humana, que se
expandiu como poder colonial sob o nome de progresso € uma heranca do
etnocentrismo europeu, € que no ultimo século passou as maos da hegemonia
estadunidense. Como resultado ficaram na América latina as oligarquias em cada
“pais-colénia”, inclusive de mesticos, que levaram adiante esses mecanismos da
exploracdo sob maioria mais fraca. Assim, o “cosmos de Menchd” — o universo da
cultura de seu povo — que ela se esforca para remontar ja € em si uma denuncia

mais profunda em diregdo a continuidade da humanidade, visto que a razao

% O testemunho de Menchl faz parte do chamado “testemunho indireto” (um “livro falado”) na
vertente do testemunho romanceado, pois foi “transcrito” por Elizabeth Burgos: “Essa corrente supde
o encontro de dois narradores e estrutura-se sobre um processo explicito de mediacéo que comporta
0s seguintes elementos: editor/organizador elabora o discurso de um outro; este outro é
representativo de um amplo segmento social ou de uma comunidade (DE MARCO, 2004, p. 47).
Rigoberta Mench( nasceu em 1959 e s6 se alfabetizou e aprendeu o espanhol por volta dos vinte
anos de idade. Deu seu relato testemunhal em 1982, e recebeu o Prémio Nobel da Paz em 1992.
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totalizadora presente na ciéncia européia e perpetrada como modo exclusivo de ver
o mundo acabou por cindir um elo ontolégico entre 0 homem e a natureza, o qual,
ademais, podemos dizer que foi tematizado por Rousseau contra a
autodestrutividade humana. E, em virtude dessa razdo, esse elo poderia ser
pensado contra 0s excessos da racionalidade instrumental. Nesse sentido, o
testemunho de Menchu é ainda, em alguns momentos, uma forma de rememoracgéo
dessa ecologia ja perdida. Seu relato € um intenso e vivido romance tragico-
testemunhal carregado de imagens de dor, luta e resisténcia por forte crenca na luta
pela justica. E uma narrativa bordada de pureza e terror numa motivagéo incansavel
por uma vida em que a humanidade de cada um conjugada a alteridade do outro
encontre sua propria redencéo.

E bem provavel que a acéo politica de Rigoberta Mench( na organizacédo das
comunidades indigenas tenha como substancia afetiva aguela cosmovisao na qual o
homem ndo se dissociava da natureza. Por isso sua preocupagcdo com a
humanidade do outro €, antes de qualquer coisa, a preocupacdo com a natureza na

gual as pessoas também séo constitutividades dela.

b

O afféctus voltado a natureza como humanidade, presente no relato de
Menchd, nos leva a pensar o que foi colocado no lugar daquela relacdo ancestral

com a natureza.

Entdo, desde criangas, também, recebemos uma educacéo diferente da que
tem os brancos, os ladinos. N6s os indigenas, temos mais contato com a
natureza. Por isso dizem que somos politeistas. Mas no entanto, ndo somos
politeistas. ou se somos, seria bom, porque € a nossa cultura, Nnossos
costumes. Porque adoramos, ndo € que adoremos, mas respeitamos uma
serie de coisas na natureza. As coisas mais importantes para nés. Por
exemplo, a 4gua é uma coisa sagrada. O que nos explicam nossos pais
desde criangas é que nao devemos desperdigar agua, mesmo quando haja.
A agua é uma coisa pura, uma coisa limpa, uma coisa que da vida ao
homem. Sem &agua ndo se pode viver, nem teriam podido viver nossos
antepassados. Entdo temos agua a agua como uma coisa sagrada e isso
esta em nossa mente desde criancas e nunca alguém deixa de pensar que
agua é uma coisa pura. Temos a terra. Nossos pais nos dizem: “A terra é a
mao do homem, porque € quem da de comer ao homem”. E mais, nds que
nos baseamos na lavoura, porque nds, os indigenas, comemos milho, feijao
e ervas do campo e ndo sabemos comer, por exemplo presunto ou queijo,
coisas feitas com aparelhos, com maquinas. Entdo se considera que a terra
€ a mae do homem. E de fato nossos pais nos ensinam a respeitar essa
terra. SO se pode ferir a terra quando ha necessidade. Essa concepgéo faz
com que, antes de plantar nossa roca de milho, tenhamos que pedir licenga
aterra (MENCHU, BURGOS, 1993, p. 102,103).
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Ao seguirmos outros itinerarios e infortinios no clima presente na obra,
somos evocados para nossa realidade vivida, e vamos percebendo também a
presenca de um submundo, que de tdo naturalizado chega a ganhar um status de
invisibilidade nos nossos centros urbanos. Esse testemunho nos remete a isso, a
enxergar o indelével traco de vulnerabilidade que determinadas pessoas carregam
desde o nascimento como consequéncia direta da ordem social injusta. Essa marca
aparece de forma determinante na estirpe familiar da testemunha:

Minha vé procurou um outro homem para dar seus filhos. E o filho mais
velho era meu pai que ela teve que dar a outro homem. Foi ali que meu pai
cresceu. Ja fazia trabalhos importantes (...) mas nunca aprendeu
castelhano, pois o mantinham isolado num lugar onde ninguém falava com
ele, e s6 estava ali para obedecer ordens e trabalhar. Entdo aprendeu muito
pouco o castelhano, apesar dos nove anos que esteve dado a um rico. Era

muito desprezado por eles, inclusive ndo tinha roupa e andava muito sujo,
entéo tinham nojo de vé-lo (MENCHU; BURGOS, 1993, p. 34).

Muitos assim foram lancados a condicdo de objeto, sofrendo as
consequéncias do abuso e da violéncia tipica do tempo pds-colonial que ainda
persistiu com forca no século da elaboracédo dos direitos humanos e se faz presente
nos dias de hoje. Nessa linha, outra cena nos toca a partir da corporeidade de quem
sentiu essa subserviéncia escrava:

E j4 era um homem [0 pai] e comecou a ganhar dinheiro para minha vé. E
foi ai que pode tirar minha v6 da casa do rico, ja que ela era como uma
amante do préprio patrdo na casa de quem morava, pois sO a necessidade

fazia minha avo ter que viver ali e ndo tinha como escapar (MENCHU;
BURGOS, 1993, p. 35).

O estado de néo liberdade como Unica forma de vida constituiu um género de
existéncia para toda ordem de explorados do continente, cujo desamparo os obriga
a fazer qualquer coisa para que seja garantida minimamente a sobrevivéncia. Essa é

uma imagem constante que Menchu nos faz ver por diferentes perspectivas:

E foi quando completei oito anos que comecei a ganhar dinheiro na finca* e
foi quando me propus a fazer uma tarefa de trinta e cinco libras de café por
dia e que me pagavam vinte centavos, nagquele tempo, por essa tarefa. (...)
As vezes precisa sacudir 0s pés para que o café caia. E os que estao mais
perto a gente apanha com muito cuidado, pois se a gente arrancasse um
galho de café também tinhamos que pagar com saléario que ganhavamos.
Grao por grdo (MENCHU; BURGOS, 1993, p. 74, 75).

%2 Grande fazenda onde se cultiva extensivamente o café, o algodéo, a cana de agucar etc.
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A morte € uma tbnica no relato tragico-testemunhal, ela quebra em nés uma
ténue harmonia, esse espanto nos faz pensar novamente na prevaléncia do cuidado
humano ante qualquer coisa que se interponha frente ao bem maior da vida:

Dois de meus irm&ozinhos morreram na finca. O primeiro, que era o mais
velho, se chamava Felipe, esse eu nunca vi. Morreu quando minha méae
comecou a trabalhar. Havia fumigado o café com o avido, como costumam
fazer enquanto trabalhamos, entdo meu irm&ozinho n&o aguentou o cheiro

da fumigacdo e morreu intoxicado. O segundo, sim, eu vi morrer (MENCHU;
BURGOS, 1993, p.78).

Como suportar a enormidade do peso do destino? Qual é a sensacao da
irreversibilidade das circunstancias da exploracdo e sofrimento? Essas sao
indagacdes que nos perpassam ao sermos acometidos por algumas narrativas
testemunhais de Rigoberta:

Entdo, toda a gente que morava ali no barracdo, todos ja ndo queriam que
o cadaver de meu irmaozinho ficasse ali, porque também prejudicava toda a
gente com um ambiente muito mal-cheiroso. Entdo minha méae decidiu,
ainda que tivesse que trabalhar um més sem ganhar, mas tinha que

comprar ou pagar imposto ao fazendeiro, ao caporal33, para que meu irmao
fosse enterrado na finca (MENCHU; BURGOS, 1993, p.81).

A subjugacdo humana tem raizes profundas no nosso processo civilizatorio e

se reproduzem nas mais variadas formas num profundo parentesco com a

escraviddo. Essa questdo também é depreendida dos relatos que rememoram a

época em que Menchd, com apenas doze anos de idade, foi empregada na casa de

uma familia de abastados locais na capital do pais. Nesse momento sdo evocadas

em noés imagens fortes da humilhacdo e da obediéncia servil impingida ao mais
fraco, ao marginalizado e iletrado da sociedade de base colonial:

Eu vi quando a empregada jogou a comida para o cachorro. lam pedacos

de carne, arroz coisas assim, que os patres haviam comido. E para mim,

deram um pouco de feijdo e umas tordilhas rijas. Isso me doia muito, muito,

gue o cachorro tivesse comido tdo bem e que eu ndo merecesse a comida

gue o cachorro mereceu. (...) me sentia muito marginalizada. Eu era menos

gue o animal que existia na casa. Mais tarde, a moga veio e me disse: “Va

dormir porque amanha vocé vai trabalhar’ (MENCHU; BURGOS, 1993,
p.147).

Essas situacOes sdo sinais claros da heranca sombria que ainda sobrevive

entre nos da velha imagem do patriarcado colonial, tanto na Guatemala quanto em

% Supervisor de uma quadrilha de trabalhadores temporarios nas fincas ou em servicos publicos.
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qualquer pais latinoamericano; sem ele nao teriam sido instauradas as formas
autoritarias e barbaras de desmando e exploracdo alheia existentes com forca
expressiva na sociedade contemporanea. Essas cenas, em especial, nos
assombram sobretudo ao pensar o tipo de existéncia da mulher pobre nesse
cenario, posto que o patriarcado sé existe como subsuncdo da mulher pela violéncia

masculina.

Eles eram gente importante. Ndo podiamos falar com eles tratando vocé,
tinhamos que chamar de senhor, porque eram de muito respeito. Aconteceu
uma vez, era dificil para mim falar castelhano e mal comecava a falar
algumas palavras, e talvez disse vocé para a patroa. Ela quase me bateu. E
me disse: “Vocé é tua mae. Vocé tem que me respeitar pelo que sou”. Claro
gue nao era tdo dificil compreender isso, porque eu ja sabia que é assim
que sempre tratam a gente. As vezes me dava vontade de rir, mas a alguém
como ser humano, essas coisas todas magoavam (MENCHU, BURGOS,
1993, p. 154).

O mesmo é sentido também em outra cena em que nos coloca a testemunha:

Os filhos nos tratavam muito mal. Um teria seus vinte e dois anos, o outro
quinze e o menor uns doze. Sao pequenos burgueses que ndo sabem nem
recolher um trapo. Nao sabem guardar as coisas. Gostam de jogar suas
coisas na cara das empregadas (MENCHU, BURGOS, 1993, p.151).

Outra dimensédo importante da narrativa tragico-testemunhal de Menchu, que
certamente deu base para sua militancia no CUC (Comité de Unidade Camponesa),
€ a expressividade que ganha a fé na luta contra o poder. O retrato narrativo da
passagem a seguir desdiz a afirmativa marxiana de que a religido € o 6pio do povo.
Fica para nés o testemunho de que Rigoberta investe uma crenca grandiosa na
transformacdo do mundo e da realidade quando o assunto é a justica para a vida

digna:

Eu pensava que la encima estava Deus. Que ele tinha um reino para os
pobres. Mas descobrimos que Deus néo esta de acordo com o sofrimento
gque vivemos; que esse ndo € o destino que Deus nos deu, mas sim que
foram os homens da terra que nos deram esse destino de sofrimento e
pobreza, de miséria, de discriminacdo. Da Biblia, tiramos até idéias para
aperfeicoar nossas armas populares; que foi a Unica solucdo que sobrou
para nds. Sou crista, participo da luta como cristd. Para mim, como crist3,
existe uma coisa. E a vida de cristo (MENCHU; BURGOS, 1993, p.197).

E justamente dentro desse clima que ao longo da obra é revelada a

pertinéncia da autodeterminacdo tragica frente as intempéries da exploragdo e da
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violéncia, sob a égide da expresséo: “e assim nasceu minha consciéncia”. Isto é:
uma consciéncia que nasceu sob o peso da dor. A efetividade do tragico na histéria
de Menchu é marcada por uma luta herdica e corajosa, que de modo peculiarmente
mistico empreende uma forgca “apostélica” pela libertacdo humana em seu sentido
mais profundo como liberdade da humanidade que procura se libertar de si mesma.
Suas narracdes conduzem-nos a pensar e a quebrar o opressor sedento também de
poder que existe de uma forma ou outra dentro de cada um de nos.

Em outros momentos aparece no relato da testemunha uma série de cenas
que apresentam uma forma de relacdo humana social propria de uma ordem preé-

capitalista na qual ainda ndo havia a frieza nascente nas relagdes cotidianas.:

Para comecar, a gente trabalha em comum. Ou seja, para limpar o terreno,
guantos anos levaria uma familia sozinha? Mas como trabalhamos juntos,
as mulheres matando os arbustos, embaixo, e os homens derrubando as
grandes arvores, entdo, quando se comega a plantar, sentam-se todos na
comunidade para discutir como vao fazer seu pequeno plantio, se cada um
vai ter sua parcela, ou se vao trabalhar juntos. Entdo a discusséo é de
todos... por exemplo, em minha aldeia se disse: se cada um quer ter uma
pedaco aparte, isso depende de nés, se o fazemos ou ndo. E, depois disso,
decidimos ter um pedaco em comum, que sirva para nossa comunidade,
guando h& alguém doente, ou quando ha alguém ferido, para que tenha o
gue comer. Assim se trabalhava. Cada um tinha seu pedaco grande, que é
em comum. E havia um certo lugar em que se guardava tudo isso que é
comum para a emergéncias da comunidade ou da familia. Em geral para
ajudar as vilvas. Cada dia da semana alguém vai e semeia o pedaco delas
(MENCHU, BURGOS, 1993, p. 101).

Podemos sentir a ideia de espirito comunal, como um traco quase mistico de
acolhimento continuo do outro expresso numa imagem de igualdade equitativa.
Exemplo pouco encontrado no chamado Estado de direito. Para além da discusséo
das formas evolutivas do capitalismo ou das formas de comunismo tribal ou
primitivo, em termos antropolégicos de fundo a respeito de um telos para a vida
social, a questdo evocada ajuda a quebrar a idealizacdo da ideia de civilizagao
presente nas sociedades modernas avancadas, cuja opc¢ao indiscriminada ao
individualismo de toda ordem € um pressuposto. Assim sendo, salvas as diferencas
entre as culturas, fica pulsando em nés uma pergunta crucial: para onde nos leva a
nossa educacao?

Ha momentos em que as imagens testemunhais relatadas por Mencha se
colocam naquele patamar de um sublime tdo negativo que o choque daquela

realidade chega a transbordar qualquer espécie de racionalidade compreensiva.
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Nossas concepgdes de mundo e de vida sofrem algumas formas de reagdes
trauméaticas: Em estado de perplexidade e suspensao de sentido ndo ha o que falar.
O mutismo é convocado no esgotamento das palavras, dado que esse choque

estético fala mais do que seu proprio impacto:

Ninguém podia sair do circulo do comicio. Todo mundo estava chorando.
Eu, ndo sei, cada vez que conto isso ndo consigo assegurar as lagrimas,
porque para mim é uma realidade que néo consigo esquecer e também n&o
é facil de contar. Minha mae estava chorando. Olhava seu filho. (...) O
capitdo obrigou os soldados a tirar a roupa dos torturados para que todo o
mundo se desse conta desse castigo; se nos metéssemos em comunismo,
em terrorismo esse era o castigo que receberiamos. Ameacando o0 povo.
(...) O capitdo se concentrou em explicar cada uma das torturas. Isto é
perfuracdo com agulhas, dizia. Isto é queimadura com choque elétrico. (...)
No caso do meu irmdozinho, ele estava cortado em diversas partes do
corpo. Estava com a cabeca raspada e também tinha cortes na cabec¢a. Nao
tinha unhas. N&o tinha a planta dos pés. Os primeiros ferimentos soltavam
agua da infec¢céo que o corpo tinha tido. E o caso da companheira, a mulher
gue certamente eu reconheci. Era de uma aldeia proxima de ndés. Suas
partes haviam tido os pelos raspados. N&o tinha o bico de um dos seios e 0
outro tinha cortes. Mostrava mordidas de dentes em diversas partes do
corpo. Estava toda mordida, a companheira. Nao tinha orelhas. A todos eles
faltava parte da lingua ou tinha a lingua cortada em pedacos. Eu néo
conseguia me concentrar, para ver 0 que acontecia. A gente s6 pensava
que sdo humanos e quanta dor haviam de ter sentido esses corpos para
chegar até esse ponto irreconhecivel. Todo o povo chorava.(MENCHU,
BURGOS, 1993, p. 251, 252).

O tom profundamente doloroso do testemunho de Rigoberta, a corajosa india
quiché, faz reviver a maxima benjaminiana de convocarmos o passado para depor
no processo que o futuro move contra o presente. Nessas condi¢cbes, ficamos
assombrados em face da nossa atualidade global e latinoamericana, diante de
posturas fundamentalistas ou reacionarias que comegam a ganhar corpo nos dias de
hoje, sobretudo, no incipiente extremismo que paira sobre a bipolarizacao partidaria.
O fato notorio de um politico brasileiro ser aplaudido por dedicar seu voto a um
torturador militar, no primeiro semestre de 2016, em plena Camera Legislativa
Federal da terceira maior democracia do mundo, é no minimo digno de profunda
preocupacao e reflexdo. O clima da parandia politica de qualquer natureza, seja de
esquerda ou direita, resguarda em si uma poténcia — cerceada somente pela
claudicante lei juridica e ndo pela moral — cujo apice de realizacédo so se efetiva no
ato sadico da tortura. Certamente a proposito dessa problematica a formacgéo e a

escolarizacdo precisam realizar uma tarefa especial em torno da tolerancia e do
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cuidado a alteridade. Outros caminhos se tornardo necessarios para NnosSso
empreendimento formativo.

Assim, em termos de referéncia histérica, como uma espécie de Antigona
latinoamericana, profundamente preocupada com a miserabilidade humana,
Rigoberta Menchu se determinou corajosamente contra todas as formas de
manifestagdo do mal em seu tempo:

Sou dona de minha vida, decidi oferecé-la a uma causa. Podem matar-me a
gualguer momento, mas que seja numa tarefa em que sei que meu sangue
ndo sera uma coisa va, mas que serd um exemplo para os companheiros. O
mundo em que vivo é tdo criminoso, tdo sanguinario, que de um momento

para outro tiram-me a vida. Por isso, como Unica alternativa, o que més
resta é a luta (MENCHU; BURGOS, 1993, p. 331).

Menchd nos conta que sua causa ndo nasce de uma coisa boa, mas uma
coisa ma. O infortinio no qual seu destino de vida foi desenhado é a histéria ndo dita
dos oprimidos. As dores tragicas de sua vida revolvem aquilo que o conceito quer
deixar de lado. A experiéncia efetiva do tragico em Rigoberta € o que existe de mais
inimaginavel do que criatura humana poderia ser e é capaz de fazer.

A evocacdo das imagens tragico testemunhais de Rigoberta geram um
impacto mimésico cuja afetacdo de que somos acometidos nos ensina que ndo héa
direitos humanos enquanto ndo abarcarmos o outro como outro de ndés mesmos.
Seu testemunho nos afeta para olharmos novamente para a historia, principalmente
para seus destrocos. O sofrimento impingido ao povo de Quiché tem algo de
semelhante ao que acontece nos canaviais e nas favelas brasileiras, no estado de
excecdo instaurado nesses lugares.

O testemunho de Menchu da sua luta revolucionaria é a renovacao do tragico
como referéncia e culto de vida, que apesar de tudo celebra a esperangca num
mundo com menos exploracdo, aberto aos direitos humanos mais basicos a
dignidade humana. O tragico no destino de Menchu nos convoca a ver nela a
‘ruina”. uma imagem que leva a mesma dor do genocidio das etnias da Terra
Brasilis; dos negros do Zumbi dos Palmares; da luta das ligas camponesas do Brasil
do inicio do século passado; da morte de Chico Mendes e da morte de Irma Dorothy.
Menchu é a mulher india que chora hoje por ndo saber o lugar das covas rasas de
seus familiares. O seu sofrimento é a dor de muitos povos, é também a dor daqueles
gue apesar de coexistirem ao lado do mundo da opuléncia passam fome, chegando

a somar, nesse momento em que é escrito este trabalho, perto de um bilh&o.
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O impacto mimésico do tragico na obra testemunhal de Rigoberta € um legado

cultural e formativo para agueles que nao viram e nem suspeitam do terror.

5.3.3 A estética tragico-testemunhal

Na narrativa testemunhal consiste a fonte basica da possibilidade de o tragico
reaver o seu peso na formacdo humana em vista das condi¢cdes de vida do tempo
atual. Pois o trdgico é uma categoria estética que expressa o sofrimento humano,
desenvolvendo uma sensibilidade implicada com a dor alheia. Nesse sentido, a dor
do testemunho relembra que, se essa dimensdo da formacdo constituida pelo
tragico ndo estiver assente no fulcro das relacdes afetivas entre as pessoas, o direito
humano mais basico da dignidade do homem acaba enfraquecendo-se. Com efeito,
€ aberto um caminho para a instauracdo da frieza como modo geral e natural de se
estabelecer relacbes no horizonte das vivéncias quotidianas comunitarias e
institucionais.

O testemunho se constitui como uma figura tragico-histérica, dado que revela
em si o particular de uma coletividade que sente as dores e as incongruéncias da
vida social perpetrada pela injustica como sendo as marcas de uma violéncia a parte
da histéria oficial. Por essa razdo, o espaco da cena histérica do testemunho é
desenhado no conflito entre a luta por autodeterminacdo do sujeito abnegado do
direito de ser e o “Estado Credntico”, obstinado pela opressao imputada a grupos
destoantes da norma imperativa, preservadora da barbarie, seja nas ditaduras ou
em algumas frageis democracias ocidentais que alimentam o Estado de excecéo.

A voz do testemunho se configura como uma forca estético-formativa porque
apresenta um phatos provocador de choque através da narrativa da dor, como ficou
demonstrado nos testemunhos de Levi (1988) e Menchd (1993). Essa voz é
convidativa a elaboragéo de cenarios chocantes. O acontecimento narrado surge na
forma de uma “Aparicao” (Apparition) (ADORNO, 1970) impactante, porque tenta
imitar o absurdo de uma realidade irrepresentavel. Os fatos provocam o horror
instantaneo, de um lado, para em seguida, de outro, se emudecer, entrar em pausa
ou ser estancados por uma racionalidade questionadora: Na forma de uma figura
tragica o testemunho se indaga, e nesse momento, mimesis e racionalidade se

imbricam na fruicdo estética do “contemplador’. Pois diante das cenas ele esta
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perplexo e indagativo no seu acompanhamento frente ao desenlace do relato
testemunhal. No jogo dessa cumplicidade catartica acaba também por colocar em
parénteses seu proprio contexto de vida. O carater denunciativo da arte na obra
testemunhal convoca a reflexividade critica em virtude da descentracdo de si em
direcéo a alteridade do outro.

Aqueles que contemplam a narrativa testemunhal, “revivem” pela experiéncia
mimésica do trdgico a dor do sofrimento. Por conseguinte, apreendem o carater
inviolavel dos direitos humanos pelos canais da sensibilidade e ndo apenas da razéao
conceitualizadora. Dessa forma, o testemunho também se revela como uma arte da
perplexidade reflexiva em face da condicéo existencial.

A estética testemunhal é perpassada pelo sentimento da iminéncia da morte.
Essa constante acompanha permanentemente o leitor ao longo da obra: “A morte é
a sancgdo de tudo o que o narrador pode relatar. E da morte que ele deriva sua
autoridade” (BENJAMIN, 2012 p. 224). Essa dimenséo do testemunho, para quem
se defronta com ele, € rememorativa da finitude humana nas circunstancias da
“fortuna”. Tal dimens&o coloca em cheque a metafisica e exige um olhar atencioso
para a elaboracdo de um telos terreno para a vida social e subjetiva. Dai que a
narrativa testemunhal consome sensacdes na medida em que afeta esteticamente
aguele que se coloca a “escuta-la”, e ver no seu interior o “fantastico” que o engolfa
num sublime negativo, pois ndo ha palavras para expressar a aniquilacdo de um
homem. Isso transborda a compreensao cognitiva, por isso essa questao somente é
sentida em termos estéticos. Essa inexorabilidade da cena testemunhal é
caracteristicamente traumatica, posto que a testemunha vivencia uma violéncia
histérica que é temida mais do que a propria morte. O testemunho revela em suas
imagens da dor que, quando o espirito se prepara para desaparecer, boa parte
daquilo que o constitui ja foi esfacelada. Assim, todo aquele que se reporta as cenas
passa a ser aportado pelo estremecimento, em que é invocado a “reviver’ no plano
mimeésico-imaginativo a desfiguragdo humana da corporeidade como palco do
sofrimento. Com efeito, esse “estremecimento” ou “calafrio estético” auxilia a
denunciar, sobretudo, uma ordem preposta do mundo que justifique direta ou
indiretamente a exploracdo humana como uma das condi¢cdes do progresso material
da sociedade.

Outro elemento fundamental numa estética do testemunho refere-se ao

tempo. A dimensao da temporalidade na perspectiva da testemunha no quadro da
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obra narrativa, deslumbra uma sensacdo de tempo estacionario de um absoluto
presente continuum o qual se direciona para fragmentos de memoria situados no
passado, como se fossem imagens da redencdo. N&o raro, 0 que se apresenta com
certa frequéncia de intensidade estético-afetiva sdo imagens circunscritas a
momentos da infancia. Esse fendmeno aparece muitas vezes como alento de vida
para a testemunha manter-se conscia frente & percepcdo de uma temporalidade
sem futuro, que s6 é remontada aos poucos nhuma fase pos-traumética. Esse tipo de
afetacdo invoca o leitor a reconsiderar seus ciclos de vida e o desenho de sua
propria existéncia em face das dores do mundo e da possibilidade de passar a
pensar com mais profundidade sobre o que é perene e substancial no mundo
contemporaneo para a construcdo da vida boa em termos mais justos no seu nicho
imediato de atuacao cotidiana.

A representacdo sensivel presente na linguagem do testemunho fomenta no
contemplador uma nova Aisthesis, uma outra faculdade de sentir, porque é
desenvolvida uma capacidade de sensibilizar-se pelas injusticas antes mesmo de
pensar racionalmente a respeito delas. Entédo o testemunho entendido também como
uma expressao tragico e estética de um tempo pos-trauméatico, encontra na literatura
a emancipacdo da angustia e das dores em face da totalidade esmagadora. Por
iISSo, em seu tom estético “a escrita do testemunho tem a ver com essa voz-em-
situacao (BOSI, 1995, p. 311). Seria, por conseguinte, nessa “Aparigado” (apparition)
em que a figura tragico-testemunhal convence o estado de coisas existentes na
realidade social da sua absurdidade, posto que esse estado de coisas em jogo
mantém vivas as causas e as condi¢cdes para que o0 mal se repita.

Portanto, a fungcdo ético e estético-formativa do testemunho se cumpre
naquele “Mais” (ADORNO, 1970), corporificado substancialmente como aparigdo
que fica em suspenso para o contemplador, e estd aguardando reflexdes, situado
entre a fronteiras da negacdo do existente e a projecdo de novas condicdes

existenciais de vida no tempo historico.

5.4 Implicagdes humano- formativas do testemunho ao campo da docéncia

Ha muito tempo o exercicio da docéncia ndo mais se reduz a instrucéo e ao

ato de o professor “transmitir” informagdes, conhecimentos, enunciados ou saberes
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técnicos e culturais. A complexificacdo das relacdes sociais associadas a
diversidade étnico-cultural é a marca mais latente e substancial do mundo
contemporaneo ou das sociedades modernas avancadas. E por essa razdo que o
oficio da docéncia transborda as possibilidades das tendéncias tecno-
profissializantes. O fazer-docente ndo tem o seu fundamento restrito a razéo
epistémico-profissional, mas esta antes de tudo na figura do “ser-docente” — e que é
mais ampla, a qual, por sua vez, decorre de um assento ontolégico. Essa questao
pode ser de certo modo exemplificada nas palavras de Antonio Névoa (2009)
quando ele afirma que o que diferencia a profissdo docente de tantas outras
profissbes € o fato de que ela ndo se determina apenas pelos critérios de ordem
técnica ou por competéncias cientificas. “Ser professor implica a adesao a principios
e valores” (NOVOA, 2009, p. 14). Isso significa que a ontologia da mestria é o ponto
nevralgico da formacdo. Como chegar a ela, sobretudo num tempo dito poés-
metafisico? O testemunho enquanto um subsidio para o processo formativo do
professor € em grande parte um sine qua non para essa tarefa, e também responde
ao desafio de fazer educacdo em tempos dificeis. No testemunho ha indicativos de
que as proposicdes para um novo encaminhamento da formagdo podem ser
encontradas na ruina histérica. A figura tragico-testemunhal se comunica numa
esfera estético-afetiva. Ela nos mantém sob alerta em relacdo ao perigo da
reincidéncia do terror na medida em que “sobreviveu para contar” (como falava o
testemunho de Primo Levi). Pois “o perigo de que tudo acontega de novo esta em
que ndo se admite o contato com a questdo, rejeitando até mesmo quem apenas
menciona” (ADORNO, 2003, p. 125). Dai que focar a formag&o proeminentemente
pelo lado da profissionalizacdo baseada somente em conhecimentos especializados
significa fugir ou, no minimo, destoar dos desafios sociais e culturais do tempo
presente. Trata-se, entdo, de apostar na sensibilizacdo do professor frente a
realidade aguda da escola publica, em especial das periferias. Dentro dessa
proposicéo esta a imbricacéo indicotomizavel entre ética e estética®*, posto que esse
caminho ndo se percorre somente pelas vias técnico-epistémica e cognitivo-
operacional. “E por isso que transformar a experiéncia educativa em puro

treinamento técnico é amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no

% Ver a esse proposito Hermann (2010).
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exercicio educativo: o seu carater formador” (FREIRE, 2001b). E este para se
consolidar de modo pleno € irremediavelmente ligado a estética.

Do mesmo modo que a dimensédo formativa da tragédia se situa no limiar da
estética, também assim se constitui o testemunho. A moral de cada historia
especifica da dor ndo pretende invocar justica através de argumentacdes
denunciativas e principios normativos baseados na légica do “tu ndo deves fazer tal
coisa”. Mas envoltos num estado de alma situado na dimensédo afetivo-emocional,
somos afetados esteticamente também em sentido traumatico pelo modo como a
narrativa do testemunho nos toca, a tal ponto de repensarmos a condicdo humana
num estagio de implicagdo emocional com a dor alheia. A primeira questdo a
considerar numa estética do testemunho em sua dimensdo pedagodgica € verificar
como o modus operandi da estética articula a formacado. O carater mimético da arte
em relagdo a vida é capaz de revelar sentidos mais recénditos, abrindo
compreensao para além do que podemos perceber nos nossos habitos rotineiros de
nos relacionar com a realidade. O testemunho considerado nessas condicfes é
tributario da estética da dor. A dimenséao estética da literatura suplanta a formacao
epistémica. S6 para citar como exemplo, até mesmo Karl Marx, de certo modo,
vivenciou essa experiéncia formativa para construir sua critica monumental a
exploragdo humana imputada pela economia de mercado: o filésofo declarou certa
vez que aprendeu muito mais sobre a crueldade do capitalismo inglés lendo os
romances de Charles Dickens® do que com a leitura dos tratados cientificos e
econdmicos de seu tempo. E claro que sem o contato com as obras académicas n&o
se formaria um pensador da envergadura de Marx, mas sem a afetacdo estética
causada pelos sofrimentos de alguns personagens de Dickens no filésofo, raramente
ele se implicaria com “carne e osso” & humanidade dos proletariados. E isso que
transparece na sua consideracao.

Ha inquestionavelmente um “tragico” presente na literatura do testemunho
gue é capaz de alargar a experiéncia formativa de quem € tocado por ele. Nesse
sentido, a sua tematizagdo apresenta potenciais formativos nas relacdes entre
trauma, testemunho e a tarefa da educacéo. Dai a sua importancia no contexto

formativo da docéncia:

% A obra de Dickens é resguardada de um grande teor autobiografico referente a certas agruras que
o0 escritor enfrentou na infancia. Dai também, em certa medida, a dimensao testemunhal da obra.
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Sera que educadores poderiam ser, por sua vez, edificados pela pratica do
testemunho, enquanto buscam enriquecé-los e repensa-lo por meio de
algumas impressionantes licdes literarias?(...) Podera o processo do
testemunho — ou seja, o0 testemunhar uma crise ou um trauma — ser usado
em uma situacao de sala de aula?(...) Em um século pés-traumatico o que e
como o testemunho nos pode ensinar [...] (FELMAN, 2000, p. 14)?

Ha indicios bastante fortes de que um modelo de formacdo docente poés-
Auschwitz situado numa retomada do sentido do trdgico na formacdo, pela
apropriacdo do testemunho, s6 alcanca efetividade numa nova concepcao estética,
especialmente naquela esclarecida por Adorno (1982) de que é somente na arte que
o sofrimento € capaz de achar sua propria voz e consolacdo, mas sem ser de
imediato traido por ela. Seria nessas condicbes que estabeleceriamos uma
compreensao da humanidade do outro numa base estética para além do principio
normativo e estatutario, no campo da formac&o de professores. A vista do exposto, a
literatura do testemunho entendida com dispositivo de formacgao teria forga para
auxiliar a suplantar as restricdes de uma profissionalizacéo epistémica, a qual, pelos
seus proprios objetivos, se torna indiferente a humanidade do outro, justamente essa
gue constitui a substancialidade de uma educacédo em direitos humanos no tempo
pds-traumatico.

Nessas condi¢cbes a formacao de professores, tal com destaca Kenneth M.
Zeichner (2013), precisa ser compreendida para além de um “empreendimento
profissional”. Essa assertiva invoca a exigéncia de uma implicacdo ética com a
justica social. E preciso dizer que essa ndo se desenvolve plenamente se seguir a
direcdo de termos normativos abstratos, mas se desenvolve se estiver amparada na
experiéncia sensorial, com o olhar voltado para as agruras de uma alteridade
sofrida, por isso “0 agugamento da sensibilidade para a alteridade, que a experiéncia
estética promove pode contribuir para nossa formagéao ética” (HERMANN, 2010,
p.47).

E preciso transpor os modelos hegemdnicos de formacdo docente baseados
na racionalidade técnica para modelos alternativos de formacdo docente baseados
na racionalidade critica, portanto, de natureza contra-hegemoénica. A justificativa
dessa necessidade estd em que a agenda tecno-profissionalizante da formacéo
docente objetifica/coisifica a discéncia no momento que ndo incorpora em si as
demandas psico-sociais provenientes das singularidades especificas dos contextos
de vida social dos alunos. A pauta dos direitos humanos nao constitui espago na
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centralidade dos seus propésitos. Essa € a razdo pela qual o educando pode ser
reduzido a objeto, porque passa a ser visto sobretudo em funcéo dos testes
avaliativos de desempenho, como se fosse possivel considerar a cognoscibilidade
isolada da dimenséo afetivo-emocional.

Maurice Tardif e Claude Lessard (2005) desenvolvem elementos para uma
teoria da docéncia como profissdo de interacdes humanas, reportando-se também a
reflexdo sobre a Shoah, exatamente quando indagam sobre os riscos e perigos
inerentes da reducéo de outrem a condicao de objeto. Os autores reafirmam que: “A
indastria dos campos da morte e dos campos de trabalho dos nazistas e stalinistas
oferece uma dolorosa imagem do que pode produzir-se quando seres humanos sao
reduzidos completamente a categoria de objetos” (TARDIF, LESSARD, 2005, p.29).
Na concepcao dos tedricos da docéncia, nessa situacao-limite, as pessoas foram
tratadas como “matérias primas a ser exterminadas” — “coisas desprovidas de
subjetividades”, pois a relagdo com o objeto de trabalho se desdobrou na forma de
total indiferenca; ja ndo havia qualquer sentimento de responsabilidade pelos seres
humanos que la estavam porque eles ndo eram considerados como tais, mas sim
como coisas (este também foi um diagndstico presente na narrativa tragico-
testemunhal, principalmente de Primo Levi). Essa questdo ndo deixa de ser a
expressdo extrema levada as ultimas consequéncias da violéncia da racionalizacdo
objetivista de dominacdo do mundo natural presente no projeto da modernidade que

se transferiu para o dominio da propria natureza humana.

Essas realidades extremas revelam que todo trabalho sobre e com os seres
humanos faz retornar sobre si a humanidade de seu objeto: o trabalhador
pode assumir ou negar essa humanidade de mil maneiras, mas ela é
incontornavel para ele, pelo simples fato de interrogar sua prépria
humanidade. O tratamento reservado ao objeto, assim, ndo pode mais se
reduzir a sua transformacgéo objetiva, técnica, instrumental, ele levanta as
questbes complexas do poder, da efetividade e da ética, que sdo inerentes
a interacdo humana, a relagdo com o outro. Essas questfes sao ainda mais
exigentes quando o objeto humano de trabalho se encontra em posicdo de
fragilidade, humanamente falando (TARDIF, LESSARD, 2005, p. 30. Grifos
dos autores).

A indiferenca burocratica nem sempre conseguira impedir de saltar aos olhos
dos professores a humanidade de seu objeto de trabalho. Mas ainda assim a
paranoia do deslumbramento tecnizante se prende ao status profissional baseado

em roteiros pedagogicos de atuacdo a revelia das interacbes humanas. Uma
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educacdo e uma formagéao de professores voltadas para os direitos humanos nao se
desdobra nesses termos. Educar para a implicacao afetiva com a alteridade do outro
€ um desafio primordial para a sobrevivéncia da humanidade. Essa proposi¢cdo €
dependente de uma “consciéncia estética do presente” (SEEL, 2000 apud
HERMANN, 2010), visto que sem ela ndo haveria consciéncia possivel do préprio
presente.

Pelas razbes esclarecidas, o testemunho contém elementos suficientes para
ser considerado um grande dispositivo estético-formativo no campo pedagogico,
sobretudo porque representa um forte apoio a formacao docente afeita a questdo
dos direitos humanos, especialmente agora que ela passa a constituir um eixo
essencial da escolarizacdo (BRASIL, MEC, 2012). Mesmo que o horizonte tedrico
dos direitos humanos seja “um palco controverso, quer pelo desencontro de
entendimentos sobre seu alcance e significado, quer pela multiplicidade de
perspectivas que intentam analisa-los” (ESTEVAO, 2014, p.102); a contribuigcdo da
narrativa tragico-testemunhal, vai além desses embates tedricos, pois seu chéo
ontolégico € a preocupacdo ético-afetiva com a humanidade do outro. Desse modo,
sdo vislumbradas possibilidades mais subterraneas para a implicacdo critica a
condicdo do ndo-eu, porque ela tem o potencial de tematizar os direitos humanos na
perspectiva negativa: seu telos é afetar esteticamente, ostentando a negacdo do
direito a dignidade humana mais basica do existir, bem como as decorréncias dessa

situacao.

5.4.1 A afetacao estética como base da formacao do professor assente na
humanidade do outro

A propria finitude humana enquanto faticidade determinou o tragico como uma
dimensao constitutiva da subjetividade. No campo da arte e literatura ele passa a se
constituir como uma expressao estética do sofrimento humano, e no campo intra-
psiquico e social uma forma mimético-catartica de se colocar frente ao mundo dos
conflitos e interagcbes humanas de modo sensivel, ou seja, uma substancialidade
subjetiva que permite descentrar-se para a dor da alteridade do outro. Na totalidade
da constituicdo do sujeito sensivel, o tragico se situa na dimenséo do afféctus, sendo
uma potencialidade evocada e desenvolvida pela sensibilidade estético-afetiva. E

isto, pois, que esta em questdo quando Schiller (1991) defendia que ndo haveria
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outro caminho para tornar o homem sensivel e racional do que torna-lo
primeiramente estético. Dai por que, na esteira dessa discussao voltada para o
cenario filosoéfico-educacional, é defendida a afetacdo estética, evocada pela figura
tragico-testemunhal, como um elemento desencadeador capaz de reaver a
dimenséo do tragico na formacao, em especial na formacéo docente.

Vimos que na auséncia do tragico se instala a pseudo-individualidade. Isto é:
a reproducdo genérica do mesmo, um sujeito desindividualizado, cifrado pelo
sistema e a industria cultural que o arrastam no mundo da superficialidade de
opinides e julgamento frivolos e banais. Trata-se de pessoas competentes na
realizacdo de tarefas prescritivas, mas muito fracas para se autodeterminarem frente
& imposicdo da injustica e das diversas formas de manifestacdes do mal*®. Em
decorréncia institui-se a semiformacao, instaura-se a insensibilidade e se desvanece
a capacidade reflexiva.

Por isso ndo ha caminho formativo critico que se faga tdo somente pela via
cognitiva e racional, sem o desenvolvimento de uma razdo sensitiva. E preciso
indagar: como somos tocados por aquilo que ocorre ao outro? Essa € uma pergunta
crucial para aquele que se compromete eticamente com o oficio de ensinar. Todo o
mundo sensivel, inclusive a condicdo existencial do outro, se apresenta ao
pensamento pela representacdo. Por isso ha um jeito peculiarmente subjetivo de
apreender o outro e as coisas em nossa mente na forma convertida de imagens. Eis
a forca de uma razdo de natureza mais sensitiva que vai ao encontro daquilo que
para Schiller (1991) seria 0 jogo da imaginacdo e para Sartre (1999), a imaginacao
como uma das formas de apropriacdo do objeto. Mas no cenério pés-traumatico
tonificado pela presencialidade da catastrofe social como horizonte da historia, a
percepcdo sensivel € abalada frente ao choque dos acontecimentos. A
representacdo traz em si uma imagem ferida que se abate na dimenséo do afféctus.
Entdo se da o momento propriamente dito da afetacéo estética — uma capacidade
mimésica de se autorepresentar no lugar de quem sofre. Entra em cena uma fase
contemplativa dessa experiéncia estético-formativa, assente na categoria do tragico.

Em termos epistemologicos, ja em Platdo a admiracdo precedia o
conhecimento, espantar-se e afetar-se eram momentos necessarios para consolidar

a experiéncia gnoseolégica. A afetacdo estética invoca a implicacdo afetivo

%A disponibilidade de ficar do lado do poder, tomando como norma curvar-se ao que é mais forte,
constitui aquela indole dos algozes que nunca mais deve ressurgir (ADORNO, 2003, p.124).
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emocional com a imagem, objeto de nossa admiracdo. Assim, sO ha arte nas nuvens
em virtude de uma subjetividade e jamais de outro ente qualquer. A apari¢ao
(apparition) que afeta, absorve algo da nossa humanidade impressa numa imagem
reportada a condicdo do outro que sofre. Como diria Levi, uma parte da nossa
existéncia esta na alma daqueles que se aproximam de nés. A estética tragico-
testemunhal é um medium auxiliador dessa experiéncia ético-formativa situada na
preocupacao com a humanidade do outro.

Em vista do exposto, uma experiéncia formativa critica da docéncia s6 se
realizaria como reflexdo criadora de sentido, se o testemunho fosse encarado como
um dispositivo de formacdo. Na medida em que ele promove uma fruicdo estética
pela via negativa, o professor € tocado afetivamente pelas injusticas. Com efeito, a
sua performance pedagdgica pode se tornar mais permeavel e sensivel a
singularidade do educando, as “suas dores” e “seus medos”. Assim, é mais facil ele
se colocar a servico da alteridade desse outro na sua passagem da menoridade
intelectual & maioridade esclarecida, atento a todas as peripécias que se interpdem
nessa jornada “tragico-formativa”.

Nesses termos, uma formacdo docente que concilia a racionalidade técnica
com a critico-estética, faz do exercicio da docéncia um oficio de natureza mais
humano-interativa. Por conseguinte, um traco substancial desse tipo de formacao diz
respeito a mostrar no trabalho pedagdgico mais as formas de comportamento do
mundo e da histéria do que se valer de normativas e consensos preestabelecidos
pela tradicdo e o sensus communis presentes no processo de adaptacao social a
realidade. O processo formativo do professor que aprendeu a relacionar os embates
da esfera tragico-testemunhal aos meandros do exercicio do poder, esta mais
autoesclarecido para rebater o conformismo onipresente através da resisténcia,
sobretudo porque isso também permite que experiéncias histéricas de sofrimentos
sejam compartilhadas entre geracdoes (professores, alunos, familiares e
comunidade). Tal assertiva pedagdgica, se levada a cabo no campo das praticas de
ensino, ajudaria a evitar aquilo que Adorno e Horkheimer (1985) chamaram de
“fraqueza social do eu”.

A formacéo docente aliada a afetacdo estético-formativa afina-se com a ideia
Benjamin-adorniana de “educagdo para a experiéncia” — experiéncias com o0
pensamento para além da l6gica formal. Pois o trabalho com a obra testemunhal

possibilita um elo entre a reflexdo, o testemunho “experimentado” e as préprias
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experiéncias de vida. O phatos da afetacdo que esta em jogo, ratifica a ideia de que
“a educacdo para a experiéncia é idéntica a para a imaginagao” (ADORNO, 2003,
p.151). A negatividade da estética testemunhal auxilia o professor a imaginar o
mundo diferente do que ele é a partir daquilo que ele jamais pode ser novamente.
Isso confirma a critica de Adorno (2003) de que uma das tarefas da educacdo mais
fundamentais é reverter o “realismo super valorizado™’.

O testemunho contém um carater de exemplaridade e também uma referéncia
a ndo condescendéncia as manifestacbes do mal; como uma espécie de “nova
Antigona” ele revé a forca estético-formativa do tragico no tempo presente porque
hoje vivemos “uma ampla caréncia de possibilidades de individuagdo” (ADORNO,
2003, p.153). A dimensdo do tragico na formacdo docente €& exatamente a
autodeterminacdo que resiste frente as intempéries que levam a desindividualizacao
cuja marca maior é o “enfraquecimento da formagao do eu”. Assim, no jogo estético-
testemunhal, faz-se necessario admitir com Adorno (2003) que a individualidade se

forma precisamente no processo da experiéncia do nao-eu no outro.

3" Adorno inclusive critica a pedagogia montessoriana como uma das responsaveis por contribuir para
essa “exacerbacao de realismo” na educacgéo.



CONCLUSAO

Ao longo da histéria do pensamento pedagdgico ocidental, raros tém sido os
autores que tocaram no tema da catastrofe como elemento de reflexdo pedagdgica.
Mais raro ainda tem sido pensar a correlacdo entre essa categoria e o sentido do
tragico, dado que, como aduz Platédo, a tragédia ndo veio dos poetas, mas da Polis.
E essa afirmativa nesse momento parece ser mais verdadeira do que nunca. Isso
nos faz pensar que os acontecimentos catastréficos soaram como um grande tabu
para a educacao. Lisboa deu provas de que a religido sozinha ndo daria mais conta
de orientar nossas acdes na Terra — 0 apelo a ciéncia e a técnica foi inevitavel.
Auschwitz por sua vez, provou o contrario, e conforme alertou Theodor Adorno,
cobrou resposta da educacdo na formacdo da criatura humana, lancada no
imperativo de que esse mal jamais se repetisse.

Em relacdo a parte que compete ao campo educativo, se ndo quisermos
incorrer nos equivocos do passado e abracar os problemas do tempo atual que
colocam a vida em perigo, especialmente pela corrosdo dos direitos humanos e da
humanidade do outro, é urgente a necessidade de educar o educador em vista dos
desafios da época corrente. Retomar o sentido do tragico na formacdo é uma
estratégia proficua frente ao quadro de catastrofes humanas, apresentadas na midia
corrente sempre de modo espetacular, grotesco e superficial. Pois como vimos ao
longo desse trabalho, uma época que se expressa mais pelo banal do que pelo
tragico, recai na semiformacao e assim reforca o ataque a humanidade do outro.

Se ndo ha mais uma providéncia divina (Leibniz), uma ciéncia (Bacon) e um
Estado (Hegel) todo poderosos aos quais confiar nossas vidas, resta-nos a
reconciliacdo com o outro, para darmos conta do embate contra a catastrofe social e
a favor de uma compreensao mais profunda e implicada dos direitos humanos. Esse
caminho nao se faz sem a via pedagogica. E tem parte de seu inicio na construcéo
de um modelo de formacdo docente para além de tdpicos técnico-profissionais.
Assim, a literatura de testemunho resguarda fecundos subsidios para se compor
como dispositivo (medium) do processo formativo do professor nos termos de uma
recuperacao e resignificagcdo do sentido do tragico na formacéo, posto que ele € um

componente fundamentalmente necessario a formacao critico-emancipatoria.
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Em nosso caminho investigativo do presente trabalho de tese, pautado pelo
prisma da negatividade dialética, evitamos respostas fechadas na totalidade de
conceitos, mas ndo nos abstemos de elaborar novas constelagcbes e construtos
reflexivos sobre pontos nevralgicos da formacdo docente na contemporaneidade. A
propria problemética central da pesquisa constitui uma constelacdo indagativa, que
se instituiu a partir das correlacdes entre as categorias, como: o tragico, a formacéo
docente, o testemunho e a estética, recompostos em vista dos tempos pos-
traumaticos, no qual o nicho da docéncia — a escola, de modo algum esta isolada. A
articulacao central foi levar a cabo o desenvolvimento da ideia de que, se vivemos
numa época de pouca implicacdo com o sofrimento alheio, especialmente porque
impera a banalidade e a superficialidade de opinides (doxa) como modos correntes
de compreensao da realidade, é, em grande parte, devido a auséncia do tragico.
Isso é a falta de uma espécie de cosmovisdo mais afeita as agruras da existéncia
humana. Com efeito, nenhuma normativa sobre direitos humanos lograria algum
proveito isenta de uma vinculacdo afetivo emocional com a humanidade do outro.
Essa € uma questdo aguda para a educacdo, sobretudo, para o campo da formacéao
de professores. Entdo foi por essa razdo que intentamos reaver a manifestacao de
um trdgico em nossa época presente, no testemunho, ou seja, ho nao-idéntico
expulso da histéria, como um dispositivo (medium) capaz de afetar esteticamente o
docente no trajeto de sua formacdo para as questdes de justica social e a
singularidade dos alunos, de modo a vé-los também como testemunhos de uma vida
singular; mas acima de tudo, serem capazes de auxiliar na criacdo de um clima
cultural em que haja autoconsciéncia a despeito das causas da barbarie e do terror,
a fim de o mal maior néo reincidir. Tudo isso dependeria de uma veia estética para
acontecer, algo que nao é priorizado numa agenda tecno-profissionalizante da
formacéao do professor.

Entdo passa a ser imperiosa a necessidade de empreender o0 processo
formativo-educacional voltado para a sensibilidade estética, tendo como inicio a
figura do professor. Porém, isso é obliterado pela agenda da profissionalizagéo, pois
na medida em que a formacéo, com tudo aquilo que ela abarca em sentido amplo, é
reduzida ao conceito de profissionalizacdo, nas propostas oficias enderecadas aos
docentes, ficam sufocadas as possibilidades de pensar o “ser docente”
ontologicamente assente na humanidade do outro. Inequivocamente temos que

considerar essa problematica dentro das condi¢cdes do cenario pos-metafisico. Pois
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é fato que com a profissionalizacdo avancamos em conhecimentos especializados,
mas também perdemos em substancia ético-valorativa. O que significa isso, sendo a
abertura de espaco para a instalacdo da frieza no ambito da relacdes pedagogicas
desdobradas no espaco escolar? Na linguagem adorniana, a frieza € expressao
tipica da mente coisificada, e esteve na base de um comportamento que como
mecanismo psicolégico foi gerador de Auschwitz. Esse pressuposto de anulagéo
ética do outro, considerado no cenario educacional, se afina com indiferenca
burocrética (TARDIF, LESSARD, 2005) e a burocratizagdo da mente (FREIRE,
2001b). Trata-se de categorias que indicam a caréncia de implicacdo estético-afetiva
com o outro e as coisas da cultura dignas de cuidado humano, como, por exemplo,
as experiéncias histéricas comuns partilhadas entre as pessoas. Pedagogicamente,
€ o impedimento a aventura do espirito.

A conjugacdo da racionalidade técnica e epistémica a racionalidade critica
nos processos formativos da docéncia depende da via estética porque ela permite a
conciliacdo entre razéo e sensibilidade. E essa conciliacdo especifica ja foi tema de
reflexdo dos pensadores da Bildung (Schiller; Goethe e Humbolt), o desafio é pensar
essa problemética dentro de um cenario pés-traumatico e de naturalizacdo da
violéncia, do qual a escola ndo € uma instituicdo abdicada.

Hegelianamente falando, a volta do espirito sob si mesmo no movimento da
histéria ndo foi harmoniosa como se podia prever no ldealismo. No processo de
autoconsciéncia e saida de si (reconhecimento e alienacdo) ele se depara com a
catastrofe e com o trauma, mas mesmo desgastado segue adiante em direcdo ao
absoluto. Agora, se o espirito pudesse repousar e contemplar da perspectiva do
nao-idéntico, sO enxergaria os destro¢os da historia. Dai porque em Benjamin (1986)
todo documento de cultura é também um documento de barbéarie. E em virtude
dessa razdo que depois de acontecimentos como os de Auschwitz, Adorno (2009)
somente poderia ler a histéria como uma catastrofe, como um desastre. Nao ha
como alcangcar compreensao racional precisa para a natureza dessas situagoes,
sendo algumas reminiscéncias possiveis ao entendimento pelo phatos da estética.
Mas o0 que isso pode denotar para o contexto especifico da docéncia? Significa que
devemos doravante ter um olhar sensivel e diferenciado para a historia que se passa
a nossa frente. Para tanto, sera necessario esclarecer uma outra orientacdo para a

dimensé&o da estética na formacéo, em especial pela categoria do tragico.
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Ora, seguindo Adorno (1973) é porque “Auschwitz foi possivel” e continua
sendo possivel num futuro previsivel, que a arte despreocupada ndo € mais
concebivel, por isso a escrita de um poema depois desse terrivel episddio
representa um ato de barbarie. O tom aporético da afirmativa adorniana revela uma
tensdo dialética, que apresenta uma nova época cultural. Os fenbmenos tragicos e
indiziveis da histéria ndo podem ser apreendidos friamente, reduzidos a objetificacéo
de dados frios e relacbes de causas e consequéncias, ou reduzidos a principios de
ordem técnica; mas acima de tudo percebidos estético-afetivamente, posto que o
que esta em jogo é a condi¢&o das vitimas. E dentro desse cenario que nasce ent&o
a era do testemunho, e com ela a figura tragico-testemunhal, com uma forca
estético-formativa. No tempo presente essa figura pode angariar atencdo daqueles
gue trabalham sistematicamente com cultura elaborada: os professores. Assim, se
do mesmo modo que a tragédia classica legou um ethos formativo para a Grécia
antiga, inclusive como condicdo de sua Paidéia para civilizar a Polis, também o
testemunho pode reaver e resignificar o sentido do tragico na formacdo como uma
espécie de “Antigona dos tempos atuais”, dado que a efetividade tragica da
testemunha, naquilo que ela representa em termos de referéncia ético-moral, em
face da violéncia da histodria, é “sobreviver para contar”. Porém, o testemunho nao é
um idolo ou mito que pode salvar o0 mundo, antes ele representa as vozes dos
vencidos e sufocados da historia. Nele pode ser encontrado o ndo-idéntico para a
compreensao das contradicbes do tempo histérico expressas num misto de
progresso e violéncia.

Nesses termos, o testemunho é a consumacdo Ultima que ratifica o
rompimento profetizado por Benjamin entre o ficcional e a realidade. Esta é uma
fusdo prépria da esfera da estética que também congrega mimesis e racionalidade.
Com efeito, é justo falar de uma estética do testemunho, conforme ficou
demonstrado nas figuras de Levi e Menchu. A referéncia tragico testemunhal é
aguela situacao-limite e extrema do nao-idéntico cujo sofrimento jamais pode cair na
subsuncdo da totalidade tirdnica do conceito, no qual para cada ofensa a
humanidade, poderia existir uma correspondéncia em nivel de direito ferido no rol
dos estatutos juridicos. Desse modo, o tragico em questdo € denunciativo, e nesse
impulso ético o relato de suas dores vem carregado de dilemas e reflexdes
existéncias, inclusive, se a propria justica € viavel nessa forma de organizacdo de

mundo a que chegamos local e globalmente. Assim, 0 que o teor testemunhal dos
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sofridos traz, através da fruicdo, de referencialidade para a vida, € a importancia das
propriedades individuais frente as peripécias delegadas por um sistema que
embrutece, pois a morte do tragico corresponde a desindividualizagcdo, cujo
significado maior € a aniquilacéo do individuo, representada pela fluidez de uma vida
que naturaliza a barbérie.

A problematica do testemunho como expressiva do tragico constitui um
dispositivo fundamental para formar a docéncia em tempos dificeis, posto que ela
auxilia, conforme indicou o testemunho de Levi, a chegar mais perto de um
conhecimento da alma humana, e por conseguinte, tornar cénscias, no que ha de
fundamental, as causa do terror iminente. ISso pesa com mais pertinéncia, sobretudo
agora, tal como indica o contributo reflexivo depreendido de Adorno (2009), de que
ndo ha mais como buscar fundamentos no céu da transcendéncia metafisica, mas
somente nos destrocos, na ruina. Eis o porqué invocar o potencial estético-formativo
presente na concretude da figura tragico-testemunhal.

A semiformacdo apontada por Adorno (1996) como uma tendéncia social
imperativa é sem duvida um correlato da auséncia do tragico, isto €, da
incapacidade de autodeterminar-se frente as imposi¢cdes do poder para em seguida,
aderir facilmente a forca do mais forte convertida em direito.

Em Autoritarian Personalyt, obra decorrente de uma pesquisa empirica
realizada com operarios, em Berkey, nos EUA na década de quarenta, a qual girou
basicamente em torno de uma questdo que procurava respostas sobre como o
fascismo e o antisemitismo haviam ganhado importancia tdo extraordinaria, o
resultado se revelou assustador e ratifica tendéncias atuais. A ideologia racista e o
etnocentrismo ainda hoje se encontram fortemente arraigados na sociedade
moderna avangada. Uma situagdo dessa natureza se confirmou quando “a mansa
morenidade das relagfes raciais da miscigenagéo brasileira” (FEYRE, 2006) foram
descortinadas pela reacdo odiosa daqueles que se colocaram peremptoriamente
contra as politicas afirmativas das cotas nos processos seletivos de universidades e
concursos publicos. Assim nos é confirmado que o mal sempre prospera na eleicdo
de um inimigo comum.

O trabalho com o testemunho na formacdo docente no sentido de enfocar o
desenvolvimento da dimensdo do tragico na formagéo auxiliaria a problematizar

guestdes dessa ordem, afetando estético-afetivamente as bases de suas razbes e
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causas de sua existéncia. Isso poderia fazer jus aquela proposi¢do adorniana de que
desbarbarizar é a questdo mais urgente da educacéo.

Em vista do exposto, a pratica da leitura testemunhal, pelos efeitos formativos
que suscita em virtude da afetacdo estética, poderia ajudar os formadores de
formadores® no embate com as questdes sociais “dolorosas” e prementes de nosso
tempo, como por exemplo: o fascismo politico; o autoritarismo; a violéncia a mulher;
a homofobia e o preconceito étnico-racial. No campo das praticas de ensino no
sentido de dispositivo (médium), o testemunho poderia ser utilizado no ambito de
diferentes disciplinas das licenciaturas e também ser associado a relatos
autobiogréficos dos proprios académicos. Enquanto base de um outro modelo de
formacdo docente que leva em conta a categoria do trdgico como uma importante
dimensdo de sua fundamentacdo, a forca estético-formativa do testemunho néo é
nenhuma panaceéia, mas pode, sim, indubitavelmente enriquecer o repertorio tedrico-
pratico do processo formativo do professor na direcdo dos desafios postos por uma
sociedade ja lesada pela debilidade em se voltar para humanidade do outro. Pois, o
jogo da afetacdo estética se da naquele estremecimento cujo topus nao esta
exatamente na esfera racional, mas num impeto de afféctus que se move para o

outro que sofre.

% Professores do ensino superior nos cursos de licenciatura.



REFERENCIAS

ADORNO, Theodor. Educacao e Emancipacado. Sao Paulo: Paz e Terra, 2003.

____; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos.
Trad. Guido Antonio de Almeida. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

___.Dialética negativa. Trad. Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 20009.

____.Notas de literatura. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,1973.
____.Teoria estética. Lisboa: Edi¢des 70, 1970.

____.Teoriada semicultura. In.: Revista Educacéo e Sociedade. Campinas:
Papirus, ano XVII, dez. 1996, p. 388-411.

ACHUGAR, HUGO. Historias paralelas/historias ejemplares: la histéria y La voz
Del outro, in J. Beverley e H. Achugar (orgs.), La voz Del outro: testimonio,
subalternidad y verdad narrativa. Lima, Pittsburg: Latinoamericana editores, 1992.

ARISTOTELES. Poética. Trad. Baby Abrdo.S&o Paulo: Editora Nova Cultural, 2000.

BRASIL, MEC. Diretrizes da Educac¢do em Direitos Humanos. Brasilia: Mec,
2012,

____.BRASIL, CNDH. Plano Nacional de Educacdo em Direitos Humanos.
Brasilia, MEC, 2006.

____.Referencias para a Formacéao de Professores. Brasilia: Mec, 2002.

BARCELOQOS, Valdo. Formacé&o de professores para educacao de jovens e
adultos. Petropolis: Editora Vozes, 2012.

BAUMAN, Z. Modernidade e Ambivaléncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999.

BECK, Ulrich. Risk society. Towards a new modernity. Londres: Sage Publications,
1992.

BENJAMIN, Walter. Teses Sobre o Conceito de Historia. In: ___ .Obras
Escolhidas, v. |, Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

____. O terremoto de Lisboa. Geographia, Vol. 10, No 19. Niteroi, Universidade
Federal Fluminense, abr. 2008.

. Documentos de cultura, documentos de barbarie: escritos escolhidos. Sdo
Paulo: Editora Cultrix, 1986.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Teses_Sobre_o_Conceito_de_Hist%C3%B3ria&action=edit&redlink=1

144

____.Origem do drama barroco aleméao. Sao Paulo: Brasilense, 1984.

. Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre literatura e historia da cultura.
Séo Paulo: Brasilense, 2012.

. Osentido da linguagem no drama (lutilddio) e na tragédia. In.SZOND,
Peter; BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre o tragico. Rio de Janeiro: Editora da UERJ,
1994.

BOHLEBER, Werner. Recordagao, trauma e memoria coletiva: a luta pela
recordacao em psicandlise Revista Brasileira de Psicanalise - Volume 41, n. 1,
154-175, 2007.

BOSI, ALFREDO. A escrita do testemunho em Memoéria do Céarcere.In. Estudos
avancados, Vol. 9, n°® 23, pp.309-322, jan-abr/1995.

CANDAU, Vera Maria; Aida; PIMENTA, Selma G.; PAULO, MONTEIRO; lliana;
ANDRADE, Marcelo; LUCINDA Maria da C.; SACAVINO, Suzana; AMORIN, Viviane.
Educacéo em Direitos Humanos e formacao de professores (as). Cortez editora,
2013.

CUNHA, Luiz Antbnio. Educacéao, Estado e democracia no Brasil. Sdo Paulo:
Cortez, 1991.

CUNHA, Maria Isabel. Profissionalizagcédo docente: Contradi¢cdes e perspectivas in.:
Desmitificando a profissionalizacdo do magistério. VEIGA,lIma Passos A. e CUNHA,
Maria Isabel (orgs.). Sdo Paulo: Papirus Editora, 1998.

DINIZ-PEREIRA. Politicas publicas de formacao de professores nos Estados
Unidos: Por que esse tema nos interessa tanto? In.: ZEICHNER, Kenneth.
Politicas de formacéo de professores nos Estados Unidos: Como e por que elas
afetam varios paises do mundo. Belo Horizonte: Auténtica editora, 2013.

ESPOSITO, Roberto. El dispositivo de la persona. Buenos Aires - Madrid:
Amarrortu Editores, 2011.

ESTEVAO. A nebulosa conex&o do mercado e da agora no nivel dos direitos
humanos e da justica: encruzilhadas do ensino superior. In. Direitos humanos na
pedagogia do amanh&. CALIMAN, Geraldo (Org.). Brasilia: Liber Livro, 2014.

FAGUNDES, André Luiz de Oliveira. A onipresenca das competéncias na
formacao docente: Uma estudo no horizonte da reificagao e do reconhecimento.
(Dissertacao).Santa Maria: UFSM, 2013.

FELMAN, Shoshana. Educacéo e crise ou as vicissitudes do ensinar. In.:
NESTROVSKI, Arthur e SELIGMANN-SILVA, Marcio (Orgs.). Catastrofe e
representacao: ensaios. Sao Paulo: Escuta, 2000, p. 13-72.



145

FRANCO, Renato. Literatura e catastrofe no Brasil: Anos 70 In.: Historia, memboria,
literatura: o testemunho na era das catastrofes,.SELIGMANN-SILVA, Marcio (Org).
Campinas, Editora da Unicamp, 2003.

FREYRE, Gilberto. Casa-grande & senzala: formacéo da familia brasileira sob o
regime de economia patriarcal. Sdo Paulo: Global, 2006.

____. Seleta para jovens. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1975.
FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001-a.
__ . Pedagogia da autonomia. S&o Paulo: Paz e Terra, 2001-b.

. Pedagogia da Indignacéo. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.

FROM, Erich. A sobrevivéncia da humanidade. Sao Paulo: Zahar, 1966.

GOMEZ RAMOS, Antonio. El duelo del siglo. Notas sobre um ensayo de Imre
Kertész. Azafea. Revista de Filosofia. Ediciones Universidad Salamanca, V. 7, 2005,
p. 105-118.

HABERMAS, Jigen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Publicagbes
Dom Quixote, 1990.

HAMACHER, Werner. Premises: Essays on philosophy and literature from Kant to
Celan. Stanford: Stanford University Press, 1999.

HERMANN, Nadja. Autocriagdo e horizonte comum: ensaios sobre educacao
ético-estética. ljui: Unijui, 2010.

HEGEL. A fenomenologia do espirito. Petropolis: Vozes, 2008.

HERMAN, J. Trauma and recovery. New York: Basic Books; 1992.

HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX (1914-1993). Séao Paulo:
Companhia das Letras, 2003.

HUNT, Lynn. A invencao dos Direitos Humanos. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 20009.

KANT, Immanuel. Sobre Pedagogia. Trad. de Francisco Kock Fontanella.
Piracicaba. Ed. Unimep. 1999.

____. Projeto e Anuncio da Geografia Fisica. Geographia, Vol. 10, No 19. Niteroi,
Universidade Federal Fluminense, abr. 2008.

LIFTON RJ, Olson E. The human meaning of total disaster: theBuffalo Creek
Experience. Psychiatry 1976; 39:1-18.



146

LEVI, Primo. Os afogados e os sobreviventes. Trad. Luiz Sérgio Henrigue. Rio de
Janeiro: Paz e Terra,1990.

__.Eisto um homem? Rio de Janeiro: Rocco, 1988.
LEVINAS, Emmanuel. Deus, a morte e o tempo. Coimbra: Almedinan, 2003.

MARCO, Valéria de. A literatura de testemunho e a violéncia de Estado. Lua Nova,
Séo Paulo, S/V, n.62, p. 45-68. 2004.

MARX, Karl; ENGELS, Friedrich. A ideologia alema: teses sobre Feurbach. Sao
Paulo: Moraes, 1984.

MATTEI, Jean-Francois. A barbarie interior: ensaio sobre o i-mundo moderno. S&o
Paulo: Editora UNESP, 2002.

NUSSBAUM, Martha C. A fragilidade da bondade: fortuna e ética na trgédia e na
filosofia grega. S&o Paulo: Editora Martins Fontes, 2009.

NESTROVSKI, Arthur e SELIGMANN-SILVA, Méarcio (Orgs.). Catastrofe e
representacao: ensaios. Sao Paulo: Escuta, 2000.

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. O Nascimento da tragédia ou Helenismo e
pessimismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.

NOVOA, Antonio. Relacéo escola-sociedade: “novas respostas para um velho
problema”. In. Acervo permanente:
http://www.acervodigital.unesp.br/handle/123456789/24. S&o Paulo: Unesp, 2010.

PUCCI, Bruno. Dialética Negativa enquanto metodologia de pesquisa em educacgao:
Atualidades.Revista e-curriculum, Séo Paulo, v.8 n.1, abril, 2012.

PUPPI, Ubaldo. Em busca da dimensé&o do tragico. Ponta Grossa. Universidade
Estadual de Ponta Grossa, 1977.

ROUSSEAU, Jean Jacques. O contrato social. Porto Alegre: L&PM, 2009.

SACAVINO, Susana. Democracia e educagdo na Ameérica Latina. Petropdlis: DP
et alli., 2009.

SARTRE. Jean Paul. A imaginacéo. Porto Alegre: L&PM, 1999.

SELIGMANN-SILVA, Mércio. Introducdo in.: Historia, memoaria, literatura: o
testemunho na era das catastrofes,.SELIGMANN-SILVA, Marcio (Org). Campinas,
Editora da Unicamp, 2003.

____. Testemunho: entre a ficcdo e o real. Introduc&o in.: Historia, memoria,
literatura: o testemunho na era das catastrofes,.SELIGMANN-SILVA, Marcio (Org).
Campinas, Editora da Unicamp, 2003.


http://www.acervodigital.unesp.br/handle/123456789/24

147

SEVERINO, Antonio Joaquim. A busca do sentido da formagao humana: tarefa da
filosofia da educacédo. Educacao e Pesquisa, Sao Paulo, v.32, n.3, p. 619-634,
set./dez. 2006.

SOFOCLES. A trilogia tebana. Rio de Janeiro: Ed.Jorge Zahar, 1996.

SCHESTATSKY, Sidnei et al.A evoluc¢ao histérica do conceito de estresse pos-
traumatico. Revista Brasileira de Psiquiatria. 2003, vol.25, suppl.1, pp. 8-11.

SCHILLER, Friedrich. Cartas sobre a educacéo estética da humanidade. Sdo
Paulo: E.P.U., 1991.

TARDIF, Maurice; LESSARD, Claude. O trabalho docente: Elementos para um
teoria da docéncia como profissédo de interagcbes humanas. Petrépolis: Editora
Vozes, 2005.

UNESCO. Planificacédo da Educacao: Um levantamento mundial de problemas e
prospectivas. Traducdo Paulo Rogério Guimaraes Esmanhoto. Rio de Janeiro:
Fundacédo Getulio Vargas, Servico de publicacbes, 1971.

VEIGA, Passos Alencastro; ARAUJO, José Carlos Sousa; KAPUZIANIAK, Célia.
Docéncia: Uma construcao ético-profissional. Sdo Paulo: Papirus Editora, 2010.

VOLTAIRE. Candido ou o otimismo. Sao Paulo: Edic6es de ouro, 1977.

. O Poema sobre o desastre de Lishoa. [Poeme sur le desastre de Lisbonne ]
Trad. Vasco Gragca Moura. Aletheia, 2012.

WEBER, Max. A ética protestante e o espirito do capitalismo. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2010.

____.Ciéncia e politica: duas vocacdes. Sdo Paulo: Cultrix, 2013.

ZEICHNER, Kenneth M. Formacéao de professores para a justica social em tempos
de incerteza e desigualdades crescentes. In. Justica Social: Desafio para
formacao de professores. ZEICHNER, Kenneth M. e DINIZ-PEREIRA Julio Emilio
(Orgs.). Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008.

.Politicas de formacé&o de professores nos estados Unidos: como e por que
elas afetam varios paises no mundo. Belo Horizonte: Auténtica editora, 2013.

ZIZEK, Slavoj. Primeiro como tragedia, depois como farsa. Sao Paulo: Boitempo,
2011.



