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RESUMO

A presente pesquisa busca analisar o processo de utilizagado das Tecnologias de Informacao
e Comunicacdo em aulas de Educacdo Musical com uma Orquestra Estudantil, em uma
escola publica do Estado do Rio Grande do Sul, Brasil. Além disto, investiga-se como o
audiovisual pode auxiliar nos processos de ensino e aprendizagem de musica, nos espagos
escolares e nao escolares. Através do estudo do processo de produgdo € mixagem de um
CD e de um DVD musicais, pode-se verificar a contribuigdo das novas tecnologias para a
formagao musical dos alunos, bem como as implicagdes didatico-pedagogicas e maneiras
de utilizagdo das TIC no decorrer do processo. E um estudo qualitativo, baseado na
metodologia de projetos. A pesquisa possibilitou a compreensdo do conceito de Educacéo

Musical Interativa, onde se unem, interdisciplinarmente, aportes tedricos oriundos da area

! Mestrando em Tecnologias Educacionais em Rede, 2014. Graduado em Musica, 2012. Universidade
de Santa Maria, Santa Maria, RS.



de educagdo musical, com os da area das Tecnhologias Educacionais e Comunicagao

aplicadas a Educacgao, em especifico, a musical.

Palavras-chave: Educacdo Musical Interativa, Producdo Audiovisual, Orquestra Estudantil,

TIC (Tecnologia da Informac¢do e Comunicagao).

ABSTRACT

Through this research, is infended to analyze the process of using TIC in lessons in Music
Education with a Student Orchestra in a public school of RS-Brasil. Furthermore, it
investigates how the audio-visual can assist in the processes of teaching and learning music
in spaces school and non-school spaces. Through the study of the production and mixing a
CD and a DVD musical process, one can verify the contribution of new technologies to the
musical education of students, as well as didactic and pedagogical implications and ways of
using TIC in the course process. It is a qualitative study, based on a design methodology.
The survey allowed us to understand the concept of Interactive Music Education, where
unite, interdisciplinary, theoretical contributions coming from the area of music education,
with the area of Educational and Communication Technologies applied to Education, in

particular, the musical.

Key words: Audiovisual, Interactive Music Education, ICT (Information and Communication
Technologies) Production

1. INTRODUGAO

A presente pesquisa tem como principal tematica, a utilizacdo de tecnologias
da informacdo e comunicacdo como recursos educacionais, em processos de
educacado musical de uma orquestra, e, ainda, almeja somar esforgos com outras
pesquisas que problematizam a educacdo mediada pelas TIC?, discutindo os
desafios e beneficios que estas tecnologias trazem no processo de ensino e
aprendizagem em areas educacionais.

A motivacao desta pesquisa se da através da busca de respostas em torno

de fenbmenos musicais do cotidiano e que permeiam os processos de aprendizado

2TIC: reducgdo/sigla utilizada para se referir as Tecnologias de Informagao e Comunicagéo, que sera
usada ao longo deste texto.



musical mediados pela tecnologia, referentes aos grupos instrumentais e bandas de
musica nas escolas em que atuo como educador musical.

Dentro da relag&o entre cotidiano, musica e escola, penso que € necessario
verificar como a tecnologia e recursos os quais dela provém auxiliam as criangas,
adolescentes e jovens a vivenciar e aprender musica, tendo em vista sua presenca
intensa no meio social das escolas, ao mesmo tempo, influenciando e contribuindo
com diversos tipos de comportamentos, aprendizados e manifestagdes nas relacoes

cotidianas dos educandos nesses ambientes.

Ao longo de minha trajetoria docente, percebi que muitos educandos utilizam
recursos tecnoldgicos (internet, jogos musicais, youtube, celular, televisdo, radios
portateis, mp3, notebooks, entre outros) para apreciarem musicas de seu gosto
pessoal. Ao me deparar com esta realidade, refleti acerca de diversos problemas,
dentre eles: Como utilizar recursos tecnologicos para facilitar o ensino e aprendizado
de musica dos educandos? Como se da a construgdo do conhecimento musical a
partir da visdo do jovem diante de todos esses recursos? Quais recursos
tecnoldgicos associados a que recursos didaticos musicais podem ser utilizados
para facilitar o aprendizado com os educandos?

O objetivo desta pesquisa, corresponde em contribuir com a formacgao
musical de educandos, através da produgao de um objeto educacional, ou seja, um
material em audiovisual. Neste sentido, caminha de encontro com os desafios da
insercdo de tecnologia no contexto da educacdo. Abarca o objetivo geral de
compreender como a utilizagdo da tecnologia do audiovisual auxilia nos processos
de ensino e aprendizagem de musica em espagos escolares e nao escolares.

Além disto, busca especificamente, investigar a experiéncia de gravacao de
um CD de audio e de um DVD com os alunos do projeto de uma Orquestra
Estudantil, em uma escola da rede publica de ensino. Ainda, sera possivel, a
verificacdo de quais conhecimentos podem contribuir para a formagao musical com
os educandos, através da utilizagdo de recursos audiovisuais. Outro objetivo
especifico € buscar compreender de que forma os recursos tecnoldgicos podem ser
ferramentas didaticas para aulas de musica e suas implicagdes para o ensino e

aprendizado de musica dos educandos.



Quanto as justificativas para a realizagdo deste estudo, sabe-se que a
tecnologia e os recursos dela oriundos proporcionam dinamicidade nas relagdes de
ensino-aprendizagem no meio escolar. Diante de um publico cada vez mais
heterogéneo, de processos cada vez mais dinamicos da inter-relacdo entre
educandos e educadores, pode-se perceber que a educacao, na atualidade, precisa
entender como a tecnologia pode se tornar um importante recurso no aprendizado
musical.

Ao mesmo tempo, deve perceber que discursos musicais sao modelos para
os educandos em geral, e de que forma, se devem aproveitar essas visdes
adquiridas através dos recursos tecnologicos dentro dos processos de ensino
individual e coletivo de criangas, jovens e adolescentes nas escolas.

Diante de toda diversidade de opcdes tecnoldgicas, percebe-se que é
necessario estar atento aos processos metodolégicos de ensino de musica, pois
devido a essa vasta possibilidade que o arcabougo computacional trouxe a todos os
jovens, adolescentes e criangas, torna-se necessario dialogar com esta nova era
educacional. Neste sentido, ha que se pensar e repensar, em novas teorias,
paradigmas e metodologias que mais se aproximam destas realidades, imersas num
tempo de novas linguagens, novos discursos, novas oralidades e signos geracionais.

Diversas pesquisas

demonstram que estudos no campo do cotidiano, onde se investiga a
constituicdo de paradigmas intrinsecos a area de educagdo musical, sdo caminhos
prudentes a serem adotados metodologicamente, pois estdo muito proximos de
todos estes fendmenos sociais que aproximam o individuo de sua realidade social e
dos acontecimentos de seu tempo histérico.

Dessa forma, percebeu-se a importancia de proporcionar, através de
pesquisas, a problematizagao dos espacos culturais para o jovem da atualidade. Por
exemplo, entender cada geragédo e a modernidade, que reflexos e impactos traz para
a formacgéao do gosto individual e coletivo e que sentidos e significados musicais sdo
inspirados para estes protagonistas de cada geracdo musical. Deve-se pensar
também, em como os mecanismos da industria cultural envolvem os individuos e de
que forma podem aprisionar em visdes mercadologicas que nédo visam construgao
de conhecimento e, ainda, como causam, ao mesmo tempo, exclusdo social,

pobreza intelectual e “deseducam” ndo s6 social, mas também musicalmente.



As cenas e fatos musicais do cotidiano, o aprendizado formal e informal, as
narrativas acerca de vivéncias musicais e experiéncias de ensino, o contexto
sociocultural dos educandos, bem como a preocupagao em formar ouvintes aptos,
consumidores criticos e produtores autbnomos e responsaveis, deverao ser
estudados e compreendidos de modo filosofico hermenéutico, interpretando
qualitativamente a mediacdo tecno-estética no ambito das relagdes de ensino e
aprendizagem de musica.

E importante pensar ainda que o conhecimento prévio dos educandos
também se da através de apreciacdes musicais oriundas de seus habitos auditivos,
e por isto, &€ importante utilizar-se da ferramenta da apreciacdo musical para o
aprimoramento das atividades empirico-musicais de criangas, jovens e adolescentes
em suas relagdes com o aprendizado de musica.

Espera-se que a reflexdo possa ajudar a compreender os meios de linguagem
e aprendizagem musical proporcionados pela tecnologia do audiovisual e sua
produgdo, mesclados a apreciagao musical, através dos quais buscou-se estudar
como € possivel serem apreendidos - pelos integrantes das bandas de musica -
diversos aspectos musicologicos, estéticos e até mesmo pedagogicos do fazer

musical.

2. Revisao Bibliografica

2.1 Contextos cotidianos e a sua relagao com o processo de aprendizagem.

Diversos autores ajudaram a pensar a concretizacédo deste estudo. Devido a
consideragdao de multiplos espagos educacionais para o ensino de musica, € a
consideragao do contexto social dos sujeitos envolvidos na pesquisa, foram trazidos
autores que estudam as teorias do cotidiano, sendo eles Souza (2008), Gomes
(1998), Gongalves (2009), Maciel (2004), Freire (1998) e Patto (1993).

A aproximagao deste mundo real, sempre influenciado e mediado por
recursos tecnoldgicos (virtuais), tende a dialogar com o dos educandos, que
transitam intensamente entre o universo cotidiano e informal, entre o real e o virtual.
Neste sentido, torna-se importante valorizar as informagdes que estao proximas da

vida social dos alunos, pois, esta conjuntura cotidiana implica em uma série de



mudangas de paradigmas educacionais e desafios metodoldgicos para 0s processos
de ensinagem.

Segundo Gongalves (2012), os estudiosos das teorias do cotidiano voltadas
a musica,

sdo pesquisadores que discutem uma educagdao musical contextualizada,
préoxima do cotidiano dos sujeitos, sendo que os pressupostos tedricos de
suas pesquisas valorizam um olhar sociolégico, comprometido com os
contextos sociais dos diversos personagens envolvidos nesses mesmos
contextos. (GONCALVES, 2012, p. 459).

O autor mostra-se preocupado, com questbes para além do que foi
sacralizado como verdade, como pragmatico. Abordar o o viés que se volte para o
contexto social dos individuos é transpor esta barreira da verdade absoluta em
detrimento da verdades empiricas e subjetivagbes dos sujeitos. Gongalves (2012)
ainda contribui afirmando que seja possivel que

“esta reflexdo contribua com uma educagdo mais humana, mesmo tendo
que realizar um trabalho musical, € necessario levar a vida para discutir com
os educandos. Eles devem perceber que além da performance, da técnica,
da leitura de musica, temos que fazer também uma leitura da realidade
humana. Pois a musica esta sim nas pragas, nas calgadas, em todos os
ambientes. Esta sera a contribuicdo desta pesquisa para a educagao
humana. Pois a musica esta sim nas pragas, nas calgadas, em todos os

ambientes. Esta sera a contribuigdo desta pesquisa para a educacgéo.
(GONGALVES, 2012, p. 463 - 464)

Um importante conceito desenvolvido por Marcel Duchamp?®, que propos a
critica da “arte retiniana®’ nas artes visuais, também contribui com a fundamentacéo
deste estudo. A razao é defender a ideia do aprendizado em ambientes informais, os
acontecimentos musicais cotidianos e sua relevancia educacional, bem como a
possibilidade destes acontecimentos tornarem-se obras de arte, e os protagonistas
destes, artistas.

Baseado nisto, desenvolvi a ideia de uma “arte retiniana do ouvido” que se
encaixa perfeitamente neste pensamento de Duchamp, devido ao fato de existir,

ainda, em espagos académicos, uma visao elitista e que valoriza demasiadamente a

3 Marcel Duchamp (1887-1968), pintor, escultor e poeta francés, inventor dos ready made, como a Roda de Bicicleta (1913),
montada em um banco de madeira, e o Mictério, conhecido como Fountain (sob pseudénimo de R. Mutt), de 1917. O conceito
de readymade provocou grande polémica quanto a compreensdo convencional da natureza e do estado da arte. Fonte:
http://www1.folha.uol.com.br/folhallivrariadafolha/817338-augusto-de-campos-biografa-marcel-duchamp-em-mistura-de-ensaio-
e-poesia.shtml. Acesso em 15/06/2014.

4 Arte Retiniana: a arte que percebemos essencialmente pela retina, proposta por Duchamp tendo em vista que a maioria das
pessoas sao “cegas” espiritualmente, e muitas vezes ndo tém acesso aos verdadeiros conteudos do que veem sendo que as
imagens sempre dizem muito mais do que seu recado imediato nos faz supor. O autor defendia que a arte deve ser, acima de
tudo, uma ideia e ndo uma forma vaga e sem sentido. Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/817338-
augusto-de-campos-biografa-marcel-duchamp-em-mistura-de-ensaio-e-poesia.shtml. Acesso em 15/06/2014.



http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/817338-augusto-de-campos-biografa-marcel-duchamp-em-mistura-de-ensaio-e-poesia.shtml
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http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/817338-augusto-de-campos-biografa-marcel-duchamp-em-mistura-de-ensaio-e-poesia.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/817338-augusto-de-campos-biografa-marcel-duchamp-em-mistura-de-ensaio-e-poesia.shtml

erudicdo, o virtuosismo musical, como sendo apenas o belo e artistico. E possivel
revelar a voz de invisiveis sociais através de cenas musicais cotidianas e entender
que além do aspecto artistico, ha questdes sociais, politicas e culturais
subentendidas nas entrelinhas desses acontecimentos, as quais, ao longo dos

séculos, reivindicam sua dignidade e seus direitos humanos.

2.2 A importancia do trabalho por projeto.

Uma das teorias que também sao importantes neste estudo é o que
fundamenta os trabalhos por projetos, pois a Orquestra Estudantil, em estudo é um
projeto pedagogico de uma escola publica. Este tipo de experiéncia educativa em
arte e educacdo musical, torna-se bastante significativa devido proporcionar a

flexibilidade ao processo de ensino. Hernandez e Ventura (1998), ponderam que

[..] a proposta que inspira os projetos de trabalho esta vinculada a
perspectiva do conhecimento globalizado e relacional [...] Essa modalidade
de articulagdo dos conhecimentos escolares é uma forma de organizar a
atividade de ensino e aprendizagem, que implica em considerar que tais
conhecimentos ndo se ordenam para sua compreensao de uma forma
rigida, nem em fungdo de algumas referéncias disciplinares
preestabelecidas ou de uma homogeneizagéo dos alunos. (HERNANDEZ e
VENTURA, 1998, p. 61).

A escolha da organizagdo do trabalho por projeto vem de encontro a
perspectiva de Hernandez e Ventura, no sentido do tratamento da informacdo. A
informagdo em questdo aqui vem a ser o conhecimento musical e a troca de
experiéncia de modo interdisciplinar, entre areas da educacao e a area tecnoldgica.
Como intengao dessa organizagao nao rigida, também se almejou a flexibilizagédo e

facilitagdo da aprendizagem dos envolvidos no processo educativo.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.1 Da classificacao da Pesquisa

Quanto a area do conhecimento, este estudo esta dentro da grande area das
Ciéncias Humanas, no campo epistemoldgico das Artes. A area especifica é a da
Musica. O estudo também pode ser considerado uma pesquisa aplicada, sendo que
este objetiva gerar conhecimentos para aplicagéo pratica, sendo ainda que este tipo

de pesquisa ¢é dirigido a solugao de problemas especificos, envolvendo verdades e


http://normasacademicasonline.blogspot.com.br/2010/04/margens-e-espacamento.html

interesses locais. Além disto pode ser considerada uma pesquisa agdo, uma vez
que, o pesquisador também participa do processo de produgdo de objetos
educacionais, ou seja, a elaboragao do audiovisual com os integrantes da orquestra.

Segundo Gil (1991) a Pesquisa-Agao acontece “quando concebida e
realizada em estreita associagdo com uma acdo ou com a resolugdo de um pro
blema coletivo. Os pesquisadores e participantes representativos da situacéo ou do
problema estao envolvidos de modo cooperativo ou participativo.”

Por ser qualitativa, enquadra-se dentro do paradigma interpretativista
(hermenéutica) de pesquisa. Bortoni-Ricardo (2008, p. 32) pondera que o paradigma
interpretativista € utilizado “como uma alternativa ao positivismo” e também que “nao
ha como observar o mundo independente das praticas sociais e significados
vigentes”. Por isto, dentro destes estudos se consideram os aspectos do contexto
social escolar, os conhecimentos informais e o cotidiano.

O estudo bibliografico tornou possivel a compreensdo de conceitos
operacionais, propostas e metodologias interdisciplinares utilizando as TIC;
investigacao de possiveis cursos em andamento e as tecnologias educacionais
existentes para esta area.

Desenvolvida em escolas de ensino fundamental com educandos
aprendizes de instrumentos de banda de musica, violdo e flauta doce, a pesquisa se
dividiu em duas etapas, sendo que na primeira aconteceu o levantamento de campo.
Seguiu-se a revisao bibliografica e interpretacdo dos dados com auxilio de autores.

Para a coleta de dados foram utilizados os diarios de aula de Zabalza (2004)
e as narrativas de si, defendidas por Abreu (2011)), em razdo de a referida

metodologia proporcionar uma maior compreensao das subjetividades, pois

A corrente das histérias de vida em formacéo desenvolve-se no momento
em que os individuos tém, cada vez mais, dificuldades para encontrar o seu
lugar na histéria coletiva. O processo de formagdo pelas histérias de vida
permite que sejam reconhecidos o0s saberes subjetivos adquiridos na
experiéncia e nas relagdes sociais (ABREU, 2011, p. 47).

Foram registrados diversos diarios de aula que, conforme Zabalza (2004, p.
13-14) “sdo documentos em que professores e professoras anotam suas impressoes

sobre o que vai acontecendo em suas aulas (p.14).



4. DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO

4.1 Do processo de formagao da Orquestra Estudantil

O Projeto da Orquestra Estudantil, do ambito téorico ao pratico, foi
fundamentado e pensado pedagogicamente, sendo que, desde o ano 2012, assumi
a regéncia de classe atuando em prol de sua efetivagdo. Dentro da escola publica
em que trabalho € um dos projetos pedagogicos.

O projeto prevé atividades musicais com estudantes de escolas publicas e
voluntarios de ljui / RS, sendo focado no ensino de instrumentos de orquestra,
educacdo musical, pratica musical (em grupo e individual), performances,
apreciagdo, composigdo e teoria musicais, baseados nos PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais) de Artes para o ensino de Musica. O projeto ja atendeu
cerca de 100 pessoas.

Todo o ensino musical realizado foi pensando desde a sensibilizagao para a
musica até a execugao instrumental, em ambito individual e coletivo. Swanwick
(2003) pondera que um dos principais pontos para um aprendizado musical efetivo é
uma vivéncia nao s6 de execugdo musical, mas também de apreciacdo, performance,

literatura, composi¢do. Segundo o autor
um dos objetivos do professor de musica € trazer a consciéncia musical do
ultimo para o primeiro plano. Quando a musica soa, seja la quem a faga e
quao simples ou complexos 0s recursos e as técnicas sejam; o professor
musical esta receptivo e alerta, esta realmente ouvindo e espera que seus
alunos fagam o mesmo (SWANWICK, 2003, p. 5).

Para ir ao encontro de tais premissas metodoldgicas, as atividades com o
grupo foram organizadas em horarios do contra-turno escolar, onde os educandos
puderam ter aulas individuais de instrumento e teoria musical. Foram organizadas
turmas de SOPROS (flauta doce, saxofone, trompete, clarinete, trombone, tuba,
bombardino, trompa); de CORDAS (violdo, violino, viola, violoncelo, guitarra
elétrica); TECLAS (teclado, escaleta) e PERCUSSAO (tambores, bateria e
pandeiro), além de um momento para o ensaio geral.

Os motivos didatico-pedagogicos para realizar parte do ensino
tedrico/pratico, visando aprendizado de conceitos/conteudos musicais ocorreram
desde o modo individual e com pequenos agrupamentos de aprendizes. Tourinho
(2007, p. 2) pondera sobre o ensino coletivo/individual e suas possibilidades dizendo

que “professores de ensino coletivo levam em consideragdo o aprendizado dos



autodidatas, que se concentram inicialmente em observar o que desejam imitar. A
imitac&do esta focada no resultado sonoro obtido e ndo na decodificagado de simbolos
musicais”.

Isto favoreceu a independéncia, a autonomia, a responsabilidade dos
educandos em relagdo aos seus estudos, e também o amadurecimento coletivo,
sendo que, este modelo conhecido como “‘comunidade de aprendizes”, possibilita
que o educando cresga a partir de sua iniciativa pessoal em relagdo com o grupo,
aprendendo a comprometer-se com o coletivo. Isto acontece, pois ha a necessidade

relacional de ouvir-se e ouvir o outro, ao tocar em grupo.

4.2 Da Organizagao de Conteudos Tedrico/Praticos
Diante do desafio de criar uma orquestra, levou-se em consideracao
conteudos musicais importantes sugeridos nos PCN's (Parametros Curriculares

Nacionais) para o ensino musical pois

com a Educagédo Musical, incorporaram-se nas escolas também os novos
métodos que estavam sendo disseminados na Europa. Contrapondo-se ao
Canto Orfednico, passa a existir, no ensino de musica, outro enfoque,
quando a musica pode ser sentida, tocada, dangada, além de cantada.
Utilizando jogos, instrumentos de percusséo, rodas e brincadeiras, buscava-
se um desenvolvimento auditivo, ritmico, a expressdo corporal e a
socializagao das criangas que sao estimuladas a experimentar, improvisar e
criar (PCN’s, 1997 p. 23)

Durante as aulas coletivas e individuais foram realizadas atividades de
sensibilizagdo musical (percepg¢ao), onde os alunos tiveram oportunidade de tocar
sozinhos, em duplas, e em trios. As atividades realizadas favoreceram aspectos

mencionados nos Parametros Curriculares Nacionais da area, como:

COMUNICACAO E EXPRESSAO EM MUSICA: INTERPRETACAO,
IMPROVISACAO E COMPOSICAOQ: Interpretagbes de musicas existentes
vivenciando um processo de expressao individual ou grupal, dentro e fora
da escola [...] Utilizagdo e elaboracdo de notagées musicais em atividades
de produgdo. ¢ Percepgdo e identificagdo dos elementos da linguagem
musical em atividades de produgao, explicitando-os por meio da voz, do
corpo, de materiais sonoros e de instrumentos disponiveis... (PCN’s, 1997p.
54)

Além disto, o escutar, o apreciar das sonoridades timbricas das obras, bem

como o aprendizado das cangdes, foram objetivos constantes dentro do projeto, pois

€ importante saber que:

Apreciagao Significativa Em Musica: Escuta, Envolvimento E Compreensao
Da Linguagem Musical envolvem: percepcéo e identificagdo dos elementos
da linguagem musical (motivos, forma, estilos, géneros, sonoridades,



dindmica, texturas, etc.) em atividades de apreciagéo, explicitando-os por
meio da voz, do corpo, de materiais sonoros disponiveis, de notagdes ou de
representacgdes diversas; ldentificagdo de instrumentos e materiais sonoros
associados a idéias musicais de arranjos e composi¢oes; [...] discussao e
levantamento de critérios sobre a possibilidade de determinadas produgbes
sonoras serem musical...](PCN’s, 1997, p. 55)

Contemplar estas premissas, dentro do processo educativo musical significa
construir significativamente o aprendizado musical. Pensar assim é importante, pois
ainda existe uma visao errébnea sobre o potencial educativo da musica e seu papel

dentro da escola.

5 A TIC INSERIDA NO CONTEXTO DA EDUCAGAO MUSICAL

5.1 Desenvolvimento do Conceito de Educagao Musical Interativa (EMI)

E possivel pensar que educacdo musical mediada pelas TIC (Tecnologias
da Informacdo e Comunicagdo) una conceitos de Educagdo Musical com outros
conceitos Tecno-Estéticos Interativos, de tal modo que, favorega a compreensao do
conceito de Educacao Musical Interativa.

A Educacao Musical Interativa deve entdo ser pensada, de modo que os
aprendentes possam, por mediagao tecnologica, se apropriar de conhecimentos
educativo-musicais. Assim, entendemos que, com a perspectiva da mediacao das
TIC e seus recursos pedagogicos, unida a conceitos da pedagogia e da musica,
pode-se pensar no conceito da Educacao Musical Interativa, onde o interativo € o

meio pelo qual acontecem processos de aprendizado educativo-musical.

Portanto, interagir e comunicar por meio de tecnologias dé condi¢cdes ao
aluno ter o controle de sua aprendizagem. O conhecimento ndo lhe é
passado como um produto pronto. O aluno interage com o meio, com seus
colegas, com o professor por email, forum, videoconferéncia ou outras
tecnologias. As possiveis interagbes sdo mediadas pelo professor, que
interferira no processo. Esta é a visdo de professor-mediador requerida
atualmente, para os professores que fundamentam suas praticas em
processos de aprendizagem que utilizam a interagdo e a comunicagao para
promover um ensino mediado por tecnologias (SILUK5 etall, 2012, p. 7).

Como percebemos, as TIC estao presentes para facilitar os processos de

ensino, apesar de serem pouco exploradas nas escolas como meios de interagéo e

’ Fonte: Material produzido pela Equipe Multidisciplinar do Curso de Especializacdo & Distancia em
Tecnologias da Informagdo e da Comunicagdo Aplicadas a Educacdo UFSM/RS, do Centro de
Ciéncias Sociais e Humanas, sendo a Disciplina, Educagéo Assistida por TIC'’s.



interatividade. Todas elas podem contribuir ressignificando a pratica e os

aprendizados.

5.2 Utilizacdo de Tecnologias Sonoras e Producédo de Audio

A utilizagcdo das tecnologias e o0s registros musicais mediados pela
tecnologia € um processo iniciado ha muitos anos e € um potente meio de
aprendizagem tecno-estético, bem como de registro de ideias e conhecimentos que
envolvem o som e a criagao musical composicional.

Segundo Cunha e Martins (1998),

com a Aldeia Global os compositores passam a conhecer, explorar e
incorporar a sua musica nado apenas todos os matizes timbristico dos
instrumentos asiaticos, africanos, indigenas, mas também os padrdes
ritmicos e melédicos destas culturas. As estéticas e filosofia de outros povos
passaram a ser a fonte de inspiragdo tanto de compositores como John
Cage, Messiaen como dos Beatles. Com o aparecimento dos sintetizadores
e dos computadores toda uma nova extensao sonora passa a ser explorada
pela criagdo musical, derrubando as antigas barreiras fisicas, possibilitando
experimentos com timbres, velocidades radicais, audicdo imediata de
criagbes. Esses recursos ja eram ansiados por muitos compositores que
ndo encontravam mais nos recursos oferecidos pela tecnologia de seu
tempo as ferramentas necessarias para sua expressdo (CUNHA &
MARTINS, 1998, p. 3).

Pensando nestas fontes de inspiragdo composicional, propus gravar
arranjos criados com fim educativo, para explorar tecnologias sonoras e softwares e
recursos audiovisuais, sendo que, o CD da orquestra pode ser considerado um

Objeto de Aprendizagem. Os objetos de aprendizagem educacionais séo

recursos educacionais, em diversos formatos e linguagens, que tem por
objetivo mediar e qualificar o processo de ensino-aprendizagem. Uma de
suas principais caracteristicas é a reusabilidade, que diz respeito a
capacidade de reutilizacdo desses materiais, em diferentes contextos de
aprendizagem, nas mais diversas areas do conhecimento. O planejamento
de praticas pedagodgicas para o uso objetos de aprendizagem de forma que
favoreca a colaboragdo, a cooperacgdo, a autoria e a autonomia do aluno,
precisa estar contextualizado de forma significativa com o contexto
curricular. Para tanto, é interessante que se criem situa¢des-problema,
desafiando os alunos e instigando a curiosidade, podendo resultar em uma
ruptura de préaticas que privilegiam a simples reproducédo. (VICARI et All,
S/A).

O uso de objetos de aprendizagem tem sido empregado de modo crescente na
educacacgdo, conquistando cada vez mais espacgo. A titulo de curiosidade, podem ser
encontradas diversas informagdes nos sites do banco internacional de objetos educacionais

http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/, e em outros como 0 seguinte:

http://webeduc.mec.gov.br/linuxeducacional/curso le/index.html.



http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/
http://webeduc.mec.gov.br/linuxeducacional/curso_le/index.html

5.3 Processo de gravagao do CD e dos Videoclipes da Orquestra Estudantil

No decorrer do ano de 2012, todos os integrantes da Orquestra Estudantil
participaram da gravacédo de um CD e de DVD intitulado Orquestra Estudantil, o que
faz parte de um projeto didatico, onde ocorreram produgdes de audiovisual, arranjos
e composicdo. A ideia era produzir um CD ilustrativo do trabalho, o qual fosse
distribuido gratuitamente, sem fins lucrativos, com intuito de promulgar a cultura e
obter um registro fonografico, para que os educandos obtivessem uma lembranca de
seu proprio trabalho musical.

Foi produzido uma gravagao de video e audio de dez musicas interpretadas
pelo grupo. A gravacgéo levou uma semana, sendo gravados primeiramente, a parte
de flauta doce, com as criangas menores. Em seguida, foi feita a sessao de
gravagao dos sopros e, por ultimo, a gravagao da bateria e percusséo.

Foram necessarios muitos equipamentos pra registrar o audio e video. Os
equipamentos para registro do video foram duas cameras de video® e algumas
maquinas de fotografia. Os equipamentos de captacao de audio foram notebook de
grande capacidade, microfones condensadores, placa de som M-Audio, pedestais
de microfone, monitores de referéncia sonora da Behringer, instrumentos musicais,
softwares da Sony Acid Pro Studio Music, Nero Cover Design, PDF Creator.

Assim, com todos estes recursos tecnoldgicos, foi feita a gravagdo, com a
colaboracdo dos educandos, que em muitos momentos, ajudaram a fazer a
captacao das imagens, filmando seus colegas durante a execugdo musical. Quanto
as obras musicais estas foram em numero de dez, sendo que os arranjos sdo todos
de minha criacdo. As faixas sdo: 07 - Hino a Alegria - L. V. Beethoven, 02 -
Carruagem de Fogo — Vangelis, 03 - Can Can — Offenbach, 04 - Ndo Precisa - P.
Fernandes, 05 - La Paloma - S.de Yradier, 06 - La Bamba - Folc. Veracruzano, 07 -
Sweet Child’O Mine - Guns R., 08 - Aquarela - V.Moraes e Toquinho, 09 - Tema do
Pica - Pau - Univ. Pictures, 10 - My Hearth Will Go On - Céline Dioén.

5.4 A Producao dos Arranjos através de Software Editor de Partituras
A utilizacdo do programa editor de partituras FINALE 20107, contribuiu

bastante para a finalizagdo de arranjos e partituras musicais. A transposi¢do de

® Marca Sony, modelo Handycam
4 Programa para criagdo musical e edigdo de partituras.



melodias para os diversos instrumentos como o saxofone em Si bemol, o trompete
em Si bemol, clarinete em Si bemol, tuba e bombardino em Si bemol.

O método de elaboragao dos arranjos dependeu bastante de muitos critérios
adotados. Primeiramente, foi o de criar um projeto de partitura para todos os naipes
de instrumento existentes na Orquestra. Em seguida, foi a escolha de uma cangéo e
a transcrigdo da melodia principal para dentro do programa. Depois de escrever a
melodia principal, o préximo passo foi criar os acompanhamentos dos diversos
instrumentos, dobramentos de vozes, transcrigdo da melodia principal para demais
instrumentos transpositores, escolha de timbres, criagdo de baixos, harmonias,
layout da partitura, contagem de compassos, gravagao de mp3, waves do arranjo
para posterior apreciagao coletiva.

Depois de testar os arranjos com instrumentos, seguiu-se a impressao e
reproducdo das vozes para distribuicdo aos musicos. A partir deste ponto, comega o
trabalho em sala de aula, que inclui a apreciagao da musica, a leitura da partitura,
compreensao da historia dessa musica e compositores, estilo, género e época da
obra.

A voz principal do arranjo expresso na Figura 1, por exemplo, deve ser
transposta para que outros instrumentos possam tocar em unissono. Como pode se
perceber, foram destacadas as outras vozes de instrumentos que acompanham a
melodia principal, e que deve ser pensada, concomitantemente, pois se trata de uma

obra dentro do estilo Rock Internacional.
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Figura 1 — Partitura Editada. Arranjo adaptado para Orquestra.
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Figura 2: Exemplo de adaptagéo para Orquestra com escrita para 21 Instrumentos

A criagdo musical através do software favorece a fluidez das ideias de
maneira controlada e equilibrada. A alteragao de tonalidades, a manipulacao rapida,
a correcao de erros, a possibilidade de escuta prévia, antes mesmo de ficar pronto o
todo da obra, e demais fatores, sdo algumas vantagens que o professor pode ter.

Esta interacdo da maquina com o aprendiz faz com que se reconhega o
grande potencial pedagdégico contido nestes recursos tecnolégicos. E importante
levar em conta o desenvolvimento cognitivo, como ponderado por Cunha e Martins
(1998)

Interagdo Maquina e Aprendizz A elaboracdo de ambientes
computacionais de criagdo musical deve ter uma sustentacdo pedagdgica
para que tais ambientes ndo percam em termos de interagao. O ganho que
o uso do computador pode trazer, principalmente num contexto de
aprendizagem, é dar apoio para a viabilizagdo e explicitagdo das ideias.
Quando o individuo trabalha para implementar suas ideias ele precisa de
um sistema de representacao que dé suporte e que facilite o processamento
das mesmas. Se com o computador, o individuo tiver um sistema de
representagdo eficaz, tera também mais oportunidades de expressar e
trabalhar suas ideias, permitindo assim a criagdo de possibilidades mais
potentes e diversificadas (CUNHA & MARTINS, 1998, p.10).

Essas representacdes, no ambito da criagdo musical, sao as ideias trazidas
pelos educandos e educadores, que, ao criar arranjos e novas obras, transmitem
suas subjetividades, inspiragdes, para o sistema ldégico e matematico do

computador. E necessario haver o equilibrio e o dominio dos conhecimentos

musicais, técnicas instrumentais, teoria musical para que o recurso tecnoldgico



contribua de forma mais eficaz. Se assim for, ha de se concretizar com as ideias dos
autores citados, de modo potente e diversificado.

A tecnologia modificou a forma de relacionamento das pessoas com a
musica. Se compararmos 0s recursos para compor do inicio do Século XX,
comparados aos de hoje, notaremos um grande abismo de diferengas. A historia da
musica ira demonstrar que em determinadas épocas era muito dificil registrar
fonograficamente obras musicais, diferentemente de hoje. Como seria se de repente
fossemos jogados de volta ao inicio do século XX, seriamos capazes de nos
adaptariamos a antiga forma de se relacionar com a musica? As pesquisas

apontam que:

(...) todas estas mudangas sdo realmente muito significativas, mas em
relagdo a musica parecem ainda mais impressionantes. Quem poderia
supor, cem anos atras, a existéncia de um dispositivo capaz de armazenar o
equivalente a trezentas horas de musica? E que vocé poderia levar esse
dispositivo para onde quisesse e ouvir musica gravada em qualquer lugar?
E quem, nas mesmas circunstancias, iria imaginar que hoje seria possivel
compor musica utilizando sons de instrumentos convencionais sem
conhecer notagdo musical e sem saber tocar nenhum instrumento? Como
todas as artes a musica se modificou com a tecnologia. E em alguns
sentidos, bem mais do que todas as outras. Um pouco do percurso que
proporcionou estas mudangas € o que me proponho a apresentar agora
(FERREIRA, 2011, p. 20).

As indagacgdes do autor sdo respondidas através da utilizagdo das TIC, como
mediadoras dos processos educativos musicais. De modo geral, demonstram as
alteracbes provocadas pela tecnologia na relagdo dos individuos com a musica e,

nao obstante, com outras formas de arte com que estes possam estar envolvidos.

5.5 Utilizagao de arte visual na elaboragao da capa do CD
Outro aspecto importante da producéao foi o de pensar o design grafico para
elaborar a apresentacéao visual do projeto. A criacao da capa foi ideia propria e a arte

do CD foi feita por um pai colaborador e musico do projeto.
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Figura 3: Arte da Capa do CD da Orquestra Estudantil Figura 4: Arte do CD. Autor J. Klamt.



A capa foi gerada com auxilio do NCD (Nero Cover Design®). As fotos
foram montadas e agrupadas dentro do programa. As fotografias foram retiradas da
flmagem de sessbes de gravagao audiovisual. Os nomes das faixas foram
colocados com o NCD, bem como os créditos da Audio1 Produtora, que é uma
gravadora e editora de musica que dirijo como micro-empreendedor, mas que, neste

trabalho, executou trabalho voluntario.

5.6 Utilizagao da tecnologia de producao de audio e processos de mixagem
musical
Durante o processo de captagao do audio, realizado no auditério da escola
onde aconteceram as sessdes de gravagao, surgiram algumas dificuldades técnicas.
Embora houvesse muitos recursos como microfones com boa sensibilidade, também
havia problemas sérios de acustica. Muitos dos instrumentos tiveram que ser
revisados posteriormente e, foram, até mesmo, regravados, para colocar nova
camada sonora na composi¢cao. O processo de mistura dos sons, na area de
producao musical se chama Mixagem, e a finalizagao/producéao final, do CD se
chama processo de Masterizagdo. O conceito de:
(...) mixagem consiste basicamente em nivelar e obter equilibrio de todos
os takes gravados de forma que ougamos claramente instrumento por
instrumento sem que nenhum encubra o outro. Geralmente quando vamos
mixar um trabalho, a tarefa basica, como j& falamos, é balancear e dosar os
volumes, equalizacbes, compressoes, efeitos, pan, etc, dos instrumentos
gravados. A Masterizagao: A principal tarefa da masterizacdo € nivelar os
volumes de todas as faixas de forma uniforme para o um padrdo de
mercado, equalizagcdo, compressao e a inser¢cdo do ISRC (International
Standard Code) que identifica cada fonograma e nos permite o controle dos
direitos autorais de execugéo. Por isso para uma masterizagao eficiente e

de sucesso, as etapas anteriores (gravagdo e mixagem) tém que ter sido
bem feitas. (MARTINS & AUGUSTO, 2008, p. 1)

Buscando o apoio e conhecimentos da literatura da produgdo musical,
desenvolvi grandes aprendizagens pessoais, 0 que pode ser compartilhado com os
educandos em aulas acerca da producdo musical. O software utilizado para fazer a
mixagem foi o Acid Pro 10.0 Music Studio®. Com ele, foi possivel trabalhar cada
faixa isoladamente e depois no conjunto da obra. O processo de edigao das faixas é
conhecido como tratamento do audio. Nesta etapa da producdo, o audio recebe

® Nero Cover Design é um editor de capas de CD/ DVD, onde se pode colocar imagens e informagbes
textuais sobre as midias utilizadas.
® Editor de audio multipistas e efeitos.



tratamento com equalizadores de frequéncia, plugins multimidia, compressores,
reverber'®, delay'’, e demais efeitos para correcdo sonora.

O ouvido musical, as técnicas de captagdao e mistura de sons, o cuidado
com as frequéncias, os ensaios prévios pra poder tocar bem o instrumento, o
cuidado com o cansac¢o do ouvido, as distorcdes do som, a utilizacdo correta dos

12» 5 cuidado com o metrdnomo,

sistemas panorémicos, o sistema “estereofénico
sao alguns dos diversos conhecimentos necessarios para executar uma boa
mixagem sonora e posterior masterizagao, para finalmente organizar a passagem
das musicas finalizadas para o CD. Isto € um processo bastante complexo, mas

interessante de executar (Flgura 5).
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Figura 5: Exemplo de Interface do Editor de Tratamento e Mixagem de audio.

E possivel perceber na Figura 5 as faixas prontas para serem tratadas, bem
como os botdes para acrescentar plugins, filtros e samplers dentro do projeto final da
obra musical. Um software como este €& interessante para o registro de
composi¢cdes dos alunos e por este motivo eles foram orientados a conseguirem o
mesmo para criarem seus arranjos musicais. A eclosédo dos “Home Studios” dissipou

0 aparecimento de musica feita de forma independente, pois:

(...) existem hoje muitos softwares que possibilitam que os proprios usuarios
possam fazer, além da gravacdo, a mixagem e a masterizacdo de suas
préprias musicas. Esse trabalho sempre foi feito por engenheiros de som,
que conhecem detalhes técnicos sobre a intensidade dos sons, timbres e
frequéncias, que naturalmente a maior parte das pessoas, mesmo aquelas
que apreciam musica ou tocam algum instrumento, ndo precisam conhecer.
Quando este apreciador de musica se torna também um musico amador e
tem em suas méaos a possibilidade de realizar suas préprias gravagdes, é
natural que ele acredite ser capaz de realizar todo o processo e ndo apenas
parte dele. Assim, mesmo sem possuir uma formagao especifica, ele ira
mixar e masterizar suas musicas e os resultados podem ser, claro, os mais
variados. (FERREIRA, 2011, p. 68).

Efelto que simula a sonoridade espacial de ambientes.
Efelto que reproduz um audio segundos depois de sua reprodug¢do em forma de eco.
2 E um sistema de reproducao final do audio com emissao nos lados direito e esquerdo.



Caminha-se cada vez mais para a ampliacdo das oportunidades de criacao,
como vimos com o autor citado anteriormente. A producéo independente, os novos
selos musicais, as novas produtoras e gravadoras, gerenciadas por musicos e
artistas sao o exemplo de que esta ocorrendo grande desenvolvimento nesta area,
de certo modo o que acontece € uma revolugcdo e uma expansao imensa na area de
musica.

Estes fenbmenos mostram a todos que as fronteiras do conhecimento se
expandem pelas possibilidades geradas pela TIC, evidenciando que a inteligéncia
artificial esta alcangcando e se equiparando a inteligéncia humana. Pode-se pensar
metaforicamente que os transistores sao equivalentes aos neurdnios humanos, e, o
computador, um materializador das ideias humanas. No caso especifico deste
projeto com a Orquestra Estudantil, foi possivel materializar um CD e alguns
videoclipes, objetos que poderdo ser um registro para posterior estudo e

aprendizado de musica.

5.7 A producao de videoclipes das performances musicais da Orquestra

Os recursos imagéticos, em especifico, os do video, foram intensamente
explorados como recursos pedagdgicos no processo de ensino musical com os
educandos. As sessdes de captagdo de video ocorreram juntamente com as do
audio e no mesmo periodo.

A intencdo da producao audiovisual com estes educandos era favorecer
uma apreciagao visual de suas performances, onde fosse possivel que pudessem
avaliar suas agdes musicais, sua producao final e os resultados de seus estudos
musicais. Além disto, proporcionou também a possibilidade de avaliar o trabalho
que ja vinha sendo realizado durante cerca de dois anos com o grupo,
aproveitando a participacédo dos educandos em seu tempo escolar.

Os equipamentos para a producédo de imagens e edicao foram cameras
digitais e software de produgdo de audio e video'. Depois da captagao, partiu-se
para a importagdo de videos para o computador e deste para os softwares. As
vezes € necessario reconverter os videos, em razao de existir incompatibilidade
de decodificadores e codificadores de video. Entdo, depois das conversdes,

passou-se para a edicdo e escolha das imagens dentro do editor. O programa

'3 Como o Adobe Premiere Pro CS6.



chama o trabalho de projeto e cria uma “timeline” (linha do tempo), onde se edita o
video ao longo de certo tempo de duracéo.

As possibilidades que o software proporciona sao impressionantes e
favorecem um importante trabalho pedagdgico, se o professor souber utilizar,

como se pode ver na imagem:
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Figura 6: Exemplo de plataforma de edigao de video.

Os videoclipes gravados foram todos disponibilizados em um canal virtual,
no repositério de videos Youtube, podendo ser acessados no link
<https://www.youtube.com/user/lJSGONCALVESS>.

Além de videoclipes, o projeto da Orquestra Estudantil recebeu convites
para realizar reportagens de programas de noticias da TV PAMPA e da TV IJUI
CANAL 31. A expectativa dos educandos com estas filmagens foi muito grande.
Percebi que se sentiram valorizados, em sua autoestima, podendo relatar para a TV
suas ideias e suas expressdes musicais. Todo trabalho anterior rendeu frutos e o
sucesso do grupo de educandos vai sendo amplificado aos poucos. Algumas
imagens de registros das reportagens podem ser visualizadas nas Figuras de 08 a
12.
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Figura 11: Entrevista com Integrante Figura 12: Reportagem da TV PAMPA RS, sobre o projeto

As representacgdes culturais acerca da importancia da cidadania, os valores,
a importancia social da musica, os efeitos educativos sobre os educandos,
confirmam os beneficios trazidos pela execu¢do do projeto. Apesar de todos os
beneficios, o projeto ainda ndo é reconhecido no municipio, devido a baixa
compreensao do potencial educativo da musica. Mesmo assim, este projeto &,
sobretudo, ousado, por desafiar os pensadores da educacéao e cultura, a lutar por
melhores recursos e condicbes para que estas se efetivem como direito, e

também, como forma especial de educagao.

6 CONHECIMENTOS PROPORCIONADOS PELA UTILIZAGAO DE TIC E
FORMAGCAO DA ORQUESTRA ESTUDANTIL

Muitos tedricos preveem, conforme suas pesquisas, novas conjunturas
sociais com os avancgos tecnolégicos. Setores cientificos estdo avangando cada vez
mais, tanto na area de medicina, na computagdo, em pesquisas envolvendo
genomas, clonagem, robotica e nanotecnologia, que evoluem a cada dia.

Com base nestes fatos, que atitudes devem-se tomar acerca das influéncias
e consequéncias das TIC em relagdo a vida humana? Quais as consequéncias para
a educacao e a educagao musical? Que modificacbes trouxeram no modo de se
criar, pensar e reproduzir a arte? Como os educadores irdo incorporar estas novas
tecnologias em suas vidas profissionais e campos de ensino? Todos serdao capazes
de administrar e acompanhar e adquirir essa tecnologia? Muitas destas perguntas
ainda irdo ser feitas ao longo das décadas que se seguem.

Quanto a aceitacao das TIC no campo da educagao musical, vale lembrar:

Inicialmente o dialogo entre a mdusica, educagdo e a NTIC provocou
objecbes de toda ordem. Dizia-se que a tecnologia era coisa fria e racional
nao servindo aos designios artisticos, ela afastaria o homem da arte e traria
um grande desemprego aos professores e musicos tradicionais. Essa



atitude de medo e desconfiangca de musicos e educadores, que nao se
davam conta que esta parceria era antiga, dissolveu-se ao longo dos
ultimos 30 anos. O desemprego ndo aconteceu e os musicos tradicionais e
pedagogos passam a consumir e se utilizar da parafernalia tecnoldgica para
editar partituras, fazer arranjos e automatizar o ensino de solfejo... O
conceito de arte esta sendo pensado e revisto. O século XXI chega com o
fim da diferenca... A Aldeia ficou global, a interdisciplinaridade é o dia-a-dia,
a transdisciplinaridade ganha adeptos, o multiculturalismo ganhou as ruas...
e como todo este admiravel mundo novo esta se refletindo na Educacgéo
Musical? (CUNHA & MARTINS, 1998, p. 7)

Os autores trazem questdes importantes, sugerindo que, de alguma forma,
a educacgao musical ndo aproveita totalmente o potencial educativo, transdisciplinar,
multicultural, surgido do universo das TIC ou NTIC. Hoje estd mais do que
comprovada a necessidade desta adaptagao e que a tecnologia nao vai substituir o
homem, nem a arte e seus conceitos, apenas ajudar a criar novas possibilidades.

Porém, outros autores ponderam sobre o esvaziamento de sentido, e a
perca da autenticidade artistica ao relacionar a reprodutibilidade técnica com as
obras de arte. Se pensarmos que a musica ¢é arte, esta também corre 0 mesmo risco
de esvaziamento de sentido e perca da autenticidade. Hoje notamos que as
concepgoes capitalistas de mercado, ndo levam em conta o carater educativo, mas
sim o comercial. Deste modo, ha eventos midiaticos apelativos, que exploram a
sexualidade e a figura feminina de modo indevido, visando associar a cultura
popular, esteredtipos e “enlatados” que sdo aceitos irracionalmente, sem prévio
questionamento, como modelos culturais.

Quanto a utilizagdo das novas tecnologias, o que na verdade acontece é
que em muitos casos esse temor pela sua adogdo € puro desconhecimento, até
mesmo no ambito da histéria e evolugdo da musica. Isto se confirma ao relembrar
que muitos importantes compositores de vanguarda como Edgar Varése (1883-
1965) e John Cage (1912-1992) utilizaram recursos tecnoldgicos, transformando a

histéria da composigao e trazendo novos rumos musicais a ela. Sabe-se que:

A trajetdria artistica de Varése € marcada pela busca de um novo idioma
para a composi¢gao musical. Influenciado pelas ideias de Ferruccio Busoni,
Varése idealizou uma musica composta com novas sonoridades e livre da
arbitrariedade do sistema temperado e da tonalidade tradicional. Para que
tal musica existisse, estava convencido da necessidade de novos
instrumentos sem as limitagbes dos tradicionais e possibilitados,
provavelmente pela eletrdnica. Como sintese dessas ideias apresenta-se a
expressao "liberagdo do som" utilizada pelo préprio compositor em alguns
de seus textos (ROSA, 2000, p. 40).

Esta “liberacdo do som” € um fendmeno que comecou bem antes do

desenvolvimento em massa das TIC e foi um prenuncio de que se o professor, ou 0



artista compositor atual utilizar a mediagdo das tecnologias podera descobrir e
sintetizar novas ideias, ndo s6 na area musical, como também na educacional. Por
estas razoes, fez sentido para mim, durante o processo de ensino musical com a
orquestra, trazer elementos e recursos tecnologicos, para tentar também esta

sintese de novas ideias e construir um conceito de educacédo musical interativa.

6.1 Conhecimentos e aprendizagens musicais proporcionados pela
mediagao de TIC

Quanto as questdbes de técnica musical, posso considerar o
desenvolvimento da memadria musical, pois como visto no audiovisual, os educandos
tocam as musicas sem necessitar recorrer as partituras. Um grande
desenvolvimento da técnica de tocar e organizar suas maos, bragos e dedos sobre
os instrumentos, demonstra que adquiriram fluéncia e habilidade com o instrumento.

Outras habilidades melhoradas foram a leitura musical, sendo que, como
eram gravagdes, os participantes precisavam ensaiar e se preparar bastante para
gravar. A afinacao instrumental melhorou bastante e a produgcao do som pode ser
trabalhada com mais exatiddo. Quanto ao quesito literatura musical, o estudo do
repertério musical gravado pelos estudantes trouxe conhecimentos de diversos
géneros musicais. Cada cangao trouxe uma biografia de quem a compés, além de
estudos acerca do género e estilo musical em evidéncia através desta ou daquela
musica.

A composicao foi outro elemento interessante desenvolvido pela mediagao
da TIC, principalmente ao avaliar os aprendizados adquiridos ao manipular os
recursos como os softwares de producao e edicdo de audio e video. A dedicacdo em
compor arranjos para todos os instrumentos trouxe grande aperfeigoamento pessoal,
e pude compartilhar estes conhecimentos com outros professores e com os alunos.

Como tiveram que ouvir todas as obras previamente, diversas vezes,
percebi que a relagdo dos alunos com a musica, aos poucos foi tomando dimensdes
mais ampliadas. Diversos exercicios de percepgao musical foram desenvolvidos
com eles, para testar suas escutas musicais, sua atengao quanto aos timbres e
grupos de instrumentos musicais. Muitos educandos tém demonstrado, a partir desta
experiéncia, interesse crescente pela musica, tecendo opinides sobre a melodia,
sobre os instrumentos que tocam e procurando estudar mais de um instrumento

musical. Este interesse, por parte dos educandos, cada dia cresce mais. Prova



disto, € que um dos educandos do projeto formou um grupo da Orquestra Estudantil
na rede social Facebook e me convocou a ser o mediador. Achei bem importante a
iniciativa e também percebi o quanto os educandos acompanham os fendmenos de

seu tempo histoérico, como nativos digitais (Figura 13).
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Figura 13: Pagina do Grupo Orquestra Estudantil criada pelos educandos.

6.2 Conhecimentos proporcionados com utilizagcdo dos Recursos de
producio de Audio.

Um dos maiores aprendizados adquiridos, foi em relagcdo a mixagem e
masterizagdo de audio. Além destes conhecimentos foram obtidos acerca dos
softwares de producdo, plugins e efeitos, os conhecimentos acerca de
panoramizacao do som estereofdnico, a microfonagao correta dos instrumentos para
aproveitar a acustica dos instrumentos.

Um dos conteudos musicais, pertencentes a area da Fisica, em especifico,
o da acustica musical, foi constantemente estudado e trabalhado com os educandos.
Conversamos sobre a entonagao e projecdo do som dos instrumentos, bem como
melhores maneiras de fazer uma boa captagdo de audio. Igualmente, o estudo da
campana dos instrumentos de sopro, das harmébnicas e processo interno de
producao de som foi discutido com os educandos. Além disto, tivemos uma aula
sobre como o0 som chega até nosso cérebro, através da vibragdo e alteragdo da
pressao do ar pela onda sonora.

A produgao de audio foi pensada em seu carater pedagdgico, € o projeto
todo tem muito sentido e ligacdo com conteudos referentes a area de educacgao
musical. Varios educandos fizeram perguntas querendo saber quais sdo os
programas usados, como adquirir, como fazer uma mixagem, e como eu tinha
aprendido tudo aquilo. Aproveitei para conversar com eles sobre as formas de

atuacao profissional com musica, como a profissdo de professor, produtor musical e



musico de orquestra, compositor, dono de gravadora, dono de conjunto musical,
ministrante de cursos de formag¢ao musical.

Muitos dos integrantes estdo criando habitos de gravar ideias musicais em
seus celulares e trazer para os encontros. Considerei isto um estimulo para a
utilizacdo de outros recursos mais complexos como os softwares de edicdo e
produgdo musical que eles puderam conhecer durante as sessbées de captacao de

audiovisual.

6.3 Conhecimentos proporcionados pela utilizagao dos recursos imagéticos
(videoclipe)
Segundo Tiellet (2010),

(...) o video como meio de comunicagao visual dinamico e combinado com o
audio, se constitui num poderoso meio de comunicagdo. Aumenta o
realismo e a autenticidade em ambientes de aprendizagem
computadorizados. Através de recursos interativos adicionados nos videos,
sdo exploradas outras midias relacionadas aos conteudos apresentados,
aumentando a retengdo mnemodnica. Alinha-se, portanto, as teorias
pedagodgicas que defendem a importancia da autonomia do sujeito nos
processos de aprendizagem. O Hipervideo pode, entéo, apoiar a criagao de
um ambiente rico e realista para a aprendizagem, através do acesso
interativo, construcdo e comunicagdo do conhecimento (TIELLET, 2010, p.
12).

Conforme o autor, também acreditei no potencial educativo, dinamico,
combinado aos sons, partindo da producéo total do audiovisual. A ideia da criagcao
do ambiente realista, também aconteceu durante o evento de producéo e criagao
desses videos com a Orquestra Estudantil. Tivemos que pensar em diversos pontos
técnicos como, a iluminagao, o foco das cameras, o tipo de plano fotografico, para
enquadrar os personagens na filmagem.

Os educandos contribuiram e interagiram com os recursos tecnoldgicos,
produzindo também a filmagem, como cinegrafistas. Colocaram entdo sua
impressao e imaginagao para realizar a captagao, que, requer uma estética e uma
cognicao dos tipos de plano, imagens e detalhes das imagens necessarias para uma
boa filmagem. Muitos deles se sentiram a vontade fazendo o papel de cinegrafistas,

produtores e diretores de filmagem.



6.4 As implicagcoes da mediacao das TIC para o processo de ensino e
aprendizado de musica da Orquestra Estudantil

Os recursos tecnoldgicos foram imprescindiveis para a conclusdo de um
projeto significativo de construgdo do conhecimento, a partir do ensino de musica
com os integrantes da Orquestra Estudantil. Muitos dos recursos utilizados
trouxeram oportunidades de enriquecer o labor docente e a aprendizagem discente.

Muitas trocas de conhecimentos foram possiveis e os aprendizados foram
mutuos. O aprendizado como professor, produtor, regente, compositor arranjador,
editor de audiovisual, trouxe-me o desenvolvimento de amplas cogni¢des, desde a
elaboragdo e concepgao do projeto, bem como a ciéncia dos rumos que ele pode
tomar. As etapas do projeto, as dificuldades, os imprevistos e improvisagdes, a
tomada de decisdes para resolver os problemas, a relagdo humana contida nas
acdes interpessoais entre pais, alunos e professor, também se tornaram
oportunidade de adquirir conhecimentos.

O que procurei trazer para os educandos foi uma nova possibilidade, de
modo que acreditassem ser capazes de ir muito além de suas expectativas. Associo
isto, aos desafios dos novos tempos da educagao, onde o professor deve mediar
processos diferenciados, experimentando novas formas de ensino, oferecendo
multiplas oportunidades tecno-estéticas e interativas para tornar o ensino tradicional
em um ensino contextualizado. E necessario também levar as possibilidades da
educacao em rede, incentivando todos os educandos a

(...) acessar o conhecimento em multi-espacos, através de interfaces
alternativas é possivel acontecer diferentes formas de ensino, através de
diferentes formas de pensar o ensino. O estudo da aprendizagem movel
abrange ndo s6 questbes de dmbito das tecnologias educacionais em rede,

mas também, todo o carater pedagdgico, cultural, politico e tedrico-pratico
que envolve este assunto (GONCALVES & OLIVEIRA, 2013, p.1).

O zelo do docente pelo carater pedagodgico, cultural € uma atitude politica
também. Essa atitude politica de subverter a forma tradicional de ensinar € o que se
pensou no momento de propor a produ¢cdo de um CD e de um DVD de videoclipes
com esses educandos, que eram carentes de oportunidades antes da realizacao
desta atividade. Isto mostrou que todos podem ousar e desafiar a si mesmos,
superando dificuldades e limitagdes pessoais. Se conseguirmos, estaremos fazendo
com que nossos educandos também consigam, pois a limitagdo do professor nao

deve ser a limitacdo do aluno.



CONCLUSAO

Ap6s a realizagdo desta experiéncia de producdo audiovisual com a
Orquestra Estudantil de ljui, pode-se chegar a conclusdo de que houve melhor
compreensao de como a tecnologia pode auxiliar um professor de musica em
praticas cotidianas e em processos de ensino e aprendizagem de musica de seus
educandos.

O desenvolvimento das atividades com o audio e o video mostrou como
aproveita-los como recursos pedagogicos e seu potencial educativo. Neste sentido,
pode-se compreender como a utilizagdo da tecnologia do audiovisual e os recursos
que dela provém, auxiliam nos processos de ensino e aprendizagem de musica em
espagos escolares e nao escolares. Vimos que os educandos obtiveram
conhecimentos importantes acerca de conteudos musicais e também de conteudos
relativos aos recursos audiovisuais, como mixagem, masterizagdo, imagética,
cinema, entre outros.

Tornou-se possivel, através da mediacdo das Tecnologias da Informacéao e
da Comunicagéao investigar o processo de gravacéo do CD da Orquestra Estudantil,
bem como o dos videoclipes, onde os alunos participantes do projeto na escola
puderam enriquecer seus conhecimentos e também favorecer uma aprendizagem ao
professor, que pode aprender conjuntamente e superar desafios na conclusdo do
projeto proposto. De modo geral, o desenvolvimento desta pesquisa trouxe o
entendimento dos possiveis aprendizados musicais, culturais e educativos ao se
utilizar as TIC, mostrando alguns meios de aplicagédo na realidade escolar.

Foi possivel realizar a interpretagdo de importantes conhecimentos
proporcionados por recursos tecnoldgicos, o que contribuiu para a formagao musical
mais ampla e contextualizada com a realidade dos educandos da Orquestra
Estudantil, além de que, o estudo também tornou possivel de se compreender
diferentes formas com que estes recursos podem se tornar ferramentas didaticas
para aulas de musica.

Houve, assim, inumeras implicagdes para o ensino e aprendizado de
musica dos educandos e também do professor, sendo que todos compartilharam
importantes momentos de angustia, preocupacdo, mas também, de alegrias,
superagao, amizade, respeito mutuo e, principalmente, autoestima em acreditar que

todo sonho é possivel realizar, bastando apenas agir, estudar e ter ousadia.
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