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“Nos parecemos a n0s mesmos,

guando nossas lembrancas sao proprias
e nossa ignorancia auténtica.
Quando melhor nos recordamos,
melhor nos reinventamos
e € mais facil existir.
E impossivel o esquecimento sem a lembranca.
Decide-se esquecer quando algo nao se decide [patdesar,

da mesma forma gue se decide recordar

guando ja nada poderia aparecer.
Esse controle sobre a impoténcia nos é proprio,

e € 0 desenhista de nossa identidade.

Somos o que aconteceu.
Nossa sensibilidade
é aquilo que decidimos recordar do acontecido”.

! Ferro, Angela — Ill Bienal do Mercosul, (fragmenimtexto referente a obra da artista), s/p,
Porto Alegre, RS, outubro de 2001.
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RESUMO

Monografia de Especializacdo
Curso de Especializacdo em Gestéo Educacional
Universidade Federal de Santa Maria

AS IMF:LICA(;(N)ES DAS POLITICAS EDUCACIONAIS NA
FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTES VISUAIS DO ENSINO
MEDIO

Autor: Marisete Machado Colbeich
Orientador: Prof. Dr.2 Marilda Oliveira de Oliveira
Santa Maria, 26 de agosto de 2005.

A pesquisa parte das historias de vida dos profiass do ensino de Artes Visuais do
Ensino Médio, atuantes nas escolas publicas deaSdatia/RS. Caracterizada como
pesquisa sociologica, apresenta carater etnogrééicdenomenologico, abordagem
gualitativa e enfoque de estudo de caso; englobaridomacéo e as identidades docentes.
Analisam-se as implicacdes das Politicas Educalcianérmacédo destes professores, bem
Como sua expressdo na acao pedagodgica do EnsiAdedaAs praticas sao reflexos dos
saberes empiricos e da formacdo académica, realizad instituicbes de ensino
administradas, segundo as prerrogativas das RslitRublicas atuais. Percebem-se,
portanto, influéncias de mecanismos de controkermaicionais que homogeneiza a acao
docente, impondo regras e sufocando ideais. Sab \@8s, este projeto aborda o “ser
professor”, enquanto mediador dos saberes culterdabrconstruidos em Artes, visto que,
a acao docente € (re) construida permanentemesttieecinfluéncias das relagbes sociais.
A pesquisa ocorreu em duas escolas da rede pugstedual, tendo como sujeitos duas
professoras de Artes Visuais do Ensino Médio. aRateta de dados utilizou-se: historias
de vida, observacéo participante, diario de campoatise documental e entrevista semi-
estruturada. Constatou-se que as “memorias” infiaeam as escolhas profissionais dos
sujeitos, logo, sdo refletidas em suas praticasagiggicas. Por sua vez, as Politicas
Educacionais sdo entendidas sob diversos olhaaeac@o docente o0 “sentir” expressa o
gue Ihes é estipulado. A consciéncia critico-réfi@xde sua profissionalizacdo decorre de
suas histérias de vida. Assim, as concepcdes gquigs educacionais tém como
pressuposto a educacao e a formacéao profissionalosg) docentes construiram no mundo
da vida.

Palavras-chave: formacéao de professores, memaltiicps educacionais.



ABSTRACT

Monograph of Specialization
Curse of Specialization in Educational Management
Federal University Santa Maria, RS, Brazil

The implications of educational policies in the traning of high school Arts
teachers

Author: Marisete Machado Colbeich
Orientador: Prof. Dr.2 Marilda Oliveira de Oviveira

This research is based on the life story of twdtsghool teachers of visual arts who work
in two different public schools in Santa Maria —.RSis characterised as sociological
research, it presents ethnographic and phenomeoaldgatures, a qualitative approach
and it focuses on the teacher’'s case study, inofudispects of teachers training and
identity. The implications of the educational p@& on the training of those teachers is
analysed, as well as their expression on the pejegoaction on the Art teaching. The
teaching practices are a reflex of the empiricavidledge plus academic training made on
the institutions managed according to current RuPdilicies. It can be seen the influence of
international regulation mechanisms, which homaggerthe docent action imposing rules
and suffocating ideals. This way, his project apphes the “being a teacher” while
mediator of the culturally built art knowledge, @nthe teaching action is permanently
(re)constructed under the influence of social refeships. To gather the data it was used:
life stories, participant observation, field diasiedocument analysis and semi-structured
interviews. So far, it can be seen the “memory”easphas influenced on the subject’s
professional choices, therefore they are refleotetheir pedagogical practice. On the other
hand, Educational Policies are seen through difteveews: when teaching, the “feeling”
expresses what they intend to. The teacher’s akteflexive conscience raises from their
own life stories. Thus, the educational concepts @arspectives presuppose the education
and the professional training the teachers havéthuooughout their lives.

Key words: teacher’s training, memory, educational policies.
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| INTRODUCAO

O mundo atual sofre constantes mudancas, nadaseaipresenta de forma estavel,
organizada ou previsivel. Devido a evolucéo teggiolbe a urgéncia da vida contemporanea,
nossos valores, conceitos, crencas e representag@esconstantemente revisitados e
modificados. Somos parte de um universo amplo, ajle@bao mesmo tempo pequeno e
individualizado onde lutamos contra nés mesmos Eatatrucao e preservacdo do nosso eu,
da nossa identidade. Neste sentido, surgem quastemtos e mudancas no meio
educacional, onde objetiva-se a formacao de cidadéticos e conscientes, considerando o
aluno como ser social, moral, afetivo e cognitiZoneste universo temos o educador, este
mediador dos saberes culturalmente construidognRagste também esta condicionado e
sofre as influéncias do meio e questiona-se sobedualidade, trazendo implicito em sua
pratica pedagdgica vivéncias, incertezas, medasiypas falhas e enganos ocorridos durante
a formacéo. O educador sofre pressdes sociaisstgoa que homogeneiza, impde regras e
sufoca ideais. E neste contexto, entre lutas ditamfjue o professor busca sua identidade,
construindo dia a dia sua maneira de ser e estanmofiasao docente.

O professor de Ensino das Artes, além das problemsatomuns aos demais, convive
também com a desvalorizacdo de sua area de atuAcé&unorizacdo da arte enquanto
disciplina pedagogica € algo contraditorio se penea que, a esta cabe preservar e transmitir
a cultura dos povos e se faz essencial frenteaasformacdes da atualidade, pois trata de
fatores humanos e sensiveis dos individuos. Paasia desvalorizacdo gerada por fatores
historico-sociais possa ser revertida € necessamipe outras coisas, que a disciplina seja
atualizada e reformulada, deixando-se de trabaht&cnica pela técnica e abordando-se
aspectos diretamente relacionados a vida dos edosan

Neste sentido, cabe ao educador um olhar sensergefa diversidade, para assim
compreender o individuo com suas particularidadesorma a realmente contribuir para a
construcdo da autonomia e cidadania de seus alwnogsara o desenvolvimento da

criatividade, senso critico, estético, etc. Aspctonportantes, mas que acabam



menosprezados por um sistema social massificade& cpnduz o homem para a
competitividade e o individualismo.

O mercado de trabalho busca profissionais criatigosusados mas, o0 sistema
educacional vigente n&do condiz com esta realidad® propiciando um maior
desenvolvimento destas caracteristicas. Tambéngntes considerar que nos encontramos
frente a uma sociedade extremamente desigualitBmatempos de globalizacdo econémica,
de niveis elevados de pobreza e de introducdoradalede novas tecnologias em que o
processo de internacionalizacdo da economia e reapia de interesses do mercado e do
capital valem mais do que os interesses humanesc@a assume novas tarefas, por ser a
instituicdo que desenvolve uma pratica educatisagyda e sistematica durante um periodo
de tempo continuo e extenso na vida das pessoamédima toda essa diversidade aponta-se
constante inquietude, busca pelo novo e a consai&w homem como sujeito historico,
capaz de transformar o todo, mas que para iss@sitcde auto-conhecimento e acreditar em
sua capacidade.

Neste contexto, encontramos o professor, um sealsedibrido, em busca de sua
identidade profissional. Segundo Arroyo (2000), rofgssor sente as ambiguidades que
permeiam a educacéo, se identifica, mesmo que teagosto, com o passado e neste busca
referéncias para apoiar suas praticas pedagogiasnao consegue ter uma visao clara ou
uma posicao quanto ao futuro, e ndo entendendcabni@o consegue entender o global.

Sendo assim, acredita-se relevante o estudo cofaspoves formadores, a fim de
analisar como as implicacdes das Politicas Educaioparticipam na formacdo destes
professores de Ensino Médio e como estas sdo eagresn suas acdes pedagodgicas no
Ensino da Arte.



1.1 Delimitagéo do problema
Quais as implicacdes das Politicas Educacionaisrnecao/atuacao do

professor de Artes Visuais no Ensino Médio.

1.2 Objetivos

1.3.1 Objetivo geral
Analisar as implicacdes das Politicas Educacionaiformacao de professores do

Ensino Médio e sua expressao na acao pedagégieasimmo da Arte.

1.3.2 Objetivos Especificos
a) Verificar como séo vivenciadas as questdes aaridnia” na acdo pedagogica do professor

de Arte no Ensino Médio.

b) Caracterizar o entendimento das Politicas Educaidoma formacédo de professores de

Ensino Médio.

c) Analisar as implicacdes das Politicas Educacionai®xpressdo e acdo pedagdgica do
professor de Arte no Ensino Médio.

1.3 Categorias
1.4.1 Memoria

A memdria individual € a garantia maior de nossad@gdo humana, assim como
outras formas de acao superior, vem a ser umadypgiéologica cultural, desenvolvendo-se
por mediacdo, e na medida em que se encontra ermeim social é influenciada por
memorias coletivas. Cabe a esta pesquisa abordangbria devido a sua significancia para a
formacao da identidade docente, neste caso, degsafde Artes Visuais atuante em escolas

de Ensino Médio.

1.4.2 Politicas Educacionais

A educacdo encontra-se atualmente em uma faseuictiio no que diz respeito a
Politicas Educacionais. H4 uma bifurcacdo entre adelo antigo e centralizado e a
reestruturacdo da escola em busca de autonomgtjvabdo a descentralizacdo do poder e

uma maior capacitacdo das escolas e dos profesddeste sentido, cabe a este estudo
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questionar de que maneira estas politicas sdadasntbu ndo, e sua repercussdo nas acoes
pedagogicas das professoras sujeitos da pesquisa.

1.4.3 O Ensino da Arte na acao pedagdgica

Entendendo que ndo pode haver divisao entre canbath e acdo no cotidiano em
sala de aula, esta categoria analisa a praticagpgita de professores do Ensino Médio em
Artes Visuais onde, o Ensino de Artes tem impodgoapel no estimulo da consciéncia

cultural do individuo, na medida em que o possidescobrir e valorizar sua propria cultura.

1.5 Questdes da pesquisa
1.5.1 Quais sao as influéncias da “memaria”’ na ae@lagogica do professor de

Arte no Ensino Médio?

1.5.2 Como sao entendidas as Politicas Educacionais pelfessores sujeitos da pesquisa?

Como as conceituam no universo escolar?

1.5.3 Em que medida as Politicas Educacionais interfereanformacdo e na acgéo
pedagdgica no Ensino da Arte, no Ensino Médio?

Il ENCAMINHAMENTOS METODOLOGICOS

Sendo a metodologia um conjunto de procedimentésctepraticos utilizados para
entender uma determinada realidade, cabe neste mmrsalientar que, este delineamento
metodolégico foi abordado ndo para enquadrar oessag o trabalho, mas na tentativa de
ajudar a pensar objetivamente sobre a pesquisaijrdef passos necessarios para uma melhor

compreensao e analise dos dados.

2.1 Metodologia da Pesquisa

A sociologia possui muitos métodos de investigagadde explicacdo. E enquanto
pesquisa socioldgica, este trabalho apresenta ecagthografico e fenomenologico.
Etnografico por ser esta uma forma de buscar aetmatdia a dia escolar, mostrando como
ocorre 0 processo de construcdo de conhecimentawdan e as interrelagbes entre as



dimensfes cultural, institucional e instrucional gtatica em questdo, objetivando assim,
compreender a realidade escolar para em uma etagtaripr poder agir sobre ela. A

Etnografia se preocupa com questdes da sociedddecaltura dos grupos estudados. Ja a
Fenomenologia foi escolhida por enfatizar o muradeida cotidiana, buscando descobrir o

gue esta encoberto pelo que nos é rotineiro eifamil

2.2 Abordagem da Investigacao

Com uma abordagem qualitativa, a prpacéo foi manter contato direto e de forma
participativa com o ambiente escolar e com ostagjei

O enfoque dado a pesquisa foi 0 de estudo de pasoyisar a descoberta baseando-se
no fato do conhecimento ndo ser algo acabado, L&Readré (1986, p. 36)¢ita algumas

caracteristicas de um estudo de caso:

Os estudos de caso enfatizam a interpretacdo dextonem que o aluno esta
inserido. Visam retratar a realidade de forma cemgle profunda onde o
pesquisador deve procurar revelar as multiplicidgmtesentes em uma determinada
situacdo ou problema. Usam uma variedade de falgeisformacdo cabendo ao
pesquisador a coleta de dados em diferentes momenteituacdes. Revelam
experiéncia a partir de observacfes, permitindpesguisador relata-las durante o
estudo e podendo opinar. Procuram representaferemnties e as vezes conflitantes
pontos de vista numa situacdo social; mostrandm®golucées. Nos relatos de
estudo de caso deve utilizar-se uma linguagem efamea mais acessivel do que
os outros relatorios da pesquisa. Pode-se apressntiados de varias formas.
Segundo as autoras, um estudo de caso passa orfasés durante seu
desenvolvimento: a primeira € a fase explorat@isge se caracteriza por um delineamento
mais claro que a pesquisa vai tomando durante endelvimento do estudo; a segunda é a
fase da delimitacdo do estudo no momento em ge¢eowentos—chave e as aproximacoes da
problematica a ser trabalhada se aproximam e a@@stpr inicia 0 procedimento de coleta
sistematica de informacgfes, com instrumentos eicg&snapropriadas; e a terceira fase

caracteriza-se pela analise dos dados e elabodag&batorio final.

2.3 Espaco e Sujeitos da pesquisa
Esta pesquisa que teve como objetivo principaldtigar as implicagfes das Politicas
Educacionais na formacao/atuacdo do professor ths Afisuais no Ensino Médio ocorreu
concomitantemente em duas escolas da rede Ptisliadual da cidade de Santa Maria - RS.
Optei por duas escolas com situacdes diversas, Sitose proxima ao centro da
cidade e atende a estudantes do préprio bairrdbaid®s vizinhos, caracterizada por ser uma



escola com muitas turmas e grande abrangénciatrA escola localiza-se no Bairro Camobi

e apresenta uma realidade distinta da primeiran& escola menor, mas com uma grande
diversidade cultural e econémica. A escolha damdarobservadas também ocorreu devido
ao horéario das aulas, pois estava previamenteidefque seria um primeiro ano do Ensino

Médio.

As professoras, sujeitos da pesquisa foram amteeioie convidadas a participar e a
estas foram entregues cépias do projeto - proplesteabalho. As escolhas destas ocorreram
por motivos distintos, a primeira por ter sido afpssora regente na ocasiao em que fiz meu
Estagio Supervisionado. A segunda apenas por geica professora de artes em atuacao

nesta escola no momento.

2.4 Instrumentos da coleta de dados
Durante a pesquisa foram utilizados os seguintsguimentos: histérias de vida,
observacéo participante, diario de campo e andtisemental, entrevista semi-estruturada.

2.4.1 Historias de Vida

Este instrumento € utilizado nos casos em queeterpte trabalhar com a meméaria.
Portanto, faz-se essencial a esta pesquisa na aneaidjue busca rememorar reflexdes do
passado. Trabalhar com histéria de vida tambémaagadpesquisador a melhor entender a
realidade e assim poder perceber as principaigiéxges vividas pelos sujeitos da pesquisa.
Esta pode ser apresentada de forma escrita oulizadzg e cabera ao pesquisador focalizar

partes de interesse para a pesquisa.

2.4.2 Observacao Participante e Assistematica

A observacao participante possibilita, atraves logervacdes diretas no decorrer das
aulas, que o pesquisador mantenha um contato p&ss0as sujeitos a serem pesquisados,
podendo assim observar e acompanhar diretamente experiéncias. A observagao
participante aproxima o observador do sujeito aseaproximacdes os fazem dialogar com
igualdade, gerando relagdes de confianca. J4 avalgée assistematica foi utilizada para
conhecer e compreender as pessoas envolvidas nquigees também conceitos,
acontecimentos e situagoes.
2.4.3 Diario de Campo

Trata-se de um diario ou caderno que acompanhasquigador em todos os

momentos da pesquisa. Este devera ser utilizagogaaantia de ndo perder-se informacdes
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relevantes & pesquisa. Nele deverdo ser registraslgszassos referentes a esta, os fatos
ocorridos durante os encontros e também as sitsiggialelas a estes. Através do diério de
campo, segundo Ludke e André (1986), se pode cagtamacdes e observacdes que nao
sdo obtidas através de perguntas, mas que podeatessadas pelo pesquisador frente a

momentos subjetivos do contexto investigado.

2.4.4 Analise Documental

Este tipo de analise serve para identificar infqdea a partir de questdes e/ou
hipoteses que venham ao encontro dos interesspesdmisador. Analise de documentos e
referéncias bibliograficas que complementem inf@@ea obtidas através dos demais

instrumentos, tais como, os planejamentos e dideadasse das professoras.

2.4.5 Entrevista semi-estruturada

As entrevistas permitem interacdo entre a entalish e 0s entrevistados, pois tem a
vantagem de permitir a captacao imediata e corgagenformacdes desejadas. Estas podem
ser feitas de forma aberta, possibilitando a igéalireta entre entrevistado e entrevistador,
com a finalidade de captar e melhor compreenddnarexpectativas de vida, interesses e
desejos. No caso da entrevista semi-estruturathka pessibilita que o individuo reponda ao
entrevistador, de maneira impessoal, um roteiro aspectos basicos.

2.5 Procedimentos

Observadas as praticas pedagodgicas das professges e de acordo com as
necessidades da pesquisa ocorreram entrevistasestnturadas e também conversas
informais. Na primeira fase me coloquei nos amkeientomo observadora das praticas,
buscando os dados na fonte, e com auxilio dosimsintos de pesquisa procurei perceber as
interacdes dos sujeitos com 0 meio escolar e agt@pgeque envolvem tais praticas e assim
responder aos questionamentos da pesquisa. PosEmie o0s dados coletados foram

agrupados de acordo com as categorias da pesquisa.



lIl REVISAO DE LITERATURA

3.1 Educacéo e Identidade Cultural

Desde muito cedo somos influenciados pelo meiouab jvemos. Desde muito cedo
também participamos de praticas sociais e cultfeaidiares. Ambos contextos influenciaréo
nossas atitudes futuras. A educacdo € essenciastimulo da consciéncia social do
individuo, pois seu entorno cultural tem o poder ididuenciar tanto positiva quanto
negativamente. A educacdo tem alcance politico dpudeva o individuo ao resgate da
cidadania, mostrando os caminhos para ter consaiéecseus direitos e deveres. Por este
ponto de vista 0 ensino deve preparaducando para a vida, para 0os novos desafioseque
impdem a cada dia, tornando-o0 mais humano, capdoita para compreender as exigéncias
de uma sociedade cada vez mais complexa e ambigua.

Hoje busca-se internacionalmente uma educac¢éo détivag porém, para se chegar a
igualdade de direitos, € necessario valorizar peres as diferencas. Para Ribeiro (2001,
p.74), “a democracia moderna nasce de uma visadanca do povo, que se expressaria por
uma identidade nacional marcada em sentimentossfoet depois se orienta para a esquerda
adotando uma visdo marxista, que identifica o powm os trabalhadores, os explorados e
seus aliados”. No entanto, segundo 0 mesmo awgorelpemos a economia muito complexa
para distinguirmos dela os trabalhadores e a eultiga demais para identificarmos uma
cultura nacional pura.

Na atualidade sdo muitos os discursos por cidadd®eda construgcdo de uma
sociedade verdadeiramente democratica e includentaguais direitos, deveres e de mesmo
valor humano, junto a consciéncia destes indepéaakngrupo social, cultural, étnico a que
se pertenca. Porém, sabemos, sdo tantas as ddadpsmlque os proprios individuos se
excluem ou, se fecham em pequenos grupos paratigagademocracia. Além disso, é



necessario lembrar que conceitos como democragi@dadania ndo estéo claros para a maior
parte da populagéo. A parte da sociedade que pademamar excluidos sédo tdo acostumados
ao verticalismo, a imposic¢des, a submissdo queasbens publicos sentem como seus; néo
havendo na familia e nem na escola conscientizagiiucacao para cidadania. A cultura € a
da depredacado e do abandono do bem publico enméeto do privado. Por isso € a escola,
ainda o melhor lugar para tomada de consciéncmareaicdo de uma indignacao positiva ao
invés de destrutiva, seres capazes de lutar peldamgas sociais necessarias. Segundo Verza
(2000, p.106), “somente pela acdo concreta acorgeda conversacdo dos cidadaos
organizados, supera-se o sentido meramente fomm@atdddania e democracia.”

Portanto é necessaria a abertura da sociedade patandimento do todo de forma a
pensarmos juntos e nos entendermos enquanto cddekey ciente de nossos poderes e limites
sociais. Pois a cidadania plena, conforme Verz@(QRG utépica historicamente, mas € na
sua ndo realizacéo total que esté sua forca.

A atual legislacdo educacional propbe a participagd comunidade escolar na
elaboracéo do projeto politico-pedagodgico das asgskendo que estes devem tratar da gestéao
democratica, da metodologia, filosofia e objetivtas escola, dos critérios de avaliacdo, da
organizacao curricular, a fim de proporcionar amaluma formacéao integral e voltada para o
pleno exercicio da cidadania (ZABALA, 1998). No amtb, a implantacdo do modelo
democratico desejavel s6 sera possivel com a muptiar mentalidade estabelecida e
solidificada nos membros da comunidade escolar.

No que se refere ao curriculo, percebemos o h#midideste, como define Corazza,
(2000). O curriculo praticado nas escolas, parataera se encontra no hifen, no ponto de
ligacd@o entre o oficial e o alternativo. Esta noizacriada na préatica e nas acdes pedagogicas
de professores que sdo também sujeitos hibridogratevestar constantemente sendo
reavaliadas, pois devemos duvidar tanto do cumiefitial quanto do alternativo.

O curriculo oficial, possui ideologia, apresenteréncia em suas propostas, no
entanto ndo teve a participacdo popular em suaufag@io e é colocado de maneira
impositiva atraves das leis federais. J4 as prapasd Secretaria de Educacado/RS tiveram
uma participagcdo mais efetiva da comunidade escglais foram construidas com a
participacdo destas. No entanto, ambas possueotogias e discursos gramaticalmente
semelhantes; por isso devemos ter o cuidado nadeoamalisar as propostas e de interpreta-
las, pois defendem determinados interesses.

Grandes desigualdades e diferencas marcam a soeiatlel, 0S preconceitos sociais,

a distancia entre elite e pessoas comuns sao a&migEne grande desafio multicultural do
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Brasil. Pesquisadores como Oliveira (1994), tratlemuestdes a respeito dos preconceitos
sociais, raciais e de classes. Estes, para elasp@etos relacionados a identidade, bastante
presentes no cotidiano de nossas escolas e dizpmitcea imagem que o aluno tem de si e
dos colegas de classe. Mesmo entre colegas de tpertancentes a niveis sociais
semelhantes ocorre discriminagéo. A avaliagdo dieoalde si mesmo, ou seja, a seu respeito
poderd interferir no desempenho escolar, ja qualwsos considerados indisciplinados ou
com baixo rendimento escolar, geralmente possuera hato-estima, se julgam incapazes de
realizar determinadas tarefas, sdo pouco configntlesistem com facilidade.

Porém, conforme a autora, a discriminacdo ndo &dsepor todos, pessoas com
caracteristicas semelhantes a outras discriminadaategram bem a diferentes grupos. Para
se auto-avaliar e avaliar aos colegas, as criaagasnbém os adultos em muitos casos se
apoiam em valores estéticos, criando quase quégmde beleza. Aquele individuo que néao
se encaixar nos padrdes definidos por um determigagipo podera vir a ser ou sentir-se
discriminado ou inferiorizado.

Para romper com este tipo de mentalidade, acreditalesenvolvimento de acdes
interdisciplinares, procurando o envolvimento ataracdo entre os membros da comunidade,
de forma a repensar a sociedade. Hall (2000), a¥gtarque o mundo hoje sofre constantes e
rapidas mudancas, nao proporcionando mais ao ¢hiviuma visdo global, mas
identificagBes variaveis com o que esta em vogaeterminado momento. N&o havendo um
anico centro dominante, a identificacdo culturahtw-se mutante, ndo sendo mais definida
por localizacdo geogréfica, mas por fatores divgersmmo etnia, raca, tipo fisico, interesses
pessoais e lutas sociais. Essas mudancas essujumairansformam as sociedades modernas
fragmentam conceitos e identidades que no passado leastante solidos. Transformagdes
constantes fazem com que 0 sujeito ndo consigaev@®mo ser integrado, perdendo o
sentido de si e ndo sabendo mais qual é seu logaundo social e cultural, fator gerador das
crises de identidade. Neste sentido, os professeergs sociais, também sujeitos desta
cultura, importantes na formacdo identitaria dessalnos, convivem e administram as
questbes da pos-modernidade também em suas vida®age e quanto as escolhas
profissionais, mesmo que sem consciéncia disto.

Segundo Arroyo (2000), a desvalorizacdo profissiénam dos reflexos dos danos a
identidade do professor. Para este autor, ao pansam educacdo e sua historia, pensamos
primeiro na escola enquanto instituicdo de ensingentanto; a pedagogia antecede a escola.
Essa visdo vem do imaginario social, da visdo rallnente construida sobre a educacéo e

sobre o educador, este seria o profissional vooadm, com determinados tragos afetivos,

10



religiosos, culturais secularizados. Tal desvadmdio se vincula muito mais ao valor social
atribuido a educacdo, a profissao professor, doaguempeténcia profissional deste. Outros
pontos de desmoralizacdo do professor vém ao ancooin as lutas salariais e de carreira.
Sendo assim, 0 que vai marcar nossa identidadésgiarfal, dizer que tipo de educador
sSomos ou seremos, na medida em que culturalmesteeconstruirmos no dia a dia de nossas
praticas conforme as mudancas sociais dependerbgma do reconhecimento daqueles que
formamos, destes sobre nds e destes como individuesbrar, romper com paradigmas,
tanto para a educacao quanto em outros setoressi@neia humana € necessario e possivel.
Mas, para tanto é preciso que se entenda 0 meicawsas e as consequéncias de tais
mudancgas.

No que diz respeito ao professor, muitos questiemdns podem ainda ser alavancados.
O porque da escolha profissional, baseado em m#eeaestolha foi feita, se foi realizada de
forma consciente ou n&o, 0 que esta pessoa peestarabuscando na educagao enquanto
profissdo e o que encontrou, se frustragdes oizaeaks, entre outros pontos importantes na
caminhada da formacao docente.

No que se refere a escolhas, os cursos de licareiapresentam-se como uma das
opcdes de mais facil acesso ao Ensino Superioa. \ES#0 da educagdo de segundo plano,
curso de “menor valor” social, procurados muitosnar mulheres com instinto maternal, ou
porque nao teve capacidade de cursar algo “mellanga encontra-se impregnada no
imaginario social. E infelizmente séo reforcadal®p@roprios profissionais na medida em
gue se acomodam, cedendo ao sistema, desacred#amtouanto educadores.

E correto que o imaginario ndo foge a regra, muitz®s a area educacional € a Unica
opcao das filhas das classes trabalhadoras, as eeimica esperanca de melhoria das
condicOes de vida, e nestes casos a escolha pyoéispode estar vinculada a uma questéao de
sobrevivéncia, principalmente quando se referesgdde cursos de formacéo de curto prazo
como os de magistério.

Com a escolha feita, surge a busca pela identfaccagm a profissédo e consequentemente
os conflitos. “Nesses mecanismos de escolha-rej@iga se criando imagens muito confusas
do magistério (...)” (Arroyo, p. 2000,129). E esgaagens influenciam na auto-imagem deste
professor (a), gerando uma construcdo distorcidareddidade, onde vida pessoal e
profissional se confundem. Para Arroyo (2000), osuiprofissionais escolhem a profissao
influenciados por lembrancas da infancia, do cdntexcolar e a forma como era tratado pelo

professor.

11



Sendo assim, a escolha pela educacéo estd muithoredda ao percurso individual de
cada um, podendo acontecer por falta de outrasesppdr acharem que tém vocacao, para
sanarem dificuldades financeiras, etc. Mas, a deré@aque nossas escolhas quase sempre irdo
resultar de nossas interagces com o0 meio.

Ocorre com muita frequéncia confusao entre os terpnofissédo e vocacéo. O autor
chama a atencdo para falta de clareza que ha naastes dois termos. Arroyo (2000),
defende que a idéia de vocacdo vem cedendo lugappafissdo, mas essa ainda contém em
si a idéia de vocacdo. Mas, “se ndo aceitamosamcionados por Deus para 0 magistério,
ndo deixamos de repetir que a educacdo € um deNtcgdo Estado e um dever do cidadao,
logo 0 magistério € um compromisso, uma delegagéitiqa.” (Arroyo, p. 2000, 33). Nesta
fala do autor fica claro a idéia de que ha sempsresses que moldam o perfil do professor.

No cotidiano muitas vezes nao ocorre diferenciac@oceitual dos termos, que
acabam sendo usados com o mesmo sentido. Issotddarena limita a profissao docente,
gue é muito mais ampla e rica. Pois, cada ser hortean caracteristicas e valores proprios
gue merecem respeito, mas 0 que ocorre é que padessional acaba homogeneizando as
diferencas, determinando ao grupo uma forma comai@twlr na escola que se sobrepde as
individualidades. A profissdao docente, para o aul@ve ser encarada como um ideal a
seguir, 0 que garantiria a busca de direitos e wietas trabalhistas. J& a idéia de vocacao
subtende-se como doacao, sem esperar por retoessaecrenca alimenta posturas passivas,
de aceitacao frente a busca por melhores condigéaabalho, salario, formacao continuada,
entre outros.

E importante ainda considerar a formagdo dos psofes, refletir sobre o que é
necessario fazer e para que formar educadores temge O dominio técnico € importante,
mas nao basta; € preciso que o professor tenh@iénas de si e de mundo, tenha ampla
visdo da realidade social, da falta de cultivo ealeres humanos, senso critico, estético,
humildade, enfim, que busque continuamente apreswap conduzir e mediar 0S processos
educativos pertinentes a sua pratica. Para tamiofosmacao deve ser permanente e envolver
uma pluralidade de saberes. E importante que eultimlores humanos pois com a
convivéncia acabara socializando-os com seus algesem muitos momentos o tera como
referéncia. Porque em suma, segundo Tardif (20@28p “é sobre os ombros do professor
gue repousa, no fim das contas, a missado educktieacola”.

Os valores humanos, essenciais a sobrevivéncianeitemgdo de nossa espécie se
confundem em meio as ambiglidades da pés-modemidéal mundo moderno, havia o

sujeito sociolégico formado pela interacdo entreuce a sociedade, enquanto que hoje néo
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existe mais um mas muitos centros de formacaosa espeito Saviani (1991) menciona que
a modernidade se relaciona com a revolugdo centraslanaquinas, na conquista do mundo
material. O que ocorre, na medida em que o homelibega dos dogmas impostos pela
igreja, de que tudo depende e é criado soment®gas comecando a tomar consciéncia de
suas capacidades. Na modernidade a producéo iadllestava centrada na pesquisa com
experimentacao para verificar as potencialidadetflidades do objeto, a fim de sujeita-lo ao
desenvolvimento humano para somente depois degaigentacdo levar a nova tecnologia
para a industria com o objetivo de produzi-la enes@ escola ainda esta fundamentada na
modernidade e seus conceitos presentes em nosgat&oiais pensamentos parecem em
muitos momentos entrar em choque com os ideaisymernos que propde uma nova forma
de pensar a realidade. Esta nova forma de pensalidade se da no momento em que ha
uma resignificacdo do sentido da vida, tanto imblisl como coletiva. No momento em que
as transformacdes da sociedade atual fazem emengas formas de pensar, novas culturas,
novos poderes e novas identidades.

A maneira de pensar moderna é deixada de lado edidan em que a cultura
contemporanea constata nos varios campos do comr@c que ao contrario do prometido
pela ciéncia ndo podemos controlar as realidadgsieEa formagéo de um sujeito consciente,
autbnomo, racional e emancipado é quase que um@aufirqgue na verdade somos muito
mais controlados do que controladores do meio keniague vivemos. Hoje ndo é possivel
afirmar que existam conhecimentos mais significatigdo que outros, porque nenhum €é capaz
de apresentar verdades absolutas. No entantadéssainda permanece no cotidiano escolar
gue continua a valorizar areas do conhecimento ellhan profissées em detrimento de
outras, onde a educacao parece receber menor ealarprofissdo docente chega a ser
menosprezada.

O conceito de pos-moderno tras consigo o rompimeataniversalidade da ciéncia.
Deixa-se de acreditar em uma ciéncia dogmaticacateeitos definitivos e, passa-se a
entender a ciéncia como uma manifestagao culwoalp um jogo de linguagem.

O entendimento da questdo identitaria perpassa caonde linguagem, pois a
constituicdo da subjetividade se da pelo exeralaisnesma. Esta ‘virada linguistica’ € parte
constituinte da pos-modernidade, visto que as preé&acdes modernas compreendiam a
linguagem como um veiculo neutro que tinha capdeidke traduzir, representar a realidade.
Os olhares mais recentes, no entanto, entendenmsspiendo € possivel, que ndo podemos
expressar verdades de modo objetivo, pois todadiggm é significado, e todo significado &

uma construcao social.
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A pdés-modernidade, foi vista como algo inovadordteromo marco o periodo do
pés-guerra, como bandeira a informatica, a tecimlog ponta e a construgcdo de uma
sociedade altamente industrializada, automatiz&ige como percebemos acabou sendo
gerenciada pelos meios de comunicacdo incentivadal®@ consumo de massa. A
informatizac&o criou o mundo dos signos e simb@os,isso hoje se faz tdo importante o
estudo da semibtica, para ndo cairmos nas ilusb@satjem e da midia. Vivemos no mundo
das imagens, centrados na comunicacao global atdavinformatica, portanto, dos simbolos.
Onde o objeto é primeiro simulado para depois cestcuido.

Em meio a toda essa globalizac&do das informac@espahecimento, o sujeito pés-
moderno, ndo conseguindo manter uma visdo do tedwma a fragmentacdo dos saberes,
tende a possuir varias identidades, algumas delatsaditorias ou mal resolvidas. Isso faz
com que culturas mais rigidas, principalmente iedigs, se fechem para o mundo na tentativa
de preservacdo de habitos e costumes, muitas vexsstaveis e até mesmo barbaros para o
individuo contemporaneo. A pos-modernidade nos @mapidas e constantes mudancas que
tornam nosso dia cada vez mais corrido, nos tomangeitos competitivos e insatisfeitos.
Mas ela também é dialética, quando nos faz olhar fpas em busca de nossas memorias, em
busca de aprender com o passado, de resgatar abdraacas, bem como de revirar nossas
lembrancgas a procura de origens, para saber quaiwss® de onde viemos, para, quem sabe,

encontrarmos os melhores caminhos para o futuro.

3.2 Politicas Educacionais

A escola, da maneira como encontra-se organizadaaiedade capitalista mantém as
relacdes sociais existentes, mas mostra as divis@ss com suas relacdes de poder através
de pedagogias que excluem a bagagem cultural dossalNo entanto, é na escola que as
diferencas se concentram, a multiculturalidademsstra de forma mais clara e os grupos
aprendem a lutar por espaco, poder, voz e vez.

E se é papel da escola “como instituicdo promowarcalizacdo do saber, da ciéncia,
da técnica e das formas culturais e artisticasyzidds socialmente” (Verza, 2000, p.180),
cabe a ela sanar as necessidades sociais e at@mndéemandas. Assim, uma gestao
democrética tem o dever de facilitar o acesso dest@ escola em seus diferentes niveis.
Mas, nao resolve apenas aumentar o0 numero de gagjas gerar todas as condicdes para o
ensino-aprendizagem, o que envolve qualificacdoalrivacdo do professor. Entdo a

democratizagdo e a gestdo democratica na escoleampalém de prover a construgdo de
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saberes indispenséveis a sobrevivéncia na sociedpakticipacdo da comunidade académica
e ndo académica nas decisdes relativas a admgdisteaorganizacao escolar.

E notorio que a educacgio encontra-se atualmenterenfase de transi¢do no que diz
respeito a politica curricular, que parece sofnerawifurcacdo entre o modelo antigo e
centralizado, expresso através do controle cuarcaas escolas e avaliacdo externa dos
resultados, como ja comentamos nas categorias gquigfitiimos Politicas Educacionais. Por
outro lado, ha uma reestruturacdo da escola emabdsc autonomia, objetivando a
descentralizacdo do poder e uma maior capacitaggiestolas e dos professores. No entanto,
tais mudancas parecem desacreditadas no meio @haladevido as varias tentativas
frustadas, pois as regras basicas que governaaaaestcolar permanecem impassiveis. 1sso
ocorre porque nao basta modificar regras meranesttaturais se nao houver mudancas na
forma de cada professor pensar a educacao e sieapFducativa. A solucdo entdo seria
descobrir formas de melhorar qualitativamente agiqas docentes para depois criar as
estruturas necessarias para apoiar tais praticagdificar a cultura escolar € um processo
lento, gradativo e doloroso.

A patrticipacdo € um dos meios pelos quais se pedeedtralizar a escola sem cair
novamente em um processo de controle, de cengabz&ara Libaneo (2001), a participacéo
ajuda a assegurar uma gestdo democratica a esaolmedida em que possibilita o
envolvimento de todos, garantindo autonomia a e@&tanomento em que torna as pessoas
capazes de decidir e conduzir suas proprias vidasa tanto, conforme o autor € preciso
haver na escola a divisdo de tarefas e profissgonalpor parte de todos os envolvidos. Por
tanto, “a organizacdo escolar democratica implidga 86 a participagcdo na gestdo mas a
gestéo da participacdo em fungéo dos objetivosciala” (Libaneo, 2001, p. 81, 82).

Em 1971, sob o predominio da pedagogia tecnicistaprovada a lei 5692/71 que une
ensino primario ao secundario formando o primeiraugcom duracdo de oito anos e
incorpora o ensino profissionalizante ao entdo me@égugrau implantando também a
racionalizacdo do trabalho escolar através do apdaimento do taylorismo que levou a
setorizacdo e a fragmentacdo do conhecimento. D2 491980 sédo lancados dois novos
Planos Nacionais de Educacdo e uma nova reforneagioo com a lei 7.044/ que substitui o
termo “qualificacéo para o trabalho” por “Prepampéara o trabalho” ou PPT.

Nesta Lei aArte é incluida no curriculo escolar, com o titdi® Educacdo Artistica,
considerada como atividade e ndo disciplina. Aothicdo da educacao artistica no curriculo
foi um avanco, se considerar que houve um entemdarem relacdo a arte como formacao

do individuo, porém instituida a lei criaram-sesogrde formacaprofissional que previam a
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polivaléncia(um professor deveria trabalhar véarias linguagemsuge).

A partir da década de oitenta, caracterizada aom@ década que acabou com indices
alarmantes de evasdo e repeténcia escolar combeaea preocupacfes em organizar o
ensino e os trabalhos educacionais com base @acrib democracia, com estudos sobre as
praticas pedagogicas. Em 1988 é aprovada a Novsti@igho Federal onde o Art. 205 trata
a educacdo como sendo “direito de todos e obrigagddstado e da Familia” (Cesca,
1994:49) e entre outros artigos importantes pateagiio esta o 208 que da ao Estado a
obrigacéo de garantir educacédo de qualidade, taagduobrigatoria ao Ensino Fundamental,
no entanto, este dever € progressivo no que se rbeEnsino Médio.

A partir deste momento, suscitaram varios movimelet reivindicagcdes profissionais,
mobilizacdo chamada de movimento Arte-educacdob&amse constituiram cursos de Pos-
Graduacao no Ensino de Arte.

Em 1988, com a promulgacéo da Constituicdo Fedaralaram-se as discussdes sobre
0 texto da nova LDB, do qual se cogitou a exclus@mbrigatoriedade da entdo Educacéao
Artistica, porém devido a varias reivindicacdestcoias, em 1996 instituiu-se a nova LDB
no Brasil, onde se considera a arte como compombnigatdrio na educacao basica.

Em 1996 a nova LDB substitui os niveis e modalidade educagdo e o primeiro e
segundo graus passam a ser organizados como EduBagica dividido em Educacao
Infantil, Ensino Fundamental e Médio e o Ensino igp passa a se chamar Educacédo
Superior, envolvendo os cursos de graduacao. Aléta d LDB 9394/96 propds: “O ensino
da arte constituira componente curricular obrigaidros diversos niveis da educacéo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural @lagos”, (artigo 26 § 2°), enfim a arte é
tratada como disciplina. Para aqueles que ndoaa@oed de Artes tal resolucdo pode parecer
pouco mas, estar em situacao de igualdade commaagidisciplinas é o primeiro passo para
reivindicar novas situacoes.

Assim, a partir da atual Lei de Diretrizes e Bas@$€ducacio Nacional — LDBEM —
n.9.394/96 que estabelece em seu artigo 26, p&w&ggundo, que a Arte deve constar como
conteudo curricular obrigatério nos diversos nivdaseducacdo basica. Juntamente com 0s
PCNs - Parametros Curriculares Nacionais passagaeaatir a0 menos no discurso oficial, a
elaboracado de projetos educativos, planejamensulds, reflexdo sobre a pratica educativa e
andlise do material didatico. Delegando a Arte &ontdo importante quanto a dos outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizagerata nos PCNs, apesar de estar
relacionada com todas as demais areas, tem suasifiesgiades e € tratada como area

diferenciada.
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A educacdo em arte propicia o desenvolvimento dusgreento artistico e da
percepcgdo estética, que caracterizam um modo prdgriordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sedaitd, percepcao e imaginacéao,
tanto ao realizar formas artisticas quanto na dedapreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureas diferentes culturas. Esta area
também favorece ao aluno relacionar-se criadorameh as outras disciplinas do
curriculo (Brasil, 1997, p.19).

Frente a esses objetivos reforcam-se os questioriamsobre como alcanca-los com as
condicOes oferecidas e definidas pelo Governo Réderente a isso, acredito, reforca-se a
necessidade de qualidade do ensino. Sendo queesEiajiretamente vinculada a formacéo
do professor. De acordo com os PCNSs, todos os gzofes de Arte deveriam poder
responder a questdes fundamentais a sua atividameo o tipo de conhecimento que
caracteriza a Arte e sua funcéo na sociedade; talmggdo da Arte para a educacado e o ser
humano, além de definir como se aprende a crigererentar e entender Arte. No entanto,
sabemos que esta ndo é a realidade atual. E parst@ucao do desejado nesses documentos
falta uma politica complementar adequada para gdcaros a qualidade do ensino e da
aprendizagem. Uma estratégia de intervencdo gawemtal que inclua a formacédo do

professor de Arte, além de proporcionar condi¢coatenais para a realizacdo de seu trabalho.

3.3 Ensino de Arte

O ensino de arte tem importante papel no estimalocahsciéncia cultural do
individuo, na medida em que o possibilita descabvialorizar sua propria cultura. De acordo
com Barbosa (1998), a identidade cultural de uno®vconstréi de forma dindmica, através
do didlogo e de trocas com outras culturas, estgatanto em constante reconstrucao, pois
nem a identidade nem os elementos do meio amhiahteal séo fixos.

Nas instituicbes de ensino e na sociedade em gemaénte a cultura mais erudita €
valorizada, no entanto se faz necessario que caildduo entenda as bases culturais de seu
préprio meio, para que possa relacionar-se corattarcom as demais. De forma a discernir
e adotar destas outras culturas o que lhe possa traneficios reais. Para tanto o individuo
deve ter nocdo de sua propria realidade e entenaeresta se encontra em constante
movimento.

O ensino de arte propicia de forma bastante dirditais discussdes, pois a arte traz a
representacédo cultural de um povo, segundo Bari®®8, p.16), “ndo podemos entender a
cultura de um pais sem conhecer sua arte”. As, ateggre elas as visuais, nos mostram
guem somos, onde estamos e como sentimos, fazereksanciais para a educacéo, tanto por
possibilitar a expressdo pessoal quanto como msto para a identificacdo cultural e
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desenvolvimento da nacdo. Esta também deve semdée como uma forma de
conhecimento que favorece o desenvolvimento irtteébcComo qualquer outra area do
conhecimento, possui conteudos proprios capazesstiular situacdes adequadas a
construcdo de saberes aliado a producdo artidtieste sentido, Fusari e Ferraz (1992)
salientam que o sucesso de um processo transformadensino da Arte depende de um
professor cuja pratica tedrica do saber e do fargstico deve estar conectada a uma
concepcao de Arte e propostas pedagogicas corisste® que demonstra que esse
profissional precisa saber Arte a0 mesmo tempo em rpcessita saber ser professor,
interligando teoria e préatica. O que Gauthier ()9€8nomina reservatorio de saberes. S&o os
saberes que mobiliza para responder a exigéncpesiéisas de sua situacdo concreta de
ensino. Este autor elenca seis saberes: o salo#plidizr, o saber curricular, o saber das
ciéncias da educacao, o saber da tradicdo pedagaggaber experiencial e o saber da acao
pedagogica. Segundo ele estes seriam 0s saberess@@g para assegurar um ensino
coerente.

O professor de Arte deve aprofundar seu conhetomestético (compreender e
conhecer os legados culturais e artisticos da higlada unindo o fazer e o refletir, e artistico
(vivéncia das linguagens especificas) e desenvolver pratica pedagdgica que aproxime o
estudante do conhecimento cultural e artisticoudepsopria e demais culturas. No entanto,
sabemos que a realidade se faz distante do iddaJizmnforme Hernandez in Oliveira e
Hernandez (2005, p. 26)

(...) a formacéo docente (tanto a inicial como Btiooada) necessita ser revisada se
pretendemos estabelecer um didlogo permanentea@qgtre acontece fora da escola
(como instituicdo de formacdo que passa desde @aed@lo infantii até a
universidade), as mudancas na organizacdo dos esabaas representacfes
simbdlicas, nas formas de trabalho, nas comunisag@a atuacao dos docentes em
sala de aula. Esta revisdo aparece como impregelrfdénte ao atual paradoxo em
gue se encontra a educacdo escolar e e que sk mnedle demandas sociais em
relacdo com a escola que vai por um lado, e agkc@saéducativas por outro, e a
formacéo inicial se encontra em um limbo que n&iwpa levar em consideracdo
nem umas nem outras.

E comum, também encontrarmos atuando na aredesepaofessores de outras areas,
que desviados de suas funcdes, preenchem lacwwaapementam suas horas de trabalho
responsabilizando-se por um conteddo sem possuairfarmacéao para tal. Esses professores,
geralmente leigos em arte trazem uma concepcaaornmshtal de Arte, pois a entendem como
atividade auxiliar, recreativa, como meio para @tea outros fins e ndo pelos valores
disciplinares que ela possui em si mesma. Nestddeeros PCNs na medida em que
garantem a Arte fungdo tdo importante quanto asadeéneas, solidificam a impossibilidade
de atuacéo de professores, leigos em Artes comistrastes da disciplina.
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A escola pode atuar para a democratizacdo do acas#ote se de forma
comprometida trabalharmos para a familiarizacanm ae diferentes linguagens artisticas e se
construirmos nossos esquemas de percepcao e coisgmedos elementos basicos de cada
uma delas. Segundo as mesmas autoras, com o carpote que dispomos no momento, 0
trabalho de Arte na maioria dos casos se resumegaepas nog¢des de artesanato, feito
sobretudo com sucata. Por serem tdo superficiacgnsistentes e nada significativas, as
atividades artisticas exploradas na maioria daslasfortalece a idéia de que a Arte € uma
atividade para os bem dotados ou iluminados, coena sriatividade e os esquemas de
percepcdo e apreciagdo ndo fossem socialmentauwdost Infelizmente vemos professores
ministrando a disciplina de Artes que ainda a at@en como dom ou hobby. Estes
certamente ndo desenvolveram suas capacidadetepatanhecer, pensar e fazer Arte, por
nao possuirem uma formacéo especifica, neste cdmponhecimento.

Ensinar Arte na escola ou em qualquer outro espagencorajar, provocar a
capacidade de criar imagens que estd na raiz dejugunaprocesso de conhecimento.
Trabalhar o Ensino de Artes desejado no precambegto escolar brasileiro pode parecer,
para muitos, impossivel, inviavel, porém mantemaessdo pragmatica apenas acentuara as
dificuldades e a exclusédo da Arte enquanto dis@pli

A arte contemporanea, por exemplo, precisa gardgace, porque trata das questdes
humanas e sociais de nossa época. Essa, carasteramo sintoma da insatisfacdo, uma
critica a propria nocao de arte, fruto da criatidie de artistas pertencentes a uma sociedade
gue nao se satisfaz mais com padrdes, caminhangwesem busca de algo novo. Ela surge
por volta de 1950 junto a idéia de pds-moderno @as&cteriza por estar sempre em processo
e pela experimentacao realizada sobre a misturgadativas e materiais diversos. Onde a
moda, as novas tecnologias, o objeto arte, a mamétc., sdo vastamente explorados
enquanto manifestacfes artisticas contemporaneas, tis pesquisas parecem isoladas
frente & diversidade social e cultural do paisaBid® que a escola ndo possui condicbes
técnicas para trabalhar com tal realidade, maseamsa nivel emergencial deve ser capaz de
informar e agucar a curiosidade dos alunos soleeisdéncia de tantas possibilidades, e ai

voltamos a afirmar sobre a necessidade da formam#muada do professor.

3.4 Consideracdes sobre Memoria
Atualmente, estudada por varias areas do conhetomeememaoria, ndo pode mais ser

vista somente como capacidade individual, trandmibiologicamente, embora os fatores
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biolégicos sejam essenciais ao desenvolvimento hamsua constituicdo é social e
atualmente entendida por varias perspectivasarhiat socioldgica e psicoldgica, que podem
desdobrar-se em memoria individual, social, danicit entre outras. A memoria, assim
como outras formas conscientes de acao superioravger uma funcao psicoldgica cultural,
desenvolvendo-se por mediacdo, na medida em quengantra em um meio social é
influenciada por memarias coletivas.

A memoria coletiva, segundo Le Goff (1984), adqugrande importancia a partir da
segunda metade do século XX, devido as evoluc@satiedades, pois conserva e transmite
a histéria destas, onde muitas vezes as memoridaiss® culturais sdo controladas e
manipuladas segundo os interesses das classesatbesinatravés dos meios de comunicagéo
de massa como radio e televisdo. Inserida na marodketiva esta a memoria individual, que
envolve as nocdes e imagens dos meios sociaisudos fpzemos parte, bem como nossos
sentimentos e pensamentos.

A memoria social aborda os problemas do tempo distaria, portanto deve ser
trabalhada de forma critica, para levar a libedagiocurando, conforme Le Goff (1984,
p.47), “salvar o passado para servir o presentuum”. E entdo, segundo o mesmo autor, a
memoria é capaz de trazer ao presente, fatos passadtambém capaz de conservar
informagdes passadas de modo a serem atualizagesntextualizadas pelo homem.

Neste sentido, Kenski in Fazenda (1995), diz querzeito mais recente de meméria
esta relacionado a vivéncias ao passado retornmdoés de lembrancas no presente. E
comum ouvir pessoas relatando fatos e lembrancasudgdes ocorridas ha anos ou minutos.
No plano social mais amplo a memoéria dos grupogepeentes a determinadas regides sao
importantes para conservacao e constru¢cdo histdoE@ovos e determinam valores culturais
a serem transmitidos as novas geracoes.

Hoje a memoria é encarada por varios meios soeiaslturais como “sendo o
depdsito e a fonte mais significativa da “verdadeipaz de definir os destinos individuais e
coletivos dentro da sociedade. (KENSKI, 1995, p,138)

No entanto, esses estudos mostram as amplitudesgelaridades deste conceito. A
autora aponta alguns sentidos importantes da mara@e faz importante a pesquisa aborda-
los.

a) O sentido mitolégico da memoria:

Na Grécia classica Mnemosyne, deusa dadma, era a protetora dos poetas que em

uma sociedade basicamente oral eram 0s respong@vgiseservar o conhecimento sobre a

cultura, os valores, as crencas e os feitos ddsshéos deuses e poderosos.
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No entanto, a memoria poética ndo reconstréi goéemem o anula, mas une o0s
mundos imaginarios e real. O poeta nesta épocailtdiy eterniza e ensina os grandes feitos
que devem permanecer na memoria social’. (Idemdl1p.Permitindo ao grupo social ter
acesso a sua memoria atavica e encontrar a sutalabin
b) O sentido organico da meméria individual:

Para explicar este sentido a autora busca distingeimoria de habito. Habitos
segundo ela vem a ser comportamentos, geralment@nmes, que 0 corpo a partir de
estimulos conscientes ou por ndo lembra-los osugxeEstes estéo relacionados a evolucéo
fisico-cultural humana tais como: habitos de lagem, alimentacdo e regionalismos, que
sdo aprendidos e incorporados socialmente. A maniddividual, que traz o passado, o ja
vivido ocorre de forma bastante complexa e exige @@onjunto de operacbes mentais seja
ampliado e diversificado.

c) O sentido emocional da memoaria individual:

Este sentido coloca que a memdria apresenta-serm@ tdo ampla que sua simples
localizacdo cerebral ndo explica sua complexid&tggue mesmo as lembrancas mais
simples vem acompanhadas de sentimentos, mesnsejgude indiferenca ou esquecimento.

Devido a emoc0Oes fortes podemos esquecer acont@osnenarcantes em nossas
vidas, o0 que a teoria freudiana diz ndo acontgeaque nOS apenas reprimimos o0 que nao
nos convém lembrar. Por isso memadria e esquecimamiam juntos. No entanto, essas
memorias ficam guardadas no inconsciente, fazemdesduecimento um mecanismo de
defesa. Mas, essas lembrancas podem ser recupatealass de sensacdes ou situacdes onde
passado e presente acabam se misturando, fazendau® o fato revivido no momento
presente se descaracterize como realidade. O gqua @ memodria “um movimento
permanente de reconstrucdo determinado pelas émsdepncretas e emocionais do sujeito
no momento presente” (KENSKI, p. 146).

b) o sentido social da meméria:

Aqui 0 momento presente ndo pode ser visto conamente novo, original, mas
como uma reconstrucado permanente de todas asd&tiagteriormente vividas e aprendidas.
Deste ponto de vista jamais estariamos sozinha@pipar presente evoca permanentemente o
passado repleto de imagens, idéias e significados.

Neste sentido, a memoria vem a ser, quando vistaaheira particular e individual,
uma constante reconstrucdo que envolve passadoesenpe onde, colocamos nosso
posicionamento particular em relacdo ao que foideivas imagens e idéias do passado.

Enquanto que de maneira coletiva, a memadria é umstrticdo social do relacionamento do
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sujeito e limita suas lembrancas sobre acontecsentidos num mesmo espaco histoérico e
cultural.

Enfim, a memdria em seu sentido social vem a sabétho, reconstrucao alterada do
passado de acordo com os valores e as referéntiasats do grupo social ao qual o sujeito
da memodria pertence na atualidade” (KENSKI, p.147).

d) O sentido cultural da memoéria:

A teoria critica defende que a cultura € o maresohdstorias de vida das pessoas pois,
a cultura impbe-se diante dos sujeitos, ensinandodas desde o nascimento. Assim
acabamos por renunciar a nossa individualidade eqwelve desejos, fantasias, instintos
animais para assumirmos comportamentos socialnaeeitos pelos grupos. Desta forma a
cultura tem funcéo reguladora, sendo que a adap@gdujeito a sua cultura torna-se um
processo doloroso na medida em que abre méo dermiaalidade mandando instintos
reprimidos para o inconsciente a fim de adaptameseneio social, ao que é normalmente
aceito. Desta maneira formariamos nossas idenSdag®@iadas no ego regulador. As
religibes, a dominacdo, o medo e imposi¢cdes fuacorromo instrumentos reguladores
utilizados pela cultura. Por outro lado, a culttammbém é modificada na medida em que o
sujeito interage com esse meio, buscando adaptacaka interferindo e gerando mudancas
no mesmo.

Isaia (1991), amparando-se na concepcgado Vvigotskyar@mciona que para
desenvolver-se psicologicamente o homem se aprdprizaracteristicas historico-sociais de
sua cultura através da mediacdo de instrumentoso tamateriais (ferramentas) quanto
psicolégicos (signos e simbolos). Esses processmdaim chamados superiores fazem a
mediacdo entre o0 homem enquanto ser social e o ondthddo o que nos diferencia dos

outros animais. Para Isaia (1991, p. 36),

na medida em que o homem age sobre a naturezsfomraando-a, cria a cultura
gue por sua vez, provoca alteragBes no sistematisogtlo ser humano, permitindo
gue este seja visto simultaneamente como prodyiosdeito de sua cultura.

Assim, ao mesmo tempo em que internalizamos exp#a€ fornecidas pelo meio,
fazendo com que nossa aprendizagem e desenvolarpessibilitem o amadurecimento de
nossas funcdes psicoldgicas elementares e sueriestamos sendo parte da construcéo
social e cultural do meio em que vivemos ou Nosrinws.

KENSKI (1995), salienta ainda que desta forma o betar comum é mantido e que a

cultura sobrevive por meio de processo de assi&ulap que € sentido como essencial a sua
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continuidade e de exclusdao de comportamentos amasids ultrapassados. As crises
identitarias e culturais, os conflitos internos dogeitos, as crises de geracdes e a busca por
saidas alternativas destas crises tais como drogagortamentos neuroticos que refletem a
busca dos sujeitos em recuperar a memoria de sdagdualidades e originalidade, isso
ocorre quando ndo hd identificacdo social; entéEndéncia é a da procura por saidas mais
faceis para a autodefesa da massificacdo e docseuntos impostos pela cultura.

Por outro lado, o inconsciente, local dos guardaglagprimidos € também fonte da
criatividade humana, na arte pode ser represemaldomovimento surrealista. Cabe a arte,
bem como as demais areas do conhecimento, fomeataluno o desejo pela mudanca, a
curiosidade pelo novo e ndo acalma-lo, adapta-looaoum, ao que esta ai, ao pronto, mas
incentiva-lo a fazer a diferenca.

F) O sentido ficcional da memdria

Aqui cada pessoa € vista como Unica, assim, suamonas tém sentido de
reconstrucdo e originalidade, onde lembrancas eepedes séo particulares e consideram
historias de vida e caracteristicas pessoais ded@managinacdo, percepcao, criatividade,
interesses que sao aspectos subjetivos e dinadacpsrsonalidade. Sendo assim, a memoéria
€ continua e acompanha o movimento do individus,ndassas e da cultura a qual este se
relaciona. Através da linguagem revelamos nossadmammas o que dizemos de nossas
lembrangas nem sempre € 0 que exatamente acondéeceguperar lembrangas por meio das
linguagens contamos histérias cheias de memadriasanzbém de revisdes porque estaremos
reconstruindo o passado baseados na atualidadéss®oela tem carater ficcional e é fonte
para criagcdes e elaboracdes de artistas e poetas.

As memorias sendo reinterpretadas a cada geracdatop o objeto, a palavra
permanecem, mas o sentido inicial muda ou se perde.
g) O sentido tecnolégico da memoria

A tecnologia amplia nossas formas de viver e pdgailviver muitas vidas em uma
s6, pois deseja-se viver e ver cada vez mais dalopumas, para isso, devido a quantidade de
informacé&o é preciso esquecer e podemos esqueaprepa tecnologia nos resolve também
esse problema, recupera e guarda o0 nosso passaddadoumanidade. E quando precisamos
lembrar recorremos ao computador, ao video e langranos as lembrancas inalteradas. No
entanto, essas memorias tém seus espacos dimaetwgelo tempo da gravagdo, capacidade
de memdria do computador, entre outras tecnolo@iadesta forma assim como os antigos

poetas gregos nos tornamos dependentes, sO quedsytecnologia, para acessar, recuperar
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ou reviver memorias. E, também é preciso estudeparo e aprendizagem para manusear
toda essa tecnologia.

E ainda necessario lembrar que as memoérias aradagrcom ajuda da tecnologia
também sdo parciais, pois foram registradas segandobjetividade de alguém. E nossa
forma de apreenséo desta realidade também sefdlparc

As memorias e informacdes armazenadas pela tegapledo muitas vezes
abrangentes e complexas quanto ao registro desaiggades, o que acaba por enfraquecer
nossa capacidade imaginativa. Na maquina enconsramielato fiel do acontecido, mas
acabam se perdendo os detalhes e os sentimentspdonento oral dos que viveram ou
estdo narrando a histéria.

h) O sentido virtual da memodria:

Hoje, devido a complexidade da vida, o homem femasa maquina muito da
preservacdo de seu passado, de sua historia. Bot@na memoria € uma das capacidades
inerentes a condicdo humana e, independe de nossade, até porque viver € lembrar, é
uma questdo de sobrevivéncia na medida em quedgmes através de acdes cotidianas.
Aprendemos, lembramos e aplicamos o aprendido teaasformacfes em nosso modo de
pensar, de ser, de sentir, de agir.

Assim a memoria apresenta-se de duas formas, ativaué social, como resultado de
interacdes e vivéncias reais, e a0 mesmo tempdtoesicircunstanciado. O contrario ocorre
com as populacgdes isoladas, onde a memoéria estdladla as interacbes com o meio, ou seja
esta associada ao ouvir falar, mas ndo ao presenciavenciar os fatos.

J& nas sociedades desenvolvidas, onpera a comunicacdo de massa, se ampliam
os limites da percepc¢do pessoal que ndo sdo eetpstna memodria. A imagem é transmitida
em tempo real ou muito proximo disso. Vivemos ated através da imagem da televiséo,
que sdo hiper-reais; geralmente ha alguém comemtarab chamando atencdo para o0s
detalhes, nos apresentando o0 contexto em que sg dg® a cena seja vista, essas cenas se
incorporam a nossa memaria assim como o passagldstore adquirido, sempre pelo filtro
de alguém. O apelo visual nos envolve e emociamendo com que essas experiéncias
figuem retidas em nossas memodria. Apesar de tipynslo a autora “a recuperacédo da
memoéria humana nao se altera. Ela permanece immegiatemporal, seletiva e subjetiva”.

( KENSKI, p.157).
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IV APRESENTACAO E ANALISE

4.1 Conhecendo 0s sujeitos da pesquisa

A formacgao inicial da professora A constitui-se ldenciatura curta e plena em
Educacado Artistica, tendo-se formado na décadaDd®o% moldes do antigo curriculo com
nocdes das trés areas: Artes Visuais, Cénicas &dMUds 0 que a trouxe para 0 magistério
deve-se ao fato de, segundo ela, artista ndo péwnaia. “Nao optei pelo magistério, artista
nao tem diploma. Segui o curso e tive que ser gsofa”. (Prof. A)

Ela ndo esconde a insatisfacdo com a profissdo,cqnsidera desvalorizada, mal
remunerada e diz sentir-se muitas vezes pouco rnaeigérente a tantas mudangas no campo
educacional. Acredito que a desvalorizacdo da gs@di frente a uma sociedade consumista
como a nossa, onde em muitos casos se da maistémgiara aparéncia e ao status do que ao
humano, sem duvida, ira trazer prejuizos a formaegéinlentidade do professor. Para Arroyo
(2000), tal desvalorizacdo se vincula muito maisvalr social atribuido a educacéo, a
profissdo professor do que a competéncia profiakideste. Esse ponto demonstra o pouco
interesse gque 0s sujeitos da pesquisa e tantassqusfessores com quem tenho contato, tém
em buscar formac&o continuada ou interessar-seppstuisa. E importante também lembrar
que os planos de carreira tanto do nosso Estadotaquips municipios geralmente nao
proporcionam condi¢cdes necessarias para o afasiardenprofessor e mesmo incentivos
salariais atrativos para busca de formacdo, sendp @n muitas cidades e no Estado os
cursos em diferentes niveis (especializa¢do, niesadoutorado) possuem o mesmo valor
de bonificacdo sobre o salario base, por outro, ladweciso lembrar que o plano de carreira
perpassa pela elaboracdo e aprovacao dos sindigeagspresentam a categoria.

A legitimacdo do professor de artes, acredito ptasdem pela questdo de que em

areas tradicionais do conhecimento como matemdictygués, e outras, 0s conteldos sejam
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objetivos, obtidos e justificados pela ciéncia ema que nas Artes predomina a
subjetividade. Assim, o que legitimara o professmiArtes, o que o diferenciara dos demais
nao é o ‘quantificavel’, o palpavel, mas o ‘guadéiel’, seu processo artistico e reflexivo.

A professora B possui licenciatura em Educacadstieh e bacharelado em desenho
(incompleto). Também no caso desta professora elhesgrofissional ocorreu devido a
guestdes financeiras, no entanto ela respondecgib®a se apaixonando pela profissao.

“Minha opcao primeiramente foi em funcdo de trabalfemprego, dinheiro) em
funcdo disso meu amor pelo magistério foi cresceradia vez mais, ndo permitindo que me
afastasse mais da sala de aula” (Prof. B)

Esta professora € concursada e trabalha vinte Inoré&stado e vinte horas em uma
escola privada da cidade. O outro sujeito, a psof@sA, também é concursada e trabalha
vinte horas no Estado e, apesar da insatisfacaoacprofissédo, diz ndo abrir mdo porque a
docéncia complementa sua renda familiar.

Como ja foi mencionado anteriormente, as profess@ajeitos da pesquisa, foram
observadas durante suas praticas pedagdgicas gaaswdtiu-se duas horas aulas de cada
professora por semana, totalizando 15 encontrossalm de aula. Foram realizadas
entrevistas semi-estruturadas e conversas infornéilm de elucidar alguns pontos que na
entrevista ndo apresentaram clareza. A seguir,adssdforam agrupados e refletidos de
acordo com as categorias da pesquisa: MemoriajdasliEducacionais e Ensino da Arte na

acao pedagogica.

4.2 Relato interpretativo das observacdes nos cangpade pesquisa e conforme as

categorias

4.2.1 Categoria Memoria

Quando questionadas sobre quais dificuldades e#bai@hcias sentiam referente a
sua formacao, a professora B cita 0 despreparoqeaaringressou na profissdo. “Todos ndés
sempre estamos enfrentando dificuldades e falamoi@ @s minhas primeiras dificuldades foi
sem duvida a falta de estagio. O contato com cakescola...é muito importante até mesmo
para tomarmos um caminho certo, profissionalmeaignélo. “Acredito ter tido muita sorte
na minha escolha profissional, pois o que ndo ast@s meus planos (magistério) acabou
sendo a minha realizac&o profissional.” (Prof.: 8. fala desta professora destacam-se dois

pontos importantes: o primeiro refere-se a quedtiestagio, ela tem mais de vinte anos de
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magistério tendo saido da universidade sentinddespreparada para enfrentar a escola,
despreparo este que delega ao pouco tempo decestiégpratica pedagdgica que lhe foi
possibilitado durante a formacdo. Segundo Oliv¢R@05, p.64) “o estagio curricular é
essencial na formacédo da identidade docente.ndafuental pelo fato de propiciar ao aluno
um momento especifico de aprendizagem, de refled@o sua pratica profissional.” A
professora B, na época, bem como os profissionaje, lsaem da Universidade nao
conhecendo a realidade das escolas. Nesse senpidotam-se mudancas com as
reformulacdes curriculares dos cursos de licen@ayue estdo se adequando as exigéncias
da nova LDB, dentre elas, destacam-se o aumentgcadga horaria de estagios e de
observacdes de aulas.

O segundo ponto a ser observado na fala da profesefere-se a escolha da profissao
“... tomarmos um caminho certo”. Se nos remetermoarroyo (2000), quando fala da
escolha profissional, ele questiona como esteefta,fdevido a que circunstancias e em quais
condicOes, outras questdes podem ser levantagameira refere-se ao fato do (a) estudante
chegar a Universidade sem muita nocdo do que veongtar e mesmo ndo havendo
identificacdo com o0 curso ndo busca outro camimkooutra questdo estd no que a
Universidade ou os cursos poderiam fazer para\gside formar mais e mais profissionais
frustados, ou que ndo pensam em exercer a profigsd@ encantar essas pessoas,
desenvolver o gosto, interesse, enfim o amor petdispdo. O que aconteceu com a
professora B quando ja estava na pratica.

No momento em que foram questionadas sobre coraciorhvam suas histérias de
vida a formacao profissional, se isso é refletidoseias praticas diarias em aula, a professora
B ndo responde a pergunta, enquanto que a pradeddarz a seguinte colocacdo “Em minha
familia (lado da mae) todos tém dons artisticogtedito que as professoras, ndo tenham
consciéncia da relacdo de suas histérias de vitaasoescolhas profissionais ou ndo tenham
entendido a pergunta. No entanto, a professora A eScolha pela arte como um dom,
herdado da familia, mas néo relaciona com a péafiggofessor; ela solidifica essa idéia
quando afirma em outra questdo acreditar em dom,“8ias nada impede de que qualquer
pessoa que goste de arte, passe a ter capacidaderdtar e treinar, que desenvolve” (prof.
A).

Ja a professora B, deixa essa questdo subtendigandendo que “o dom — é o
gosto.”

Infelizmente a visdo do artista ou profissionaldea de Artes como um ser especial,

‘iluminado’ ainda persiste no imaginario de muifEssoas e a idéia que é trazida de casa
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pelos alunos, acaba reforcada nas escolas pelgacr@stes profissionais. E preciso
esclarecer que a Arte ndo é a Unica area do conéet responsavel pelo desenvolvimento
da criatividade, esta esta presente e deve saltema nos diversos campos da atividade
humana. Sobre essa questdo, até mesmo o PCN-&daraje defender as especificidades de
cada area se opondo ao esvaziamento dos contel@idcen escapar certo preconceito quanto
ao ensino de arte ao considera-lo sem conteudgpsiggtnem funcdo educativa. Além disso,
estdo baseados numa concepcdo romantica de altegesta, € entendida apenas como um
tipo de expressédo e comunicacao capaz de trangmtcoes. Este fato mistifica a atividade
artistica e torna o artista uma espécie de géradan, colaborando para afastar cada vez mais
a arte da sociedade em geral pois, dificulta seinere compreensao na medida em que esses
fatos ndo dependem de uma acéo pedagogica maspsaduzidos no cotidiano.

No decorrer das observacbes chamou-me a atencdopenbo em determinado
momento, da professora A em esclarecer aos alatws es conteudos trabalhados em aula,
0 que nao havia acontecido até entdo, coincidemtenma semana anterior eu havia indagado
sobre seu planejamento, no que e em quem estessavha Sobre isso ficou a seguinte
questao: para qué planejamos nossas aulas e @an@ drara vencer o conteudo (preocupacao
constante na fala da professora), para a escola @ alunos, para demonstrar a
pesquisadora?

Os conteudos da professora A, giram em torno dmdigem pintura, o que reflete o
gosto pessoal e o foco da formacéo académica sigsito, que frequientou atelié de pintura e
hoje, segundo a mesma, é sua grande paixao. Canfiéemski (in FAZENDA, 1995), que
Nnosso conceito recente de memdéria esta relacicmad@ncias, ao passado retomado através
de lembrancas. Desta forma, € compreensivel ahesdel tais temas pela professora, o que é
correto se pensarmos que € importante partir daguie conhecemos, que temos maior
seguranca para trabalhar, no entanto, € precisdiaangppara isso s6 o envolvimento do
educador com sua pratica, estudo e pesquisa pociaedmrar.

O planejamento da professora B, parece bastanteadec pré-estabelecido, as
propostas sao entendidas por ela como atividadesieguem ser executadas e entregues em
tempo habil, demonstrando maior preocupacdo comodum do que com O Processo.
Durante as aulas ela da atencao individualizadalaoss circulando entre os grupos. Faz um
planejamento por série.

E necessario salientar a necessidade do plandjarpara pratica educativa de todas
as areas do conhecimento e principalmente nas arids se trabalha com questbes

subjetivas. E importante ainda lembrar, conformatfdar (1998, 207), que
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O planejamento abrange um conjunto de objetos,asagsultados obtidos dizem
respeito apenas a aspectos tais como as finaliddmegadas ao ensino (o “porqué”
do ensino da matéria), os conteddos a serem naidesr (0 “qué” do ensino da
matéria), as atividades de aprendizagem (os veiabo“qué”), as estratégias de
ensino (0s meios de tornar o veiculo eficaz) e biame educacional (as condi¢bes

gue fazem com que esse “qué” seja vinculavel faxbn@ente ou ndo).

Desta forma, percebemos que o planejamento € umrmento tedrico-metodoldgico
que visa auxiliar o professor na sua pratica pegiagd Todo planejamento tem uma
concepcao ideoldgica, tem um posicionamento e @depesmover a participacao do aluno e a
opcao pela ndo formalidade e flexibilidade, po$itanido atender de forma satisfatoria as

necessidades dos alunos e as inimeras questdedaysiergindo no decorrer das aulas.

4.2.2 Categoria Politicas Educacionais

Frente &s mudancas propostas para a educacgaolfimaPd Ublicas para Educacéo e
por tedricos do campo educacional perguntei sedi@vam na possibilidade de melhoria da
Educacdo no Ensino Médio. A professora A fez a iséguobservacdo, demonstrando
preocupacao e até mesmo negacdo com a questaduda@ia“acho que com certos alunos da
inclusdo, ndo somos especialistas”. A professoraodstra nao ter grande conhecimento
sobre o0 assunto e indiretamente posiciona-sedatn receber alunos incluidos na escola
por ndo sentir-se preparada para atende-los.

Perguntei se as professoras estavam a par dagca®liEducacionais atuais e se
participam das decisbes em sua escola. A esseitcegperofessora A respondeu apenas
“sempre” e a outra “sim”. Sobre estar a par do gioojpolitico-pedagdgico ambas
responderam apenas estar a par e coloca-lo erogorati

No caso da prof. B, no PPP de sua escola, ndoacomsthum item especifico a
disciplina de Artes, alids todas as disciplinas s@atadas de maneira genérica. Chama
atencao, na prética da professora B, principalmeateomparada a professora A, o tipo de
relacdo que procura manter com os alunos; em tpdeece haver respeito pela diversidade
e aceitacdo do diferente. Para resolver os prolslecnéidianos de sala de aula ela faz
‘acordos’ com os alunos que, de maneira geral sBimamos na hora de realizar as tarefas.
Ela procura dialogar com os alunos para resolveblgmas disciplinares, busca

conscientizar, argumentando que estes tém respbadadbs com o espaco da escola e com

29



as disciplinas. As regras da escola sdo encaratdasnuita seriedade pela professora B, que
demonstra ser participativa dentro da instituicd@ocgpalmente no que refere-se a sua area de
atuacdo. Suas aulas possibilitam um ambiente dea@bm os alunos trabalham, quase
sempre ouvindo musica e no laboratorio de artgsiedhes da certa autonomia. Permanecem
grande parte do tempo envolvidos com a propostaemanto, é preciso atentar ao limite
entre ‘ambiente descontraido, propicio ao trabell@oreflexdo’ de ‘ambiente descontraido e
agradavel para passar o tempo fazendo alguma ad&/idEsse ultimo caso, infelizmente
parece enrijecido nas escolas e, uma vez incorppcadtinuara a alimentar negativamente a
Imaginacéo dos alunos a respeito da disciplinartiesA

Ainda sobre autonomia, ao conversar com a profas&ara supervisao da escola na
presenca de outra professora entreguei a entresastestruturada e observei 0 seguinte
comentario: “Tu que é mais da educacao olha issb.ddProf. A) A partir desta fala, ficou a
davida sobre se a professora A sente-se seguraogaasua pratica, ficando também
perceptivel as relacdes de poder existentes néagscgue sabe mais, 0 mais capacitado para
tratar de determinadas questdes, que ocupa cardgsugervisor’, ‘orientador’, enfim, o
‘chefe’.

Frente a inseguranca em relacdo as perguntas cioéeio, a prof. A comenta
varias vezes que nao sabia se, e como poderiaudaraN&do demonstra ser participante e
conhecedora das questfes estruturais da escala, assumir uma identidade profissional
mostrando-se Util na realizacdo de tarefas quefeeem a decoracdo da escola e organizagéo
de eventos festivos. “td6 muito cansada hoje, fiaatnadrugada ontem fazendo aquele cartaz
gue ta la na entrada...” (Prof. A). Essa mesmaupagt retomada pela professora na entrevista
semi-estruturadguando perguntei aos sujeitos 0 que para ele® @ue nao é relevante na
profissdo. Como resposta da professora A, obtigeguinte frase “Decoracdo na escola.
Infelizmente ainda somos usadas para isso.” Nad@alarofessora parece estar implicita, a
necessidade de auto-afirmacao frente aos colega®figséo.

Tal postura da professora, reflete-se de manewatamos alunos na medida em que é
autoritaria com eles. Isso, pode ser notado ngssess dos mesmos quando perguntados
sobre como percebiam a professora e se gostavaniata

“Ela é legal, mas ela manda demais”.
“Prefiro a C, a gente fala, tem as idéias e eldaajoomplementa”.

E preciso salientar, a exemplo das falas acima, ajyeofessora A, prende-se a
detalhes que ndo sdo significativos ou enriqueesdpara o aluno. Nao contextualiza,

raramente faz relacbes com o cotidiano do alunm oatras areas do conhecimento ou
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mesmo entre periodos histéricos defendidos por‘Ataedito que a arte tem perdido muito
em nao dar mais importancia aos periodos histér{posf. A). A esse respeito cabe lembrar
que: ndo é, que a disciplina de arte ndo dé maieriEncia aos periodos histéricos como
acredita a professora, mas os resignifica e caméxa de acordo com as necessidades de
seus conteudos ao invés de coloca-los de formagestacomo faz a professora.

“... sem conversa, virem pra frente pra observao. ®is artistas do pos-impressionismo,
entdo vocés vao ver Mondrean e Van Gogh. (...) ¥9é8é observar e escrever sobre as obras
deles.”

“O que eu quero, 0 que eu sempre pego pra vocés&radteristicas, o tema, 0 que ele
usa, (...) cada tema que ele usa, se € retrat@atgeza morta, figura, ta! Entdo, vocés vao ter
que ver qual que encaixa melhor, as caracterisgtitaelacao a estes temas.” (prof. A)

..."Vocés observam bem as cores, porque ele vsajcio quando comeca a pintar € um
tipo de pintura, depois ele passa para outro. Veéés vao, vai ficar bem definido aqui na
fita vocés vao ver.” (Prof. A)

“Escrevam as cores quando ele muda de uma marmefeaer para outra, ai vocés vao ter que
me dizer o que ele faz de diferente nos quadrafsveao ter que saber estas partes, bem
definidas.” (Prof. A)

(...) alguém quer que eu volte a fita, enteanch? (Prof. A). “Nao!” (Alunos). Esta fala
refere-se & pergunta feita pela professora ao nérrdo documentario em VHS sobre os
Grandes Mestres da Pintura. Tais imagens desactig@rda contextualizacdo necessaria,
com certeza fizeram pouco ou nenhum sentido pam@ur®s que evidentemente pediram
para que a fita ndo fosse novamente passada.

Ambos os sujeitos ndo aliam teoria e pratica, seqd a professora B prioriza a
pratica. Enquanto que, a professora A poderia,egemplo, ter aproveitado o video sobre
pintura mencionado nas falas acima para, trababaglementos formadores, chamando a
atencdo para as texturas, cores, formas, linhasolme@s de Van Gogh e Mondrian. Os
elementos bésicos da linguagem visual sdo esséparasa formacdo do “leitor visual”.
Assim como as demais linguagens, a visual possliga$ que servem para decifrarmos suas
mensagens. Estes definem-se por ponto, linha, &rtoe, cor, textura, direcdo, dimensao,
escala e movimento. Balestreli (2005).

E sabido que para atingir as necessidades da émucec pés-modernidade cabe ao
professor ser autbnomo, renovador, criativo, @riidransformador. Um profissional docente
gue administre o processo pedagdgico e que busauiattos e solugcdes. Para Demo (1993),

a superacao da habilidade didatica e pedagogiceeenge restruturagao:
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O que se espera do professor ja ndo se resumearaatdoexpositivo das aulas, a
fluéncia vernacula, a aparéncia externa. Precisdratzar-se na competéncia
estimuladora da pesquisa, incentivando com engentude a gestacdo de sujeitos
criticos e auto-criticos, participantes e constogi (Demo,1993, p. 103).

Quanto a pratica da professora B, pouco expositistenta-se apenas no fazer, peca
por ndo abordar conceitos ou gerar questionameApEnas lanca as propostas e auxilia os
alunos individualmente, ou em grupos na hora daugé® das tarefas. O fazer, preocupacéo
constante nas falas e pratickssambos o0s sujeitos, € importante, e ndo dewesgeecido, no
entanto, a técnica é apenas parte do processond&ug#io do conhecimento em Artes. As
técnicas sao as ferramentas utilizadas pelas ditsrdinguagens artisticas e ndo podem ser
colocadas para o aluno, como tendo um fim em spria®. Conforme Barbosa (in
OLIVEIRA E HERNANDEZ, 2005, p.15), “O fazer Arte ige contextualizacédo, a qual é a
conscientizacdo do que foi feito, assim como tamlzéneitura. Qualquer leitura como
processo de significacdo exige a contextualizag@@ pltrapassar a mera apreensao do
objeto.” O fazer pelo fazer € novamente salientatofalas a seguir:

“Vocés vao ter que vir hoje a tarde sozinhos paoatar a instalacdo. A mostra é
amanha” (prof. A)

“...tem que ser uma coisa bem clara, alguma @aisa passar idéia” (Prof. A)

“Quem é que se compromete a vir?” Siléncio.. (Ajun

“vai valer nota, quem vir fazer vai ganha notaapestalacao” (prof. A)

“Outra coisa que eu quero de vocés, quando eudale@ds-impressionismo, antes
lembra que eu falei da técnica pontilismo né? Olhernaderno que vocés tem isso ai! Entéo,
a técnica pontilismo, s6 que se vocés vao fazerp lansino fundamental vocés fizeram com
canetinha hidrocor o pontilismo com pontinhos. \fc&o fazer individual, depois da
instalagéo vocés vao fazer esse trabalho.” (Prpf. A

“Ha!l E um pontilismo mais do designer ta! Um ptistho mais do computador s
que vocés vao tentar imitar, € livre, formem o goeés quiserem em preto e branco, ou se
quiser colocar cor também, tudo com letras, ndo gontinhos, eu v6 passa, vocés vao olha
como € que € esse trabalho, tem aqui, e tem adahtdb vocés escolhem o desenho que
quiserem, por exemplo quem gosta de fazer bichintes tem que ser tudo com letras, nao
vei ter linhas, gente, sé letras maiores e menagasan tipo de um pontilismo, € uma achuria
né!” (Prof. A).
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Cabe observar ainda que a professora A ndo senfamder pelos alunos na maioria
de suas falas, ndo procura usar uma linguagenr, faagbes ou exemplos que possibilitem
melhorar o entendimento do aluno sobre as proposta®ntetdos. Um exemplo da falta de
compreensao entre professora e alunos além do mmumnio desta sobre o tema pode ser
percebido no seguinte comentario: “Explicou meio gma mas, € uma coisa vazia porque a
gente chega la faz, mas n&o sabe o porque estddéazE uma coisa sem fundamento.”
(Aluna). Os alunos da professora A, ndo entendargnoposta nem o que € uma instalacao e
nem o porque de estarem fazendo, entdo, como a@gar para “passar idéia” como a
professora propds e que idéia seria essa, para quearque? Apenas para elucidar essa
questdo, é valido mencionar que a instalacdo éfam@a de expressdo artistica dentre os
diversos estilos e linguagens que permeiam a arteemporanea atual. Ela pode ser definida
como uma manifestacdo artistica de carater eféqueeadesenvolve uma idéia ou conceito,
utilizando diversos suportes e linguagens para comm ambiente. Sendo que o artista pode
criar espagos que permitam ao espectador penetrabna, interagindo, modificando e até
mesmo tornando-se parte dela. Tem por caracterstxploracéo da diversidade de recursos
técnicos, materiais e meios, a fim, de provocasagies variadas.

A professora B também preocupa-se apenas com badstinal dos trabalhos, nao
valoriza o processo, deixando assim, de mediaex@ls e discussdes a fim de criar
condicbes para construcdo do conhecimento em Art@rofessora costuma relacionar
propostas a tematicas especificas como por exemplevencdo ao uso de drogas, entre
outras. Prioriza a demonstracdo e o aprendizadéaiécas ou seja, do fazer em detrimento
da leitura e contextualizagdo. Suas propostaslaircem torno do bidimensional, geralmente
desenho em folha tamanho oficio. Ambos os sujei@ costumam trabalhar conceitos
referentes as Artes, estes sdo importantes pardead@mento da Arte com suas diversas
manifestacdes e linguagens. E para o entendimestoloetivos e conteddos proprios a esta
nas escolas.

“Ai sora, a gente estuda também” (aluno)

Essa resposta foi dada quando a professora A, digseera para o trabalho ser
concluido em casa. A arte, ndo é entendida por asse como disciplina, ou ndo tem a
mesma significancia das demais areas do conheaniera professora nédo tendo dito nada a
respeito do comentério reforcou tal pensamentoeManto, se pensarmos nas leis referentes
a educacdao, s6 em 1997/98 com a elaboracdo danéterd Curriculares Nacionais de Arte
(PCNSs), pela Secretaria do Ensino Fundamental dG Mjiie a Arte passa a ser tratada como

area do conhecimento e ainda assim aparecerensasv@ecortes e colagens” no seu texto,
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principalmente referentes as questdes metodoldgicas

Conforme Verza (2000), as discussdes sobre tera¥gncbncepcdes e conceitos
metodolégicos seguem até os dias de hoje. Notaigengssa historia nem sempre foi a
historia que queriamos ter construido, faltaramiseentivos, politicas adequadas,
organizacdo e concepcao profissional ao longoajetdria das artes no Brasil. Hoje o quadro
apresenta melhoras e perspectivas, principalmentpe tange a formacao profissional e os
saberes elaborados a partir disto; estamos coestante construindo nossa historia.

O conteudo, grande preocupacdo da professora paxexo, fazendo pouco ou
nenhum sentido aos alunos que apenas copiam ouzamdsem questionar ou perguntar. O
gue se opbe ao PPP da escola A, onde o objetial dardisciplina é “Oportunizar ao
educando através da observacao, pesquisa e cootaiosliferentes formas de Expressodes
Artisticas, a formacdo de uma linguagem transfooraghara uma compreensao critica do
mundo que o rodeia” (2001-2, 64).

A respeito do Projeto Politico Pedagdgico da Escalaprofessora A disse ter
participado de sua elaboracéo e nele basear-sepbamajar suas aulas. O que realmente pode
ser constatado nas observagfes, demonstrando tambémndo basta uma Proposta
Pedagdgica consistente mesmo se construida deroaagrante € preciso saber coloca-la em
pratica, € preciso que o professor seja engajadsuampratica pedagogica diaria além de
possuir formacdo adequada as necessidades da &duedgal, portanto esbarramos
novamente na questao da formacdo inicial e cordaudobre essa, acredito que deva em boa
parte basear-se em conhecimentos especificos egigidriundos da profissdo docente. Ao
invés disso, € dominada por conteudos e logicasptiizares e ndo profissionais. Ou seja, ja
na formacao ocorre o distanciamento entre teopgitica, o que posteriormente dificulta ao
sujeito fazer a ponte entre ambas. Portanto é@as@o professor formador se interessar e
conhecer as muitas realidades para que nao coisacode "pregar” algo que desconhece ou
pouco entende. O que pode causar desmotivacaaitam f profissional ao deparar-se
despreparado com as problematicas que envolveootidiano escolar. Ou ainda se ver
repleto de teorias que ndo sabe como aplicar empuati@a que néo conhece e que néo o
reconhece.

Para Tardif (2002), uma questado problematica quelea a formacédo de professores
€ a organizacdo das disciplinas que sao de curtg@u e geralmente baixo impacto nos
alunos. Além disso, ndo se relacionam umas com uaiso solidificando também na
Universidade a fragmentacdo dos conhecimentos.oliesd em vista, cabe aos educadores a

consciéncia de que sendo a educagdo também unoliicopestes s6 serdo reconhecidos
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como sujeitos do conhecimento quando lhes for gelonserem os reais atores e construtores
de suas praticas e das reformas necessérias ec@dwecado meros reprodutores, executores
de politicas e regras impostas de acordo com g#eseinternacionais. Portanto, este € mais
um motivo para se rever e buscar melhorias paraaigéo dos professores, dos futuros
formadores. Para tanto, Tardif (2002, p. 244), nddea unificacdo do Ensino da pré-escola a

universidade.

Defendo, portanto, a unidade da profissdo docemtpré-escolar a universidade.

Seremos reconhecidos socialmente como sujeitosodbecimento e verdadeiros

atores sociais quando comecarmos a reconhecaras80s outros Como pessoas
competentes, pares iguais que podem aprender am®€mutros. Diante de outro

professor, seja ele do pré-escolar ou da univatsidaada tenho a mostrar ou a
provar - mas posso aprender com ele como realigirannosso oficio comum.

Tardif (2002), chama também atencéo para os pra@sderpistemoldgicos do modelo
universitario de formacdo onde, o aluno passa um@meéado numero de anos recebendo
conhecimentos especificos para depois, no estagja ormados os aplicarem. O que na
pratica, nem sempre essa formacao sera suficiandeopnovo educador, este que aos poucos
perde a referéncia da universidade e passa anesagpresa do sistema, da cultura escolar em
que inserir-se. Para Tardif (2002), ha ainda aé&eaid durante a formacao de ndo considerar-
se as representacdes, crencas e mitos antericsegrafessores em formacgéo a respeito do
ensino. Neste caso, conhecimentos se acumulam &wasnadificam ou desmistificam as
estruturas cognitivas, sociais e afetivas proveéagedas historias de vida dos individuos.

O PPP da escola B, ndo faz nenhuma observacda diweEnsino de Arte, ficando

essa parte, segundo a coordenadora pedagoégiceda @sargo das professoras da area.

4.2.3 CATEGORIA: O Ensino da Arte na acdo pedagoge

Perguntei aos sujeitos sobre as dificuldadesdasntia pratica docente, a professora B
revelou ndo ter grandes dificuldades, o que tamifigon perceptivel nas observacoes feitas
em suas aulas, demonstrando seguranca em falaés® &ta tem seu espaco dentro da escola
e 0 respeito de colegas e alunos, participa dasrsdis questdes referentes a escola. No
entanto, essa postura € propria de sua personalidadecorrente de sua histéria de vida.
Teve uma familia que a incentivou e apoiou finaiareente sua vinda do interior para Santa
Maria para estudar, a convivéncia com pessoas ghrds e culturas diferentes durante a

faculdade, o ter que “aprender a se cuidar sozjnbafo ela mesma mencionou, Sao
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elementos formadores dessa personalidade ativa.

Sobre essa mesma questdo a professora A resaaltasisténcia dos alunos em
executar as tarefas por ndo saberem desenhatandol a responsabilidade das dificuldades
sentidas em sua pratica apenas para o aluno.

Ao ser questionada sobre a funcdo do Ensino de wat escolas a professora B
acredita que este é fundamental e prioritario, ndasjustifica sua resposta. Enquanto que a
professora A acredita no Ensino de Artes na esmmizgo meio de expressado e comunicacao,
de desenvolver “0 senso estético nos aspectos,fistelectual, emocional e perceptivo” dos
alunos.

Frente as respostas dadas pelas professoraspsujasg pesquisa é necessario pensar
nos objetivos do Ensino da Arte. Pois esta, semqupou um lugar indispensavel na vida do
homem, ndo somente usada como um instrumento pEs@nvblver sua criatividade e
percepcdo, mas especialmente importante em si mesmme assunto e objeto de estudo.
Possibilita que o0 homem envolva-se em atividadiesivas, interaja com o mundo em que
vive. Deste modo, é importante ressaltar que ddatie criativa € inerente ao ser, por
apresentar multiplas combinacdes entre diversas @ conhecimento, bem como emocdes
e idéias de cada individuo.

E justamente porque a arte mobiliza as préaticasirais, apontando para mdaltiplas
visdes do conhecimento, que é necessaria ao peoedasacional. Ao assumir que arte pode
ser ensinada e aprendida também na escola, temeseasidade de trabalhar a organizacao
pedagogica das inter-relacdes artisticas e esdg@raparadas por politicas publicas para o
ensino desta.

Voltando aos sujeitos da pesquisa, quando quedagnaobre como planejam sua
pratica em relacdo a conteudo, metodologia e @aia professora B fez as seguintes
colocagoes:

* “Dentro do planejamento da Ed. Artistica na Hacdemos (plastica, teatro e
musica) trabalhar os elementos da estrutura dediacialina.

* Metodologia funciona bem, desde que nos promussra despertar em nés o amor
pela arte, o incentivo a criatividade tornandowasaprazerosas, por que tudo o que fizermos
com prazer tem tudo para dar certo. Nesta frag@teepela professora B é perceptivel que
esta tem uma visdo ingénua da questdo metodolagimatem o entendimento de que a
metodologia € a forma, 0 como procedemos e queerstdve etapas.

* A avaliacdo ocorre desde o momento que o alumiaena sala. A avaliagdo € um

todo, um conjunto, um somatoério de atitudes, objetoabalhos, desenvolvimento dos
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trabalhos, postura com o material, postura comtonp@nio (sala, objetos de uso comum)
etc.”

Sobre o0 mesmo assunto a professora A colocou gaguém planos de ensino com
historia da arte, com videos sobre obras de atestmabalhos plasticos. A avaliagdo € nos
trabalhos plasticos e nos videos, onde sera testagoendizado com as obras.”

A respeito do planejamento a professora A demorssiraconteddista, certa ocasiao
falou aos alunos “...isso aqui esta dentro dos etinfentos gerais, queiram ou ndo queiram
vocés vao ter de aprender”. A professora parea@d#ar que encher aluno de contetudo para
copiar e ouvir quieto faca parte do processo dmen- aprendizagem. Durante suas aulas
ndo ha estimulo a participacdo dos alunos. Elaizalmas falas os periodos histéricos mas
dificilmente contextualiza econdmica, politica #utalmente a arte dentro destes periodos.

“Hoje o artista faz a obra e ndo pensa se a pessg@star ou ndo”

“ A colega esta lendo, imaginem os tipos de préddimbrem quando vocés fizeram o
trabalho de consulta”.

E perceptivel em sua fala certa inseguranca e pooobecimento sobre o que
comenta, parece que seu entendimento sobre aita-#enao momento de sua formacao
inicial e sobre o que memorizou e reproduz dossivte histéria da arte e videos.

Do relatado pelos sujeitos, no item avaliagdo depsora B fala de uma avaliagao
processual. No entanto, a0 menos no periodo olikemsta se utilizou da auto avaliacdo
como Unica nota do semestre e sobre a avaliacadralbslhos finais do alunos. A auto
avaliacdo, segundo Zabala (1998), € muito impatanclusive para tomada de consciéncia e
autonomia do aluno desde que bem planejada e tcrdéb deva ser utilizada como Unico
método avaliativo.

Para a auto-avaliacdo cada proposta recebeu unopesdor dado pela professora e a
nota final era determinada pelo aluno. Este emdramprofessora observando os trabalhos era
instigado a pensar em seu desempenho e particigatd@ula e se atribuia uma nota que era
respeitada pela professora. Dessa maneira, apepadd a participacéo e a reflexdo do aluno
sobre seu processo da-se énfase apenas ao tréibpalhaeixando de lado o processo de
elaboracdo das propostas e tudo que isso envainejgalmente o tempo do aluno. Sobre
iIsso um aluno questionou “mas professora e sebaltra ndo ficou bom, mas no dia foi feito
com dedicac¢do...” (Aluno) o que deixou a professama resposta naquele momento. Essa €

apenas uma das questdes que envolvem a avaliag@owforme Zabala (1998, p. 220)

37



(...) € uma elemento chave de todo processo deagnsiaprender, sua fungéo se
encontra estritamente ligada a funcdo que se atilndo processo. Nesse sentido,
suas possibilidades e potencialidades se vinculanfoemas que as proprias
situacdes didaticas adotam.

Portanto, conforme o mesmo autor a avaliacdo méle |ger uma pratica fechada,
rotineira, utilizada como ferramenta de controfgesséo sobre o fazer do aluno. Se colocada
de forma aberta e processual podera favorecertmipacdo e observacdo do processo de
construcdo cognitiva dos alunos. A avaliacdo alar@bém abre a possibilidade da auto-
avaliacdo, que devera ser entendida pelos envehddmo um processo de aprendizagem e
crescimento, devendo portanto ser bem planeja@da significado trabalhado com a turma,
h& casos ainda que essa ndo deve ser colocadeacamua possibilidade de avaliacéo.

Ja a professora A relata exatamente o que faz,awalecdo baseada nos resultados
finais dos trabalhos dos alunos como pode ser lpeic@as passagens a seguir.

“Valia quanto isso aqui sora? Trinta pontos?” (Alun

“Ai prof., se todo mundo foi mal acho que ndo devemler tanto um trabalhinho
desse!” (Aluna)

“ Acho que quem decide a anota sou eu!” (prof. A)

“Ta! Eu s6 tava dando minha opinido, eu tenho wir@iisso...” (Aluna).

“(...) eu vou dar as médias para vocés, de quenegmt os trabalhos!” “Quem nao

entregou um trabalho ja perdeu nota”. (prof. A)

“Esse trabalho vai valer uns quantos pontos”. (pkpf

“Quem fugiu vai perder pontos”. (prof. A)

Dentre as probleméticas que envolvem o Ensino ¢ka e escola atual, a professora
A aponta o fato do Ensino da Arte ser obrigatoperas para uma seérie do Ensino Médio.
Acredita que se tivesse também nas outras sériederipo haver uma maior
interdisciplinaridade. Sobre esse ponto a profesBaacredita que o maior problema esta nos
profissionais, mas nao explica sua afirmacao. paks da educacdo em geral a professora B
acredita que hajam “muitos profissionais acomodadassados, “velhos”, ultrapassados.
Existe um certo “contagio’ dentro das escolas geeeohos estar constantemente lutando
contra isso. Salario? Nao justifica.” (prof. B).

Com base nas observacdes feitas com essa prefeéspossivel dizer que tal
comentéario vem da presséo que sente da culturéaesice foi gerada e esta estabelecida em
seu ambiente de trabalho. E também por conta daistdaia de vida, pois nédo € seu salario

que define sua condicdo de vida. Ao contrario pasta da professora A, faz as seguintes
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colocacdes sobre a Educacgéo atual: “N&o esta actrapado o desenvolvimento tecnoldgico,
devido a quantidade de turmas e alunos que ossgwfs tém, mal remuneracdo. Os
professores ndo conseguem se dedicar somenteuam,em que se desdobrar entre casa,
familia e “empregos”. E clara a indignacéo da @msdea com as questbes salariais e parece
gue através desta tenta justificar atitudes.

Questionada sobre a busca de embasamento tedéreyea pratica a professora A
responde que busca em livros, revistas, videopesedes indo de encontro com a resposta
da professora A, a professora B, embasa-se enurdeiinformacfes sobre o que esta
acontecendo hoje na arte. Nenhum dos sujeitos premciautores ou mesmo bibliografia
tanto especificas para area ou gerais da educBeéece que buscam referencias para sua
praticas apenas em observacfes e na propria prRefarcando o distanciamento teoria e
pratica.

Ambos o0s sujeitos acreditam no papel do professmmoc transmissor do
conhecimento, a professora B vé na profissdo tambémossibilidade de se conhecer e
conviver com diferentes classes sociais, ja a psof@ A diz que se tem que gostar muito do
que se faz pois segundo a mesma “A dedicacdo éaanio aprendizado é todos os dias.”
Nessa fala a professora demonstra que acredita farmacdo constante, mas essa para ela
vem com a pratica, com os anos de profissdao. Nemt¢ido, Tardif (2002) salienta a
existéncia dos saberes experiéncias, estes, foutxercicio diario da pratica docente onde os
professores “desenvolvem saberes especificos, dissean seu trabalho cotidiano e no
conhecimento de seu meio. Esses saberes brotarpe@éacia e sdo por ela validados. Eles
incorporam-se a experiéncia individual e coletiol & forma de habitus e de habilidades, de
saber-fazer e saber-ser”. (p.39).

A respeito da relacdo da arte no cotidiano dastasjea professora A diz que se
restringe a leitura e visitas a exposi¢coes. A @siiea B se relaciona com a arte atraves de
livros, videos e da producdo pessoal que manténcasal, em seu atelié de pintura, onde
também da aulas particulares. Fez-se perceptiveldeumrrer das observacbes que a
concepcao de Arte de ambos 0s sujeitos é bastadieional e académica.

Sobre formacdo continuada, os sujeitos costumarer faz nimero de cursos,
congresso ou seminarios minimos obrigatérios, aném, existe a consciéncia por parte de
ambas da necessidade de tal formacao, mas néotivagéo suficiente para a busca desta. A
professora B falou da vontade de voltar a estudggmar o bacharelado que deixou
incompleto assim que se aposentasse. Ja a pr@essdisse que sO quando se aposentar

podera fazer o que realmente gosta que é pintar audas particulares. Ambas as sujeitos
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possuem 0 mesmo obijetivo, voltar a pratica artistioe em algum momento ficou em
segundo plano devido a profissdo professor. LendloraArroyo, (2000,129), “Nesses
mecanismos de escolha-rejeicdo vao se criando meageito confusas do magistério (...)"
gue acabam distorcendo a realidade fazendo corwidagessoal e profissional dos sujeitos
se misturem. A professora acredita que apenas sldpoiormada ‘fazendo o que realmente
gosta’ encontrara realizagdo pessoal. Enquanto ajyepfessora B pretende retomar um

projeto de vida que ficou para tras.
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V CONSIDERACOES FINAIS

Tratando—se de uma pesquisa de cunho sociologrsidera-se que, a sociologia
assim como as demais areas das ciéncias humamaarfiida pela necessidade de definir seu
objeto de estudo, além de compreender como seaaplis fundamentos da ciéncia e os
principios do método cientifico no campo sociolégi&ra necessario definir um método
essencialmente sociologico que pudesse dar conteuwmbjeto. Tal necessidade ocorreu
devido as dificuldades em trabalhar com um olgbosubjetivo como o ser humano, sujeito
a modificacdes, complexo e principalmente impreeisi Além do que, a andlise do
comportamento humano é feita por um observador damhumano, sujeito a falhas e
tendendo a distorcer os fatos segundo seu propiem@er e entender-se no mundo.

Neste ponto, repenso meu trabalho porque ndo hinepesquisa sociolégica como
haver neutralidade total por parte do pesquisadt@m®ém a objetividade nestes casos é
relativa. Sendo assim, inevitavelmente a minha lempresenca interferiu de alguma forma
nos ambientes observados e a minha subjetividadendizagens e historia de vida, estavam
presentes durante as observacoes e interpretag@tados. Sei também que essa pesquisa so
foi possivel existir desta maneira porque é fruaarmku olhar enquanto pesquisadora. Olhar
permeado pelas orientacdes acerca do trabalhajalagi meu sentir e estar no mundo nesse
momento e pela identificacdo com as linguagensti@ds e com o ensino de arte.

Quando uma pessoa aciona a memoria para falar aehistoria de vida, sua
identidade vai se mostrando e apontando caminhas grgendermos como foi formada.
Assim, é possivel afirmar que os sujeitos da psageinbasam-se em experiéncias pessoais
construidas ao longo das trajetorias profissiomaiacipalmente de suas formacdes iniciais.
Portanto, € possivel dizer que as “memorias” imitigram as escolhas profissionais dos
sujeitos, logo, séo refletidas em suas praticaagiggicas, ndo s6 no que se refere a formacao
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inicial, que ainda refletem, também no que se eeferquestdes como a prépria escolha
profissional, quando afirmam que s6 optaram pelgistério por falta de melhor opcao.

Sobre as Politicas Educacionais, foi possivel ataisina vivéncia com estas duas
professoras que tal assunto € entendido sob ds/eb@mres: na acdo docente o ‘sentir’
expressa o que lhes é estipulado. A consciéndiaccreflexiva sobre sua profissionalizacao
decorre de suas histérias de vida. Assim, as cgdespe perspectivas educacionais tém como
pressuposto a educacéo e a formacao profissional og] docentes construiram ao longo da
vida. Ambas as professoras compreendem a Arte catwadade’ e ndo como ‘disciplina’.
‘Temas e técnicas’ ocupam o lugar de ‘conteudobjetivos’. As ‘atividades artisticas’ dos
alunos de Ensino Médio se reduzem a uma sucesganates onde os mesmos sao (deixados
que facam), sem nenhuma orientacdo ou nenhumaentgo por parte dos professores. O
aluno desenha, pinta, cola, constroi, modela, famendo o que pode com o que lhe é
oferecido como material, tentando entender o queotessor quer que ele fagca. O aluno
termina 0 ano no mesmo estigio de conhecimenttiestique iniciou, ndo ha crescimento
porque ndo ha ensino de arte, ndo havendo ensinpod@ra haver aprendizagem.

Apesar disso, a aula da professora B por exeraplgsenta um ambiente bem mais
descontraido onde o aluno tem mais liberdade péesabir e questionar. Ficou perceptivel
nas observacdes que a professora B com raras escegfisegue ter autoridade mantendo
uma relagdo de respeito, tem consideracdo pel® @wrspera ser tratada da mesma forma.
Enquanto que a professora A mantém uma posturaitauto frente aos alunos, impondo
muitas vezes sua vontade, usa a questdo da noégenpa como pressao para que o0s alunos
trabalhem. Nao que a professora B ndo se utilizsade ‘digamos armas’, tdo comuns nos
cotidianos escolares, ela também as usa, sé queipribusca outras alternativas.

E importante lembrar 0o quanto é necessario e tamtdésafiador e conturbado
trabalhar com Artes Visuais dentro da realidadeealidades educacionais que temos, ainda
mais se tratando de Ensino Médio que parece seespaco em que as Artes ja foram
abandonadas pelos alunos que estdo mais interessadestibular ou em direcionar-se para
o mercado de trabalho, e arte popularmente naod@isio de trabalho, nem mesmo de algo
atil, se na escola permanece sendo vista pelo®slgne dela gostam, como momento de
descontracdo e brincadeira e pelos que ndo gosiamo mais uma tarefa a ser cumprida,
visdo que é solidificada pela maneira como aindengnada, na maioria dos casos sem
contextualizacdo, sem reflexdo, caindo num fazdo ppa@zer. Frente a uma realidade
riquissima e conturbada, onde independente dadaeali econébmica e social o aluno é

bombardeado com imagens e informagdes repletagmiécacoes, a imagem tdo usada para
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aprisionar também pode ser utilizada para libeaadd individuo e o Ensino da Arte €
fundamental nesse processo, para tanto precis@ecathecido também no que refere-se a
isso.

Ao pensar nas praticas pedagodgicas das profesomd3 (sujeitos da pesquisa)
procurei lembrar que para toda nova aprendizaggme@&so tempo. Ao assistir suas aulas
procurei ter uma visdo de pesquisadora que estayzele local com objetivos anteriormente
definidos, pois, estava entrando em ambientes @hitds e costumes préprios, formados por
culturas escolares e pessoas singulares. Porasssdencial entender as realidades destes
dois ambientes, destes dois seres humanos. Apasdealiticas Publicas influenciarem no
cotidiano, por serem geralmente impostas verticalen® cotidiano nao influencia nestas
politicas. As culturas assim como a escolar s@aalas mas necessitam de tempo para serem
adaptadas e assimiladas, de forma que para asosugeivolvidas as coisas podem parecer
inalteraveis.

Assim, acredito que na medida em que o individuereta-se como sujeito de sua
propria acdo € que sera capaz de libertar-se deepobes obsoletas. Para tanto necessita
envolver-se na busca por novas descobertas, ppésquisa ndo pode ser um privilégio da
universidade, mas deve estar presente nos cotglesumlares nas praticas dos professores e
alunos.

Cabe por fim salientar, que esta pesquisa propiamsl sujeitos, a mim enguanto
pesquisadora, e espero a possiveis leitores,irsidire acoes, fazeres e quereres da profissao
docente e sobre os caminhos a serem construidasop&nsino de Artes nas escola. E
importante lembrar também, que ela ndo fecha-sesiemesma trazendo respostas ou
solugbes, mas apontando muitos outros questionaseAtredito poder solidificar neste
trabalho a constatacéo de que a formacao nao sspa@sujeito nem do meio em que ocorre
(comunidade). Que esta, deve estar ligada a idelgjddo contrario, o professor acaba
assumindo posturas que ndo sdo suas, que nao paetes) sendo apenas assimiladas e
reproduzidas. Portanto, nossos projetos de formagaopodem estar separados dos nossos
projetos pessoais. Durante muitos anos os profEssgoveram numa espécie de pacto do
siléncio quanto ao que lhes era estipulado. Muitnda estfo atrelados a isso. E preciso que
os professores que estdo ai e também as nova$errde profissionais aprendam a negociar
ao invés de calar, negociar principalmente tempoa formacdo continuada, para ler, para
gostar-se, para refletir sobre sua pratica, enpana tudo. Porque ndo adianta modificar as
estruturas externas da escola (salas, materiahsingee nao forem modificadas as estruturas

internas do professor e consequentemente a ceoodar atual.
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VII ANEXOS

7.1 ENTREVISTA PARA DOCENTES
1- Qual é sua formacdo? (magistério, licenciaturahéastado...)

2- Como ocorreu sua formacéo, o que a fez optar patpstério e pelo Ensino da Arte?

3- Para vocé, qual a importancia da profissao “profé3s

4- Como é o seu cotidiano profissional? (niveis eesé&m que atua, carga horaria, etc.)
5- Quais dificuldades e/ou deficiéncias que vocé apent sua formacao inicial em Artes?
6- Qual é a sua relacdo com a arte em seu cotidiasita(exposicoes, produz, etc.)?

7- Quais sdo as maiores dificuldades sentidas emratiagpdocente?

8- Na sua opinido, qual o papel/funcdo do Ensino de Aa escola?

9- Qual foi o ultimo curso que vocé realizou (formag®ntinuada)? Vocé os considera
importantes e/ou significativos a ponto de influirmodificar sua pratica? Por qué?

10-Como vocé organiza (planeja) sua pratica em relagdo

- Conteudo;

- Metodologia;

- Avaliacéo

11-Aponte 0 que para vocé é e 0 que nao é relevantiamrofissao?

12-Na sua opinido, quais sdo as maiores problemagweasnvolvem o Ensino da Arte na
escola atual?

13-Onde vocé busca referencial tedrico/subsidios e aulas?

14-Como vocé vé a Educacdo em geral?
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15-Frente as mudancas propostas pelo governo e puacdagda educacdo vocé considera
(acredita) possivel a melhoria do Nivel Médio nsien publico e o que é preciso para
que isso realmente ocorra?

16-Vocé esta a par das Politicas Educacionais e jpartilas decisbes em sua escola?

17-Vocé tem conhecimento do Projeto Politico Pedagodée sua escola e percebe se este
esta sendo colocado em prética?

18-Como vocé relaciona sua historia de vida com suadgdo profissional e se ambas
refletem em sua pratica diaria em aula?

19-Vocé acredita em Dom? Qual sua concepcéo de arte?

20-Outras consideracdes ou observacdes que qaeen f
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