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Resumo

O artigo apresenta um estudo sobre a importanciatilizacdo da “midia video” no processo ensino e
aprendizagem. No relato se discute o potencialideovcomo ferramenta didatica. O trabalho realizado
com vinte e um alunos da 32 série do Ensino Médiama Escola Estadual analisa o temaegdity
showinserido no filme “O Show de Truman — O Show déda’i O propdsito é analisar como a sociedade
de consumo recebe as imagens referenteseality show e como os idealizadores do programa
conseguem manipular a consciéncia do telespecta#andlise realizada pelo grupo de alunos e
professora evidencia que o longa-metragem €, salwretima reflexdo do poder que a midia exerce sobre
as pessoas e 0s padrdes de consumo e comportaretémtes. A discussao é realizada seguindo alguns
passos metodoldgicos que serdo apresentados rahtratbendo presente a relacdo do tema com a
indUstria cultural. Pode-se afirmar que a “midided” contribui efetivamente no processo ensino e
aprendizagem, podendo ser amplamente utilizads pelacadores.
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Abstract

This article presents a study about the importarficesing "media video” in the teaching and learniimg

the report discusses the potential of video asaahieg tool. The work carried out with twenty-one
students from 3rd grade of high school in a stel®sl examines the theme of reality show insentettié
movie “The Truman Show, The Show of Life.” The posp is to analyze how the consumer society
receives the images for the reality show, and Hmwcreators of the program can manipulate the viewe
consciousness. The analysis performed by the godugtudents and teacher shows that the film is
primarily a reflection of the power that media s people and patterns of consumption and behavior
exist. The discussion takes place following soméhodological steps that will be presented in thekyo
bearing in mind the relationship of the subjectwite cultural industry. It can be argued that"thedia
video” contributes effectively in the teaching dedrning, and can be widely used by educators.
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Consideracdes iniciais

As tecnologias e as novas linguagens de comunicacédo fazem padta die
aula. A linguagem das midias, carregada de imagens, movimentos,eckama a
atencdo dos jovens. Promover espacos para a utilizacdo desseaglovderiinguagem

e o dialogo entre elas auxilia os alunos a trazerem a ditladespara a sala de aula e a
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se expressarem de acordo com o seu mundo. Porém, somente 0 acesadicaaté.

E preciso educacdo de qualidade para que os alunos atribuam signéisado
informacdes recebidas e utilizem as tecnologias para regwhielemas de sua vida e
de seu contexto.

Neste artigo, pretende-se relatar experiéncia de ufilizdg video como recurso
pedagodgico. A proposta iniciou no curso de Especializacdo em Midigslutacao
quando foi solicitado na disciplina de “Planejamento, Gestao e Awvaldgaiso das
Midias Integradas”, um projeto que contemplasse a inser¢cdo de umaemidala de
aula.

Com base nesses preceitos, relata-se aqui o resultado de um yriigetodo a
midia video, desenvolvido na Escola Estadual de Ensino Médio Jo&o Isiderdzl or
na cidade de Formigueiro/RS, com uma turma de 21 alunos da 32 série.

Desse modo, foi escolhido o filme “O Show de Truman”, produzido em 1998 e
dirigido por Peter Weir. Trata-se de uma satira sesmity shows que procura
evidenciar “a todo instante uma tentativa de nos moldar de alguma ferra
publicidade representa uma das ferramentas fundamentais para ‘mengssidades’
nos individuos” (Nascimento, 2007).

Isto posto, a pergunta que norteia 0 problema desta proposta é: sexa que
“midia video” pode efetivamente contribuir para o processo ensincerdigagem de
modo que instigue o aluno a construir 0 seu proprio conhecimento critico?

O video ndo substitui a comunicacdo intersubjétprasente nas relagées, mas
fornece os conteudos para as situacdes de interacdo entre os estSdaue assim, o
objetivo do trabalho é perceber a “midia video” como um agente motivador de
aprendizagem, a fim de promover uma formacéao ativa, criticate/a no sujeito para
que o mesmo vislumbre o caminho para a emancipacéo e a cidadania

A intengdo do trabalho é enfocar o tema promovendo, inicialmentebrava
reflex@o tedrica sobre a utiliza¢do do video em sala de aulasegué@ncia, tratar acerca

% Intersubjetividade significa a interacdo entreeidifites sujeitos que constitui o sentido cultuel d
experiéncia humana. O problema da intersubjetivadzsata relacionado a possibilidade de comunicacao,
ou seja, de que o sentido da experiéncia de umithdl, como sujeito, seja compartilhado por outros
individuos. Trata-se de nog&wmcontrada contemporaneamente na fenomenologidilsafia analitica

da linguagem, com o objetivo de superar o subgtivi e o solipsismo (JAPIASSU; MARCONDES,
2006, p. 151). A intersubjetividade foi incorporguzla teoria da acdo comunicativa de Habermas e é
entendida, nesse caso, como uma condicao inersitteagdo humana (no mundo da vida) e, a linguagem
€ omédiumindispensavel de sua interacao.

* Educacdo para a cidadania significa neste contestmatar os ideias de democratizacdo do
conhecimento e da informag&o como instrumentosrédmeipacao.



das estratégias pedagodgicas para a utilizacdo dessa faaarde seguir, ndo soO
apresenta-se o filme utilizado, como também, serve-se de duaspegaaecer um
olhar critico sobre oeality showinserido no filme, com o propésito de analisar como a
sociedade do consumo recebe as imagens referentes ao “O shawnda O show
da vida”, e como os idealizadores do programa conseguem manigolas@éncia do
telespectador. Ainda, na continuidade, descreve-se sucintamente ogsapebenhado
pela industria cultural e apresenta-se o caminho metodologicorpewcd’or ultimo,
conclui-se reafirmando a importancia de uma educacédo em que 0 sujeitdgBusdair

seus proprios valores e significados.

Reflexdo sobre o uso do video em sala de aula

Segundo o autor Dorneles et alli (2009), o primeiro circuito fechadelaasio
chegou ao Brasil a partir de 1939. Por sua vez afirma que: “@ Bias primeiro pais
da América do Sul a utilizar esse meio de comunicacéo de ,gagsse consolidou no
inicio de 1950, com o jornalista Francisco de Assis Chateaubridmdl; . 01). Ainda
de acordo com o autor, primeiramente, a televisao era vistasagmna instrumento de
entretenimento e informagdo. Somente a partir de Programas cstem&iAvancado
de Comunicacgles Interdisciplinares, lancado pelo Projeto Saci, inajaldde era
instalar um sistema nacional de teleducacdo com o emprego dlite sala passa
também a ser reconhecida como instrumento de formacéao.

Em tal contexto, “Tudo que passa na televisdo é educativo. Bastaessprof
fazer as intervencgdes certas e proporcionar momentos de deb#éx@ot (MORAN,
1993, p. 36). Sendo assim, a utilizacdo da televisdo/video como recursa didéliec
impulsionar inovagdes na educacao, auxiliando na aprendizagem do aluncur®ssre
audiovisuais sao ferramentas muito enriquecedoras e para quendizggem nesse
contexto tenha algum sentido, reside aqui, uma importante tarefaapaszola:
conhecer e explorar as preferéncias e interesses de seus edpeasdoslo a educacao
de acordo com a realidade de seus alunos. Incluir a “midia video” agoesgcolar é
uma forma de fazer o diferencial, “mas néo se trata s6 de eahae passa [nha
televiséo], ou seja, a informacéo, mas de pensar, refletir, enteader,analisar aquilo
gue lhe é repassado” (GUARESCHI, 2005, p. 33).

De acordo com Moran “o video esta umbilicalmente ligado a teleeisiam

contexto de lazer, e entretenimento, que passa imperceptivelmemte gala de aula.



Video, na cabeca dos alunos, significa descanso e nao "aula”, o quearmgidistura,
as expectativas em relacdo ao seu uso” (1993, p. 40). Nesse santalqratica
reflexiva compromissada com o coletivo é capaz de modificar pasikssa mudanca
de postura se da através da busca de referenciais, discugsaticds e propostas de
novas reflexdes. O processo formativo puramente reprodutivo pode genrar, rot
monotonia, desinteresse, apatia, evasao escolar e repeténcia.

Para os professores utilizarem adequadamente as midias da sala, muitos
sdo o0s obstaculos a vencer. Varios sao os fatores que poderiam copavara
preparacdo dos professores para a utilizacdo das mesmas, comoemp@ioexa
formacao através de cursos/eventos, a participacdo em oficiregzatalizagem e a
troca de experiéncias, numa constante busca pela formacéo peskssiipal e
cultural.

Na busca de interacdo ensino-aprendizagem, o video é um mediadoe em
conhecimento pode ser explorado sem limitagcbes, proporcionando ao professor
introduzir os conteludos de forma criativa e motivadora. A esse espeinardo
Carmo assim se expressa:

O filme ndo deve funcionar como suporte para caltteldesta ou daquela
disciplina. O filme deve o conteldo a matriz do hmmimento. Nessa
perspectiva, o cinema é uma sala de aula. A sakuldeé o filme. Nao se
trata de deslocar para o espaco da sala de auldeo,vo DVD ou um
projetor. Estes recursos tém sido utilizados na s aula de modo
mecanico, ilustrativo, o que conduz a inércia despenento. A questdo € se
apropriar da narrativa cinematogréafica no procels@scolarizagdo. Nossa
definicdo de cinema entende que esta é uma prégial orientada pelo e

para o mercado. A escola vai se apropriar desselsifms culturais para seus
fins especificos (2007, p. 01).

O que o autor quis nos dizer é que, para possibilitar ao aluno a consinsgELD
conhecimento através de atividades com filmes, & fundamentadruitiges recursos de
modo que instigue a reflexdo no aluno. Conhecer as potencialidadesstrigéas do
filme escolhido, ter um planejamento didatico-pedagoégico adequadayera filme
realmente construa conhecimento também se faz necessario. Osaptacitado
também auxilia a entender a necessidade de mudanca ao usilizddias, assim se

referindo:

A sala de aula ja vem incorporando, vem sofrendotesvencdo dos meios
de comunicacao de massa com a utilizacéo de jomesistas, programas de
televisdo. Porém, é preciso ver que esses meiosnpaer considerados
como salas de aula, como espacos de transformagdmrsciéncia, de
aquisicéo de conhecimentos; que eles dependem a@gedagogia critica, e



que o sucesso dessa pedagogia critica dependendevemos ver e ouvir 0s
produtos da industria culturab{d., p.01).

Este planejamento requer dos meios educacionais recursos, investimiatos
estruturais, pedagogicos etc., e, do professor atitude de disponibilpade a
atualizacdo, abertura de espirito, empenho, responsabilidade e lifladii para
mudancgas.

Nesse sentido, vale lembrar também que, o processo educativo, emisua ma
ampla dimenséo, deve trabalhar a formacdo do homem como um todoretacaa
dialética entre teoria e pratica, a partir de um contextarhiet possibilitando a
emancipacgao dos sujeitos. Segundo HABERMAS (1993, p. 99), a emancipacao “tem
ver com a libertacdo em relacdo a parcialidades [...]. A emgacigaum tipo especial
de auto-experiéncia porque nela os processos de auto-entendimentecsazamr com
um ganho de autonomia”.

Dessa forma, ndo podemos pensar na utilizagcdo do video de forma que s
continue a trabalhar numa atitude passiva dos educandos, numa visada lipgata
técnica, mas sim buscar uma educacdo que valorize as sekgiie os sujeitos, 0
didlogo, a reflexdo, a critica e a criatividade. E para quessg possivel, € preciso
desenvolver a capacidade discursiva dos educandos, opondo-se a migéoreeipia
dos conteudos, em que a linguagem torna-se fator importante nestssraiee
problematizacéo e de resolucéo dos problemas, tornando-se uma constambéentea
escolar. E necessario que os educandos desenvolvam esta capdisitlasdea, para
dela fazer instrumento de emancipagao.

A educacdo a partir da utilizacdo da “midia video” deve preocsgpa
fundamentalmente com 0s processos interativos, uma vez que a inpFaii#onovas
aprendizagens e consequentemente sujeitos mais esclarecid@@pados, como

afirma a autora abaixo.

Pelos processos interativos € possivel submetesasdsadicdes culturais,
nossas experiéncias, os objetivos pedagégicostonkijos da ciéncia e da
técnica a reflexdo e com isso clarificar as normas orientardo 0 processo
pedagdgico e produzir aprendizagens junto aos sl@@gor extensdo no
meio social) que tornem os sujeitos cada vez maidamecidos e
emancipados). A emancipagéo surge, entdo, da pisgile de um processo
de aprendizagem, assim como a razdo € uma aprgediz€PRESTES,
1996, p. 123-124).



De acordo com larozinski (2000), cabe a educacao a tarefa deardicoes
para que a constru¢do do conhecimento, a partir da utilizacdo da VUideo” aconteca
num processo gradativo de reflexdo e critica, em que as exjpsiélos educandos
sejam ouvidas e a comunicacdo esteja presente. Desta manedsgedéncias Sao
valorizadas e circunscritas no Mundo da Vjd@ois é o mundo da vida que fornece as
possibilidades para a emancipacdo. Contudo, a dimensdo do Mundo do ®Siétema
também percebida, permitindo desta forma, a producdo de um conhecimieco cri
reflexivo e comunicativo. Esse conhecimento dara “subsidios para cqeeucsndos
desenvolvam meios capazes de perceber as dimensdes em que a técnica, a ©enologia
ciéncia podem alcancarib{d. p. 86). Conhecimento esse que também contribuird para
gue os educandos consigam resolver as situagdes-problemas com geedieffontar
ao longo de suas vidas. Parafraseando a autora supracitada, india sk usar o
conhecimento produzido, organizado, que os educadores transmitem, mas aproveitar
esse conhecimento e fazer dele um dialogo, uma troca, para desenesl educandos,
suas capacidades para que possam atuar de forma criticdkexavaefrente as
transformacdes tecnoldgicas que estao ocorrendo nos dias de hoje.

A mudanca dessas praticas requer um novo modo de agir e pensartgdepar
todos os segmentos da comunidade escolar, em especial dos educadaces@os.

Ou seja, implica em novas posturas e praticas dos educadoresafrathesafio de se
trabalhar com a “midia video”. Juntos, € possivel percorrer um camimho &s
praticas de ensino-aprendizagem diferenciadas através deaz@caque dialoga. Essa
mudanca “significa ndo existir mais um sujeito que age “sologro”, mas um sujeito
gue age “com o outro”, fundamentado na razdo dialégica em busca de entévslime
(ibid.). A partir do momento em que a educagcdo com as diversas nstigs\wltada
ao entendimento, “ela se orienta por processos de aprendizagengnaligade ali

presente emancipa os sujeitos que dela participam” (PRESTES, 1996, p. 124).

® Segundo Habermas, é o horizonte sobre o qualitieaed as relagdes e interacdes intersubjetivas da
cotidianidade. E relacionado aos trés mundos sobrguais os sujeitos, ao agirem com o propdsito de
entendimento mutuo, baseiam suas definicbes conmmsituagdes: objetivo, social e subjetivo. Mundo
objetivo é a totalidade de entidades sobre as guadssivel preferir-se frases verdadeiras: é amdps
fatos, dos acontecimentos. Mundo social é a tatdédle relacdes interpessoais legitimamente reggilad
sdo as normas. Mundo subjetivo é a totalidade ®psri€ncias a qual o sujeito falante temesso
privilegiado e que, se assim o quiser, pode exargesante um publico: sdo os sentimentos e emocdes

® De acordo com Habermas, o Mundo do Sistema padmasiderado como o mundo formal, das regras,
das leis, das normas, etc., ou seja, um mundacati€riado pelo préprio homem visando ao éxitace
dominio sobre a natureza. Ele se reflete na orgefiz da sociedade, na educacdo, na abordagem
cientifica etc.



Para que aconteca a construcdo de um conhecimento critico, refkexivo
comunicativo que vise a emancipagdo, é imprescindivel a constantegieerto
educador neste processo, possibilitando a troca de ideias, os eatiiscussdes tao
importantes neste processo que tdo comumente acontecem na sala de aula.

Nas palavras de Habermas (1987b, p. 70):

N&o sdo, entretanto, novas tecnologias que demaracaminho do
progresso de uma formacao social nas etapas psogregle reflexdo; por
seu intermédio se suprime o carater dogmatico heaf® de dominacao e de
ideologias superadas, a pressdo do quadro insti@gicé sublimada e o agir
proprio a comunicacdo libera-se como (um) agir qu®move a
comunicacdo propriamente dita. Com isso antecipa-sibjetivo de tal
dindmica, a saber: a organizacdo da sociedadesesaente sobre a base
de uma discussao livre de qualquer forma de do&megpressiva.

Se quisermos pensar huma educacao com a utilizacdo da “midia videatida
na comunicacao precisamos ter como ponto de partida o diadlogo. ¢esido, as
acoes didatico-pedagogicas devem necessariamente comecantqralgdo, em que a
relacdo educador-educando estard fundamentada no processo dialégiam, ecritic
reflexivo com vistas a emancipagcdo. Assim sendo, a seguir descasir algumas

estratégias pedagdgicas para a utilizacdo do video em sala de aula.

Estratégias pedagogicas para utilizacdo do video em sala de aula

O filme, como ferramenta pedagodgica, € a oportunidade de desenvitvime
num momento formal de aprendizagem, proporcionando descoberta e novas
habilidades, desenvolvimento da linguagem, do pensamento, da concentracdo e da
atencdo. Nesse contexto, o planejamento € fundamental para a constesiiatégas,
no qual o presente é construido a partir do que se pensa sobre o padeaglee se
espera para o futuro. Por isso, o planejamento deve levar em cauahesimentos
prévios e adquiridos de cada individuo. Planejamento é, portanto, o instrumewéd que
objetivar a intervencao do professor, no qual organizar e sistamsdio considerados
paradigmas para o exercicio da pratica pedagdgica.

De forma resumida, o planejamento requer uma sequéncia de atyidaee
iniciam, conforme Marcia Luz, “pela escolha do filme mais aprdprizara o tema que
se deseja trabalhar; pelo conhecimento do filme na integrapseledo previamente as

cenas que se deseja utilizar; pela escolha da metodologia quetiseafla para a



exploracdo do filme, apresentacdo da sinopse do filme e orientagéogsebaspectos
deveréo ser observados” (2005, p. 01).
A esse respeito, a autora ainda afirma que,

E possivel pedir para que cada um anote suas elgdes; sugerir a
construcdo de um painel com os sentimentos ou wsdes de cada
participante, abrir espaco para um debate, entrapossibilidades. Seja la
qual for a metodologia escolhida, prepare-se parassrpreendido com a
infinidade de aspectos que o grupo enxergou nceféngue talvez havia lhe
escapado. Isto acontece pela sinergia grupal; auslifio acerca das
diferentes percepgbes abre possibilidades riquissingue o individuo
sozinho, seria incapaz de alcanghid(, p. 01).

Sob esse aspecto, € necessario ter objetivos bem definidos, mpleadga
situacdo de aprendizagem, levando em conta o tema do filme, o tengERCD,eas
interacdes e o envolvimento do aluno. Nao adianta ter um planejamengtabenado,
se o educador ndo constréi uma relacdo de respeito e afetividades @umos; se ele
apenas atua, e ndo partilha da aventura que € a construcdo do centoepema 0 ser
humano.

A aprendizagem €, portanto, construida nas interagdes com 0 outro.oP@r iss
importante assumir a tarefa de mediador na utilizacdo desfilbomo instrumento
pedagogico. Aprender a observar, manter uma atitude receptiva te, abkeolher
informacfes que sirvam para interpretar e questionar oS novos psodessasino e

aprendizagem que ocorram com o aluno, se faz fundamental nesse processo.

O Show de Truman — O Show da Vida

De acordo com o filme “O Show de Truman — O Show da Vida”, dirigido por
Peter Weir (1998), Truman Burbank (interpretado por Jim Carr@ypémeiro bebé
legalmente adotado por uma corporacdo, que adquiriu 0os direitos de vidgesnirda
crianca. Ele fica preso em Seaheaven, uma cidade artifioredfraida em um estudio
de Hollywood. Desde crianca € obrigado a viver no meio de falsidadesteas, uma
vez que em Seaheaven nada é verdadeiro, pois tudo ndo passa de um show televisivo.
O filme comec¢a quando o programaSbhow de Truman - O Show da Vida
conta com 10.909 capitulos. O show é assistido por 1,7 bilhdes de pessoas que
acompanham a trajetdria de Truman desde 0 seu hascimento,iIsEIPPIPasSSos, sua
primeira palavra, enfim, toda a sua historia. Truman € assistid®2@ paises e suas
imagens sdo captadas por aproximadamente 5 mil cAmeraspElgagonista de um



show televisivo até os seus 30 anos. Tudo € transmitido ao vivo eoses) 24 horas

por dia, sete dias por semana. Todo o “espetaculo” acontece no mautio eki
mundo, feito por Hollywood, que juntamente com a muralha da China, sdo as duas
Unicas estruturas feitas pelo homem visiveis do espaco.

Passam-se mais de dois mil anos e Truman esta aprisionado efnaveraa
moderna”. Tém sua vida filmada 24 horas por dia. Apesar da apam@ntalidade,
desconhece que é a principal estrela de um programa de T\Reatity Show
transmitido para todo o mundo. Ele é a estrela do show, e ndo imagiaacuiszle
onde mora €é na realidade um estiadio gigantesco, dirigido por um
produtor/diretor/criador, Christof (Ed Harris) e nem que as pesgoasvivem e
trabalham 14 sdo atores de Hollywood, inclusive sua esposa, Memta(lLinney) é
uma atriz contratada. Seu melhor amigo, Marlon (Noah Emmerichpéta faz parte
do show. Nesse contexto, pode-se compai@hav de Trumanomo a reinvencédo do

mito da caverna de Plat&o, descrito por Stigger da seguinte maneira:

O filésofo descreve homens acorrentados em umareescura, que tomam
por mundo verdadeiro o breu do ambiente a que foapnsionados. Os
prisioneiros, incapazes de movimentar a cabecareseqientemente, verem
uns aos outros ou mesmo a si proprios, gastamassedas noites a observar
sombras de marionetes, que se projetam numa peanedeente a seus olhos,
conduzidas por outros homens que se colocam aigagrisioneiros. Como 0s
homens acorrentados poderiam aventar a hipotespiglexiste um mundo
acima da caverna, um mundo exterior, em que asragnsido projetadas por
marionetes e as marionetes, por sua vez, sdo adpiasres e coisas? Como
poderiam desconfiar de que o0 mundo que tomam pbérialso? Um dia, um
dos cativos se liberta e sai da caverna. Olhanda @aalto, para o exterior,
chega a conclusdo de que o mundo que haviam cpadoele, 0 mundo da
caverna, ndo passa de ilusdo. Livre, descobre gjserabras e as marionetes
ndo s&o seres reais e que as vozes que ouve mal&saa caverna ndo vém
das sombras, mas de outros homens que impunhararametes. Por fim, o
prisioneiro da-se conta do engano de sua percepgaoda antiga, quando
tomava por realidade o que de fato era aparénciauxso do descobrimento
do novo mundo, o prisioneiro distingue a coisa adeira daquilo que ele
acreditava ser a prépria coisa, no estagio ant€2@f3, p. 104).

O Show de Truman — O Show da Vidm a direcéo de Peter Weir, que por sua
vez esta a trabalho de uma industria muito poderosa e lucraitidajsiria do consumo
ou industria cultural. Em virtude disso, para uma melhor compreensédoatise an
realizada, se faz necessario explicitar-se sucintamente seqastende por Industria

Cultural.



A funcéo da Induastria Cultural

O termo industria cultural foi utilizado pela primeira vez no lieszrito por
Adorno e Horkheimer, com o titulo de “Dialética do Esclarecimengohlicado em
1947, em Amsterda. Quando eles se referiram pela primeiraovézrrao, queriam
contrariar 0 uso do termo “cultura de massas” que procurava dacaed@s ao
fendbmeno de reproducdo ou adaptacdo de algumas obras de arte, qde aleance
apenas da alta sociedade, para a sua massificacdo e consurao gnatade publico. A
designacéo de “cultura de massas” queria dizer, na otica@®a\ & Horkheimer, que
tal cultura estava emergindo das massas de forma democratica, quando na verdade o que
havia era uma imposi¢ao de cima para baixo deste consumo. Pse@saugo eles, um
conceito que poderia explicar melhor este fenémeno era o de industria culturadfgois e
cultura era produzida pelos interesses mercadologicos que visavaansné@mlizacao
dos bens culturais, mas ao lucro auferido deste processo. Ene,ststgeensadores
queriam definir melhor, com a utilizacdo deste conceito, o fenOmenardformacao
da cultura em mercadoria. Nesse contexto, € pertinente a e#ipligara este fenémeno
descrito por Kellner:

Seus proponentes cunharam a expresséao “industtigattipara indicar o
processo de industrializacdo da cultura produzidea pp massa e 0s
imperativos comerciais que impeliam o sistema. @&ritos criticos
analisavam todas as producdes culturais de massamexto da producao
industrial, em que os produtos da indUstria cultapaesentavam as mesmas
caracteristicas dos outros produtos fabricados assa transformacéo em
mercadoria, padronizacdo e massificacdo. Os predd@s indUstrias
culturais tinham a funcéo especifica, porém, diitear ideologicamente as
sociedades capitalistas existentes e de integraeadosduos nos quadros da
cultura de massa e da sociedade (2001, p. 44).

IndUstria cultural nada tem a ver com as empresas produtoras eoneras
técnicas de comunicacao: TV, imprensa, computadores, maquinas de preatugéral
etc. Na realidade, esse termo se refere ao uso dessa®dgan@ue servem como
ferramenta para uma pratica social que, por sua vez, tem a fimcénificar producéo
cultural e consumo no mercado.

Foi no século XX que surgiu a ideia de que aquilo que a sociedade €, jau dese
ser, depende muito dos bens que pode comprar e, acima de tudo, do goeoé cert

errado a partir dos interesses veiculados pelos meios de cog@uibéeios estes que
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tém interesses concretos em fazer com que a massa teatlesativrrespondentes com

aquilo que é interessante para eles.

Em sintese, aparecem poderosas empresas multimidi@nglomerados
privados, que passam a conferir um poder cada earrms tecnologias de
reproducdo e difusdo de bens culturais, encaixasdwa estratégia de utilizar
plenamente a capacidade de producdo de bens eosedeé acordo com o
principio do consumo estético massificado (RUDIGERIline, 2006).

A partir do ponto em que a industria cultural é vista como uma maglona,
mesmo modo que os pensadores referiam-se no século XX, a indistiatern como
um dos seus principais objetivos, subornar a consciéncia em relagémrialidade
capitalista. E, assim, fazer-se necesséria nos grandes cequdras a partir dai,
consolidar uma pratica, segundo eles, os detentores do poderndigstaa tem como

objetivo usar “padrdes aliviadores de tensao”.

Os produtos da Industria Cultural “desde o maigdipo filme sonoro”,
paralisam (a imaginacdo e a espontaneidade) pal@réypria constituicdo
objetiva. Sdo feitos de tal modo que a sua adeqgajeensao exige ndo sé
prontiddo de instinto, dotes de observacdo e cdmpiet especifica como
também sao feitos para impedir a atividade memtaspectador, se este ndo
quiser perder os fatos que lhe passaram pela fréABORNO E
HORKHEIMER, on line, 2006).

A pratica da industria cultural articula, gerencia e desaisvproblemas sociais
e impulsos individuais dos seres humanos sob as condicfes atuaisndeéaalue, por
mais que esteja distorcido e finalizado, ela permite que o individoiesse seus
medos, como também seus anseios com relacdo a vida em sociedsgecdde, sua
intencdo consiste em articular os impulsos recalcados, a firordgrar modelos de
comportamento, promovendo a inversao de valores.

A programacdo transmitida, muitas vezes avaliada criticaméribem menos
importante do que suas fungdes de preencher um ambiente, matar @teempeeter o
individuo, e isso ndo é por acaso, pois a comunicacao, desde o século, passado
perdendo espaco gradativamente para as midias de controle que, propusitalme
acabam estereotipando a capacidade de se entender e disealinlaale. Dentro dessa
perspectiva, o presente trabalho apresenta na sua continuidade a metadibioayla,

conforme se vé a sequir.
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Metodologia utilizada para analisar o filme o Show de Truman

Este artigo tem como fundamentagédo a pesquisa bibliograficzaeacterizada
por uma abordagem qualitativa. E realizada uma analise de eoas do fiime ©
Show de Truman — O Show da Vidaom o objetivo de observar as reacdes das pessoas
gue, na trama, assistem ao filme. Foram selecionados trésdgpegpectadores e
ambientes. Primeiro, pessoas que assistem ao programa em um tanprog €
“Truman Bar”; depois, duas senhoras que estdo na sala de suas casass semtaoa
sofd; a seguirym homem na banheira de sua casa.

Neste trabalho apresenta-se um relato de experiéncia cotizacét da midia
video. A ideia surgiu da necessidade de trabalhar a midia videodte diferente, de
uma forma viva e dinamica, conduzindo e instigando o aluno a congmupréprio
conhecimento, levando-o a raciocinar e desenvolver seu lado critico.

Para a realizacéo deste trabalho, dentre outros recursos, fadatib filme O
Show de Trumdncujo enredo € sobre o formato televisivordality showsReuniu-se
uma turma de 21 alunos da 3?2 série da Escola Estadual de EnsimoJe@i&adlilsidoro
Lorentz, na cidade de Formigueiro/RS, durante as aulas da disai@inangua
Portuguesa, por um periodo de trés semanas. Esta atividaddrteutoale descrever e
compreender as relagdes do filme com a industria cultural, ingednalise das cenas
do filme. E importante salientar que este trabalho foi possive¢ dealizar, porque os
alunos da 32 série dessa escola possuem um conhecimento prévio dketdideientes
filosofos que séo trabalhados na disciplina de Filosofia.

Antes da exibicdo do video, houve um momento de preparacdo dos alunos para o
conhecimento do tema “Industria Cultural”, que seria discutido postente. Por se
tratar de um tema bastante amplo, seguiu-se uma linha de macieoh que se
discutiram, basicamente, o que fica implicito no termo em quegtfais as reais
intences da midia ao “divulgar” cultura para a populacdo, por que ald@agée dos
termos cultura e indastria. Também foi entregue aos alunos umordeebbservacao
para que eles fizessem anotacOes sobre partes especifidasedoefssaltando as duas
cenas que seriam trabalhadas. Apds a exibicdo, no tempo restalteosstiveram a
oportunidade de expor as emocgdes e sensa¢des que o video Ihes despertou.

Na aula do dia seguinte, foram organizados grupos e a estesdistebuidos

pensamentos de diversos autores para que, a partir de suas refiex@éscionassem
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com um fragmento do filme. Os pensamentos e fragmentos do filtnbwthos para

andlise foram os seguintes:

“Ja4 estdo cansados de atores com emocdes fal§@b@stof,
diretor).

“Pode-se admirar o homem como um génio construbolemso,
gue consegue levantar uma catedral de conceitimdtaniente complicada
sobre fundamentos que se movem e sobre a dguagee € verdade que,
para encontrar apoio sobre um tal fundamento, e&riga ser uma
construcdo como que de fios de teia de aranhajdBitada que possa ser
carregada com as ondas e tdo firme que ndo posswmdehar-se assoprado
pelo vento” (NIETZSCHE, 1873).

“Quero ser um grande explorador como o grande Ndgal
(Truman, em sua infancia).

“Somos como navegadores que precisam reformar aeio em
mar aberto, sem poder jamais desmonta-lo num gstaléornar arruma-lo
a partir de pecas melhores” (NEURATH).

“Nada do que se vé no show é falso. E merament&otado”
(Marlon, amigo).

“A vida aparece como um capital inesgotavel deidentle formas
de existéncia que extrapolam estruturas de comgiRELBART).

“Aceitamos a realidade do mundo na qual estamoseptes”
(Christof, diretor).

“As forcas vivas presentes na rede social deixansetereservas
passivas & mercé de um monstro insaciavel, patarisarem positividade
imanente e expansiva que 0s poderes se esforcaragehar, modular ou
controlar” (PELBART).

“Seahaven é um modelo de mundo” (Christof, diretor)

“Somos todos poetas” (WITTGENSTEIN, 1968), pois ssnos
autores da nossa histéria. Se é a partir da lirguague construimos o
mundo em que vivemos, ha tantos mundos quanto@saljens que possam
existir. N&o existe uma realidade comum a todos mmaitas, concernentes
as diversas linguagens existentes. A prépria raddid €, portanto,
contextual.

“Dei a Truman a chance de viver uma vida normalhr{gof,
diretor).
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“Aos homens a vida é dada sob a condicdo de viveeem
conjunto. S&o individuos singulares, Unicos e esxetis, que Ndo vivem em
conjunto pela forca das circunstancias, mas posgiee em sua esséncia,
também plurais. Todo individuo €, simultaneament®, eu € um noés”
(HANNAH ARENDT).

“Que direito vocé tem de pegar um bebé e transfosma vida em
uma palhacada. Ndo se sente culpado?” (Sylvigay.it

“A tarefa fundamental do pensar é descongelar fimiglies que

vao sendo produzidas, inclusive pelo conhecimenpela compreenséo e
que vao se cristalizando na histéria. E livrar otise e o significado dos
acontecimentos e das coisas da camisa-de-forcgatm®itos. Derrubar e
abrir verdades prontas e estabelecidas € a magagao pensamento
encontra para buscar o sentido de coisas que énsiggm se tornar
irrespondiveis, como a felicidade, a mortalidadgustica, o bem, o mal,
etc.” (HANNAH ARENDT).

Neste trabalho, os alunos deveriam buscar identificar quais pontosgianve
quais se distanciavam e se era possivel encontrar aproximagdesa qoratica
vivenciada no dia a dia. Com a ajuda do roteiro que continha suas propeasobss,
os alunos puderam opinar sobre o video, além de discutir sobre o assuntcee Burant
exibicdo do video, prestaram bastante atencdo aos detalhesgsregembteiro, para
que pudessem elaborar um relatério. A seguir, relataram suas€eg@s oralmente
deixando suas impressdes sobre o que vivenciaram e o que ficalagéo rao filme
assistido na integra.

ApoOs a discussao no pequeno grupo, as ideias foram apresentadas ao grande
grupo em forma de seminario. Foi instigada nos alunos a reflexa® asbmagens
abordadas no filme, estabelecendo uma relacdo com suas pratidenastnuma
sociedade fundamentalmente capitalista, bem como quais concepgdesidiz e de
homem é possivel delinear.

O apice da discussdo se deu no momento em que os alunos perceberam que,
apesar da tentativa de manipulagéo por parte do sistema, nenhum péoalessiuto a
ponto de cancelar todas as possibilidades do ser humano, existindo palas
comportamento alienado. Como visto no proprio filme, ao libertar-se,arrunostra
gue ninguém consegue dominar o tempo todo, que € possivel livrar-se dgdeondi

que aprisionam os individuos aos paradigmas unidimensionais do mundo moderno. Este
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dominio n&o é totalitario a ponto de desautorizar o individuo de dizer “sastias
mensagens, saindo, portanto, da condi¢cao de “objeto” passivo.

Desse modo, ao avaliar os relatorios e a participacdo dos alasadebates,
pode-se concluir que, ao interpretar o que esta por tras de muifastizess do sistema
e do esquema da mercantilizacdo da cultura, € possivel criabijdsdes de
interferéncia, a fim de obter um equilibrio entre o que é esdenchéo. Interpretando
as cenas do filme, o trabalho contribui para refinar a formacéo deé@gublica do
educando, no sentido de auxiliar na ressignificacdo das cenas d@caigdiano, além
de comprovar a eficacia do video como estratégia pedagdgica NnGIIr@Esino e

aprendizagem.

Cenas do filme referentes a Industria Cultural

Cena 01:Truman, desde crianga, imaginava que seu pai havia morrido emdenteci

de barco, acidente este que Truman presenciou. Foi uma maneirar geui pai de
“circulacdo”, ndo era mais importante a presenca de semgp@arograma naquele
momento, entdo o diretor do programa criou uma cena em que Truman ei seu pa
passeavam de barco no mar. Veio uma tempestade e seu pai caueeounca mais

foi encontrado. ApGs varios anos, Truman o reencontra vivo. ISso por que Truman agora
com trinta anos, ja comeca a desconfiar de algumas coisasntet a sua vida, uma
delas € o desaparecimento do seu pai, entdo o diretor do programa Enieniente

fazer com que o pai de Truman reaparecesse. Esta cena gdadmgor Christof, o
diretor do Reality Show, em que tem um alto grau de drama e emocao.

Enquanto a cena em questdo acontece, aparecem outras cedas &ga
telespectadores que assistenBaow de TrumarCenas como: Duas garconetes do bar
(Truman Bar) estdo abragadas com cara de choro assistinelmagitnante” cena,
depois, aparece duas senhoras sentadas lado a lado no sofa de ceswméas) uma

delas esta abracada com uma almofada que tem como estampa o rosto de Truman.

Cena 02:Neste momento aparecem trés cenas curtas:

As pessoas do bar (Truman bar), um homem numa banheira em suagasa e
senhoras sentadas em um sofa, em casa. Todos, estaticos, parajissBsem piscar,

assistindo ao “show”.
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Analise das cenas referentes a industria cultural

As cenas analisadas sao as que o publico assiste no “O SAountEn”com o
intuito de observaras reacbes das pessoas. Foram selecionados trés tipos de
expectadores e ambientes. Primeiro, pessoas que assistem am@m@gram bar, cujo
nome é “TrumarBar”; depois, duas senhoras que estdo na sala de suas aasassse
em um sofg; a seguuym homem na banheira de sua casa.

Na cena 01 acompanham-se as garconetes do bar. Elas es@adabra
emocionadas, assistindo ao programa de costas para os clientes Nesba ponto,
nota-se que as duas garconetes estdo ali paradas “consumindo” um gaoiddigstria
cultural. No mesmo sentido, veem-se as duas senhoras em casa, ondigasnesta
abracada com uma almofada que traz a estampa do rosto de TK@s@ncena nota-se
como a industria cultural lucra a partir de outros produtos, farerhandisingdo
programa. Neste caso foi a almofada com o rosto de Truman.udsoatontece
enquanto Christof esta dando um verdadeiro “show” de dire¢cdo, mostrandogjaguélo
indUstria cultural e os meios de consumo mais enfatizam: a dramladé e a emocao,
conseguindo, assim, deixar as pessoas estaticas, apenas “consumindo o programa”.

Na cena 02, a alienagdo das pessoas mostra-se novamente. O homem na
banheira, as pessoas do bar e as duas senhoras. Todos est@s jpasstindo ao
programa. As pessoas aparentam estar com a imaginacao e espadéaparalisadas.
Podemos caracterizar a alienacdo das pessoas evidentemetndelanos filme, como
um comportamento reificalouma vez que as mesmas agem conforme as leis do
mundo das “coisas”, ou seja, apresentam um comportamento totalmente gesge
da “diversao”. “A industria cultural permanece a industria da dieerSeu controle
sobre os consumidores € mediado pela diversdo” (ADORNO E HORKHE,MEB5,

p. 128). A diversdo € sempre alienante, pois em nenhum momento inséfiatia
sobre o todo.

Sem duvida, estas passagens do filme nos fazem inferir que thientes
encontram-se impregnados de meias informacdes e verdades sappessoas estao
contagiadas pela cultura de massa divulgada cotidianamente pi¢a Brh meio a

esses fatores, Trevisan nos lembra que “A dialética da formag@we no nivel

" De acordo com Bottomore (1988), reificacdo sigaiffa transformacéo dos seres humanos em seres
semelhantes a coisas, que ndo se comportam de flammana, mas de acordo com as leis do mundo das
coisas.

16



progressivo, “espiritual”, de engrandecimento do espirito ou da consciéngisanto a
reificacdo acontece no sentido contrario, isto €, na materialidattabdtho alienado
gue transforma regressivamente o sujeito em objeto, isto €, sai (2009, p. 04). A
coisificacdo se estabelece de fora para dentro e molda o indivigtemdo a sua
compreensao do existente. Nesse contexto, os individuos primeirameatacsonam
com o universo das imagens, que para ele é o universo culturalopagats depois
entrar em contato com o produto. “Esse relacionamento com a indgage&mue prende o
sujeito a teia do consumo, tornando-o incapaz de transcender esse nivel de algétivida
(Ibid, p. 8).

Como evidenciado no filme, ndo se pode negar que a industria cultural atual
incorpora 0s elementos caracteristicos do modelo industrial moderndanuol
padrées de estilo, comportamentos e habitos a favor do capital. Contndojiduo
nao precisa cultivar relacdes neutras ou de indiferenca feentque esta sendo
veiculado, uma vez que nenhum processo de reificacdo é absoluto a poancealarc

todas as possibilidades.

Consideracoes finais

A historia de Truman basicamente retrata a condicdo decadente ldarsno
frente ao poder e influéncia da midia na sua vida. E uma claf@o ahwstatusde
mercadoria que impera na sociedade quando aceitamos passivamentequuelc o
imposto pela midia, sem questionamento do que de fato esta por sasjaigs de
interesses. O modelo social disseminado pela midia ndo visa faioeddos
autbnomos ou livres para fazer suas proprias escolhas. Estimsdgrgee atitudes
irreflexivas frente ao que séo induzidos a consumir e ao modo comulsdmos a se
comportar. O personagem Truman, por um momento, € a personificacdo deste
comportamento irreflexivo, acritico e passivo frente ao controle excessividida m

O trabalho realizado com o filme&Show de Trumdnevidencia claramente a
contribuicdo da “midia video” no processo ensino-aprendizagem dos alunose pois s
pdde perceber que a pratica reflexiva trouxe nova postura e novasghiees aos
mesmos. A atividade construida a partir da interagcdo com o outro, PoDEOr®
dialogo, a reflexéo, a critica e a criatividade dos alunos. Tarfdgrassivel visualizar

que os educandos aprimoraram a sua capacidade discursiva, instressenssencial
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para a emancipacdo do sujeito. Além disso, a atividade procurou arabaiha outra

politica educativo-cultural, que é provocar a criticidade do aluno de qumdele possa
interpretar o que esté por trds do esquema da mercantilizac@tiuda. Ao fazer essa
leitura o aluno tera mais condi¢cdes de obter um equilibrio entre agailé necessario
e aquilo que sustenta a logica do mercado.

A prética educativa, através de intervengfes contextualizadaascoridias e o
mundo da vida, abre outras formas de compreensédo da pluralidade de sentidos que
emergem do acervo cultural. Podemos entender a educacdo como um pyoOeesso
auxilia o educando a atribuir sentido a sua vida, a partir dos cord@mtosrveiculados
em sua cultura e no seu cotidiano. Dessa forma, a educacao pdide auxierpretar a
l6gica que esta nas entrelinhas do sistema, a fim de edueaa pdabilidade com os
seres humanos e a sensibilidade com a natureza. Nesse procesap,seghifica
colocar o individuo em contato com os sentidos que circulam em sua @dtar que,
inserindo-se nela, possa viver e realizar-se, a fim de desesehs proprios valores e
significados.

Enfim, os educadores podem, nesse sentido, assumir o papel fundateental
tornar o processo de ensino e aprendizagem mais atrativo, inseégefitaz atraves de
praticas inovadoras que proporcionem mais qualidade na educacaodévidsn uma
dessas possibilidades é através da “midia video”.

Referéncias

ADORNO, T.W.; HORKHEIMER, M. Dialética do esclarecimento: fragmentos
filosoficos. 22 ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, MaxA Teoria Critica. 2006. Disponivel
em: http://www.indcultural.hpg.ig.com.br/ateoriacritica.htm>

BOTTOMORE, T. (Ed.). Dicionario do pensamento marxista. Rio de Janeiro: Edhar
1988.

CARMO, Leonardo.O cinema do feitico contra o feiticeiro Disponivel no site
www.rieoei.org/rie32a04.htm.

COHN, GabrielComunicacao e Industria Cultural. S&o Paulo: Nacional, 1978

DORNELES, C. M., BRAGA, V. L. S. e ZANON, A. MA televisao e a sala de aula.
2009. Disponivel em http://www.sed.ms.gov.br.

18



GUARESCHI, Pedrinho AMidia educacgéo e cidadaniaTudo o que vocé deve saber
sobre a midia. Petropoles, RJ: Vozes, 2005.

HABERMAS, JiurgenConhecimento e interesseTraducéo de: José N. Heck. Rio de
Janeiro: Guanabara, 1987b.

Passado como futuroRio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1993.
. Técnica e ciéncia como ideologid.isboa: Edicbes 70, Ltda., s.d.

. Teoria de La accion comunicativa | Racionalidad de La Accion y
Racionalizacion Social. Madrid: Taurus, 1987a.

IAROZINSKI, Maristela Heidemann. Contribuicbes da Teoria da Acao

Comunicativa de Jurgen Habermas para a Educacdo Tecnologic®arana, 2000.
Dissertacdo (Mestrado em Tecnologia) — Centro FederBlddeacdo Tecnoldgica do
Parana.

JAPIASSU, Hilton. & MARCONDES, DaniloDicionario basico de filosofia 42 Ed.,
Rio de janeiro: Ed. Zahar, 2006.

KELLNER, Douglas.A cultura da Midia — Estudos Culturais. Identidade e Politica
entre o Moderno e o P6s Moderno. Bauru: Edusc, 2001.

LUZ, Méarcia; PETERNELA, Douglad.icdes Que a Vida Ensina e a Arte Encena
Sao Paulo: Alinea, 2005. Trecho do livro, disponivel em:
<www.marcialuz.com.br/artigos_testela_ensinadoc>.

MORAN, José Manuel_eituras dos meios de comunicacadsao Paulo, Ed. Pancast,
1993.

NASCIMENTO, Laura.Show de Truman - O Show da Vida2007. Disponivel em:
<www.cinemaemcasa.com:br

PRESTES, Nadja HEducacédo e racionalidade conexdes e possibilidades de uma
razao comunicativa na escola. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1996.

RUDIGER, Francisco. Comunicacio e teoria critica da sociedade. 2006. Disponivel e
http://members.fortunecity.com/franrudiger/Mat5.htm>

STIGGER, Marco PauloEsporte, lazer e estilos de vidaum estudo etnografico.
Campinas: Autores Associados, 2002.

TREVISAN, Amarildo Luiz.Formacédo ou ReificacdoA Educacédo Entre o0 Mesmo
e o Outro. Trabalho apresentado durante a 322 Reunido Anual da ANPEd, no periodo
de 04 a 07 de outubro de 2009, em Caxambu/MG.

19



