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RESUMO

Este projeto experimental busca produzir um livro-reportagem, no estilo Jornalismo Literéario,
sobre o Esporte Clube Franciscano, uma equipe de futebol amador da cidade de Dona
Francisca, no Rio Grande do Sul. O material é baseado, principalmente, em relatos de pessoas
relacionadas a histéria do clube, por meio de entrevistas de Historia Oral. Para a producédo do
texto, foram utilizados os quatro recursos da literatura de ficcdo propostos por Tom Wolfe. O
estilo humaniza o relato, que se torna mais atrativo e pessoal. O trabalho também traz uma
andlise do produto experimental e discussdes sobre reportagem, livro-reportagem, biografias e
as convergéncias entre jornalismo e literatura.

Palavras-chave: Jornalismo Literario; Livro-reportagem; Historia Oral; Futebol; Esporte
Clube Franciscano.



UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA COMUNICAGAO
CURSO DE COMUNICAGCAO SOCIAL — JORNALISMO

Title: “A history of amauters”. The construction of a book-report in the Literary Journalism
style

Author: Jonas Migotto Filho

Adviser: Paulo Roberto de Oliveira Araujo

ABSTRACT

This experimental project seeks producing a book-report on Literary Journalism style, about
the Esporte Clube Franciscano, an amauter soccer team from Dona Francisca, in Rio Grande
do Sul. The material is based, mainly, in reports from people related to the history of the club,
through Oral History interviews. To produce the text, the four fiction literature’s resources
proposed by Tom Wolfe were used. This style humanize the story, which becomes more
attractive and personal. This works brings an analysis of experimental product and
discussions about reporter, book-report, biographies and the convergences between journalism
and literature.
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INTRODUCAO

O futebol nédo é feito apenas pelos grandes clubes, craques com status de estrelas,
arenas de luxo e salérios astrondmicos. Existe outro lado do esporte, mas que, muitas vezes, é
esquecido e oculto pela imprensa especializada. Nas divisdes inferiores dos campeonatos
nacionais e estaduais, os jogadores sofrem com folhas de pagamento atrasadas, calendario de
meia temporada, desemprego, entre outros fatores que transformam o sonho de menino dos
atletas em verdadeiros dramas. E, ainda, existe outra classe do esporte: o futebol amador,
praticamente sem espaco entre as histdrias do esporte na grande midia. Nele, varios clubes séo
tratados com tanta seriedade e responsabilidade quanto os profissionais. E uma categoria feita
por apaixonados dispostos a dedicar o tempo livre em prol da equipe do bairro ou do
municipio. As cobrangas sdo as mesmas e o0 amor pelo escudo da entidade também. Neste
segmento do futebol, existe uma gama de histérias de anénimos que circulam, no méaximo,
entre as rodas de conversa dos amigos, nos bares préximos ao clube que se orgulham fazer
parte. Um desses times € o Esporte Clube Franciscano, da cidade de Dona Francisca, na
regido central do Rio Grande do Sul.

O time, fundado em 22 de novembro de 1933, reuniu, nos mais de 80 anos, diversas
pessoas dedicadas pelo futebol de Dona Francisca. Entre campeonatos municipais, regionais,
estaduais e amistosos por diferentes lugares do estado, o Franciscano acumula uma grande
variedade de historias, que sdo repetidas pelos moradores do municipio cada vez que o
assunto é abordado. Porém, esses relatos estdo apenas na esfera oral e podem se perder com o
passar dos anos. Por isso, esse Projeto Experimental busca registrar momentos vividos por ex-
jogadores, dirigentes, presidentes e torcedores do Esporte Clube Franciscano e produzir um
livro-reportagem onde essas histdrias permanecam para a posteridade de uma forma atrativa e
com o relato humanizado.

Para isso, optamos pelo estilo Jornalismo Literéario, pois ele da a particularidade que a
narrativa merece. O material procura contar a historia do clube de uma forma que va além de
meras estatisticas e nomes. Um time de futebol é constituido por seres humanos, e eles devem
ter suas vidas retratadas com singularidade, com respeito a cada trajetoria e as diferentes
peculiaridades de cada pessoa na sua relagcdo com o Franciscano.

Os fatos relatados no livro-reportagem sao, principalmente, baseados em relatos das
pessoas que tiveram suas vidas atreladas ao clube e uma relagdo intima com o Franciscano. A
apuracdo foi baseada na Entrevista de Histdria Oral, que prioriza a fala do colaborador, com
poucas intervengdes do repérter e a liberdade no depoimento oral gravado para que as



lembrancas sejam relatadas. Além disso, foram feitas outras entrevistas sem o uso de gravador
e uma consulta a fontes materiais como fotos, livro de atas e jornais.

No primeiro capitulo, mostramos as relacdes entre o jornalismo e a literatura, um
histérico do Jornalismo Literario e as oposi¢cfes em relacdo ao jornalismo convencional.
Também apresentamos um histérico da fase que popularizou o Jornalismo Literéario, que ficou
conhecido como New Journalism, e suas apari¢des no Brasil.

Na sequéncia, abordamos as formas de folego de fazer jornalismo, principalmente a
reportagem. Também sdo discutidas as dificuldades de realizar um trabalho desse tipo no
jornalismo diério, com carater mercadologico e padronizacdo dos textos. Além disso, é
apresentado o género perfil, um desdobramento do jornalismo mais bem trabalhado, que
prioriza a vida humana e suas nuances em um recorte, uma espécie de retrato.

No terceiro capitulo, apresentamos as formas que os jornalistas tém utilizado para
fugir da padronizacdo e dos horarios de fechamento, com tempo e espaco reduzidos para a
producdo de reportagens. Uma das saidas € o livro-reportagem. O capitulo conta um pouco da
historia desse formato, traz exemplos e busca enquadrar este trabalho em algumas das
classificacbes propostas por Edvaldo Pereira Lima (2009). Alem disso, abordamos, em
especial, as biografias, uma forma de livro-reportagem que prioriza uma ou mais histérias de
vida.

Em seguida, o produto experimental, um livro-reportagem intitulado “Franciscanos:
Uma historia de amadores”, busca contar historias do Esporte Clube Franciscano através das
pessoas que as construiram. O texto ndo é narrado de forma cronoldgica, os capitulos séo
divididos por temas onde as historias sdo agrupadas. Em seguida, analisamos a forma como o
livro-reportagem foi constituido e também se ele se enquadra nos quatro recursos do
Jornalismo Literario, apropriados da ficcdo, citados por Tom Wolfe (2005): construcdo do
texto cena a cena, registro de didlogos completos, ponto de vista da terceira pessoa e status de

vida. Por fim, apresentamos as consideragdes finais.
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1. JORNALISMO E LITERATURA: OS PONTOS DE ENCONTRO

“O que?”, “quem?”, “onde?”, “quando?”, “como?”, e “por qué?” sdo as seis perguntas
que compde o chamado lead. Na estrutura da piramide invertida, a qual se baseia o jornalismo
convencional, as informacdes mais relevantes para a noticia — o lead — devem ficar dispostas
no primeiro paragrafo do texto, e, na sequéncia, as informacdes secundarias. Uma forma
mecanica, engessada, padronizada de fazer jornalismo.

O jornalismo convencional barra as expressdes autorais, proprias de cada jornalista,

devido a l6gica mercadologica dos meios de comunicacéo.

A lbgica da concorréncia, que define como pecado mortal deixar de publicar uma
matéria que todos os outros jornais exibirdo no dia seguinte, somada a légica da
produtividade, que dificulta a liberacdo do repérter da pauta diéria, contribuem para
que os jornais tenham, cada vez menos, grandes reportagens, que exigem tempo,
recursos e dedicacdo total. (COSTA, 2008, p. 22).

Essa légica preza mais pela forma do que pelo conteddo. O importante é que a noticia
esteja ali e seja entregue para o receptor. Muitas vezes, sem grandes explicacdes ou
desdobramentos do fato. Tudo isso, movido pelos temidos e sufocantes deadlines. O tempo de
apuracdo para uma noticia é dividido entre varias outras pautas diarias, o que faz com que,
muitas vezes, ndo recebam a atencdo necessaria. Cada vez menos jornalistas trabalham nas
redacGes de jornais, isso leva a um acumulo de funcgdes. Sem falar no espaco perdido para a
publicidade nas paginas dos jornais e revistas. Encontrar tempo, espaco e recursos para
escrever um texto bem trabalhado e apurado sdo tarefas dificeis para os jornalistas atuais.

Na contramdo disso tudo, estd o Jornalismo Literario: uma forma de jornalismo que
vai além da escrita e ja comeca na escolha da pauta. Geralmente, assuntos mais humanos sao
abordados por jornalistas literarios, que levam maior tempo para imersdo e aprofundamento
nos casos. Por isso, a apuracdo também ¢é diferente. O autor do texto procura conhecer o
universo do entrevistado, conviver com suas fontes, aborda-las de formas diferenciadas, ouve
mais do que pergunta, se apropria de técnicas de outros campos de conhecimento, como a
“Histéria Oral”, por exemplo. Depois, na hora de montar as informacdes recolhidas e

escrever a redacdo final, além de passar a informagdo, o objetivo do texto “¢ fazer com que o

! Histéria oral 6 um processo sistémico de uso de depoimentos gravados, vestidos de oral para o escrito, com o
fim de promover o registro e o uso de entrevistas. (BOM MEIHY, 2005, p.18)
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leitor passe pela experiéncia sensorial, simbdlica, de entrar naquele mundo especifico que a
matéria retrata”. (LIMA, 2014, p.15)

O Jornalismo Literario se preocupa com a estética. Da ao jornalista a liberdade de
ousar, dar vida aos textos. S&o narrativas humanizadas, que apresentam personagens ao leitor,
0s descrevem, os fazem conversar e criam tensdes e expectativas enquanto o leitor acompanha
a historia por dentro, cada movimento e cada rumo que ela toma. Ler uma grande reportagem
no estilo Jornalismo Literario € como ler um romance.

Isso porque o Jornalismo Literario se apropria das técnicas da literatura para ser
escrito. Para Felipe Pena (2006), o texto deve ter clareza, veracidade e coeréncia. E € funcéo
do reporter saber os métodos corretos para a apuracao e as perguntas certas a se fazer, para
depois organizar as informac6es. Em um texto bem apurado, a historia flui naturalmente na
escrita. E o autor ainda completa “se puder botar um pouco de charme ¢ um pouco de humor,
melhor...” (PENA, 2006, p. 99) E ¢é justamente essa estética literaria que coloca o jornalismo
no campo da literatura, quando a palavra ndo é usada apenas como forma de transmitir
informagao. Para Alceu Amoroso Lima (1990), “tudo ¢ literatura desde que no seu meio de
expressao, a palavra, haja uma acentuacdo, uma énfase no proprio meio de expressdo, que é o
seu valor de beleza.” (LIMA, 1990, p. 36-37)

1.1 ANTES DO “NEW JOURNALISM”

A relacdo entre jornalismo e literatura comecou ha muito tempo. E dificil demarcar
uma data exata para as origens da conexdo entre as duas areas. Nascido em 1660, Daniel
Defoe foi um dos precursores do romance realista inglés e um homem que ja circulava pelos
dois campos, o0 jornalismo e a literatura. Defoe é famoso pelo livro “Robinson Cruzoé”, mas
foi outra publicacdo a que mais evidenciou tracos comuns das duas areas e técnicas que
seriam usadas, muitos anos depois, no Jornalismo Literario: a obra “A Journal of the Plague
Year ” (Diario do Ano da Praga), de 1772, “uma minuciosa reconstrucao da epidemia de peste
bubbnica que devastou a cidade de Londres em 1965%” (CHILLON, 1999, p. 77, traducéo
nossa).

Albert Chillén (1999) vé a obra de Defoe como algo além de um apanhado de

informacdes e datas. “Diario do Ano da Praga” tenta captar o valor humano dos fatos

2 Do original: una minuciosa reconstruccion de la epidemia de peste bubdnica que asol6 la ciudad de Londres en
1965.
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relatados. Na elaboracdo do texto, Defoe utiliza a descri¢do, os didlogos e a construgdo e
interpretacdo dos fatos do inicio ao fim da peste.

No século XIX, surgiu o Realismo Social. Nele, autores como Charles Dickens e
Honoré de Balzac, utilizavam contextos sociais reais para escreverem suas obras de ficcéo.
Para criar os fatos dos seus romances e desenvolver seus personagens ficticios, pesquisavam
situacbes verdadeiras para servir de inspiracdo. Mergulhavam nos dramas sociais reais,
vividos por pessoas de carne e 0sso, entravam nos ambientes que serviriam de inspiracdo para
0s cenarios de suas historias.

Ainda no século XIX, Emile Zola e o naturalismo também estreitaram os lagos da
literatura com o jornalismo. “Zola estava convencido — ou Se dizia estar — de que a literatura
se aproximaria inevitavelmente da ciéncia e, ao fazer isso, expulsaria as falsas explicacdes da
vida, com estiipidas motivagdes misteriosas e sobrenaturais” (BULHOES, 2007, p.65).

Para escrever “Germinal ”, de 1885, seu romance mais famoso, Zola trabalhou nas
minas de carvéo, frequentou o local onde ocorreu uma greve de dois meses, acompanhou 0
cotidiano dos mineiros e, com isso, tragou um panorama da vida politica e social da época. As
técnicas de imersdo na realidade utilizadas por Zola sdo as mesmas praticadas pelos
reporteres, no jornalismo. Para Marcelo Bulhdes (2007), “no século XX, o legado de Zola ¢é
reconhecivel na pratica da grande reportagem e do romance reportagem, sobretudo com as
realizacBes das vertentes do New Journalism”. (BULHOES, 2007, p.71)

Seguindo o estilo naturalista, e essa relacdo entre a literatura e o jornalismo, no Brasil,
Aluisio de Azevedo lancou o livro Casa de Pensdo, em 1884. A obra tem inspiracdo das
paginas de jornal. O autor se apropriou da realidade para escrever seu romance. A “Questao
Capistrano” foi a forma como ficou conhecido 0 crime que sensibilizou o Rio de Janeiro e
tomou conta dos jornais de 1876, sendo retratado como uma novela com seus desdobramentos
diarios. Aluizio de Azevedo utilizou o caso como gancho para o desenvolvimento de sua obra.

Também no século XIX, os literatos se tornaram presenca constante nas redagdes de
jornais brasileiros. Machado de Assis, Olavo Bilac, Lima Barreto, Raul Pompéia, entre outros,
publicavam regularmente nos jornais, que serviam como um Otimo lugar para ganhar
dinheiro. Entre as publicagdes, estavam os folhetins, um formato importado da Franca, na
segunda metade do século XIX. Os folhetins eram um sucesso e alavancavam as vendas dos
diarios, pois despertava no leitor a curiosidade de saber como a historia continuaria na edi¢éo
seguinte. Os textos utilizavam algumas técnicas, como deixar o climax para o final sem um

desfecho, para que o leitor queira continuar a leitura no dia seguinte, e a retomada de um
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resumo da historia nas edi¢des, para as pessoas que, por algum motivo, perdessem a leitura de
algum dos textos. Pratica muito semelhante com a utilizada pelas telenovelas atualmente.

A chamada “Geracdo de 30”, com autores como Erico Verissimo, Jorge Amado e
Graciliano Ramos, rompeu com as formas conservadoras de literatura, e, assim como no
realismo social, volta suas atencdes para a realidade. Os romances séo obras de ficcdo, mas
podem ser confundidos com acontecimentos do mundo real, tamanha a verossimilhanca dos
personagens e descricbes dos ambientes. Para isso, ndo deixam de utilizar atributos
jornalisticos, como “a necessidade do uso de linguagem com vistas a comunicabilidade geral,
expulsando as formas obsoletas e ornamentais do discurso, e a consciéncia de que apuracao e
observago constituem o cerne de sua pratica” (BULHOES, 2007, p.133).

A consolidacdo dos escritores brasileiros na imprensa acontece no seculo XX. Nomes
como Graciliano Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Rubem
Braga, Otto Lara Resende, Antonio Callado, entre outros, “tiveram participagdo destacada na
imprensa, ndo especificamente como repdrteres, mas também como editorialistas, cronistas,
editores, criticos e entrevistadores” (DAMAZIO, 2008, p.11).

Em 1897, Euclides da Cunha foi uma das pessoas enviadas ao nordeste do Brasil para
cobrir a Guerra de Canudos. A servico do jornal O Estado de S&o Paulo, Euclides da Cunha
fez uma abordagem completamente diferente dos outros correspondentes. Ele tratou de
diversas nuances do movimento, da vida sertaneja, da geografia do local, com escrita prépria
e diferente dos padroes dos colegas jornalistas. Para Edvaldo Pereira Lima (2014), “os leitores
do jornal ndo sabiam, mas estavam testemunhando a primeira manifestacdo de jornalismo
literario no Brasil” (LIMA, 2014, p.44).

Anos mais tarde, em 1902, € lancado o livro Os Sertdes. Euclides da Cunha utiliza o
periodo que passou cobrindo a Guerra de Canudos e as anotac6es que fez no local para lancar
a obra, com muita influéncia naturalista. Dividido em trés blocos (A Terra, O Homem e A
Luta), Os Sertbes aproxima ainda mais os lagos entre literatura e jornalismo. Isso porque,
além da noticia, do fato em si, a obra de Euclides da Cunha possui estética narrativa, analises,
descricdes de ambientes, perfis de personagens, entre outras marcas do Jornalismo Literario.

A presenca de Euclides da Cunha em Canudos, e, mais tarde, de John Reed nas
revolugbes mexicana e russa, foram, sem duvidas, importantes para o desenvolvimento da
reportagem in loco. Porém, como afirma Jonas Lopes (2008), “¢ provavel que nunca
chegdssemos a essa visdo contempordnea do repoOrter em acdo se ndo fosse Ernest
Hemingway” (LOPES, 2008, p. 32). Com experiéncia em coberturas de guerras, o escritor

nascido em 1899, também revolucionou a forma de escrever. Seus textos dispensavam
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rodeios, prezando pela simplicidade e indo direto ao ponto. As frases eram curtas e continham
apenas 0 Necessario.

Ja Jodo Paulo Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barreto, conhecido como Jodo do
Rio, pode ser considerado o primeiro reporter do Brasil. Jodo do Rio saia as ruas, caminhava
pelos bairros da cidade, consultava fontes, descrevia ambientes. Com isso, captou 0 processo
de transformac@es vividas pelo Rio de Janeiro no inicio do século XX. Suas reportagens
publicadas na revista Kosmos e na Gazeta de Noticias acabaram se transformando em livros.

As reportagens desse periodo tém “formatos narrativos dindmicos que apelam para a
dramatizacdo dos acontecimentos. Nesse sentido, pode-se dizer que o factual se impregna de
apelos consagrados da ficcdo”. (BULHOES, 2007, p113). O livro As religides do Rio, por
exemplo, lancado em 1904, foi um verdadeiro estudo de campo sobre sincretismo religioso,
uma polémica obra que vendeu cerca de oito mil copias no periodo de seis anos. Um namero
elevado para a época. Isso fez com que Jodo do Rio se tornasse “o primeiro escritor de ndo-
ficg@o popular no Brasil” (LIMA, 2014, p.48).

O sucesso se repetiu em A alma encantadora das ruas, de 1908, uma obra em que
Jodo do Rio revela os tracos do cotidiano carioca. No livro, descreve as ruas, fala das
minorias, dos problemas do Rio de Janeiro, de profissdes menos conhecidas e de habitos da
vida do povo. Um relato das peculiaridades do dia a dia na capital do Brasil na época.

Outro importante nome da reportagem no Brasil e um dos precursores do Jornalismo
Literario no pais € Joel Silveira. O jornalista nasceu em 1918 e sua linguagem afiada lhe
rendeu o apelido de “a vibora”. Um de seus mais famosos livros, A milésima segunda noite da
Avenida Paulista, retine reportagens escritas na década de 40. Elas tratam, em tom é&cido e
bem humorado, 0s bastidores da politica, a vida das elites, de artistas e intelectuais da época,
entre outros assuntos do cotidiano de S&o Paulo e do Rio de Janeiro.

A partir dos anos 40, uma série de reportagens e livros-reportagens que tracam as
mesmas linhas do movimento que sé seria criado nos anos 60, 0 New Journalism, comegam a
ser publicadas. Depois de um longo periodo de relagfes entre o jornalismo e a literatura, as
ligacbes se tornam mais visiveis do que nunca, e as reportagens passam a ter preocupacgao
estética com atributos vindos da literatura e certa humanizacgdo até na escolha das pautas e na
forma de aborda-las. A realidade comeca a ser escrita na forma de ficcdo pelas méos de
alguns jornalistas.

Um exemplo é Hiroshima, considerada a melhor reportagem do século XX. Foi
lancada em 1946, e ocupou uma edicéo inteira da revista The New Yorker. Depois, o texto foi

lido na integra em estacdes de radio e publicado em livro. A reportagem reveladora de John
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Hersey d& uma cara as vitimas da guerra atingidas pelos bombardeios atdmicos. Hersey
humaniza os nimeros, que eram apenas dados frios, até entdo, para a populacdo dos Estados
Unidos. Mostra de perto os estragos feitos pelo ataque atdmico a Hiroshima, com detalhes e
historias reais de seis pessoas que sobreviveram a bomba. Paralelamente, as historias dos
sobreviventes sdo contadas, desde o momento do “clardo” que ¢ a explosdo da bomba, até os
dramas e momentos de panico vividos ap6s o ataque. Nas versdes mais atuais, o jornalista
mostra o desfecho dos personagens, apos voltar, quarenta anos depois, para reencontrar seus
entrevistados.

Joseph Mitchell é outro jornalista que escrevia suas reportagens como se escrevesse
ficcdo. Em 1942, nas paginas da The New Yorker, publicou um perfil de Joe Gould, um
homem que vivia como um mendigo, mas estava escrevendo uma obra chamada Histéria
Oral do nosso tempo. O perfilado morreu no ano de 1957, e ninguém encontrou registros da
sua famosa obra. No ano de 1964, Mitchell publicou, também na The New Yorker, uma
reportagem sobre o mistério envolvendo o caso. A reportagem intitulada O segredo de Joe
Gould virou livro e uma das maiores obras do Jornalismo Literario.

Outro exemplo de Jornalismo Literario anterior ao New Journalism € o praticado pela
jornalista Lillian Ross. Em 1950, ap6s acompanhar Ernest Hemingway durante dois dias em
Nova York, a jornalista publicou, na revista The New Yorker, um perfil intitulado Portrait of
Hemingway. Mais tarde, o perfil foi transformado em livro. Mas foi em 1952 que saiu a
primeira, de uma série de cinco edi¢cGes da mesma revista, contendo a obra mais aclamada de
Lillian Ross. Filme, que também virou livro mais tarde, é o resultado de um ano e meio de
apuracdo. A jornalista acompanhou cada passo da producdo e filmagem de A gléria de um
covarde, um longa-metragem de Hollywood baseado no romance de Stephan Crane, que
retrata a guerra civil americana. Filme possui todos os elementos de um romance de ficcao.
“Ross fez do diretor Huston, dos produtores Gottfried Reinhardt e Dore Schary, e do chefdao
da MGM, Louis B. Mayer, seus mocinhos ¢ bandidos” (FRAIA, 2008, p. 64).

Na Argentina, um exemplo de jornalista que utilizou recursos literarios em obras de
ndo-ficcdo é Rodolfo Walsh. Em Operacdo Massacre, publicado em 1957, o jornalista
investigativo retrata a prisdo de doze homens na noite de 9 de junho de 1956, o fuzilamento
desses homens, e a violéncia do governo que depds o presidente Judn Domingo Peron. O
jornalista descobre um sobrevivente do fuzilamento e inicia seu trabalho de apuragdo. O
resultado final pode ser lido como um romance policial. Por isso, hd quem diga que Walsh
antecipou A Sangue Frio, de Truman Capote e o New Journalism. Anos mais tarde, em 2013,

0s passos de Rodolfo Walsh e as diferentes dimensbes do autor foram escritas, através de
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entrevistas com pessoas proximas a ele, no livro-reportagem Estilhagos de Rodolfo Walsh, do
jornalista luri Miller. O livro foi originado do seu trabalho de conclusao de curso.

1.2 NEW JOURNALISM: A POPULARIZACAO DO ESTILO

O movimento hippie, paz e amor, a contracultura, a rejeicdo as guerras, critica ao
conservadorismo, aos padroes do mundo capitalista. A luta pelos direitos dos negros, das
mulheres, dos homossexuais. Uma década com espirito revolucionario. Os anos 60 foram
transformadores.

Em meio a esses movimentos, expressos com grande for¢a na musica, surge também
uma reacdo aos padrbes na escrita jornalistica. Nao existiria periodo mais simboélico para
surgir o New Journalism, nos Estados Unidos. Um estilo de escrever que rompe com 0s
padrdes engessados de narrar os fatos na imprensa, e da forma livre e autoral para as
publicacfes dos jornalistas.

Em 1972, o jornalista Tom Wolfe publica uma espécie de manifesto do New
Journalism. Embora o autor afirme que isso ndo foi um movimento, é inegavel que uma
corrente de “novos jornalistas” se formou, ¢ os textos, que aliam jornalismo com a estética
literaria e liberdade narrativa, comecaram a surgir com forca na imprensa. “Na época, meados
dos anos 60, o que aconteceu foi que, de repente, sabia-se que havia uma espécie de excitacao
artistica no jornalismo, e isso em si ja era uma novidade” (WOLFE, 2005, p. 40-41).

O surgimento de reportagens com elementos da narrativa literaria é anterior ao New
Journalism, como ja visto anteriormente, nos textos de Joseph Mitchell, John Hersey, Lillian
Ross, entre outros. Mas foi a partir do seu surgimento que o estilo ganhou forca e, até mesmo,
algumas “regras”. Ou melhor, algumas técnicas e recursos emprestados dos romances do

realismo social, pois como o proprio Tom Wolfe (2005) afirma:

Neste Novo Jornalismo ndo ha regras sacerdotais; em nenhum caso... Se o jornalista
quer mudar o ponto de vista da terceira pessoa para 0 ponto de vista da primeira
pessoa na mesma cena, ou entrar e sair dos pontos de vista de diferentes
personagens, ou até da voz onisciente do narrador para o fluxo de consciéncia de
alguma outra pessoa — [...] — ele simplesmente faz isso. (WOLFE, 2005, p. 57)

Wolfe (2005) aponta quatro recursos para os textos do New Journalism. S&o eles: a

construcdo do texto cena a cena, o registro de dialogos completos, o ponto de vista em terceira
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pessoa, ou seja, apresentar as cenas sob o angulo de diferentes personagens, e o status de vida,
que é a descricdo de gestos, habitos, ambientes, roupas, maneiras de se portar e se vestir.

Essas caracteristicas se encontram, por exemplo, em A Sangue Frio, de Truman
Capote. Porém, o proprio autor ndo classificou sua obra como jornalismo, ele preferia coloca-
la em um novo género: o romance de ndo-ficgdo. O livro, lancado em 1966, foi um sucesso e
um dos marcos para a popularizacdo do estilo Jornalismo Literério. Antes disso, a historia ja
havia sido publicada pela revista The New Yorker, sendo um sucesso de vendas.

Depois de ver uma nota no jornal The New York Times sobre o assassinato de uma
familia inteira na pequena cidade de Holcomb, com menos de 300 habitantes, em 1959,
Truman Capote decide ir até o local para escrever sobre 0 assunto. A partir dai, comega uma
exaustiva apuracdo que durou cinco anos, para desvendar a historia do assassinato da familia
Clutter - o casal mais os dois filhos adolescentes, um menino e uma menina. O romance de
ndo-ficcdo tem descricBes, detalhamentos e grande aprofundamento psicolégico nos
personagens da historia.

O grande sucesso de Capote e uma das obras pioneiras do Jornalismo Literario foi o
livro A Sangue Frio. Porém, o escritor ja era famoso por outras publicacdes. Na ficcao,
escreveu Breakfast at Tyffany’s, em 1958, que, mais tarde, em 1961 ganhou uma adaptacéo no
cinema. No Brasil, ficou conhecido como Bonequinha de Luxo. Outro grande texto da carreira
de Capote foi O Duque em seus Dominios, de 1956, um perfil expositivo e revelador do ator
Marlon Brando, que rendeu a inimizade entre os dois.

Outro expoente entre os Jornalistas Literarios dessa geracdo é Gay Talese. Em 1962, o
jornalista publicou um perfil chamado Sinatra has a cold (Sinatra esta resfriado), na revista
Esquire. Para escrever o artigo, Talese ndo conseguiu entrevistar Frank Sinatra. Entéo, teve
um longo processo de observagdo, acompanhamento e entrevistas com pessoas que compdem
o universo do ator. O resultado desse trabalho “¢ um marco do estilo literario aplicado ao
jornalismo cultural, uma revolucdo para a ndo-fic¢do” (GIANNETTI, 2008, p.69).

O perfil de Sinatra esta presente no livro Fama e Anonimato de Gay Talese. Na obra
também estdo textos sobre Nova York, a construcdo da ponte Verrazzano-Narrows, além de
outros perfis. Entre outras obras aclamadas do jornalista estdo A Mulher do Proximo (1980) —
um amplo panorama dos costumes sexuais das décadas de 60 e 70, incluindo experiéncias do
autor — e Honra teu Pai (1971) que vai a fundo no mundo da mafia nos Estados Unidos.

Outra vertente do Jornalismo Literario é o Gonzo. Como afirma Felipe Pena (2006),
“o Jornalismo Gonzo é uma versdo mais radical do New Journalism” (PENA, 2006, p.56).

Nesse estilo, o0 jornalista vive a matéria, &€ o personagem principal dos fatos. Para Rodrigo
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Fresan (2008), no Gonzo “o reporter € a estrela: a noticia é apenas um belo cenario, a espera
de seu dono para conta-la” (FRESAN, 2008, p.59).

O Jornalismo Gonzo esta intimamente ligado a figura de Hunter S. Thompson e ao seu
estilo de vida. Seu primeiro sucesso foi o livro Hell’s Angels: Medo e Delirio sobre duas
rodas. Para escrever o livro, Thompson conviveu um ano com o0 violento grupo de
motociclistas, os Hell’s Angels, para retratar os detalhes da temivel gangue. A obra foi
lancada no ano de 1966.

Em 1971, escrevendo para a revista Rolling Stone, Hunter S. Thompson publica uma
série de artigos que se tornariam sua obra mais conhecida. A pauta era a cobertura da corrida
Mint 400 e uma convengéo de drogas, em Las Vegas. Mas Thompson, chamando-se de Raoul
Duke na narrativa em primeira pessoa, decide alugar um carro conversivel com o dinheiro da
revista, e partir com o seu advogado, o Dr. Gonzo, em busca do sonho americano. Eles
enchem o porta-malas do carro de diversos tipos de drogas. A pauta inicial aparece apenas
como pano de fundo, e os artigos retratam as experiéncias e sensa¢des com as drogas durante
a viagem e a constante busca pelo American Dream (Sonho Americano). Depois de serem
publicados na Rolling Stone, os artigos foram editados no formato de livro, resultando na
famosa obra Medo e Delirio em Las Vegas. Em 1998, a histdria foi representada no cinema,
por Johnny Depp e Benicio Del Toro, dirigido por Terry Gillian. Hunter S. Thompson
incorporou 0 Gonzo ao seu estilo de vida, seguiu publicando artigos em revistas e teve uma
coluna na internet no site da ESPN, sobre futebol americano. No ano de 2005, ele se suicidou.

O Jornalismo Literario também ganhou forca no Brasil na década de 60. No ano de
1966, o grupo O Estado de S&o Paulo langou o Jornal da Tarde. No mesmo ano em que o
grupo Abril langou a revista Realidade. Para Edvaldo Pereira Lima, “ambos os veiculos
marcam época, como dois oasis do jornalismo literario no Brasil" (LIMA, 2014, p.66).

Entre 1966 e 1968, a revista Realidade proporcionou o apice do jornalismo literario no
Brasil. A publicacdo trazia reportagens de folego sobre temas que eram tabus na sociedade,
além da consagragdo do género “perfil” no jornalismo. Sergio Vilas Boas (2002) cita algumas

caracteristicas do texto da Realidade:

[...] imersdo total do repdrter no processo de captacdo; jornalistas eram autores e
personagens da matéria; énfase em detalhes reveladores, ndo em estatisticas ou
dados enciclopédicos; descricdo do cotidiano; frases sensitivas; valorizagdo dos
detalhes fisicos e das atitudes da pessoa; estimulo ao debate; repérteres reconheciam
e assumiam, em primeira pessoa, as dificuldades de compreensdo da 4s vezes
indecifravel mas sempre fascinante personalidade humana. (VILAS BOAS, 2002,
p.24)
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A revista Realidade deixou de existir no ano de 1976. Outra revista que explorava em
seu conteldo a grande reportagem e uma ligacdo com a literatura em alguns textos era O
Cruzeiro, lancada bem antes da Realidade, em 1928. A publicacdo circulou até 1975.
Atualmente, a revista brasileira com maior destaque no Jornalismo Literario é a piaui, que

teve seu langamento em 2006 e segue em circulagao.
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2. ALEM DA NOTICIA: O JORNALISMO COM FOLEGO

No jornalismo diario, escrever um texto de félego, encontrar tempo para apurar as
informacdes e espaco para publicar um material longo, é uma tarefa dificil. As informacdes
aparecem, majoritariamente, no formato de noticias, onde “os eventos estarao ordenados nédo
por sua sequéncia temporal, mas pelo interesse ou importancia decrescente, na perspectiva de
quem conta e, sobretudo, na suposta perspectiva de quem ouve” (COIMBRA, 1993, p.10).
Assim, o primeiro paragrafo do texto busca responder as questdes do chamado lead: Quem?
Quando? O qué? Onde? Como? Por qué? Para Felipe Pena (2006), “o lead é uma estratégia
narrativa inventada por jornalistas americanos no comec¢o do século XX com o intuito de
conferir objetividade a imprensa” (PENA, 2006, p.14-15). Porém, isso é apenas uma sensagao
de objetividade, Felipe Pena (2006) ainda afirma que a subjetividade ndo diminuiu com a essa
férmula que causa a pasteurizacdo, a falta de criatividade, de elegancia e de estilo nos textos.
“O ‘jornalismo objetivo’ ¢ uma contradicdo em termos... Ali, problemas humanos s&o
secundarios” (THOMPSON, apud FRESAN, 2008, p.57).

De acordo com Edvaldo Pereira Lima (2014), esse modelo da piramide invertida, com
as informagdes mais importantes no primeiro paragrafo e as “secundarias” sendo apresentadas
em seguida, se consagrou durante a Guerra Civil nos Estados Unidos, entre 1861 e 1865. Os
correspondentes de guerra enviavam as informacbes para as redacOGes via telégrafo, e
precisavam ser rapidos, para mandarem noticias quentes. Como o custo era elevado para a
transmissdo de informacgdes muito longas, os jornalistas deviam simplificar seus textos. E,
muitas vezes, a linha era perdida e os editores recebiam informagdes incompletas. Por isso,
convencionou-se colocar o que for considerado mais importante no primeiro paragrafo do
texto, e na sequéncia as demais informacgdes por ordem de relevancia. Assim, os editores
saberiam o principal da noticia caso o contato fosse perdido. Em seguida, o0 modelo se
popularizou pelo mundo. Para Marcelo Bulhdes (2007), essa padronizacdo do formato da

noticia esta diretamente ligado a sua natureza:

A natureza essencialmente pragmatica e utilitarista do jornalismo aponta para uma
realizacdo formal que atende a necessidades muito prementes de eficacia
comunicativa, identificadas com demandas por informacdo ou opinido provenientes
do interesse do grande publico. Dai a tendéncia a fossilizagdo formal dos géneros, a
padronizacdo de seus tracos, ao aspecto viciado e repetitivo de sua fisionomia
textual. (BULHOES, 2007, p.39)
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Porém, foi, a0 mesmo tempo, na guerra que o lead comecou a ser posto em davida e
passou a encontrar dissidentes. Como afirma Edvaldo Pereira Lima (2014), a guerra vai além
de fatos frios, objetivos e de nimeros. O jornalista que conta uma guerra deve narrar ao leitor
0 caos, os medos, 0s cendrios, a destruicdo. “O texto que ndo apenas conta educadamente um
evento, mas lanca o leitor direto para dentro da experiéncia, para a intensidade dramética das
coisas” (LIMA, 2014, p.37).

Na guerra civil norte-americana, poucos jornalistas utilizaram as formas narrativas que
levavam a atmosfera da guerra aos leitores, fora das regras do lead. “Mas os pioneiros abriram
caminho e geraram precedentes. Terminada a guerra, jornais, editores e autores passaram a
experimentar essas inovagdes para contar outras historias” (LIMA, 2014, p.40).

Em solo brasileiro, pode-se considerar Euclides da Cunha como pioneiro de pratica
parecida, também em uma cobertura de guerra, a de Canudos. Em 1897, ele apresentou o
cenario da guerra trabalhando como correspondente do jornal O Estado de Sdo Paulo.

A ampliagdo da noticia, com maior liberdade narrativa é chamada de reportagem. Para
Muniz Sodré ¢ Maria Helena Ferrari (1986), “a reportagem amplia a cobertura de um fato,
assunto ou personalidade, revestindo-os de intensidade, sem a brevidade da forma-noticia”.
(SODRE e FERRARI, 1986, p.75)

A reportagem d& mais tempo de apuragdo e espacgo para os textos. Embora apareca no
jornalismo diéario, é mais frequente em revistas semanais ou mensais, onde o repérter pode
consultar mais fontes, pensar na estética do texto e trabalhar bem a escrita. Existem algumas
maneiras de fugir dos padroes da noticia, do jornalismo “objetivo”. “Sair da convencional
abertura informativa, em busca de estilo mais literdrio, pode ser uma alternativa para
interessar o leitor” (SODRE e FERRARI, 1986, p.68). Para Marcelo Bulhdes (2007), “a
reportagem pode estender-se como uma realizacdo descritiva, na composi¢do astuciosa de um
personagem ou na coloracdo de um cendrio. Ou desdobrar-se plenamente na narratividade, em
que estdo implicados personagens em processo de mudanga de estado” (BULHOES, 2007,
p.45).

Em uma reportagem, para Ricardo Kotscho (1995), é impossivel criar formulas
cientificas e padrdes para a sua escrita, o autor afirma que todas as historias sdo diferentes e
merecem tratamento Unico. Kotscho (1995) ainda fala da importancia da imersdo nos casos
que estao sendo apurados, “o reporter que nao for capaz de se emocionar, de chorar e se
alegrar junto com os personagens de quem fala, jamais conseguird transmitir ao leitor a
realidade que encontrou” (KOTSCHO, 1995, p. 58).
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As reportagens ndo devem seguir padrbes pré-estabelecidos. Elas devem captar o
leitor, apresentar o tema de forma atrativa e plural, mostrando as diversas faces que a pauta
pode assumir. Embora ndo tenha formulas concretas, especificas, Muniz Sodré e Maria
Helena Ferrari (1986) apresentam algumas caracteristicas da reportagem, que sdo: a
predominéncia da forma narrativa, humanizagéo do relato, texto de natureza impressionista,
objetividade dos fatos narrados. Os autores ainda chamam a reportagem de “conto
jornalistico”, pois ela ¢ “um modo especial de propiciar a personalizacdo da informacédo ou
aquilo que também se indica como “interesse humano™” (SODRE e FERRARI, 1986, p. 75).

A Reportagem deve ser apurada na rua. O repdrter deve ter a pauta em mente e sair em
busca das informacdes. Acompanhar os fatos, vivenciar, conversar com pessoas cara a cara,
sentir os momentos que serdo relatados, ter a experiéncia para depois poder contar ao leitor
com autoridade. Um texto sem ir até o local do acontecimento, apurado apenas pelo telefone
ou pela internet, é um texto frio, sem vida. Fica dificil transmitir ao leitor as sensa¢fes sem
senti-las. Para Ricardo Kotscho (1995), o jornalista deve “colocar-se no lugar das pessoas que
ndo podem estar 14, e contar o que viu como se estivesse escrevendo uma carta a um amigo”
(KOTSCHO, 1995, p.16). Essa foi a formula que consagrou Jodo do Rio, como mostra

Marcelo Bulhdes:

Jodo do Rio teria sido o primeiro cronista brasileiro a sair do espaco da redacéo
jornalistica para ir ao palco dos acontecimentos apurar a informagdo. Ao fazer isso,
Jodo do Rio teria ativado o processo decisivo que transformou a crénica em
reportagem, tornando a presenca fisica do repérter no local do acontecimento a
condicéo indispenséavel para a construcéo do texto jornalistico. (BULHOES, 2007, p.
107-108)

A revista Time, langada em 1923, criou o conceito de revista semanal de publicacéo de
noticias. Para Marcelo Bulhdes (2007), a Time foi um marco para a chamada Grande
Reportagem, e acabou servindo como modelo para diversas outras publicacdes que viriam
posteriormente.

A Grande Reportagem da folego para o trabalho jornalistico. Nela, é possivel entrar a
fundo nos fatos, realizar a apura¢do necessaria para a matéria, “oferecendo, a seu autor ou a
seus autores, uma dose ponderavel de liberdade para escapar aos grilhGes normalmente
impostos pela formula convencional do tratamento da noticia” (LIMA, 2009, p.18).

Outro exemplo de espaco para a pratica da Grande Reportagem foi a revista The New
Yorker, tendo a sua primeira edi¢do lancada em 21 de fevereiro de 1925. Foi o veiculo que

publicou reportagens como Hirsoshima, de John Hersey e A Sangue Frio, de Truman Capote.
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A publicacdo segue ativa, e tem uma periodicidade de 47 edi¢des por ano, sendo algumas
quinzenais e outras semanais.

No Brasil, o principal expoente da Grande Reportagem foi a revista Realidade.
Lancada em 1966, pela Editora Abril, a Realidade trazia reportagens que abordavam assuntos

que eram tabus na época. Como mostra Marcelo Bulhdes (2007):

Nas paginas de Realidade transparece um impeto de desbravar realidades reconditas,
um arrojo que se interessa por explorar facetas regionais problematicas do Brasil
(latifindio, seca, questdo agraria) e discutir temas desconfortaveis para certos
padroes de moral (liberdade sexual, aborto, homossexualidade, prostituigdo).
(BULHOES, 2007, p.143)

A abordagem desses temas nas grandes reportagens com imersdo nas historias, que
levam os leitores para dentro dos ambientes, e a liberdade de escrita e de assuntos, acabou em
1968, encerrando a melhor fase da revista. Isso por causa do Al-5, instaurado no Brasil que
vivia um regime de ditadura civil-militar. O Ato Institucional decretou a censura prévia nas
publicacdes, que foram perdendo o carater de denincia. Com o tempo, a Realidade foi

perdendo suas caracteristicas tradicionais, até terminar, em 1976.

2.2. PERFIL: A PESSOA EM FOCO

Outro exemplo de género que permite um texto mais trabalhado no jornalismo é o
perfil. Nele, o personagem central é retratado, de forma menos complexa do que em uma
biografia, mas com nuances de sua vida, caracteristicas, habitos, histdrias, entre outros pontos.
“Enquanto um biografo se detém em um extenso conjunto de inputs, o autor de um perfil se
concentra em apenas alguns aspectos do personagem central” (VILAS BOAS, 2008, p.38). E
como um retrato do momento do perfilado. Podendo ter idas ao passado durante a narrativa e
a volta para o tempo presente. Sergio Vilas Boas (2003) traca mais algumas diferencas entre

perfil e biografia.

Diferentemente das biografias em livro, em que os autores tém de enfrentar os
pormenores da histéria do biografado, os perfis podem focalizar apenas alguns
momentos da vida da pessoa. E uma narrativa curta tanto na extensio (tamanho do
texto) quanto no tempo de validade de algumas informacGes e interpretacfes do
reporter. (VILAS BOAS, 2003, p. 13).

Alguns jornalistas descrevem o momento do encontro com 0 personagem e, a partir

dai, tracam o perfil, entrando junto na historia. Outros preferem certo distanciamento. O perfil
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individualiza as historias, humaniza os relatos. Trata das singularidades do ser humano. O
todo, o contexto, esta inserido em uma historia de vida, em um momento — ou momentos — do
personagem escolhido. E o perfil também costuma a se apropriar da literatura nas técnicas de
escrita, pois exige um texto com mais requinte e estilo, pois uma vida ndo pode ser descrita
em fatos frios e nimeros. Para Sergio Vilas Boas (2003) “perfil € um género jornalistico. Sem
o Literario, no entanto, o perfil ndo hipnotiza” (VILAS BOAS, 2003, p.12).

Embora Ricardo Kotscho (1995) afirme que “o perfil d& ao repdrter a chance de fazer
um texto mais trabalhado — seja sobre um personagem, um prédio ou uma cidade”
(KOTSCHO, 1995, p.42), Sergio Vilas Boas (2008) diz que “cada perfil s6 pode ser sobre um
ser humano” (VILAS BOAS, 2008, p.38). O perfil deve ser sobre uma pessoa determinada,
guando o texto trata de um prédio, de uma cidade, de uma época, ou algo do tipo, ele ndo
deixa de ser feito por pessoas, pois sdo elas quem construiram estes locais. Porém, o texto
perde um pouco da caracteristica do perfil, e passa a ser uma reportagem contendo o que
Muniz Sodré e Maria Helena Ferrari (1986) chamam de miniperfil:

[...] nem sempre a reportagem por inteiro é um retrato s6 de um personagem. [...]
existe o miniperfil, as vezes inserido em todo tipo de reportagem. Nesse caso como
0 destaque é dado aos fatos, a acdo ou ao levantamento de dados, os personagens sdo
secundarios: o relato é interrompido para dar lugar a um enfoque rapido sobre eles,
sob forma de narrativa ou de uma curta entrevista. (SODRE e FERRARI, 1986,
p.139)

O perfil comecou a se popularizar no jornalismo com a revista The New Yorker e a
contratagdo do jornalista Joseph Mitchell, no ano de 1938. Mitchell “escreveu centenas de
textos cujos temas ndo se restringiram a gente do showbiz. Ele perfilou também estivadores,
indios, operarios, pescadores e agricultores” (VILAS BOAS, 2002, p. 94). Com isso,
aconteceu uma evolugao no género e foi provado que pessoas “comuns” também tém historias
de vida que merecem ser contadas. Ele fugiu dos padroes e clichés de que o interesse publico
era apenas na vida de celebridades e focou seu trabalho também nas pessoas que constroem o
cotidiano das cidades.

Segundo Sergio Vilas Boas (2008), os perfis comecaram a aparecer em diversas
publicacGes americanas como as revistas The New Yorker, Esquire, Vanity Fair, Harper's,
Atlantic, entre outras. E, no Brasil, nas revistas O Cruzeiro e Realidade. Atualmente, a revista

piaui, de jornalismo literario, também investe no género.
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A apuracdo de um perfil é uma atividade complexa, requer paciéncia, atencéo e
habilidade na hora das entrevistas e da escrita do texto. Os perfis geralmente sdo de pessoas

vivas, por isso o contato com o perfilado é fundamental.

Em vez de formular hipéteses, entre no mundo da pessoa, sem preconceitos;
conhega-a em suas grandezas, fraquezas e rotinas; capte sua visdo de mundo e suas
marcas de temperamento. N&o fique preso a abstracBes (dados curriculares,
nameros, performances). Mais importantes € 0 que 0S personagens € seus convivas
exprimem de dentro para fora. (VILAS BOAS, 2008, p. 41)

Apesar disso, um dos mais famosos perfis ja publicados foi de encontro a essa corrente
na forma de apuracdo. Para escrever Sinatra Has a Cold (Sinatra esta resfriado), que saiu na
revista Esquire, em 1966, o jornalista Gay Talese ndo conseguiu trocar nenhuma palavra com
o cantor Frank Sinatra, que recusou a entrevista. Mesmo assim, Talese frequentou 0s mesmos
lugares que Sinatra, conversou com as pessoas do convivio do cantor, observou os detalhes,
entrou no mundo do perfilado e o resultado é um dos textos mais lembrados, até hoje, quando
se fala em perfil.

Portanto, viver o cotidiano do personagem e extrair 0s pensamentos, habitos e ideais
de cada um, sem ideias pré-formadas, € um bom comeco para escrever um perfil de qualidade.
Depois, é preciso trabalhar bem o texto e a forma de apresentar o perfilado ao leitor,
retratando os detalnes que o caracterizam, fugindo dos dados frios do jornalismo

convencional.
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3. PARA A POSTERIDADE: O JORNALISMO NO FORMATO DE LIVRO

Grandes reportagens, que ultrapassam as barreiras da periodicidade do jornalismo
diario e alcangcam o carater duradouro da literatura no formato de livro, formam o chamado
livro-reportagem, ou romance de ndo ficcdo. Eles reinem textos primorosos do trabalho de
algum jornalista, eternizado nas paginas do livro, ou ainda uma Unica grande investigacéo,
uma reportagem que ocupa todas as suas paginas. Ela pode ter sido publicada em algum outro
veiculo antes - ocupando uma edicdo inteira ou segmentada nas edi¢es - ou ainda ter sido
escrita exclusivamente para o formato de livro. Edvaldo Pereira Lima (2009) conceitua o
livro-reportagem como “0 veiculo de comunicagdo impressa ndo-periodico que apresenta
reportagens em grau de amplitude superior ao tratamento costumeiro nos meios de
comunicagao jornalistica periddicos” (LIMA, 2009, p.26). Nas paginas de livros, o jornalismo

tem carater duradouro e se aproxima da literatura, de acordo com Marcelo Bulhdes (2007):

[...] o jornal carrega inapelavelmente a terrivel limitacdo da efemeridade. Sua
condicdo é a fugacidade e ele possui como que uma vocagao para 0 esquecimento.
Ao contrério disso, o destino de toda grande realizacéo literaria seria a perpetuidade.
Assim, ao buscar aproximar-se da literatura, o jornalismo parece ensaiar uma
tentativa de resistir a possibilidade iminente do perecimento. Nesse movimento, 0
jornalismo de tradigdo textual foi suplantando o espaco efémero e fragil da pagina
do jornal diario, chegando a ocupar o formato do livro. (BULHOES, 2007, p.192)

No livro-reportagem, o jornalista pode imprimir suas marcas pessoais, sem estar
submetido as linhas editoriais dos veiculos de comunicacdo. Além de poder desenvolver o
texto no espaco que julgar necessario e dispor de um tempo sem deadlines para a apuracao
das informagdes com que ird trabalhar, “permite uma dose ponderavel de liberdade para
escapar as limitacdes (tempo, espaco, formulas de redacdo, ideologias, interesses comerciais,
restrigdes logisticas etc.) do jornalismo periddico”. (VILAS BOAS, 2002, p.78). Edvaldo
Pereira Lima (2009) elenca essas liberdades em tdpicos: liberdade tematica; liberdade de
angulagéo; liberdade de fontes; liberdade temporal; liberdade do eixo de abordagem e
liberdade de propdsito.

Por ter essas liberdades, os autores de livro-reportagem utilizam, muitas vezes, o estilo
Jornalismo Literario na elaboracdo dos textos. A estética oriunda da literatura permite
transformar a leitura da obra de ndo ficcdo em uma leitura semelhante a de um romance,
atrativa para o leitor, cativante, que prende a atencdo e humaniza os relatos, diferente do

jornalismo convencional, com padr@es de escrita engessados e pré-estabelecidos:
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Em um tempo de extrema mecanizacédo do oficio jornalistico, em uma fase em que o
reporter parece ficar cada vez mais estatico, amarrado a sala de redagdo, sem contato
direto com a seiva do cotidiano, tal tendéncia de um jornalismo de livros soa como
um caminho que afirma atributos essenciais da vivéncia jornalistica, ao mesmo
tempo que ndo esconde o tributo que deve a literatura. Esse parece ser um cenario
em que mais uma vez o jornalismo e literatura acertam seus passos. E as
convergéncias se renovam (BULHOES, 2007, p. 202).

Porém, Edvaldo Pereira Lima (2009) ressalta as diferencas entre o livro-reportagem e
as outras publicacdes classificadas como livro. As condicGes para que a publicacdo seja
classificada como livro-reportagem e os pontos de diferenciagdo séo definidos pelo contetdo,
que deve tratar de fatos reais; pelo tratamento, que deve ser eminentemente jornalistico; e pela
funcdo, cujas finalidades se desdobram dos objetivos fundamentais do jornalismo de
informar, orientar e explicar.

O livro-reportagem permite uma concep¢do de mundo elaborada através da historia
real narrada, com detalnamentos e contextualizagdes que permitem ao leitor, de forma
cativante, conhecer um panorama muito maior, que engloba o assunto especifico da
publicacdo. O livro-reportagem “sugere que o individuo se estenda, percebendo
desdobramentos de aspectos do seu universo particular transmutados no universo coletivo. E
também uma proposta de autodescoberta do Eu naquilo que tem de porgdo coletiva do Nos”
(LIMA apud VILAS BOAS, 2002, p.47).

Muitos jornalistas se consagraram com a publicacao de livros-reportagem de sucesso.
Nos Estados Unidos, John Reed, Gay Talese, Norman Mailer, John Hersey, Lillian Ross,
Truman Capote, Joseph Mitchell, Hunter S. Thompson, Tom Wolfe, entre outros. Em outros
lugares do mundo, vale destacar Rodolfo Walsh, na Argentina, Ryszard Kapuscinski, nascido
na Bielorrussia, além da vencedora do prémio Nobel de literatura de 2015, a bielorrussa
Svetlana Alexievich.

No Brasil, um dos maiores expoentes do género e também precursor é Euclides da
Cunha. Depois da cobertura, que comegou em 1897, da Guerra de Canudos, para o jornal O
Estado de S. Paulo, o livro Os Sertbes foi publicado, no ano de 1902. Anos depois,
reportagens de nomes como Jodo do Rio e Joel Silveira também foram editadas no formato de
livro.

Os jornalistas brasileiros seguem apostando no formato para suas publicagdes. Alguns
outros exemplos de livros-reportagem publicados no Brasil sdo: Rota 66 — A historia da
policia que mata e Abusado — O Dono do Morro Dona Marta, ambos de Caco Barcellos;
Narcoditadura, de Percival de Souza; e Holocausto Brasileiro, de Daniela Arbex, entre

muitos outros livros-reportagem langados no pais.
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Edvaldo Pereira Lima (2009) propde uma classificagdo quanto ao estilo do livro-
reportagem. E dificil classificar uma publicacdo em apenas uma dessas categorias, pela
complexidade e variedade das obras. O livro-reportagem desse trabalho, por exemplo,
apresenta tracos de mais de uma dessas categorizagoes.

Entre elas, podemos destacar: o livro-reportagem-depoimento, pois utiliza a visdo de
um participante dos fatos, uma testemunha privilegiada, para reconstituir os acontecimentos.
Isso, pela forma de apuracdo do material, baseada, principalmente, em relatos de ex-
jogadores, dirigentes, presidentes e torcedores, que viveram o cotidiano do Esporte Clube
Franciscano e acompanharam de perto os fatos narrados.

Também podemos citar o livro-reportagem-retrato, que focaliza “uma regido
geografica, um setor da sociedade, um seguimento de atividade econémica, procurando tracar
o retrato do objeto em questdo” (LIMA, 2009, p.53), pois o foco do livro, o objeto em questéo
é um clube de futebol, uma parte da comunidade. O retrato do time é o tema central do
produto, que é construido a partir da vida das pessoas e dos relatos e histérias de cada
individuo.

Outra categoria que merece destaque é a de livro-reportagem-historia, que aborda um
assunto do passado, recente ou distante, e 0 conecta com o presente. Essa é exatamente a
proposta do livro, apresentar historias de diferentes épocas do clube, até 0s momentos atuais,
porém, em relatos humanizados, priorizando os acontecimentos e sentimentos de cada ser
humano, ao invés dos fatos frios de nimeros e datas exatas que uma pesquisa com carater
mais histérico exigiria.

Além disso, existe o livro-reportagem-atualidade, que trata de um tema que ainda nao
terminou, “permite ao leitor resgatar as origens do que ocorre, seu contorno do presente, as
tendéncias possiveis do seu desfecho no futuro” (LIMA, 2009, p.56). O livro, além de
contextualizar o clube no contexto social que esta inserido, desde um desenho e histérico da
cidade de Dona Francisca, buscar trazer informagdes desde a sua fundagéo, passando por
diferentes épocas, até tracos da situacédo atual.

Entre outras categorias, cabe ainda destacar o livro-reportagem-biografia, uma
variacdo do livro-reportagem-perfil, em que o foco é a vida, o passado e a carreira de uma
pessoa. Neste caso, o foco é a vida de varias pessoas, que, unidas, as carreiras e 0 passado de

cada individuo formam a biografia da instituicdo Esporte Clube Franciscano.
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3.1 BIOGRAFIA: HISTORIA (S) DE VIDA (S)

Desde a Antiguidade, o interesse das pessoas pela vida alheia é grande. O filésofo
Plutarco, por exemplo, tracava biografias de imperadores romanos em seus trabalhos. A vida
do outro causa empatia, admiracao, identificacdo, curiosidade, por parte de quem procura uma
biografia, que é a “compilacdo de uma (ou vérias) vida (s)” (VILAS BOAS, 2002, p.18).
Geralmente, elas ocupam lugar destacado nas livrarias e possuem grande busca dos leitores,
interessados em histdrias de vida. Para Sergio Vilas Boas (2002), “o interesse do leitor
demonstra que o individuo tem importancia, o que significa restaurar, nesta complexa era
digital, o ser humano preso na vasta rede de forcas impessoais que estdo além de seu
controle.” (VILAS BOAS, 2002, p.37)

Felipe Pena (2006) acredita que a “biografia ¢ uma mistura de Jornalismo, Literatura e
Historia” (PENA, 2006, p.70). Além disso, Sergio Vilas Boas (2002) ainda cita a Psicologia e
a Sociologia como &reas que emprestam suas ferramentas para a construgdo da biografia. No
Brasil, foi na virada dos anos 80 para os anos 90, como afirma José Castello (2008) que “o
poder de biografar foi transferido das maos frias dos historiadores para as mdos mais ardentes
dos jornalistas” (CASTELLO, 2008, p. 46). Isso tornou os livros mais sedutores para o
publico, aumentou o consumo de biografias, com um texto humanizado, atraente, cativante,
que desperta o interesse, a curiosidade e instiga o leitor. Em suma, a biografia transformou
vidas reais em espécies de romances.

Porém, a verdade e a recriacdo dos fatos de uma vida inteira € uma utopia. A biografia
é uma selecdo do bidgrafo. Por mais que o autor tente se omitir do texto, seus pontos de vista
e escolhas estdo intrinsecas na escrita. Varias biografias diferentes podem ser escritas de uma
mesma pessoa, €, mesmo assim, a verdade absoluta nunca sera atingida, tudo o que estiver no
papel vai ser apenas uma narrativa construida pelo autor, como afirma Sergio Vilas Boas
(2002):

Biografia é uma narrativa de eventos: todo o restante resulta disso. Ja que é, de fato,
uma narrativa, ela ndo faz reviver os eventos. A literatura e o jornalismo também
ndo os fazem ressurgir; o vivido, tal como salta das mdos do historiador, do
jornalista literario ou do ficcionista, ndo é o dos atores envolvidos nos eventos, mas
a vida dentro da narragéo. (VILAS BOAS, 2002, p. 68)

Além disso, por mais que o biografo realize centenas de entrevistas, possua
incontéveis horas de gravaces, pilhas de anotaces e documentos, sempre havera lacunas na

histéria. A narrativa de uma vida é muito complexa e profunda para que se tenha acesso a
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todos os detalhes. O objetivo principal € a verossimilhancga. Por isso, para reconstruir algumas
historias, o bidgrafo precisa usar a imaginacgdo, que € diferente da mentira, como mostra José
Castello (2008):

A partir do momento em que colocam em marcha a maquina de biografar, bidgrafos
esbarram em hiatos, em furos, em grossas nuvens de segredos. Vazios que, quase
sempre sem se dar conta disso, eles preenchem com a imaginacdo. Muitos
confundem a imaginacdo ( a faculdade humana de representar imagens, de produzir
fantasias) com a mentira (a arte do engano, da impostura, da fraude). A mentira é
uma estratégia para encobrir a verdade. Deseja substitui-la. Ao contrario, a
imaginacdo € um outro caminho, mais secreto, mais pessoal, de acesso a verdade.
Néo deseja substitui-la, mas evoca-la (CASTELLO, 2008, p. 48).

No Brasil, varios biografos ganharam prestigio pelas obras publicadas. Todas elas sdo
resultado de exaustivos processos de apuracdo. Cada biografia leva anos para ser finalizada.
Entre esses bidgrafos, podemos destacar alguns exemplos, como Ruy Castro, que biografou
Garrincha, em Estrela Solitaria; Carmen Miranda, em Carmen: Uma Biografia; e Nelson
Rodrigues, em O Anjo Pornografico. Outro importante bidgrafo do pais é Fernando Morais,
que escreveu as historias de Olga Benario em Olga; de Assis Chateaubriand em Chatd, o Rei
do Brasil; e de Paulo Coelho em O Mago. Além desses, vale também destacar Lira Neto, que
biografou Getulio Vargas, em uma trilogia: Getalio — Dos anos de formacéo a conquista do
poder, Getulio — Do governo provisorio a ditadura do Estado Novo, e Getulio — Da volta pela
consagracao popular ao suicidio. Além disso, Lira Neto também escreveu sobre a cantora

Maysa, em Maysa: S6 numa multidao de amores; entre outras biografias.
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4. PRODUTO EXPERIMENTAL

O livro-reportagem “Franciscanos: Uma histdria de amadores” encontra-se em arquivo

separado.
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5. ANALISE DO PRODUTO

O objeto para a construcao do livro-reportagem foi escolhido devido a forte ligacdo
que tenho com o futebol. Em especial, com o futebol amador e o Esporte Clube Franciscano.
Escuto as histérias do meu pai, que foi jogador do time, desde pequeno. Também acompanhei
jogos em viagens pelo estado e no Estadio Municipal Colosso do Jacui. Além disso, sempre
fiquei impressionado com a paixao e o saudosismo de grande parcela da comunidade quando
0 assunto € o futebol do passado da cidade e o Franciscano. Sempre que o tema entra nas
rodas de conversas, elas se estendem por horas, tamanha a quantidade de histdrias e apreco.
Sem contar que, provavelmente, alguém ira se emocionar ao relembrar os fatos.

A escolha do formato de livro-reportagem, e de fazer uma espécie de biografia do
clube, se deu pela vontade de praticar o jornalismo em uma plataforma diferente do que eu
estava habituado, com espaco e liberdade para contar as historias. O livro possibilita mostrar
as diversas facetas do clube, contar diferentes historias de diferentes segmentos que compdem
um time de futebol amador. J& a opcao pelo estilo Jornalismo Literario foi por se tratar de
uma historia feita por seres humanos, com grande significado para seus agentes — e também
para mim — e que merece um tratamento mais pessoal na escrita. Sendo assim, o Jornalismo
Literario humaniza o relato e possibilita narrar os fatos de uma forma mais justa a paixdo
dessas pessoas, mostrando em cenas, didlogos, descri¢des, as nuances de cada personagem e
de cada fato relatado.

Para a elaboracdo do livro foram feitas vérias entrevistas em conversas sem 0 uso de
gravador. Além delas, foram realizadas outras dezessete entrevistas gravadas, totalizando
cerca de 15 horas de gravacdo. Os demais documentos sobre o Esporte Clube Franciscano sdo
escassos. Para auxiliar na elaboracdo do produto, foram utilizados um livro de atas, algumas
matérias de jornal, fotos e um DVD. Assim, as entrevistas foram a maior fonte de pesquisa do
trabalho. A principal metodologia para a realizacdo das conversas com as pessoas que
aceitaram colaborar com o projeto foi a Historia Oral, um recurso a mais para se somar as
outras fontes, que utiliza o gravador e o depoimento tem o minimo de intervencéao possivel do
jornalista, que apenas estimula a fala do outro e guia 0s tépicos que interessam, sem
interrupgdes ou confrontos.

A maior parcela dos praticantes de futebol estd distante do glamour presente nos
grandes clubes e dos altos salarios. E, ainda, existe o futebol amador, que é feito com o
minimo de recursos, longe da midia, onde os apaixonados pelo esporte se sacrificam, com

trabalho e dinheiro proprio, para ver o time da cidade ou do bairro em agéo. E a Historia Oral
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busca contemplar, principalmente, esses grupos esquecidos, de certa forma, pela histéria
oficial. Quando se fala em futebol, dificilmente se vé algo sobre o time amador de uma

pequena comunidade.

[...] vendo a historia oral como uma manifestacdo ligada aqueles “que ndo tem
historia oficializada” (aos grupos que ainda ndo ganharam reconhecimento, registros
sistematicos, analise nas histérias escritas), muitos autores reconhecem a histdria
oral como a via de compromisso para saldar tal divida (BOM MEIHY, 2005 p.117).

Ao acompanhar o esfor¢co dos franciscanos com o time e todas as histdrias, percebi o
quanto isso significou e ainda significa na vida de cada pessoa. Porém, nada disso estava
registrado em nenhum lugar. Em 2012, ao ouvir muitas dessas histérias em um programa de
radio que eu apresentava em Dona Francisca, na Franciscana FM, me senti na obrigacdo de
fazer algo para que as historias do clube ndo fossem esquecidas com o tempo e, ali mesmo, ao
vivo, prometi que um dia escreveria algo sobre o time. Com a realizagdo desse trabalho,
espero estar cumprindo essa promessa, a altura da paixdo da comunidade com o Franciscano.
O resultado é uma narrativa que busca a construcdo de diferentes aspectos da equipe baseado
nos depoimentos de pessoas que jogaram, foram presidentes, diretores, torcedores, ou

estiveram, de alguma forma, relacionados com o clube.

Toda narrativa é sempre e inevitavelmente construcéo, elaboragéo, selecdo de fatos e
impressfes. Portanto, como discurso em eterna elaboracdo, a narrativa para a
histéria oral € uma versdo dos fatos e ndo o os fatos em si. Convem lembrar que, por
mais parecidas que sejam as narrativas dos mesmos fatos, cada vez que séo reditas
carregam diferencas significativas. (BOM MEIHY,2005, p.56)

Essa impossibilidade de narrar a verdade, por todo o discurso ser, na verdade, uma
selecdo de fatos, com determinado ponto de vista e a distancia temporal do fato lembrado
causar deturpacdes na narrativa, como a grande incompatibilidade e imprecisdo de datas, por
exemplo, foram fatores determinantes que dificultaram a execucdo do projeto. Por isso, foram
ouvidas varias fontes sobre as mesmas histdrias, procuradas fotos e registros em atas ou
jornais, para conseguir a maior precisao possivel nos fatos, embora seja utdpico alcancar uma
verdade absoluta. Como afirma Castello (2008), “ndo basta ouvir e ouvir, ndo basta apurar e
apurar, ndo basta investigar e investigar, para dominar a verdade. A verdade ultrapassa as
possibilidades humanas. Mais que um destino, ela € uma utopia. E como toda utopia, seu
culto pode tanto fortalecer, como paralisar” (CASTELLO, 2008, p. 49).

Felipe Pena (2006) diz que 0 maximo que um bidgrafo pode oferecer ao seu leitor é

um efeito sobre o real e que a memoria, quando acionada, também acaba se tornando um
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discurso. Os momentos vividos ndo podem ser regatados tal e qual aconteceram. E isso é
caracteristico do Jornalismo Literario. “Os conceitos de realidade e ficcdo ndo sdo absolutos.
[...] Jornalismo Literario ndo se baseia na veracidade, mas sim na verossimilhanca, ou seja, na
mimetizacgdo da realidade” (PENA, 2006, p. 103).

E, embora a apuragéo seja baseada majoritariamente em depoimentos de pessoas que
estdo sujeitos a diversos tipos de questionamentos, imprecisdes e deformacdes, Bom Meihy
afirma que “a objetividade reclamada da histéria oral é a mesma que deve ser cobrada de
qualquer outro documento escrito, pois limitacbes idénticas permeiam a producdo de
documentos oficiais” (BOM MEIHY, 2005 p.54). Um jornal, um documento, um video, um
livro, uma ata, todo o material de pesquisa foram, também, produzidos por seres humanos e
submetidos as mesmas selecdes e pontos de vista de um depoimento gravado.

Quanto a formatacéo do livro-reportagem, que constitui, de certa forma, a biografia do
Esporte Clube Franciscano ao agrupar varias histérias de vida com o mesmo tema, a opcéo foi
por ndo aderir a um modelo cronolégico. Sergio Vilas Boas afirma que, nas biografias, “o que
fica mais visivel como padrédo € ideia de uma cronologia de vida expressa pelos calendarios
das respectivas épocas, antigas ou modernas” (VILAS BOAS, 2002, p.34). Porém Felipe Pena
(2006) contesta esse modelo.

O relato biogréafico, na maioria das vezes, tenta ordenar os acontecimentos de uma
vida de forma cronoldgica, na ilusdo de que eles formem uma narrativa autbnoma e
estavel, ou seja, uma histéria com principio, meio e fim, formando um conjunto
coerente. E 0 que o professor francés Pierre Bourdieu chama de ilusdo biografica,
aquela que trata a historia de uma vida como “o relato coerente de uma sequéncia de
acontecimentos com significado e direcdo”. (PENA, 2006, p. 72)

O livro-reportagem “Franciscanos: Uma Historia de Amadores” vai de encontro ao
modelo cronologico e se assemelha ao que Felipe Pena (2006) chama de “biografia sem fim”.
O trabalho busca dividir a historia em capitulos temaéticos, e ndo cronolégicos. Um fato atual
do clube pode aparecer antes do que uma historia da década de 80, por exemplo, dependendo
do eixo de abordagem do capitulo.

Foram seis eixos escolhidos para serem desvendados através dos capitulos. “A Viagem
da Bola” busca introduzir os principais pontos do livro, a histéria do futebol, de Dona
Francisca e do Esporte Clube Franciscano. Depois, “Dia de Jogo” leva o leitor para o passado,
no antigo campo onde eram realizadas as partidas, com 0s personagens marcantes e quatro
perfis de ex-jogadores. Em “Os Injusti¢ados”, as historias de quatro treinadores sdo contadas,

passando pela fase atual do clube, ja no terceiro capitulo. “O Futebol Jogado Fora de Campo”
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mostra os bastidores do mundo da bola e que, muitas vezes, ndo é apenas dentro das quatro
linhas que se ganha uma partida, com fatos vividos por dirigentes e presidentes do clube. “O
nascimento de um rival” traga um panorama da grande rivalidade que se formou em Dona
Francisca quando um grupo de meninos decidiu se desligar do Franciscano e formar um novo
time que, com o tempo, também se tornou grande e respeitado na regido. E, por fim, “O
Apogeu e a Queda” fala do periodo das maiores glorias do time, da segunda metade dos 80
até meados dos anos 90, durante as disputas dos Campeonatos Estaduais de Futebol Amador,
em que o clube chegou, por duas ocasifes, na segunda colocagdo. O ultimo capitulo também
aborda a posterior decadéncia da equipe. Os capitulos ndo possuem grande preocupacao e
nem coeréncia cronoldgica, embora sempre situe o leitor no tempo. A principal defini¢do do
agrupamento de historias em cada um deles é o tema que abordam.

Outro ponto de anélise é o tempo dos acontecimentos. Na maioria dos casos, 0s verbos
estdo no tempo presente, embora sejam histérias do passado. Muniz Sodré e Maria Helena
Ferrari (1986) abordam essa presentificacdo das acOes e a reconstituicdo dos fatos como se
estivessem ocorrendo no momento. “A aproximacdo com o leitor € maior, na medida em que
se pode acompanhar o desenrolar dos acontecimentos quase como testemunha. Esse tipo
relato se apoia na agdo e no detalhamento. Tenta reproduzir os fatos, realizando-os para o
leitor” (SODRE e FERRARI, 1986, p.21). Por exemplo, no jogo entre Franciscano e Guarani:

O sol brilha forte no municipio de Nova Palma. E domingo de decisdo. Centenas de
torcedores se agrupam na arquibancada e ao redor do estddio Padre Burman. O
foguetdrio ensurdecedor explode no céu azul sobre as verdes elevacdes do relevo da
Quarta Coldnia. Os jogadores do Guarani entram em campo. Mais foguetes. Euforia
na torcida (p. 129).

O livro-reportagem também serviu como experimento para diferentes formas de narrar
o texto. O “narrador testemunha”, proposto por Osvaldo Coimbra (1993), em que o narrador ¢

um personagem secundario dos fatos aparece no texto sobre o treinador Zeca Chelotti.

Ao lado do grande portdo amarelado, apenas a imensiddo dos muros pintados de
branco. Mas, em meio a toda aquela parede, tem um pequeno buraco. Um furinho
feito pelos meninos que apoiam os pés ali e escalam o muro do estadio para jogar
bola nas tardes ensolaradas de Dona Francisca. Meu amigo, que estava conosco,
utiliza a técnica e sobe para ver de cima. Meu primo desiste de acompanhar a
decisdo. Eu e Horse dividimos a visdo propiciada pelo buraco. Dali, mesmo com
miopia, vejo o Ultimo pénalti ser desperdicado por Ivora e os jogadores vestindo
verde, de Dona Francisca, correndo para comemorar o titulo (p. 68).
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Ja o “narrador protagonista” dd énfase aos proprios sentimentos e pensamentos do
narrador. Nesse estilo, “0 proprio reporter torna-se o centro do acontecimento que cobre, e
portanto, a melhor fonte de informagao” (COIMBRA, 1993, p.47).

A musica “Someday” dos Strokes comeca a infernizar minha vida as sete ¢ meia da
manhd. SETE E MEIA. Do domingo. Isso é justo? Toda santa manhd é a mesma
coisa: comecam aquelas batidas na bateria e logo entra 0 som da guitarra irritante
perturbando meu sossego. Aaargh! Eu até gostava da musica. Mas tive a infeliz ideia
de escolher para ser o hit que me acorda todos os dias (p. 66).

O “narrador onisciente” sabe de todos 0S acontecimentos da histéria. Além disso,

conhece os pensamentos dos personagens envolvidos.

A chuva cai 14 fora. O frio congela quem ousa sair pelas ruas. A enchente no Rio
Jacui deixa o pequeno municipio de Dona Francisca praticamente ilhado. O
presidente do Franciscano, Dirceu Marzari, esté trancafiado em seu escritorio. Trés
longas horas se passaram. O telefone sempre grudado no ouvido. Tenta contato com
o presidente do time da Ferroviéria, que est4 na cidade de Santa Maria. Sem sucesso.
O mal tempo acabou com o sinal da ligacdo. O que fazer? Pensa, pensa e pensa.
Opa, chamando! Dessa vez o nimero ligado é o da Radio Imembui, da terra do
adversério (p. 92).

Coimbra (1993) ainda cita o “modo dramatico”. Nessa forma, o narrador informa as

acoes e falas do personagem, em uma sucesséo de cenas.

Ap0s o torneio, ouve-se o ronco forte de uma caminhonete se aproximando do local.
O carro estaciona perto dos meninos que ainda comemoram a vitéria. E o zagueiro
do Esporte Clube Franciscano, Jodo Chelotti. O clube tem jogo mais tarde contra o
Imperial, de Santos Anjos.

- Se vocés forem comigo, seis jogadores do Rio Negro jogam de titulares na equipe
principal do Franciscano hoje — garante Jo&o.

- E o resto do time? — pergunta um dos garotos.

- Os outros vdo jogar no time B do Franciscano até ganharem experiéncia — afirma
Jodo (p.45).

Os diferentes tipos de narrador proporcionam uma maior experimentacdo e
desenvolvimento de diferentes técnicas narrativas ao longo do projeto. Devido a extensdo de
um livro-reportagem, as trocas de forma de narrar podem ser uma forma de prender o leitor,
através de diversos estilos encontrados ao longo do texto. Acompanhar os personagens de
longe, de perto, de dentro dos pensamentos, e até o relato do proprio personagem, sao formas

de diversificar os formatos da historia.
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4.1 OS QUATRO RECURSOS DE TOM WOLFE

Para se enquadrar no estilo Jornalismo Literario, o livro-reportagem buscou seguir 0s
quatro recursos propostos por Tom Wolfe em “Radical Chique e o Novo Jornalismo”. Esses
recursos vém dos romances realistas e, segundo Tom Wolfe (2005), foram descobertos pelos
jornalistas “por meio da experiéncia ¢ erro, por ‘instinto’, mais que pela teoria” (WOLFE,
2005, p. 53).

O primeiro desses recursos € a construcdo do texto cena a cena. As cenas sdo expostas
uma depois da outra, como se estivessem ocorrendo no momento. Elas possuem maior poder

de realismo e imaginacao para o leitor, que vive o fato junto aos personagens.

Os trés jogadores descem do taxi e se aventuram nos poucos metros de estrada
cobertos por agua. Vagarosamente, atravessam o local com as maos levantadas na
altura do peito buscando o equilibrio. Passam pela enchente e saem molhados até as
cOXas.

Entram assim mesmo no carro que os espera do outro lado. Tiram ali dentro as
roupas molhadas e comecam a se fardar. O uniforme é vestido com dificuldades,
enquanto o veiculo acelera pela estrada, em direcdo ao Colosso do Jacui. Bota o
cal¢do. Bate a perna no banco da frente. Cai o corpo para a direita na curva para
esquerda. Entra a primeira manga da camisa. Pula no solavanco da estrada de ch&o.
Veste a segunda manga (p.99).

O segundo recurso proposto por Tom Wolfe (2005) é o registro de diadlogos completos.
“O dialogo realista envolve o leitor mais completamente do que qualquer outro recurso. Ele
também estabelece e define o personagem mais depressa e com mais eficacia do que qualquer
outro recurso” (WOLFE, 2005, p. 54).

Ele senta na beira do campo, de pés descalgos, e acompanha as atividades. Porém,
antes de comecar o coletivo, o treinador, Dr. Horécio, grita para o pequenino do lado
de fora do gramado:

- O, Varguinhas!

- Eu? — responde o menino com olhar de espanto.

- Sim! Vem ¢4, tu ndo joga futebol? — pergunta o treinador.

- N&o senhor, nunca joguei...

- Olha, ta faltando um jogador aqui ainda. Tu ndo quer entrar e jogar até ele chegar?
—Horécio faz o convite.

- Néo sei... — diz 0 menino, pois ndo tem certeza nem se conhece todas as regras
direito.

- O que tu sabe fazer? — questiona o treinador.

- Sei jogar cagador! — Carlos se anima em falar sobre seu esporte.

- O que € isso? — Dr. Horacio ndo tem ideia do que é o tal esporte, para a frustracdo
do garoto.

- Ah, é aquele jogo que tu tem que pegar a bola com as mdos... — 0 jovem tenta
explicar ao treinador que esta pouco interessado.

- Nao, ndo, ndo... Goleiro eu ja tenho dois aqui, preciso que tu jogue la na frente —
explica o treinador.

- Mas eu nem sei 0 que eu tenho que fazer direito — diz 0 menino, assustado.
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- Ta vendo aquela goleira ali? — Horacio tenta ser didatico com o pequeno
inexperiente.

- T6! — diz Carlos.

- E s6 tu chutar a bola nela e faz o gol, no tem mistério! — ensina o técnico.

- Ta bom! — Carlos ja sabia de tudo isso que o treinador estava falando. Instrucdes
6bvias. Mas mesmo assim ouviu para ter certeza (p. 124-125).

Outro recurso utilizado no Jornalismo Literario ¢ o “ponto de vista em terceira
pessoa”. Assim, os fatos sdo apresentados pelo ponto de vista de algum personagem, “dando
ao leitor a sensacdo de estar dentro da cabeca do personagem, experimentando a realidade

emocional da cena como o personagem a experimenta” (WOLFE, 2005, p.54).

No vestiario, Josué confere os dados do jogo. O Marcdo, o Osni, sempre ele - tem
que parar de ser esquentadinho - e 0 Renato tomaram cartdo amarelo. Deixa eu ver
pra quem é que eu posso botar esses cartdes. Um pro Tadeu, um pro Daniel e outro
pro Heitor. Pronto. Agora eles continuam zerados (p. 83-84).

E, por fim, o quarto recurso € a descricdo, ou status de vida. “Trata-se do registro dos
gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de mobilia, roupas, decoracdo, maneiras de viajar,
comer, manter a casa, [...], olhares, poses, estilos de andar e outros detalhes simbdlicos do dia-

a-dia que possam existir dentro de uma cena” (WOLFE, 2005, p. 55).

Um caminho de pedras cor de neve, escondido em meio ao asfalto que liga Dona
Francisca a Agudo, pouco depois da curva em formato de cotovelo. A estreita
estrada mal comporta um carro. A subida ingreme exige uma reducdo de marcha
para ndo apagar o veiculo. Ap6s alguns metros, um enorme portao surge. Ténis de
corrida, cal¢do e uma camiseta branca sem estampas. Confortavel e a vontade,
Sergio abre as portas do seu pequeno paraiso. A paisagem tranquiliza o estresse do
dia. O verde das é&rvores cerca sua residéncia. Sensacdo de pureza, paz,
tranquilidade. Ainda mais quando cumprimenta os inimeros amigos de quatro patas.
Cachorros de todos os tamanhos e personalidades. Essa pretinha ali é mais braba!
Todos foram resgatados das ruas. Pelos telhados da casa de dois pisos um ou outro
gato passa as horas. O local parece apropriado. Embora 0s cuscos ndo paregam uma
ameaca, estdo por toda a parte no solo. Melhor ndo arriscar descer. A confusa tarde
quente e ensolarada de inverno permite um traje mais leve e casual. S6 depois de
vestir o short, Sergio percebe uma grande mancha roxa na coxa (p. 42).

Esses recursos, emprestados da ficgdo, dao vivacidade ao relato. Fogem de dados
enciclopédicos, apenas informativos e histdricos. O carater humano enfatiza a riqueza das
histérias do Esporte Clube Franciscano, o clube de futebol amador que estd longe dos
holofotes, mas que também € significativamente relevante e importante, a0 menos para a

pequena cidade de Dona Francisca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cada vez que ouvia uma historia do Esporte Clube Franciscano, contada com orgulho
pelas pessoas que construiram a trajetoria do clube, me sentia com medo de que ela nunca
mais fosse ouvida por ninguém. Os fatos vivenciados pelos franciscanos para erguer o time do
coracdo, com trabalho e seriedade, precisavam ser registrados em algum lugar. Por isso, como
ultimo trabalho feito durante o periodo da graduacdo em jornalismo, decidi deixar esse
registro, como forma de retribuicdo a comunidade em que cresci e que tenho tanto apego.

Consideramos que o Jornalismo Literdrio foi a melhor forma para contar essas
historias. Assim, o lado humano fica nitido na narrativa, os amadores do esporte sdo
retratados com suas caracteristicas humanas, que vao além dos feitos esportivos propriamente
ditos. Buscamos explorar a relacdo intima de cada pessoa com um clube de futebol amador.

A apuracdo desse projeto foi um periodo de grande aprendizado e satisfacdo. As
conversas chegavam a horas de duracdo. Nesse periodo, pouco foi falado e muito foi ouvido.
As historias eram diversas: hilarias, surpreendentes e emocionantes. E 0 Franciscano passou a
fazer parte da minha vida, vinte e quatro horas por dia.

Esse projeto experimental me permitiu trabalhar em um formato inédito até entdo, o de
livro. Sem um limite de espaco para contar as historias e com um prazo maior para a escrita.
Mesmo assim, o tempo para a elaboracdo do trabalho de conclusdo de curso (dois semestres
letivos) ndo € o suficiente para um projeto desse tamanho. Como a dedicacdo ndo foi
exclusiva — em meio a outras atividades da faculdade, trabalho e estagio — o0 material teve que
contar com uma selecdo mais criteriosa de personagens. Algumas histdrias ndo foram
contadas. Outras nem podem mais ser, pela perda da memdria oral e pelos personagens
envolvidos nos primeiros anos do clube ndo viverem mais. Mesmo assim, consideramos 0
resultado final de grande valor para a comunidade de Dona Francisca, por contar com um
registro inédito, em um estilo de leitura atrativo das histdrias que também poderiam ser
perdidas com o tempo, caso fossem ignoradas. Essa ndo € uma historia definitiva — e nem
pretende ser — do Esporte Clube Franciscano, sao algumas construcdes baseadas nos relatos
das pessoas que viveram as historias. Além dessas, existem tantas outras historias sobre o

clube que também merecem — e devem — ser contadas.
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