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E preciso sugar da arte

um novo tipo de artista: o artista cidadao.
Aquele que através da sua arte

nao revolucione o mundo,

mas também ndo compactua com a mediocridade
gue imbeciliza um povo desprovido

de oportunidades.

Um artista a servico da comunidade,

da cidade ou de um pais.

Que armado da verdade, por si s6,
exercita a revolugéao.

Fragmento do Poema “Manifesto da Antropofagia Periférica”
(Sergio Vaz)
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Esta investigacdo analisa se a Batalha dos Bombeiros, evento da cultura hip
hop, que ocorre mensalmente na cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul, pode
ser considerada um espaco de reivindicacfes sociopoliticas. A pesquisa surgiu das
inquietacBes que levaram a seguinte questdo norteadora: afinal, como é construido
o carater de resisténcia sociopolitica da cultura hip hop no ambito da Batalha dos
Bombeiros. O trabalho teve como objetivo geral investigar quais sao as praticas que
auxiliam na construcdo do caréater de resisténcia sociopolitica do movimento hip hop
na Batalha dos Bombeiros e, objetivos especificos: identificar o que expressam 0s
elementos da cultura hip hop presentes na Batalha dos Bombeiros; entender a inter-
relacdo dos elementos no ambito da Batalha dos Bombeiros para representar a
cultura periférica; mostrar como o0s elementos s&o utilizados para demonstrar
resisténcia sociopolitica; compreender qual a significancia da Batalha dos Bombeiros
para seus frequentadores. A metodologia utilizada foi a etnografia, por meio da
observacéo participante, sendo a entrevista semi-estruturada a técnica adotada para
auxiliar na pesquisa. A investigacao revelou a Batalha dos Bombeiros como cenario
de multiplos significados, isto é, a praca onde sdo desenvolvidas praticas culturais
que manifestam suas lutas sociais e reivindicam mudangas se transforma em
espaco de articulacBes politicas, vivéncias e experiéncias, um legitimo espaco de
resisténcia sociopolitica.

Palavras-chave: Cultura. Hip Hop. Periferia. Resisténcia. Espaco.



ABSTRACT

Batalha dos Bombeiros: hip hop culture elements
as atool of socialpolithical resistance
AUTHOR: Amanda Rosiéli Fiuza e Silva

ADVISER: Prof2. Dr3. Sandra Rubia da Silva
CO-ADVISER: Drnda. Jonéria Franca da Silva

This paper analyzes Batalha dos Bombeiros, an event of hip hop culture, that
occurs monthly in Santa Maria, Rio Grande do Sul, can be considered a space of
sociopolithical claims. The research emerged from concerns in which led to the
following guiding question: after all, how is built the socialpolithical resistance
character in Batalha dos Bombeiros’ scope. This study has, as its main goal the
investigation of which are the practices that support the framing of the socialpolithical
resistance character of the hip hop movement in Batalha dos Bombeiros, and, for
specific goals, identify which express the elements of hip hop culture present in
Batalha dos Bombeiros; to understand the interrelation of elements within the
Batalha dos Bombeiros to represent the peripheral culture; to present how these
elements are used to demonstrate sociopolitical resistance; to understand what the
significance of Batalha dos Bombeiros for its attendees. An ethnographic
methodology was used, through participant observation, with a semi-structured
interview technique to auxiliate the research. The investigation revealed Batalha dos
Bombeiros as a scenario of multiple meanings, this is, the square in which are
developed the cultural practices that manifest its social struggles and the claim for
change is transformed in a space of political articulations and experiences, a
legitimate space of sociopolitical resistance.

Keywords: Culture. Hip Hop. Periphery. Resistance. Space.
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INTRODUCAO

Um estilo de vida ditado pela rua, a sensacdo de liberdade que a noite
proporciona, € algo que invade e rompe as barreiras, a linguagem dos jovens e
todas as suas significacdes, a producdo de sentidos através da musica e da arte,
todas as suas marcas de expressbes que buscam a construcdo de codigos e
linguagens como forma de comunicacdo perante uma sociedade que oprime a voz
da periferia e todos os produtos advindos desse local. E por essa vontade de romper
0os lagos opressores e vencer as barreiras, mostrando todo seu potencial que a
populacdo periférica luta, e € por meio da cultura hip hop que algumas estratégias
de resisténcia sociopolitica sdo concretizadas. Por essa razdo, € com a cultura
oriunda das periferias que me identifico.

Foi através da Universidade Federal de Santa Maria - UFSM, instituicdo de
ensino superior na qual realizei meu curso de graduacdo em Comunicacao Social —
Publicidade e Propaganda, que tive a oportunidade de conhecer o Museu Treze de
Maio, espaco comunitario de preservacao, valorizacao e difusdo da cultura negra na
cidade. Foi nesse local que tive os primeiros contatos com coletivos e militantes do
movimento negro de Santa Maria. Desde entdo, fui ampliando minha rede de
contatos, além disso, tendo mais participacdo nos ambitos de atuacdo de alguns
desses grupos de militancia, inclusive, tendo participacdo mais ativa, através do
ingresso em dois coletivos, Coletivo de Estudantes Afro da Universidade Federal de
Santa Maria (AFRONTA') e Juventude Negra Feminina de Santa Maria (JuNF?).
Assim, pude ampliar meus campos de atuacdo, participando de varios movimentos
sociais reivindicatorios, e, além disso, tive a oportunidade de conhecer cada vez
mais grupos que fazem parte dos movimentos sociais da cidade.

Através dessa atuacdo em coletivos, no ano de 2013, participei do XXl
Acampamento Regional de Cultura Afro, em S&o Lourengco do Sul — RS. Nesse

acampamento diversas atividades relacionadas a Cultura Afro foram realizadas. As

! AFRONTA é um coletivo de estudantes Afros da UFSM. Atua de forma representativa,

supervisionando e denunciando os casos de racismo institucionalizado. Além disso, organiza
atividades de conscientizacdo sobre diversas tematicas que envolvam a populagao negra.

2 JUNF é a abreviacdo utilizada para denominar o coletivo da Juventude Negra Feminina de Santa
Maria. Esse coletivo discute pautas relativas as causas da populacdo negra em geral, prioritariamente
as causas femininas, porém, ndo é exclusiva. Além disso, participa e organiza diversas atividades
que reivindicam causas sociais.
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atracOes culturais, os debates, as oficinas, as palestras, as rodas de conversa e
alguns shows de rappers de diversas localidades do Rio Grande do Sul,
enrigueceram o evento, proporcionando um imenso intercambio de conhecimento.
Nesse local, tive a oportunidade de conhecer e dialogar com rappers de varias
cidades e também de estreitar meus lagos com alguns integrantes do CO - RAP,
Coletivo de Resisténcia Artistico Periférica, de Santa Maria — RS. Assim, se iniciava
minha jornada pelos territérios da cultura hip hop. A partir de conversas que a
primeira vista pareciam despretensiosas, porém, que fluiam com uma naturalidade
impecével, as reivindicacdes sociais do movimento, a consciéncia politica e a atitude
dos rappers conseguiram encantar-me, tornando-se conteido de meu interesse.

A atuacdo como militante dos movimentos sociais gerou algumas mudancas e
amadurecimentos no meu modo de perceber e entender sobre os processos de
exclusdo social e preconceitos camuflados em nossa sociedade. Primeiramente,
passei pelo processo de afirmagdo da minha identidade negra. No segundo
momento, se antes o0 rap representava apenas um género musical passou a
representar também um estilo de vida.

De acordo com o relatado acima, esta pesquisa consiste em estudar a cultura
hip hop da cidade de Santa Maria — RS, através da Batalha dos Bombeiros. A
cultura hip hop, além de ser uma manifestacao cultural, possui um forte carater
sociopolitico. Através das expressdes culturais do movimento, musica, por meio do
género rap, danca, através do break e da estética visual por meio do grafite, o
movimento constréi uma rede de significados, reforcando seu carater sociopolitico. A
cultura hip hop é, segundo Eduardo Granja Coutinho (2008), uma das “rotas de
comunicagao alternativa” que os moradores periféricos encontraram para fugir dos
mecanismos de repressdo que a sociedade hegemonica impde. Coutinho (2008,
p.63) diz que “é inegavel que, pela represséao policial, juridica e burocratica, as elites
condenam as massas ao siléncio, barrando qualquer iniciativa que represente uma
ameaca de democratizagdo da comunicagao”.

N&o sdo raras as vezes que em roda de conversas informais ou até mesmo
nos noticiarios se escuta que Santa Maria é considerada a cidade cultura. Sempre
gue escuto essa afirmativa, a principal indagacdo que me vem a mente €: de que
cultura eles falam?! Pouco se sabe sobre as culturas periféricas, na verdade, pouco

se fala sobre periferia. Até entendo que esse aspecto cultural da cidade esta
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relacionado ao grande contingente de instituicbes de ensino superior. Todavia, nao
entendo a invisibilidade dos problemas das comunidades periféricas da cidade, que
aparecem nos noticiarios apenas para reforcar as estatisticas de morte da
populacao pobre. A todo instante a populacéo periférica é estigmatizada pelo viés da
criminalidade, gerando no imaginario social uma representacéo distorcida e irreal
desse espaco. O movimento hip hop e todas suas expressdes culturais sofrem muito
preconceito, os membros do movimento sdo seguidamente “taxados” como
marginais. Neste sentido, ao relatar uma de suas experiéncias na pesquisa de
mestrado em antropologia, Sandra Regina Soares da Costa (2003, p. 151) pode
constatar que “‘em alguns segmentos da nossa sociedade, a musica rap, ou
movimento hip hop ndo gozam de boa reputacdo. Quer seja por preconceito social,
ou étnico, criaram-se social frameworks que associam essa forma artistica ao
banditismo”. Por essa razdo que os membros do movimento hip hop estdo em
constante atuacdo, buscando descontruir esse imaginario social e gerar
representacfes sociais que condigam com suas atitudes. A0 mesmo passo que
atuam de forma politica para melhorar as condicGes sociais da periferia, através das
expressodes artisticas do movimento.

Seguindo essa perspectiva, o enfoque principal desse estudo sera o aspecto
da forte resisténcia sociopolitica do movimento hip hop, emanado das periferias e se
fazendo ouvir nas partes centrais da cidade, ndo somente através do rap, um dos
elementos da cultura hip hop, que tem por caracteristica serem as suas letras
fortemente carregadas por representacdes do cotidiano periférico, mas por meio de
todas as suas expressoes culturais.

As representacdes promovidas pelos rappers sugerem um Brasil
hierarquizado e autoritario. Revelam, assim, os conflitos didrios enfrentados
pelas camadas menos privilegiadas da populagdo: repressao e massacres
policiais; a dura realidade dos morros, favelas e subulrbios; a precariedade e
ineficiéncia dos meios de transporte coletivos; racismo e assim por diante.
(HERSCHMANN, 2005, p.42).

E inegavel que ainda existem enormes disparidades sociais, que a populacéo
periférica sofre com o descaso dado pelas instituicdes politicas, as quais deveriam

trabalhar em prol de melhorias dessas condi¢des sociais. Todavia, 0 que se nota sao
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politicas publicas baseadas no assistencialismo, nesse caso, nem podendo ser
categorizadas como politicas publicas. Existem poucos investimentos em politicas
publicas, as quais devem ser planejadas e desenvolvidas com o intuito de garantir
os direitos basicos, principalmente, dos cidaddos da periferia, também, poucos
recursos direcionados para 0 segmento da cultura, tampouco, valorizagéo da cultura
periférica. Pode-se dizer que existe certo segmento privilegiado da populacdo para
quem as instituicdes que detém o poder parecem governar e “trabalhar”. Devido ao
constante abandono e exclusdo social a periferia se torna um local de precaria
infraestrutura, ndo obstante, que é frequentemente associado a criminalidade. A
partir desse panorama de descaso e da dura realidade enfrentada no cotidiano, os
jovens periféricos percebem a necessidade de criarem seus proprios mecanismos
de comunicacéo e resisténcia, manifestando seus valores e reivindicacfes sociais.
Nesse sentido, Herschmann (2005), através da observancia da estrutura social e a
forma de atuacdo de alguns 6rgdos publicos, expde os possiveis fatores que levam

a existéncia de tantos conflitos e manifestacoes.

[...] o reconhecimento cada vez mais constante de inUmeras diferencas,
guando ndo reifica privilégios, esta submetido a uma logica de
discriminacfes e preconceitos que ndo aponta na direcdo da negociacdo e
da justica como base da estrutura social. [...] as fissuras sociais sao
profundas [...]. Essa sociedade tdo heterogénea quanto desigual nas formas
de distribuicBo e acesso a bens e recursos, em que as diferencas séo
também, ou sobretudo, desenhadas pela ordem das caréncias acumuladas
no decorrer dos anos, vem dando lugar a uma conflituosidade visivel e
inédita que atravessa todas as dimensdes sociais. (HERSCHMANN, 2005,
p.43).

Antes de falar sobre objeto empirico desta investigacdo, Batalha dos
Bombeiros, € necessério fazer um breve relato sobre o movimento hip hop. Segundo
Herschmann (2008), o movimento hip hop surgiu na década de 60/70 nos suburbios
negros dos Estados Unidos (EUA), devido aos constantes problemas de ordem
social que esses territorios estavam enfrentando na época. Através da musica e das
manifestagdes artisticas, os moradores desses guetos encontraram uma valvula de
escape para enfrentar o cotidiano sofrido. Primeiramente, os elementos surgiram de
forma segmentada, cada manifestacao tinha sua propria trajetéria. O rap surgiu a

partir da hibridizagdo de varios estilos musicais e teve como seus principais
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precursores o DJ jamaicano Kool-Herc e seu discipulo Grande Master Flash. Os dois
comecaram a utilizar em suas festas varias técnicas de som, tais como sounds
systems, mixadores, scratch e os repentes eletrénicos. Esse som, posteriormente,
ficou conhecido como rap. Ainda, segundo Herschmann (2008), somente depois de
algum tempo que tiveram a ideia de unir essas expressoes culturais e denomina-la
movimento hip hop. Nesse cenério, Africa Bambaataa, DJ americano, ficou
conhecido amplamente por ser o organizador das festas em que as expressdes
culturais do movimento se uniram, compondo o movimento hip hop. Surge assim, o
movimento hip hop com todos o0s seus elementos de expressdao, musica,
representada através do rap, danca através do break e a estética visual consolidada
através do grafite. Além disso, foi Africa Bambaataa que cunhou o termo hip hop.

De acordo com Herschmann (2008), o movimento hip hop chega ao Brasil
pelos meados dos anos 80 e encontra em S&o Paulo o berco para o seu
desenvolvimento. A partir da insercdo de elementos da cultura local, tais como a
samba e a embolada, o rap nacional reelabora a linguagem dos guetos norte-
americanos. Dessa forma, pode-se dizer que o movimento hip hop € (res)significado
para a realidade local. Herschmann (2008, p.201) diz que “a apropriagdo de
elementos que ndo estdo necessariamente legitimados na cultura brasileira deu-se
de forma mais natural e tranquila porque estamos em um mundo globalizado”.

Em Santa Maria, Rio Grande do Sul, o movimento hip hop tem vérias
vertentes que atuam na cidade através de atividades dentro e fora da periferia. Um
grupo bastante consolidado no movimento hip hop é o grupo CO-RAP, Coletivo de
Resisténcia Artistico Periférica, responsavel por organizar a Batalha dos Bombeiros
e 0 Hip Hop na Pracinha, além de atuar em outras atividades socioculturais da
cidade. Existem também os coletivos, Nova Beat, Rima Suprema, Estampa da
Quebrada, Zona Norte, entres outros que atuam em conjunto com outros coletivos
sociais, organizando atividades culturais e eventos com carater reivindicatorio na
cidade. Nesse sentido, além de agirem nas periferias nas quais sao reconhecidos
por sua atuacdo, trabalham em parceria com outros coletivos que fazem
reivindicacdes pelas causas sociais, reforgcando o carater sociocultural do movimento

hip hop.
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"3 A Batalha é um

Desde 2012 ocorre na cidade a “Batalha dos Bombeiros
acontecimento que é realizado, esporadicamente, em um espaco publico, a Praca
Menna Barreto, popularmente conhecida como Praca dos Bombeiros, da cidade de
Santa Maria. A Batalha ndo € algo exclusivo da cidade de Santa Maria, jA € uma
atividade consolidada no cenario hip hop. De acordo com Guilherme Junkes* uma
das batalhas mais conhecidas e respeitadas do Brasil € o Duelo de MC’S de Belo
Horizonte (BH) que ocorre semanalmente no espaco do Viaduto Santa Tereza. Essa
batalha é organizada pelo coletivo Familia de Rua®, e tem uma trajetéria de quase
seis anos na cidade, além do tradicional duelo de MC'S, outras manifestacdes
artisticas ocorrem no evento, através da musica, dangca e da arte, compondo um
cenario tipico do movimento hip hop. O Duelo de MC’S de BH, assim como é
conhecido, é responsavel por revelar varios artistas em ambito nacional e também é
uma atividade difusora da cultura de rua local.

A Batalha dos Bombeiros tem uma dinamica simples, tanto que o duelo de
rimas é feito & capela®. No evento, varios rappers ou MC’s da cidade se enfrentam
numa disputa de rimas improvisadas. O vencedor € o rapper que conseguir construir
melhor suas rimas e cativar o publico presente, que atua como juiz, escolhendo o
vencedor de cada duelo. Em agosto de 2014, a batalha completou dois anos de
existéncia, apesar de ja ter ocorrido em outros locais da cidade, tais como Diretério
Central de Estudantes (DCE) da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e
Parque Itaimbé, mas tratavam-se de eventos isolados. Nesse sentido, essa
investigacao tratard a Batalha dos Bombeiros como um expoente do movimento hip
hop na cidade, procurando explorar todas as nuances desse fenbmeno que ainda foi
pouco pesquisado.

Em 2013, tive a oportunidade de estar presente em quatro batalhas. A partir
dessas experiéncias vivenciadas posso afirmar que a Batalha dos Bombeiros € um
territdrio cheio de significacdes, foi essa a minha percep¢cdo nas vezes que pude

contemplar o evento. Através das participacdes como frequentadora da Batalha, as

¥ O nome é Batalha, pois constitui em um duelo de rimas entre os MC'S, ou seja, em nada implica em
violéncia fisica ou moral.

* Guilherme Junkes é o criador do site: www.vaiserrimando.com.br no qual ele contribui escrevendo
algumas matérias, além disso, ele também se intitula como compositor de rimas.

® E o coletivo de Belo Horizonte que tem por finalidade difundir a cultura de rua. Além de organizar o
Duelo de MC’S de BH, o coletivo também organiza o Duelo de MC’S Nacional, além de estar sempre
organizado e participando de atividades culturais.

® Termo utilizado para indicar que nao ha necessidade de equipamentos de som.
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quais proporcionaram experiéncias e conhecimentos, compreendi melhor a esséncia
da cultura hip hop e 0 modo como os membros que compdem a cena hip hop atuam.
Através das rimas improvisadas os MC’s expressam suas demandas e também
apresentam sua comunidade de origem ao publico presente. Notei que 0s espacos
sdo organizados de forma a mostrar o aspecto de resisténcia sociopolitica da cultura
hip hop, através da exposicéo de objetos, tais como o banner com a logo do coletivo
CO-RAP e bandeiras com slogans de reivindicacdo, que identificavam os grupos e
0s embates sociais pelos quais lutam. Além disso, a Batalha proporciona que
grupos de varias regides da cidade dialoguem, formando novos arranjos sociais
(MAGNANI, 2000) e redes de sociabilidade (HERCHMANN, 2005). Logo, em cada
Batalha dos Bombeiros que estive presente, obtive pensamentos diferentes,
inquietacdes e didlogos internos.

No entanto, é notavel a distincdo que ainda existe entre 0s segmentos mais
“elitizados” da sociedade e a populacéo periférica, que a todo instante € vitima de
preconceitos arraigados na sociedade. Parece que existe uma barreira “invisivel’
gue tende a separar as periferias e, todas as coisas desse local, dos espacos
centrais da cidade. Faz parecer que existe uma desintegracdo desses espacos e
gue néo fazem parte da mesma sociedade. Deve ser por esse motivo que quando os
grupos das periferias ocupam o0s espacos publicos notam-se olhares de
estranhamento em sua direcdo. Como se os moradores da periferia estivessem
invadindo lugares restritos a determinado segmento da populacdo e que somente
estes tém o direito de usufruir destes espacos.

Levando em consideracdo o relato acima, pode-se dizer que os atores
sociais’ do movimento hip hop de Santa Maria, adquirem uma postura de
enfrentamento ao se apropriarem de espaco publico® para realizar a Batalha dos
Bombeiros. Existe uma transicdo de sair da periferia e ir até o centro da cidade,
fazendo as questdes periféricas serem visibilizadas, sendo nas letras de suas rimas,
sendo na forma de sua atuacao nesse espago. Essa transicdo ajuda a fortalecer o

movimento, e € o que diz também Angela Maria de Souza, doutora em Antropologia

7O utilizo o termo ator social baseada no conceito proposto por Touraine, pois 0s membros que
atuam na cultura hip hop utilizam a cultura como mecanismo para obter mudanca social, isto €, as
pessoas nao reivindicam apenas coisas para seu grupo, mas uma mudancga estrutural. Portanto, séo
agentes que atuam de forma sociopolitica para reconstruir as estruturas da sociedade.

® A Batalha é realizada na Praca Menna Barreto, popularmente conhecida como Praca dos
Bombeiros, localizada na regido central da cidade de Santa Maria.
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Social, que “é importante estar no bairro com os eventos e suas redes de
sociabilidade. Mas também € importante estar fora dele e apresenta-lo a cidade”
(SOUZA, 2012, p.93). Neste sentido, percebe-se que os membros do movimento
adquirem o papel de “mostrar” a periferia para a cidade, sendo a voz das pessoas
gue moram nesse local.

Encontrei varias pesquisas que estudam o movimento hip hop, todavia, trago
as quais considero mais relevantes segundo a questdo norteadora da minha
investigacdo. Entdo, dentre elas o estudo de Angela Maria de Souza, mestrado e
doutorado em Antropologia Social, com énfase em Antropologia Urbana,
pesquisadora que atua principalmente com os temas do rap, movimento hip hop,
consumo, relacbes raciais. “Globalizando Localidades: relacdes de producédo-
consumo no movimento hip hop no Brasil e em Portugal” trata dos espacgos onde o
movimento hip hop se desenvolve e como as tecnologias auxiliaram nessa producao
e consumo dos produtos dessa cultura. Os espacos de circulacdo se ampliam e o

movimento vive numa dupla dimenséao de localidade — globalidade.

N&o me refiro a um consumo de produtos somente, mas a uma forma de
pensar que se amplia e se reconstréi, cotidianamente, num ambito que
extrapola o0s espacos dos bairros, das cidades e dos paises, sendo
elaborado e vivenciado muito mais no plano das ideias, e que é definidor de
estilos de rap e de vida (SOUZA, 2012, p.98).

A dissertacéo de mestrado “Experimentacdes Juvenis: Nas trilhas do hip hop”,
de Roberta Grangel da Silva (2009), dissertacdo de Mestrado em Psicologia da
Universidade Estadual Paulista. O estudo teve como principal objetivo dar
visibilidade a cultura hip hop, pois a autora considera que a partir das formas de
atuacdo dos membros do movimento, este exerce praticas politicas.

Nesse sentido, entendo que o movimento hip hop ndo pode ser desvinculado
do seu ambito de origem, todavia, precisa circular para obter visibilidade. Além
disso, é preciso considerar que as expressfes sdo construidas a partir de varias
forgcas atuantes e ndo como algo isolado da totalidade. Segundo Souza (2012),
ainda que surja e seja legitimado nas periferias, o movimento hip hop é a
‘representacdo” de varios contextos sociais. Sendo assim, considero que as praticas

e relagbes sociais influenciam na construgdo do movimento. As desigualdades
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sociais presentes na periferia, a invisibilidade perante as camadas médias e da elite,
a falta de incentivo para o desenvolvimento da cultura periférica, contribuem para
que os membros do movimento se fortalecam em busca de melhorias e ampliem
seus espacos de atuacado, levando as expressfes artisticas do movimento para
outros ambitos.

“Praticas Culturais Urbanas: Estudo sobre o blues e o Hip Hop como
comunicacdes especificas de grupo”, de Thifani Postali Jacinto (2010), dissertacédo
de Mestrado em Comunicacdo e Cultura da Universidade de Sorocaba/SP, € um
estudo que trata 0 movimento hip hop como uma comunicacdo entre 0s grupos. A
autora trata o blues e o hip hop, que sdo os géneros musicais estudados como
manifestacfes desses grupos, na medida em se utilizam da musica para comunicar
algo, seja internamente ou para a sociedade em geral.

Por outro lado, a dissertacdo de Mestrado de Psicologia Social e Institucional
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, traz uma abordagem contraria ao
que pretendo estudar, em “Ldgica identitaria e paradigma preventivo — O hip hop e a
construcdo da periferia como problema social”, dissertacdo de Rodrigo Lages e Silva
(2006). Esse estudo trabalha o movimento hip hop com um viés totalmente contrario
ao que pretendo trabalhar na minha investigagdo. O autor fala justamente da
intencdo de desmistificar essa visao “‘romantizada” que os estudos e os préprios
integrantes possuem do carater de resisténcia politica do movimento hip hop. O
autor trabalha a partir da l6gica identitaria e do paradigma preventivo, que sdo os
modos de subjetivagcdo contemporaneos. O paradigma preventivo seria a
antecipagcdo do perigo numa sociedade que vive em constante confinamento e
medo. Nessa busca desenfreada pelo controle € necessario antecipar o que pode
representar perigo. A logica identitaria seria o0 modo de subjetivacdo dos jovens
periféricos. O autor utiliza 0 movimento hip hop para reafirmar o paradigma atual da
sociedade, baseado na segregacdo, medo, confinamento, entre outras mazelas,
que, segundo ele, aparece constantemente nas letras do rap. Além disso, a autor
busca problematizar essa distorcdo da construcéo das identidades dos jovens da
periferia como sendo “diferentes”.

Entendo que o tema é pertinente de ser estudado porque existem poucas
pesquisas existentes sobre o0 movimento hip hop de Santa Maria, mais

especificamente, sobre a Batalha dos Bombeiros. “E rap, é roupa! Moda hip hop:
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iguais e diferentes”, dissertacdo de Camila da Silva Marques (2013), Mestrado em
Comunicagdo da Universidade Federal de Santa Maria, € a Unica pesquisa
encontrada que relacionasse ao movimento hip hop da cidade, esta pesquisa
trabalha o viés da moda hip hop, diferenciado do enfoque que darei a minha
investigacdo, que sera direcionada para o arranjo dos elementos da cultura hip hop
representados na Batalha dos Bombeiros.

Dessa forma, acredito que € de suma importancia entender como se constroi
o carater de comunicag¢do contra hegemdnico e todo o processo de resisténcia
sociopolitica que envolve o movimento hip hop na ambiéncia da Batalha dos
Bombeiros. Recentemente, o coletivo CO-RAP ganhou o certificado, no 1° Prémio
Diversidade RS, promovido pela Secretaria do Estado da Cultura (SEDAC), sendo
reconhecido pela sua atuacdo como agente cultural na cidade de Santa Maria,
principalmente na cena hip hop. Todavia, ainda é notavel a falta de investimento e
valorizacdo das culturas periféricas. Essa investigacdo sera Util para desmistificar a
visdo estigmatizada da cultura periférica, mostrando que os jovens das periferias
tem consciéncia politica e sabem encontrar modos de atuar perante um sistema
opressor, que a todo custo tenta abafar as vozes da periferia.

A questdo principal é, afinal, como é construido o carater de resisténcia
sociopolitica do movimento hip hop no ambito da Batalha dos Bombeiros de Santa
Maria? Dessa forma, o objetivo principal € investigar quais sdo as praticas que
auxiliam na construcéo do caréater de resisténcia sociopolitica do movimento hip hop
na Batalha dos Bombeiros. Sob este enfoque, surgem o0s seguintes objetivos
especificos: identificar o que expressam 0s elementos da cultura hip hop presentes
na Batalha dos Bombeiros; entender a inter-relacdo dos elementos no ambito da
Batalha dos Bombeiros para representar a cultura periférica; mostrar como 0s
elementos sao utilizados para demonstrar resisténcia sociopolitica; entender qual a
significancia da Batalha dos Bombeiros para seus frequentadores.

Para tanto, busquei um aporte tedrico para suprir as necessidades
investigativas desta pesquisa, almejando atingir os objetivos gerais e especificos.
Entdo, utilizei Micael Herschmann (2008) para dialogar sobre a cultura hip hop.
Ainda me apoiando em Micael Herschmann (2005) falei sobre os elementos da
cultura hip hop, as representacdes sociais do movimento, as formas de atuacao,

atitude dos membros e outros elementos relacionados ao movimento hip hop. Além
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disso, fiz um breve relato sobre o movimento hip hop desde o seu surgimento, sem,
contudo, aprofundar-me muito na questao historica.

Por esta investigacdo ser direcionada pelo viés do carater de resisténcia
sociopolitica da cultura hip hop foi imprescindivel falar sobre os processos de
hegemonia e contra hegemonia. Para esse dialogo trouxe Eduardo Granja Coutinho
(2008) para dar suporte as minhas averiguagfes, trabalhando sua perspectiva de
hegemonia e contra hegemonia, juntamente com a apropriacdo do seu termo “rotas
de comunicacdo alternativa” utilizado pelo autor para designar os caminhos
alternativos que a populagdo periférica encontra para fugir dos mecanismos de
coercao hegemonica.

A relacdo entre resisténcia sociopolitica, cultura hip hop de Santa Maria e
Batalha dos Bombeiros precisa ser entendida pela l6gica da apropriacdo de espaco
publico da cidade. Como esse espac¢o urbano torna-se “palco” para as expressdes
culturais do movimento e de que forma a resisténcia sociopolitica € demonstrada.
Nesse sentido, trouxe José Guilherme Cantor Magnani (2000/2012) para contribuir
no didlogo sobre espaco, apropriacdo de espaco publico em busca de
transformacdes sociais e de visibilidade para suas reivindica¢des. Utilizei a categoria
de “pedaco” com o qual o autor trabalha. Segundo ele, “pedago” seria 0 espaco que
se torna referéncia para distinguir determinado grupo de pessoas, esse espaco € 0
local onde novos arranjos sociais se constroem, criando redes de sociabilidades
diferentes das encontradas no ambito familiar ou de trabalho.

Levando em consideracao a problematica da pesquisa e o0s objetivos a serem
alcancados, optei pela Etnografia como metodologia de pesquisa. A observacéo
participante me auxiliou nessa transicdo entre dois segmentos da sociedade que
parecem tao diferentes, mas que ambos se complementam, periferia e partes
centrais dialogam constantemente, existe um embate, um duelo interno, um campo
de experimentacdes, e é nesse espaco que as reivindicagcdes sociais se moldam. Os
membros da cultura hip hop vivem dicotomicamente entre ser a plateia e o
protagonizador. Essa aproximagao “de perto e de dentro” (MAGNANI, 2012) foi
importante para que eu percebesse as nuances do universo hip hop no estudo da
Batalha dos Bombeiros. A insercdo no campo permitiu um relato mais fiel do
movimento e da forma de atuacdo de seus membros. Dessa forma, para

compreender melhor o universo hip hop e seu espaco de significacdes que constitui
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a Batalha dos Bombeiros, foi imprescindivel explorar o campo de estudo em
questdo. Utilizei como apoio metodoldgico a técnica de entrevistas em profundidade
e observacdo participante, as quais me auxiliaram nas vivéncias reflexivas dessa
investigacdo. No final, pretendo ter atingido os objetivos as quais essa pesquisa se
destina.

Portanto, € através de um olhar etnogréfico desprovido de preconceitos, que
busco mostrar a Batalha dos Bombeiros como um importante expoente da cultura
hip hop que ajuda a reforcar o carater de resisténcia sociopolitica dessa cultura.
Dessa forma, através da realizacdo de um trabalho académico com preocupacao
social, contribuir também com a desmistificacdo da imagem dos membros da cultura
hip hop, frequentemente estigmatizados pela midia hegeménica, esta que ajuda a
reforcar e associar as imagens dos membros da cultura hip hop a criminalidade.
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1 RECURSOS INVESTIGATIVOS

Neste capitulo falarei sobre a metodologia escolhida, as técnicas utilizadas
para obtencdo de dados e informagdes, o aporte tedrico metodoldgico utilizado, o
objeto empirico dessa investigagcdo e o percurso metodologico realizado. Dessa
forma, dissertarei sobre como foi construido o percurso investigativo dessa pesquisa
e 0S meus desdobramentos, como pesquisadora, ao adentrar no campo do
fenbmeno estudado. Posteriormente, no capitulo analitico, apresentarei 0s
resultados obtidos através das técnicas e dos desdobramentos em campo e como

fui conduzida para determinadas reflexdes e orientada até as consideracoes finais.

1.1 Metodologia, técnicas utilizadas e aporte tedrico metodolégico

Pelo motivo que a cultura hip hop ter o carater de ser uma cultura de
resisténcia sociopolitica, meu objetivo € compreender como se da o aspecto de
resisténcia sociopolitica da cultura hip hop, na ambiéncia da Batalha dos Bombeiros.
Assim sendo, a partir do problema de pesquisa e dos objetivos a serem alcancados
e, levando em consideracdo o objeto empirico dessa investigacdo, optei pela
etnografia como método de pesquisa, pois, as insercbes em campo dao a
possibilidade de explorar o universo do fenémeno pesquisado. Segundo Lakatos e
Marconi (2003):

Pesquisa de campo € aquela utilizada com o objetivo de conseguir
informacdes e/ou conhecimentos acerca de um problema, para o qual se
procura uma resposta, ou de uma hipétese, que se queira comprovar, ou,
ainda, descobrir novos fendbmenos ou as relagcbes entre eles (LAKATOS;
MARCONI, 2003, p. 186).

Segundo Caiafa (2007, p. 139), a pesquisa etnografica “leva em conta toda a
profusdo das impressdes e informacdes que espocam nos encontros em campo”.
Entdo, através da observacdo participante adentrei no campo da pesquisa para
explorar o fenbmeno estudado e ainda ter a possibilidade de vivenciar novas
experiéncias, uma vez que “a experiéncia em campo € talvez o aspecto mais

marcante e definidor da pesquisa etnografica [...]" (CAIAFA, 2007, p.147).
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Além da observacao participante como apoio metodoldgico, utilizei-me da
técnica de entrevistas individuais em profundidade, com bases em Duarte (2005).
Segundo este autor, a entrevista em profundidade “é uma técnica qualitativa que
explora um assunto a partir da busca de informacdes, percepcoes e experiéncias de
informantes para analisa-las e apresenta-las de forma estruturada” (DUARTE, 2005,
p.62). Essa modalidade, ainda conforme o autor, permite que o entrevistador tenha
maior liberdade para conduzir a entrevista de acordo com suas intencdes, ajustando
as perguntas as necessidades informacionais da pesquisa ao mesmo passo que 0
informante tem livre arbitrio de responder utilizando sua prépria linguagem, ou seja,
sem precisar utilizar termos que nao séo sejam de seu conhecimento.

Sendo assim, apoés definir a metodologia e as técnicas que permitiram obter
informacdes importantes e dar andamento a pesquisa, selecionei o aporte teorico
dessa investigacdo com base nos aspectos que considerei fundamentais de serem
desenvolvidos. Dessa forma, o aporte teorico foi definido de acordo com trés
perspectivas: cultura hip hop, comunicacdo hegemonica e contra hegemonica, por
entender as expressoes culturais do hip hop como formas de comunicacao, e pela
perspectiva da utilizacdo dos espacos publicos para a realizacdo de eventos de
expressao artistica, pela razdo que o objeto empirico dessa investigacao ocorre em
espaco publico central da cidade.

Portanto, para o didlogo sobre cultura hip hop optei por Micael Herschmann
(2005/2008), pois € preciso entender a esséncia da cultura hip hop e de que forma
esta se consolidou, para, posteriormente, compreender o aspecto de resisténcia
sociopolitica e a fungéo social que ela adquire na sociedade, principalmente, para as
comunidades periféricas. Dessa forma, procurei através de um breve relato histérico
construir a base necessaria para o entendimento das raizes dessa cultura,
fortemente entrelagadas no carater de resisténcia e em quais ideologias se espelhou
para fortificar esse aspecto, além disso, apresentei os elementos da cultura hip hop
e mostrei como 0os membros utilizavam essas expressdes culturais.

Escolhi Eduardo Granja Coutinho (2008) para apoiar-me no dialogo sobre
comunicagdo hegemodnica e contra hegemonica. Devido ao fato que esta
investigacdo foi direcionada pelo carater de resisténcia sociopolitica da cultura hip
hop e as expressbes culturais acabam se transformando numa forma de

comunicacdo contra hegemonica reivindicatoria que visa a transformagéo social, foi



25

fundamental trabalhar com o conceito de comunicagdo hegemonica e contra
hegemonica. Utilizei os conceitos do autor para abordar sobre as representacdes da
comunidade periférica pelo viées da midia hegemébnica que frequentemente
estigmatiza esse segmento social. Por outro lado, o papel das expressdes culturais
do hip hop em contrapor essas reproducbes através de suas proprias
representacfes da comunidade periférica, mostrando a comunidade pelo viés do
morador de periferia, ou seja, membros que compde a cultura hip hop. Além disso,
como as expressdes culturais se transformam em mecanismos de comunicagao
alternativa que visam obter transformagbes sociais, sendo ferramentas utilizadas
para burlar os mecanismos de repressdo social que os moradores periféricos
acabam sendo submetidos. Os fundamentos sdo embasados no conceito de “rota de
comunicagao alternativa” termo utilizado por Coutinho (2008) para designar os
caminhos alternativos que a populacdo periférica encontra para fugir dos
mecanismos de coer¢ao hegemonica.

José Guilherme Cantor Magnani (2012/2000) foi selecionado para dialogar
sobre as apropriacdes de espacos publicos como alternativa encontrada pelos
grupos oriundos de periferia para realizagcdo de atividades que visam satisfazer as
necessidades, sejam elas praticas culturais ou de lazer. Devido ao fato que o objeto
empirico dessa investigacao € um evento que ocorre em espaco publico central da
cidade de Santa Maria/RS. Logo, foi imprescindivel trabalhar com as questdes que
envolvem essas utilizagbes dos espacos publicos pelos grupos oriundos das
comunidades periféricas. Entdo, com base em José Guilherme Cantor Magnani
(2012/2000) dialoguei sobre apropriacfes dos espacos publicos e como as préticas
gue sao realizadas nesses locais podem adquirir significacdes e transformar aqueles
espacos em ‘palco’ de expressdes culturais que funcionam como forma de
reivindicar o direito a cidadania. Todavia, trabalhei com a categoria de “pedacgo”,
criada pelo autor para designar os espacos em que novas redes de sociabilidade se
constroem, todavia, diferentes daquelas encontradas no ambito do trabalho ou

familiar.
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1.2 Objeto empirico

Antes de descrever o percurso metodologico realizado, apresentarei
detalhadamente o objeto empirico dessa investigacdo, para que ao relatar meus
desdobramentos em campo seja mais facil de entender em que ambiente o percurso
foi realizado.

A Batalha dos Bombeiros é um evento que acontece esporadicamente, na
segunda sexta-feira de cada més, na cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul.
Ocorre em espaco publico central da cidade, mais especificamente, na Praca Menna
Barreto, popularmente conhecida como “Praga dos Bombeiros”. A Batalha € um
evento organizado pelo coletivo CO-RAP para promover a cultura de rua. Além
disso, segundo os organizadores, com a intencdo de difundir a cultura de rima e
fortalecer a cultura hip hop na cidade. A justificativa para a utilizacdo da praca é
reforcada pela ideia de criar ou revitalizar espacos para a cultura periférica na
cidade, fazendo uso dos espacos publicos disponiveis e geralmente pouco
utilizados.

Neste evento ocorrem duelos de rima freestyle® entre MC’s das diferentes
zonas e periferias da cidade. Nao existe uma selecédo para participar, qualguer MC
pode se inscrever para 0 duelo gratuitamente. As inscricdes sao feitas poucos
minutos antes do comeco do evento, com inicio marcado para as 20h30min e com
previsdo de término as 22h. Geralmente, ocorre a inscricdo de oito participantes,
exceto em casos especiais em que ha uma maior demanda. A Batalha é feita a
capela, ou seja, sem utilizacdo de instrumentos de som, o beat é feito de forma
vocal, isto demanda preparo, embora ocorra revezamento entre os MC’s que fazem
0s beats.

Os duelos sao eliminatorios até a Batalha final onde restam apenas dois
participantes. Nos duelos participam dois MC’s por vez, escolhidos mediante sorteio.
Em cada duelo sao feitas duas “partidas”, nela o MC tem trinta segundos para soltar
sua rima freestyle, ganha a partida o rimador que conseguir cativar a plateia, ja que
eles sdo os juizes, julgam quem foi o MC que rimou melhor através da batida de
palmas, o MC mais aclamado € o vencedor daquele duelo, passando para proxima

fase. Se houver empate, ou seja, cada participante ganhar uma partida, o duelo tera

° Rima freestyle é o estilo livre que o MC tem para compor suas rimas, ou seja, sem a necessidade de
seguir uma tematica.
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uma rodada extra para o desempate. O vencedor da batalha final leva o troféu CO-

RAP, feito por artistas plasticos do préprio coletivo.

1.3 Percurso metodoldgico

Antes de fazer a imersdo em campo, apresentei-me formalmente, como
pesquisadora, para duas representantes do coletivo responséveis por organizar a
Batalha dos Bombeiros. Nesse primeiro momento, em uma conversa por Facebook™
agendei um dialogo pessoalmente para explicar a pesquisa e como seria
desenvolvida, caso obtivesse a liberagdo dos membros do coletivo. Em maio do ano
de 2014, no Museu Treze de Maio, conversei pessoalmente com Gabriela Silva e
Leticia Prates, representantes do CO-RAP, as quais ficaram de repassar a todo
coletivo minha proposta de pesquisa e, posteriormente, responderiam se seria
possivel que a investigacdo fosse realizada. Houve certa resisténcia e receio do
coletivo em fazer essa abertura, mas no final os membros do coletivo acabaram
compreendendo as intencdes e objetivos da pesquisa e se propuseram a liberar
minha entrada como pesquisadora. Para ndo perder tempo, devido ao fato de que a
Batalha ocorre apenas uma vez por més, logo apods a liberacdo ja adentrei em
campo como pesquisadora.

Assim sendo, estive imersa em campo durante cinco edi¢bes da Batalha dos
Bombeiros, mais especificamente, na 213 222 2323 242 e 252 Ocorridas
respectivamente nos meses de Junho, Julho, Agosto, Setembro e Outubro do ano
de 2014. Nessas insercOes contei com o auxilio do diario de campo no qual fiz
anotacles referentes as minhas observacdes, as reflexdes surgidas a partir de
alguns acontecimentos, percepcfes obtidas por meio de conversas, entre outras
coisas. Através dessa imersdo também tive a possibilidade de registrar por meio da
fotografia alguns momentos que acredito terem sido importantes para 0s
desdobramentos dessa pesquisa.

Durante as idas a campo, como a Batalha dos Bombeiros tem horario previsto
de comecar as 20h30min e com previsdo de término 22h, procurei chegar

antecipadamente para observar a movimentagdo dos membros da cultura hip hop

'® Facebook é uma rede social lancada no ano de 2004. Os membros que fazem parte dessa rede
social podem postar fotos, compartilhar textos, videos, mensagens, entre outras coisas. Além disso,
h& a possibilidade de conversa on-line com seus amigos através do proprio chat da rede social.
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das diferentes regides da cidade e como a Praca Menna Barreto, popularmente
conhecida como Praca dos Bombeiros, iria sendo ocupada aos poucos. Além disso,
apos o término do evento, na maioria das vezes, fiquei por no minimo mais uma
hora no local.

No que se refere as entrevistas foram realizadas sete ao total. Inicialmente
estavam previstas dez entrevistas, mas devido a recusa de alguns representantes
de outros coletivos, foram realizadas apenas sete. Estas entrevistas foram
realizadas com a intencéo de obter informacfes que fossem relevantes a pesquisa e
pudessem embasar as observacdes adquiridas em campo. Sendo divididas nas
seguintes categorias: quatro representacfes dos membros da cultura hip hop, dois
representantes do grupo de espectadores e um representante do coletivo
organizador da Batalha. Busquei entrevistar um representante de cada membro da
cultura hip hop que participa da Batalha dos Bombeiros, para entender como 0s
diferentes membros da cultura hip hop e das vérias regides da cidade de Santa
Maria percebem a Batalha, captando, assim, sobre varios vieses as percepcoes
sobre o fenbmeno estudado. Na escolha dos espectadores selecionei 0s quais notei
mais seguidamente no evento, ou seja, que tivessem comparecido em pelo menos
duas edi¢des da Batalha. J& na questdo dos representantes do coletivo que organiza
a Batalha dos Bombeiros, CO-RAP, a escolha ficou a critério interno do proéprio
coletivo.

Antes de realizar as entrevistas apresentei-me como pesquisadora e expliquei
sobre minha pesquisa. No segundo momento, falei como seria desenvolvida e que
seria uma entrevista semi-estruturada (DUARTE, 2005) ou como designa (LAKATOS
E MARCONI, 2003) despadronizada ou nao-estruturada. Como sugere Duarte
(2005), este tipo de entrevista tem um roteiro pré-definido de questdes para conduzir
as entrevistas, isto €, parte de questionamentos que interessam a pesquisa, mas, de
acordo com os desdobramentos e respostas do informante outros aspectos
revelados no decorrer da pesquisa vao sendo explorados.

Portanto, expliquei aos entrevistados que, primeiramente, iria fazer alguns
guestionamentos sobre a cultura hip hop, mas o enfoque principal seria a Batalha
dos Bombeiros. Pedi permissédo para gravar, caso o entrevistado ndo se sentisse a
vontade eu poderia apenas anotar, mas todos foram compreensivos e permitiram

que realizasse a gravacao. Posteriormente, expliquei que ocorreria a transcrigcao
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dessas entrevistas e s6 seriam utilizadas as partes que fossem mais relevantes a
minha pesquisa.

Na 242 e 252 edicbes da Batalha dos Bombeiros foram realizadas cinco
entrevistas individuais em profundidade abrangendo trés grupos diferentes, dentre
eles: membros de coletivos da cultura hip hop, espectadores e organizador do
evento. Todavia, apesar de a maioria das entrevistas terem sido realizadas no
campo de estudo, porém, devido a indisponibilidade de tempo naquele momento dos
informantes, duas entrevistas foram marcadas na Praca, onde ocorre a Batalha,
contudo, elas foram feitas em outro local. A entrevista com Matheus Almeida Bessa,
integrante do coletivo Nova Beat, por exemplo, foi feita no parque Itaimbé, no dia 22
de Setembro de 2014, no fim de tarde. J& a entrevista com Gabriela P. da Silva,
representante do coletivo CO-RAP (organizador da Batalha dos Bombeiros), foi
realizada na Casa da Cultura, no dia 31 de outubro de 2014, no horario do meio dia.

Para melhor entender os motivos que os levam a participarem da Batalha,
tracei um perfil de cada um dos entrevistados com informacdes que possam ser
relevantes para compreender o posicionamento e as ideias defendidas por eles.
Neste sentido, considerei o tempo de atuacdo na cultura hip hop e se eles séo
filiados a algum partido politico, o que poderia influenciar, de alguma forma, em suas
ideologias e percepcdes politicas.

E importante ressaltar que a quantidade de frequentadores e membros de
coletivos presentes na Batalha varia em cada evento, portanto, ndo tem como
determinar o total deles. Por isso, entrevistei quatro membros representantes de
coletivos da cultura hip hop de Santa Maria, dois frequentadores da Batalha e um
representante do coletivo organizador do evento. Outra ressalva é necessaria em
relacdo as entrevistadas do CO-RAP, Gabriela da Silva aparece como representante
do CO-RAP, pois foi a informante selecionada pelo coletivo para falar sobre a ideia
da realizacdo da Batalha dos Bombeiros, ja Gabriela Marques, também do CO-RAP,
foi entrevistada como membro de coletivo, isto €, as informagfes buscadas eram de

carater diferente.
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Entrevistado Categoria | Idade | Escolaridade | Profisséo Tempo de | Filiac&o
aqual atuacdo | Partidaria
pertence na
cultura
Caué Jacques | Membro do | 30 Ensino Médio | MC, 13 anos Nenhuma
Coletivo anos Completo Educador e
Nova Beat Produtor
Cultural
Rafael Membro do | 22 Ensino MC e 5 anos Nenhuma
Menezes Coletivo anos Fundamental | Produtor
Rima Incompleto Cultural
Suprema
(72 série)
Matheus Membro do | 25 Ensino Médio Produtor 6ou7 Nenhuma
Almeida Coletivo anos Completo Cultural anos
Nova Beat
Gabriela Membro do | 23 Estudante do Professora 40ub Filiada ao
Marques Coletivo anos Curso de de Oficinas anos PSOL
CO-RAP Letras da
UFSM
Lucas Frequen- | 24 Estudante do Estudante Apenas Nenhuma
Santiago tador da anos Curso de frequenta
Batalha Ciéncias dor da
Biologicas da Batalha
UFSM
Theles Frequen- 20 Ensino Médio Trabalha Apenas Nenhuma
Rodrigues tador da anos Completo numa frequenta
Batalha Borracharia dor da
e faz Batalha
cursinho
pré-
vestibular
no Praxis
Gabriela P.da | Represen- | 21 Ensino Médio | Autdnoma 5 anos Nenhuma
Silva tante do anos Completo
CO-RAP
Fonte: Tabela elaborada pela autora
As informacbOes coletadas nessas entrevistas foram importantes para

entender a percepcdo e importancia da Batalha dos Bombeiros através de trés

perspectivas diferentes, ou seja, membro da cultura hip hop, organizadores e

espectadores. Verificar a existéncia de pontos em comum entre as percepc¢des
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coletadas, mas também possibilitaram algumas reflexdes e desdobramentos que
antes ndo eram nem cogitadas, estas “descobertas” serdo apresentadas e
explicadas com maior detalhamento no capitulo analitico.

Os nomes reais dos entrevistados foram utilizados devido ao fato que,
principalmente os membros de coletivos da cultura hip hop, sdo pessoas que estao
atuando h& bastante tempo no cenario cultural e sdo bastante influentes no
ambiente da cultura hip hop. Entdo, preservei para mostrar que os informantes séo
pessoas que tém muitas experiéncias e conhecimentos acerca da cultura hip hop.
Além disso, cabe salientar que as partes das entrevistadas utilizadas no capitulo
analitico foram mantidas integralmente, isto é, preservadas na sua forma original.
Entdo, quando optei por citar diretamente as falas dos informantes, estas foram
mantidas com as palavras pronunciadas por eles. Optei por utilizar dessa maneira
para evitar possiveis distor¢cdes de significado das ideias contidas nas falas e, além
disso, por questédo de respeito as formas de falar e girias dos membros da cultura
hip hop e frequentadores da Batalha dos Bombeiros.
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2 CULTURA DE RESISTENCIA: EM BUSCA DE TRANSFORMACOES
SOCIAIS

2.1 Cultura periférica

Neste capitulo explano sobre a cultura periférica®* e a sua utilizagdo como
ferramenta de resisténcia sociopolitica. A maneira estratégica como esta cultura é
utilizada pelos membros da periferia, empregando-a como forma de comunicagao
para expressar as suas inquietacdes sociais. Além disso, apresento as maneiras
como as expressfes culturais sdo empregadas para contrapor e romper com 0S
esteredtipos criados pela midia hegemonica, que na maioria das vezes, mostra a
comunidade periférica apenas pelo viés negativo, isto €, associada a criminalidade.

Todavia, primeiramente, para compreender as perspectivas que entrelacam a
cultura hip hop na atualidade e o aspecto sociopolitico desse movimento cultural é
preciso fazer uma contextualizacdo de seu surgimento para entender com base em
gue ideias essa cultura foi desenvolvida. A cultura hip hop, segundo Coutinho
(2008), tem sua origem em um contexto conturbado. Surgiu em meados dos anos
60/70 nos Estados Unidos da América (EUA), em meio ao auge da Guerra Fria. O
contexto local era de descontentamento devido as perturbacdes causadas pela
guerra. Além disso, nessa época, as comunidades negras viviam impostas a leis
severas, que eram aplicadas com o objetivo de manter um processo de segregacao,
fazendo com 0s negros se mantivessem restritos aos seus suburbios. A situacdo dos
guetos, além da precariedade estrutural, era de insatisfacdo e clima tenso, um
ambiente propicio para revolta.

Ainda, segundo Coutinho (2008), o processo de segregacao racial ocasionado
pelas leis rigidas aplicadas nas comunidades negras fez com que a populacdo negra

se unisse em prol de reivindicar seus direitos civis. Surgiam assim as associagoes

" Em alguns momentos da escrita, neste capitulo, tomei a liberdade de nomear a cultura hip hop —
habitualmente referenciada dessa forma nos trabalhos e pesquisas académicas — como cultura
periférica num ato intencional para fazer com que possivelmente ao ler o termo “cultura periférica” o
leitor possa imaginar o ambito de origem dessa cultura, ou seja, comunidades periféricas. Dessa
forma, sempre que o leitor encontrar o termo “cultura periférica” sabera que estou falando sobre a
cultura hip hop.
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comunitarias que tiveram importantes nomes em sua liderancga, tais como Malcolm X
e Martin Luther King. Os dois militantes tinham estratégias de acdo diferenciadas,
suas formas de atuacdo ndo eram as mesmas, todavia, tinham como consenso que
era muito importante para os negros desenvolverem sua capacidade de organizacao
politica. O assassinato de Luther King, em 1968 acabou por impulsionar varias
manifestagdes raciais nos EUA.

Nessa época, ocorreu grande disseminacdo dos movimentos e partidos
politicos negros. O movimento Black Power surge com a proposta de
empoderamento e fortalecimento da identidade negra, enfatizando o direito da
populacdo negra de atuarem por meio de suas proprias instituicdes politicas,
assegurando, assim, os rumos das suas comunidades. O partido politico Black
Panthers também surgiu nessa época, porém, foi fortemente repreendido pela
policia, que a base da truculéncia conseguiu extinguir a atuacdo do partido. A policia
s6 ndo conseguiu destruir as ideologias partidarias, pois o movimento hip hop
acabou se apropriando do legado de ideias deixadas pelos Black Panthers.

Dessa forma, o movimento hip hop surge nas décadas de 60/70 nos guetos
americanos em meio ao cenario local tumultuado, a forte repressédo policial,
configurando como outra forma de organizacdo dos negros, com viés politico,
porém, sem constituir um partido. Mesmo assim, o movimento tem muita influéncia
das ideias do Black Power e do Black Panthers, pois possui o viés sociopolitico.
Assim, 0s jovens encontraram nas expressdes culturais, inicialmente na musica, um
modo de fugir da dura realidade que vinham enfrentando.

Além do contexto ideoldgico do surgimento da cultura hip hop é preciso
atentar para suas bases musicais. Segundo Herschmann (2005), na década de 60,
0S negros americanos que lutavam pelos direitos civis utilizaram do soul como fundo
musical para suas lutas. Ja na passagem da década de 60 para 70, o funk ou funky
comeca a ser visto de forma diferente, se antes era carregado por conotacdes
negativas, acaba se transforma em algo positivo, até mesmo sendo associado ao
“orgulho negro”. Dessa forma, o funky consegue ser visto como um estilo musical
capaz de produzir musica “revolucionaria”, sendo compreendido por alguns como
uma vertente da musica negra, devido ao mercado musical ainda ter forte presenca

do soul.
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Ainda, conforme Herschmann (2005), nesse periodo, nos guetos surgiam
algumas novidades sonoras impulsionadas por DJs como o Jamaicano Kool-Kerc e
seu discipulo Grand Master Flash que passaram a utilizar em suas festas algumas
técnicas de mixagem, possibilitadas por aparelhagens tecnoldgicas, tais como
scratch, mixadores, sound systems e 0s repentes eletrbnicos, posteriormente
conhecidas como raps. Simultaneamente, nessas festas comecaram a se
desenvolver algumas manifestacfes artisticas, tais como a danca, as grafitagens,
feitas com tintas ou spray em muros e trens de metrd - além da utilizacdo de roupas
diferenciadas pelos frequentadores, configurando um estilo de vestir-se dos
membros. Surgiam assim, os elementos da cultura hip hop. A danca é conhecida
como break, em que os dancarinos, inicialmente, faziam movimentos parecidos com
uma luta e semelhantes aos dos robds. A musica do hip hop era composta pelas
bases musicais do funky, porém, o som era mais pesado, sendo composto apenas
por alguns instrumentos, bateria e scratch, e a voz. O grafite surge, inicialmente,
como forma de demarcar territério pelos guetos, depois passou a ser utilizado para
chamar atencdo, na forma de letras garrafais, para reforcar o pertencimento ao
gueto, pois s6 quem era do local entendia as escritas. Posteriormente, essa técnica
€ aprimorada e passa, através de desenhos confeccionados com tinta ou spray, a
expressar a realidade das ruas, ou seja, as dificuldades e opressdes sofridas pelos
jovens de periferia/guetos/comunidades.

Pode-se dizer que a rua foi o componente responsavel por interligar todos os
elementos da cultura hip hop, pois foi nesse espaco, carregado de significacdes e
inspiragdes, que os elementos se desenvolveram e se fortalecerem cada vez mais.
Coutinho (2008) afirma que as expressdes culturais relacionadas a vivéncias
comuns acabaram por reunir os jovens dessas diferentes manifestacdes culturais,
grafiteiros, breakers, rappers, para realizarem eventos em conjunto. O autor
menciona a figura de Afrika Bambataa, DJ do Bronx'?, como o responsavel por
organizar a grande maioria desses eventos, ganhando destaque nas festas que
produzia. Em 1968, Bambataa cunhou o termo hip hop para nomear esses
encontros nos quais reunia djs, MC'S™ e dancarinos de break. Assim surge o

movimento hip hop com todos os seus elementos de expresséo.

> Gueto negro e caribenho localizado na regido norte da cidade de Nova York.
B OtermoMC'S é a sigla para designar os Mestres de Cerimonias.



35

A trajetoria do movimento hip hop no Brasil teve algumas peculiaridades
devido ao contexto histérico do pais que vivia em regime ditatorial. Para entender a
construcdo desse movimento € necessario contextualizar brevemente o
desenvolvimento do funk carioca. De acordo com Herschmann (2005), o funk
carioca se iniciou por volta dos anos 70 com os “bailes da pesada”. Nessa época o
soul jA era conhecido internacionalmente e o “modismo” da discoteca havia se
espalhado por varios paises. Esses bailes da pesada aconteciam no Canec&o™,
porém, por pouco tempo, ja que tiveram que migrar para Zona Norte, devido ao
interesse do Canecéo pela MPB. Algumas adaptacdes foram feitas para que essas
festas pudessem se afirmar na Zona Norte, as equipes organizadoras das festas
tiveram que comprar equipamentos de sons. Dessa forma, 0s espacos nessas festas
eram organizados com varias caixas de som empilhadas. Essas equipes
consideradas as pioneiras na organizacdo dos bailes de suburbio possuiam nomes
gue remetiam a cancdes do Soul, exemplo disso € Soul Grand Prix e a Revolucéo
da Mente que faz clara referéncia a cancdo Revolution of Mind do cantor James
Brown.

Em meados dos anos 70, os bailes comecam a sofrer transformacoes
musicais, tendo a Soul Grand Prix como principal responsavel por introduzir a nova
fase do funk na cidade do Rio de Janeiro. Essa equipe também comecou a utilizar
equipamentos de midia, tais como slides, filmes, pbsteres com o0 intuito de
“despertar” os frequentadores para a beleza negra, ou seja, a identidade negra.
Porém, devido ao regime de ditadura e a forte presenca da discoteca tanto na Zona
Norte como na Zona Sul, impossibilitaram o desenvolvimento de qualquer
movimento étnico (HERSCHMANN, 2005).

Assim, conforme Herschmann (2005), apds passar a fase da discotecagem
nos anos 80, outros estilos ganham espaco nos bailes, todavia, a Zona Norte
permanece fiel a musica “negra norte-americana”. No decorrer da década, grande
parte das producdes norte-americanas, elementos hip hop e os novos funkys, eram
introduzidos nos bailes, porém, nada era mencionado ou associado ao movimento
hip hop. Pode-se dizer que o funk foi responsavel por introduzir e tornar conhecidos
alguns elementos do hip hop norte-americano nos bailes, todavia, ndo eram

intitulados como membros da cultura hip hop, eram admitidas semelhangcas com

% Canecdo, na época, era uma das principais casas de espetaculo de musica pop do Rio de Janeiro.
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essa cultura, mas também e, principalmente, algumas diferencas, tais como o0 som
mais pesado e arrastado.

A partir de Herschmann (2005) pode-se entender que se no Rio de Janeiro o
funk j& era algo quase consolidado, é na noite paulistana que o movimento hip hop
encontra um terreno propicio para seu desenvolvimento. Nos populares bailes
periféricos e saldes, inicialmente, com producbes mais norte-americanas do que
brasileiras. A nacionalizag&o do funk trouxe também o distanciamento, & medida que
se tornava mais brasileiro afastava-se das referéncias do hip hop norte-americano.
Assim, no Rio de Janeiro, o estilo musical mais dancgante e direcionado para entreter
0 publico toma conta dos bailes, ja em S&do Paulo o estilo “politizado” conquistou os
espacos e foi se associando ao movimento negro. Assim se desenvolve no Brasil a
cultura hip hop associado as causas do movimento negro e com forte carater
reivindicatorio.

Segundo Coutinho (2008), a danca, break, foi a primeira expresséo da cultura
hip hop a despontar no Brasil, porém, essa expresséo cultural se desenvolveu sobre
fundo musical importado. Nao por muito tempo, pois devido as musicas inglesas
serem incompreensiveis, 0os b.boys perceberam a necessidade de comecar a
compor suas préprias rimas. O empecilho foi a falta de instrumentos adequados para
compor o fundo musical, mas a improvisagdo conseguiu suprir essa necessidade e o
“‘bater de latinhas” tornou-se a composicdo de base do primeiro rap brasileiro,
denominado como “rap tagarela”.

Coutinho (2008) aponta a criagdo, em 1988, do Movimento Hip Hop
Organizado como o inaugurador de uma nova fase da cultura hip hop. Visto que este
grupo foi um grande difusor dessa cultura, pois além de se preocuparem com a
linguagem de suas musicas, também tinham como importante conhecer e estudar a
ideologia, conteudo histérico e a visdo de mundo desse movimento. A biografia de
Malcom X e o filme Black Panthers foram considerados primordiais na formacgéo dos
membros desse grupo. Nesse sentido, o autor considera “Sao Paulo como o centro
irradiador da cultura hip hop no Brasil” (COUTINHO, 2008, p.219).

O contexto historico de surgimento nos EUA e desenvolvimento no Brasil da
cultura hip hop sugere um ambiente de intensa repressao devido ao contexto da
guerra nos EUA e ao regime ditatorial em que o Brasil se encontrava na época.

Dessa forma, se pode dizer que a cultura hip hop foi um importante mecanismo de
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transformacdo da realidade cadtica em que o0s paises estavam vivendo,
especialmente, para os jovens das comunidades periféricas. Nesses ambientes, as
expressdes culturais foram desenvolvidas de acordo com as vivéncias e
experiéncias dos jovens, sendo usadas como forma de expressao para reivindicar 0s
direitos que Ihes eram negados, deste modo, transformar a realidade massacrante a
gue estavam submetidos.

Entdo, devido aos cenarios dos paises em que a cultura hip hop se
proliferava, notou-se que a forte repressédo policial, tanto no Brasil, quanto na
América do Norte, dificultou o desenvolvimento dessa cultura. Assim sendo, a
represséo policial e a associagdo da cultura a marginalidade foram e, ainda séo,
mecanismos utilizados para neutralizar as formas de atuacdo dos membros da
cultura hip hop. Todavia, esses mecanismos de controle social podem ser
considerados dicotdmicos, pois se sdo barreiras criadas pelo sistema para que o
movimento hip hop néo se fortaleca, ao mesmo tempo, acabam contribuindo com a
resisténcia dos membros da cultura hip hop, isto €, que eles se unam em prol de

vencer essas barreiras e mostrar sua forma de resisténcia a esses mecanismos.

2.2 Midia e representacdes da comunidade periférica

Afinal, de que periferias estédo falando?! Muito se fala em periferia como lugar
de criminalidade, através de discursos construidos a base da generalizagéo, criou-se
a estigmatizacado desse local. Pouco se atenta para 0s aspectos positivos desse
espaco, como as producdes artisticas, as relacdes interpessoais desse ambiente, a
forma de comunicacdo que, muitas vezes, configura um falar préprio de cada
comunidade, entre outras coisas que também compdem o espaco da periferia. E o
gue Paiva e Nora destacam a “constatagdo da escassa visibilidade social, a néo ser
em termos negativos, das populagées socialmente periféricas” (PAIVA; NORA, 2008,
p.13). A midia tende a mostrar apenas o0 aspecto negativo das comunidades
periféricas, difundindo apenas uma realidade desse local.

Os meios de comunicacdo tém papel importante na funcado de informar a
populacdo. Nesse sentido, a midia atua como uma instituicdo “educadora” que
auxilia na construcdo de conhecimentos e contribui na formagdo de opinido da

populacao. Atraves das constru¢des discursivas, por meio de recortes da realidade,
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0s meios de comunicagdo hegemonicos auxiliam na concepgéo do imaginério social
e na formacdo cultural das pessoas, porém, muitas vezes atuam como
disseminadoras de esteredtipos preconceituosos. Herschmann (2008) aborda que,
os jovens da periferia, no discurso midiatico, aparecem, frequentemente,
relacionados a criminalidade, e é a partir dessas representacdes que o0 “status de
realidade social” é construido, ou seja, que se cria a ideia do real. Entdo, a midia,
através apenas do recorte negativo da comunidade periférica, acaba contribuindo
com a generalizacdo da imagem dos jovens da periferia.

Todavia, deve-se considerar, também, que 0s meios de comunicacdo
dominantes sdo constituidos pelos grupos hegeménicos e que operam dentro das
regras do mercado capitalista. Sendo assim, eles visam manter as posicoes sociais
e as estruturas de poder como estdo. Logo, os discursos sao regidos pela premissa
do lucro e da forte concorréncia, os conteudos exteriorizam a integracdo a ldgica
mercantilista. Portanto, € perceptivel que a valorizacdo se da pelo que reverte em
lucro, assim sendo, as representacfes do consumismo, riqueza, desejo do novo, a
moda, as novas tendéncias, constituem o0s principais conteudos nos meios de
comunicacdo dominante. Magnani (2003) ao falar sobre as consequéncias da
influéncia dos meios de comunicacdo em nossa sociedade argumenta que “a
influéncia dos meios de comunicacao de massas é tal que sob o impacto de suas
mensagens nao fica pedra sobre pedra, e 0 que resta ndo escapa a contaminacao
exercida pelos valores da ideologia dominante” (MAGNANI, 2003, p.26).

Entdo, essas representacfes fragmentadas da comunidade periférica que
adquirem o “status de realidade social”’, em ambientes fora do contexto de origem,
sao responsaveis, também, por “engessar’ um esteredtipo dos jovens na sociedade.
Além disso, as reproducBes midiaticas, alicercadas na légica do capitalismo,
contribuem para “moldurar” as praticas sociais e por difundir um ideal de vida, onde
0 consumismo é tido como algo a ser valorizado. Nesse sentido, Herschmann (2005)
faz uma reflexdo sobre as atuais praticas sociais dos jovens e as maneiras que eles

agem na sociedade:
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Os conflitos e as praticas sociais que os envolvem sao cada vez mais
interpretados como indicios que confirmam o estere6tipo que se tem, nédo so
dos jovens, mas também dos individuos das sociedades atuais: de que
vivem apenas para a pratica ‘irracional do consumo’ e sao desprovidos de
gualquer interesse pela politica ou coletivo (HERSCHMANN, 2005, p.53).

Percebe-se que 0s meios de comunicacdo hegemoénicos acabam se
transformando em mecanismos que ajudam a manter a “ordem social’, as posi¢des
e os privilégios de determinados grupos da sociedade. Pode-se intuir também que,
por ser uma cultura de contestacao que visa a transformacéo social de determinados
aspectos, a cultura hip hop é “desvalorizada” pela midia hegemoénica. Alids, os
discursos construidos por esses meios de comunicacdo, geralmente, associam 0s
membros da cultura hip hop a criminalidade, as drogas, a violéncia, as infracdes da
lei, entre outros delitos. Herschmann e Galvao (2008) afirmam que “no discurso
midiatizado predomina o tom de condenacao a atitude rapper e dos fas do hip hop”
(HERSCHMANN; GALVAO, 2008, p.202).

A midia hegemoénica costuma estigmatizar a cultura hip hop, todavia, ndo
entende que em ambientes como a comunidade periférica, essa cultura pode ser um
caminho de fuga da criminalidade para muitos jovens. Arauljo e Coutinho (2008)
corroboram dizendo que “a cultura hip hop costuma ser assimilada como uma fala
histérica essencialmente critica por uma juventude com tdo escassas vias de fuga”
(ARAUJO; COUTINHO, 2008, p.211).

As representacfes sociais da comunidade periférica feitas pela midia
hegemobnica sdo, na sua maioria, estigmatizadoras. Nesse sentido, € notavel a
influencia da midia na construcdo do imaginario social e dos estereotipos.
Entretanto, é importante entender como as expressdes da cultura periférica auxiliam
para desmistificar essas representacées que mostram a periferia apenas pelo viés

negativo, ou seja, da criminalidade.

2.3 Cultura de representacdo: (in)ter-relacdes de poder e resisténcia

As condi¢fes de vida precéria, aliadas as representacdes midiaticas feitas da
comunidade periférica, a falta de valorizacdo da sua cultura, acaba levando os

moradores a buscar formas de lutar contra essa opressdo e falta de visibilidade
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social. Assim, surge, “as rotas de comunicagido alternativa® termo utilizado por
Coutinho (2008), para se referir as estratégias de expressdo que os moradores das

periferias articularam para fugir dos mecanismos de repressao social.

Ao contrario do que se costuma imaginar, se nao ouvimos a fala politica dos
habitantes das favelas — e mesmo dos moradores de rua — ndo é porque
eles estejam anestesiados, passivos ou nao tenham nada a dizer: é porque
sua voz é calada, abafada, distorcida (COUTINHO, 2008, p.65).

Neste sentido, parto dos pressupostos teéricos de Santos (2006) que nos diz
que a cultura é um espaco de poder, abordando sobre a diversidade cultural, as
relacbes de poder interculturais, assim como as existentes na sociedade e a
importancia da cultura como forma de expressdo. Sendo assim, considero que
todas as formas de expressao denotam posi¢des sociais, culturais, ideologicas dos
sujeitos envolvidos e estéo interligadas a determinado contexto social.

Antes de falar em cultura de resisténcia € necessario contextualizar
brevemente a sociedade em que vivemos pelo viés da composicao étnica. Entdo, o
Brasil € um pais multicultural em que a imigracao juntamente com a globalizacédo
possibilitou a hibridizagcéo de culturas e identidades. Dessa forma, vivemos em uma
sociedade heterogénea composta por diversos grupos étnicos raciais. E a partir
desse contexto que as representacdes sociais e todas as formas de expressoes
culturais devem ser valorizadas. Todavia, percebo forte valorizacéo de culturas das
classes meédias, 0 que posso denominar a partir do termo de Gramsci (2007) como
“consenso cultural”.

A partir dessa perspectiva, considero que, através da forma de atuacdo das
instituicées politicas, agindo com descaso em relagao as “fissuras sociais” que ainda
assolam as comunidades periféricas, o estado impde condi¢cdes precarias de vida
aos moradores da periferia. O constante abandono sé agrava mais as desigualdades
sociais, ao passo que ndo sao desenvolvidas politicas publicas que assegurem o
desenvolvimento das periferias e o melhoramento das condicdes de vida da

populacao desses locais.
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Vivemos numa sociedade que tem uma classe dominante, cujos interesses
prevalecem. Se fossemos relativizar os critérios culturais existentes no
interior da sociedade acabariamos por justificar as relacdes de dominacgédo e
o exercicio tradicional do poder: eles também seriam relativos (SANTOS,
2006, p.20).

A partir disso, a cultura de resisténcia é aquela que possui o forte carater
sociopolitico. A cultura de contestacdo social, constituida e consolidada em
ambientes de enormes precariedades, ou seja, lugares que jA& possuem em sua
esséncia o ato de resisti. Comunidades onde vivem individuos que séao
frequentemente excluidos da maioria dos segmentos da sociedade, seja de forma
econdmica, social, educacional e, até, cultural. Neste sentido, a cultura hip hop tem
com principal caracteristica o forte carater sociopolitico, por meio das expressées
culturais revelam a dura realidade das comunidades periféricas.

Segundo Coutinho (2008), a cultura hip hop é uma forma de expressédo que é
utilizada para desmascarar o “mito da sociedade democratica”, a partir do momento
que expbe as desigualdades sociais, as mazelas das comunidades periféricas, as
diferencas de oportunidades e tratamento dado aos moradores da periferia. Nesse
sentido Herschmann (2005), complementa “regime democratico que, mesmo
reinstalado desde a década de 80, ndo conseguiu concretizar efetivamente a
cidadania nem oferecer melhores condi¢cdes de vida” (HERSCHMANN, 2005, p.38).
Neste sentido, as expressdes da cultura hip hop sdo desenvolvidas a partir das
percepcdes que os membros da cultura tém da sociedade. Entédo, sdo formas de agir
sobre a realidade vivenciada, sendo importantes ferramentas de denuncia e

transformacao social.

Verdadeiras cronicas da vida social, as letras de rap representam o
cotidiano dos moradores das favelas e sublrbios a partir de uma
perspectiva muito diferente daquela difundida na grande midia, em que o
preconceito e a mistificacdo sdo tracos marcantes. [...] o hip hop trata de
desconstruir o mito da sociedade democratica, da liberdade e igualdade de
condi¢cdes que o capitalismo tenta vender e mostrar que vivemos em uma
sociedade dotada de sentidos e finalidades diferentes para cada uma das
classes (COUTINHO; ARAUJO, 2008, p.223).
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Nesse cenario de relacdes conflituosas, entre privilegiados e desfavorecidos,
que a cultura periférica atua como forma de representagcdo social e reivindicacao
sociopolitica, intervindo, através das expressdes culturais, por melhores condicdes
sociais. Todavia, para se conseguir que os elementos da cultura hip hop, utilizados
em carater reivindicatério, surtam resultados de transformacéo, é preciso reconhecer
0S mecanismos de opressao contra 0s quais os membros da comunidade lutam, ou
seja, quais sao seus “inimigos” dentro do sistema. Segundo Coutinho (2008) é
preciso “reconhecer a maneira como se dao os processos de dominacdo em nossa
sociedade, particularmente nos espacgos populares” (COUTINHO, 2008, p.62).

E perceptivel a existéncia de muitos mecanismos utilizados para manter a
‘ordem social”’, citarei dois que considero primordiais nessa relacdo de poder e
resisténcia que a cultura hip hop atua. Todavia, tenho a consciéncia da existéncia de
outros fatores que influenciam na construcdo e manutencdo da estrutura social. Os
processos de opressao social se ddo de multiplas formas e por diversas entidades
as guais sao organizadas para reduzir “a participacdo popular a ambitos estreitos,
assim como blogueia o horizonte democrético, blindando a politica de forma a que
nao envolva transformacgdes substantivas na vida social” (FONTES, 2008, 146).

Primeiramente, referencio a grande midia como uma das estruturas utilizadas
para manter as posi¢des sociais, a partir do momento que nem todos tem acesso as
producdes de contetdo, os meios de comunicacdo dominantes acabam criando um
ideario de sociedade baseada na légica do consumismo. Por ultimo, e ndo menos
importante, os 6rgdos politicos sdo ineficazes em suas atuacdes, mantendo e
agravando as desigualdades sociais, um belo contraste de, como afirma
Herschmann (2005), uma “sociedade tao heterogénea quanto desigual no acesso
aos bens e recursos” (HERSCHMANN, 2005, p.43).

A partir do momento que séo diversos 0s mecanismos de opressao é preciso
também construir elementos diferenciados de expresséao, ou seja, segundo Coutinho
(2008) construir as “rotas de comunicacgéo alternativa”. A cultura hip hop se utiliza
de diferentes linguagens para se expressar. Por exemplo, a musica, representada
pelo rap utiliza a linguagem verbal, ja a danca, conhecida como break, é a parte
artistica que utiliza da linguagem corporal para suas expressdes e o grafite é a
técnica artistica que tem na linguagem visual sua forma de expressédo, através de

desenhos, grafites, onde os grafiteiros compdem verdadeiros painéis expressivos.
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Além disso, a cultura hip hop tem uma forte representacdo de identidade através do
modo de se vestir despojado dos membros do movimento. Herschmann e Galvao

(2008) afirmam que:

A postura rapper, os gorros enterrados na cabeca, os ‘manos’, tatuagens, a
agressividade juvenil, o discurso comunitario e coletivo, tudo é passivel de
ser traduzido simultaneamente como moda e ‘legitima ira social’ que canta e
exige mudancas (GALVAO; HERSCHMANN, 2008, p.198).

A cultura hip hop encontra seu campo de atuacdo em um sistema
socioeconémico excludente que tende a manter e agravar as desigualdades sociais.
A atual conjuntura social é marcada por varias disparidades, ainda mais quando se
compara partes centrais e periféricas das cidades. As comunidades periféricas sdo
tratadas com descaso pelo poder publico. E nessa relagdo conflituosa e
desarmonica que o movimento hip hop surge como uma ferramenta de resisténcia
sociopolitica e reivindicacdo social. Através das expressdes culturais do movimento
0s jovens manifestam as inquietacdes sociais e a dura realidade da comunidade

periférica.

O reconhecimento cada vez mais constante de inimeras diferengas sociais,
guando nao reifica privilégios, esta submetido a uma logica de
discriminacfes e preconceitos que ndo aponta na direcdo da negociacao e
da justica como base da estrutura social. A argumenta¢do mais corrente é
que as fissuras sociais sdo profundas, e isso parece ser determinante na
obstrucdo da possibilidade de uma interlocucdo e de um debate
consistentes em torno de questdes pertinentes. (HERSCHMANN, 2005,
p.43).

A linguagem pode ser considerada uma importante estratégia de resisténcia
sociopolitica. Segundo Coutinho (2008), a linguagem oral é um dos Unicos
elementos que nao podem ser silenciados pelos mecanismos de opresséao social. O
autor afirma que “a expressdo oral das massas pode ser sufocada, esvaziada,
induzida, mas ndo se pode impedir os homens e mulheres de conversarem,
trocarem idéias, contestarem, resistirem nos barracos, botequins, becos e vielas”
(COUTINHO, 2008, p.64).
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O movimento hip hop traz nas suas expressfes culturais as contestacfes
sociais. A linguagem utilizada pelos rappers na construcdo dos seus rap’s™,
elemento musical da cultura, € carregada de significacOes e reivindicacdes sociais.
As letras das musicas falam de temas variados, denunciam as violéncias sofridas
pelos moradores da periferia, até o descaso com a saude, educacao, moradia, ou
seja, dos direitos basicos de todo cidaddo. Os problemas sociais e do cotidiano séo
relatados através da realidade poética das rimas. Os jovens, através das expressdes
do movimento, trazem as demandas da comunidade em que vivem. Dessa forma,
segundo Araujo e Coutinho (2008) “o rap se constitui como uma fala politica e, em
alguns casos, como uma musica de rebeldia e protesto” (ARAUJO; COUTINHO,
2008, p.212). Essas musicas muitas vezes constituem suas proprias girias e formas

de expresséo para dificultar a manipulacdo pelos mecanismos que detém o poder.

O poder das elites, sua capacidade de determinar o sentido da realidade, de
criar e impor significacbes, idéias, valores aos grupos subalternos, é
contrabalanceado pela fala popular, com seus cédigos estranhos a
linguagem hegeménica, seus signos escorregadios, dificilmente assimilaveis
e manipulaveis pelo discurso oficial — uma linguagem viva, que se refaz
permanentemente no ambito da comunicacdo comunitaria (COUTINHO,
2008, p.66).

A sociedade cria mecanismos que séo utilizados para excluir os moradores da
periferia de determinados espacos, como exemplo, alto preco dos ingressos de
cinema, teatro, forma de ingresso nas instituicbes de ensino, alto preco das
passagens de transporte urbano, que dificulta a locomoc¢éo desses moradores até o
centro. Todavia, as comunidades periféricas dificilmente tém espacos para praticas
de lazer e diversdo. Assim sendo, 0s jovens precisam descontruir o “confinamento” a
gue sao condicionados pelos mecanismos de segregacdo/separacdo e ocupar 0S
espacos centrais da cidade. Até mesmo as producdes -culturais tentam ser
controladas pelas instituicbes que detém o poder, € preciso que 0os membros da
cultura hip hop ocupem espacos diferentes dos de sua origem e encontrem

mecanismos para reverter essa constante repressao social.

>0 rap é a sigla de rhythm and poetry cuja traducdo para portugués é ritmo e poesia.
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Hoje em dia os centros de poder da sociedade se preocupam com a cultura,
procuram defini-la, entendé-la, controla-la, agir sobre seu desenvolvimento.
Ha instituicdes publicas encarregadas disso; da mesma forma, a cultura é
uma esfera de atuagdo econdmica, com empresas diretamente voltadas
para ela. Assim, as preocupagbes com a cultura séo institucionalizadas,
fazem parte da propria organizagdo social. Expressam seus conflitos e
interesses, e nelas os interesses dominantes da sociedade manifestam sua
forca (SANTOS, 2006, p.82).

Dessa forma, a comunidade periférica a partir do momento que ¢é
extremamente excluida de quase todos os segmentos da sociedade, busca
mecanismos para romper com essa exclusdo, ou pelo menos, maneiras de
expressar suas inquietagcdes. Os membros do hip hop utilizam os elementos da
cultura para expressarem as demandas da comunidade onde vivem, construir suas
proprias representages da comunidade, diferente do viés da midia hegemonica, e

lutarem contra esses mecanismos de repressao e segregacao.

A musica cantada pelos b.boys esta relacionada cada vez mais
intensamente as “culturas das favelas” constitui-se em uma producéo
cultural capaz nao s6 de espelhar uma realidade “dura” dessas localidades,
mas que, também, de alguma forma, exprime a reivindicacdo da ampliagdo
da cidadania ao segmento social que habita essas areas urbanas e que
durante muito tempo foi relegado a um segundo plano: um universo
escondido ou ignorado por meio de uma segmentacdo compulséria da
dinamica urbana (GALVAO; HERSCHMANN, 2008, p.198).

As producdes da cultura hip hop encontram inspiragdo nas comunidades onde
vivem ou estdo diretamente ligados os membros dessa cultura. Todavia, para
configurar como forma de expressdo sociopolitica e obterem visibilidade para suas
causas é preciso sair da periferia e chegar as partes centrais da cidade. O
“‘movimento” dos membros da cultura hip hop € um fator importante para que as
demandas das comunidades cheguem até outras esferas da sociedade e rompa
com esse “casulo” criado pelos mecanismos de opressdo social. Nesse sentido,
Souza (2012, p.93) afirma “é importante estar no bairro com os eventos e suas redes
de sociabilidade. Mas é importante também estar fora dele e apresenta-lo a cidade”.

Segundo Souza (2012), o rapper’® fica responsavel por apresentar a

comunidade para a sociedade, mas antes disso, é preciso mostrar suas producdes

' E 0 nome dado aos membros da cultura hip hop que compde raps e rimas.
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para a comunidade que esta sendo representada nos raps. Assim, o bairro torna-se
o legitimador daquela muasica. Essa troca é constante, ou seja, o0 rapper esta sempre
mantendo relacdo com a comunidade, caso ocorra quebra dessa relacdo, as
representacfes do rapper perdem legitimidade, jA que ndo sdo aprovadas pela
comunidade.

Nesse sentido, entendo que a cultura hip hop ndo pode ser desvinculada do
seu ambito de origem, todavia, precisa circular para ganhar forca e se consolidar
como forma de resisténcia sociopolitica. Além disso, as contestacdes sociais
expressas por meio dos elementos da cultura hip hop sdo construidas a partir de
varias forcas atuantes, tais como a comparacdo das oportunidades dadas aos
jovens da periferia e aos das regides centrais, contraste entre zonas centrais e
zonas periféricas, falta de eventos culturais voltados para a populacdo pobre,
escassez de postos de saude, precariedades de infraestrutura das comunidades
periféricas, entre outros fatores. Dessa forma, essas expressfes artisticas ndo séo
construidas como algo isolado da totalidade. Segundo Souza (2012), ainda que surja
e seja legitimado nas periferias, 0 movimento hip hop € a “representacao” de varios
contextos sociais. Sendo assim, considero que as praticas e relagdes sociais
influenciam na construgdo do movimento. As desigualdades sociais presentes na
periferia, a invisibilidade perante as camadas médias e da elite, a falta de incentivo
para o desenvolvimento da cultura periférica, contribuem para que os membros do
movimento se fortalecam em busca de melhorias e ampliem seus espacos de
atuacao, levando as expressdes artisticas do movimento para outros ambitos.

Essa mobilidade da cultura hip hop é uma estratégia de resisténcia aos
mecanismos utilizados para manter os jovens das comunidades somente no ambito
da periferia. A partir do momento que os moradores da comunidade rompem com 0sS
limites do bairro e passam a frequentar lugares que antes eram ocupados, na sua
maioria, pela populagéo de classe média e organizados de acordo com os interesses
do comércio, eles reafirmam o direito de pertencer a esses espacos. Nesse sentido,
0S espacos centrais da cidade sao utilizados como forma de fortificar o movimento e
obter visibilidade social. Galvao e Herschmann afirmam que “o hip hop vem se
impondo como novo discurso com conotagdes politicas para além dos “guetos” e
faixas etarias” (2008, p.198).
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Partindo de uma perspectiva mais geral, agora faco um recorte direcionado
para Santa Maria e a relagdo cultural na cidade. A agenda cultural da cidade nao é
direcionada para os jovens de baixa renda. Raramente, para ndo dizer nunca, se
tem programacdes culturais organizadas pela gestdo municipal que seja acessivel a
essa parcela da populagédo. Para romper com esse paradigma cultural, em que s6 a
cultura de elite é valorizada e programada, os jovens de diversos coletivos se
esforcam para planejar acbGes culturais em espacos publicos da cidade,
estabelecendo, assim, atividades culturais acessiveis aos jovens de baixa renda.

Neste sentido, no dia 15 de junho de 2014, ocorreu um desses eventos,
organizado pelo Coletivo Resisténcia Urbana®’. O evento foi nomeado como “Cidade
Cultura... pra quem?”, sendo uma visivel critica a programacao cultural da cidade e
ao status da cidade de Santa Maria, pois esta é reconhecida como “Cidade Cultura”.
Segundo a descricdo do evento, 0 objetivo € promover a ocupacdo dos espacgos
publicos da cidade através da cultura de resisténcia. Além disso, denunciar a
crescente precarizacdo destes lugares. Nesta edicdo ocorreu a apresentacdo do
documentario “Nos tempos de Sao Bento”, audiovisual que aborda sobre a historia
da cultura hip hop, além disso, apresentacdes de diversos rappers que compdem
alguns dos coletivos da cidade, tais como Rima Suprema, Nova Beat, Zona Norte,
CO-RAP, entres outros.

E neste ambiente de descaso com as producdes culturais voltadas para a
populacdo de baixa renda de Santa Maria - Rio Grande do Sul, que diversos
coletivos sociais procuram suprir esses “falhas” deixadas pela Secretaria de Cultura
de Santa Maria. A Batalha dos Bombeiros, objeto empirico dessa investigagéo, é um
evento organizado com o intuito de ocupar espaco publico da cidade, Praca Menna
Barreto, para difundir e fortalecer a cultura hip hop, além de proporcionar ao publico
expressodes culturais. Além da Batalha dos Bombeiros, também é organizado o “Hip
Hop na Pracinha”, com objetivos semelhantes aos da Batalha dos Bombeiros, este
evento é organizado para difundir e fortalecer a cultura hip hop, ocupando espacos
publicos e ociosos da cidade.

Dessa forma, percebe-se que os jovens da periferia de Santa Maria utilizam a

cultura periférica para fazer suas reivindicagdes sociais e obter visibilidade para suas

" Coletivo organizado por jovens e trabalhadores de Santa Maria que tem o intuito de denunciar e
lutar contra a crescente precarizagdo dos espagos publicos.
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causas. Uma estratégia bastante recorrente € ocupacdo de espac¢fes publicos da
cidade, ampliando seus ambitos de atuacéo.

A partir deste capitulo que serviu para contextualizar e entender melhor o
movimento e as estratégias utilizadas pelos membros da cultura periférica pretendo
investigar, na Batalha dos Bombeiros, quais 0s elementos representam a cultura
periférica, como € o arranjo desses elementos para expressarem resisténcia
sociopolitica. Apontar um viés diferente dos difundidos nos grandes meios de
comunicacdo que, frequentemente e tendenciosamente, associam periferia a
criminalidade, deixando “invisiveis” outros aspectos da periferia, tais como a cultura
e relacdes interpessoais, estes que pulsam e d&o vida a este local, com realidades

tao duras.
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3 INTER-ACAO: AS INTERVENCOES DAS PRODUCOES
CULTURAIS JUVENIS NO CAMPO DA POLITICA

Antes de falar sobre as expressbes da juventude e sua “cultura juvenil”
(HERSCHMANN, 2005), mais especificamente a cultura hip hop, que tem na
juventude seus principais atores sociais, faco um percurso histérico para buscar
entender por que a juventude contemporanea é vista muitas vezes como apolitica. A
partir da contextualizacdo de momentos histéricos protagonizados por geracdes
anteriores, busco fazer um contraste entre essas geracdes e 0s estereotipos criados
da juventude do século XXI. Dessa forma, mostrar como as expressodes culturais séo
reconfiguradas e utilizadas em novos ambitos de atuacéo.

Falar de juventude & complicado, pois a categorizagdo desta ‘fase da vida’
dificulta o seu entendimento, uma vez que a mesma envolve diversos fatores, entre
0s quais os histdricos, sociais (HERSCHMANN, 2005). Logo, pode-se dizer que a
juventude atual é diversificada e percebé-la apenas por um viés € 0 mesmo que
delimitar a juventude a um segmento social especifico.

Catani e Gilioli (2008) afirmam que existem varios critérios que podem ser
utilizados para categorizar a juventude, seja pelo seu comportamento, estilo de vida,
faixa etéria, sua forma de atuacado, papel na sociedade, grupos sociais dos quais
fazem parte, entre outros fatores. Além disso, os autores trazem a problematizacéo
do uso da palavra ‘juventude’ e ‘juventudes’, a primeira enquadraria todos de forma
homogénea, criando um estere6tipo, ja a segunda seria a nocdo que se refere as
multiplicidades.

Segundo esses autores, no campo da Sociologia, a juventude é uma
construcdo social da sociedade moderna. E vista como uma fase de transicéo
simbdlica, j& que ndo existem demarca¢Bes materiais, entre o periodo infantil e a
fase adulta. Os autores abordam que nessa fase existem muitos conflitos internos
para a construcdo de uma suposta “identidade prépria”. Para além dos conflitos
internos, Marcelo Urresti (2011) descreve que nesse periodo de transicdo para a
adolescéncia também se criam os conflitos entre as geracgdes, ou seja, os ‘jovens’,
na busca de novas redes de sociabilidades e aprendizado, acabam renegando as

instituicbes tradicionais, consideradas como fontes de ensinamentos, tais como a



50

familia e a escola, a um plano secundério. Dessa forma, eles buscam a autonomia
para criacdo de seus préprios valores.

Urresti (2011) expbe que é nos grupos de amigos, geralmente de mesmo
sexo e com idades semelhantes, que ocorrem as primeiras redes de contato dos
adolescentes fora do convivio familiar. E nesse convivio em grupo que acontecem
as principais descobertas dos jovens. Nesse espaco de didlogos diversos assuntos
sdo abordados, desde as musicas preferidas até as conversas sobre sexo, amor,
amizade, possibilitando assim, uma possivel tomada de consciéncia dos jovens
sobre a sociedade e seu papel. Dessa forma, os adolescentes, ao irem construindo
suas proprias referéncias, vao ganhando cada vez mais autonomia.

Catani e Gilioli (2008) relatam os beneficios que essa ruptura com o0s lacos
familiares e entrada em novos grupos sociais proporciona aos jovens, assim, “o0
contato com outros jovens amplia a rede de relagdes sociais, permite novas formas
de viver o tempo livre e aumenta a possibilidade de apropriagdo de alguns espacos
do bairro e da cidade” (CATANI; GILIOLI, 2008, p.38).

[...] a condigdo juvenil ingressou em um processo de transformagdes
significativas, tentando reconquistar, de modo alternativo, espacos publicos
perdidos e refazer conscientemente redes de solidariedade e socializacgéo,
parte delas esgarcada em fungéo da sensacdo de esgotamento da figura do
“estudante revolucionario” (CATANI; GILIOLI, 2008, p.39).

Outro fator importante relacionado a juventude refere-se a estratégia da
induUstria cultural ter se apropriado desse segmento para promover o consumismo.
Nesse sentido, a juventude passa a ser o principal foco das estratégias de venda. A
midia comeca a vender a ideia de que a adolescéncia é a época dourada da vida,
em que os valores como lazer, busca pelo prazer, entretenimento sao vendidos a
todo custo. Decorrem assim, algumas mudancas no estilo de vida dos jovens, se
antes eram moldados para a entrada no mercado de trabalho, agora sdo movidos
pelo ideal de vida mais libertario, ou seja, de forma a utilizar seu tempo em busca de
atividades que lhes proporcionem prazer. Nessa mudanca de habitos, os jovens
passam a ter outros interesses, a escola tradicional perde seu valor enquanto
instituicdo de ensino e passa ser vista como um local de desperdicio de tempo.

Assim, ocorre grande valorizacao de atividades que proporcionam prazer, tais

como festas, encontros em grupos para ingestao de bebidas alcoodlicas, maneiras de
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aproveitar a juventude, segundo a concepcdo dos jovens, enquanto ha tempo.
Diante dessas perspectivas, segundo Catani e Gilioli (2008), se antes os jovens néo
tinham muita visibilidade enquanto portadores de direitos, essa mudanca de
comportamento juvenil obrigou o Estado a dar maior atencdo aos jovens, essa
preocupacao resulta na criagdo de politicas publicas direcionadas para essa parcela
da populacéo. Todavia, cria-se o cenario do caos, a juventude passa a ser um perigo
a ordem social, em que ser jovem virou sindnimo de delinquéncia, imaturidade,
rebeldia, apatia, entre outros adjetivos depreciativos que acabam por padronizar e
criar um estere6tipo do jovem na sociedade contemporanea.

Em meio a tantas teorias do que configura ser jovem na sociedade atual,
acredito que a juventude € muito mais que uma categoria, € sim uma construcao
social, todavia, ndo acredito que seja apenas uma etapa de transicdo entre um
universo sem deveres, a fase infantil, e outra cheia de responsabilidades, a vida
adulta. Para mim, a juventude é dindmica, estd num processo de construcao e
desenvolvimento a todo instante. Além disso, existem muitas realidades e
distincdes/diferencas entre o jovem de classe média e o jovem pobre. Seguindo os
preceitos de Herschmann (2008), o qual afirma que a definicdo da juventude apenas
baseada em critérios bioldgicos ou juridicos configura em um erro, pois “a juventude
€ uma construgéo sociocultural” (HERSCHMANN, 2005, p.56). Dessa forma, o autor

alerta que é preciso ter cuidado para nao limitar o conceito de juventude.

z

O conceito de juventude é relacional, é preciso estar atento ao carater
marginal ou limitrofe da juventude, ao fato de ela ser irredutivel a uma
definicdo estavel concreta. [..] Neste sentido € preciso estar atento as
limitacBes do conceito de juventude. Esta palavra carregada de evocacdes
e significados, que parecem evidentes, pode conduzir a labirintos de
sentido, caso ndo se leve em conta a heterogeneidade social e as diversas
modalidades nas quais vem se apresentando a condicdo jovem
(HERSCHMANN, 2005, p.56).

A partir disso, alguns questionamentos acabam por surgir. Afinal, quais séo os
principais empecilhos que a juventude enfrenta na sociedade contemporéanea,
levando em consideracdo que se criou um estereotipo do jovem como ser apolitico.
Herschmann (2005) corrobora afirmando que existe uma falta de ‘confiangca’ na
juventude da contemporaneidade e dos jovens dos séculos passados, assim, 0 autor

diz que “o jovem “revolucionario” de “ontem” ndo se reconhece no jovem de hoje,
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nao vé nele um agente capaz de revitalizar/renovar o social” (HERSCHMANN, 2005,
p.54), portanto, os jovens ndo sdo vistos como possiveis transformadores da
realidade social.

Uma das causas desse descrédito por parte do proprio jovem pode estar
relacionada a maneira como a sociedade passou a enxerga-lo, tendo no
consumismo, uma das suas caracteristicas, ficando, portanto, distante do
engajamento politico da juventude de outrora, como apontam Catani e Gilioli (2008).
Para eles, “a esséncia juvenil contemporanea foi associada ao desinteresse pela
politica e pelas instituicdes oficiais, identificando os jovens, em primeiro lugar, como
consumidores” (CATANI; GILIOLI, 2008, p.71).

Todavia, Herschmann (2005), acredita que € preciso compreender que o
referencial do jovem atuante na esfera politica esta ligado aos movimentos socais e
manifestacdes juvenis que ocorreram na década de 60, ou seja, esse era 0 periodo
que a juventude era bastante engajada politicamente nos movimentos pelas lutas
sociais. Além disso, o autor fala que as manifestacfes juvenis da década de 70 eram
avaliadas e caracterizadas apenas no campo da politica, ndo existia um interesse
nos desdobramentos dessas a¢fes no campo da cultura. Cabe ressaltar também
que, no fim década de 80 para inicio da década de 90, os movimentos estudantis
brasileiros tinham forte representatividade através da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE). Nesse sentido, como resultado do protagonismo em lutas sociais,
algumas conquistas foram adquiridas, tal como passe livre nos transportes, meia-
entrada no cinema, entre outros. O autor cita também o movimento dos “caras-
pintadas” que sairam as ruas pedindo o impeachment do presidente do Brasil na
época, Fernando Collor de Melo. Esse teria sido um movimento muito importante
para os rumos da democracia no pais. De acordo com Herschmann (2005) esta
acao teria por motivado a esperanca na juventude como potencial transformador
social, mas que essa logo foi perdida.

No final da década de 60 para inicio de 70 a maioria dos movimentos sociais
foram impulsionados pelos movimentos estudantis. Na época, as instituicbes de
ensino superior eram o0s lugares onde o0s jovens tinham maior liberdade de
expressado, isso levando em consideracdo que alguns paises estavam sobre o
comando de regimes autoritarios, no caso do Brasil, o pais estava em periodo de

ditadura militar. Entdo, tomando por base o que nos apresenta Catani e Gilioli
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(2008), posso considerar que a vivéncia dos jovens estudantes permitiu o
florescimento de ideias e uma tomada de consciéncia, que para além dos muros das
universidades foram transformadas em mobilizacdes politicas.

A grande agitacdo das manifestacfes estudantis na década de 60/70, que
acabaram por criar um perfil daquela geracéo, fortemente associada a identidade
politica, fez com que esses protestos obtivessem grande visibilidade e se
expandissem rapidamente. Além disso, Catani e Gilioli (2008) atribuem a visibilidade
dada a essas manifestacfes pelo fato de seus principais propulsores serem jovens
oriundos de classe média e alta, ainda que, os jovens de classes populares
estiveram presentes e tiveram importante papel no desenrolar dessas acgoes, eles

acabaram sendo esquecidos.

Portanto, embora tais movimentos tenham sido relevantes para romper
cristalizagdes sociais, culturais e politicas, receberam atencao sobretudo
por seus protagonistas pertencerem a segmentos sociais reconhecidos
pelas esferas do poder (CATANI; GILIOLI, 2008, p.74).

Herschmann (2005) questiona a representacédo da juventude contemporanea
relacionada apenas a aspectos negativos, muitas vezes aparecendo como ameaca a
‘ordem social’, para posteriormente tentar encaminhar outro olhar sobre esse
segmento social com bases em parametros sociais, culturais e histéricos, desfazer
essa possivel distorcdo de imagem consecutivamente aliada a juventude

contemporanea.

[...] por que o jovem que protagonizou no passado tantos projetos e
movimentos sociais de mudanga aparece agora como uma espécie de
“cavaleiro do apocalipse” do mundo contemporaneo? Ao que parece, 0
mundo mudou e os jovens também. Talvez a resposta esteja na revisao de
suas praticas culturais e/ou representacfes, ou melhor, na andlise das
articulacbes e tensdes dos seus estilos de vida na dinamica cultural
contemporanea (HERSCHMANN, 2005, p.60).

Dessa forma, € preciso levar em conta que a sociedade se transformou, os
desafios dessa década ndo sdo os mesmos da década anterior, € preciso trabalhar
sobre as novas perspectivas. Portanto, ndo existe uma crise da juventude atual,
mas, sim, uma crise da estrutura social. Entdo, o problema ndo esta na juventude

contemporanea, todavia, no sistema como um todo. Como afirmam Catani e Gilioli
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(2008), “as expressbes dos grupos ou subculturas juvenis seriam, sobretudo,
reinterpretagdes que esses segmentos fazem dos problemas, das potencialidades e
dos rumos possiveis da sociedade que os cerca” (CATANI; GILIOLI, 2008, p.21).

Portanto, percebo que os conceitos atuais estabelecidos sobre a juventude da
atualidade estdo arquitetados de acordo com o perfil dos jovens das décadas
passadas e também relacionados ao atual panorama da sociedade, fortemente
movida pelos ideais do consumismo. Dai, a importancia de falar mais sobre as suas
expressdes culturais, principalmente, relacionada a cultura hip hop, e a forma de
participacdo politica na sociedade contemporanea. Evidentemente que néo se trata
aqui de considerar ou se ater ao modelo tradicional de atuacéo politica, mas sim,
nas “novas” formas de atuacao/intervencdo no campo da politica, representadas
pelas manifestacdes culturais. Assim, € preciso, como afirma Herschmann (2005),
‘redimensionarmos a politica hoje, permitindo-nos vislumbrar novas formas de
atuacao que se difundem, especialmente e de forma intensa, no campo cultural”
(HERSCHMANN, 2005, p. 62).

Notadamente, posso dizer que o engajamento politico dos jovens do século
XXI esta relacionado a cultura. Entdo, situo a cultura hip hop no campo de atuacéo
politica ndo tradicional. A cultura hip hop sdo as expressdes dos anseios juvenis,
principalmente, da juventude moradora de areas marcadas pela miséria e abandono,
gue possuem carater de resisténcia sociopolitica. Os jovens enxergam na cultura,
além de uma ferramenta de contestacdo social, um caminho de fuga do cotidiano
sofrido, uma forma de socializacdo, de se identificarem enquanto cidadaos, ja que
ndo exercem a cidadania plena, pois muitos de seus direitos lhes sdo negados. E o
gue Herschmann (2008), confirma ao analisar que devido as necessidades
estruturais ainda existentes, a cidadania ndo consegue ser estabelecida na pratica,
ainda que a ditadura no Brasil tenha acabado no ano de 1985, sendo aos poucos
instituidos no pais os principios do regime democrético, firmado através da
constituicdo de 1988.

O protagonismo juvenil expresso nas manifestacdes culturais do movimento
hip hop ou até mesmo nos movimentos sociais em geral, auxilia na
descaracterizacdo da imagem dos jovens do século XXI, que entre muitas
caracteristicas depreciativas e estigmatizadoras, sdo vistos como adolescentes que

nao se interessam por politica. Herschmann (2008) afirma que “é comum se ouvir a
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afirmacao de que a juventude atual é desesperancada, que ndo tem causa e nem
programa definido” (HERSCHMANN, 2008, p.53).

Ainda gue os jovens estejam menos presentes nos campos de atuacdo da
politica tradicional, deve-se considerar que 0s movimentos sociais e manifestacdes
culturais, principalmente o movimento hip hop, séo formas de atuacdo que clamam
por mudangas na estrutura social, ou seja, sado as ‘novas formas’ de atuacgéo politica.
Assim sendo, como constatam Catani e Gilioli (2008) “os segmentos jovens tém se
constituido em poderosa forca que influira de maneira intensa e decisiva nos rumos
das sociedades modernas” (CATANI; GILIOLI, 2008, p.36).

3.1 Diferentes expressdes da cultura hip hop

Diferente da visdo elitizada do que € cultura, geralmente associada aos
segmentos da elite e aos elementos sofisticados, que dao status social a quem
consome esse tipo de produto cultural, trabalho outro viés de cultura, outras
expressodes artisticas que sao interligadas por um ‘denominador comum’, a rua, um
espaco carregado de significacdes e valores que compdem e dao inspiracao para as
diferentes formas de expressdes da cultura hip hop.

O universo da cultura hip hop é extenso. N&o pretendo aqui limitar as formas
de expressfes dessa cultura tdo rica em produzir significacdes, todavia, busco
abarcar, mesmo que brevemente, alguns dos elementos e das praticas culturais que
compde o movimento hip hop, abordando um pouco sobre as caracteristicas
particulares dessas expressdes. Mostrar como elas sao utilizadas pelos membros da
cultura hip hop como forma de expressao, ou seja, para comunicar/significar algo e

de que maneira se transformam em ferramentas de resisténcia sociopolitica.

3.1.2 Expresséo verbal: o rap

A cultura hip hop como ja& mencionado anteriormente € composta por varias
expressodes artisticas. De acordo com Herschmann (2005) o rap € a expressao

musical surgida nos anos 70 nos suburbios dos EUA, que provém da mistura de
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varios instrumentos eletrénicos, tais como samplers'®, mixadores, repentes
eletrbnicos, entre outros. O nome rap € a juncdo das iniciais das palavras que
compde a frase “rythm and poetry”, que ao ser traduzido para a lingua brasileira
significa “ritmo e poesia”.

No Brasil, o rap se desenvolveu na década de 80, principalmente, em S&o
Paulo, ja que no Rio de Janeiro o hit do momento era o funk carioca. Todavia, 0s
dois estilos eram frequentemente confundidos, devido ao fato que as musicas da
cultura hip hop, inicialmente, foram feitas com base no funk, a diferenca é que as
expressdes musicais do hip hop eram compostas por sons mais pesados e
arrastados.

No cenério musical da cultura hip hop, além do rapper, encontramos as
figuras do DJ*® e MC?. Irei explicar as funcées de cada um dentro do movimento hip
hop, sem, contudo, limitar suas formas de atuacdo, sabendo que o0s membros
circulam entre diversas areas desse cenario musical. Minhas defini¢cbes serédo feitas
a partir das compilagées de Herschmann (2005), Salles (2007) e Marques (2013).

O DJ atua fazendo mixagem?' de sons, geralmente, possui seus proprios
aparelhos eletrénicos. E uma figura bastante presente e fundamental nas
apresentacoes de break e nas batalhas de rimas. Comumente, nas batalhas de
rimas, os rappers fazem suas improvisacfes poéticas com base nos arranjos feitos
pelo DJ, entretanto, se a batalha for a capela, modalidade onde n&o s&o utilizados
aparelhos eletrénicos, utiliza-se o recurso do beatbox, que € a reproducdo das
batidas eletronicas feitas apenas com recurso da voz, isto é, a voz torna-se o
elemento de percussdo que compde os sons musicais de fundo para os rappers
fazerem seus improvisos.

O MC é a figura que esta diretamente ligado ao publico, sendo responsavel
pela animacéo dos eventos da cultura hip hop. Além disso, sdo encarregados de
coordenar as atividades nesses acontecimentos. O MC também canta e produz suas

proprias cancoes.

e Segundo Herchsmann (2005) “utilizacdo de toca discos como instrumento musical, destacando
determinadas partes de uma canc¢do ou movimentando os discos no sentido anti-horario de modo a
Pgroduzir o som de arranhado” (HERSCHMANN, 2005, p. 31).

DJ é a sigla utilizada para designar o Disk Jockey.
%% MC ¢é a sigla utilizada para designar o Mestre de Cerimdnia.
L E a mistura de sons de variadas musicas.
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Conforme Herschmann (2005), a cultura hip hop é uma ferramenta de
transformacdo social. Assim como afirma Coutinho (2008) o sistema cria
mecanismos de controle de modo a manter “ordem social”. Dessa forma, os espacos
de manifestacéo ideoldgica ficam restritos aos detentores do poder. Sendo assim, a
linguagem oral, falada ou cantada, € um dos poucos elementos que 0S mecanismos
de controle ndo podem silenciar. Nessa perspectiva, a cultura popular oral seria um
dispositivo que “permite aos individuos recriarem seus valores sociais em confronto
com os valores dominantes” (COUTINHO, 2008, p.67). Dessa forma, Herschmann
(2005), considera que os rappers com a postura que adquirem em relacdo a sua
responsabilidade social e seu compromisso com a comunidade, eles se intitulam
como sendo os porta-vozes da comunidade, visam criar discursos capazes de se
transformarem em ferramenta de enfrentamento ao sistema vigente.

Neste sentido, o rap se transforma em uma ferramenta de luta e reivindicacéo
social. Herschmann (2005) situa o rap ndo somente como uma expressao artistica,
mas como 0 género musical capaz de revelar os conflitos e tensdes da vida
cotidiana em sociedade. Conforme o autor, os rappers seriam os ‘“intelectuais
urbanos” que, através das letras das musicas, constroem discursos que, além de
expor as desigualdades sociais e os problemas enfrentados pelas populacdes de
baixa renda, podem levar os jovens e moradores das comunidades periféricas a
desenvolverem sua consciéncia sobre seu papel na sociedade.

Ainda, Herschmann (2005) analisa os estilos musicais como um todo e o

papel que eles adquiriram no segmento juvenil.

Os jovens vém encontrando, sem dlvida, nas representa¢cfdes associadas a
estes universos musicais e a sociabilidade que eles promovem, o
estabelecimento de novas formas de representacéo social que lhes permite
expressar seu descontentamento (HERSCHMANN, 2005, p.40).

Além de ser uma forma de contestacdo, 0 rap, conscientiza, visa
transformac&o social, leva informacdo, chama a atencdo e educa. E o caso, por
exemplo, da letra do rap de Matheus Almeida Bessa, MC do grupo Nova Beat, a

qual é intitulada “Cultura e Educacgao”.
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Educacéo é cultura, cultura é educagéo
Cultura HIP HOP é movimento de irméo
Educa as crianga e nos traz informagao
Ter conhecimento espanta a alienacéo

E te deixa mais esperto pra vive nesse mundao

Lutar por seus direitos em meia a embromacéao
Cultura e educacéo, isso é transformacao

Também é revolucdo, também é evolucao

Também é evolucao, também é revolucao

Também é transformacéo, HIP HOP em acgéo

(MC Matheus de Almeida Bessa, Cultura e Educacéo)

Mesmo assim, ainda que o rap possua todo o carater de denuncia e sirva
como um mecanismo de defesa, ou seja, utilizado muitas vezes para contrapor as
representagfes sociais da midia hegemonica, demonstrando a realidade social e o
contraste existente na sociedade, através da abordagem de tematicas sociais que
narram sobre a violéncia, o abuso de autoridade ou até mesmo sobre o cotidiano
sofrido dos moradores da periferia. Segundo, Herschmann (2005), ao abordar sobre
a visdo da sociedade em relacdo aos rappers, 0 autor menciona que estes séo
acusados, frequentemente, de incitarem a violéncia e fazerem apologia ao crime
através das letras de suas musicas. O autor cita, como exemplo da forte
estigmatizacéo e perseguicdo dos membros do hip hop, a prisdo dos integrantes dos
grupos Racionais MCs*? e MRN, durante um show em 1995 no Vale do
Anhangabal, em S&o Paulo, por acusacdo de estarem incitando a violéncia. Na
ocasido, a policia acusou 0s grupos de estarem instigando a violéncia contra os
policiais por meio das letras de suas musicas. Em defesa o grupo alegou que em
nenhum momento estimulou a violéncia, mas que suas musicas, apesar de
polémicas, retratavam a realidade.

Herschmann (2005), a partir de relatos de alguns de seus entrevistados na

pesquisa, argumenta:

** O grupo Racionais MCs é considerado um forte expoente da cultura hip hop no Brasil, sendo
atribuido a esse grupo a consagragdo dessa cultura e a abertura de caminhos para outros
grupos/artistas.
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[...] midia tenderia a confundir a radicalidade do hip hop, o tom grave de
denuncia, a linguagem provocativa — que explicita, inclusive, o desestimulo
com que boa parte desses jovens encara sua insercao na estrutura social
[...], com apologia ao crime (HERSCHMANN, 2005, p.199).

O rap pode ser considerado um discurso “politizador” e polémico, que se
desenvolve entre a dicotomia, pois a0 mesmo tempo em que, explana os contrastes
sociais e luta por transformacdes na estrutura social, também é acusado de fazer

apologia ao crime e a violéncia.

3.1.3 Grafite como marca de contestacao social

O grafite surgiu na metade da década de 60, tal como arte urbana, porém,
sabe-se que desde a antiguidade ja existiam os escritos nas paredes das cavernas,
um exemplo disso € a arte rupestre. Todavia, acredito que esta arte tem muitas
diferencas em relagcédo ao grafite, ou seja, a arte rupestre foi a forma de expressao
artistico cultural de representacdo dos habitos das antigas civilizagbes, sua funcéo
era mais voltada para o lado artistico, ja o grafite, tanto no seu surgimento ha
décadas atrds quanto na sociedade contemporanea, é uma expressao estética e de
protesto.

Ainda assim, as escritas utilizadas para contestacdo ndo sdo um surgimento
da contemporaneidade. Segundo, Margarina Morena (2009) na antiguidade, mais
especificamente no periodo da Roma Antiga, ja havia a utilizacdo dos escritos nas
paredes, na época o carvao era a técnica empregada para dar forma aos elementos
textuais que eram utilizados com diferentes intengdes, ora para protestar, ora pra
simples divulgacao de éditos ou acontecimentos publicos.

Entdo, o que diferencia o grafite das escritas da Roma Antiga é seu caréter
essencialmente urbano e também o aspecto mais contestatério que ele adquiriu na
contemporaneidade. Assim sendo, de acordo com Morena (2009) o grafite tal como
expressdo artistica urbana, com carater reivindicatorio, comega a aparecer na
metade da década de 60, com o manifesto denominado Maio de 68 em Paris,

conhecido como Primavera Parisiense.
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Este movimento foi um campo bastante fértil para o desenvolvimento do
grafite e de sua utilizagdo como elemento de contestagdo. Nesse contexto, 0 muro
de Sorbonne ficou repleto de frases que explicitavam as contestacbes e
reivindicacbes sociais daguele momento historico, tais como “é proibido proibir”,
“sejam realistas, exijam o impossivel’, “revolugéo, eu te amo”, “abaixo os jornalistas
e todos que querem manipular’, entre outras. Além disso, as frases adentraram a
outros espacos da cidade, numa verdadeira intervencao urbana. Logo abaixo trago o

exemplo de uma das frases pintadas no muro de Sorbonne.
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Figura 1 - Grafite no muro de Sorbonne.
Fonte: <http://arazaocinadequada.wordpress.com/2013/06/16/0s-muros-da-sorbonne/>.

De acordo com Herschmann (2005), neste mesmo periodo nos suburbios de
Nova York os grafites surgiram como forma de protesto e com a funcao de demarcar
espaco. Levando em consideracdo o contexto histérico dos suburbios e as
constantes “disputas” entre as gangues de territorios rivais, entdo, a técnica do
grafite era utilizada para demarcar territério, em que cada gangue possuia sua
prépria marca/simbolo que representava a regido da qual os membros faziam parte.
Esses simbolos eram “riscados” em metrds, paredes e estagdes de trem como uma
maneira de mostrar por onde essas gangues circulavam.

Outro exemplo de um dos painéis que foi (re)significado com a expressao
artistica do grafite foi o tdo polémico Muro de Berlim, construido para dividir a


http://arazaoinadequada.wordpress.com/2013/06/16/os-muros-da-sorbonne/
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Alemanha em duas partes: a Ocidental e Oriental. O muro, ainda na época da
separacdo, acabou se transformando em um suporte para manifestacdo, sendo
preenchido anonimamente na parte ocidental por frases contestatérias que
expressavam o clamor por transformacdes sociais e a reivindicacdo da derrubada do
muro, escritas como “fique chocado, mas nao fique calado” revelavam os ideais da
populacéo insatisfeita daquela época.

Posteriormente, com a derrubada do muro no final da década de 80, o pedaco
que permaneceu de pé, também foi preenchido com grafite, tintas e sprays foram os
elementos utilizados para decorar o concreto. Esta transformacao e (re)significacao
do pedaco transformado em um verdadeiro painel expressivo perdura até hoje, e é
considerado um dos mais conhecidos painéis de arte a céu aberto do mundo.

Logo, posso dizer que o grafite surgiu em meio aos movimentos sociais e
contestatorios, especialmente, eclodindo nos espacos urbanos. Assim sendo, € um
elemento cultural que teve sua efervescéncia nas ruas, nasce e se mantém nesse
espaco, isto €, o ambiente urbano é o territério em que essa arte € materializada
através de tracos, desenhos ou figuras, geralmente feitos em muros, metrds ou
paredes dos espacos urbanos.

Mesmo assim, embora, tenha sido bastante utilizado em épocas anteriores,
principalmente em movimentos sociais e estudantis, o grafite s6 comecou a se
fortificar enquanto expressao artistica cultural recentemente. Todavia, ainda existe
forte preconceito em relacdo ao grafite, a questdo da ilegalidade € a mais
influenciadora, e provém do fato de que essa pratica cultural é feita em espacos
publicos ou privados, paredes, fachadas e muros de casas e apartamentos, na
maioria das vezes sem autorizacdo, o que é considerado crime ao patriménio
privado e crime ambiental. Assim como diz a autora “entre essa linha ténue da
legalidade e a ilegalidade que o grafite constréi sua histéria” (MORENA, 2009, p.3).

Conforme Catani e Gilioli (2008), no contexto brasileiro, diferenciam grafiteiros
de pichadores através do viés estético, abordando que os grafiteiros parecem
possuir uma preocupacédo estética maior com seus trabalhos, elaborando pinturas e
desenhos mais sofisticados, ja os pichadores tem a preocupacdo voltada para
demarcacdo de presenca no espaco publico, frequentemente, em locais mais
inacessiveis. Os autores falam que a pratica dos pichadores “trata-se de uma

espécie de retoma simbdlica do bairro, do territério em que se vive, implicando a
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nocéo de certo poder paralelo as instituigcdes oficiais e oficiosas” (CATANI; GILIOLI,
2007, p.41). Enquanto, os grafiteiros, na maioria das vezes, executam sua arte
através de parceiras, ou seja, por meio de “uma espécie de cooptacéo ou integragao
efémera nas franjas das instituicbes tradicionais, por projetos sociais coordenados
pelo estado ou por ONGs” (CATANI; GILIOLI, 2007, p.41).

Dessa forma, Catani e Gilioli (2007), mencionam que os pichadores sao mais
rejeitados do que os grafiteiros e sdo mais repreendidos pela forca policial. Ainda
que, a figura dos grafiteiros e pichadores possa ser a mesma, poiS 0S jovens
costumam transitar entre uma pratica e outra, e ainda, na maioria dos casos, € pela
via da pichacdo que os jovens comecam a grafitar. Assim sendo, Catani e Gilioli

afirmam que:

A classificacao que generaliza grafiteiros e pichadores como delinquentes é
um estigma sofrido por tais jovens, que vivenciam, na verdade, a atividade
como elemento de lazer/arte. O envolvimento com violéncia e criminalidade
depende de uma série de outros fatores e ndo ocorre em boa parte dos
casos (CATANI; GILIOLI, 2007, p.41).

Assim sendo, percebesse que existe bem mais preconceito em relacdo a
pichacdo do que ao grafite, todavia, as outras formas de expressdo da cultura que
também utilizam os espacos publicos sdo discriminadas, apesar de constituirem
mecanismos de luta sociopolitica e serem formas de representacdo dos
grupos/sujeitos. Morena (2009) corrobora com minhas percepcdes ao falar sobre o

carater marginal que é relacionado as expressdes que utilizam os espacos urbanos:

Outras expressfes artisticas que fazem uso do espaco urbano também
mantém o “carater marginal’ presente nos grafites como, por exemplo, o
lambe-lambe ou stickers, uma versao “adesiva”’ dessa pratica e a pichacéao.
Esta (ltima é vista por muitos apenas como um ato de vandalismo, sem
compromisso estético (MORENA, 2009, p.3).

Entdo, o grafite surge como uma expressao oriunda das ruas, em que
membros da periferia encontraram nessa arte, a qual utiliza materiais como spray,
canetas e tintas, uma maneira de contestar contra a exclusdo social e reivindicar seu
lugar nos espacos urbanos. Dessa forma, a intencéo dos grafiteiros e pichadores é

interferir na estética da cidade, através disso chamar a atencdo da sociedade para
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sua existéncia enquanto cidaddo, com plenos direitos, e protestar contra o sistema
vigente. Segundo, Dantas (2011), os grafiteiros estdo preocupados em expor as
relacfes de conflito que existe entre sociedade e os espacos urbanos. O autor diz

que no momento que uma “tag”?®

ou “sigla” sdo transpostas para um espaco publico,
revela-se um choque entre dois segmentos sociais.

Entdo, o grafite é expressivo e polémico, sua significacdo varia de acordo com
cada contexto e devido a subjetividade de cada grafiteiro, todavia, sabe-se que é
utilizado como uma expressao estética e de protesto. O grafite, para além de muros,
paredes, placas, fachadas, entre outros espacos, pode ser visto em varias
manifestacdes sociais que utilizam as suas variacdes, stencil ou lambe-lambe para

confeccdo de cartazes ou bandeiras.

3.1.4 Expresséao corporal: a danca

O break é a expressao artistica corporal, surgida, concomitantemente, com 0s
outros elementos da cultura hip hop. Segundo Herschmann (2005), os moradores
dos guetos americanos com movimentos que pareciam ‘imitar’ a movimentacao de
um robd ou hélices de helicopteros, cita como exemplo, quando os dancarinos ficam
de cabeca para baixo girando, criaram um estilo de danca, nomeado de break®,
recebeu este nome pela razdo que os b.boys® utilizam, principalmente, os quadris
para realizarem os movimentos ritmados dessa danca.

O break na década de 70 teve uma importante funcdo social, sendo utilizado
com o intuito de diminuir as disputas de gangues rivais. Dessa forma, os moradores
dos suburbios dos EUA, tiveram a ideia de criar outro tipo de disputa entre gangues,
ao invés dos ja existentes combates “agressivos”, realizarem disputas de break.
Essas disputas de b.boys é uma modalidade bastante conhecida, sendo exibida
muitas vezes em filmes.

Nessa modalidade, cada b.boy tem um espago para se apresentar,
geralmente, o publico fica organizado numa roda, formada espontaneamente, e

incentivando os dancarinos. Os b.boys se revezam entre eles, o ganhador é,

> S30 as marcas que grafiteiros e pichadores utilizam para, geralmente, assinar seus trabalhos.
%4 Traduzido para o portugués significa “quadris”.
% B.boys é a abreviacdo do termo Break Boys denominacéo dos dancarinos de Break.
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geralmente, o que fizer 0s movimentos mais inovadores e criativos,
preferencialmente, ndo repetindo a sequéncia durante seus momentos de
apresentacao.

Conforme Herschmann (2005), os movimentos dos b.boys, os quais o autor
também denomina de breakers, aborda que “os breakes dublam os movimentos um
dos outros [...], entretecendo seus corpos em formas elaboradas e transformando-os
em novas entidades” (HERSCHMANN, 2005, p.203).

A danca e o grafite ainda estdo se desenvolvendo, principalmente no Brasil,
sabe-se que o rap ainda ocupa posicdo principal quando se fala em cultura hip hop.
Dessa forma, busquei explanar, mesmo que brevemente, os principais elementos da
cultura hip hop, com a intencdo de falar um pouco sobre cada elemento e como eles

se apresentam dentro dessa cultura de resisténcia.

3.2 Espacos publicos: (re)apropriacao e relacdes sociais

A cultura hip hop € uma cultura de rua. Dessa forma, é importante perceber
0s espacos de atuacao e circulacdo dos membros do hip hop, isto é, entender como
sdo os lugares onde se desenvolvem e se consolidam essas expressodes culturais.
Muitas vezes, segundo Herschmann (2005), os espacos urbanos séo lugares de
conflito e negociacdo. Neste sentido, é preciso compreender 0s espacos publicos na
dindmica do desenvolvimento da cidade urbana, ou seja, que a urbanizacdo
colabora no reflexo da estrutura da sociedade, consequentemente, na construcao e
manutencdo dos espacos publicos. Além disso, entender a funcionalidade dos
espacos publicos na sociedade. Por fim, que as mudancas estruturais,
principalmente, devido a urbanizacdo, modificaram as rela¢des sociais, tornando as
pessoas cada vez mais enclausuradas em espacos fechados.

Borja e Muxi (2000) percebem os espacos publicos como lugares de mdltiplas
significagdes, constituindo-se em espacos fisicos, simbdlicos e politicos, isto €, como
lugares de representagdo e como local em que a sociedade fica visivel. Aléem disso,
0s autores percebem os espacos publicos como lugares que nos permitem entender
a historia de uma cidade. Dessa forma, para explicar, os autores trazem exemplos
de manifestagcbes populares e movimentos sociais, dizendo que eles somente foram

possiveis devido a existéncia dos espacos publicos. Assim sendo, 0os autores tém a
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concepcao dos espacos publicos como suportes que possibilitam aos cidadaos
realizarem as manifestacdes populares e movimentos sociais.

Os autores acreditam que quando comeca a ocorrer o0 processo de
segregacao social, devido a criagdo de “espacgos funcionais”, tais como shopping
centers, a cidade, entdo, comeca a perder sua capacidade de representacdo da
pluralidade social. Entdo, a partir disso, surgem as reag0es sociais e culturais de
reapropriacado do espaco publico. Neste sentido, Catani e Gilioli (2007), alertam que
um grave problema que os moradores das grandes metropoles estariam
enfrentando, principalmente, os jovens, é o encurtamento dos espacos publicos.

Borja e Muxi (2000) denominam como “produtos urbanos” os espagos criados
a servico privado e individual, citam os bairros fechados, pargues tematicos, clubes,
entre outros. Essas seriam as zonas de vivéncia que auxiliariam na segregacédo dos
segmentos sociais. Dessa forma, a cidade se fecha e se equipa, esta reclusao
atrapalharia as relagdes sociais. Contrario a esse pensamento, Herschmann (2005)

aborda que:

A cidade passa por um momento de dispersdo, em que se expande por
todos os lados e parece perder sentido, mas é curioso que, neste momento
em que a sensacao de desintegracdo parece ser mais aguda, surjam atores
gue parecem pensar a cidade como um todo. A expansdo territorial e a
massificagdo da cidade, que reduzem as interacdes entre os bairros,
ocorreram junto com as invengBes dos lacos socioculturais [...]
(HERSCHMANN, 2005, p.226).

Neste sentido, Magnani (2012) contribui dizendo “em vez da anomia,
isolamento ou fragmentacéo, 0 que se vé sao regularidades, arranjos coletivos e
espacos de trocas e encontros” (MAGNANI, 2012, p.251). Todavia, Magnani (2012)
reconhece que a sociedade enfrenta varios problemas urbanos. Borja e Muxi (2000)
corroboram afirmando que os espacos publicos sdo os que ‘pagam’ a fatura da

criacdo dos “produtos urbanos”, sendo abandonados em condicdes precarias.

Deteriorizacdo dos espacos urbanos e equipamentos publicos com a
consequente privatizacdo da vida coletiva, segregacdo, evitacdo de
contatos, confinamento em ambientes e redes sociais restritos, situacées de
preconceito e discriminagdo (MAGNANI, 2012, p.254).
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Segundo, Catani e Gilioli (2007), nas décadas de 80/90 no Brasil foram
criados os estabelecimentos tais como, shopping centers, clubes, academias e
casas noturnas, destinados aos jovens de classe média. Segundo os autores, a
criacdo desses novos espacos de convivio entre 0s jovens de classe social elevada
fez com que, a maioria deles, parassem de frequentar os espacos publicos. Dessa
forma, se criou uma barreira que dificultava as relacbes de sociabilidade entre
jovens de classe média e jovens pobres.

Ainda, Borja e Muxi (2000) afirmam que o espaco publico € um direito de
primeira ordem “assim o espago publico deve garantir em termos de igualdade o
direito a apropriacdo de diferentes coletivos sociais e culturais, de género e de
idade” (BORJA; MUXIi, 2000, p.11, traducdo minha). Sendo assim, segundo os
autores, o espaco publico seria um lugar de representacédo e expressao de todos 0s
cidadaos, onde a cidadania é efetivada.

Neste sentido, Catani e Gilioli (2007), consideram que a juventude é um
fenbmeno urbano, assim como as culturas juvenis, a vida na cidade condiciona a
criacdo de espacos para os jovens. Todavia, 0s autores colocam como problema a

diminuicdo, ou até mesmo a restricdo do uso, de espacos destinados a juventude.

[...] a condicdo juvenil ingressou em um processo de transformagdes
significativas, tentando reconquistar, de modo alternativo, espacgos publicos
perdidos e refazer conscientemente redes de sociabilidade e socializagdo
[...] (CATANI; GILIOLI, 2007, p.39).

Magnani (2012) fala dos multiplos e diferentes arranjos coletivos construidos
a partir da transicdo dos atores sociais pelos distintos territérios da cidade. O autor
trabalha com a categoria de pedaco de periferia que seria um espaco/local onde
existe “uma forma de sociabilidade com base numa relagao particular entre espaco e
os atores sociais envolvidos” (MAGNANI, 2012, p.249). Todavia, quando muda o
contexto do espaco onde ocorre essa sociabilidade, ou seja, quando os atores
sociais saem do bairro, essas relagdes se modificam, se ddo por outros motivos e,

também, os atores sociais tém outras finalidades nesse “pedaco”.

[...] diferente do contexto do bairro, onde o importante era ser conhecido
pelos lagos de vizinhanca, parentesco ou coleguismo, pertencer a um
pedaco no centro significa reconhecer-se como membro de uma teia de
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relagfes mais vasta e ser reconhecido por meio da exibicdo de simbolos
compartilhados (MAGNANI, 2012, p.49).

Assim sendo, os atores sociais desenvolvem suas praticas de acordo com o
‘pedaco” onde estdo. A paisagem urbana ndo seria um local estatico, mas que
influenciaria as relacdes de trocas e ajudaria na configuracdo dos novos arranjos
coletivos. Magnani (2012) menciona que ao pertencer a um pedaco as pessoas
vivenciam experiéncias concretas e compartilhadas. Para, além disso, essa
experiéncia de pertencer a um pedaco, que possibilita a sociabilidade e trocas, s6 é
possivel devido a “elementos minimos estruturantes que a tornam reconhecivel em
outros contextos” (MAGNANI, 2012, p. 269). Dessa forma, as praticas e expressoes
culturais se configuram nos elementos que possibilitam aos atores sociais se
encontrarem em diferentes pedacos, tornando possivel, também, a criacdo de novos
arranjos sociais e redes de sociabilidade.

Em Santa Maria, Rio Grande Sul, os coletivos sociais da cidade
frequentemente organizam eventos em espac¢os publicos com o intuito de promover
a ocupacdo desses locais através da cultura de resisténcia. Além disso, buscam
chamar a atencéo para a crescente precarizacdo destes espagos e conscientizar
jovens e trabalhadores para se organizarem e resistirem a politica de precariedade
desses espacos.

Todavia, recentemente, no més de Julho de 2014, uma iniciativa da
administragdo municipal de colocar em execucao o decreto executivo 156 de 2006, o
qual se refere a cobranca de taxas para realizacdo de eventos em espacos publicos,
mesmo que essas acbes ndo visem lucros, gerou polémica na cidade. Vérias
pessoas manifestaram indignacdo nas redes sociais e, para além das redes, esse
desprezo resultou em uma manifestacdo na Praca Saldanha Marinho®. Alguns
guestionamentos por partes de produtores culturais e demais pessoas da area foram
feitos, o principal relacionava-se ao fato de ser um espaco publico, dessa maneira,
por que a cobranca da taxa®?.

Em resposta a administracdo municipal divulgou uma nota alegando que
existe a regulamentacéo e algumas exigéncias para utilizacdo dos espacos publicos

para fins de eventos e que as cobrancas feitas para liberacdo do Alvard de

“ Praca publica localizada no centro de Santa Maria/RS
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Autorizacdo de Eventos, na verdade tratava-se dos custos que o tramite desse
processo gera. Contudo, 0os espacos publicos podem ser ocupados para eventos
sem custos se for obrigacdo do municipio ceder esse espaco.

Dessa forma, os espacos publicos servem como lugares de sociabilizacéo e
resisténcia. A ocupacdo desses locais é uma das alternativas que 0s jovens
encontraram para enfrentar os mecanismos de segregacgao e “enclausuramento” que
as politicas de desenvolvimento de infraestrutura das cidades criam. Os jovens,
através de suas culturas juvenis, buscam resistir e utilizar esses espacos para

reivindicar seus direitos enquanto cidad&aos.
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4 BATALHA DOS BOMBEIROS: UM ESPACO DE EXPRESSOES
SOCIOPOLITICAS?

Segundo Magnani (2003) percebe a utilizacdo dos espacos publicos como
uma das alternativas que os moradores de periferia encontram atraves da pratica de
atividades culturais ou de lazer para suprirem suas necessidades de
interacao/diverséo/lazer. Por outro lado, Borja e Muxi (2000) acreditam que os
espacos publicos sdo os locais que devem representar a diversidade cultural e
social. Dessa forma, tais locais precisam ser utilizados de forma potencial até
mesmo pelas minorias “sem obstrugdes culturais, discriminatorias ou excludentes”
(BORJA; MUXI, 2000, p.67) possibilitando, como os autores atribuem a esses locais,
0 exercicio da cidadania e o intercambio cultural.

Sendo assim, a partir das insercbes em campo como pesquisadora busquei
compreender como a Praca Menna Barreto € ocupada e de que forma as
expressodes artisticas sdo apresentadas e arranjadas naquele espaco. A partir disso,
analisei se os elementos culturais e o préprio fato da ocupacdo do espaco publico
central reforcam o aspecto de resisténcia sociopolitica da cultura hip hop. Dessa
forma, se a Batalha dos Bombeiros é um espaco de expressdes e manifestaces
sociopoliticas.

Nesse primeiro momento disserto sobre as percepcdes sobre a Batalha dos
Bombeiros ser realizada em espaco publico central da cidade e como a periferia esta
representada nesse local. No segundo momento abordo sobre os elementos da
cultura hip hop que estédo presentes e como 0os membros utilizam esses elementos

como ferramentas reivindicacéo social, buscando transformacgdes sociais.

4.1 Elementos da cultura hip hop: a ocupacédo do espago e a representacao da
comunidade periférica

A ocupacdo do espaco, as expressdes culturais, a representacdo da
comunidade periférica, as relagdes sociais, acabam (re)significando o espaco da
praga, transformando aquele “pedago” (MAGNANI, 2003) em um verdadeiro espago
de representacdes e manifestacdes sociopoliticas. Antes de expor as descobertas
obtidas através das técnicas utilizadas nessa pesquisa € importante ressaltar que

durante as idas a campo chegava sempre com antecedéncia de no minimo uma



70

hora antes do inicio do evento, que tem horario previsto de comecar as 20h30min,
para observar como a praca iria sendo ocupada pelos membros da cultura hip hop e
pelos frequentadores do evento. Dessa forma, compreender como ocorre 0 processo
de (re)significacdo desse local e através dessas percepcdes entender como se
transforma em um espago de resisténcia e reivindica¢des sociopoliticas. Além disso,
apos o término da Batalha, sempre permanecia no local por mais uma hora com a
intencdo de perceber de que forma ocorrem os deslocamentos, desdobramentos e
relacfes sociais antes e ap0s a Batalha dos Bombeiros.

Conforme Borja e Muxi (2000) os espacos publicos sao os locais em que 0s
cidaddos podem exercer sua cidadania. Conforme os autores, os espacos publicos
devem ser o ambiente fisico da expressdo coletiva e da representacdo da
diversidade social e cultural. Além disso, abordam que as manifestacbes e
expressdes populares s6 sdo possiveis devido a existéncia desses lugares. Assim,
para 0sS autores esses locais devem permitir as expressdes coletivas, as
manifestacdes civicas e a visibilidade dos diferentes grupos sociais.

Como afirmam Borja e Muxi (2000), quando os espac¢os publicos perdem a
capacidade de representacdo da diversidade sdo produzidas reacgOes culturais e
sociais de retorno e retomada desses espacos. As manifestacbes culturais
presentes na Batalha buscam essa representacdo da diversidade cultural e social
idealizadas pelos autores. A utilizacdo da praca central da cidade para a realizacéo
da Batalha dos Bombeiros onde sdo expostos elementos que representam e
simbolizam a cultura oriunda da periferia, além disso, a presenca de publicos de
todos os segmentos sociais (re)significam a praca em um lugar de representacdo da
diversidade, tanto social como cultural. Sendo assim, a Batalha, ao ser realizada em
espaco publico, € um evento que além de fortificar a cultura periférica, cumpre com o
papel de reivindicar e retomar a utilizacdo dos espac¢os publicos como locais que
devem representar a diversidade, oportunizando o intercambio cultural e novas
interagdes sociais ou novas “redes de sociabilidade” (MAGNANI, 2000).

A ocupacdo do espaco central pelos membros da cultura hip hop pode ser
visto como um exercicio do direito previsto em constituicdo. Caué Jacques, membro
do coletivo Nova Beat, dialoga que a utilizacdo dos espacos publicos € um direito
previsto na constituicdo, afirmando que as pessoas podem se expressar através da

cultura ou de forma religiosa sem precisar pagar nada.
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A Batalha dos Bombeiros € uma forma do cara pega e expandir a cultura na
rua, duma forma que ninguém vai pagar uma entrada ou ter que pagar pra
consumir algo num lugar fechado em que o dono é o proprietario do
estabelecimento, € um bagulho gratuito, esse ai acho que é o maior
objetivo, por que é uma cultura de rua também, né (Caué Jacques, Nova
Beat, 2014).

O entrevistado exemplifica falando da polémica gerada na cidade quando a
atual administracdo instituiu a cobranca de taxas para utilizacdo dos espacos
publicos para atividades artisticas. Esta cobranca de taxas pode ser considerada
uma estratégia para impedir a ocupacdo dos espacos para realizacdo de eventos
culturais populares. Neste sentido, Fontes (2008) fala sobre o crescimento de
entidades que trabalham com a funcédo de manter as bases sociais como estédo, ou
seja, aliadas aos grupos que detém o poder. A autora aborda que essas entidades
atuam de forma a criar uma suposta “sociabilidade peculiar’, sendo apresentadas
como mecanismos que auxiliam na organizacdo da sociedade, dessa forma,
possibilitando a participacdo ativa e democratica das pessoas. Todavia, a autora
afirma que na verdade esta sociabilidade criada € falsa, pois atua apenas para
reduzir “a participacado popular a ambitos estreitos, assim como bloqueia o horizonte
democrético, blindando a politica de forma a que ndo envolva transformacéo
substantivas na vida social” (FONTES, 2008, p.146).

O tempo de permanéncia como pesquisadora em campo de estudo,
chegando com uma hora de antecipac¢édo ao inicio e permanecendo no local por mais
uma hora apds o término do evento, possibilitou entender como é o ambiente da
praca antes da Batalha dos Bombeiros e como esta iria aos poucos sendo
transformada em um espaco de representacdo e manifestacbes sociopoliticas.
Neste sentido, a praca antes da Batalha ndo tem grande ocupacado, observa-se
apenas a movimentacdo de pessoas que passam pelo local, fazendo dele um
trajeto, mas ndo permanecem por ali. Os membros da cultura hip hop sé&o os
primeiros a comecar a ocupar a praga, geralmente chegam em grupos e ficam
espalhados pelos “pedacos” da praga seja bebendo, fumando ou somente
conversando, as vezes pronunciam algumas rimas antes mesmo do inicio do evento,

todavia, sem competicdo nenhuma.
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O cenario de resisténcia e representacdo da comunidade periférica comeca a
ser composto também pela expressédo estética da cultura hip hop, representado
através das bandeiras com desenhos feitos a tinta, spray ou até mesmo com a
técnica do stencil. As bandeiras sé@o utilizadas para demonstrar e expressar as
reivindicacdes sociais dos membros da cultura hip hop, com frases tais como
“Perigo! Rede Globo aliena” e imagens que referenciam militantes de outras épocas,

tais como a caricatura de Che Guevara.
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Figura 2 — Parte do varal de bandeiras que comp®&e o cenario da batalha.
Fonte: Banco de imagens da autora / 24 de outubro de 2014.

Além disso, o banner com a logo do CO-RAP estd exposto no local como
forma de representagdo do coletivo organizador do evento. Gabriela da Silva,
representante do CO-RAP, ao explicar a utilizagcdo das bandeiras afirma que estas
sdo usadas para demarcacdo de espaco, pois demonstram 0s coletivos presentes
no evento e algumas das reivindicagbes sociais que fazem parte das lutas do
movimento. Ela cita trés exemplos para corroborar com suas percepgdes, assim
como: a presenca da bandeira das mulheres, as bandeiras formadas por crew e a
bandeira que reivindica a questdo da midia. Além disso, ela afirma que a exposicao

das bandeiras cria novo aspecto ao ambiente da praga, isto €, através do novo

arranjo espacial, faz com que os membros da cultura se sintam em ambiente
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familiar, ou seja, imprime caracteristicas da cultura hip hop e das comunidades

periféricas.

Figura 3 — Bandeiras expostas na Batalha e representantes do CO-RAP.
Fonte: Facebook do CO-RAP. Disponivel em <https://www.facebook.com/corapsms>.

Ao questionar os entrevistados sobre a ocupacédo do espaco publico central e
0 que este fator acrescentaria para a realizacdo da Batalha dos Bombeiros e para
cultura hip hop, obtive respostas que me ajudaram a compreender de que forma a
utilizacdo da praca auxilia na fortificagdo da cultura hip hop e as suas relacdes de
producdo e consumo. O informante Rafael Menezes, membro do coletivo Rima
Suprema, respondeu que a Batalha ajuda a fortificar a cultura hip hop a qual estava
um pouco enfraquecida na cidade e, além disso, serve como um painel, isto €, um
espaco onde os MCs podem mostrar seu trabalho para os diferentes publicos que
frequentam o evento. Segundo ele, através da Batalha as pessoas tém a
oportunidade de conhecer o trabalho dos MCs, que sao em sua maioria produgdes
independentes, e, caso gostem, podem se tornarem potenciais compradores dessas
criagbes. Dessa forma, pode-se dizer que a batalha é um espaco onde o circuito de
producgdes independentes se mantém e fortalece.

Ja a informante Gabriela Marques, membro do coletivo CO-RAP, menciona
gue a utilizacdo do espaco central possibilita 0 conhecimento sobre a cultura hip hop

e até mesmo que esta seja menos discriminada, ou seja, haquele local os membros
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da cultura tém a oportunidade de mostrarem como € a cultura hip hop para os
habitantes da regidao central. Gabriela da Silva, representante do CO-RAP, corrobora
afirmando que a Batalha dos Bombeiros sendo realizada em espaco central viabiliza
gue as pessoas que ndo fazem parte da cultura hip hop desmistifiquem certos
preconceitos em relacdo as expressdes culturais do movimento. Além disso, é
favoravel para demonstrar que os moradores de periferia tém capacidade de
organizar eventos culturais e que nas comunidades periféricas também existe
cultura e outras coisas positivas, todavia, estas sdo muitas vezes negligenciadas e
invisibilizadas devido ao forte estigma criado das periferias como locais apenas de
criminalidade e violéncia.

Lucas Santiago, frequentador, menciona que o0 evento auxiliou no
aprofundamento de seus conhecimentos sobre a cultura, cita que aprendeu que
existem varias vertentes e formas de atuacdo e de luta do movimento. Lucas
complementa falando que mudou a maneira de perceber as expressdes musicais a
partir do momento que entendeu melhor a cultura hip hop, compreendeu que nao se
trata apenas de uma musica ou rima, mas para, além disso, € uma forca de atuacao.

Entdo, a Batalha mostra o que é a cultura e ajuda a desmistificar a imagem
gue as pessoas tém dos membros do hip hop. Assim como relata Matheus Almeida,
membro do coletivo Nova Beat, os membros da cultura hip hop ainda sofrem muito
preconceito. Ele atribui esse preconceito principalmente ao fato dos membros serem
moradores de comunidades periféricas. Caué Jacques, membro do coletivo Nova
Beat, corrobora com a questdo do preconceito, todavia, relaciona esse preconceito
devido ao fato de ser uma cultura de resisténcia fundamentada na critica ao sistema
e, além disso, pela razdo que a sociedade ainda € muito convencional e a cultura hip
hop tem uma “mente aberta”.

As repostas obtidas ajudaram a refletir sobre o que afirma Souza (2012) ao
abordar a relacdo do rapper com a comunidade. Para a autora, é preciso que 0
rapper esteja no bairro, porém, € importante que ele represente sua comunidade e
apresente a cultura em outros espacos e, claro, leve seu trabalho para outros locais,
expandido seu campo de atuacdo. Segundo ela, nesse caso, 0 bairro € um ambiente
privilegiado para o rapper, pois €, primeiramente, neste local que vai encontrar as

inspiragdes para suas composicdes e ser legitimado. Todavia, € importante estar
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fora dele para criar novas “redes de sociabilidade” que irdo ampliar os espacos de
divulgacao de suas producdes (SOUZA, 2012).

Segundo esta perspectiva, a Batalha dos Bombeiros € um espaco que
oportuniza aos rappers a criacdo de novas redes de sociabilidade e, dessa forma,
possibilita a ampliagdo do campo de visibilidade das suas cria¢cdes para além das
comunidades de origem. Assim como, auxilia no fortalecimento das producgbes
independentes, ou seja, faz com que 0s rappers consigam mostrar e manter suas
producdes sem precisar aliar-se as midias hegemonicas, constantemente criticadas
nas letras de raps. Entdo, a Batalha ajuda no processo de manutencdo das
producdes dos rappers da cidade e na resisténcia a integracdo aos meios de
comunicacdo hegemonica.

Por outro lado, a utilizacdo do espaco central para a realizacdo da Batalha
dos Bombeiros € importante porque possibilita a participacdo de varios publicos,
vindos de diferentes regides da cidade. O informante Matheus Almeida, membro do
coletivo Nova Beat, expde o fato da existéncia de “rixas” entre membros de coletivos
de diferentes regifes da cidade. Assim sendo, segundo ele, caso a Batalha fosse
realizada em bairro periférico dificultaria a participacdo de algumas pessoas. Dessa
forma, Matheus ressalta que a Batalha dos Bombeiros serve para promover o
respeito entre as pessoas, pois possibilita que os moradores das comunidades
convivam e se conhecam melhor, passando a se respeitar e até mesmo a formar
parcerias. Assim como afirma Gabriela Marques, membro do coletivo CO-RAP, que
também menciona as “rixas” para justificar a importancia de o evento ser realizado
em espaco central. Neste sentido, ela percebe a batalha como um espaco que ajuda
a promover a unido entre as pessoas.

Segundo Borja e Muxi (2000), os espacos publicos devem refletir e
representar a diversidade social. Assim sendo, esse aspecto é percebido na Batalha
dos Bombeiros atraves da presenca diversificada de publicos. Entéo, a diversidade é
composta pela presengca de publicos de diferentes regies da cidade de Santa
Maria, tais como zona leste, zona oeste, zona sul, zona norte. Além disso, essa
representacdo pode ser dividida em quatro categorias principais, de classe, de cor,
de idade e de género. Dessa forma, o espaco da Batalha é frequentado tanto por
jovens pobres, maioria oriunda das periferias e constituem os membros dos

diferentes coletivos que participam da Batalha, como de algumas pessoas de classe
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média, que frequentam o evento por razdes diversas, seja por morar perto da praca
ou por conhecer alguns membros, atuam na cultura hip hop ou por gostar da cultura.
Ainda, que a cultura hip hop tenha origem nos guetos negros norte-americanos e
ainda ser fortemente relacionada a cultura negra, ndo sdo somente os afro-
descentes que frequentam a batalha, pessoas brancas também compde o cenério. A
maioria dos frequentadores € jovem, segundo a classificacdo etaria do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE), todavia, algumas pessoas de mais
idade também participam do evento. Em relacdo ao género, a presenca de homens
e mulheres quase sempre se da em proporcdes semelhantes.

Essa diversidade também pode ser percebida pelo viés da representacao
cultural. Lucas Santiago, frequentador, acredita que através da Batalha consegue
ver a representacdo da periferia que € o “local onde tem cultura negra, tem cultura
hip hop, tem varios elementos que tu ndo encontra em festas comuns no centro da
cidade”. Para ele, a batalha facilita 0 acesso a essa cultura de resisténcia, pois para
guem nao mora na periferia fica dificil saber os eventos que estdo ocorrendo nesses
espacos e até mesmo, as vezes, € dificil saber como ingressar nesses locais. Dessa
forma, através da Batalha, ele vé a periferia ocupando os espacos centrais da
cidade, trazendo seus elementos para esses locais, sua cultura, os elementos do hip
hop, possibilitando que diferentes publicos conhecem mais sobre a cultura de
resisténcia e até sobre a propria periferia.

A representacdo da comunidade periférica também pode ser percebida nas
tematicas das rimas freestyle, frequentemente, os MC’s mencionam 0s
bairros/regibes aos quais pertencem, numa visivel demonstracdo de valorizacao e
orgulho de seu espaco periférico. Percebe-se que embora estejam ali num espaco
central da cidade reforcando sua cultura em outros “pedacgos”, eles demonstram a
preocupacdo em valorizar suas raizes e mencionar seu lugar de origem. Na 252
edicdo da batalha, ocorrida no dia dezessete de outubro de 2014, rimas nas quais
continham frases tais como “nunca vou abandonar minha comunidade”, “respeito a
comunidade”, “minha quebrada eu tenho maior respeito”, “eu represento a zona
norte”, “ndo posso esquecer de representar minha quebrada/comunidade”, entre
outras, revelam a importancia dada pelos MC’s a sua comunidade e em demonstrar

que embora estejam fora da sua “quebrada”, como alguns costumam denominar,
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estdo atuando como representantes da comunidade naquele espaco, ou seja, nao
esqueceram das suas origens.

Como afirmam Borja e Muxi (2000) “o espago publico € um mecanismo
fundamental para a socializagdo na vida urbana. A negacdo da cidade é
precisamente um isolamento, a exclusdo da vida coletiva, a segregacédo” (BORJA;
MUXI, 2000, p.66). Souza (2012), afirma que existem redes de sociabilidades dentro
da comunidade, mas que para fortificar a cultura hip hop é preciso construir novas
redes fora desse ambiente. Magnani (2003) corrobora ao citar, que quando 0s
moradores saem da periferia e ocupam outros “pedacos” sao construidas novas
redes de sociabilidade, diferentes das familiares e da vizinhanga. Essas novas redes
de sociabilidade interligam as pessoas pelos gostos particulares ou interesses em
comum, tais como a cultura.

Neste sentido, partindo das observacdes feitas antes e ap0s a Batalha dos
Bombeiros, nota-se que as interacdes sociais ocorrem através de varias formas. O
publico presente, antes e apds a Batalha, costuma ficar espalhado em diversos
grupos. Nesses grupos as pessoas costumam praticar atividades tais como, beber,
trocar ideia, conversar sobre a cultura hip hop, eventos da cidade, entre outras
coisas. Cabe salientar que durante a realizacdo do evento as pessoas ficam
dispostas em formato de roda, obviamente que algumas pessoas ficam mais
afastadas, todavia, a maioria do publico presente participa ativamente da Batalha
devido ao fato que é o publico que escolhe o MC vencedor dos duelos.

Sendo assim, pode-se afirmar que através da Batalha sao construidas novas
redes de sociabilidade, fortalecimento das relacdes sociais e da propria cultura hip
hop. Assim como confirma Caué Jacques, membro do coletivo Nova Beat, falando
que foi através da Batalha dos Bombeiros que ele conheceu 70% dos MC’s da
cidade. Ele contou que antes do evento ndo conhecia as pessoas que participavam
da Batalha. Em sua concepc¢ao, a Batalha foi um “divisor de aguas” para falar sobre
a unificacdo da cultura hip hop, principalmente do elemento rap, pois menciona o
fato de que antes da Batalha os MC’s faziam os sons isolados nos seus bairros.

Matheus Almeida, membro do coletivo Nova Beat, considera o espaco da
Batalha propicio para que os MC’s iniciantes desenvolvam seus trabalhos e
adquiram experiéncia, devido ao fato de estarem duelando perante o publico e

entrando em contato com outros artistas que ja estdo atuando ha mais tempo na
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cultura hip hop. Além disso, ele afirma que a partir da batalha varios coletivos de hip
hop foram criados na cidade.

Para Lucas Santiago, frequentador, a Batalha auxilia na conexdo de
diferentes segmentos da sociedade e possibilita a interacdo e integracdo de varios

movimentos sociais, auxiliando na quebra de certos preconceitos.

[...] eu acho que a interacdo entre os grupos é essencial assim pra que a
convivéncia, que eles convivam assim pra ndo segregarem espagos onde
eles ndo possam se conhecer e quebrar certos preconceitos assim. Agora
mesmo na Ultima Batalha teve o coletivo voe que pode fazer uma
intervencdo, uma aula publica antes da Batalha dos Bombeiros, né,
trazendo até as discussdes do movimento LGBTT'S pra Batalha, entdo isso
ja vai ser duas culturas, duas resisténcias que védo ta convivendo e se
desenvolvendo junto (Lucas Santiago, frequentador da batalha, 2014).

Neste sentido, a propria ocupacdo do espaco publico central para realizacao
da Batalha dos Bombeiros que promove e fortifica a cultura de rua é um ato de
enfrentamento aos mecanismos criados pelo sistema para o confinamento e
segregacdo dos moradores da periferia aos espacos da comunidade, isto €, essa
ruptura que ocorre quando o espaco central € ocupado se configura em uma forma
de resisténcia sociopolitica.

Assim sendo, existe um rompimento ocasionado quando os moradores da
periferia ultrapassam os limites da comunidade, ocupando lugares centrais que
antes eram frequentados na sua maioria por pessoas de classe média, neste
momento notam-se olhares de estranhamento e repulsa por se tratarem de
moradores com 0S quais 0s sujeitos de classe média ndo costumam conviver
diariamente. Estes fatos puderam ser observados com frequéncia nas batalhas nas
quais estive presente como pesquisadora.

Neste sentido, dois episédios em especifico, notado na 252 Batalha dos
Bombeiros, serviram para corroborar com essas percepcdes, quando moradores dos
entornos da praca demonstraram incOmodo ao serem expostos ao contraste de
realidades causado no momento em que se defrontavam com aglomerado de
pessoas advindas da periferia. Primeiramente, um casal ao passar pela praca que
pelas circunstancias retornavam da ida ao mercado, pois seguravam sacolas de um
estabelecimento da cidade, ao avistarem o circulo de pessoas, primeiramente,

fizeram expressodes faciais de negacao e repulsa, posteriormente, 0 homem abracgou
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a mulher e nesse mesmo ato trocou-a de lado, colocando ela ao lado oposto em que
se encontrava o publico da Batalha. Segundo fato se trata do momento em que uma
moca desceu do seu apartamento e ao avistar 0s sujeitos fez cara de reprovacéo ao
gue estava enxergando e depois passou rapidamente se esquivando das pessoas
gue estavam naquele local e entrou no carro que a esperava estacionado.

Esse conflito de realidades contrastantes é causado devido a algumas razdes.
Por se tratar de expressdes culturais com 0s quais a maioria dos moradores dos
entornos da praca nao simpatizam, pela cultura ser desenvolvida por membros com
0s quais eles ndo estédo habituados, seja por serem pessoas que pertencem a outra
classe social ou pela cor de pele, além disso, pela maioria ter uma forma diferente
de vestir-se e dialetos proprios. Essa falta de identificacdo devido a vestimenta é
determinada porque os membros tém modo de se vestir diferente do “padrao” ideal
estipulado na sociedade tradicional, ou seja, um estilo composto por roupas largas,
piercings, tatuagens e dreads. E em relacao a falta de empatia com a cultura hip hop
€ provocada, principalmente, por esta ser muito estigmatizada pelos meios de
comunicacdo hegemonicos e, especificamente, pelo género musical da cultura ser
representado pelo rap, o qual traz em suas letras denuncias sobre as desigualdades
sociais, e é o elemento que esta mais fortemente presente na Batalha.

Entdo, as insergcdes em campo permitiram considerar que a representacao da
comunidade periférica se da, principalmente, através de dois aspectos. Sendo
assim, através da presenca de jovens moradores da periferia e dos elementos da
cultura hip hop estruturados naquele espaco. A presenca dos jovens representa o
povo da comunidade, ja as expressoes artisticas representam a cultura da periferia,
muitas vezes utilizadas como forma de comunicacao perante um sistema que oprime
a voz das comunidades. Assim como nos afirma Coutinho (2008), ao falar que a voz
falada ou cantada € uma das poucas formas de expressao utilizadas pelos
moradores das comunidades que 0s mecanismos de opresséo ndo podem silenciar.

Nestes dois aspectos, a fala de Gabriela da Silva, representante do CO-RAP,
contemplou as minhas percepcdes acerca da Batalha, visto que a informante
concebe a Batalha dos Bombeiros como um espaco de fortalecimento da juventude,
pois sdo 0s jovens que estdo construindo e (re)significando aquele espaco. Para,
além disso, a informante afirma que € neste local que os jovens tém espacos para

mostrar suas demandas.
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[...] mostrar as demandas que a juventude periférica e ndo periférica tém,
gue é esse anseio, essa fome por cultura, essa fome do que fazer, sabe.
Entdo, eu acho que vem mostrando isso tanto para os representantes do
poder publico da nossa cidade, que ja ndo enxergam periferia 14 na periferia
e ali talvez € uma maneira que consigam enxergar, porque a gente veio
ocupar um espaco que é nosso, porque a gente € de Santa Maria, ndo é
uma maneira de fugir da periferia, de maneira nenhuma, mas é uma outra
maneira de ta ocupando e de td& mostrando quem a gente é (Gabriela da
Silva, representante do CO-RAP, 2014).

Entdo, o espaco da batalha oportuniza que as demandas da juventude sejam
escutadas e que através das expressodes culturais os jovens desenvolvam certa
autonomia para enfrentar e participar ativamente das lutas sociais necessarios para
transformacdo da sociedade. Além disso, Matheus Almeida, membro do coletivo
Nova Beat, diz que a Batalha dos Bombeiros comecou a instigar a cultura hip hop

Nos jovens e gue estes comecaram a se interessar por mais eventos da cultura.

4.2 Os elementos da cultura periférica como forma de resisténcia sociopolitica

A cultura hip hop ou organizacédo sociocultural (SALLES, 2007) é composta
por varias expressdes artisticas. Através das inser¢cdes em campo observei quais
elementos estdo presentes na Batalha dos Bombeiros. Entdo, analisei se esses
elementos sdo utilizados como ferramenta de resisténcia sociopolitica na ambiéncia
da Batalha. Todavia, primeiramente, abordei sobre as expressdes da cultura para
demonstrar quais elementos poderiam estar presentes na Batalha.

Conforme Herschmann (2005) e Salles (2007) podem ser citados no minimo
trés elementos artisticos que constituem o cenario da cultura, sdo eles: expresséo
musical que pode ser em formato de rap ou rima, expressao estética contemplada
através do grafite ou graffiti (SALLES, 2007) e a expressao corporal realizada
através da danca denominada break. Os membros da cultura hip hop sé&o
denominados de acordo com as atividades realizadas, as figuras mais conhecidas
sdo os Disc Jockey (DJ) e Mestre de Cerimbnia (MC) ou Rapper que atuam de
formas diferentes no cenario da expressdao musical da cultura. Os B.boy sédo os
dancarinos de break. Ja os grafiteiros sdo os artistas que trabalham com a

expressao estética visual da cultura.
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Entdo, na Batalha dos Bombeiros percebi que o aspecto de resisténcia
sociopolitica da cultura hip hop é feito através da rima freestyle e da utilizacdo de
grafitagens, porém, o elemento break ndo aparece na Batalha. As bandeiras sdo os
elementos utilizados para representar o grafite, todavia, ndo existe a técnica de
grafitagem ao vivo. Gabriela Marques, membro do coletivo CO-RAP, durante a
entrevista ao ser questionada sobre o ndo aparecimento do break, menciona ter
conhecimento de Batalhas em outras cidades, cita a Batalha de Belo Horizonte, que
misturam danca e rima. Todavia, a informante afirma que a Batalha dos Bombeiros
tem por objetivo reforcar o movimento de origem da cultura hip hop, a qual surgiu
por meio das rimas freestyle. Entdo, Gabriela acredita que essa opc¢éo de formato foi
mais por uma questao cultural.

Ao analisar as tematicas das rimas pronunciadas na Batalha percebi que
estas expressam reivindicacdes e criticas variadas, isto é, cada MC traz suas
experiéncias de vida e também num contexto geral faz criticas ao sistema social.
Neste sentido, as rimas falam sobre a realidade e a vivéncia nas comunidades
periféricas, a exclusao social, a violéncia policial, preconceito, elementos da cultura
hip hop, motivacBes e inspiracbes para compor, muitas vezes relacionadas ao uso
de cannabis sativa e sobre o fato de estarem ocupando aquele espaco, isto é, sobre
a insercdo num local diferente de sua “quebrada”.

O informante Theles Rodrigues, frequentador, aborda sobre a diferenca dos
raps escutados através da midia e os que sdo expressados pelos MC’s na Batalha.
Desse modo, Theles fala que os raps vistos nos meios de comunica¢ao sado banais e
nao contemplam a realidade das ruas e das periferias. Por outro lado, na Batalha
dos Bombeiros, ele escuta rimas que problematizam as questdes de desigualdade
social, preconceito, violéncia, entre outras coisas do cotidiano. O informante
complementa dizendo que esse tipo de rima contemplou as suas percepc¢des acerca
da realidade do cotidiano e das comunidades periféricas.

Entdo, apesar das rimas terem tematicas variadas os MC’s demonstram
bastante preocupacao em exercer sua funcdo social e representar a comunidade, ou
seja, como denomina Salles (2007) “ser um mediador entre a favela e a sociedade
no geral” (SALLES, 2007, p.47). Conforme Herschmann (2005) “os jovens se
apresentam como espelhos do seu tempo de uma realidade préxima, mas nem

sempre visivel, promovendo novas formas de integracdo social que se configuram



82

em territorialidades, diferencas e tensdes presentes no tecido urbano’
(HERSCHMANN, 2005, p. 230). Sendo assim, € muito importante que os MC’s
atuem como representantes dos seus bairros/comunidades para apresenta-los de
forma realista, com seus aspectos negativos e positivos, pois na maioria das vezes
sdo invisibilizados ou apresentados apenas pelo viés negativo pela midia
hegeménica. Como confirma Souza (2012), exemplificando a partir da analise dos
bairros de Floriandpolis, Santa Catarina, o processo de invisibilidade ou até mesmo
de estigmatizagao dos bairros periféricos, ao relatar que “alguns bairros precisam ser
ressignificados na sua relagdo com a cidade por serem invisibilizados ou
negativados nas representagdes” (SOUZA, 2012, p.103).

Desse modo, a Batalha dos Bombeiros contribui para representacdo da
comunidade periférica através dos elementos culturais, mas também serve para
mostrar a sociedade, isto é, publico presente, as realidades das comunidades de
diferentes regides da cidade, ajudando a desmistificar o carater apenas de
criminalidade construido pelas representaces da midia hegemdnica. Entdo, por
meio das rimas proferidas séo reveladas desigualdades sociais, tensdes, conflitos e
processos de opressdo presentes no cotidiano das periferias e vividos pelos
moradores da comunidade. Os MC’s cumprem sua funcdo social ao atuarem como
porta vozes da comunidade revelando para a sociedade a precariedade estrutural
das comunidades periféricas onde vivem. Nas edicfes da Batalha que estive como
pesquisadora notei essa preocupacao em desempenhar sua funcdo social reveladas
em algumas rimas, um exemplo é a rima proferida na 252 edi¢cdo da Batalha, “saindo
pra rua, mostrando a realidade nua e crua”.

Salles (2007) fala que os rappers através de suas falas fazem um verdadeiro

chamado ao confronto.

A voz dos rapper volta-se contra 0s problemas sociais, a opresséo racial e
social, a situagcdo politica, a ideologia dominante enfim, constituindo-se
como um severo questionamento a sociedade e aos poderes constituidos,
como um chamado explicito ao confronto (SALLES, 2007, p.101).

As formas de opressao policial que traz a tona a violéncia sofrida pelos jovens
de periferia também sédo reveladas em algumas rimas dos MCs. Neste sentido, as

criticas revelam a falha/fraqueza do sistema no gerenciamento de uma de suas
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instituicoes, criada para proteger a populacdo, mas que diferente dos objetivos para
que foram formadas e treinadas, atuam de forma truculenta, principalmente, na
abordagem dos jovens das comunidades periféricas. Castro (2011), afirma que os
jovens na condicdo de sujeitos politicos constroem discursos contra hegemoénicos
gue revelam injusticas sofridas principalmente por eles, mas que apesar disso, s&o
problemas que atingem, mesmo que indiretamente, a sociedade como um todo. A
autora fala também que a construcdo desses discursos varia de acordo com a
posicéo social.

Nesta parte um relato é fundamental para corroborar com as afirmacées dos
entrevistados sobre o preconceito em relacdo a cultura hip hop e as formas de
abordagem policial quando se trata de membros de comunidade periféricas ou de
classe pobre. Através da observacao participante, na 252 edicdo da Batalha, devido
a condicao climética na cidade, comecou a chover apds o inicio do evento, todavia
0s MC'’s e publicos presentes decidiram continuar a Batalha, s6 que se deslocaram
para uma marquise do prédio ao lado da praca, ali continuaram com o duelo de
rimas, num formato diferente do convencional, duelos mais livres, sem estipulacéo
de tempo, trocas de ideias e profusdo de discurso e praticas culturais. Ao mesmo
tempo em que aconteciam as rimas freestyle, num grupo ao lado havia cantorias
acompanhadas pelo som de dois violdes e de batidas de palmas pelo publico e as
caixas que continham os livros do projeto “Literatura Marginal’. A Batalha dos
Bombeiros representava um verdadeiro cendrio de expressdes socioculturais.

No entanto, essas expressdes foram interrompidas por uma atraque policial.
Era passada de 22h e chegou uma viatura da policia no local, desceram trés
policiais de dentro e fizeram um “paredao” com as pessoas ali presentes,
procedimento normal segundo eles, apOs a revista e talvez insatisfeitos por néo
terem encontrado nada com as pessoas comecaram a ofender verbalmente as
sujeitos ali presentes. Um dos policiais apontou para algumas pessoas na praca,
estas foram as que prevendo a revista e sabendo dos abusos cometidos nas
abordagens se deslocaram para o ambiente da praga antes da viatura encostar,
mencionou que conhecia “mais da metade daqueles vagabundos que estdo 18" em
tom de voz alto e agressivo, umas das pessoas presentes questionou dizendo “néo
tem vagabundo aqui”’, mas o policial tornou a afirmar falando em tom mais alto e de

imposicao “tem vagabundo sim!”. A “justificativa” para a abordagem foi de que eles
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estavam obstruindo a passagem das pessoas na calcada. Depois de alguns
minutos os policiais foram embora, mas a impressao deixada na forma de atuagao
corrobora com as denudncias feitas pelos membros da periferia ao mencionar que a
policia € violenta e preconceituosa.

Conforme Salles (2007) o rap deve ser compreendido como uma
“contranarrativa” diferente das jornalisticas que apenas relatam um fato, para o autor
o rap além de expor os fatos, tenta ensinar algo com ele, ou seja, contribui no
processo de conscientizacdo das pessoas. Neste aspecto, as rimas construidas na
Batalha dos Bombeiros buscam contribuir no processo de conscientizacdo do
publico presente e dos proprios membros da cultura hip hop. Em alguns momentos
os MC’s pronunciam suas rimas com o objetivo de mostrar através de suas préoprias
experiéncias as armadilhas presentes na sociedade. Logo, alertam sobre as
consequéncias de viver no mundo de crime “n&o caia nessa tentagdo meu irmao, na
cadeia nao tem perdao”, falam sobre o processo de imposicdo das midias
hegemédnicas “ndo seja alienado, desligue a televisdo e vem pra rua rima com 0s
irmaos”, incentivam a continuar na luta pelos ideais “vocé nao pode para, pois
enquanto isso a miséria continua” e atacam o sistema apontando-o como inimigo a
ser combatido “foda-se o sistema”. Sendo assim, as rimas podem ser percebidas
como discursos gque além de relatar fatos observados ou vividos pelos MC’s visam
passar mensagens as pessoas para que reflitam e adquiram consciéncia sobre
alguns aspectos da sociedade.

As entrevistas também revelaram essa preocupacdo dos membros da cultura
hip hop em utilizarem as expressdes culturais de forma responsavel. Matheus
Almeida, membro do coletivo Nova Beat, percebe a cultura hip hop como uma
ferramenta de mudanca social, em que as expressfes devem ser construidas de
acordo com a mensagem a ser passada, isto é, a critica deve sempre estar presente
nas cancdes/musicas. A partir disso, para ele os rappers tém a responsabilidade de
utilizarem as expressdes culturais como mecanismos de agéo politica, que além de
criticar o sistema, atuem de forma a conscientizar as pessoas, posteriormente, essa
conscientizacdo levara a transformacéo social. Dessa forma, Matheus, apresenta a
cultura hip hop como um dispositivo de revolugéo social.

Rafael Menezes, membro do coletivo Rima Suprema, fala que os MC’s devem

ter consciéncia de sua responsabilidade em utilizar a cultura hip hop para conseguir
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mudancgas nas estruturas sociais. O informante menciona o fato de que as rimas
proferidas na Batalha ndo devem ser de ofensa, mas sim de criticas voltadas para o
sistema. Através das observacdes percebi que o espirito de irmandade esta
presente na Batalha, em nenhum momento dos duelos os MC’s utilizaram suas
rimas para ofender o concorrente. Pelo contrario, as rimas reafirmam a caracteristica
de coletividade que Salles (2007) atribui a cultura hip hop. Sendo assim, através de
rimas que referenciam e incluem os outros MC’s no contexto de atuagcdo e até
mesmo de luta, tais como “tamo junto meu irmao”, “nds estamos aqui pra batalhar”,
“faco por mim, mas também fago por ti”, “respeito aos irmaos da quebrada”, reforcam
0 espirito de coletividade do movimento e o respeito aos MCs.

Gabriela da Silva, representante do CO-RAP, destaca em suas falas que
através das rimas as pessoas podem escutar a ideia do “préximo”, ressalta que
justamente a opc¢ao de nao utilizar equipamentos de som na Batalha dos Bombeiros
€ uma maneira de resgatar as origens da cultura, a qual surgiu nas ruas através da
rima freestyle acompanhada somente do beat box, além disso, para que o publico
esteja proximo e preste a atencdo nas tematicas e ideias passadas por meio das
rimas. Ela menciona que apesar de o equipamento de som ser uma ferramenta que
expande a voz e até possibilita que mais pessoas escutem, mas, por outro lado,
também poderia causar distanciamento do publico presente, isto €, até poderiam
estar escutando, mas muitos ndo prestariam a atencdo. Desse modo, posso dizer
gue no espaco da Batalha existe grande preocupacdo para que os individuos se
respeitem.

Neste sentido, a questdo das relacdes baseadas no respeito também pode
ser observada no tratamento com as pessoas dos diferentes segmentos sociais que
frequentam a Batalha dos Bombeiros, isto €, os membros dos coletivos reforcam a
importancia de formar parcerias e aliados para além do povo da comunidade, ou
seja, que as relacdes sociais entre diferentes segmentos também sdo importantes
para a transformacéo da sociedade. Este aspecto de respeito também é mantido nas
rimas, como afirmou Rafael Menezes, membro do coletivo Rima Suprema, as rimas
proferidas na Batalha tem o objetivo de ajudar seus amigos, através das ideias
mostrar que existem caminhos alternativos ao do mundo das drogas. Neste sentido,
Magnani (2003) corrobora com a ideia dos “movimentos sociais urbanos”, isto é, os

movimentos reivindicatorios oriundos das periferias sdo expressées e discursos
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voltados diretamente para combater o sistema, ndo se configura em conflito
“‘interclasses”. Sendo assim, pode-se dizer que a cultura hip hop, mais
especificamente as rimas presentes na Batalha dos Bombeiros, séo expressdes com
suas criticas voltadas para o sistema, obviamente que existem as diferencas e
referéncias aos chamados “burgueses” alienados nas rimas freestyle, todavia, as
expressdes culturais fundamentam suas criticas numa tentativa de combater as
bases das estruturas sociais, ou seja, de modificar e transformar o sistema que para
0s membros da cultura hip hop € o inimigo a ser combatido.

Salles (2007) aborda que o rap n&o apenas critica 0 sistema socioecondémico,
mas também € utilizado para questionar a concepcdo de arte e estética que é
legitimada na sociedade, esta que esta muito longe de representar a realidade. Além
disso, questiona os tipos de artes direcionadas a publicos especificos, constituindo
nichos de saber e, como acredita o autor, de certa forma transformando-se em
poder.

Dessa forma, o aspecto de critica a arte elitista e ao conceito estético de arte
gue sdo impostos e legitimados na sociedade também séo percebidos nas rimas de
Improviso que os rappers costumam desenvolver na Batalha, rimas que exaltam a

” 11}

arte vinda da periferia tais como “periferia tem talento”, “essa € minha arte e minha

” o«

cultura” “vim apresentar minha cultura” revelam o orgulho dos rappers ao demonstrar
sua cultura e o enfrentamento a arte elitista, que na maioria das vezes € encontrada
em museus e espacos destinados a minoria privilegiada da sociedade. Caué
Jacques, membro do coletivo Nova Beat, fala sobre os elementos da cultura hip hop
comparando-as as expressdes de artistas famosos de outras épocas, compara 0
grafite como uma expressao cultural que tem os mesmos valores e significados que
as pinturas de “da Vinci”, fala do rap e das rimas de improviso da Batalha e os
relaciona as poesias escritas por poetas renomados.

Assim como afirma Matheus Almeida, membro do coletivo Nova Beat, o
conhecimento é a base para toda transformacéo social, primeiramente, 0s sujeitos,
menciona principalmente os moradores da periferia, tem que ter consciéncia das
formas de repressao existentes na sociedade, preconceitos, racismo, entre outras
coisas e seu papel enquanto cidadaos. Nesse sentido, a Batalha também ajuda a

promover o conhecimento e conscientizar os membros da cultura e seus
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frequentadores. Através da parceria com outros movimentos sociais ajuda a fortificar
esse aspecto da cultura.

Na 242 edicdo, antes do comeco da Batalha, ocorreu didlogo na praca
promovido em parceria com outro coletivo da cidade. Neste evento, em parceira com
0 CO-RAP, o Coletivo Voe promoveu uma conversa sobre a diversidade sexual com
a tematica “Sai do armario tché”, falaram sobre a importancia do respeito a
diversidade sexual e outros aspectos relacionados ao universo das Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros (LGBTTs), além disso, fizeram
convite para o pessoal participar da 132 Parada Livre da regido do centro, que
ocorreu no domingo, dia 21 setembro na Gare. Nesta mesma edi¢cdo da Batalha
aconteceu também o langcamento do projeto Biblioteca de Rua. Segundo Matheus
Almeida, um de seus idealizadores, este projeto visa levar o conhecimento, que para
ele é o quinto elemento da cultura hip hop, aos moradores da periferia, distribuindo
informacdo através da literatura marginal. Através desse projeto alguns livros, todos
conseguidos através de doacgdes, sao disponibilizados para os frequentadores da
Batalha, estes podem pegar o livio que quiserem e ficar até a proxima edicado do

evento.

Figura 4 — Espaco do projeto Biblioteca de Rua.
Fonte: Banco de imagens da autora / 24 de Outubro de 2014.
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Através da imagem, a qual retrata um dos momentos ocorridos apdos o
término da 252 edicdo da Batalha dos Bombeiros, percebe-se que algumas pessoas
conversam e enquanto ao chdo uma das frequentadoras I1é€ um dos livros disponiveis
ao publico. Assim, como afirma Matheus Almeida, membro do coletivo Nova Beat, o
projeto ainda n&o teve toda a aderéncia do publico-alvo idealizado pelos
coordenadores do projeto, todavia, ele entende que o projeto ainda estd no comeco
e sera preciso desenvolver estratégias para instigar 0s sujeitos a se aproximarem
dos livros. O informante menciona que nas proximas edi¢cdes pensara em acoes,
falou que talvez leia alguma poesia marginal para mostrar ao publico que a
linguagem do livro é simples, pois € escrita pelo pessoal que também é da periferia
e, além disso, que o conteudo dos livros é bem interessante, dessa forma, instiga o
publico a entrar para o mundo da leitura e através desta adquirirem conhecimento.

Para avaliar o impacto politico das praticas e expressfes culturais presentes
na Batalha dos Bombeiros busquei entender o que o publico e os membros da
cultura hip hop compreendem por politica. Dessa forma, procurei, primeiramente, as
percepc¢des do publico frequentador, ou seja, aquelas pessoas que nao fazem parte
de nenhum coletivo da cultura hip hop na cidade, com a intencdo de saber o que
eles consideram atuacdo politica e se conseguem visualizar a Batalha como um
espaco de expressdes sociopoliticas. Telles Rodrigues, frequentador, acredita que a
Batalha tem cunho totalmente politico, seja através das rimas, da ocupacdo do
espaco ou das intervencdes que ocorrem naquele local. Ele acrescenta falando que
a politica ndo é essa que o estado realiza, renega este tipo, abordando que a politica
para ele é o povo quem faz. Além disso, Telles faz um contraponto entre prética e
teoria para explicar que a politica € esse enfrentamento, as vivéncias sofridas dos
moradores de periferia, ndo leem sobre os assuntos, tais como violéncia, mas
sofrem violéncia.

Lucas Santiago, frequentador, corrobora com o0s pensamentos de outro
entrevistado ao afirmar que a Batalha auxilia na desconstrucao de ideia de politica
na cabeca da juventude. Ele fala sobre a ideia senso comum de politica, sempre
aliada ao politico ladrdo e as questdes de divulgacdo de campanha. Exemplifica
falando que a propria autonomia do coletivo organizador da Batalha em n&o ter uma
caixa de som e ndo pedir auxilio a administracdo municipal ja € um ato politico.

Lucas ainda traz uma observagdo em relacdo as criticas feitas a prefeitura através
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das letras das rimas dizendo que elas ajudam no processo de reflexdo e fazem com
gue as pessoas entendam que tem algo de errado na cidade de Santa Maria. Ele
menciona o acontecimento da Boate Kiss e a morte dos 242 jovens, mostrando sua
indignacdo em relacdo a impunidade dos verdadeiros culpados e da negligéncia da
administrac@o publica que é apontada como uma das culpadas, pois liberou, mesmo
sabendo que ndo estava em condi¢bes adequadas de funcionamento, a abertura da
casa.

Sendo assim, através da observacdo participante e do auxilio das entrevistas
pode-se dizer que a Batalha dos Bombeiros reforca o aspecto de resisténcia
sociopolitica da cultura hip hop e de enfrentamento ao sistema também pelo fato de
nao formar aliancas com a administracdo publica. A ocupacdo da praca se da sem
permissao e sem auxilio prefeitura para realizacdo do evento. Essa autonomia pode
ser entendida pelas raizes da cultura, devido ao fato de ser uma cultura de rua que
utiliza meios alternativos para se consolidar e fortificar. As estratégias de
fortalecimento e recusa a integracdo ao sistema também podem ser notadas na
elaboracdo dos troféus dado aos vencedores de cada Batalha, visto que eles sdo
feitos por artistas do CO-RAP ou por artistas independentes da cidade. Dessa forma,
valorizaram o trabalho dos artistas independentes e dao a oportunidade de
demonstrar sua arte, sem, contudo, precisar se integrar a légica de producdo do
sistema capitalista.

Ao contrario do que observa Herschmann (2005) ao falar sobre a cultura hip
hop e as relacbes dos membros do hip hop com a midia “movimentos
reivindicatorios contemporaneos adquirem visibilidade e reconhecimento nos meios
de comunicacgao de massa” (HERSCHMANN, 2005, p.227). Todavia, os membros da
cultura hip hop de Santa Maria tem forte aversdao aos meios de comunicagao
hegeménicos, tais como a RBS. Essa resisténcia e repudio a midia hegemonica se
faz presente na Batalha através das criticas ao seu conteudo, nas rimas os MC’s
falam dos meios de comunicacdo como instrumentos de dominagao que devem ser
combatidos. Além disso, a divulgacdo da Batalha dos Bombeiros é feita através da
internet pela pagina do Facebook. Assim, como nos confirma Matheus, a internet
possibilita que as producdes culturais sejam autossustentaveis, fazendo com que as
proprias pessoas produzam e divulguem suas producdes, sem precisar ter auxilio

das midias hegeménicas, cita como exemplo os veiculos Globo ou RBS. Para
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divulgacdo dos acontecimentos da Batalha e os eventos da cultura hip hop séo
utilizados meios alternativos, sendo assim, a maioria das matérias séo feitas pela
revista o Viés®’ e as fotografias s&o tiradas por um membro do coletivo CO-RAP.

No que se refere ao entendimento dos entrevistados que fazem parte dos
membros de coletivos da cultura hip hop sobre politica e as percepcdes deles sobre
a Batalha dos Bombeiros como espaco em que se perpetuam préticas de resisténcia
sociopolitica, a maioria renega a politica tradicional, todavia, eles tém consciéncia do
espaco da Batalha ser um local oportuno para perpetuar as ideologias e demandas
da comunidade periférica. Rafael Menezes, membro do coletivo Rima Suprema,
disserta que ndo se envolve com politica, menciona o fato de ir votar porque é uma
obrigacdo. Caué Jacques, membro do Nova Beat, diz que a maioria dos MC’s sdo
contra os politicos, pois acham que sdo tudo corrupto, além disso, menciona que as
rimas expressam essa falta de empatia com a politica tradicional e com os politicos.
No entanto, ele entende que a politica € uma coisa do cotidiano e compara o
movimento hip hop as siglas dos partidos politicos, falando que a cultura hip hop é
bem mais forte, pois tem propor¢c6es mundiais.

Gabriela da Silva, representante do CO-RAP, fala que a Batalha é um espaco
de expressdes e manifestacbes sociopoliticas, mas que, todavia, esse aspecto
precisa ser mais aproveitado. A entrevistada exemplificou falando da 252 edicao da
Batalha dos Bombeiros a qual aconteceu poucos dias antes da votacdo eleitoral,
dialoga sobre o fato de quase ninguém ter mencionado as elei¢cdes, diz que apenas
um MC referenciou sobre a importancia de votar certo. Ela relata que nesse
momento uma pessoa da plateia gritou “Vamos de Diima” e que este MC acabou
nao se posicionando e, entdo, expressou que nao estava fazendo apologia politica.
A informante acredita que esta seria uma estratégia de atuacado politica, devido ao
fato de ter bastante publico presente. Desse modo, Gabriela compreende que muitas
pessoas ainda néo percebem o potencial expressivo do movimento hip hop e toda
forca de atuacdo e resisténcia sociopolitica que caracteriza a cultura como
combativa. A entrevistada completa dizendo que parece existir certa resisténcia,

infelizmente, a maioria do povo das periferias em querer ser politizado.

*" E uma revista independente da cidade. A linha editorial dessa revista é orientada por realizar um
jornalismo a “contrapelo”, isto é, com as questdes que sao historicamente marginalizadas pela
sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao observar a ocupacao da praca e os elementos da cultura periférica que
estdo presentes no evento percebo a Batalha dos Bombeiros como cenario de
multiplos significados, isto é, a praca onde séo realizadas expressfes culturais que
demonstram as lutas sociais do movimento e reivindicam mudangas se transforma
em espago de articulagbes politicas, vivéncias e experiéncias. As praticas
desenvolvidas naquele espaco auxiliam nas lutas sociais, nas interacdes sociais, na
guebra de preconceitos e na manutencao e fortalecimento da cultura hip hop.

O proprio fato da utilizacdo do espaco publico central jA& € um ato de
resisténcia as estratégias de segregacdo social que os membros das comunidades
periféricas sdo submetidos. Conforme Fontes (2012) que afirma que existem muitas
organizacdes que reduzem a participacdo popular a ambitos estreitos, resultando em
um processo de segmentacdo social. Entdo, ao utilizar o espago publico para
realizacdo da Batalha, os membros da cultura hip hop estdo se apropriando de
espacos gue sdo seus por direito. Além disso, essa ocupacao central possibilita que
a cultura hip hop seja mostrada para a sociedade por meio da prépria representacdo
das expressdes culturais (auto-representacdo), desmitificando certos preconceitos
criados no imaginario social através das representacfes da midia hegemoénica.
Dessa forma, as expressdes culturais funcionam como “contranarrativas” (SALLES,
2007) aos discursos midiaticos hegemoénicos.

Ao apresentar a cultura hip hop, oriunda das comunidades periféricas, e
revelar praticas e expressdes culturais diferentes das legitimadas na sociedade,
esses grupos fazem um enfrentamento a cultura elitista. Neste sentido, a Batalha
dos Bombeiros auxilia na valorizacédo da cultura periférica e no combate ao conceito
de arte e estética cultural impostos na sociedade. Demonstrando que existem
diversas formas de expressdes culturais e que todas séo validas e contribuem para
compor a diversidade cultural ideal de uma sociedade multiétnica. Em vista disso,
existe fortalecimento da cultura hip hop e a unificacdo das potencialidades da
periferia.

A Batalha auxilia no processo de manter, fortificar e expandir a cultura hip hop
e as producbes dos MC’s da cidade de Santa Maria. Devido ao fato que expande os
campos de divulgacdo dos MC’s para fora de suas comunidades de origem, fazendo
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com que suas producdes, geralmente concretizadas de forma independente, sejam
conhecidas. Sendo assim, auxilia na resisténcia dos rappers no cotidiano dessa
cultura, fazendo com que nao precisem se integrar a aos meios de comunicacao
hegemonicos para divulgacdo de seus trabalhos. Além de ajudar a expandir o
campo de divulgacdo dos trabalhos, através dos novos lacos de sociabilidade, os
rappers de diferentes regides da cidade firmam parcerias que resultam muitas vezes
em producdes conjuntas.

Entdo, a Batalha dos Bombeiros € um local de sociabilidade, de expressdes
culturais reivindicatérias, todavia, também €& um espaco em que as relacbes de
conflito se desenvolvem, isto é, onde ocorre muitas vezes o contraste de realidade
ocasionado pela diferenca de modos de vida, classe e até mesmo de etnia dos
membros da cultura hip hop com a maioria dos moradores dos entornos da praga.
Neste caso, a Batalha acaba criando uma atmosfera de conflitos e negociac¢des, ou
seja, espaco onde as articulacdes se desenvolvem e existe a construcdo de novas
parcerias e aliancas para lutar por transformacdes sociais. Entretanto, neste espaco
também ocorre os conflitos e incbmodos gerados pela ocupacdo de um espaco que
teoricamente ndo pertencem a populacdo periférica. Assim sendo, quando o0s
moradores de classe média se deparam com membros da periferia ocorre
estranhamento e recusa que estas pessoas pertengcam e ocupem 0S Mesmos
espagos.

Esta investigacdo serviu para expor a cultura hip hop através de um espaco
de expressfes sociopoliticas, mostrando que as formas de atuacdo politica ndo se
realizam e se constroem apenas nos espacos governamentais, mas que as praticas
politicas podem ser desenvolvidas cotidianamente. Além disso, auxiliou para
desmitificar a imagem que a sociedade tem dos moradores de comunidades
periféricas, apresentando aspectos positivos do ambito das comunidades e também
revelando que os sujeitos moradores destes locais tém formas de organizacéo e
articulacdo politica, as quais foram reveladas nesta pesquisa através das
expressoes artisticas da cultura hip hop no ambito da Batalha dos Bombeiros.

Todavia, também €& perceptivel que, apesar de todas as praticas de
resisténcia reafirmadas no espaco da Batalha, seja através das rimas ou até mesmo
da propria ocupacédo e (re)significagdo do espaco, ainda existe a necessidade do

amadurecimento em relacdo ao conceito de atuacao politica de alguns membros da
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cultura hip hop, para que estes consigam aproveitar todo o potencial que o espaco
da batalha oferece como local onde as lutas sociais e 0 enfrentamento aos
mecanismos de poder podem ser construidas.

A pesquisadora sabe que uma investigacdo nunca esgota um tema. Assim
sendo, para pesquisas posteriores, ressalto a importancia de um olhar direcionado
para a forte presenca das mulheres no movimento hip hop, mais especificamente, no
espaco da Batalha dos Bombeiros. Pesquisar a inser¢cao das mulheres tem extrema
importancia devido a dois fatores, dentre eles: primeiramente, devido ao fato que a
cultura hip hop era muito machista, atualmente, as mudancas que ocorrem estao
transformando aos poucos essa caracteristica e, por outro lado, pelo fato de que o
coletivo CO-RAP, o qual é o organizador da Batalha, ser composto por varias
meninas, as quais estdo sempre atuando na idealizacdo de eventos que promovam
expressdes da cultura hip hop. Assim sendo, as mulheres estdo sendo protagonistas
nas acdes que visam fortalecer e promover a cultura hip hop.

Portanto, a Batalha dos Bombeiros (re)significa a praca, transformando o local
em espaco de resisténcia sociopolitica, de interacBes sociais, de comunicac¢des,
dialogos, trocas de experiéncias e também de conflitos. Para, além disso, possibilita
a criacdo de novas formas de fortificar e expandir a cultura hip hop para além das
comunidades periféricas, todavia, trazendo também as caracteristicas desses locais
para o ambiente da praca, através da composi¢cdo do cenario com elementos da
cultura hip hop e do cotidiano da periferia. Neste sentido, acontece a recriacdo do
espaco e a construcdo de um novo cenario, isto é, a criagcdo da atmosfera de

resisténcia.
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