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RESUMO

CAMINHOS PARA O DESENVOLVIMENTO DA EXPRESSIVIDADE NA
INICIACAO AO PIANO: PROCESSOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM E
AVALIACAO DA PERFORMANCE NO CONTEXTO DE UMA ESCOLA DE
MUSICA

AUTORA: Cheisa Rodrigues Goulart
ORIENTADOR: Claudia Fernanda Deltrégia

Esta pesquisa foi desenvolvida em um contexto tedrico-pratico, revelando um estudo
de caso desenvolvido em uma escola de masica e artes que inclui um projeto social
no interior do Rio Grande do Sul. A partir de um extensa pesquisa bibliogréfica,
buscou-se o desenvolvimento de trés pilares capazes de nortearem a construcao da
expressividade musical ao piano, desde a iniciacdo, no contexto definido acima.
Dentre eles: a) Formulacdo de um roteiro de conteudos programéticos visando a
organizagdo do ensino e, a0 mesmo tempo, a autonomia do professor na escolha de
materiais pedagbgicos e metodologias nos diferentes contextos de ensino-
aprendizagem, com o objetivo de promover o aprendizado de fundamentos musicais
de maneira sistematica; b) Promocao de a¢es diversas em um amplo conceito de
arte e cultura, com a finalidade de ampliar o conhecimento tacito dos alunos,
fundamental para o desenvolvimento da expressividade; c) Investigacdo de
abordagens para definicho de um sistema de avaliacdo que valorizasse a
expressividade musical. Autores como Neuhaus (1973), Glaser e Fonterrada (2008),
Polanyi (1966), Tourinho (1998,1999, 2000) e Franca (2000, 2002) serviram como
aporte tedrico para a construcéo e conducéo deste estudo. Como resultados finais e
parciais, foram elaborados um conteddo programatico para os primeiros dois anos
de estudo, um evento de imersdo multicultural e a ampliacdo da compreenséo sobre
o conceito de avaliagdo musical, pelo corpo docente da escola.

Palavras-chave: Expressividade musical; iniciacdo ao piano; escola de musica e
artes; imagem artistica na iniciacdo ao piano.



ABSTRACT

PATHS TO THE DEVELOPMENT OF EXPRESSIVENESS IN THE
INTRODUCTIONN TO PIANO: TEACHING-LEARNING PROCESSES AND
EVALUATION OF PERFORMANCE IN THE CONTEXT OF A SCHOOL OF MUSIC

AUTHOR: Cheisa Rodrigues Goulart
ADVISOR: Claudia Fernanda Deltrégia

This research study was conducted within a theoretical and practical framework and
describes a case study in the context of a music and arts school in the interior of the
State of Rio Grande do Sul (Brazil) which also includes an important social project.
From an extensive bibliographical study, our aim was to establish broad-based
activities focused on developing musical expressiveness in piano beginners. This
framework is organized into three main pillars: a) Developing a syllabus and
guidelines that support not only teaching organization but the teacher’s autonomy in
choosing materials and methodologies from a variety of teaching and learning
frameworks with the objective of promoting systematic learning of music
fundamentals; b) Encouraging a variety of activities within the broader concept of art
and culture in order to expand the student’s tacit knowledge, fundamental for the
development of expressiveness; c) Investigating a variety of evaluation approaches
with the goal of defining an evaluation system that values musical expressiveness.
To build and guide this study, the main theoretical references were Neuhaus (1973),
Glaser and Fonterrada (2008), Polanyi (1966), Tourinho (1998,1999, 2000) and
Franca (2000, 2002). The results of this investigation resulted in a course syllabus for
the first two years of the piano curriculum, a cross-cultural immersion event, and a
broader understanding of musical evaluation.

Keywords: Musical expressiveness; introduction to piano; school of music and arts,
artistic image and piano introduction.
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1 INTRODUCAO

Dentre as atividades como pianista solista, correpetidor, camerista e docente,
a ultima é a que majoritariamente define a atuacao profissional de grande parte dos
pianistas egressos de cursos superiores de Mdusica (Cerqueira 2010). Aliando
experiéncias de palco a atividades de ensino de instrumento, 0s sucessos e falhas
na comunicacdo do texto musical constituem um escopo significativo que,
invariavelmente, reflete e direciona o trabalho de iniciagdo pianistico-musical para
novos aprendizes. Assim, saberes adquiridos na trajetéria profissional de intérpretes
e professores sempre se fazem presentes nas aulas ministradas, ampliando
percepcdes sobre 0s aspectos técnicos-interpretativos que devem ser desenvolvidos

pelos alunos a nés confiados, desde a iniciacdo até a pratica com o instrumento.

Reflexdes acerca dos caminhos que um intérprete percorre N0 seu processo
de aprendizagem musical e o quanto, independentemente de valores positivos ou
negativos, a consideracdo da respectiva trajetOria pode ser proveitosa para a nossa
pratica docente, provocaram um processo de viagem no tempo a partir das vivéncias
pessoais. Na busca por respostas em relacdo ao desenvolvimento da
expressividade musical na iniciagdo ao piano, revisitei esse caminho, ndo apenas
como professora, mas também como aluna, acreditando que as multiplas vivéncias
durante toda a trajetdria educacional permanecem presentes na vida do professor de

instrumento.

Aulas particulares de iniciacdo ao piano tinham como procedimento padrao
partir do simbolo ao som, ou seja, iniciar a primeira aula com o uso de um método, e
esse com abordagem de uso do do central, priorizando a leitura musical. Gerac¢des
fizeram e ainda fazem parte do modelo de ensino tecnicistal, em que ao professor
compete a responsabilidade de transmitir os saberes e os conhecimentos durante o

processo de aprendizagem, e ao aluno compete adquirir as habilidades necessarias

1 E uma linha de ensino, adotada por volta de 1970, que privilegiava excessivamente a tecnologia
educacional e transformava professores e alunos em meros executores e receptores de projetos
elaborados de forma autoritaria e sem qualquer vinculo com o contexto social a que se destinavam.

Além de apresentar caracteristicas autoritarias, a pedagogia tecnicista pode ser considerada nao-
dialdgica, ou seja, ao aluno cabe assimilar passivamente os conteldos transmitidos pelo professor.
Essa pedagogia difere da progressista que privilegia a formacdo de cidad&os participativos e
conscientes da sociedade em que vivem. (MENEZES, 2001).
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para a execucao instrumental. Isso em detrimento de uma educacao que integre um
amplo espectro de habilidades musicais e que contemple o individuo como um ser
atuante, reflexivo, sensivel e criativo. Tais qualidades sdo fundamentais para uma
formacdo que possa, desde o inicio, fornecer as bases para uma formacéao artistica.
Apesar disso, muitos docentes atuam conforme o modelo experienciado durante o
processo de aprendizagem, mesmo quando essas apresentam imensas lacunas,
sem reflexfes acerca da pratica (HALLAM, 1998, p.241; PENNA, 2007).

Atualmente, questionamentos sobre a prética profissional do professor de
piano sao instigados por meio das disciplinas de pedagogia do instrumento, didatica
instrumental ou afins, oferecidas nos cursos de graduagcdo e pdos-graduacdo em
muasica. Ao mesmo tempo, ha um crescente numero de treinamentos e cursos
oferecidos por iniciativas privadas ou por eventos promovidos pelas préprias
universidades?, tais como as conferéncias que agregam tematicas sobre pedagogia
do piano: “Festival de Piano de Natal”, promovido pela Universidade Federal do Rio
Grande do Norte; “Encontro Internacional sobre Pedagogia do Piano”, promovido
pela Universidade Federal de Santa Maria em parceria com outras universidades
brasileiras; ou o Encontro Internacional de pianistas de Piracicaba, promovido por
um professor brasileiro radicado nos Estados Unidos, em parceria com varios
professores e musicos estrangeiros e brasileiros. Apesar dessas iniciativas que, sem
davida, sdo essenciais para o aprimoramento profissional de professores, 0s
fundamentos e os conhecimentos aprofundados sobre 0 assunto concentram-se nos
cursos de graduacdo e pos-graduacdo e, por consequéncia, as maiores

modificacdes no cenario da pedagogia do piano acontecem a partir deles.

O cuidado, a preocupacado e a organizacdo dos temas abordados em cada
um dos cursos mencionados debrucam-se nos aspectos e parametros fundamentais
e norteadores para o processo de ensino-aprendizagem do piano, e isso nos leva a
tomar consciéncia do quanto cada uma das escolhas que fazemos diante dos
nossos alunos requer atencdo, gerando a necessidade de serem fundamentadas e

pertinentes, pois sao capazes de definir variados aspectos, ndo apenas em relagao

2 O atual cenéario que vivemos frente a pandemia da Covid-19 estda oportunizando inameros
minicursos, lives, entrevistas e eventos, oferecendo diversas oportunidades de formacéo continuada
para professores de musica.
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a evolucdo técnica instrumental mas, principalmente, no que diz respeito a

expressividade musical.

Compreender os estagios de aprendizagem, a razdo de haver uma sequéncia
organica para o desenvolvimento de habilidades motoras, o respeito pela vivéncia
pessoal de cada aluno, seus limites, bem como os limites que os proprios
professores refletem ao aprendiz, clareza sobre os critérios envolvidos nas
avaliacdes formais e informais vinculadas a performance séo fatores determinantes
para o desenvolvimento musical eficiente. Os mesmos séo capazes de potencializar
positivamente a pratica da performance dos alunos durante a iniciagcdo ao piano,
tornando-a natural, desprovida de fatores que provoquem niveis elevados de
ansiedade ao se depararem com a exposicdo publica e, consequentemente,

expressiva.

A trajetdria da pedagogia do piano no Brasil modificou-se nos dltimos anos. O
piano como ferramenta musicalizadora, a utilizacdo de novos métodos e
metodologias, 0 uso de repertério presente no cotidiano dos alunos, a presenca de
atividades que estimulem a criagcdo e a motivacdo na sala de aula sédo assuntos bem

mais recentes, de acordo com Cerqueira (2009).

A partir da exposicdo realizada até o momento, algumas indagactes

mostram-se fundamentais para o delineamento e realizacdo deste trabalho:

1) Quais pesquisas estéo sendo desenvolvidas a respeito da expressividade musical

no Brasil?

2) Quais parametros influenciam o processo de construcdo da performance

expressiva, desde a iniciagdo musical?

3) Como fomentar a comunicagdo artistica em um processo de estudo de

instrumento — no caso, o piano, desde o inicio do aprendizado?

4) Quais as acdes possiveis de realizar, no ambito de uma escola de musica, que
podem impactar na qualidade expressiva de seus alunos, sem retirar a autonomia

dos professores colaboradores?
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5) Como nutrir o potencial expressivo dos alunos, mesmo quando estes estao
inseridos em contextos socioecondmicos e familiares desfavoraveis capazes de

impactar negativamente em seus processos educacionais?

Considerando que o principal objetivo da performance musical € atingir bons
niveis de expressividade, 0os questionamentos acima mostraram-se fundamentais
para a criacdo de um contexto saudavel de ensino-aprendizagem que primasse pela
qualidade a partir de 2017, quando fundei um estudio particular de piano na cidade
de Bagé. Inicialmente, foram ofertadas apenas aulas particulares de piano, porém, a
partir do incentivo de um casal que doou um piano ao Estudio, foi vislumbrado o
inicio de um projeto socioeducativo musical, constituido por ndés, denominado
“PianoForte”. Dessa forma, o inicio do projeto social foi meramente o ato de
demonstrar gratiddo a partir de um ganho material, compartilhando-a por meio de
aulas gratuitas a criancas e adolescentes em vulnerabilidade social, para iniciacéo
ao piano, na modalidade de aulas em grupo. Porém, aos poucos, o projeto foi sendo
estruturado e ampliado, a partir de novas ideias discutidas com parceiros que se
mostraram entusiasmados com a iniciativa e se disponibilizaram a ajudar.
Atualmente, esta acdo é mantida pela escola particular inicial, com o apoio de
pessoas fisicas e juridicas e esta vinculada ao COMDICA (Conselho municipal dos
direitos da crianca e adolescente) e, por meio deste 6rgdo, recebe e concorre a

verbas direcionadas via Imposto de renda.

A insercdo de um projeto social com piano a partir da iniciativa privada do
Estudio foi inovadora, pois a maioria dos projetos sociais situam-se no terceiro setor,
ou ainda de forma voluntaria, sem recursos para serem financiados, acarretando
frequentemente apenas na oferta de oficinas esporadicas, sem perspectiva de
continuidade, contando, as vezes, unicamente, com trabalhos de profissionais ou

amadores voluntarios.

Os reflexos da fundagdo de uma escola no ramo resultou em uma grande
demanda de alunos, tanto no setor privado quanto no setor social, acentuando a
necessidade de modificacbes em relacdo as propostas pedagdgicas inicialmente
adotadas. A partir dessa situacao, questionamentos desde a diversidade do contexto
cultural de cada individuo, escolha de métodos ou abordagens para realizar a

iniciagdo musical de forma eficiente e motivadora, além da ampliacdo do corpo
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docente diversificado foram apenas alguns dos grandes desafios enfrentados, com
vistas a atender o nimero de alunos interessados. A inser¢cdo de cursos de outros
instrumentos musicais, bem como nas areas de artes plasticas, teatro, e,
recentemente, danca cigana, configuram atualmente uma escola de musica e artes e
ndo mais apenas um estludio de ensino particular de piano, fazendo parte da
trajetdria, decorridos os ultimos vinte e quatro meses e, junto a ela, novas diretrizes

e escolhas fundamentadas foram acrescentadas.

Considerando que sO é possivel atingir bons niveis de performance através
de um trabalho profundo que prima a expressividade musical, a procura pela solucao
de problemas a partir da minha atividade docente junto a alunos de iniciagcdo ao
piano, e também as necessidades apresentadas neste percurso desencadearam a
busca pelo desenvolvimento de um roteiro norteador para o desenvolvimento de
habilidades e materiais adequados a realidade de cada um dos contextos acima
apresentados. Esta busca foi permeada por muita reflexdo e embasamento tedrico,
exigindo uma continua pesquisa bibliografica, que “se caracteriza por possuir a
pretensdo de explicar um resultado para uma determinada situacdo”. (GARCIA,
2016, p.293). Dentro de tal perspectiva, espera-se que o presente trabalho contribua
para a area de pedagogia da performance, sobretudo no que tange a organizacao
de uma escola que preza que a qualidade artistica situe-se acima de resultados

empresariais.

A pesquisa em performance musical, de acordo com Lima (2006),

tem favorecido uma concep¢do mais ampla, desde o préprio sentido
etimolégico do termo, que integra a acepcdo de interpretacdo, execucao e
pratica, para abarcar um espectro extenso de saberes e capacidades,
incluindo conhecimento intuitivo, sensibilidade, emocdo e cultura do
executante (LIMA, 2006, p. 13).

Em vista disso, iniciou-se a pesquisa procurando respostas e solucdes para o
cenario distinto acima descrito, que até o momento ndo encontrou um estudo de
caso relacionando uma escola de musica e artes que inclui um projeto social, com
foco no desenvolvimento de pilares e parametros voltados a uma iniciacdo musical
expressiva. A necessidade de formular um roteiro de conteddos programaticos
visando a organizagédo do ensino e, a0 mesmo tempo, a autonomia do professor na
escolha de materiais pedagdgicos e metodologias nos diferentes contextos de
ensino-aprendizagem faz parte do objetivo principal deste estudo.
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Além deste recentemente apontado, que prevé o aprendizado de
fundamentos musicais de maneira sistematica, percebeu-se a necessidade de acdes
diversas, promotoras de um amplo conceito de arte e cultura, com a finalidade de
ampliar o conhecimento tacito dos alunos, fundamental para o desenvolvimento da
expressividade. Aliando-se aos dois primeiros objetivos, mostrou-se necessario a
definicio de um sistema de avaliacdo da performance que valorizasse a
musicalidade, com parametros e objetivos claros, favorecendo a construcdo da

expressividade musical do pianista iniciante.

Portanto, oferece um recorte diferenciado, ao tratar desse contexto atipico e
descreve pilares que, a partir de uma ampla bibliografia consultada, estédo

relacionados com o favorecimento do desenvolvimento da expressividade.
A presente monografia encontra-se organizada em capitulos.

No capitulo 1, apresenta-se a introducdo do trabalho, evidenciando a
motivagdo, reflexdbes que levaram ao desenvolvimento deste estudo e
contextualizacdo do espaco de acdo. Também sdo abordados os objetivos e a
organizacdo geral do documento, incluindo uma répida referéncia aos

procedimentos metodologicos.

O capitulo 2 detém-se na revisdo bibliografica, apresenta uma breve
discussdo sobre a necessidade de ampliar estudos na area da pedagogia da
performance, destacando aqueles voltados a iniciacdo ao instrumento. Traca um
panorama geral dos estudos sobre a expressividade musical dentro do cenario
brasileiro, apresentando trabalhos de investigacdo que abordam variados aspectos
desse campo de estudo e cita referenciais teéricos que discutem os principais focos
do estudo: a) Fundamentos para a definicdo de um conteddo programatico; b)
Aspectos norteadores para a inclusdo de atividades extramusicais; e c) diretrizes

para a avaliagao da performance.
O capitulo 3 contextualiza o estudo de caso, alvo deste trabalho.

O capitulo 4 apresenta a abordagem metodolégica adotada para o
desenvolvimento da pesquisa e discute problemas e solugbes, tomando como base

as acOes adotadas dentro do ambiente de uma escola de musica e artes voltada de
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maneira predominante ao ensino do piano, com o0 objetivo de favorecer a

expressividade musical.

No capitulo 5, sé@o apresentadas as solugcdes encontradas a partir do
referencial tedrico. Para a discusséo, encontram-se citamos os referenciais que dao
suporte a elaboracdo do roteiro de desenvolvimento de habilidades para o
desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem da escola, a compressdo do
juizo de valor voltado para a performance expressiva, e adocdo de parametros

especificos a avaliacdo da performance.

O capitulo 6 traca as consideracdes finais sobre a pesquisa.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Como € belo o verdadeiro rubato de um grande artista! Esse é o verdadeiro reino da dialética: quanto
maior é a consciéncia do pianista sobre a estrutura ritmica, mais ele pode se afastar de maneira livre
e clara dessa estrutura e, consequentemente, exercer seu intenso poder expressivol. (NEUHAUS,
1973, p. 32, traducdo nossa).

A relevancia do foco desta pesquisa pode ser justificada pela auséncia de
trabalhos académicos que descrevam o processo de construcdo de acbes voltadas
ao desenvolvimento da expressividade, no que tange a definicdo de um contetudo
programético, atividades extramusicais e definicdo de critérios para a avaliacdo da
performance. Este trabalho também se justifica pela fase ainda embrionaria em que
se encontra a area de pedagogia da Performance no Brasil e a consequente
auséncia de trabalhos com énfase no desenvolvimento da expressividade na
iniciacdo ao instrumento e na definicAo de a¢cbes no ambito de uma escola de
musica que enfatizem a expressividade. Embora a contextualizacdo do trabalho
foque em alguns aspectos que envolvem a organizacdo de uma escola de musica
que inclui um projeto social, vale salientar que o principal foco deste trabalho é a
definicdo de questbes que possam fomentar a expressividade musical dos alunos, a

partir dos trés pilares inicialmente estabelecidos.

O pequeno numero de trabalhos dentro da area de pedagogia da
performance no Brasil ndo inclui pesquisas que abordam casos especificos como o
agui proposto, sendo uma consequéncia da estrutura dos cursos de graduacao e de
pos-graduacdo em musica, que carecem, na maioria das vezes, de contetudo
disciplinar apropriado para a formagdo do professor de instrumento, sobretudo
aguele que atua na iniciacdo ao instrumento. Em estudo realizado por Ray (2015),
gue abarcou uma pesquisa de campo para levantar conteddos de cursos de
graduacdo em universidades estrangeiras com énfase em pedagogia da
performance, a autora salienta que as disciplinas voltadas a preparacao didatica dos
futuros professores também agregam um amplo foco na pratica instrumental (2015),
incluindo experiéncias no palco. A mesma autora verificou que, no Brasil, a formacao
do referido perfil profissional ndo é considerada na maioria dos projetos politicos

pedagogicos das gradua¢cdes em musica, seja bacharelado ou licenciatura.

E ainda constata que,
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no ensino da performance musical o maior problema consiste em integrar
em seu processo duas realidades ndo hierarquizadas: os atributos validados
por uma tradicdo oral de transmissdo do conhecimento e os atributos
atinentes a informacfes provenientes de pesquisas trazendo propostas
inovadoras ao processo, ambas realidades fundamentais para a dominio do
conhecimento sobre performance musical, seja sua execugao, seja seu
aprendizado (RAY, 2015. pag. 6).

Ao debater a problematica envolvida na formacédo superior do professor que
também atua artisticamente, Ray vai ao encontro de outros estudos que procuram
focar em problemas na formacdo em cursos superiores em musica para a formacéo
do instrumentista-professor (HARTMANN; SILVEIRA, 2014; LEMOS, 2010). Alguns
autores afirmam que o bacharelado em musica é excessivamente voltado a
performance musical, carecendo de contelddos pedagdOgicos, necessarios para
ampliar as op¢des de trabalho dentro da realidade do mercado enfrentado pelo
egresso (PENNA, 2007; OLIVEIRA; SANTOS; HENTSCHKE, 2009).

Enquanto a formacao superior ideal para o professor de instrumento ja foi
objeto de investigacdo de varios autores, é sabido que sua formagdo envolve uma
longa tradicdo oral. DELTREGIA (2015) chama a atencdo para 0 aspecto
“‘multifacetado” da formacdo do professor de instrumento, a qual inclui vivéncias
muito mais abrangentes como a participacdo em recitais, masterclasses, oficinas,
conferéncias, que se iniciam muito antes dos anos de formacgao superior. Weber e
Garbosa (2015), em investigacao biografico-narrativa, cujo objetivo era compreender
o processo formativo da docéncia de instrumentistas egressos de cursos de

Bacharelado afirmam em suas consideragdes finais

Ap6s analise e reflexdo dos dados, percebemos que ndo existe um Unico
caminho no tornar-se professor. Cada bacharel em instrumento torna-se
docente-bacharel através da construcdo e da mobilizacdo de saberes, que
sdo integrados ao ser professor por meio de processos formativos, de
vivéncias junto aos professores e colegas, e, em especial, de experiéncias
pedagégicas. (p. 103).

As especificidades desta area de atuacdo estdo, muitas vezes, vinculadas a
pedagogia da performance musical, setor que ainda esta em crescimento no Brasil e
gue aos poucos tem crescido no pais. Ray (2015) tem dedicado suas pesquisas
para auxiliar na compreensdo e definicio de um conceito para a subarea da
Pedagogia da performance musical, campo de convergéncia entre a performance e
a educacdo. De acordo com Ray, a pedagogia da performance € um campo de
conhecimento que emerge da relagdo dialética entre educacdo e conhecimentos

musicais, fundamentado nas teorias e praticas formadoras do mauasico que
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necessariamente atua em publico ou com a expectativa de estar em publico em sua
atividade principal. Ndo € campo independente, posto que o fazer musical é
interdisciplinar por natureza, envolvendo aspectos multiplos sempre orientados pela
disciplina masica (RAY, 2015, p. 8).

A complexidade da definicdo dessa subarea da pesquisa em musica faz com
gue muitos trabalhos relacionados a iniciacdo da aprendizagem musical no Brasil
sejam desenvolvidos quase que exclusivamente dentro dos cursos de educacao
musical, desconsiderando, muitas vezes, o dialogo imprescindivel entre a pedagogia
da performance e a éarea da performance, no ambito das graduacbes e poOs-

graduacfes em musica.

Alguns trabalhos apresentam contribuicdes importantes a iniciacdo
instrumental, como o desenvolvido por Verde (2017), que realizou pesquisa sobre a
construcdo da expressividade musical por criancas na aprendizagem do violino. O
autor salientou a importancia do uso de composicfes autorais e da improvisagcao
COmO um processo criativo convergente a manifestacdo da expressividade musical
no recital, assim como o uso de pequenas histérias com a finalidade de proporcionar
aos alunos uma recordacao de suas performances. Indo ao encontro do trabalho de
Woody (2000), que indica a necessidade de investigacfes que esclarecam a eficacia
de estratégias como o ensino verbal por meio da metafora, para explicar as
propriedades musicais concretas e a modelagem aural. Os resultados da pesquisa
de Verde (2017) foram obtidos em parte pela analise reflexiva sobre as proéprias
performances feitas pelos alunos, durante o processo de construcdo deste, que

visavam comparar o resultado expressivo esperado e o obtido.

A necessidade de uma formacdo bem estabelecida, com parametros claros
€ apontada por SCARDUELLI (2015, p.2), que identificou que a expressividade esta
relacionada a formacéo do docente, pois se difunde por meio de uma tradicéo oral,
passando de professor para aluno, ou pela observacdo e processo imitativo. Ou
seja, € necessario que haja um processo reflexivo a respeito da elaboragdo da
performance, capaz de provocar emog¢des ao ouvinte, além do intérprete. Aliado a
esse conceito, Karlsson e Juslin (2008) consideram a expressividade como um
conhecimento tacito que, na maioria das vezes, é transmitido implicitamente pelos

professores de instrumento.
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Juslin diz que a “investigacao sobre a expressividade musical poderia ajudar
a tornar o conhecimento tacito, explicito” (2003, p. 274). A reflexdo e a pesquisa
desenvolvidas pelos autores vém contribuindo para melhorar o entendimento e
elaborar estratégias para o ensino da expressividade, visto que muitas vezes esse

assunto é considerado algo impossivel de ser ensinado e é relacionado ao talento.

A dificuldade em sistematizar os processos de ensino-aprendizagem da
expressividade musical esta relacionada a conceitos como o apontado por Juslin e
também por Lisboa (2008), que identificou que a habilidade de ser expressivo &
considerada por alguns tratados de arte e até mesmo por alguns musicos como algo
gue deve ser guiado principalmente pela intuicdo. Dessa forma, por muitos anos, a
expressividade foi considerada um talento nato musical do intérprete, o qual possui a
habilidade de se expressar, representando um aspecto que nao precisa ser
aprendido (SLOBODA, 1996, apud, KARLSSON e JUSLIN, 2008, p. 310). A partir
dessa perspectiva, foram criadas varias crencas que contribuiram negativamente

para o ensino da expressividade na iniciacdo musical.

Para Reimer (1956), tanto na educacdo musical quanto no ensino da
performance, o objetivo deveria ser uma educacdo estética, ou seja, o papel do
educador é fazer acessivel os significados estéticos da musica. Dessa forma, “o
professor habilidoso ajudard os alunos a se aproximarem dos sons musicais, [...] 0s
quais carregam insights, podendo assim exercer seus poderes afetivos” (REIMER,
1956, p.69 apud SILVA, 2017).

Na busca pela compreensdo da expressividade musical, ha trabalhos que
focam em estudos especificos dessa area e que, embora na maioria sejam voltados
a interpretacbes avancadas, podem contribuir para a questdo da expressividade
musical, podendo ser destacadas as pesquisas de Juslin e Gabrielsson, devido ao
grande levantamento bibliografico realizado e pelas novas e numerosas pesquisas
realizadas no campo da psicologia da musica. De modo geral, a maioria das
pesquisas sdo realizadas a partir da performance musical, com o intuito de
desvendar as formas como acontece a comunicacdo da expressividade musical,
buscando compreender as diferentes correntes a respeito da aprendizagem ou néo
dos parametros resultantes desse fenébmeno. (KARLSSON E JUSLIN 2008; JUSLIN
2003; SLOBODA 1996; BENNETI JR. 2013; LOUREIRO, 2006).
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Até o momento, as discussdes apresentadas detém-se em apontar as
diferentes visdes a respeito da expressividade musical e da dicotomia existente
entre aspectos objetivos e subjetivos. Buscando respostas aqui para tornar possivel
compreender quais sdo 0s parametros envolvidos nessa constru¢do, procuramos
entender quais seriam alguns aspectos fundamentais sobre o desenvolvimento da
expressividade, que pudessem nortear acdes dentro da escola com a colaboragao
dos professores e apoiadores envolvidos. Conforme sera visto a seguir, ha um
crescente numero de trabalhos que tratam sobre o0 aspecto expressivo da
performance através de diferentes focos e abordagens como: analises das
discrepancias entre a performance e o texto musical; semelhangas e diferencas
entre interpretacdes de grandes artistas; relacdo entre as intencdes do intérprete e a
percepcdo do ouvinte; estudos de aspectos especificos do discurso musical;
elaboracdo de modelagens computacionais; andlise do processo de estudo de
intérpretes renomados; e estratégias de ensino e aprendizagem. Embora a
contribuicdo desses estudos possa ter recortes diversos, percebe-se uma lacuna em
relacdo as pesquisas focadas no desenvolvimento da expressividade no contexto do
ensino instrumental mais basico, principalmente, na iniciacdo ao instrumento de

criangas.

Com o objetivo de compreender e avaliar a diferenca, durante a performance,
entre as duragdes escritas na partitura e as duracdes executadas, Palmer (1997) e
Juslin (2003) tém dedicado parte das suas investigacdbes a compreender as
discrepancias entre a performance e o0 texto musical, concluindo que a
expressividade se manifesta quando acontece o desvio do texto musical literal.
Juslin (2000) acredita que a comunicacdo de emoc¢Oes em musica possa ser
explicada por meio de pistas acusticas que, durante a performance musical e a
acuracia da comunicacdo emocional, sdo codificadas pelo intérprete e decodificadas
de modo indissociavel pelos ouvintes no momento da apreciacdo. (SILVA, ELIAS et
al 2012, p. 321)

No campo da pesquisa em Performance Musical, semelhangas e diferencas
entre interpretacées de grandes artistas sdo realizadas com frequéncia. No estudo
comparativo de quinze registros fonograficos do preludio op. 28 n® 22 de Chopin, por
exemplo, assim como de sete edicbes do manuscrito autografo e das primeiras

edicOes francesa, aleméa e inglesa, desenvolvido por Affonso e Monteiro (2014), foi
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salientado o uso de uma grande flexibilidade agdgica, e uma notavel distensdo
temporal de maneiras e em locais distintos de execucg&o da obra entre 0s pianistas.
Esses identificaram ser imprescindivel a verificacdo em diversas edicdes, pois

mostrou-se fundamental para se notar, por exemplo, a presenca dos acentos longos.

No levantamento do estado da arte, realizado por Loureiro (2006), intitulado
“Pesquisa empirica em expressividade musical: métodos e modelos de
representacdo e extragdo de informacgédo de conteudo expressivo musical’” o autor
constatou que diversos modelos que buscam descrever como e porque 0 musico
modifica, as vezes inconscientemente, o que é indicado na partitura, tém sido
desenvolvidos por estudos como os de Gabrielsson (1995). Segundo Loureiro
(2006), resultados dessas analises ndo apenas contribuirdo para a compreensao
deste problema complexo da pesquisa musicolégica, mas poderdo também
possibilitar o surgimento de novos conceitos de abordagens pedagdgicas objetivas

para o ensino da musica, em especial, da pratica instrumental.

A objetividade em encontrar solugbes para o0 desenvolvimento da
expressividade musical também foi o tema da pesquisa desenvolvida por Benetti Jr
(2013), que se dedicou a compreender a expressividade pianistica por meio de
entrevistas a pianistas de grande envergadura profissional, e constatou que a
expressividade musical resulta da manipulacdo integrada de uma série de
parametros musicais que envolvem aspectos objetivos e subjetivos da interpretacao,
como por exemplo, aspectos mecanicos do instrumento e emocionais do intérprete.
A expressividade foi definida pelos entrevistados como um fenbmeno de
comunicacao influenciado pela habilidade do intérprete em transmitir a mensagem,
estrutura, intencéo, carater musical e emocéao, atraves de estratégias de execucéo
gue integram uma vasta gama de elementos, desde parametros fisicos a elementos

estéticos.

Dentre os aspectos abordados pelos pianistas entrevistados, percebe-se que
0 uso de desvio dos parametros como articulacdo, dindmicas e rubato estdo entre os
principais utilizados. O uso do gestual também foi abordado, porém este gera
divergéncias quanto ao uso a favor da expressividade. Parte dos entrevistados
considera o gesto essencial para atrair o publico durante a performance, enquanto

outros acreditam que devem realizar apenas o gestual necessario para o resultado
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sonoro pretendido durante a performance, importando-se muito pouco com a

expectativa do publico. Benetti Jr. diz que:

O gestual envolvido é geralmente concebido de forma consciente
amplificado no momento da execu¢do como recurso retérico para 0 com o
publico e adequado ao contorno melddico topografia do teclado e
caracteristicas do instrumento. Os gestos cénico sdo considerados
relacionados a expressividade por intensificar as ideias e intencdes do
intérprete (2013, p. 152).

Ha também trabalhos que chamam a atencdo para a coeréncia entre uma
movimentacao corporal organica e a realizacdo da intencdo expressiva consciente,
colocando essa “moldura gestual” como parte integrante do conteudo expressivo na
performance musical. Pesquisadores como Ferigato e Loureiro (2018) vém
dedicando parte das suas pesquisas com esse propoésito, e perceberam que
intencdes conscientes advindas das decisdes interpretativas refletem, de forma
deliberada ou espontanea, na performance musical dos harpistas, contribuindo para

uma comunicagao expressiva durante a mesma (2018, p. 6).

Mesmo que alguns pianistas entrevistados por Benetti Jr. (2013) a respeito do
uso do gestual defendam a naturalidade do movimento durante a execuc¢do musical,
a maioria defende o seu uso consciente, corroborando com o trabalho anteriormente
mencionado, pois grande parte dos pianistas entrevistados pelo autor revelaram que
0 gestual é planejado conscientemente durante a preparac¢do do repertério, com o

objetivo de alcancar o resultado sonoro desejado no momento da performance.

Pesquisas também procuram investigar a relacdo entre as intencdes do
intérprete e a percepgao do ouvinte, sendo que este ultimo deve “adivinhar” o carater
ou a atmosfera que o intérprete tentou passar. Lisboa (2008) investigou a
comunicacdo de emocdes entre intérpretes e ouvintes, através da peca Piano Piece
(1984) de Jamary Oliveira. O estudo contou com trés pianistas que executaram e
gravaram a peca e 105 ouvintes. Para o estudo foi criado um software, que registrou
em tempo real a percepcdo dos ouvintes. Apdés a analise de todos os dados
coletados, verificaram que existe um padréo de reconhecimento das emocdes pelos
ouvintes, mesmo estando conscientes que variaveis como a capacidade auditiva, a
experiéncia musical, as questdes culturais e a propria experiéncia emocional
influenciam na percepcdo destes. Percebeu-se também que o planejamento da

emocao a ser transmitida pelo intérprete foi determinante para a percepcdo da
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mesma pelo ouvinte, comparado aos resultados dos pianistas que nao elaboraram

com tanta exatidao esse resultado.

Estudos sobre performance musical estdo necessariamente relacionados a
percepc¢édo envolvendo questdes sobre 0os mecanismos de transmisséo e percepgao
de elementos basicos da mdusica, tais como ritmo, tempo, altura, tonalidade,
intensidade, timbre, assim como de agrupamento de notas, frases ou estruturas
maiores, ou mesmo mais abstratas como expressividade, emocdo e afeto.
(LOUREIRO, 2006, p. 8). Com o objetivo de observar aspectos especificos do
discurso musical, por exemplo, realizacdo de um ritenuto, foram desenvolvidos
estudos e metodologias de analise musical com o uso da computacao cientifica,
viabilizando pesquisas envolvendo material acustico, por meio de modelagens
computacionais. Estas construiram um conjunto de ferramentas que permitiram
analisar as técnicas de expressdo empregadas por um intérprete em uma peca

musical, a partir das inovac¢des tecnoldgicas ocorridas no século XX.

Atualmente, as tecnologias computacionais disponiveis proporcionam novas
abordagens metodolégicas para este tipo de estudo, uma vez que possibilitam
coletar dados a partir do material sonoro, Cortina (2019, p.14). Em recente pesquisa,
o autor realizou estudo comparativo entre gravacdes, para identificar os desvios nos
elementos tempo e dinamica na Usher Waltz do violonista Nikita Koshkin, por meio
do software Sonic Visualiser, e considera que esse tipo de ferramenta desempenhou

um papel complementar significativo a pratica aural realizada ao longo do trabalho.

Outra linha de pesquisa na busca pela compreensédo do desenvolvimento da
expressividade musical € a analise do processo de estudo de intérpretes
renomados. A busca por estratégias de estudos eficientes levou Benneti Jr., 2013, a
este caminho, e foi por meio da autoetnografia e uso de diarios reflexivos em modelo
proposto por Gray e Mallins (2004) que fez uso apés a coleta e sistematizacédo de

dados resultante das entrevistas realizadas com 20 pianistas renomados.

Até o momento, foram verificadas inidmeras pesquisas relacionadas a
expressividade musical extraidas durante as performances de intérpretes
consagrado. No entanto, o processo de constru¢cdo da mesma, desde a iniciacdo ao
instrumento, carece de maior atencdo. Além disso, as pesquisas ndo apontam de

que forma a sistematizacdo desses processos poderia ser inserido em um cenario
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como de uma escola de musica que envolve as especificidades descritas

anteriormente.

Dentre as estratégias de ensino dos professores de instrumento para facilitar
a aprendizagem do desempenho de musica expressiva das criangas: um estudo
exploratorio proposto, por Meissner (2016), apontou que dentre as principais
estavam: cantar para incentivar o fraseado dos alunos, o uso frequente de imagens
ou de metéaforas; incentivar o aluno a imaginar que ele estd conversando com

alguém ou apenas contar uma historia, e a improvisacao.

Outro aspecto identificado no favorecimento da expressividade foi pedir aos
alunos para ouvirem suas proprias performances. Por meio das gravacfes, 0S
estudantes perceberam o que poderiam aprimorar (MEISSNER, 2016). Um elemento
inovador apresentado pela pesquisa € incentivar o aluno a desenvolver a propria
interpretacdo. Sob esse aspecto, Sloboda (1996) diz que: “Estudantes raramente
monitoram os resultados de suas performances expressivas. Eles monitoram suas

intencdes e consideram as ultimas como agdes”. (p. 121)

A pesquisa de Brenner e Strand (2013) discute 0 ensino da expressao
musical na performance para criangas. A partir dos resultados encontrados, foi
possivel constatar as varias estratégias de ensino adaptadas para as criancas. Mais
uma vez, apontam como eficaz o uso da instrucdo verbal, através do canto, além do
uso marcante da teatralidade; do o humor, juntamente com a criatividade, e ainda
salientam que a maioria dos professores considera que o conteddo da estrutura
musical “deve ser ensinado em combinacdo com boa entonacgao, qualidade de som,
e tocando uma pega completa sem paradas” (2013, p. 91). Assim como Neuhaus
(1973), os autores destacam que o ensino da expressividade deve ser estimulado na
aprendizagem de cada peca, e que a mesma nao deve ser ensinada posteriormente

a técnica, situacdo que é visivel até os dias atuais.

Ainda que os autores acima apontem possibilidades para o desenvolvimento
da expressividade musical na infancia, e aqui compreende-se que seria possivel
adotar esses recursos para a iniciagdo a outras faixas etarias, ndo ha um
direcionamento a forma como isso se enquadra dentro da estruturacdo do sistema

escolar, como um curriculo que contemple tais mecanismos.
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Lehmann et al. (2007), em artigo, afirmam que “saber regras da expressao de
maneira alguma limita a liberdade criativa de um intérprete”, j& que o
desenvolvimento da percepcdo € determinante para o0 desenvolvimento da
expressividade. De acordo com essa colocacdo, McPherson, em sua publicacédo
mais recente de um estudo longitudinal, relata que a qualidade de execug¢éo musical
das criancas esta diretamente relacionada a qualidade daquilo que pensam
enguanto tocam o instrumento (MCPHERSON, 2005).

De acordo com Davidson (1993) apud Galvao (2006), acredita-se que tocar
de cor aumenta a comunicabilidade entre musico e audiéncia, influenciando
positivamente a percepcdo da expressao musical. O mesmo autor evidenciou que, a
medida que a expertise musical se desenvolve, musicos tendem a trabalhar
utilizando estratégias cognitivamente mais elaboradas, que levam em conta a
natureza do material a ser memorizado, preferéncias individuais e possivel nivel de
ansiedade performética. Em contraste, novatos tendem a confiar quase que,

exclusivamente, em processos diretos de automatizacdo (GALVAO, 2006).

A respeito da comunicabilidade entre o musico e a audiéncia, estudos de
autores como Santos (2002), Meisner (2016), Lisboa (2008), Lehmann; Sloboda;
Woody (2007) apontaram que o0 processo de elaboracdo da emocdo a ser
comunicada, videos comparativos, executar o texto de memoria, participar com
protagonismo desse processo influenciam no resultado expressivo da performance,
porém nesses estudos ndo foram apontados sob qual juizo de valores eles foram
avaliados. A avaliacdo em musica € subjetiva e apesar disso necessita de
parametros que direcionem o processo, o qual complementa o produto final de uma

performance.

Baseados na proposta reflexiva sobre a interpretacdo, € possivel citar
trabalhos que auxiliam a classificar cada estagio/nivel da construcao da performance
musical, dentre eles: Franca (2004), que defende a necessidade de serem
estabelecidos parametros claros para a compressado do nivel de performance que
alunos apresentam ao ingressarem em cursos superiores, e seu desenvolvimento a
partir de entdo. Em seu artigo “Dizer o Indizivel, Franga investigou um grupo de
alunos cuja evolucao da performance nao se alterou ao longo de varios semestres

do curso de graduacgdo, sendo que a Unica mudanca observada foi no aumento da
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complexidade do repertorio, baseando-se em niveis distintos de avaliagdo da
performance, a partir da perspectiva do Modelo de Desenvolvimento musical de
Swanwick (1994).

Ja o pesquisador Juslin (2003), considerando a expressividade como um
fendmeno multidimensional, descreveu-o a partir de cinco componentes que
constituem o modelo GERMS, que integra distintas faces da expressividade musical,
supondo que os componentes da expressdo tenham origens diferentes, envolvam
padrbes com caracteristicas diferentes, sejam processados por regides cerebrais
diferentes e possuam efeitos distintos na percepgédo musical.

Para Juslin (2003, p.274 apud ZUMPANO, 2013. p. 59), o estudo da
expressividade musical na execucao deve, necessariamente, levar em conta todos
estes fatores, possibilitando assim uma abordagem objetiva e eficiente do tema,
sobretudo quando se tem por meta o ensino musical. O autor defende que é preciso
compreender e desmistificar a expressividade para poder ensina-la. Nessa
perspectiva, Neuhaus procura descrever a necessidade de abordar componentes

objetivos e subjetivos no ensino pianistico e afirma

E inGtil o professor (..) que se contenta em falar sobre “imagem”,

“conteudo”, “espirito”, “ideia”, “poesia” e falha em insistir na materializagéo
das suas declaracBes como sonoridade, frase e aperfeicoamento da
técnica. Do mesmo modo, € inutil o professor que foca apenas no piano em
si, na técnica e ndo possui mais do que uma vaga ideia da musica, seu
significado e estrutura. (NEUHAUS,1973, p. 25).

Dessa forma, pode-se afirmar que a falta de reflexdo e pesquisa a respeito de
um processo de ensino aprendizagem equilibrado pode acarretar em aulas de
instrumento que foquem apenas no desenvolvimento das habilidades técnicas, em
detrimento das habilidades expressivas, emocionais e estéticas (LINDSTROM et al.,
2003, p. 26). Por outro lado, menosprezar questdes técnicas também se constitui em
um problema. Outro obstaculo identificado nas pesquisas € o foco exagerado na
leitura musical em aulas de instrumento, o que foi considerado como o aspecto de
maior preferéncia nas aulas de musica, deixando a expressdo musical em segundo
plano (KARLSSON; JUSLIN, 2008). Os mesmos autores afirmam que ha uma lacuna
de pesquisas que tratem com atencao sobre a questdo do ensino da expressividade
no contexto da aula de instrumento, relatando que, apesar da sua relevancia, nao é
abordada de maneira clara e objetiva, como se 0 processo de conhecimento sobre

estratégias de ensino e aprendizagem ligadas a expressividade fossem capazes de
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diminuir a capacidade expressiva do intérprete, limitando a sua criatividade
(LEHMANN et al, 2007;).

De acordo com Neuhaus (1973), dentre os aspectos primordiais a serem
consolidados com os alunos estd a imagem artistica, o ritmo, 0 som e a técnica, de
forma equalitaria pois, segundo ele, toda a performance consiste em 3 elementos
fundamentais: a musica, o intérprete e o instrumento. Somente através do dominio
desses trés elementos é que se faz um bom performance. E, frequentemente, tem
sido dada atencédo majoritariamente a apenas um dos trés fundamentos, acarretando

execucOes amadoras.

Em um recente Ensaio sobre sensibilidade musical ao piano, B. Angelo
menciona que “‘ndo é possivel separar técnica e imaginagdo, que nao se pode
“aprender notas” para depois se “colocar expressao”, que um aprendizado pianistico
nao deve assentar-se em “exercicios” contrapostos a pegas musicais “legitimas”
(ANGELO, 2020 p.10).

\

Franca (2000), em sua pesquisa, chama atencdo a énfase dada ao
desenvolvimento técnico desvinculado de musicalidade, dizendo que, devido ao
direcionamento dado ao repertério erudito, objetivando-se um padrdo de
virtuosidade muitas vezes distante da realidade do envolvidos, tende-se a enfatizar o
desenvolvimento de habilidades técnicas de performance oferecendo pouca
oportunidade a exploracdo musical criativa e expressiva. Defendendo o uso de
atividades como improvisagdo e composicdo na formacdo e pratica do

instrumentista, desde a sua iniciagao.

Essa proposta vem ao encontro do posicionamento do pedagogo e pianista
Neuhaus (1973), que, em seu livro The art of Piano Playing, expde os beneficios do
uso da composicdo e improvisacdo, a fim de desenvolver a expressividade
consciente aos pupilos, uma vez que, por meio dessas atividades, dentre outras,
haveria a certeza do desenvolvimento da imagem artistica ou senso poético
desenvolvido no aluno. A partir delas, Neuhaus coloca que é possivel explorar e
esclarecer aspectos ligados a teoria da musica e desenvolver o talento de um aluno,
e ndo apenas de ensina-lo a "tocar bem"”. Em outras palavras, € possivel torna-lo
mais inteligente, mais sensivel, mais honesto, mais equitativo e mais solido.
(NEUHAUS, 1973, p. 23).



28

Foram verificados trabalhos voltados a &rea de iniciagdo musical instrumental
que afirmam a importancia do uso de composicoes, improvisacoes, criacdo de
estorias (VERDE 2017; WOOD 2000; MEISSNER 2016; FRANCA 2004; NEUHAUS
1973; BRENNER e STRAND 2013; MCPHERSON, 2005). A partir disso, volta-se a
indagacdes sobre como desenvolver a expressividade musical em que o aluno nao
esteja inserido em um ambiente que proporcione a aquisicdo de uma bagagem
cultural focada na criatividade, e aspectos como ritmo, boa sonoridade e técnica
dentro do contexto de um projeto social. Ha uma lacuna de trabalhos que foquem no
ensino do piano, direcionando os profissionais atuantes a compreenderem de forma
pratica o conjunto de ferramentas imprescindiveis para um ensino equilibrado,
criativo e prospero. Ao mesmo tempo, acredita-se que a area carece de trabalhos
gue possam tracar uma conexao com o contexto real de ensino de uma escola que
abrange um projeto socioeconémico e que envolve inimeros aspectos particulares e

desafios diarios.

Barros, Carvalho e Borges (2017) abordaram o conceito de imagem artistica
em sua pesquisa e mencionam que este pode ser entendido como uma
representacdo mental da musica que esta além do instrumento, envolvendo também
conteudo emocional e poético (p.10). Em seu livro, Neuhaus insiste na importancia
de um amplo conhecimento além da musica por parte do artista, como nessa

passagem:

Desenvolver um amor pelas outras formas de arte, em particular a poesia, a
pintura e a arquitetura e, 0 mais importante de tudo, conscientizando-o (e
guanto mais cedo melhor) sobre a dignidade ética do artista, suas
obrigacdes, suas responsabilidades e seus direitos (NEUHAUS, 1973.p.
21)3.

A questdo da imagem artistica depende de um conjunto de caracteristicas
humanas, da histéria de vida e o meio que esta inserido, pois o trabalho de imagem
artistica podera ter sucesso somente em casos que o aluno possua desenvolvimento
musical, intelectual, artistico e, consequentemente, pianistico. O autor ainda acredita
que a expressividade musical estd vinculada a diversos fatores como o bom

desenvolvimento auditivo, conhecimento tacito, habilidade técnica, boa orientacdo

3 To develop in him a love of other forms of art, particularly poetry, painting and architecture, and,
most important of all -making him feel (and the earlier the better) the etical dignity of the artist, his
obligations, his responsibilities and his rights. (Neuhaus, 1973.p. 21).
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profissional e maturidade emocional, fatores que em equilibrio resultam em

performances com bom nivel de desempenho.

Essa ideia remete ao conceito de Conhecimento Tacito de Polanyi que diz:
“sabemos mais do que podemos falar”. O autor faz uma analogia entre o
conhecimento de um ser e um iceberg, em que a parte submersa é o componente
tacito do conhecimento e o restante é a parte explicita (SAIANI, 2004, apud MELO et
al, 2019). Polanyi chama a atencdo para o conhecimento que n&o pode ser
codificado, mas que é formado por crencas, valores, experiéncias de vida e outros
fatores, em um amplo significado da palavra cultura (POLANYI, 1966).

Portanto, infere-se que, provavelmente, o conhecimento tacito esta
relacionado com o conceito de Imagem artistica de Neuhaus e nosso
guestionamento no contexto da expressividade musical pode ir ao encontro de outro
guestionamento: basta saber aspectos musicais para se tornar um instrumentista
expressivo? Ou a soma de outras experiéncias de vida sdo fundamentais para o
desenvolvimento expressivo de um pianista? Quais sao as iniciativas, dentro de um
ambiente de ensino musical, que podem auxiliar para o desenvolvimento da

expressividade musical.

Os processos de avaliacdo da performance também interferem no resultado
expressivo ou ndo, tendo em vista o direcionamento e modelagem do ensino -
aprendizagem. Antes do aprofundamento de questBes especificas relacionadas a
avaliacdo musical, faz-se necessario apontar os 3 tipo de avaliacdes educacionais:
a) Avaliacdo de aprendizagem que envolve os mecanismos de conhecimento do
processo ensino - aprendizagem para posterior tomada de decisdo quanto aos
resultados encontrados. b) Avaliacdo sistémica ou educacional, relacionada as
questdes das politicas publicas em educacéo, e c) Avaliacdo institucional, que diz
respeito a avaliacdo de uma instituicdo em si, tanto dos aspectos inerentes, como

nas redes de relacdes externa com a propria aprendizagem.

Visando o ensino musical expressivo, € necessario um sistema de avaliacao
da performance com parametros que fomentem a expressividade. Nao da para
esquecer que avaliar € emitir um juizo de valor, pois avaliar é atribuir um juizo de
valor sobre a propriedade de um processo para a afericdo da qualidade do seu
resultado, porém, a compreensdo da avaliacdo do processo ensino/aprendizagem
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tem sido pautada pela légica da mensuracéo, isto é, associa-se 0 ato avaliar ao de
medir os conhecimentos adquiridos pelos alunos (SOUZA, 2007. p.26).

No contexto musical, a avaliacéo esta vinculada a performance, e ela engloba
a constante - ou mesmo instantanea - verificacdo do resultado atingido, realizada
pelo préprio masico ou outrem, até procedimentos formais de avaliagdo nos exames
regulares de instrumento (SWANWICK, 1999, p.69-74, apud FRANCA, 2000).

Franca (2000) diz que:

A natureza abstrata da musica pode tornar a avaliacdo do fazer musical por
demais subjetiva — se ndo arbitraria. Esta subjetividade, que |Ihe é inerente,
faz com que as qualidades musicais sejam menos dificeis de se reconhecer
do que definir. Disparidades de julgamento de uma mesma performance
denotam que muitas vezes tais parametros ndo sédo claros nem mesmo para
0s examinadores. Se estes chegam a resultados demasiadamente
diferentes, provavelmente estdo avaliando (e, por que ndo dizer, ouvindo?)
a partir de perspectivas fundamentalmente diversas.
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3 CONTEXTUALIZACAO

No presente capitulo, ser4 descrito o contexto em que foi realizado o estudo
de caso desta pesquisa. Em grande parte serdo relatados os processos que dizem
respeito ao projeto social inserido na escola, tendo em vista que a urgéncia dos
fundamentos aqui requeridos sdo advindos em grande parte deste cenario.
Conforme mencionado no capitulo anterior, a escola nasceu em 2017, quando
fundei um estudio particular de piano, na cidade de Bagé, o qual tinha como objetivo
ofertar aulas particulares de piano, porém, a partir do incentivo de um casal que
doou um piano ao Estudio, foi vislumbrado também o inicio de um projeto

socioeducativo musical, fundado por nés, denominado “PianoForte”.

Esta acdo social foi adotada e inserida dentro de uma escola particular, que
atende além dos alunos do setor privado, alunos de baixa renda e em
vulnerabilidade social, com faixas etarias entre sete e dezessete anos, além de
jovens deficientes*, para aulas de piano em grupo. A insercdo de um projeto social a
partir da iniciativa privada do Estudio foi inovadora diante da realidade destas acoes,
pois a maioria dos projetos sociais situa-se no terceiro setor®, ou é de livre iniciativa,
sem recursos para financiamentos, acarretando apenas a oferta de oficinas
esporadicas, sem perspectiva de continuidade e contando, as vezes, unicamente,

com trabalhos de profissionais e amadores voluntarios.

Cientes das situacdes elencadas, realizou-se um verdadeiro planejamento
gue contemplou questdes administrativas financeiras e pedagdgicas, e este foi
estruturado com o intuito de atender cada grupo de alunos por, no minimo, quatro
semestres. A partir dessa estruturacdo, os atendimentos via projeto deram-se
apenas por meio da metodologia de piano em grupo e foram organizados de acordo
com as possibilidades da estrutura fisica disponivel, tendo no maximo dois alunos
por piano e atendendo pequenos grupos, de 2 a 6 alunos. Aos poucos, tanto o
projeto quanto a escola foram sendo ampliados, e hoje ele € mantido pela escola

particular inicial, com o apoio de pessoas fisicas e juridicas e esta vinculado ao

4 Estdo matriculados no projeto trés alunos adultos, com deficiéncia, sendo dois com Sindrome de
Down e um com deficiéncia cognitiva sem diagnéstico definido.

5 O terceiro setor € composto pelas organizacGes privadas, sem fins lucrativos, cuja atuacao é dirigida
a finalidades coletivas ou publicas (FISCHER, 2002).
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COMDICA (Conselho municipal dos direitos da crianca e adolescente) e, por meio
deste 6rgéo, recebe e concorre a verbas direcionadas via Imposto de renda.

O corpo docente inicialmente era composto por uma professora de piano e
atualmente é formado por 15 profissionais, a maioria com curso superior na sua area
de atuacdo, além de cursos de pos graduacédo, sendo: 5 professores de piano, 2 de
canto, 2 de acordeom, 1 de violdo e ukulele, 1 de violino, 1 de percusséao, 1 de artes
plasticas, 1 de danca cigana e 1 de teatro. O curso de musicalizacdo infantil é
atendido por uma das professoras de piano. Diante de um corpo docente
diversificado, a capacidade de dedicacdo a gestdo do espaco deste estudo de caso,
junto a prética docente € intensa e requer flexibilidade para perceber o quanto as
formacdes de cada individuo séo particulares e necessitam de uma proposta de
trabalho que seja capaz de beneficiar a trajetéria de cada um. Esse cenario
configura uma parte de extrema relevancia a realizacdo desta pesquisa: a busca

pelo desenvolvimento de um curriculo que permita a autonomia do docente.

Inicialmente, os alunos atendidos via projeto usufruiam apenas de aulas de
piano, porém, no segundo semestre de 2019, foi ampliado para os cursos de
percussao, violdo, ukulele e acordeom e, a partir de 2020, disciplinas como teatro,
artes plasticas e canto coral comecaram a ser adicionadas como eletivas. Até o
inicio da pandemia, os alunos participavam obrigatoriamente das aulas de musica
(no instrumento para qual foram disponibilizadas as vagas) e complementavam com
0s cursos de teatro®, artes plasticas e canto coral. Deixamos o processo de adesédo a
esses cursos que envolvem outras artes ocorrer de forma seletiva, para observar
com quais areas os alunos também se identificavam. Inicialmente, os estudantes
participavam de todas essas atividades extramusicais e, ap0s poucas semanas,
permaneciam concomitantemente com duas disciplinas. Dessa forma, o tempo de
permanéncia na escola chegava a ser em torno de 4 a 5 horas seguidas, e essa
maior inser¢do no ambiente da escola auxilia, sobretudo, as criangas vinculadas ao

projeto social.

O intuito em atender por mais tempo os alunos na escola é resultante do

levantamento e analise comportamental realizada pela equipe docente que atuou no

6 Esta disciplina eletiva estd ativa atualmente e tem incluida na turma cinco alunos do projeto
PianoForte.
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projeto nos primeiros 24 meses. Foi percebida a necessidade de manter o contato
com os alunos por mais tempo, para que 0s mesmos se apropriassem da realidade
a que estavam sendo expostos e assim 0 processo de ensino-aprendizagem se
tornasse mais efetivo. Pois mesmo que houvesse envolvimento das familias para a
realizacdo das tarefas semanais, as quais sao pré-requisitos para permanecer no
projeto, muitas vezes percebe-se uma postura inadequada quanto as
responsabilidades que deveriam ser dos pais ou responsaveis. Essas acabavam

sendo direcionadas aos gestores e docentes do projeto.

A partir da ampliagdo das disciplinas, a interagédo entre os alunos do ensino
privado e do social aumentou significativamente, pois, sendo as aulas de teatro,
artes plasticas e coral com grupos maiores, esse processo aconteceu de forma
natural. Nao percebemos nenhum tipo de dificuldade para o entrosamento ocorrer e,
inclusive, a partir desse momento, os alunos do setor privado comecaram a perceber
gue nem todas as pessoas possuem a mesma oportunidade de estudar musica e
conviver em um espaco gue proporciona um ambiente lidico, com profissionais
qualificados e que trata a todos de forma igualitaria. Ou seja, ha um processo de

conscientizacdo da coletividade que transcende a formacdo musical e artistica.

Apesar de atualmente o projeto atender em proporcbes menores outros
instrumentos musicais, aqui serdo descritos 0s assuntos pertinentes as acdes que
envolvem 0 curso de piano em grupo e que consequentemente se estendem aos
demais. Dentre os aspectos relevantes relacionados com a disponibilidade de vagas
e 0 processo de adesdo, esta o tramite burocratico que descreve os direitos e
deveres dos assistidos. Quando os alunos séo admitidos para cursarem as aulas de
piano, 0S seus responsaveis apresentam extensa documentacdo comprovando
situacdo econbmica deficiente, matricula da criangca em escola publica ou
documento de bolsista em escola particular (se for o caso), comprovantes de
endereco e documentos de identificacdo dos alunos e responsaveis. Além disso,
assinam um contrato de responsabilidade quanto as regras de permanéncia, que
envolvem aspectos relacionados desde o asseio pessoal, frequéncia, justificativa de
faltas, realizagdo das tarefas semanais que devem ser entregues via videos do
whatsapp, até os comprovantes periodicos de rendimento escolar (70% ou

crescimento significativo nos processos de avaliacéo).
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No momento, a escola atende cerca de 1907 (cento e noventa) alunos, sendo
50 (cinquenta) vagas destinadas ao atendimento do projeto PianoForte. Quanto ao
namero de alunos atendidos pelo projeto social, ndo pretendemos ultrapassar o
namero atingido, e sim reforcar a proposta de ampliar a grade de disciplinas em
torno do curso de instrumento, devido aos propositos que estabelecemos ao
elabora-lo. Ao estabelecer o numero de vagas, levamos em consideragdo a
proporcdo em relacdo ao numero de alunos particulares, visto que o projeto é
mantido também por recursos da escola, e para isso € necessario dispor de
equilibrio entre 0 numero de vagas dos alunos do setor privado e do social, além do
espaco fisico® que no momento. N&o faz parte da nossa intencdo migrar o projeto
para o terceiro setor e ampliar o numero de vagas, pois acreditamos que, se outras
escolas particulares passarem a desenvolver projetos semelhantes no pais, cada
uma tera autonomia para gerenciar um nimero de alunos viavel, equilibrando com o

namero de alunos cujas familias podem investir na sua educacao.

A maioria dos problemas relacionados a manutencdo de projetos sociais no
Brasil, da-se em fungdo dos recursos serem direcionados via editais publicos e
envolverem gestdes politicas, as quais podem gerar incertezas periodicamente,
capazes de inviabilizar as acfes, tendo em vista as imprevisibilidades na gestéao
publica. Além disso, uma das intencdes do projeto € mobilizar pessoas para acdes
gue melhorem a sociedade como um todo. Neste sentido, um projeto social dentro
da escola mostra-se valoroso devido ao nivel de engajamento coletivo para manté-
lo, pois diversos segmentos da comunidade sdo envolvidos com o objetivo de
promover acles paralelas com fins de arrecadacdo. Nesse ponto, os conhecimentos
bancarios e administrativos da coordenadora financeira e doadora do Piano que deu
origem ao projeto, a Sr2 Maria Luisa Avello, mostraram-se indispensaveis, ja que a
sua experiéncia, bem como a rede de contatos que tem possibilita, continuamente,
um resultado eficiente nesse aspecto. Além das suas iniciativas paralelas para
arrecadar fundos, confeccionando artesanalmente bijuterias de croché e frivolité,
bem como mascaras (neste momento de pandemia), além de captar novos

padrinhos apoiadores através de inUmeros contatos sociais.

7 Desse montante, 105 alunos estdo matriculados no curso de piano, com faixas etarias entre 4 e 70
anos.

8 Atualmente, o Piano Studio Cheisa Goulart esta situado na regido central de Bagé -RS e tem uma
estrutura fisica de seis salas.
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A essas agles, somam-se inumeras iniciativas continuas que séo realizadas

para possibilitar a manutencéao e continuidade do projeto. Dentre elas:

a)

b)

d)

f)

g)

h)

)

K)

Padrinhos e madrinhas mensais: pessoas fisicas e juridicas que realizam um
cadastro para contribuirem mensalmente através do pagamento de boletos
bancarios referentes as mensalidades dos alunos bolsistas, que
correspondem a 50% do valor de uma mensalidade de alunos privados;
Elaboracdo de marca (logotipo), site e paginas nas redes sociais, por um
designer gréfico residente na cidade do projeto, que prestou o0 servigco
gratuitamente, vinculando-o a uma conta de pagseguro, possibilitando o
recebimento de doacfes voluntarias. Esse recurso possibilita o recebimento
de doacbes efetuadas virtualmente, normalmente pelo acessos ao site
www.projetopianoforte.com.br

Fotografias profissionais realizadas por profissional da area, utilizadas no site
e redes sociais. Essas fotografias registram recitais de alunos, cenas do
cotidiano da escola e eventos promovidos;

Doacles de camisetas por uma grafica da cidade. As camisetas sdo doadas
aos alunos (uniformes) e também vendidas em campanhas para arrecadagao
de fundos;

Uniformes de inverno, adquiridos por meio de campanhas de arrecadacéo,
gue sao entregues aos alunos do projeto;

Doacao croqui de colecéo de Gala, para apresentacdes em eventos, por uma
profissional da Tecnologia em Design de Moda da Universidade Catdlica de
Pelotas - UCPel;

Doacdo de alimentos por uma das madrinhas do projeto, usados para o
lanche dos alunos, durante a permanéncia no Estudio;

Elaboracéo de filme institucional por uma agéncia de propaganda da cidade.
Doacgdo de 25% das taxas dos boletos bancéarios da Cooperativa Sicredi de
todos os alunos pagantes do Piano Studio, revertidos ao projeto;

Doacéao realizada em 2020, pelo Rotary Club Bagé, via Fduc (Fundo Distrital
de Utilizag&o Controlada, 6érgao do Rotary);

Doag0Oes de instrumentos musicais, como: teclados e violdes usados doados,

por pessoas da comunidade,;


http://www.projetopianoforte.com.br/
https://www.facebook.com/UCPel/?eid=ARDQx9_P2HewQPRQG7QV6J8eNcrVCg8YD7fImTMpDzL1jNuvo6pAXH9abRhUp5uDFAFM7FOtVZK8XiD9&timeline_context_item_type=intro_card_education&timeline_context_item_source=100000118432023&fref=tag
https://www.facebook.com/UCPel/?eid=ARDQx9_P2HewQPRQG7QV6J8eNcrVCg8YD7fImTMpDzL1jNuvo6pAXH9abRhUp5uDFAFM7FOtVZK8XiD9&timeline_context_item_type=intro_card_education&timeline_context_item_source=100000118432023&fref=tag
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l) Apoio de Universidades para realizacdo de atividades artisticas, como:
Urcamp e Unipampa,

m) Suporte e parceria com curso de Psicologia da IDEAU;

n) Orientacbes com profissionais que ja atuaram na pasta da Secretaria de
Assisténcia Social do municipio, para compreender o cenario local e seu perfil
quanto a situacdes de risco e vulnerabilidade social®.

A participacdo dos alunos em eventos, até a pandemia, era frequente e com

objetivos bem definidos:

a) Realizacdo de recitais em asilos, orfanatos, escolas, CTGs (Centro de
tradicdes gauchas), Institutos federais e Universidades;

b) Frequéncia a concertos em festivais de musica promovidos pelo Studio;

c) Participacdo do evento Musicarte, idealizado pela escola que promove
oficinas, masterclasses, recitais com professores convidados, colaboradores e
alunos;

d) Participacdo em atividades promovidas por eventos da area da pedagogia do
piano como as edi¢cbes das conferéncias promovidas pelo projeto Encontros

sobre pedagogia do piano da UFSM.

As participagdes nesses eventos ou a realizacdo deles normalmente arrecada
alimentos ou materiais de higiene para doacéo a instituicbes carentes, e aos alunos
€ dada a consciéncia da importancia da realizacao desses atos, como retribuicdo da
bolsa de estudos que recebem por parte da comunidade e também do Studio. E
obrigatério estarem dispostos e participar dos eventos, tanto realizando suas
performances quanto frequentando os cursos oferecidos. Vale ressaltar que esse

tipo de participacao cativa novos apoiadores ao projeto.

° Dependendo da localizagédo geogréfica, as situagbes de risco e vulnerabilidade social modificam-se.
Por exemplo: uma cidade ribeirinha, a cada enchente, demanda determinadas acdes em prol da
comunidade, devido a recorréncia do fato. No caso de Bagé, foi identificado que o cenéario que
caracteriza as zonas de risco e vulnerabilidade social esti vinculado a violéncia e ao trafico de
drogas. Existem diversos niveis de pobreza e foi constatado que ainda ndo atingimos a populagéo
das franjas inferiores do municipio de Bagé, que estdo concentradas em bairros ndo atendidos pelo
Projeto PianoForte até o momento. Para o alcance desta camada estamos realizando um estudo e
andlise de estratégias capazes de possibilitar 0 acesso ao estudo da musica e artes de uma forma
equilibrada, visando pouca evaséo aos cursos oferecidos. Bagé, tem 116.794 habitantes, com 17.548
inscritos no Cadastro Unico (dez/2013) e 8.013 beneficiarios do Programa Bolsa Familia. (Fonte:
http://www.bage.rs.gov.br e http://aplicacoes.mds.gov.br/sagi/riv3/geral/index.php ).

O Bolsa Familia integra o Plano Brasil Sem Miséria, que tem como foco de atuacéo os milhdes de
brasileiros com renda familiar per capita inferior a R$ 77,00 mensais.
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Também cabe explicar o processo de vinculacdo ao Conselho dos Direitos da
Crianca e do Adolescente do municipio, pois este tramite legal possibilita a
arrecadacéao de fundos direcionados a partir da doacédo de pequena porcentagem do
imposto de renda de pessoas fisicas e juridicas. O inicio do processo deu-se a partir
das instrucbes realizadas por uma apoiadora do projeto, a qual conhecia a
possibilidade de inserir o projeto e gentilmente estudou os caminhos legais para a
solicitacdo da adesdo do Estudio ao oOrgdo. Apdés o vinculo estabelecido,
submetemos um projeto para direcionamento de recursos ao projeto social Piano
Forte. Esse processo € lento e requer muita disposicdo das coordenadoras, pois 0s
recursos podem ser direcionados por dois caminhos distintos:

e Via depdsito bancario a conta do Comdica, antecipado de até 6 % do Imposto
de renda de pessoas fisicas ou 1% de pessoas juridicas, que sao contatadas
uma a uma,

e Via concorréncia dos recursos direcionados ao Comdica de Bagé, por edital.

Ao mesmo tempo que as agdes de cunho empreendedor e administrativo sdo
fundamentais para a manutencédo de qualquer escola, ainda mais envolvendo um
projeto social, a atencdo ao ensino é ainda maior para que a escola possa
desenvolver uma filosofia de ensino prépria, buscando colaboradores alinhados com
a mesma. A necessidade do estabelecimento de parametros fundamentados esta
aliada ndo s6 ao cenario acima descrito, mas também ao interesse de outras
escolas de piano com um perfil similar (interior de outros estados) que
desenvolveram um processo de afiliacdo ao nosso projeto, que possibilita as outras
escolas seguirem os mesmos protocolos definidos na matriz (Bagé). Com essa
situacdo, as escolhas realizadas aqui irradiam atualmente em 5 cidades do pais,
localizadas nos estados do Mato Grosso, Sao Paulo e Acre. O processo de afiliagao
consiste em processo burocratico realizado previamente, com envio de
documentagédo pertinente e um treinamento realizado in loco, com duracéo de 3 dias
na cidade de Bagé. Nesse periodo é realizada a capacitacdo para atuacdo com o
projeto em que as proprietarias desses espacos tém instru¢cbes administrativas
financeiras, administrativas escolares para compreender como gerir a escola com
contextos distintos, sobre o processo de desenvolvimento pedagodgico frente aos

alunos atendidos, e vivenciarem atividades praticas como promover as
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apresentacdes em locais publicos e reunides com os pais e familiares dos alunos do

projeto.

Esses diferentes recortes na organizacdo do projeto acabaram por
caracterizar o espago da escola de musica com especificidades e necessidades
proprias, exigindo também solu¢des peculiares tanto da sua administra¢cdo, como na
Ssua organizacao, no que tange ao ensino, tendo em vista preservar a individualidade
de cada um dos 190 alunos atendidos. Neste trabalho, descreveremos as solucdes
encontradas para questionamentos baseados em trés principais pilares: contetdo-
programatico, inser¢cdo de atividades extramusicais e critérios para a avaliagdo da
performance. Para tanto, realizamos uma extensa revisdo bibliografica acerca dos
temas, procurando um direcionamento e respostas para 0S questionamentos

gerados a partir do contexto apresentado.
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4 ASPECTOS TEORICOS DE ABORDAGEM METODOLOGICA

O objetivo deste estudo foi estabelecer acbes dentro de uma escola de
musica e artes que pudessem fomentar o ensino instrumental expressivo, a partir de
uma pesquisa bibliografica Essas acdes nortearam o processo de definicdo de um
conteddo programaético, atividades extracurriculares e a avaliagdo da performance.
Para tanto, o processo metodolégico de analise para dar-lhe suporte tornou-se
moroso, devido a amplitude de questionamentos e busca por resultados embasados

em publicacdes cientificas.

A investigagdo acerca de solugcbes para estabelecer parametros e
fundamentos em uma escola de muasica ndo se adequou aos estudos quantitativos,
devido a imprevisibilidade de um cenario que dispde de muitas variaveis, composto
por um corpo docente com formagfes diversas, histérias de vidas distintas e com
alunos de iniciagdo ao piano com diferentes contextos sociais e faixas etérias. Isolar
e quantificar aspectos dentro de uma gama tdo grande de variaveis configuraria em
uma pesquisa desprovida de veracidade. Além disso, é importante salientar que nao
foram encontrados trabalhos académicos que abordassem solug¢des do que tange a
organizacdo do ensino voltado para o desenvolvimento expressivo dos alunos no
contexto especifico de uma escola de musica, tornando-se necessaria a busca de
informacdo em obras dispersas, exigindo a interpretacdo e posterior transferéncia,
na busca de solugdes para as indagacoes iniciais do trabalho. Portanto, o presente
trabalho procurou encontrar solucbes e hip6teses para a organizacdo do ensino, a
partir de interfaces entre trabalhos que abordam a expressividade musical e outros
que focam nos trés pilares anteriormente descritos como organiza¢do do conteudo-
programatico, atividades extracurriculares e critérios para a avaliagdo da

performance.

Tendo em vista o cenario diversificado que esta exposto no capitulo 3 e que
descreve as peculiaridades da escola, o trabalho proposto também se aproxima de
um estudo de caso, visto que “esse modelo permite explorar situacfes da vida real
cujos limites ndo estdo claramente definidos, além de descrever a situacdo do
contexto em que estd sendo feita determinada investigacdo” (GIL, 2007. p.58).
Porém, sendo o foco deste trabalho um tema ainda pouco explorado dentro da

contextualizacdo descrita, a metodologia mais adequada €é uma pesquisa
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bibliografica a qual “implica em um conjunto ordenado de procedimentos de busca
por solucdes, atento ao objeto de estudo” (LIMA; MIOTO, 2007, p.38).

Como o presente trabalho visa contribuir com diversos aspectos ligados a
estruturacdo pedagdgica de uma escola, que apresenta um contexto peculiar envolto
em questdes ideoldgicas, buscando apresentar e discutir fatos, além de encontrar
resultados, mostra-se adequada a pesquisa bibliografica e, junto a ela, apresenta-se
uma revisao bibliografica, assim como qualquer outro método de pesquisa, visto que

a fundamentacdao tedrica é inerente aos processos de pesquisa.

Na literatura atual, ndo encontramos pesquisa em situacdo similar,
demonstrando o quanto torna-se relevante investigar os processos de estruturacao
pedagdgica de uma escola de musica que prioriza o fazer musical com qualidade
expressiva, advinda de processos de formacao reflexivos e estabelecidos, tornando-

0s explicitos para possibilitarem novas discussdes a respeito do tema.

Com base em uma pesquisa bibliografica busca-se explicar ou apresentar um
resultado para uma determinada situacdo, que sera sua contribuicdo para a ciéncia
ou area de atuacdo. Segundo Garcia (2016), “existe a necessidade de cada vez
mais buscarmos a pesquisa bibliografica, pois esta visa trazer novas contribuicdes
aos temas existentes, sem confundir pesquisa bibliografica com revisao bibliografica”
(GARCIA, 2016, p. 294). Ainda sobre a comum confus&o entre pesquisa bibliografica

e revisao bibliogréafica, pode-se fazer uso das palavras de Lima e Mioto:

Ao tratar da pesquisa bibliografica, € importante destacar que ela é sempre
realizada para fundamentar teoricamente o objeto de estudo, contribuindo
com elementos que subsidiam a andlise futura dos dados obtidos. Portanto,
difere da reviséo bibliografica uma vez que vai além da simples observacéo
de dados contidos nas fontes pesquisadas, pois imprime sobre eles a teoria,
a compreensdao critica do significado neles existente. (LIMA E MIOTO, 2007,
p.44).

A seguir, sdo descritas as solugdes encontradas para as indagacgdes iniciais
dos problemas colocados, com base na pesquisa realizada, a qual foi fundamental e

necessaria na busca pelo resultado:
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5 CAMINHOS PARA O DESENVOLVIMENTO DA EXPRESSIVIDADE MUSICAL
EM UM CONTEXTO PRATICO

Conforme mencionado no inicio deste documento, muitas foram as
necessidades encontradas na estruturacdo de uma escola do interior do Rio Grande
do Sul que apresenta um contexto diversificado por atender alunos privados (de
diversas faixas etarias), e também de um projeto social. Ocorreu uma longa
investigacdo em torno de diretrizes/pilares que apresentassem respostas aos
problemas enfrentados quase que diariamente, capazes de alicercarem e
direcionarem pedagogicamente a instituicAo para um trabalho que prima pelo

desenvolvimento musical expressivo aos alunos iniciantes de piano,

Neste capitulo, sera descrito o processo de construcdo dos 3 pilares
pedagogico-musicais, elaborados com o propdésito de estabelecer um ambiente de
formacao musical que preza pela acuidade dos iniciantes ao piano, direcionados a
uma performance expressiva, em uma escola de musica e artes. Os componentes
que fazem parte desse tripé, sdo: a) Planejamento e elaboracdo do roteiro de
desenvolvimento de habilidades; b) Atividades extramusicais e o desenvolvimento
da expressividade; e c) Critérios para a Avaliacdo da Performance e expressividade:

emitindo um juizo de valor.

Para a compreensdo dos caminhos percorridos que contribuiram para o
estabelecimentos de pilares norteadores ao desenvolvimento musical expressivo
dos alunos de piano, serd necessario seguir uma linha cronoldgica, pois esta
construcdo deu-se de forma progressiva, conforme o crescimento e ampliacdo da

escola, além de compreender o contexto!® em que estéa inserida.

O processo de abertura da escola comegou com um empreendimento menotr,
gue inicialmente era apenas um espaco que ofertava aulas particulares de piano, na
modalidade individual e grupos pequenos; foi o primeiro passo para formalizar aulas
particulares que ja eram ministradas de um modo tradicional, em que os alunos
tinham aula na sala da casa da professora. Nessa primeira mudanca, questdes
administrativas referentes a burocracia e ao financeiro demandaram

comportamentos especificos da abertura de uma empresa de qualquer natureza,

10 Descrito no capitulo 3.
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como o cadastro como pessoa juridica, planejamento e gerenciamento financeiro, e
as primeiras reflexdes sobre de que modo serias estruturados os cursos oferecidos
qgue inicialmente ocorriam de forma livre, propondo-se a atender os objetivos

individuais de cada aluno.

A migracdo para essa modalidade de trabalho, somada a insercdo de um
projeto social que ofereceu aulas de piano em grupo para criancas de baixa renda e
em vulnerabilidade social durante 4 semestres, tornou urgente a elaboracdo de um
curriculo/roteiro de desenvolvimento de habilidades musicais. A necessidade de um
curriculo pensado e construido com o objetivo de abranger diferentes contextos
sociais, além de considerar a amplitude de faixas etarias dos alunos particulares que
faziam parte da mesma escola, mostrou-se fundamental e, ao mesmo tempo,
escasso, diante dos resultados obtidos na revisdo bibliografica. Foi significativa a
necessidade de considerar as particularidades culturais de cada integrante, visto que

esse aspecto € desconsiderado em grande parte dos curriculos dos cursos de piano.

5.1 A DEFINICAO DE UM CONTEUDO PROGRAMATICO: TRACANDO AS BASES
PARA O DESENVOLVIMENTO DA EXPRESSIVIDADE MUSICAL

Diante de um contexto diversificado e amplo, que contém alunos de diferentes
realidades socioeconémicas, com faixa etaria de 4 a 70 anos e um corpo docente
formado por profissionais com trajetorias distintas precedentes de cursos de
graduacéo, tanto na modalidade Licenciatura quanto no Bacharelado, a elaboracéo
de um conteudo-programatico para o desenvolvimento de habilidades voltadas a
iniciacdo ao piano acarretou uma realidade significativa e desafiadora, visto que um
dos principais objetivos do programa era proporcionar autonomia aos professores
colaboradores e, a0 mesmo tempo, manter aspectos comuns integrados a filosofia

de ensino da escola

Tendo em vista que, ao iniciar o estudo de um instrumento musical
(independente da faixa etaria), esta previsto o desenvolvimento de habilidades que
possibilitem uma performance expressiva, proporcionando ao sujeito a capacidade
de comunicar emocdes, o processo reflexivo acerca desse assunto torna-se
complexo, a medida que percebemos o quanto ele esta imbuido de subjetividade

inerente do fazer musical. Visto os diversos aspectos concretos e objetivos
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envolvidos no processo, como por exemplo, os ligados a teoria musical e habilidades
motoras vinculadas a percepcdo auditiva, que capacitam a realizacdo de
articulacbes, dindmicas, uso de pedal, pulsacao estavel, construcdo da sonoridade,

dentre outros necessarios para a execucao ao piano.

Compreender de forma ampla, e ao mesmo tempo detalhada, essa gama de
conhecimentos e a sequéncia de conteudos a serem desenvolvidos durante um
curso de iniciacdo ao piano, requer discernimento e disposicao, pois a dedicacdo a
compreender o assunto envolve &reas periféricas ao assunto central, tdo extensas
quanto o proprio material a ser organizado de forma sequencial, além de requerer

um equilibrio entre a pratica docente e a teoria (pesquisa) acerca do mesmo.

Franca (2006), ao abordar a respeito da elaboracdo de um curriculo em um
contexto escolar, e que pode ser transposto a realidade do estudo desta pesquisa,
aponta que o mesmo € construido a partir de dois pontos: “o Utdpico e o
Deliberativo”. O primeiro permite que a pratica educacional seja norteada por ideais
mais elevados, sem se deter a prever a viabilidade de se concretizar tais objetivos,
pois apenas 0s projeta como desejaveis para todos os individuos. Ja o segundo
refere-se as diretrizes educacionais mais imediatas e diz que, nessa etapa, “O
discurso utépico agora é filtrado pelas peculiaridades contextuais, adquirindo tantas
formas quantas praticas existam. Estas serdo incorporadas nas propostas
curriculares, nos programas e planejamentos de ensino especificos” (FRANCA,
2006. p.68). Foi a luz desse posicionamento que se procurou desenvolver o roteiro
capaz de nortear o estudo, ndo s6 na modalidade do ensino individual do piano,
“‘instrumento cuja tradicdo de ensino no formato individual € fortemente arraigada,
sem aberturas para novas metodologias como a de ensino de piano em grupo”

(SANTIAGO, 1995), mas também para o ensino nessa modalidade.

O ponto de partida para a elaboracdo de um roteiro de desenvolvimento de
habilidades a ser implementado na escola do estudo de caso em questéo,
inicialmente, deu-se a partir da reflexdo sobre as experiéncias profissionais
adquiridas nos anos de atuacdo em outros espacos no Brasil'! e Portugal*?, ou seja,

escolas tradicionais que possuiam diretrizes de funcionamento estabelecidas ha

11 Esse contexto foi vivenciado entre os anos 2006 -2017. Atualmente, pode estar configurado de
outra maneira.
12 Esse contexto deu-se nos anos de 2010-11. Atualmente, pode estar configurado de outra maneira.
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varias décadas, incluindo programas com conteldos e sistemas de avaliagdo
bastante especificos. Os curriculos/ programas de ensino eram similares nos dois
continentes, e isso justifica-se pelo fato de ter se dado na Europa a organizacao do
curriculo padrdo adotado nos conservatérios dos paises do proprio continente, que

serviram posteriormente de modelo aos implementados no Brasil.

Os programas com 0s quais tive contato nos referidos locais voltavam-se a
execucao de listagens enrijecidas de pecas de repertorio basicamente Europeu dos
periodos barroco, classico, romantico, com breve insercdo de pegas do século XX,
com uma pequena possibilidade de livre escolha, sem especificar os objetivos a
serem alcancados no processo de ensino aprendizagem, junto a indicacao de alguns
meétodos de iniciacdo e énfase em exercicio técnicos. Ainda no século XXI esses
conteldos seguiam um planejamento proposto no século XX, e este ndo se
adequava a atual realidade, pois frente aos contextos peculiares da escola néo
atendiam a necessidade nem os objetivos buscados, os quais estdo especificados

no capitulo 1 do presente trabalho.

As performances com niveis de expressividade musical aquém do esperado
experienciadas durante a docéncia nos espacos descritos acima podem ser
justificadas com base no repertorio que ndo atendia as expectativas dos alunos
envolvidos, apesar dos mesmos mostrarem-se motivados e participativos. Um
curriculo assim proposto acarreta certo engessamento no processo de ensino
aprendizagem, impossibilitando a autonomia do professor. Ao mesmo tempo que o
aluno poderia desejar executar uma obra que tem relacdo e significado para ele, o
professor, muitas vezes, nao possui a habilidade de identificar o quanto a peca ira
contribuir para sua formacao e se esta adequada ao seu nivel de desempenho, pois
esteve condicionado a seguir um rol de musicas sem ter exercido reflexdo e senso

critico em relagéo a elas.

Segundo Espiridido (2002), o perfil do programa apresentado pelos
conservatorios faz parte de uma concepgdo curricular que ndo prevé o
desenvolvimento da compreensdo musical de maneira integral, uma vez que
enfatiza demasiadamente aspectos como leitura e exercicios técnicos, sem envolver

a compreensao dos mesmos com a finalidade de buscar a autonomia do aluno.
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Portanto, ao descrever esse tipo de ensino permeado pelo paradigma da

pedagogia tradicional, pode-se citar Moraes (1997):

Este paradigma parte do pressuposto de que o individuo desenvolve melhor
suas habilidades como sujeito passivo, espectador do mundo, e o curriculo
€ estabelecido antecipadamente, de modo linear, sequencial, cuja
intencionalidade é expressa com base em objetivos e planos rigidamente
estruturados, sem levar em conta a acdo do sujeito e sua interacdo com o
objeto, sua capacidade de criar, planejar e executar tarefas (MORAES,
1997, p. 146, apud ESPIRIDIAO, 2002, p. 71).

A autora ainda diz que esse tipo de formacédo devera ceder lugar a uma
formacdo que considere o sujeito nas suas potencialidades e na sua capacidade de
realizar uma acao transformadora na sociedade (Espiridido, 2002. p. 71). Dentre as
caracteristicas principais nesse tipo de curriculo esta o ensino centrado no
professor, fator que é bastante defendido pela pesquisadoras S. Glaser e M.
Fonterrada (2006). Em “Ensaio a respeito do ensino centrado no aluno: uma
possibilidade de aplicagdo no ensino do piano”, as autoras abordam o tema e
apontam problemas no ensino tradicional, que também s&o acarretadas pelos

conteudos programaticos inflexiveis, tais como:

e Enfase no resultado (produto) e ndo o processo;

e Tomadas de decisOes a serem tomadas para o aluno e nao por ele (ou em
conjunto, aluno e professor);

e Ensino centrado no programa, e ndo no processo de aprendizado

e Papel passivo do aluno diante da programacao;

e Submissdo do professor ao programa, embora com poder decisério em
alguns aspectos em que ha opcdo de escolha (como definicdo de obras de
livre escolha, por exemplo);

e Avaliacao externa, entendida como reproducédo do conteudo estudado.

Os curriculos tradicionais de piano, desenvolvidos centrados no professor,
definem obras e exercicios a serem executados em cada etapa de desenvolvimento
de um curso, e interferem na capacidade de escolha e individualidade do docente
em relacdo ao aluno, pois cada um possui caracteristicas proprias e nem sempre
este estara apto a desenvolver obras em periodos que foram previstos. Dentre as
principais caracteristicas presentes nesses curriculos estd a énfase dada em
demasia a leitura musical, como se essa habilidade pudesse sanar o entendimento

de outros aspectos como desenvolvimento auditivo e dissociacdo de vozes. Por
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exemplo: nos curriculos dos conservatorios é comum, em determinado periodo, a
execucao das invengdes a duas vozes de J. S. Bach, sem explicitar os critérios e
habilidades a serem desenvolvidos a partir delas, o que acarreta em um processo de

aprendizagem muitas vezes deficitario, pois ele ndo ultrapassa a leitura musical.

Em um curriculo que se propde a ser desenvolvido com o foco no aluno,
seguindo os pressupostos das pesquisadoras Glaser, Fonterrada e Franca, autoras
gue defendem o desenvolvimento de habilidades e ndo a execucdo de musicas pré-
definidas, poderia substituir-se a situacdo acima, que prevé o estudo de uma
Invencéo a duas vozes de Bach da seguinte forma:

e Executar uma peca polifonica a duas vozes, com 0 objetivo de
desenvolver a dissociacdo muscular associada ao desenvolvimento
auditivo do intérprete, capaz de delinear vozes diferentes ao
instrumento, junto a analise das caracteristicas da peca polifénica
estudada em relacdo a forma, motivos e outros aspectos musicais

refletidos na interpretacdo musical.

Neste contexto, possivelmente o professor adequaria um repertério com
essas caracteristicas, de acordo com as capacidades, motiva¢cdes e intencdes do
aluno, tendo como foco o amplo espectro da literatura didatica para piano, sem focar

em um repertorio pré-estabelecido.

Portanto, um programa com foco nas habilidades a serem desenvolvidas e
nao no repertério mostra-se mais adequado, pois dessa forma o professor teria
autonomia para escolher junto ao aluno um repertério pertinente em um contexto
adequado a sua realidade, preservando a autonomia de ambos, fazendo valer-se do
vastissimo repertério que dispomos na area do piano. Associado ao raciocinio,
torna-se possivel dispor ao aluno obras de compositores contemporaneos que
possam surtir efeitos de apropriacdo deste, caso aconteca a interacdo entre o
estudante e o compositor. Recentemente, por exemplo, foi realizada uma
experiéncia diferenciada no ato de escolha de repertorio junto a uma aluna: a peca
escolhida foi criada por uma jovem compositora brasileira que escreveu uma peca
didatica com caracteristicas estilisticas aproximadas a obra Réverie de Debussy, em
que dispde de passagens de arpejos na mao esquerda em um textura inicialmente

homofbnica com introducédo a polifonia na secdo B. A aluna, ao perceber que a
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compositora estava acompanhando sua construcao da performance pela rede social
Instagram, mostrou-se profundamente engajada, tornando o processo de insercao
deste aspecto composicional, fluido, e 0 novo conceito introduzido, a habilidade de
compreensao e interpretacdo de uma peca polifénica foi assimilado sem as usuais
dificuldades notadas na maioria dos alunos. Sendo que, a partir dessa experiéncia, 0
processo de introducdo a aspectos musicais como a polifonia tornou-se natural e
organico, diminuindo as barreiras de compreensdo desse modelo composicional
gue, na maioria das vezes, esta descontextualizado do repertério que os jovens tém

conhecimento.

Levando em consideracédo as referidas observacdes, sdo definidos os critérios
a serem desenvolvidos em consonéancia com as observacdes de Neuhaus, quando
enfatiza que uma atencédo constante deve ser dispensada ao desenvolvimento da
sonoridade, ritmo, técnica e imagem artistica, tracando a importancia de questdes
bastante objetivas. Essas sdo as base dessa elaboracao e estdo implicitas no roteiro

a seguir, o qual revela uma aplicacdo metodoldgica pratica:
Metodologia e Roteiro de Desenvolvimento Musical e Pianistico (4 semestres):
SEMESTRE |

Uso de atividades de sensibilizacdo corporal ampla através de musica e
movimento;

Desenvolvimento perceptivo e de execucdo pianistica das qualidades do
som: altura (agudo- médio- grave), duracdo (longo/curto) e intensidade
(forte/ piano);

Reconhecimento da topografia do teclado a partir da distingdo dos grupos
das teclas pretas;

Explorar e desenvolver o toque non legato;

Iniciacdo do desenvolvimento da pulsagéo estavel;

Desenvolver o uso da digitagéo a partir dos dedos 2 e 3 de ambas as maos,
com uso do antebraco;

Primar pela boa postura corporal e da mao;

Improvisacao livre nas teclas pretas e brancas;
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Uso de aprendizagem por imitacdo, respeitando o nivel de cada um, usando
inicialmente repertério que use limites de pentatbnicas;

Explorar o repertorio folclorico regional,

Desenvolver a pré-leitura, através de atividades livres, ou métodos como
Piano adventures, Hall Leonard para piano solo ou piano em grupo, The
music tree (Francis Clark);

Composicao;

Fazer uso de jogos musicais para tornar criativa e eficaz a fixacdo dos
conteddos;

Solfejar melodias do repertorio estudado;

Abordar a leitura a primeira vista, assim que estiver desenvolvendo
conteudos relacionados a leitura musical, desde a fase da pré-leitura;

Fazer uso alternado das maos, o desenvolvimento técnico pianistico
equilibrado de ambas as maos;

Desenvolver o trabalho coletivo através de execucdo do repertério em
unissono e responsorial;

Explorar a sonoridade do pedal direito;

SEMESTRE Il

Revisao e continuacao do trabalho do semestre anterior;

Reconhecimento visual/auditivo e execucao pianistica de figuras musicais,
como: Semibreve, minima, seminima e colcheias;

Desenvolvimento perceptivo e pianistico dos toques legato e stacatto;
Leitura a primeira vista ritmica e melédica;

Desenvolvimento da leitura na pauta;

Reconhecimento visual e auditivo de intervalos melodicos e harménicos, até
uma oitava;

Execucéo de acordes de dois sons, primando pelo reconhecimento auditivo
deles; (Por exemplo: 28s, 328s, 42, 535, 62s, 728s e 82s);

Aprendizagem de escalas pentatonicas, nas seguintes tonalidades: C, G, D,

A, E e F, em duas etapas: em movimento contrario e movimento paralelo;
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Arpejos simples, nas seguintes tonalidades: C, G, D, A, E e F, executados
com maos alternadas em 4 oitavas, nos movimentos ascendentes e
descendentes;

Acordes nas seguintes tonalidades: C, G, D, A, E e F, executados com
maos alternadas em 4 oitavas, nos movimentos ascendentes e
descendentes. Nesse item deve ser respeitado o limite de dissociagao de
cada aluno, caso ele ndo consiga fazer a forma da triade completa,
trabalhar primeiramente o “arco” (As notas da tonica juntamente com a 5?) a
fim do aluno conseguir executar o acorde sem excessiva fixagdo muscular;
Improvisacao guiada;

Composicao;

Repertério folclorico nacional, musica popular brasileira e erudito;
Desenvolver a execucdo pianistica homofonica. Primeiramente, melodia
com acordes (simples ou completos); posteriormente, melodia
acompanhada;

Exploracao do pedal direito;

Uso de jogos musicais;
SEMESTRE Il

Uso de atividades de sensibilizacdo corporal ampla através de musica e
movimento.

Leitura a primeira vista ritmica e melédica;

Transposicao;

Escalas em 1 oitava no movimento paralelo, nas tonalidades desenvolvidas
no semestre anterior;

Arpejos no estado fundamental, executados em movimento paralelo (em 4
oitavas);

Reconhecimento visual/ auditivo e execucao pianistica de figuras musicais,
como: Semibreve, minima, minima pontuada, seminimas, colcheias e
semicolcheias;

Uso de repertorio popular e erudito, dando preferéncia para compositores
nacionais, gue usem extensdes maiores que uma oitava;

Trabalhar Canone, composi¢des e arranjos para pianos multiplos;
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Aprendizagem do pedal sincopado;

Uso de jogos musicais;

Desenvolver senso estético musical coerente com o repertorio escolhido;
Improvisacao guiada;

Composicéo;

SEMESTRE IV

Uso de atividades de sensibilizacdo corporal ampla através de musica e
movimento.

Leitura & primeira vista ritmica, melddica e harmonica

Transposicao;

Escalas, arpejos e acordes em B, Bb, Eb, Ab, Db e Gb;

Ampliacdo da execucgédo dos arpejos: devem ser escutados em movimento
paralelo em uma oitava,

Reconhecimento visual/ auditivo e execucao pianistica de figuras musicais,
como: Semibreve, minima, minima pontuada, seminima, colcheias,
colcheias pontuadas, semicolcheias e suas variacoes;

Aperfeicoamento do uso pedal sincopado;

Uso de jogos musicais;

Desenvolver senso estético musical coerente com o repertdrio escolhido;
Improvisacao guiada;

Composicéo;

Uso de repertério popular e erudito. Fazer uso de repertério Standard*s;

O uso de materiais didaticos, que adotem a aprendizagem por meio da
imitacdo (rote teaching), métodos atualizados com proposta de
desenvolvimento integral do musico, para todas as faixas etarias, que
contemplem atividades como: apreciagdo musical, improvisacao,
composicdo, pré leitura, leitura a primeira vista, além de repertorio
diversificado que induza a construgdo de uma imagem artistica e reflexiva,

objetivando performances auténticas desde a iniciacéo.

13 Repertério Standard, corresponde ao repertdrio padrdo, comumente interpretado, gravado em
algum género musical.
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Uso de materiais de autores brasileiros, elaborados sob diversas estéticas
musicais e géneros, proporcionando o contato com diferentes escritas,
desde a tradicional até as diversas possibilidades presentes na musica
contemporanea.

Incentivo ao uso de jogos musicais, visando um ensino que também envolve
ludicidade, capaz de desenvolver a aprendizagem de fundamentos teoricos

de forma criativa e de acordo com a faixa etaria dos alunos.

Observacoes:

Semanalmente, os alunos realizam tarefas via whatsapp;

As criangas sempre que possivel devem ter contato com apresentacfes
musicais, tanto como protagonistas ou na condi¢cao de ouvintes;

O trabalho de apreciagdo musical em sala de aula deve ser desenvolvido

paralelamente ao roteiro acima descrito.

O objetivo em formular um contetudo programatico para escola nao foi apenas

por questdes relacionadas a organizacao do ensino, mas também com a finalidade

de clarificar a todos os colaboradores a necessidade de desenvolver a compreensao

de fundamentos musicais, sendo que a escolha de repertério deveria estar alinhada

com a proposta. Afinal, de acordo com o que ja foi abordado na reviséo bibliografica,

a expressividade € resultante da manipulacdo de varios elementos musicais, como

agogica, acentos, dinamicas, dentre outros. Nesse sentido, observa-se que VAarios

aspectos oferecem obstaculos ao desenvolvimento da musicalidade do iniciante. A

seguir, algumas observacdes pertinentes, realizadas por Neuhaus (1973), a respeito

desses aspectos, sao dispostas:

Fatores como falta de maturidade técnica e pouco desenvolvimento da
percepcao do pulso influenciam para que um aluno n&o consiga ter controle
ritmico na interpretacdo de uma peca.

Dificuldades técnicas, muitas vezes, provocam distor¢cdo ritmica, como por

exemplo, pecas que possuem saltos em ambas as maos;
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A falta de compreensdo da imagem artistical* e do estilo de uma obra

também provocam execuc¢des inadequadas, visto que é fundamental

vislumbrar a interpretacdo desejada antes de decidir sobre as ferramentas
técnicas adequadas;

e Som e ritmo andam de maos dadas, pois um ajuda o outro a resolverem
problemas durante a performance;

e Nada pode ser mais importante do que o trabalho do som. Apesar disso, é
comum observar alunos demasiadamente preocupados com a técnica e a
velocidade, deixando em segundo plano o cuidado com o som;

e Apreciar a curva sonora resultante do som emitido pelo piano ap6s um ataque
fortissimo até o total declinio sonoro € essencial para compreender-se a
gama de sonoridades diversas capazes de serem produzidas ao piano. E a
capacidade de perspectivas diversificadas de um mesmo objeto, como ocorre
com grandes pintores que podem ter diferentes perspectivas ao pintarem uma
tela;

e A conexdo entre os elementos som e técnica sao indissociaveis;

e A importancia da analise musical, da compreensdo da forma e elementos

estruturais em cada uma das obras a serem estudadas trazem profundidade e

prazeres nas descobertas da performance musical;

e A repeticdo com escuta critica e ativa permite um desenvolvimento artistico

positivo e cativante;

e Deve-se contemplar a apreciacdo musical desde as primeiras licdes junto a
gravacOes e escutas criticas, com a finalidade de ampliar a atmosfera sonora

do aluno.

Abordagens sobre o quanto o entrelacamento dos diversos parametros
musicais resultam em expressividade, estdo presentes durante todo o seu livro,

mostrando-se um excelente referencial a ser explorado.

Uma boa performance resulta do equilibrio entre fatores diversos, ou seja, €
necessario o dominio de questbes ligadas a aspectos mecanicos, gestuais,

desenvolvimento de leitura e percep¢ao auditiva, conhecimentos sobre a estrutura

14 Imagem artistica € o conceito defendido por H. Neuhaus (1973), que pode ser definido como toda
representacdo mental concernente a mdasica que vai além do instrumento musical. BARROS,
CARVALHO E BORGES, 2007.
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musical e também o desenvolvimento de aspectos relacionados a imaginacao,
sensibilidade artistica e emocional. Segundo o autor Neuhaus (1973), execuc¢des
amadoras advém do desequilibrio da abordagem dada no processo de
desenvolvimento musical. Portanto, faz-se essencial trabalhar com objetividade sem
perder a subjetividade. Tendo como direcionamento essa exposi¢ao, percebe-se que
as preocupacdes voltadas apenas para alguns elementos nao contribuirdo para uma

boa formacé&o, como o caso da técnica, por exemplo.

Segundo Neuhaus (1973), o negligenciamento do desenvolvimento técnico,
acreditando-se que a expressividade musical é advinda de inspiracéo, torna-se tao
prejudicial quando trabalhado com foco demasiado em aspectos técnicos, sem
cultivar uma ideia conectada a um entendimento mais amplo de aspectos mais
subjetivos. Segundo o autor, “técnica € ter aspectos musicais desenvolvidos de
forma clara e objetiva, e essa deve ser usada em prol da arte, assim como estilo
perfeito é o entendimento perfeito do sentido musical'®”, e ainda salienta que
desenvolver uma boa execucdo de aspectos técnicos de repertorio adequado ao
contexto do aluno é muito mais aconselhavel do que ficar exaustivamente realizando

exercicios mecanicos fora de um propdsito pessoal.

De acordo com essa fala, evidencia-se a necessidade do desenvolvimento do
bom senso pedagdgico e equilibrio para a definicAo de objetivos que ao mesmo
tempo contemplem embasamento tedrico, desenvolvimento mecéanico e
fundamentos musicais. Entdo, somado ao roteiro de desenvolvimento da pratica

instrumental adotamos seus conceitos.

5.2 ATIVIDADES EXTRAMUSICAIS E O DESENVOLVIMENTO DA
EXPRESSIVIDADE

O segundo pilar desta pesquisa esta relacionado com o desenvolvimento da
expressividade em um ambito ligado a subjetividade, ou seja, a carga de
informagcbes a qual todos estdo expostos desde o0 nascimento, 0 meio, a
individualidade e como ela reflete em uma interpretacdo musical. Apesar dos
cuidados relacionados no item acima, desenvolvidos a partir de extensa pesquisa

bibliografica e em equilibrio com a préatica docente individual e em coletividade,

15 To perfect a style is to perfect idea (NEUHAUSS, 1973.p.2)
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percebeu-se que, no momento da construgdo da performance, 0s aspectos
particulares de cada individuo refletiam na sua capacidade de imaginar, de transpor

ideias a serem comunicadas via musica.

Sabe-se que o desenvolvimento musical expressivo é resultante de uma série
de fatores que vao além dos conhecimentos teéricos. Nesse sentido, Polanyi (1966),
diz que “a habilidade de reconhecer coisas particulares acontece sem a necessidade
de nomea-las”, e assim constata-se que 0 meio cultural em que o sujeito esta
inserido modela sua percepcdo de mundo e é capaz de ampliar ou restringir a
imaginacao durante a performance musical. Em funcéo disso e também de aspectos
motivacionais, a escola promove atividades como masterclasses e recitais com
frequéncia, desde o seu inicio. No entanto, na pratica diaria, notava-se que durante
o0 processo de estudo do repertério dos alunos iniciantes, sobretudo daqueles
vinculados ao projeto social, 0s mesmos apresentavam capacidade reduzida para
identificar ou definir carater musical de uma peca e planejar questdes que

estivessem fora de um contexto permeado de objetividade.

A busca por proporcionar experiéncias artisticas, além das musicais que
visem a ampliacdo de vocabulario, ao desenvolvimento cognitivo, a autonomia,
criatividade e imaginacéo fazem parte dos objetivos a serem alcancados a partir das
iniciativas realizadas extracurricularmente, e essas resultaram em um evento de

imerséao cultural promovido pela escola, que fosse capaz de impactar essa realidade.

A capacidade de imaginar esta relacionada ao Conceito de Imagem Atrtistica
proposto por Neuhaus, e, segundo Barros, Carvalho e Borges (2007), pode ser
definido como toda representacdo mental concernente a muasica, que vai além do
instrumento musical. E a ideia formada por todo o nosso conhecimento para dar
sentido a partitura escrita, ou seja, compreender o contetdo musical de uma obra
antes mesmo de executa-la. Durante o processo de ensino-aprendizagem de um
repertorio nossos esforcos tém sido significativos, a cada obra a ser trabalhada,

realizamos um trabalho em 3 etapas:

a) Previamente um trabalho exploratorio sobre questbes relacionadas a peca,
como: o titulo e a relacdo emocional que este revela se identifica
determinadas cenas, se é possivel identificar uma historia em relacdo a ele,

bem como a relacdo do texto musical com o titulo. Questionamentos em
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relacdo a tonalidade e possiveis combinagfes de articulacdo presentes, bem
como as intensidades que podem ser verificadas, auxiliam no processo
exploratdrio e de planejamento para a execucéao final;

b) A segunda etapa detém-se em resolver questdes objetivas relacionadas aos
elementos musicais “concretos” como decifrar linhas melddicas, acordes,
padrées de dedilhado, passagens mecanicas, solucionar aspectos técnicos,
dentre outros;

c) A terceira etapa compreende a retomada do raciocinio inicial, em um estagio

mais avancado de execucao.

Neuhaus (1973) salienta que o trabalho de imagem artistica podera ter
sucesso somente em casos em que o aluno possua desenvolvimento musical,
intelectual, artistico e, consequentemente, pianistico. Ou seja, o trabalho sélido de
base como o desenvolvimento ritmico adequado e de constru¢do da sonoridade é
premissa para o desenvolvimento da expressividade, pois somado a esses
parametros, as caracteristicas pessoais e seu conhecimento tacito poderdo emergir

e possibilitar uma performance adequada e sensivel.

Partindo deste principio, constatamos em nossa pesquisa que objetivos
musicais relacionados a comunicacdo do texto, como a criagdo de uma imagem
artistica capaz de proporcionar a transcendéncia do mesmo, ndo eram alcancados
pelos alunos durante a preparacdo de suas performances, sobretudo, daqueles
vinculados ao projeto social. No referido grupo, a comunicagdo musical revelava a
falta de referéncias e imaginacdo limitada, fatores que estavam vinculados em
grande parte a escassez artistica. Auséncia de estimulos extramusicais, assistir
concertos com frequéncia, visitacdo a galerias de arte, desconhecimento sobre a
propria cultura pessoal, dentre outros, foram fatores que deram origem a um

movimento dentro da escola, chamado Musicarte'®, um evento que promove:

16 Sobre a primeira edicdo é possivel conhecer a proposta pelos links: http:/gl.globo.com/rs/rio-
grande-do-sul/videos/t/todos-os-videos/v/primeiro-musicarte-acontece-em-bage-rs-ate-quinta-feira-
13/7225082/
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2018/12/08/piano-studio-cheisa-goulart-promove-1-musicarte
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2018/12/13/musicarte-proporciona-atividades-que-ligam-
diferentes-expressoes-artisticas

Sobre a segunda edicéo, no link a seqguir:
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2019/12/05/seqgunda-edicao-do-musicarte-iniciara-com-
atividades-gratuitas-e-abertas-ao-publico



http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/videos/t/todos-os-videos/v/primeiro-musicarte-acontece-em-bage-rs-ate-quinta-feira-13/7225082/
http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/videos/t/todos-os-videos/v/primeiro-musicarte-acontece-em-bage-rs-ate-quinta-feira-13/7225082/
http://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/videos/t/todos-os-videos/v/primeiro-musicarte-acontece-em-bage-rs-ate-quinta-feira-13/7225082/
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2018/12/08/piano-studio-cheisa-goulart-promove-1-musicarte
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2018/12/13/musicarte-proporciona-atividades-que-ligam-diferentes-expressoes-artisticas
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2018/12/13/musicarte-proporciona-atividades-que-ligam-diferentes-expressoes-artisticas
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2019/12/05/segunda-edicao-do-musicarte-iniciara-com-atividades-gratuitas-e-abertas-ao-publico
http://www.jornalminuano.com.br/noticia/2019/12/05/segunda-edicao-do-musicarte-iniciara-com-atividades-gratuitas-e-abertas-ao-publico
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oficinas, recitais, leituras dramaticas no campo das artes cénicas, palestra/ visitacdo
guiada com arquiteta aos prédios histéricos da cidade, vivéncias culturais que dizem
respeito as origens africanas e indigenas nas constituicdo do gaucho, por meio de
oficinas de danca afro, vivéncia do Carijo!’, palestras sobre o povo MBya e sua arte,
como meio de subsisténcia, oficinas de producdo audiovisual, construcdo de
tambores, recitais de piano solo e conjuntos musicais diversos, recitais de alunos,

masterclasses com profissionais da area da musica, teatro, dentre outros.

A elaboracdo desse evento é resultante do discurso do principal referencial
tedrico Neuhauss (1973), que refor¢ca a necessidade do aprendiz estar exposto a um
meio cultural: “o processo de construcdo da imagem musical se da também por meio
da sensibilizacdo e contato com todas as artes, arquitetura, poesia, pintura, danca
dentre outras”, ou seja, partir de uma formacao integral. Esse conceito vai ao
encontro do conceito de conhecimento tacito de Polanyi, quando defende que todo
processo de conhecimento sempre envolve uma dimensdo tacita, que vai além
daquela em que o conhecimento pode ser explicitado por palavras, e ainda

complementa: “o verdadeiro conhecimento reside na habilidade de usa-lo”.

Sendo assim, criamos um evento de imerséo cultural que ocorre durante 6
dias seguidos, com atividades diversificadas nos turnos manha, tarde e noite,
elaborado e realizado em dezembro de 2018 e 2019, e que fez parte da
programacao anual do PSCG. Na programacdo sao disponibilizados cursos,
palestras, masterclasses, vivéncias culturais e recitais com artistas convidados, bem

como realizados pelos proprios alunos.

Ele foi elaborado com o proposito de impactar a ampliar o efeito de
transformacdo que vinha sendo proposto em poucas dosagens com atividades
diversas como masterclasses, recitais e outras que buscassem oportunizar o acesso
a cursos em outros setores artisticos como teatro, danca, escrita e artes plasticas,
visando ampliar as experiéncias culturais dos envolvidos, por conseguinte,

ampliando o conhecimento tacito de cada um.

A programacdo completa da segunda edicdo deste evento esta disponivel no site:
www.pianostudiocg.com.br/musicarte

17 Processo de producdo artesanal da erva mate, que em suas origens era acompanhado de danca e
musica, para maiores informacdes: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1008/



http://www.pianostudiocg.com.br/musicarte
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1008/
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No evento realizado em 2018, contamos com aproximadamente 1200
presencas dentre todas as atividades promovidas; e, na segunda edi¢cdo (em 2019),
com cerca de 2000 presencas entre participantes das oficinas, executantes dos
recitais e publico que frequentou as atividades. Os alunos participantes das oficinas
permaneceram o dia inteiro no local, e para isso conseguimos patrocinadores para
lanches, passagens de Onibus, além de recursos que viabilizaram custear o
transporte, alimentacdo e eventuais cachés dos palestrantes que, na maioria das

vezes, dispdem-se gratuitamente, tendo em vista a originalidade do evento.

A partir das experiéncias promovidas e consequentemente dos resultados
alcancados neste evento, novos cursos foram inseridos na escola e deram origem
ao formato atual da empresa que paulatinamente configurou-se como Escola de

musica e artes.

5.3. CRITERIOS PARA A AVALIACAO DA PERFORMANCE E EXPRESSIVIDADE:
EMITINDO UM JUiZO DE VALOR

O terceiro pilar desta pesquisa € o regulador entre os dois primeiros pilares,
pois por meio dele é possivel direcionar os objetivos a serem alcangcados. Durante a
revisdo bibliogréfica, autores como Lisboa (2008) e Franca (2004), sob diferentes
perspectivas, enfatizam a necessidade de clareza quanto ao objetivo a ser
alcancado durante a performance. O primeiro autor identificou que as emocgoes,
guando planejadas, podem ser percebidas pelos ouvintes, enquanto a segunda
autora afirma que o processo de elaboracdo da emocdo a ser comunicada,
envolvendo execucdes de memadria e 0 uso de videos comparativos fazem parte de
uma construcdo da performance em que o aluno atua com protagonista,
desenvolvendo a reflexdo em torno do propésito a ser atingido, resultando em uma

comunicacéo efetiva do texto musical.

Para o desenvolvimento desta proposta, primeiramente, sera abordado o
termo performance e alguns dos seus conceitos. De acordo com o levantamento
realizado por Glaser (2008), o termo PERFORMANCE pode ser compreendido como
0 resultado do estudo de uma obra musical, em uma apresentagéo diante de um
publico, seja um recital, um concerto ou uma apresentacao de alunos, também, em

um sentido mais amplo, a performance abrange todos os tipos de comportamentos
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musicais manifestos (SLOBODA, 2008 apud GLASER, 2008 p.102.). J& o conceito
proposto por Tombrinck apud Baker Jordan apud Glaser (2008) consiste na
execucado de uma peca musical por alguém que pretende demonstrar a verdadeira
capacidade de tocar aquela peca. Esse conceito demonstra equilibrio e mostra-se

adequado a realidade proposta na escola deste estudo, pois

ela pode ser aplicada a todas as situacdes do processo de aprendizado do
instrumento em que exista a intencdo de executar uma obra com o
comprometimento de apresentar o melhor resultado obtido, contemplando,
inclusive, o momento de tocar em sala de aula para o professor e o
momento do estudo em que a pessoa realiza uma execu¢do comprometida
com um resultado esperado determinado, mesmo que apenas para si’.
(TOMBRINCK apud BAKER JORDAN apud GLASER 2008 p. 103).
A partir dessa definicdo, busca-se estabelecer o terceiro pilar aqui proposto, o
qual esta relacionado a ado¢do de um sistema de avaliacdo capaz de contemplar a
subjetividade envolvida na avaliagdo musical, sem perder a objetividade.
Teoricamente, “a avaliacdo é vista como acdo e medida diagndstica, sistematica,
continua e ampla da realidade escolar, oferecendo subsidios para a melhoria do

professor e para o rendimento do aluno”. (TOURINHO, 2005. p. 17).

Como delineamento desse aspecto, parte-se inicialmente de 2 tabelas
utilizadas para mensurar o desempenho, utilizadas em Conservatoérios brasileiros e
portugueses, respectivamente. A partir da verificacdo de tais tabelas percebe-se que
elas ndo contemplavam aspectos subjetivos inerentes a performance musical de

forma objetiva e clara.

Os motivos que levaram a investigacdo desses parametros utilizados em
avaliagcOes € proveniente da necessidade de nortear o resultado da performance de
alunos iniciantes, ja que os mesmos ainda ndo possuem conhecimento suficiente

para direcionarem o proprio estudo.

Sobre avalia¢des de iniciantes, Tourinho diz:

A avaliacdo a ser expressa com clareza para 0 aluno necessita de um
vocabulario preciso, e a utilizacdo de termos pertinentes. Muitas vezes o
professor avalia, mas ndo externa a avaliagdo para o aluno, ou, se o faz,
usa vocabulario inadequado ou monossilabico. O aluno pouco experiente
ndo possui ainda parametros definidos e necessita de comentarios verbais
explicitos e precisos para progredir de acordo com que o professor espera
dele. (TOURINHO, 2001. p.26).
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Hallam (1998, p. 72) apud Tourinho (2001, p.26), afirma que a maneira como
o professor direciona a avaliagdo determina também o grau de empenho dos alunos
em cumprir o que esta sendo solicitado. Quanto mais clara e explicita for a avaliacéo

realizada, mais subsidios o aluno tera para tentar atender as solicitacoes.

Durante a trajetdria docente, participei de processos avaliativos em escolas
no Brasil e Portugal, e o processo era semelhante nos dois contextos, sem
direcionar o aluno a construcdo de uma performance reflexiva, por mais que o
trabalho de elaboracao do repertério durante as aulas fosse desenvolvido com esse

intuito.

As tabelas utilizadas nos referidos processos foram as seguintes:

Ficha de Avaliagdo - Observacdo Curso: Plano
2° trimestre Ano Letivo: 2017
Aspecto Cognitivo Aspecto Afetivo
20 20 1.5 1,5 1.0 1.0 1.0
P o
o 8 $ s | 8 p :
gz[8| 2 | & | 8e| & £ | o | s
3 O = LY ] € 6 = 3 ] L
Nome do Aluno (a) %’ z § T—‘) S 8 B g o § =
S al v c - 5 =2 o ;' (e
09 = £ (%) Q .
o & S O
O Q
25 175 15 15 10 05 05 8.0 4
50 1.75 i 1.25 1.0 1.0 0.75 9.0 zero
X X X X X X Canc, | Canc.
X X X X X X X Canc. | Canc.
10 1.25 25 125 0.75 1.0 10 76 2
x X X X X X X N.O N.O
2 20 15 15 10 10 ) 10.0 2
25 15 1.25 15 10 1.0 ) 86 zero
25 | 1.75 15 15 1.0 1.0 0 9.0 2
25 | 125 125 125 10 10 10 8.0 zero
15 1.50 1.25 075 10 075 0.75 8.0 zero
125 | 1.75 125 1.0 0.75 1.0 10 8.0 zero
15 15 15 15 10 10 10 9.0 2
1.25 175 15 15 10 1.0 10 9.0 zero
05 10 1.25 1.5 1.0 0.5 0.75 7.0 zero

Figura 1: Modelo de avaliagdo trimestral de uma escola de musica do interior do Rio Grande do Sul



60

o|lo|o|o|o]
ololo|lolo]*

Inst 1°-2° JIRSESSSEN| nic | <

Figura 2: Modelo de avaliagéo parcial de uma escola de musica e artes de Portugal

De acordo com as tabelas acima, percebe-se um quadro classico de
mensuracdo, que procura avaliar os conhecimentos adquiridos pelos alunos,
reduzidamente por valores numéricos, como se fosse possivel verificar com exatiddo

o resultado deste, desconsiderando a subjetividade envolvida no processo musical.

Essas tabelas eram utilizadas para o processo de avaliacdo decorrido um
periodo de 8 a 12 semanas de aulas, sendo que no caso do conservatorio de
Portugal, era realizada uma prova de execucéo instrumental, e o resultado desta era
somado a tabela de avaliacdo. No primeiro caso, que corresponde a um
conservatério do sul do Brasil, a instituicAo compreendia que uma apresentacao
publica substituiria 0 processo de prova, e esta ndo era avaliada com um parecer
descritivo, apesar do aluno ter que cumprir o minimo de etapas para poder expor-se
a uma performance.
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Grau: 1% Tipo de prova: Aferigdo Instrumento: Plano Curso: Basico Articulado

Avallagho: 5 Data: 24/01/2011

Programa a apresentar

Escalas Escala de Ré maior e arpejo simples (1 oitava em mov. Paralelo)
Estudo Czerny op. 599 n2 5,
Peca Spiral case- Elissa Milne

Resultados / Observagdes

Escalas 4,5 | Executou com seguranga e boa sonoridade,
Estudo 6,0 | Estavainsegura na parte B entdo reduziu andamento
Peca 7,0 | Deve manter o andamento regular e melhorar as
dindmicas.
Nota final 17,5 | Nivel 5
O Jari A Direcgdo Pedagogica

Figura 3: Modelo de prova aplicada e somada aos itens da avaliacdo do periodo, de um
conservatorio de Musica e artes de Portugal

Diante de situacbes acima, que refletem em grande parte o padrédo de
sistemas avaliativos que normalmente sdo seguidos e ndo atendem a uma avaliacéo
direcionada a uma performance que induziu o aluno ao desenvolvimento da
autonomia expressiva, Franca (2000), acredita que o Modelo de desenvolvimento de
Swanwick (1994) tenha condi¢gGes de iluminar - e ndo substituir - 0 componente
subjetivo inerente a avaliacdo da experiéncia musical. O referido modelo pode tornar
mais explicitas as bases da avaliacdo sem ser conflitante com julgamentos intuitivos
(SWANWICK, 1994, p.111), e assim influenciar a preparagdo do aluno iniciante a

realizar a performance com maior acuidade.

Segundo a pesquisadora, o Modelo Espiral pode contribuir para que alunos e
professores estabelecam um didlogo apoiado em bases que valorizem

fundamentalmente a expressao musical. Franca (2000), Map. 126. O modelo de
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desenvolvimento de Swanwick (1994) foi elaborado a partir da teoria espiral de
SWANWICK e TILMANN, 1986, e compreende 8 estagios, os quais sao definidos e
descritos no artigo A natureza da performance instrumental e sua avaliacdo no

vestibular de musica, de Franca (2000), da seguinte forma:

1. SENSORIAL - A performance € errética e inconsistente. O fluxo € instavel e
as variagbes do colorido sonoro e da intensidade nao parecem ter
significacado expressiva nem estrutural.

2. MANIPULATIVO - Algum grau de controle € demonstrado por um andamento
estavel e pela consisténcia na repeticdo de padrdes (motivos). O dominio do
instrumento é a prioridade principal e ndo h4 ainda evidéncia de contorno
expressivo ou organizacao estrutural.

3. PESSOAL - A expressividade € evidenciada pela escolha consciente do
andamento e niveis de intensidade, mas a impressao geral é de uma
performance impulsiva e ndo planejada, faltando organizagao estrutural.

4. VERNACULAR - A performance é fluente e convencionalmente expressiva.
Padrdes melédicos e ritmicos sao repetidos de maneira semelhante e a
interpretacdo € bem previsivel.

5. ESPECULATIVO - A performance é expressiva e segura e contém alguns
toques de imaginacdo. A dinamica e o fraseado sédo deliberadamente
controlados ou modificados com o objetivo de ressaltar as relagdes estruturais
da obra.

6. IDIOMATICO - Percebe-se uma nitida nog&o de estilo e uma caracterizag&o
expressiva baseada em tradicdes musicais claramente identificaveis.
Controle técnico, expressivo e estrutural sdo demonstrados de forma
consistente.

7. SIMBOLICO - A performance demonstra seguranca técnica e €
estilisticamente convincente. Ha refinamento de detalhes expressivos e
estruturais e um sentimento de comprometimento pessoal do intérprete
com a musica.

8. SISTEMATICO - O dominio técnico esta totalmente a servico da
comunicacdo musical. Forma e expressdao se fundem gerando um
resultado - um verdadeiro depoimento musical - coerente e personalizado.

Novos insights musicais sdo explorados de forma sistemética e imaginativa.
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Ao observar a tabela acima, é possivel inferir que existe uma diferenca nitida
entre as propostas expostas anteriormente. As duas primeiras apresentam certa
rigidez ao expor os parametros a serem mensurados guantitativamente, enquanto a
segunda preocupa-se com o0 resultado expressivo musical, mesmo que adote
observacbes a respeito da execucdo de elementos especificos musicais, como
intensidades, estilo, sonoridade, articulacdo, pulsacdo, ritmo, técnica, dinamica,

fraseado, andamentos e homogeneidade de padrdes ritmicos e melddicos.

De fato, a tabela proposta por Swaninck, que tem sido citada nas pesquisas
de autores como Franca (2000, 2004) e Tourinho (1998,1999,2001) possibilita
desenvolver o processo de constru¢do do repertorio desde a iniciacdo com maior
autonomia por parte do corpo discente. Pois 0s préprios alunos ou 0s responsaveis
(no caso de criangas na faixa etaria de 4 a 6 anos) poderao se localizar dentro deste
processo, podendo vislumbrar o préximo passo a ser conquistado na conduc¢do do
seu préprio desenvolvimento musical, além de auxiliar o corpo docente a
permanecer com 0s objetivos claro, com planejamento sempre renovado semana a
semana, visto que a avaliacao é parte integrante do processo ensino/aprendizagem
e ganhou na atualidade espac¢o muito amplo nos processos de ensino.

Formular critérios diferenciados para um processo de avaliacdo no contexto
de uma escola de musica com tantas peculiaridades requer preparo técnico dos
varios profissionais envolvidos, oriundos de trajetérias diferenciadas de formacédo
gue constituem o corpo docente. A esse respeito Franca (2000) alerta sobre a
necessidade dos professores estarem devidamente habilitados a fazerem uso da
referida tabela,” pois existe o risco de 0s oito paragrafos que constituem os critérios
da avaliagdo serem utilizados de forma tdo mecanica e redutivista, quanto o sistema
tradicional atribuir nota a uma performance (FRANCA, 2000, p.128). A esse respeito,
na sua pesquisa, Tourinho constatou que muitos dos entrevistados nao tinham
conhecimento suficientes a respeito da tabela avaliativa e ndo se sentiam capazes

de avaliar seus alunos de viol&do a partir dela (TOURINHO, 2001, p.13).

Visando o desenvolvimento de um processo de ensino aprendizagem
instrumental que seja reflexivo, priorizando a expressividade musical e respeitando o
contexto do aluno, a fim de possibilitar o desenvolvimento da sua identidade como

intérprete desde a sua iniciacdo, segue-se em busca de um sistema de avaliacdo
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que possibilite a ado¢éo de objetivos claros a serem desenvolvidos no que tange a
acuidade musical e expressividade. Nessa busca, nos deparamos com o material
elaborado pela Trinity College of London, o qual faz parte de um programa
internacional que fornece avaliacbes para cerca de 60 paises em todo o mundo.
Essas avaliacbes, que sédo realizadas a partir de agendamento e pagamento de uma
taxa de inscricdo, servem como certificacfes para a conclusdo dos Vvarios niveis
estabelecidos e prezam sobretudo a performance, embora disponibilizem também
sistemas avaliativos no campo da teoria musical. Esse sistema propfe-se a gerar um
programa certificado que valoriza o processo de preparagcdo para 0O exame,
respeitando a individualidade e o perfil artistico do estudante.

O sistema inclui todas as faixas etarias e também possibilita a inclusdo de
alunos com necessidades especiais. E organizado por niveis desde a iniciagcdo até o
avancado, e em cada um deles é contemplada uma listagem de repertério. Junto a
ela, ha descricdo de itens musicais que sdo avaliados e considerados fundamentais
em cada etapa. Para cada prova o aluno executa além de 3 pecas da listagem de
repertdrio, escalas, arpejos e exercicio técnicos; sao avaliados também atividades
relacionadas a improvisacdo, leitura a primeira vista, conhecimentos musicais e
percepcdo auditiva. Como suporte para a preparacao eles dispdem de ferramentas
de aprendizagem digital, que consistem em videos explicativos em que professores

executam as pecas e orientam determinados aspectos em relacdo as mesmas.

Como o propdsito da performance musical é executar um repertorio de forma
auténtica, o programa apresenta os critérios de avaliagdo quanto a execucao de
forma clara e objetiva, e divide essa avaliacdo em 3 parametros: a) Fluidez e
precisdo (1 a 7 pontos); b) Facilidade técnica (1 a 7 pontos); e ¢) Comunicacao e
interpretacdo (1 a 8 pontos). Dentro de cada um desses, estdao subdivididos os

niveis de observacao. A seguir, a tabela com os referidos aspectos:
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Exam guidance: Marking

HOW THE PIECES ARE MARKED

Examiners use the criteria below to decide on the mark:

7 MARKS 6 MARKS 5 MARKS
Fluency An excelient sense A very good sense A good sense of
& accuracy of fluency with of fluency with only fluency though
secure control of momentary insecurities  with occasional
puise and rhythm, in control of pulse inconsistencies in
3 and rhythm. control of pulse
A very high degree el rhyth:\.u
of accuracy in notes. A high degree of
accuracy in notes ~ A good degree of
slips not significant. accuracy in notes
despite some slips.
7 MARKS 6 MARKS 5 MARKS
Technical The various technical The various technical The various technical
facility demands of the music  demands of the music demands of the
fulfilled to a very fulfilled with only music fulfilled for
high degree. momentary insecurities.  the most part.
An excellent level A very good level of A good level of tone
of tone control. tone control despite control though with
minimal blemishes. occasional lapses.
8 MARKS 7 MARKS 6 MARKS
Communication  An excellent level of A very good level of A good level of stylistic
& stylistic understanding  stylistic understanding understanding though
Interpretation with keen attentionto  with most performance occasional performance
performance details. details realised. details omitted.
Highly effective Effective communication Communication and
communication and interpretation overall. interpretation mostly
and interpretation. effective.

Figura 4: Modelo de avaliagdo do Programa Syllabus, da Trinity College, quanto a interpretacédo
musical, parte 1
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4 MARKS 3 MARKS 1-2 MARKS

A generally reliable sense Only a limited sense of Littie or no sense of fluency
of fluency though with fluency with a lack of - control of pulse and
some inconsistencies and basic control of pulse rhythm not established.
stumbles in the control of and rhythm.

pulse and rhythm.

A reasonable degree of
accuracy in notes despite
a number of errors.

4 MARKS

Accuracy in notes
sporadic, with errors
becoming intrusive.

3 MARKS

Accuracy in notes very
limited with many errors
of substance.

1-2 MARKS

The various technical
demands of the music

generally managed despite
some inconsistencies,

A basic level of tone control
despite some insecurity.

5 MARKS

The technical demands of
the music often not managed.

The performance lacks a
basic level of tone control.

3-4 MARKS

Many or all of the
technical demands of
the music not managed.

Significant flaws
in tone control.

1-2 MARKS

A reasonable level of
stylistic understanding
though some performance
details omitted.

Communication and
interpretation basically
reliable though with
some lapses.

Stylistic understanding
generally lacking with
limited realisation of
performance details.

Communication and
interpretation inconsistent.

Stylistic understanding
not apparent with little
or no realisation of
performance details,

Communication and
interpretation ineffective.

Ibuwm :aouepinb wex3

Figura 5: Modelo de avaliacdo do Programa Syllabus, da Trinity College, quanto a interpretacao

musical, parte 2

Essa € uma amostra sintetizada do programa, que esta todo explicitado no

respectivo manual'®, e apesar de termos demonstrado os parametros referentes a

interpretacdo do repertorio, os itens de avaliacdo em cada nivel e setor da prova,

18 hitps://www.trinitycollege.com/qualifications/music/grade-exams/piano
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como conhecimentos musicais, leitura primeira vista, improvisacao e outros também

sdo detalhados.

Dentre os pontos negativos encontrados nesse sistema esta o fato de néo
termos o Brasil incluido nesse programa e ter altos custos. A falta de avaliacdes
certificadas que contemplem um formato néo tradicional no pais é evidente, assim
como a escassez de pesquisas acerca desse tema dentro de contextos de escolas

particulares.

Uma das excecdes encontrada € a iniciativa privada do programa da
Essenfelder Educacional que, desde 2017 , traz uma proposta de sistematizacao de
conteudos e com avaliacdes por bancas externas, no Brasil. Disponibiliza duas
modalidades: Curso Livre (dividido em 6 niveis) e Curso Tradicional (dividido em 10
niveis); nelas os alunos realizam, além da prova de execucao de pecas do repertério
pré-selecionado, uma prova de teoria musical que contempla Composicdo em nivel
tedrico, diferente da abordagem do programa da Trinity. Ao verificar a proposta
desse programa, percebe-se o intuito de homogeneizar o ensino do piano, que
carece de diretrizes nacionais. No entanto, o sistema avaliativo fica aquém de uma

proposta clara dos objetivos a serem alcancados nas avaliacoes.

Até o momento, o sistema de avaliagdo adotado pela escola do estudo de
caso em questdo tem sido misto, fazendo uso referencial do Modelo de
Desenvolvimento de Swaninck, a luz das autoras Franca (2000, 2004) e Tourinho
(1998,1999,2001), bem como da organizacdo sistematica de avaliacdo proposta pelo

programa Syllabus, da Trinity College of London.

Esses foram os caminhos percorridos em busca de um sistema avaliativo,
com o intuito de encontrar um que possibilite o desempenho expressivo durante o
processo de construcdo da performance e da sua atuacdo distinta em momentos
voltados a esse fim. No entanto, 0 processo necessita de um tempo maior de
maturagcdo para a definicAo de um sistema proprio a ser adotado na escola, capaz
de ser inserido tanto nos momentos de avaliacdo formativa, quanto nos de avaliacao

somativa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao realizar a presentes pesquisa em busca do desenvolvimento de diretrizes
norteadoras para o desenvolvimento de uma escola de muasica que proporcione um
ensino que prima pela qualidade e resultados de performances ao piano de modo
expressivo, constatou-se a auséncia de bibliografia especifica e, em um contexto
similar, capaz de solucionar o problema. Essa necessidade levou a realizagdo do
presente estudo de caso e de pesquisa bibliografica a investigar caminhos para o
desenvolvimento de 3 pilares capazes de propiciar um ensino soélido e eficaz: a)
Planejamento e elaboracdo do roteiro de desenvolvimento de habilidades; b)
Atividades extramusicais e o desenvolvimento da expressividade; e c) Critérios para

a Avaliacdo da Performance e expressividade: emitindo um juizo de valor.

A partir de uma extensa revisao bibliografica e do referencial tedrico proposto
por Neuhaus (1973), foram elaboradas estratégias com o propdésito de suprir as
lacunas acima descritas. Tendo em vista o rol de inovacdes propostas e encontradas
neste material, acredita-se que seja possivel ter contribuido para o desenvolvimento
de um pensamento reflexivo acerca da éarea da pedagogia da performance,
principalmente aos colegas de profissdo que desconhecem os caminhos que fazem
parte da estruturacdo de uma escola de musica e artes, bem como de um curso de

iniciacdo ao piano, em um contexto diferenciado e amplo.

O esclarecimento e a busca pela desmitificagcdo quanto a expressividade
musical é importante e vem sendo objeto de estudo sob diversas perspectivas,
estando concentrada na maioria das vezes em areas da psicologia da musica, que
busca descrever os processos relacionadas a performance de mausicos de alta
envergadura profissional. Nao apontando de forma objetiva como € possivel
alcancar resultados satisfatérios quanto a performance na iniciagdo ao piano, de

forma expressiva e qualificada.

Acredita-se que, pesquisas dessa natureza que visam apresentar solugcdes a
serem implementadas em escolas livres de musica sdo pertinentes e necessarias
para a qualificacdo profissional no processo de ensino aprendizagem e para o

endossamento da area da pedagogia do instrumento, a qual vem crescendo
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paulatinamente nos dltimos anos. No entanto, é escassa no ambito das aulas de

piano oferecidas em escolas de musica.



ANEXOS

FOLDERS DO EVENTO MUSICARTE 2018 E 2019 E MATERIAS DIVULGADAS
NO JORNAL MINUANO E NARBS TV

Pessoas que abragam a arte e que
contribuiram para a relizagdo desta
primeira ediggo:

Adelaide Furtado Vielra
Adenaide Ferrari
Alvaro Floriano Lahergue
Alana Leite - Designer de Moda
Ana Chaves Nunes Vieira
Clarisse Barbosa Rapaso
Cristine Abdalla
Décio Floriane Lahorgue
Dr®Maria Cristina Pazinatto
Familia Loreto Messias
Familia Cielo
Giovani Tler - Designer Gréfico
Maria Goretty Nunes
Neiva P Martinez

Umn evento realizado com o apoio
da iniciativa privada e de quem
muito valoriza a arte:
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Pessoas que abracam a arte e que
contribuiram para a relizacdo desta
segunda edigdo:
Adelaide Furtado Vieira
Adendaide Pereira Ferrari
g v
Alvaro Floriano
oo Loch cw
Ana Licia Silveira Garrastazu Pereira
AndreaBaz Couﬁo
Angela Maria Leite
A
Benjamim §. De Oliveira Pinturas
Celomar da Silva - Agricultor
Lopes A gric
Daiane Raatz dos Santos
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