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RESUMO

A TROVA COMO DIFUSOR DO TURISMO EM
SANTA MARIA E REGIAO

AUTORA: Elaine Patricia Farias de Mattos
ORIENTADOR: Prof. Dr. Marcelo Ribeiro

Esta dissertacdo de mestrado tem a intencdo de mostrar a importancia e o poder da cultura
regional, através da manifestacéo cultural denominada trova gaticha', com sua forma rimada
de contar uma historia, olhando-a como um elemento de difusdo e valorizagdo do turismo
local. Nela serdo abordadas ndo s6 as politicas de reconhecimento e preservacdo do
patrimdnio imaterial no Sul do Brasil, como também a origem medieval desde a composicao
poética da Idade Média na Europa até a sua adaptacdo brasileira. Na trova, que sera elaborada
pela autora, a estilo Gildo de Freitas, serdo ressaltados alguns atrativos turisticos da cidade de
Santa Maria, Itaara e a Quarta Col6nia, valorizando e potencializando tanto as possibilidades
de lazer como o enriquecimento do conhecimento histérico e cultural, através das diversas
manifestacdes, que envolvem sustentabilidade, gastronomia, fé, tradicbes herdadas, crencas
ufoldgicas, entre outras. Busca-se, ao longo do trabalho, externar a identidade e a diversidade
do patriménio dessa regido, adotando a trova como ferramenta de trabalho a favor da cultura,
com o objetivo de promover a difusdo da memoria, do patrimbnio e contribuir para a
divulgacdo dos atrativos turisticos. Além disso, pretende-se despertar, nos interessados, um
mergulho na cultura local, de modo a lhes proporcionar a sensacdo de pertencimento, e
identidade.

Palavras-chave: Patrimodnio Imaterial. Turismo. Trova. Memoria.

! Trova galcha: é expressdo do improviso e da tradigdo do Rio Grande do Sul. S#o cantadas em estrofes, com
rima e ritmo e, por vezes, em resposta a uma provocacao.



ABSTRACT

TROVA AS APROMOTER OF TOURISM IN
SANTA MARIA AND REGION

AUTHOR: Elaine Patricia Farias de Mattos
ADVISOR: Marcelo Ribeiro

This master's thesis plans to show the importance and power of regional culture, through the
cultural manifestation called trova gadcha, with its rhymed way of telling a story, looking at it
as an element of diffusion and enhancement of local tourism. It will address not only the
recognition and preservation policies of intangible heritage in southern Brazil, as well as the
medieval origin from the poetic composition of the middle Ages in Europe until its Brazilian
adaptation. In the trova, which the author will prepare, with the Gildo de Freitas style, some
tourist attractions of the city of Santa Maria, Itaara and the Quarta Colbnia, will be
highlighted, valuing and enhancing both the leisure possibilities and the enrichment of
historical and cultural, through the various manifestations, which involve sustainability,
gastronomy, faith, inherited traditions, ufological beliefs, among others. The aim, throughout
the chapters, is to express the identity and diversity of the heritage of this region, adopting the
trova as a work tool favoring culture, with the objective of promoting the dissemination of
memory, heritage and contribute to the dissemination of tourist attractions. In addition, it
seeks to awaken, in those interested, an immersion in the local culture, in order to provide

them with the feeling of belonging and identity.

Keywords: Patrimony Intangible. Tourism. Trova. Memory.
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1 INTRODUCAO

A literatura advinda dos contadores de estérias® é permeada por lendas, memérias e
rimas. Através da historia humana, a literatura oral esteve no cerne da cultura, passando de
geragBes a geracBes, mantendo-se até a modernidade, onde a sociedade, segundo Bauman,
tornou-se fluida, liquida e passageira. Atraves dela, pode-se investigar a formacdo da
identidade, as visbes de mundo, as crengas e 0s valores de uma coletividade. Também se
podem verificar outras influéncias, através das marcas que vao sendo tecidas nessas
narrativas.

A trova gaucha, fruto da oralidade, torna-se elemento dindmico e popular, podendo
contribuir e divulgar o potencial turistico de uma localidade ou regido. O turismo, fenémeno
social, possui um importante papel como transformador de economias e sociedades,
promovendo incluséo social, e, gerando oportunidades de emprego e renda.

Segundo Yddice (2006), a cultura estabelece uma relagdo com o turismo, pois ela pode
ser vista como recurso, atraindo investimentos cuja distribuicdo e utilizacdo, tanto em nivel
econbmico e turistico, quanto voltadas as industrias culturais ou as novas inddstrias
dependentes da propriedade intelectual. Com investimento, um municipio ndo explorado ou
pouco explorado turisticamente, pode se desenvolver economicamente e socialmente. A
atividade turistica, nos ultimos anos, mesmo apds a pandemia do Covid-19, tem sido de
extrema importancia no que diz respeito ao desenvolvimento e crescimento da economia
mundial. O turismo detém hoje grande parte do PIB de muitos paises, que tém melhorado
suas condicOes econdémicas em decorréncia de investimentos e estruturas que o setor tem
proporcionado.

Neste trabalho a abordagem de manifestagGes culturais relacionada com a literatura
oral no Brasil, como no caso do cordel na Regido Nordeste e a trova no sul do Brasil, em
especial, no Rio Grande do Sul. Esta manifestacdo, por ser musical, e trazer a memoria dos
seus ancestrais, nos feitos do passado, sem deixar de olhar para o presente, por ser viva e
integrar o ouvinte, pode ser explorada como uma forma de incentivar e divulgar o turismo de
norte a sul do Brasil.

Esse género literario acabou sendo ndo s6 um meio de expressdo, dos anseios e dos

guestionamentos sociais e politicos, como também um oficio e um meio de sobrevivéncia

? Estéria: O termo estria é usado, sobretudo no campo do folclore, da narrativa popular, da linguagem oral,
passada de geracdo a geracao.
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para inumeros cidad&os brasileiros. Acredita-se assim, que a trova pode transmitir ao turista a
cultura de diferentes povos.

E oportuno destacar que o cordel a nivel nacional foi reconhecido em 2018 pelo
Conselho Consultivo do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN,
como Patriménio Cultural Brasileiro. E uma forma popular de cultura que caracteriza 0s
estados da Regido Nordeste. Pensando nisso, acredita-se que a trova desempenha semelhante
papel na caracterizacdo do jeito de ser do gaucho, por engajar o ouvinte e torna-lo
personagem da estoria narrada. A trova ja faz parte da nossa literatura e pode ser um difusor
do turismo em diferentes regies do estado. A trova, portanto, tera o papel de instrumento
para o resgate da cultura, do turismo e, ao mesmo tempo, de aproximacéo do visitante ao local

de visitacao.

1.1 ESTRUTURA DA PESQUISA

Essa dissertacdo de mestrado tem como base uma revisdo bibliogréfica e sera dividida
em trés capitulos, contando com o produto final, que serd um livreto de trovas, difundindo os
principais atrativos turistico de Santa Maria e arredores, podendo, posteriormente, ser
declamada para que o visitante tenha um contato inicial, de forma divertida e inusitada, com
esses atrativos. Pretende-se, assim, sensibilizar o visitante para que ele se sinta integrante da
nossa cultura, do nosso patrimonio e valorize ainda mais a sua estadia.

No primeiro capitulo, intitulado de “Introducdo”, apresenta-Se 0 tema da pesquisa, 0
problema, o objetivo geral e o0s objetivos especificos, bem como a justificativa e a
metodologia da pesquisa.

No segundo capitulo, intitulado “Revisdo da Literatura: amarrando os fios entre a
teoria ¢ a pratica”, serdo abordados o conceito e a importancia do patrimdnio cultural material
e imaterial, a questdo da memoria e identidade de um povo, com referenciais tedricos atuais,
ja que este sofre constante reavaliacéo e redimensionamento, estabelecendo um amplo dialogo
em diferentes areas do conhecimento. Também se tratara, de forma resumida, das politicas de
preservacdo ao logo dos anos. N&@o se pode deixar de lado o estudo da trova ao longo dos
tempos. A explicagdo do modelo de trova escolhido, a do cantor e compositor gaiucho Gildo
de Freitas, é uma espécie de homenagem a esse grande trovador.

O terceiro capitulo contempla a parte de “Métodos e Técnicas”, onde serdo descritos

os procedimentos metodoldgicos adotados ao longo da pesquisa, o estudo utilizado, bem
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como as etapas e desafios na elaboracao das frases e estrofes das trovas. A trova contard um
pouco sobre os principais atrativos turisticos e servirdo de orientacdo para o turista. A escolha
dos locais teve como base o significado tanto em relacdo a historia quanto a cultura, pela ética
de um morador local e, portanto, carregada de sensacdes emotivas. O visitante, ao ler a trova
ou, até mesmo, participar de uma “roda de trovas” a convite dos trovadores, conhecera o que
pode explorar na cidade e na regido que se encontra. As trovas serdo elaboradas pela autora e
impressas no livreto e, posteriormente, poderdo ser distribuidos em pontos estratégicos ou
patenteadas e musicalizadas.

A dissertagdo tem como encerramento as consideragdes finais, onde se verifica se 0s
objetivos foram alcangados, identificando as possibilidades de novas pesquisas, e sobretudo a

materializacdo do produto, nesse caso, o livreto com as trovas.

1.2 TEMA

O tema da pesquisa é a difusdo do patrimbnio imaterial, através da trova como
elemento de promocdo do turismo no Rio Grande do Sul, em especial, na regido dos
municipios de Santa Maria, Itaara € 0s nove municipios que compde a chamada Quarta

Colodnia.

1.3 PROBLEMA

O municipio de Santa Maria e a regido do seu entorno possuem paisagens naturais
exuberantes, uma cultura baseada na colonizagdo portuguesa, tribos indigenas, africanos e na
imigracdo de italianos e alemaes. Essa cultura pode ser observada nos museus, monumentos,
edificios e pragas. No entanto, no seu atual momento necessita de investimentos em
equipamentos de cultura e na qualificacdo de recursos humanos para melhorar seu
desempenho e possibilitar ao turista uma vivéncia intensa e interativa com a cultura local. O
problema proposto é a trova, como manifestacdo cultural caracteristica do Sul, seria um

elemento de atragdo ao turista para conhecer a Regido Central do estado.
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1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivo geral

e Apresentar a trova gatcha como um possivel instrumento de difusdo da cultura e
do patrimonio regional aos turistas, proporcionando uma interagdo com o turismo e

com 0 povo nativo.

1.4.2 Objetivos especificos

e Aprofundar os estudos sobre turismo cultural e a histéria regional;
e Compreender a trova como patrimonio cultural e imaterial;
e Construir trovas relacionadas aos principais atrativos turisticos de Santa Maria,

Itaara e municipios da Quarta Colénia.

1.5 JUSTIFICATIVA

Justifica-se que a trova, além de enriquecer a cultura regional, pode contribuir na
divulgacgdo e incentivo de alguns atrativos turisticos em Santa Maria, Itaara e Quarta Colénia.
Esse género acabou sendo ndo s6 um meio de expressdo da cultura e da tradicdo do Rio
Grande do Sul, como também um oficio e um meio de sobrevivéncia para inimeros
trovadores. Hoje a trova saiu do campo, da propriedade rural e alcancou a cidade, através dos
festivais e dos Centros de Tradicdo Gaulcha. Por isso, acredita-se que sua forma de
comunicacdo popular, sua oralidade, sua rima, sua musicalidade e sua interagdo com o
publico possa enriquecer a cultura e o turismo sulino, trazendo ao turista conhecimento da

cultura, dos costumes e das tradi¢des do estado do Rio Grande do Sul.

1.6 METODOLOGIA

Essa pesquisa terd como base metodoldgica uma revisdo bibliografica, sustentada no
tripé: patrimonio cultural, histérico e imaterial, trova gauchesca a estilo Gildo de Freitas e

turismo regional. Pretende-se aqui, vislumbrar caminhos, de forma criativa e inovadora, sem
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apresentacdo de solucbes prontas, pois ndo se encontrou trabalhos cientificos que tenham
utilizado a trova como meio de difusdo do turismo.

Em relacdo ao aporte tedrico, buscar-se-a analisar autores reconhecidos, justificando a
importancia da trova como meio de apresentacdo, valorizacdo e difusdo dos atrativos
turisticos ndo s6 no cenério nacional, como também na comunidade local. Apds a escrita do
texto dissertativo, serd descrito e apresentado o produto final um livreto, contendo a trova
citada, na busca da aproximacdo do visitante a tradicdo galcha. As trovas elaboradas e
impressas no livreto sdo inéditas.

O desejo almejado € despertar nas pessoas essa identificacdo cultural com a regido.
Tendo isso em vista, foi escolhida a trova gaucha como tema principal do produto, por
acreditar que ela pode nédo s resgatar os valores do Rio Grande do Sul, como também mostrar
de uma forma criativa, com rima, musicalidade e interacdo, abordando os aspectos histéricos,

sociais e turisticos e difundindo essa arte, que faz parte do nosso patriménio imaterial.
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2 REVISAO DA LITERATURA: AMARRANDO OS FIOS ENTRE A
TEORIAE APRATICA

A revisdo bibliogréfica é fundamental para a compreensdo do trabalho, momento em
que se compila, expBe e se dialoga com autores sobre conceitos de patrimdnio cultural e
imaterial, turismo, trova entre outros. O levantamento bibliografico tem por finalidade
levantar as referéncias encontradas sobre determinado tema (CERVO; BERVIAN, 2002). A
revisdo de literatura ou revisdo bibliografica teria, entdo, dois propoésitos, seguindo o0s
pressupostos de Alves-Mazzotti (2002), a construcdo de uma contextualizacdo para o
problema e a analise das possibilidades presentes na literatura consultada para a concepcéo do

referencial tedrico da pesquisa.

2.1 PATRIMONIO CULTURAL

O conceito de patriménio histérico e artistico, oriundo de politicas publicas que
valorizavam edificaces e monumentos, foi substituido por patriménio cultural, a partir do
entendimento das manifestacdes imateriais e seu valor. O termo patrimdnio, oriundo do termo
latim pater, significa heranca paterna e, como bem explica Maria Amélia Cord, na sua tese de
doutorado (2011, p. 73): “¢ a propriedade que a familia recebe dos seus ancestrais”. E
continua explanando que com o passar dos anos, o termo patriménio estendeu o significado
para nacdo, saindo do plano meramente familiar e passado a representar uma sociedade. Os
autores Elison Antdnio Paim e Maria de Fatima Guimardes (2020, p. 42) definem patriménio

como:

Patrimdnio é polissémico, contém, em seu interior, significados maltiplos relativos a
um sujeito, a uma comunidade, a um pais, a aspectos culturais, espirituais,
arquitetonicos, histéricos, artisticos, etnografico, turisticos, dentre outros.

Patrimonio é sempre definido com base em sentidos e significagdes de valores e,
portanto, de entidades imateriais.

Patrimonio remete-nos a ideia de heranca; nesse sentido, quanto mais as pessoas 0
sentem como seu, como algo proximo, maior sera a preocupagdo em preserva-lo.
Patrim6nio mobiliza um grupo humano, uma sociedade capaz de identifica-lo como
sua propriedade de, além de demonstrar sua coeréncia e organizar sua recepgao.
Patrimdnio esta associado as praticas voltadas ao fortalecimento/producdo de
identidades de determinados grupos. Patriménio concorre para a identidade, imagem
e educacdo.

O Decreto do Governo Federal do Brasil de 1937 define como patriménio “o conjunto

de bens moveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer
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por sua vinculacdo a fatos memoréveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”. A partir da ampliacdo do conceito de
patrimonio estabelecido por esse decreto, € relevante destacar que passa a preconizar o
patrimonio cultural brasileiro os bens ndo sé de natureza material, como também imaterial,
como as formas de expressdo, os modos de criar e fazer e viver, que sejam “portadores de
referéncia a identidade, a acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”.

Essa redefinicdo foi muito importante, significou avan¢co no sentido de
reconhecimento da cultura popular. Quanto ao cumprimento das leis, foi criado em 1936, a
partir de determinacdo presidencial dirigida ao ministro da Educacdo e Salde Publica,
Gustavo Capanema, conforme mencionado no relatério de atividades desse ano apresentado
por Rodrigo Melo Franco de Andrade, durante o Governo de Getulio Vargas, 0 Servigo
Nacional de Patriménio Artistico Nacional, SPHAN, que em 1946 passa a ser chamado de
IPHAN, Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, que foi responsavel pelo
trabalho de identificacdo, catalogacdo, criacdo das leis de tombamento, a preservacdo e
conservacdo dos bens patrimoniais. Este instituto, criado no governo de Getulio Vargas, e
contou com a colaboracdo de nomes ilustres do modernismo brasileiro, como Maério de
Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade.

Mario de Andrade, por exemplo, assumiu a dire¢cdo do Departamento de Cultura do
estado de S&o Paulo. Com isso, pela primeira vez, a cultura passou a ter mais destaque, com
politicas publicas voltadas para ela: “as atividades das divisdes desse departamento estavam
todas articuladas entre si, buscando potencializar os resultados obtidos por meio da criagdo de
politicas publicas para a area da cultural” (CALABRE, 2009. p. 19).

Precursor na preservacdo do patrimdnio na América Latina, o Instituto possui um
vasto conhecimento acumulado ao longo de décadas e tornou-se referéncia para instituicdes
assemelhadas de paises de passado colonial, mantendo ativa cooperagdo internacional.
Visando facilitar o0 acesso ao conhecimento dos bens nacionais, gerenciando o patrimonio
segundo as caracteristicas de cada grupo: Patrimdnio Material, Imaterial, Arqueoldgico e
Patriménio Mundial. O IPHAN constréi em parceria com 0s governos estaduais o Sistema
Nacional do Patriménio Cultural, com uma proposta de avanco disseminada de maneira
continua para os estados e municipios.

A discussdo acerca do patriménio cultural é sempre atual e vem sendo debatida e
fundamentada por muitos intelectuais reconhecidos como, por exemplo, Choay (2014),
Barretto (2003), Banducci Jr., Urry (1996), Castrogiovanni e Gastal (1999), Santana Talavera
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(1997; 2003). O patrimdnio, como diz Choay (2014), é uma palavra antiga liga a estruturas
familiares, “congregam a sua pertenga comum ao passado” (p. 11) e, por isso, entende-se
como o resultado das a¢Ges humanas transmitidas de geracdo a geracdo. Dividido em forma
material e forma imaterial, consolidada nas tradi¢des, formas de fazer, de construir artefatos
ou instrumentos musicais, de produzir alimentos, de pinturas corporais e outras
manifestacdes.

No site do IPHAN, aparece o conceito de patriménio cultural conceituado como
conjunto dos saberes, fazeres, expressdes, praticas, que remetem a historia, a memoria e a
identidade do povo. Segundo Reginaldo Gongalves (1996), no Brasil, a questdo do patrimdnio
tem como meta identificar e representar a cultura nacional. PatrimOnio representa a
nacionalidade, ou seja, ele autentica a existéncia da Nacdo. Nas palavras de Ornelas e Pereira
[sd], “o patriménio cultural é sempre remetente ao coletivo e este €, por sua vez, tutelado
pelos governos. Os Estados sdo os reguladores do que compdem um patrimonio cultural
nacional e, quando em organizagdes de cooperagao internacional, da humanidade” (p. 2).

O patrimonio esta ligado diretamente a cultura e isso € um fato incontestavel. E, como
define Nestor Caclini (1994), ndo se pode falar em cultura sem levar em conta as interacdes,
convergéncias e choques. Surge a ideia de cultura hibrida, pondo em choque a existéncia de
uma Unica identidade. As identidades podem ser “imaginadas e reinventadas em processos de
hibridizagao e transnacionalizacao” (CANCLINI, 2001, p. 144). A modernidade, diante disso,
é sindbnimo de pluralidade, mesclando relaces entre hegeménicos e subalternos, tradicional e
moderno, culto e popular. “As culturas ja ndo se agrupam em grupos fixos e estaveis”
(CANCLINI, 2001, p. 304).

No debate sobre os limites do patrim6nio como nacional, percebe-se que, por vezes, ha
uma supervalorizagdo do discurso oficial, isto €, a definicdo de patriménio esta pautada pela
instituicdo cultural oficial do Estado. Canclini (2008 p. 194) faz a critica a esses limites do
patrimonio, j& que relaciona patriménio com noc¢do de valor, de identidade e de distin¢do
entre setores sociais. Para o autor,

Se considerarmos o uso do patrimdnio a partir dos estudos sobre reproducgéo cultural
e desigualdade social, vemos que os bens reunidos na historia por cada sociedade
ndo pertencem realmente a todos, mesmo que formalmente parecam ser de todos e
estejam disponiveis para que todos os usem.

Ja Laraia (1997) fala da cultura como um conjunto de valores, crengas, costumes,
habitos e fatores historicos materiais e imateriais que permeiam, de forma dinamica, a vida

social. Ou seja, comprova-se que patriménio s6 existe aliado a cultura e vice-versa. Nas
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palavras de Barreto (2003, p. 11), o patrimonio cultural abarca “utensilios, habitos, usos e
costumes, crencas e formas de vida cotidiana de todos 0s segmentos que compuseram e
compdem a sociedade”.

Francoise Choay (2001 p. 11) dedica-se ao Patrimonio Histérico:

Patrimdnio histérico. A expressdo que designa um bem destinado ao usufruto de
uma comunidade que se ampliou a dimensfes planetéarias, constituido pela
acumulagdo continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu
passado comum: obras e obras-primas das belas artes e das artes aplicadas, trabalhos
e produtos de todos os saberes dos seres humanos.

A valorizagdo do patriménio histérico e cultural € um importante passo para o
reconhecimento da identidade que distingui um lugar, uma pessoa, uma tradi¢éo, etc. Por isso,
preservar as paisagens, as obras de arte, as festas populares, a culinéria ou qualquer outro
elemento cultural de um povo é, antes de tudo, garantir a preservacdo da sua identidade.

As politicas publicas relacionadas com o patriménio preocupam-se em manter
preservada a visdo cultural do Estado, por meio dos herdis nacionais e dos prédios historicos,
mas também devem se atentar para a cultura cotidiana das pessoas, o saber popular, 0s modos
de fazer, as relacdes sociais da comunidade. Com isso, as politicas referentes a cultura do

patriménio imaterial podem possibilitar o acesso ampliado a diversificada cultura brasileiro.

2.2 PATRIMONIO IMATERIAL E MEMORIA

A UNESCO? define como Patrimédnio Cultural Imaterial “as praticas, representacoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes séo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural”.

O Patriménio Imaterial é transmitido de geracdo em geracdo e constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade, contribuindo,
assim, para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

A ideia de patriménio nacional encontrava-se norteada a preservagdo de bens imoveis,
até o final da década de 1970. A essas unidades, consideradas a principio isoladamente,
juntaram-se 0s conceitos de sitios e conjuntos arquitetdnicos relevantes para a sociedade, onde

eram dispostos como reliquias do passado histérico e empregados pedagogicamente no ensino

* UNESCO: Organizagéo das Nacdes Unidas para Educagéo, Ciéncia e Cultura.
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dos valores nacionais a fim de se firmar um sentimento de nacionalidade comum a todo
brasileiro: consagrados pelo poder publico, estes bens ganhavam uma espécie de aura que 0s
situava acima do presente, dos conflitos e diferencas manifestos no cotidiano. Os bens e
manifestacdes culturais estavam preservados, apropriados, prontos para informar o passado
como uma das instancias do conhecimento social, para serem vistos com a reveréncia propria
que merecem os lugares fundadores; para serem estudados em sua forma e técnica
construtiva; para ensinarem o que era brasileiro.

Mais tarde, esse conceito de preservar apenas bens imdveis foi repensado, sendo entédo
admitidas medidas de preservacgdo referentes a outras areas da dinamica cultural brasileira.
Surgia, assim, a capacidade de tombamento nédo s6 de bens de natureza material, mas também
de bens de natureza imaterial, conforme dispde o artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988,

que salienta:

Constitui patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; as criagcbes
cientificas, artisticas e tecnolégicas; as obras, objetos, documentos, edificagdes e
demais espagos destinados as manifestacOes artistico-culturais; os conjuntos urbanos
e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.

A Carta Constitucional brasileira promulgada em 1988 acabou por resgatar alguns
pressupostos preservacionistas que ja haviam sido sugeridos por Mério de Andrade e Aloisio
Magalhées, os quais reafirmavam que a acdo em defesa do patriménio devia se desenvolver
de forma independente da acdo do tombamento, baseando-se na referencialidade dos bens. As
disposicdes, contidas no artigo 215, reiteram a protecdo as manifestacdes populares indigenas
e afro-brasileiras ou de quaisquer outros segmentos étnicos nacionais, propondo, inclusive, a
fixacdo de efemérides” ou datas comemorativas concernentes aos seus respectivos interesses.

A defesa do meio ambiente, da qualidade de vida nos centros urbanos e da pluralidade
cultural representaram avangos na luta pela cidadania e por politicas preservacionistas nos
anos que se seguiram. A partir desse momento, a preocupacdo com a preservacao do
patrimonio deixa de ser uma questao voltada apenas aos bens imdveis e passa a valorizacao da
cultura e a pluralidade cultural do povo brasileiro, tanto de origem material bem como

imaterial.

* Efemérides: Livro, agenda em que se relacionam os acontecimentos de cada dia; diério.
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A preservagdo dos bens patrimoniais tem por finalidade conservar tragcos da vida
cotidiana e de certa forma, relatar como vivia a sociedade em determinada época pretérita,
pois 0 que é conservado sempre serd considerado valioso, através do valor sentimental,
material ou como heranca historica. A conservacao de bens patrimoniais também deve ter por
objeto edificagbes que tenham um significado coletivo para determinada comunidade, pois
nele se perpetua a memoria de uma sociedade, preservando-se 0s espagos utilizados por ela na
construcdo de sua historia.

A memoria, nesse entremeio, pode ser entendida popularmente como a capacidade que
0 ser humano tem de conservar e reviver experiéncias e informacoes relacionadas ao passado,
sendo estas, parte de processos de interacdo de cada individuo com seu meio. A partir do
inicio do século XX, sobretudo no campo do conhecimento das Ciéncias Humanas, o conceito
de memdria passou a ser definido como um fenémeno social, na medida em que as relacdes
entre os individuos sdo estabelecidas pelas formas em que 0s mesmos interagem entre si,
através dos aspectos socioculturais, como por exemplo, nos ambientes: familiar, profissional,
politico, religioso, dentre outros. Tais elementos sdo fundamentais na construcdo das
memorias e, consequentemente, da historia destes individuos.

Jacques Le Goff (2013) aponta a relacdo entre memoria e histéria, quando salienta que
“tal como o passado ndo ¢ a histéria, mas o seu objeto, também a memoria ndo ¢ a historia,
mas um dos seus objetos e, simultaneamente, um nivel elementar de elaboragdo histdrica.
Assim, a memoria também pode ser utilizada para reconstruir os fatos histéricos a partir de
ressignificagdes individuais”.

Le Goff (2013) também aponta alguns elementos importantes para o estudo da
memoria e insere o carater de identidade como fundamental para conceitua-la como algo a ser
conquistado, construido. A memoria, em seus estudos, € um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje. Segundo Le Goff (2013, p. 437), “a
memoria, a qual cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para
servir ao presente e ao futuro”.

Mais especificamente, sobre a memdria coletiva, o autor destaca que esta é um objeto

de poder.

Séo as sociedades cuja memdria social é, sobretudo oral ou que estdo em vias de
constituir uma memoria coletiva escrita, que melhor permitem compreender esta luta
pela dominacdo da recordacdo e da tradi¢do, esta manifestacdo da memdria (Le
GOFF, 2013, p. 435).
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Enquanto geradora da identidade, a memdria pode ser vislumbrada como sendo
participante da construcdo da identidade de uma sociedade. Essas ideias vém ao encontro dos
pressupostos trabalhados pelo autor Maurice Halbwachs (2003). Em seu livro “A memoria
coletiva”, ele discorre sobre as duas principais categorias da memoria: a memoria individual -
“o primeiro testemunho a que podemos recorrer serd sempre o nosso” (HALBWACHS, 2003,
p.29) e a memoria coletiva - “é como se estivéssemos diante de muitos testemunhos”
(HALBWACHS, 2003, p. 30).

Diante da perspectiva que o individuo nunca esta sozinho, mesmo 0s acontecimentos
vividos solitariamente sdo percebidos enquanto lembrangas que permanecem coletivas, ou
seja, para o autor, a memoria individual é construida a partir da memoria coletiva. A memoria
como um fendmeno coletivo e social € um fendmeno construido coletivamente e submetido a
flutuacGes, transformacdes, mudancas constantes ao longo dos tempos. Sobre esse ponto,
Michael Pollak (1992, p. 01-03) destaca como caracteristica da memoria, tanto individual

como coletiva, o carater mutante.

A memodria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado. A memoria
é, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. A meméria
também sofre flutuagdes que sdo funcdo do momento em que ela é articulada, em
que ela esta sendo expressa. As preocupacdes do momento constituem um elemento
de estruturacdo da memoria (POLLACK, 1992, p. 4).

O autor analisa ainda os elementos constitutivos da memoria e ordena-os em:
acontecimentos, pessoas e lugares. Os acontecimentos podem ser vividos pessoalmente ou
acontecimentos vividos “por tabela” (vividos em coletividade); as pessoas podem ser
categorizadas por personagens encontradas durante a vida e também vividas indiretamente, ou
“por tabela”. Por fim, os lugares da memoria, lugares de comemoragao, que ficaram marcados
na memoria publica do individuo, os vestigios datados da memoria. “Esses trés critérios,
conhecidos direta ou indiretamente, podem obviamente dizer respeito a acontecimentos,
personagens e lugares reais, empiricamente fundados em fatos concretos. Mas pode se tratar
também da projecao de outros eventos” (POLLAK, 1992, p. 03).

Na sua conferéncia, realizada no Brasil em 1987, Pollak estabelece uma estreita
ligagdo entre memdria e identidade social, adicionando um terceiro elemento: a historia oral.
Para ele, a fonte oral é exatamente comparavel a fonte escrita. A modernidade e a tradicéo
podem coexistir. Segundo Nestor Canclini (1998), intelectuais, politicos, artistas e literatos

mobilizaram para trazer a cena o popular e a oralidade. Fundada no tripé povo, nacéo e
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tradicdo. A base do seu argumento € que as sociedades se movem pelo imaginario, e a
identidade entéo é mdvel, aberta e flexivel.

Hall (2006) e Candau (2011) também caminham por essa linha de pensamento, na qual
identidade deve ser pensada sob o signo da provisoriedade, como processo que estd sempre
em fase de construgdo. A identidade acaba sendo sempre incompleta, e, processo, em

formagcéo.

2.3 O PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL NO SUL DO BRASIL

De acordo com o IPHAN, h4 quatro® tipos de patrimonios imateriais registrados no sul

do Brasil, dois deles no Rio Grande do Sul, um no Parand e um em Santa Catarina, s&o eles:
e A Tava, lugar de referéncia para a memoria e a identidade do povo Guarani;
e As Tradigdes Doceiras da regido de Pelotas;
e No Parana, h4 o Fandango Caicara;
e Em Santa Catarina, a Procissdo do Senhor dos Passos.

O MERCOSULY intitulou a Tava, reconhecendo a presenca ancestral dos Guaranis no
territério Yvy Rupa, que hoje integra o Brasil, a Argentina e o Paraguai. Os Guaranis
organizaram uma grande rede étnica, formada por aldeias, caminhos e locais sagrados e, por
isso, desejam preservar o territorio dos seus ancestrais, tornando o local de atividades diversas
e de aprendizado para 0s mais jovens.

Conforme contam o Guarani-Mbyal, os antigos seguiram os preceitos do bem-viver
Guarani, plantando e colhendo alimentos tradicionais, cantando e orando em suas Casas de
Reza, caminhando por um vasto territorio, fundando aldeias e erguendo construces em pedra,
as Tavas, que orientavam a caminhada dos Guaranis contemporaneos. A Tava Guarani possuli
um sentido cosmologico. Por estar em ruinas, revela a condi¢do de finitude que caracteriza a
vida terrena, mas, ao mesmo tempo, demonstra que € possivel superar essa condi¢do, como
fizeram os antigos que a construiram. Eles se tornaram pessoas encantadas e alcangaram a
morada celeste dos imortais, onde tudo permanece vivo e se renova. Assim, a Tava aciona

sentimentos de pertencimento e identidade. E, através dela, os Guarani-Mbyal interpreta o

> Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1616/>. Acesso em: 02 ago. 2021.

® MERCOSUL: O Mercado Comum do Sul é um processo de integracdo regional conformado inicialmente
pela Argentina, Brasil, Paraguai e Uruguai ao qual recentemente incorporaram-se a Venezuela e a Bolivia,
esta Ultima em processo de adeséo.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1616/
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evento histérico das Missfes, incorporando-o as suas narrativas e reelaborando-o segundo a
l6gica de sua cosmologia.

As Tradicdes Doceiras da Regido de Pelotas e antiga Pelotas (Arroio do Padre, Capao
do Ledo, Morro Redondo, Turucu) foram inscritas pelo Iphan, no Livro de Registro dos
Saberes, em maio de 2018, ap6s a reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural,
em Brasilia (DF). Pela primeira vez, os conselheiros analisaram, a um sé tempo, os dois
instrumentos de protecdo, como tombamento e registro, abrangendo 0s aspectos
arquitetonicos e artisticos, associados ao modo de fazer os doces nessa regido.

A insercdo entre o material e o imaterial é essencial para a compreenséo da dimenséo
das tradicbes, memdrias e identidade da nagdo brasileira. Todos esses aspectos sdo fruto de
uma rica diversidade étnica, cultural e religiosa, que interage e se integra perfeitamente no
patrimonio cultural material e nas manifestagdes culturais imateriais. Pelotas encontra-se no
nacleo de uma regido doceira que abarca uma multiplicidade de saberes e identidades sob a
forma de duas tradi¢Oes: a de doces finos e a de doces coloniais. Os doces desempenham um
papel particular na composicao da sociedade regional, sendo um elemento cultural que amarra
a diversidade de grupos étnicos e sociais que a compde.

A Regido Doceira, como ja citado, compreende o municipio de Pelotas,
correspondente a regido onde se formou o ndcleo charqueador, e outros quatro municipios,
que formavam a Antiga Pelotas. No entanto, esse recorte territorial ndo limita somente a essas
localidades. Para a maioria das doceiras, a ocupacdo vem da heranca familiar, principalmente
no meio rural, entre os produtores de doces de frutas, que compdem a regido colonial. Assim,
0 registro das TradicOes Doceiras de Pelotas e Antiga Pelotas contemplam o espaco de
vivéncias, o valor identitario e a relagdo demonstrada entre o saber doceiro e o territério
referido.

Pelotas ficou conhecida historicamente, remontando-se para a Revolucdo Farroupilha,
por ser uma regido produtora de charque, charque este que foi trazido pelo cearense José Pinto
Martins no ano de 1780.

A chegada do charque ou de uma industria de mao de obra escrava ocasionou a
importacéo do agucar. Assim, unem-se 0s dois sabores e os dois titulos da cidade: “cidade do
charque” e “capital nacional do doce”. Os navios que levavam o charque para o Nordeste
traziam de volta grandes quantidades de acucar, transformados, no interior dos casardes
pelotenses, em doces finos.

Os doces, com receitas portuguesas eram confeccionados geralmente a base de ovos,

fidelizando a tradicéo trazida de Portugal. Os Portugueses trouxeram costumes associados ao
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uso do acucar, servindo para a arte doceira, e do sal, matéria-prima fundamental para
desidratar a carne dos animais abatidos em larga escala.

Fora do RS, pode-se citar o Fandango Caicara, no Parana, que foi registrado pelo
IPHAN em novembro de 2012. O fandango caicara € uma forma de expressao enraizada no
cotidiano das comunidades caicaras. E uma expressdo musical, coreografada, poética e
festiva, cuja area de ocorréncia abrange o litoral sul do Estado de S&o Paulo e o litoral norte
do Estado do Parana. E composto de um conjunto de préticas que transcorrem o trabalho, o
divertimento, a religiosidade, a musica e a danca, prestigios e rivalidades, saberes e fazeres. O
Fandango Caicara se classifica em batido e bailado ou valsado, cujas diferencas se definem
pelos instrumentos utilizados, pela estrutura musical, e pelos versos e toques.

Nos bailes, ocorrem redes de trocas e dialogos entre geracdes, intercambio de
instrumentos, afinacGes, modas e passos viabilizando a manutencdo da memoria e da pratica
das diferentes musicas e dancas. Para as comunidades rurais e de pescadores pertencentes a
este territorio, o lugar do fandango propicia lacos de sociabilidade produzidos na regido. O
fandango estd sempre presente nos casamentos, batismos, aniversarios, festas de santos e
padroeiros garantindo a diversdo e a preservacao da tradicao.

Devido & relevancia do fandango’, foi criado, em 2011, o Museu Vivo do Fandango,
fazendo parte da Lista de Melhores Praticas de Salvaguarda do Patrimonio Imaterial da
Humanidade. A iniciativa ajuda a preservar a pratica do Fandango Caicara, cuja manifestacdo
popular vai além da danca e musica, e se torna uma espécie de mutirdes de trabalho,
especialmente na lavoura e na pesca.

Para sua implementagdo, 300 fandangueiros da regido se mobilizaram, sendo
responsaveis pelo desdobramento na constituicdo do museu comunitério a céu aberto, sob a
forma de um circuito de visitagdo e troca de experiéncias em cinco municipios da regido. O
circuito inclui casas de fandangueiros e arteséos de instrumentos musicais, centros culturais e
de pesquisa, espacos de comercializacdo de artesanato caicara, além de locais de
disponibilizag&o de acervos bibliograficos e audiovisuais.

A iniciativa de fundar esse museu se deve a uma organizacdo ndo governamental, a
Associacdo Cultural Caburé. O Museu foi criado para promover atividades em prol da
salvaguarda do fandango, como elemento importante do patriménio cultural das comunidades
e tem promovido a sensibilizagcdo do publico, por meio da apresentacédo de espetaculos locais,

de seminarios com professores, publicacdo de livros e CDs, e da disponibilizacdo de cole¢Bes

7 Fandango Caicara: Disponivel em: <http:/portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/938/>. Acesso em: 01 ago.
2021.
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bibliogréficas e audiovisuais para consulta. Esse modelo de prética de salvaguarda se baseia
na cooperagdo e pode ser adaptado a outras expressfes culturais e contextos regionais
analogos, levando-se em conta as caracteristicas locais.

Em Santa Catarina, foi criada a Procisséo do Senhor dos Passos, conforme Decreto n°
2.504 de 2006 e, também, Patriménio Cultural Imaterial do Brasil pelo IPHAN. A Procisséo
do Senhor dos Passos acontece ha 250 anos em Floriandpolis, com duragdo de uma semana,
sempre 15 dias antes da Péascoa. E o apice do ritual da Paixdo de Cristo, que recorda a
perseguicdo, a condenacado e a flagelacdo sofrida por Jesus e tem como momento maximo o
encontro entre Maria e Jesus a caminho do Calvério.

A Procissdo tem inicio com a chegada da imagem a cidade, entdo denominada Vila de
Nossa Senhora do Desterro, em 1764. Conta a tradi¢cdo que a embarcacdo que transportava a
escultura vinha da Bahia e seguia para o Rio Grande. No entanto, ndo conseguiu cruzar a
Barra que levava ao porto de destino e, apds varias tentativas frustradas de seguir viagem,
acabou retornando a vila de Nossa Senhora do Desterro por trés vezes. O préprio capitdo do
navio teria visto nos fatos a manifestacdo da vontade divina de que a imagem ficasse na
cidade e entrou em acordo com moradores da vila que custearam a sua permanéncia.

A Procissdo é antecedida por varios eventos que se sucedem ao longo da terceira
semana da Quaresma. Em seu calendario destacam-se momentos marcantes, desde a manha
de quinta-feira, com a Lavagdo da imagem do Senhor Jesus dos Passos, seguida pela Missa
dos Enfermos. No sabado, ocorre a transladacao das imagens do Senhor Jesus dos Passos e de
Nossa Senhora das Dores, da Capela do Menino Deus até a Catedral. No domingo, por fim, o
ciclo culmina com a Procissdo do Encontro, que segue trajeto da Catedral para a Capela do
Menino Deus. Em setembro de 2018, a Procissdo do Senhor dos Passos de Santa Catarina foi
reconhecida como Patriménio Cultural do Brasil e inscrita no Livro de Registro das
Celebracdes, por sua relevancia para a identidade cultural catarinense e para a diversidade

cultural brasileira, que se manifesta nas mais variada formas e tradigdes regionais.

2.4 POLITICAS DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO IMATERIAL

Com a Constituicdo Federal de 1988, ocorreu a sucessdo legal da ampliagdo no sentido
dos bens considerados patriménio cultural. Aliado a essa questdo, ocorreu um avango por
politicas de preservacdo, que conseguissem atuar sob diversas vertentes, indispensaveis para

as caracteristicas da cultura brasileira.
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O Patriménio Cultural é um elemento importante para o desenvolvimento social do
Brasil, por estimular a economia, gerar empregos e renda. Isabel Botelho, no seu artigo
Dimens6es da Cultura e Politicas Publicas (2001), volta-se para as relacGes entre politicas
publicas e patrimonio cultural, deixando claro que a “area da cultura tende a ser vista como
acessoria no conjunto das politicas governamentais, qualquer que seja a instancia

administrativa” (p. 76).

A producdo cultural brasileira hoje deve sua atividade basicamente as leis de
incentivo fiscal federal, estaduais e municipais. Os recursos orcamentarios dos
6rgdos publicos, em todas as esferas administrativas, sdo tdo pouco significativos
que suas proprias instituigdes concorrem com o0s produtores culturais por
financiamento privado (p. 77).

No seu artigo, ela avalia duas dimensdes culturais importantes: antropoldgica e
sociologica. Na primeira dimensdo, a antropologica, “a cultura se produz através da interagao
social dos individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir constroem seus valores,
manejam suas identidades e diferencas e estabelecem suas rotinas” (p. 74). Para que as
politicas culturais se fortificassem, deveria haver uma reestruturacao social e distribuicdo de
recursos econdmicos. A segunda dimensdo, a socioldgica, “refere-se a um conjunto
diversificado de demandas profissionais, institucionais, politicas e econdmicas, tendo,
portanto, visibilidade em si propria” (p. 74). Neste espaco, as politicas poderiam ter uma ac¢ao
efetiva, permitindo “a elaboracdo de diagnosticos para atacar os problemas de maneira
programada, estimar recursos e solucionar caréncias, através do estabelecimento de metas em
curto, médio e longos prazos” (p. 75).

O Instituto do Patriménio Histdrcio Artistico Nacional completou 80 anos em 2018,
com 87 conjuntos urbanos tombados, resultando cerca de 80 mil bens em areas tombadas e
531 mil imdveis em areas de entorno ja delimitadas. Também tem, sob sua prote¢éo, 40 bens
imateriais registrados, 1.262 bens materiais tombados, oito terreiros de matrizes africanas, 24
mil sitios arqueologicos cadastrados, mais de um milhdo de objetos arrolados (incluindo o
acervo museoldgico), e cerca de 250 mil volumes bibliograficos com ampla documentagéo de
arquivos.

Ao longo desses 80 anos, o IPHAN buscou preservar ndo s6 os grandes sitios urbanos,
como também a pequena casa de madeira, onde morou o seringueiro Chico Mendes, em
Xapuri (AC). O instituto também busca salvaguardar, por exemplo, o Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras; as celebragdes de Cirio de Nazaré ou a Festa do Bonfim; ou de expressdes
populares e culturais, como o Frevo, a Roda de Capoeira e a Arte Kusiwa dos indios Wajapi;
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espacos de reproducdes das matrizes africanas, praticas religiosas, que representam a luta e a
resisténcia dos povos afro-descendentes e as diversas tribos indigenas existente no Brasil.

Em 1986, foi tombado o Terreiro da Casa Branca, em Salvador (BA), carregado de
simbolismo, pois nos anos 1940 e 1950, ainda nos dias de hoje, 0s terreiros eram perseguidos
e fechados por forgas policiais por preconceito. Nas duas ultimas décadas, cresceu a politica
de valorizagdo e reconhecimento das préaticas religiosas dos negros. Gracas as disposices
contidas no art. 215, da Constituicdo Brasileira, houve a reiteracdo da protecdo as
manifestacdes populares indigenas e afro-brasileiras. Passou-se a propor, por exemplo, a
fixacdo de datas comemorativas relacionadas a esses segmentos.

Na Resolugdo n°1 de 2006, os bens culturais de natureza imaterial sédo as “criagdes
culturais de carater dinamico e processual, fundadas na tradi¢do e manifestadas por individuos
ou grupos de individuos, como expressdo de sua identidade cultural e social”. Aloisio
Magalhédes (1997) afirma que a nogdo de bens culturais, a0 mesmo tempo em que opds a
nogdo de patrimoénio histérico, incorporou-0. Isso porque ela se contrapds a nogdo de
patrimdnio reduzida a preservacdo do patrimonio de pedra e cal, representado pela arquitetura
de monumentos da etnia branca, e de valorizacdo das forcas militares ou eclesiasticas,
passando a abranger bens ecoldgicos, tecnologias, artes, fazeres e saberes. Para Magalhaes
(1997, p. 72), “a cultura ¢ vista dentro de uma dimensdo do fazer popular inserido na
dindmica viva do cotidiano, onde se reconhece a vocacgéo e se descobrem os valores de uma
nacionalidade”.

Através do Decreto 3551/2000, que registra o Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro,
foi declarada a responsabilidade do estado com esses bens, agregando a valorizacdo da
diversidade linguistica a politica do patriménio imaterial. O Brasil, que tem como lingua
oficial o Portugués, possui falantes de mais de 180 linguas indigenas, algumas linguas de
imigracdo européias hoje desaparecidas nos seus paises de origem e ainda dialetos e linguas
de remanescentes de linguas de matrizes africanas. E o caso, por exemplo, das linguas
indigenas Asurini, Guarani Mbya e a de migracdo Talian, reconhecidas como Referéncia
Cultural Brasileira.

Com relacdo, a salvaguarda do patriménio imaterial, em 1997, durante o Seminario
Internacional Patriménio Imaterial: estratégias e formas de protecdo, foi proposta a criacéo de
um instrumento legal sobre a salvaguarda, a Carta de Fortaleza. Este documento propds que
fosse realizado um inventério desses bens em ambito nacional e a criacdo, pelo Ministério da
Cultura, de um grupo de trabalho para desenvolver estudos e criar o Registo, com

embasamento juridico. Em decorréncia disso, em 1998, criou-se 0 Grupo de Trabalho
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Patrimdnio Imaterial (GTPI) que apresentou a proposta técnica do Decreto N° 3.551, de 4 de
agosto de 2000, criando o registro de bens culturais de natureza imaterial e o Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI). Com o passar dos anos, as acfes de salvaguarda
mais estruturadas e sistematicas passaram a ser implementadas pelo IPHAN, a partir da
criagdo do Departamento do Patrimonio Imaterial (DPI), em 2004.

Os mecanismos de reconhecimento do bem imaterial ocorrem ap6s a aprovacdo do
Conselho Consultivo, quando o bem cultural é registrado como Patriménio Cultural do Brasil,
mantendo esse titulo por 10 anos, passa por uma reavaliacdo para que se mantenha ou ndo o
titulo de registro.

O Programa propde valorizar principalmente as representagdes culturais de natureza
imaterial de matrizes africanas e indigenas, que até entdo ndo haviam sido contempladas
diretamente pelas politicas de patrimbnio, e que tinham sua importancia reconhecida, na
maior parte das vezes, como objeto de pesquisas folcléricas.

De acordo com Camargo (2002, p. 91), ha um avanco na politica adotada pelo IPHAN,
cujas atividades ndo se limitaram apenas a preservacdo, mas ao restauro e a reabilitacdo dos
bens, a ampliacdo e a codificacdo dos conhecimentos relativos a tematica arquitetdnica e
artistica da arte tradicional brasileira, principalmente com a incorporagdo do patrimonio
imaterial, como festas, dancas, procissoes, gastronomia etc.

No seu site, o IPHAN deixa claras as a¢es do PNPI:

e Pesquisa, documentacdo e informacdo: para realizacdo de pesquisas, levantamentos,

mapeamentos e inventarios.

e Sustentabilidade: formulacdo e implementacdo de planos de salvaguarda, estimulo e
apoio a transmissao de conhecimento, incentivo a agdes de reconhecimento e
valorizacdo dos detentores de conhecimentos, apoio a organizagcdo comunitaria e a
acoes de melhorias da producdo e circulacdo dos bens, e elaboracao de indicadores
para acompanhamento e avaliacdo de agOes de valorizagdo e salvaguarda do

patrimonio de cultura imaterial.

e Promocdo: divulgacdo de acbes de identificacdo, registro e salvaguarda,
desenvolvimento de programas educativos para a difusdo da cultura imaterial,
sensibilizagdo da populagéo da importancia do patriménio imaterial, divulgacéo dos

bens imateriais registrados.
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e Capacitacdo: formacdo e capacitacdo dos agentes para identificacdo,
reconhecimento e salvaguarda do patrimoénio, apoio a centros de formacdo para a
realizacdo de capacitacdes, e desenvolvimento metodolégico no campo da

preservacéo e transmissdo de conhecimentos tradicionais.

O IPHAN, por ter mais de 80 anos, precisa se modernizar, equipar-se, tendo em vista a
adaptacdo ao um novo programa. Outro problema, inerente as novas politicas, é o baixo
conhecimento sobre os trdmites legais, principalmente no que diz respeito as diferencas entre
os procedimentos de tombamento de bens materiais e os procedimentos de registro de bens
imateriais.

Existe uma necessidade iminente de aprimoramento do modelo de gestdo institucional,
com alternativas para o desenvolvimento de uma politica baseada na participacdo da
comunidade, de modo que esta consiga expressar suas expectativas. Nas inovacgoes previstas,
de acordo com o IPHAN (2007, p. 23), objetiva-se implementar uma politica nacional de
inventario, registro, salvaguarda de bens culturais de natureza imaterial; contribuir para a
preservacdo da diversidade cultural do pais e para a divulgacdo de informagdes sobre o
patrimonio cultural brasileiro para toda a sociedade. O programa tem ainda os objetivos de
captar recursos; promover a constituicdo de uma rede de parceiros, incentivar e apoiar
iniciativas e praticas de preservacdo desenvolvidas pela sociedade.

O patrimonio imaterial nem sempre teve prioridade da instituicdo. O ministro Gilberto
Gil (2003 a 2008) teve um papel importante na incorporacdo de novas referéncias, em
especial, sobre a cultura popular e imaterial, para o entendimento das politicas culturais.
Estimulado pela nova perspectiva implantada, o processo de patrimonializacdo passou a
incorporar 0 segmento da juventude que se interessa por praticas tradicionais. Isso

demonstrou a transformacdo das expressdes populares na hierarquia das culturas legitimas.

2.5 PISTAS DE UM TURISMO CULTURAL

A partir dos anos 50 do século XX, realizaram-se esforgos internacionais para
diagnosticar e propor solucdes a partir de politicas de cooperacdo e assisténcia intelectuais
relacionando patrimdnio e desenvolvimento, com foco principalmente no turismo. A
perspectiva era a de que a ativagdo econdmica do patrimoénio levaria ao desenvolvimento dos
lugares onde estivessem localizados os bens culturais. O turismo cultural, como cita Pereira

(2012), foi abordado pela UNESCO a partir dos anos de 1960, que passou a inscrever bens
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culturais na Lista do Patrimonio Mundial a partir de 1978. O turismo cultural se consolidou
como uma forma positiva de turismo, que poderia ajudar a combater os impactos negativos do
turismo de massa, que visa somente lucro e ndo busca preservar a cidade, sua histéria e seus
bens materiais e imateriais.

Silberberg (1995, p. 361) define turismo cultural como: “[...] visitacdo por pessoas de
fora da comunidade receptora motivada no todo ou em parte por interesse em aspectos
historicos, artisticos, cientificos ou de estilo de vida e de heranga oferecidos por uma
comunidade, regido, grupo ou institui¢ao”.

No artigo Turismo cultural e sustentabilidade: uma relagdo possivel? Os autores
reforcam que, no ambito do patriménio imaterial, o turismo pode contribuir para o
revigoramento dos saberes e fazeres populares e das tradi¢des, ora por intermédio do aumento
da visibilidade dos produtores culturais, ora pela valorizacdo das manifestacdes artisticas
locais. Outro fator a ser considerado no turismo cultural relaciona-se ao fortalecimento das
identidades culturais e de praticas socioculturais especificas, impedindo, assim, o0 processo de
desaparecimento.

Nessa mesma linha de pensamento, Sonia Maria de Mattos Lucas aponta que o
Turismo Cultural tem sido uma ferramenta para a revitalizacdo e uso sustentavel do
patriménio, através de iniciativas empresariais e por intermédio de investimentos publicos e
ndo governamentais.

A cultura figura como atrativo significativo para os turistas, especialmente para
aqueles que buscam na apreciacdo do outro, um diferencial em relacdo as suas vivéncias
habituais. Nessa linha de pensamento, Carneiro et. al. (2010 p. 8) aponta que “os
entrelacamentos dos bens construtores das identidades locais, regionais, ou nacionais,
emergem no contexto turistico como elementos de atratividade, sugestionando uma discussédo
acerca das formas de difusdo das culturas” e referindo-se ao seu aproveitamento como bem de
consumo turistico. “O bem cultural ¢ reconhecido como um lugar ou objeto de memoria a ser
desfrutado pelos cidadd@os, assim como de realimentagdo do sentido de identidade e
pertencimento social” (LUCAS [sd], p. 80).

Nesse contexto, conhecer a heranga cultural reelaborada na cotidianidade de povos e
comunidades especificos, atraves de suas diversas formas de representacdes, constitui-se um
viés integrador. Carneiro et. al. (2010 p. 20) acrescenta que “os incentivadores turisticos
devem impulsionar os visitantes a direcionarem seu olhar para os pequenos fatos do cotidiano,
para as lendas que povoam o imaginario popular, para as manifestacbes da cultura local e

regional”, presente nos lugares. Para isso, entra em a trova, como elemento integrador,
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aproximando o visitante do povo local, fazendo com que este ndo seja mero expectador, mas,

sim, um participante ativo da cultura e do cotidiano do local.

2.5.1 Turismo e Historia: viajando pelos trilhos de Santa Maria

O municipio de Santa Maria também chamada de “Santa Maria da Boca do Monte”, o
sobrenome de Boca do Monte tem origem na lingua tape, significando “boca do mato” (caa-
yura). Outra variante, mais simplificada e popularizada de Santa Maria da Boca do Monte, é
por situar-se em uma regido cercada por morros. Esta moldura verdejante do entorno urbano
sempre mereceu admiracdo dos moradores, mas principalmente de antigos cronistas,
viajantes, botanicos e naturalistas que passaram pelo Rio Grande do Sul e por Santa Maria
(CIENCIA & AMBIENTE, 2009).

Embora, segundo a historiografia do municipio, a origem do sobrenome da cidade nédo
esteja associada a paisagem dos morros, sua representatividade encontra lugar no imaginario

dos cidadaos e daqueles que visitam a cidade.

Uma das caracteristicas mais importantes da identidade territorial e que corresponde
a0 mesmo tempo a uma caracteristica geral da identidade é que “ela recorre a uma
dimensdo histérica do imaginario social, de modo que 0 espaco que serve de
referéncia condense a meméria do grupo, tal como ocorre deliberadamente nos
chamados monumentos histéricos nacionais” (BEZERRA apud ARAUIJO;
HAESBAERTH, 2007, p. 74).

O municipio de Santa Maria®, situado na regido central do Rio Grande do Sul, possui
sua origem a partir de um acampamento de bandeirantes, que se fixou sobre o arroio de Santa
Maria, com o intuito de demarcar os limites entre as terras de dominio portugués e espanhol.
Através do Tratado de Santo lldefonso, fazendo com que os portugueses colonizassem o sul
do Brasil para manter o dominio. Para tanto, foi organizado o acampamento militar que viria a
auxiliar nos trabalhos demarcatorios, durando cerca de treze anos para ser concluido.

O acampamento acabou virando um povoado e serviu de parada para 0s tropeiros que
buscavam gado selvagem e os vendiam. A iniciativa de construir uma pequena capela, mais
habitantes passou a vir para a regido e se estabelecer. O local ficou conhecido como Rincéo de
Santa Maria, pertencente ao Padre Ambrosio José de Freitas.

¥ Disponivel em: CONSELHO MUNICIPAL DE CULTURA DE SANTA MARIA. Santa Maria, Cidade
Cultura. Santa Maria: Pallotti, 2003. 136p.



33

A toponimia das vias de hoje da cidade, possuem, por exemplo, como no caso da Rua
do Acampamento, origens neste relato. Percebe-se, assim, que, desde os tempos mais remotos
da historia do municipio, por sua localizacdo proxima a fronteira do que viria a ser o Uruguai
e a Argentina, a presenca militar em Santa Maria tornou-se permanente, fornecendo
destacamentos, servindo como ponto de passagem de tropas, e de quartel-general para o
exército (RIBEIRO; WEBER, 2012). A cidade, com o passar dos anos, foi ganhando mais
unidades militares, hospitais, pavilhGes de apoio para armazenagem e treinamentos, € um
parque da aviacdo, que posteriormente, veio a ser a Base Aérea em Santa Maria.

A presenga militar no territorio de Santa Maria tem respaldo no processo historico-
geografico, que determinou sua origem (RIBEIRO; WEBER, 2012).

Hoje Santa Maria se organiza para se tornar referéncia internacional em defesa
militar. Além de ter o segundo maior contingente do pais, a Guarni¢cdo Federal
sediada na cidade tem o maior efetivo de combatentes, tornou-se a capital de
blindados e esta construindo um dos mais avancados centros de simulagdo do
Planeta (A RAZAO, 2013).

No século XX, o militarismo foi intenso na cidade, com criacdo do quartel da 32
Brigada Estratégica em 1908, do 7° Regimento de Infantaria em 1913, do Hospital Militar de
Santa Maria em 1919, do Parque de Aviacdo em 1921 e do 5° Regimento de Artilharia
Montada em 1925. O Regimento de Artilharia exerceu fortemente sua funcdo militar, com
concentracdo de contingente militar e participacdo em diversas batalhas nas guerras, também
se transferiu oficialmente para Santa Maria em 1925, mantendo-se no mesmo local, o bairro
Passo da Areia. Com a Segunda Guerra Mundial, Santa Maria recebeu novas unidades de
outras partes do pais, como a 42 Companhia Especial de Manutencao, o 3° Batalhdo de Carros
de Combate, o Campo de Instrucdo do Exército, todos em 1956 e o Parque Regional de
Motomecanizagdo em 1959. Como se Vé, a area territorial de Santa Maria esta legivelmente
identificada com um passado, um presente e um futuro ligado as tradi¢6es e culturas militares.
A cidade entdo ganhou um museu que preserva essa memoria, chamado Museu Memorial

Mallet.

2.5.1.1 Museu Memorial Mallet

Com a chegada dos restos mortais do Marechal Emilio Luiz Mallet, Patrono da Arma

de Artilharia do Exército Brasileiro, e de sua esposa, deu-se em 1995 o inicio ao Memorial
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Mallet®. Através da Portaria n° 258, de 02 de maio de 1996, onde foi criado oficialmente o
Memorial Mallet, objetivando abrigar a historia da Arma de Artilharia. Hoje, o Memorial
Marechal Mallet conta com parte da historia da participacdo Brasileira na 22 Guerra Mundial,
da histéria do Exercito Brasileiro e da evolugédo da artilharia, além da histéria do Regimento
Mallet e seus feitos historicos. O Memorial é composto por um Museu, com armamentos,
imagens e objetos historicos, um Museu a Céu Aberto, com materiais de Artilharia, um Carro
Ferroviario e 0 Mausoléu. Apresenta de forma clara e cronoldgica a historia do Regimento
Mallet e da Artilharia, através de fotografias e armamentos, retratando a historia brasileira a
partir da Revolugéo Farroupilha.

Também, na sua origem, estd a implementacdo do principal entroncamento ferroviario
do sul do pais (COSTA BEBER, 1998). O passo inicial foi dado em 1885, com a primeira
estrada de ferro, ligando Porto Alegre a Santa Maria. A estrada de ferro trouxe um
crescimento econdmico e cultural para o Municipio de Santa Maria, favorecendo a
implantacdo de uma rede de hoteis e 0 aumento das atividades econémicas, dado pela abertura
de empdrios comerciais e depositos de produtos agricolas e pastoris de larga escala. Com isso,
a cidade passou a ser passagem obrigatoria das pracas comerciais da fronteira e da regido

serrana com a de Porto Alegre.

2.5.1.2 Estacdo Ferroviaria de Santa Maria — Gare

A edificacéo da Estacdo Férrea'® de Santa Maria localiza-se no final da Avenida Rio
Branco, importante avenida que corta a cidade e uma das mais antigas onde € possivel
encontrar parte do patriménio histérico da cidade. A histéria da ferrovia comeca com Ernesto
Becker, o qual doa o terreno para a construcdo da Estacdo Férrea. Que teve sua inauguragédo
em 1885 pela E. F. Porto Alegre Uruguaiana, embora o pesquisador Anténio Isaia aponte o
ano de 1900 como data da inauguracdo do predio. O local, durante décadas, serviu de
passagem para viajantes de todo o pais. Sua importancia se justificava por ter se tornado o
maior complexo ferroviario do centro do Rio Grande do Sul. Em 1905 a empresa VFRGS
passou a administrar a ferrovia. No comeco da década de 1920, os trens iam até S&o Paulo,

por onde grande parte da producdo galcha era escoada. A cidade se desenvolveu no embalo

? Museu Memorial Mallet: Disponivel em: <https://www.defesanet.com.br/ca/noticia/40959/Marechal-Emilio-
Luiz-MALLET-Patrono-da-Artilharia-do-Exercito-Brasileiro/>. Acesso em: 20 out. 2021.

1 Gare: Disponivel em: <http://www.ipatrimonio.org/santa-maria-gare-da-viacao-ferrea/#!/map=38329&loc=-
29.677666441936793, -53.80835361487305,17>. Acesso em: 22 out.2021.
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dos trens que passavam em dire¢cdo a Argentina ou ao centro do pais. Infelizmente, em 1923,
o0 prédio da Estacdo pegou fogo.

Através desse sensivel desenvolvimento foi realizada a construcdo da plataforma
coberta para embarque e desembarque de passageiros. A Gare, como é conhecida hd muitos
anos, se tornou simbolo local, pois a partir de sua construcdo desencadeou-se o contexto
social da cidade. No inicio do século XX, Santa Maria ostentava o titulo de “cidade
ferroviaria” (MAZZORANI et al., 2004). Este titulo ndo somente simbolizava a presenca dos
trilhos na cidade, como também do desenvolvimento econémico e social alcancado através da
rede ferroviaria.

No ano de 1913, foi criada a Cooperativa de Consumo dos Empregados da Viagéo
Férrea do Rio Grande do Sul (CCEVFRGS), cooperativa que criou a Casa de Saude, centro de
assisténcia médico-hospitalar para todos os funcionarios. Nos 20 anos seguintes, a chegada da
ferrovia, houve um aumento da populacdo. A estacdo simbolizou uma época de fabuloso
desenvolvimento econémico, social e cultural da cidade, em que através da rede ferroviaria e
dos trens, chegavam e saiam mercadorias e pessoas, que enriqueceram o panorama da cidade:
caixeiros-viajantes, representantes comerciais, cantores de épera, artistas de teatro, homens de

negadcios, estudantes e militares.

2.5.1.3 VilaBelga

As edificacdes ou conjunto arquitetbnico construido para abrigar os funcionéarios da
companhia belga "Compagnie Auxiliare des Chamins de Fer au Brésil", que vieram para
construir as ferrovias no interior do Rio Grande do Sul, projetada pelo engenheiro belga
Gustave Wauthier e construida no periodo de 1901 a 1903 é denominada Vila Belga'. As
edificacOes, de forma geral, encontram-se bem conservadas e sdo consideradas patrimonio
histérico e cultural do municipio de Santa Maria (lei municipal n®2983/88, de 6 de janeiro de
1988). Das oitenta residéncias originais, atualmente o conjunto conta com apenas setenta e
nove, distribuidas em quatro ruas principais e cinco quadras. Além de serem de facil acesso
para visitacdo, tem também atividades artisticas e o brique®? da Vila Belga, que acontece no

primeiro e terceiro domingos de cada més, e comercializa artesanatos, discos, livros antigos,

" vila Belga: Disponivel em: < https:/pt.wikipedia.org/wiki/Vila_Belga >. Acesso em: 06 jul. 2021.

2 Brique: colecdes de diversos e velhos objetos de artesanato ou arte, tais como antiguidades, bijuterias,
maveis, vestuarios, entre outros, bem como ao estabelecimento em que esses sdo comercializados. Trata-se de
itens relativamente de baixo valor.
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moveis e outros utensilios. Algumas das edificacdes remanescentes dessa era ferroviaria
encontram-se legiveis, enquanto outras, por estarem abandonadas, estejam em franco processo
de deterioracdo, herancas memoriais ja em desaparecimento. O patrimdnio material imdvel,
ainda legivel, foi tombado a nivel estadual. A estacdo férrea, por exemplo, foi tombada em
nivel Municipal e Estadual (2002). Em 2007, o prédio foi finalmente restaurado pela
Prefeitura Municipal. A Gare reline o patriménio material composto de bens edificados, e
também o imaterial como saberes e fazeres, que estdo presentes no inconsciente coletivo de

Santa Maria.

2.5.1.4 Monumento ao Ferroviario

Inaugurado em 1932, o monumento™ modernista em homenagem aos ferroviarios
tornou-se um marco histérico da viacdo férrea. O governador da época, General José Antdnio
Flores da Cunha, quis homenagear os trabalhadores das estradas de ferro por sua participacéo
na revolugdo de 1930. Esta localizada no bairro Itararé, onde se encontra em pleno abandono,
em um lugar de uma linda vista panoramica da cidade, e que por falta de uma revitalizacéo, e

seguranca no local, deixou de ser um atrativo turistico da cidade.

2.5.1.5 Cidade Cultura

A ligacdo entre os termos universidade e cultura, estd associado a criacdo da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), cujas diretrizes expdem a cultura como
“fundamental a formag¢do do individuo e a sua relagdo com a sociedade”. A designagdo
“cultura” atribuida a Santa Maria refere-se ao conceito de cultura como “constru¢do, como
aquisicao propria do ser humano em sua experiéncia existencial”. Esse fato diz respeito ao
fato de a UFSM ser a primeira universidade federal criada no interior do Brasil,
particularmente, “através das relagdes entre expoentes da comunidade universitaria e as
comunidades culturais do Brasil ¢ do mundo” (SANTA MARIA CIDADE CULTURA, 2003,
p. 84).

A Universidade Federal de Santa Maria foi fundada em 14 de dezembro de 1960, sob
Lei Federal n® 3.834-C Art. 15, conjuntamente com a Universidade Federal de Goias (ISAIA,

3 Monumento ao ferroviario: Disponivel em:
<http://web2.santamaria.rs.gov.br/arquivohistorico/sistema_descricao_documental/index.php/jjdrg;isad>.
Acesso em: 04 jan. 2021.
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2006, p. 136). Jose Mariano da Rocha Filho, que a idealizou, o fez a partir de sua experiéncia
como lider estudantil na Faculdade de Medicina de Porto Alegre (atual Faculdade de
Medicina da UFRGS), como professor universitario, e como diretor das Faculdades de
Farmacia e Medicina de Santa Maria. Santa Maria destaca-se na interiorizacdo do ensino
superior sendo pioneira, com a constru¢do da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)
incentivando a descentralizacdo dos investimentos federais (CAMPOS, 2015). E “a primeira
Universidade Federal no interior do Brasil, em uma cidade que ndo fosse capital de estado: a
Universidade de Santa Maria, ‘a Nova Universidade’, baseada no principio de que a
‘Universidade deve ser a alavanca do progresso de sua regido’” (ROCHA FILHO, 1993,
p. 15).

2.5.1.6 Planetéario

Inaugurado em 14 de dezembro de 1971, pelo reitor fundador da Universidade Federal
de Santa Maria, Prof. José Mariano da Rocha Filho. A UFSM foi a primeira Universidade
Brasileira a possuir um Planetario **no seu campus universitario. O Planetario foi idealizado
para que se possa reproduzir o céu, visando a educacdo complementar, o enriquecimento da
cultura cientifica e intelectual de seus visitantes, desenvolvendo a consciéncia visual,
facilitando o entendimento da astronomia.

Podem-se fazer agendamentos de sessdes pelo site do planetario e, assim, visita-lo e se
encantar com essa vigem pelo universo. Dentre fotos, cenérios, vale reiterar a aprendizagem,
através de projecbes como: Stellarium, Do Big Bang ao Sistema Solar, Histéria da
Astronomia e Instrumentos Observacionais Do Ponto de Vista da Terra, Astronomia
Moderna, Exploracéo Espacial.

Também conta com outras apresentacdes de filmes, para observagdo e compreensdo do
Universo, entre 0s quais se destacam: As estrelas dos farads, Multimidia show da
Imaginarium, Em Maravilhas do universo. Para as criancas, h& o mundo virtual de
Arthur, que fala de um garoto chamado Arthur, que, atraves da sua imaginacao e curiosidade,
viaja pelo espago, observando algumas galéxias e estrelas, explicando alguns mistérios da

astronomia e do Universo.

4 Planetario: Disponivel em: <https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/planetario/sobre-o-planetario/>
Acesso em: 03 ago. 2020.
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2.5.1.7 Relogio de sol equatorial e horizontal

E um monumento composto por dois marcadores, um equatorial, em formato circular,
e responsavel por apresentar o correr das horas, a partir da projecdo da sombra formada por
um gnémon (haste que cruza o circulo); e outro horizontal, construido no solo, onde também é
possivel observar o passar das horas pela projecdo das sombras. No local, entre 0os numeros 5
e 6 do marcador, foi afixada uma estrela de cinco pontas, comemorativa ao aniversario de
fundacdo da Universidade, ocorrida em 14 de dezembro de 1960. Ela possui as iniciais do
professor José Mariano da Rocha Filho, idealizador e fundador da UFSM. Todos os anos, as
14h30min do dia 14 de dezembro, a sombra do gnémon, incide sobre a estrela de cinco
pontas. Exatamente o horario em que foi assinado, pelo entdo presidente Juscelino
Kubitschek, o ato de criacdo da Universidade Federal de Santa Maria. Outra curiosidade, de
acordo com arquivos do Planetario, ¢ que o marcador horizontal tem sentido esotérico, “pois
permite, quando observado do sul celeste, na passagem meridiana do solsticio de inverno, a
visdo de um circulo com o ponto no centro, simbolizando Deus e os homens, todos iguais
entre si”. Além disso, segundo os documentos, durante a passagem meridiana dos equindcios,

0 observador pode ver a representacdo de uma cruz projetada sobre o solo.

2.5.1.8 Intihuatana

E uma representacio da pedra inca encontrada no ponto mais alto da cidade sagrada de
Machu Picchu, no Peru. Intihuatana significa, no idioma quéchua, “onde se amarra o sol”. A
pedra marca as estacdes do ano por meio da projecdo de sombras na parte superior do
monumento, o gnémon. A pedra inca permite determinar a passagem meridiana, instante em
que os astros atingem a maxima altura. Também marca os equinocios, dias do ano em que dia
e noite ttm exatamente a mesma duragdo — inicio do outono e inicio da primavera. O reldgio

foi inaugurado durante as comemoracdes de 45 anos da UFSM e de 34 anos do Planetério.


https://www.machupicchu.gob.pe/inicio#_blank
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2.5.1.9 Relogio solar Tupi-Guarani

Projetado pela equipe do Planetario, em comemoracdo ao aniversario de 50 anos da
UFSM, o0 mondlito™ é capaz de marcar os solsticios'®, equinécios'’ e passagens meridianas.

A representacdo encontrada no Parque do Tempo foi inspirada em um estudo
desenvolvido por pesquisadores da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), feito em
1991. Essa equipe analisou um monolito vertical, encontrado em um sitio arqueoldgico as
margens do Rio Iguacu, que tinha “quatro faces talhadas artificialmente, apontando para os
quatro pontos cardeais Norte, Sul, Leste e Oeste. As duas faces menores apontavam na
direcdo Norte-Sul e as maiores apontavam para a direcdo Leste-Oeste”, indicam os
documentos de arquivo.

Além disso, de acordo com os registros, “ao entorno do mondlito havia uma
circunferéncia e alguns alinhamentos de rochas menores que, partindo dele, aparentemente
indicavam os pontos cardeais e as dire¢cbes do nascer e do pdr-do-sol nos solsticios e
equinocios”. Na UFSM, o relégio de alvenaria tem 1,50 m de altura. As pedras de basalto,
distribuidas ao redor do monolito, marcam as linhas Norte-Sul, Leste-Oeste, além do nascer e

do por do sol, dos solsticios de verdo e inverno.

2.5.1.10 Jardim botanico

O Jardim Botanico **da UFSM foi fundado em 1981. Tém em seu acervo 349 espécies
catalogadas, num total de aproximadamente 2500 individuos, distribuidas em 13 hectares. O
jardim tem por missao ser um local privilegiado de conservacdo das espécies florestais nativas
do Rio Grande do Sul, servindo como um centro de lazer para a comunidade em geral. E um
espaco aberto, com entrada franca, onde se podem encontrar plantas aquaticas, exoticas

medicinais e nativas, local belissimo, podendo ser utilizado para estudos, contemplacéo e

1> Mondlito: monumento ou obra constituida por um s6 bloco de pedra.

16 Solsticios: representa 0 momento em que o Sol, ao longo de seu movimento aparente, atinge maior declinagio
em latitude em relacdo a linha do Equador. Isso faz com que um dos hemisférios receba maior incidéncia de
raios solares.

7 Equindcios: é quando o dia e a noite tem a mesma duracdo. Ocorrem quando o sol esta diretamente sobre a
linha do equador.

8 Jardim  Botanico: Disponivel em:  <https://www.ufsm.br/orgaos-suplementares/planetario/sobre-o-
planetario/>. Acesso em: 10 jul. 2020.
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contato com a Natureza. Possui um herbario onde se pode saber sobre a Medicina Natural,
ervas e chas, e seu cultivo e utilizag&o.
No centro da cidade, o turista encontrara varios atrativos, sendo que serdo elencados

0s principais.

2.5.1.11 Teatro Treze de Maio

Inaugurado em 1890, possui arquitetura com estilo neocléssico. J& serviu como sede
de um jornal, Forum e Biblioteca Publica passando em 1992 por restauracdes e adaptacdes do
local. Foi construido com materiais reaproveitados da primeira catedral de Santa Maria,
apresentando caracteristicas neoclassicas e remetendo ao tempo aureo da cidade. O Teatrinho,
como era conhecido, foi uma iniciativa de Jodo Daudt Filho, que langou sua campanha em
prol de sua construcdo em setembro 1888. “O fato de ser construido com material originario
da antiga igreja matriz lhe atribuiu um carater ainda mais encantador, pois de um templo
religioso passou a um templo artistico” (BATISTA; ROUBUSTE; BECKER, 2014, p. 40).

O prédio do Teatro Treze de Maio™® possui 2.120 metros quadrados de &rea construida,
com caracteristicas do estilo Neoclassico. Hoje o Teatro realiza apresentacfes de espetaculos

teatrais, de dancas, de musica entre outros.

2.5.1.12 Museu Gama D' Eca

O Museu Gama D' Eca®, possui um acervo impressionante de materiais didatico
paleontoldgico, arqueoldgico e historico, contando um pouco da trajetéria da UFSM.
Incorporando ao seu acervo, em 1981, as pecas do Museu Victor Bersani, pertencendo este a
Sociedade Unido Caixeiros Viajantes, perfazendo um total de seis mil pecas. O acervo contém
objetos muito interessantes e raros, como o imero®* e um cranio de Dinodontosaurus adulto
encontrado na Cidade de Paraiso do Sul no ano de 2000. Tem uma mostra de insetos,
exemplares de jequitiranabdia (cigarra com cabeca semelhante & de uma cobra), barata d'agua,

formiga-ledo, esperancga, bicho-pau e besouros. Destacam-se, portanto, a exposi¢do de

9 Teatro Treze de Maio: Disponivel em: <https:/pt.wikipedia.org/wiki/Theatro_Treze_de_Maio/>. Acesso
em: 11 set. 2020.

% Museu Gama D' Eca: Disponivel em:< https://www.ufsm.br/pro-reitorias/pre/museu-gama-deca/>. Acesso
em: 20 out. 2020.

! Umero: 0sso longo.
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entomologia®, com énfase em borboletas da regido de Santa Maria, moedas antigas, materiais
arqueologicos, equipamentos antigos e 0s 0ssos de dinossauros, que encantam as criancas.
Relnem também moedas e cédulas antigas e raras, animais empalhados - passaros. Cobras,
tatu, pavao e outros, Material arqueoldgico indigena, como utensilios em ceramica, cachimbos

e um machado em pedra polida, consultério odontoldgico antigo e Instrumentos Musicais.

2.5.1.13 Museu Vicente Pallotti

Possuem milhares de pecas, classificadas em diversas se¢cbes como: mineralogia,
arqueologia, paleontologia, zoologia, iconografia®, botanica, material bélico, antiguidades,
muita arte e a cultura indigena. O Museu Vicente Pallotti®* é uma instituicdo de carater
cultural, mantido pela Sociedade Vicente Pallotti, dos Padres e Irm&os Palotinos, da Provincia
Nossa Senhora Conquistadora, e tem por missao coletar, pesquisar e preservar 0s testemunhos
materiais do homem e ambiente. O objetivo do acervo € possibilitar um servico a
comunidade, para fins de conhecimento, estudo e reflexdo. Fundado em janeiro de 1935, em
Vale Veéneto/RS, pelos padres Palotinos José Pivetta (1913-2001) e Valentim Zamberlam
(1914-1998), o Museu Vicente Pallotti busca melhor atender ao publico visitante, sendo um
dos mais importantes Museus do Estado do Rio Grande do Sul. E bastante eclético e inclui
artes visuais, arqueologia, histéria natural, ciéncias naturais e historia. O espaco histérico
conta com pecas que constituem verdadeiras memorias vivas de nossos antepassados.

Com reliquias dos séculos XIX e XX, pode-se citar, por exemplo, equipamentos da
imprensa, da industria grafica, de usos e costumes, mobiliarios e ferramentas do universo do
trabalho. Do mesmo modo, a colecdo conta com objetos cerimoniais, que representam 0s ritos
da Igreja Catolica, equipamentos de comunicacdo, de medicdo, registro, observacdo e
processamento. Além disso, pecas de armaria, objetos pecuniarios e, por fim ndo menos
importante, os brinquedos pecas que preservam memorias afetivas, bem como a propria
infancia de diversas geragoes.

O acervo é formado por esculturas feitas em madeira policromada, na sua maioria

imagens de santos, de figuras que compunham cenas sacras. Pode-se notar a presenca

> Entomologia: é a ciéncia responsavel pelo estudo das caracteristicas fisicas, comportamentais e reprodutivas
dos insetos.

> Iconografia: repertério de imagens proprio de uma obra, género de arte, artista ou periodo artistico.

** Museu Vicente Pallotti: Disponivel em: <https:/pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Vicente_Pallotti> Acesso em:
01 set. 2020.
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indigena nos tragos das esculturas, como feigdes de rosto, detalhes do cabelo e vestes. No
cenario nacional, as esculturas barrocas missioneiras do Museu Vicente Pallotti ocupam um
espaco de destaque, sendo que algumas das pecas ja fizeram parte de exposi¢es no Brasil e
no exterior. Ha colecdes de bens culturais, procedentes de escavacdes, prospeccdes e achados
arqueoldgicos da cultura material dos Guaranis, populacdo que vivia no territorio meridional
do Brasil, onde hoje se encontra o Rio Grande do Sul. Segundo estimativas, entre o primeiro
século da era crista até o final das Redugdes Missioneiras, no sec. XVIII.

No acervo destinado as ciéncias naturais, encontraram-se animais taxidermizados®,
composto por espécimes da fauna, composta por mamiferos repteis, peixes entre outros,
originarios do sul e de outras regides do Brasil. Um dos objetivos da colecdo € difundir o
conhecimento sobre a fauna e promover a sua conservacdo. O Museu Vicente Pallotti atua de
forma importante, disponibilizando no acervo informac@es sobre os ecossistemas. O museu
possui pecas fosseis de grande importancia cientifica, como vertebrados e plantas fésseis do
Tridssico (245-208 M.a), coletados a partir da década de 1960, pelo padre Daniel Cargnin,

que abasteceu inumeras cole¢des paleontoldgicas no RS.

2.5.1.14 Museu de Arte de Santa Maria (MASM)

O MASM? possui uma grande quantidade de obras de arte voltadas para diferentes
poéticas, esculturas, pinturas, gravuras, ceramicas, desenhos, instalac@es, fotografias, videos,
enfim uma pluralidade de linguagens da arte contemporanea. O museu promove as artes
visuais e a cultura popular, seu estudo e difusdo se ddo através de exposi¢cdes temporarias e
itinerantes. Além de dar visibilidade a obras de artistas santa-marienses, essa institui¢ao
museologica busca desenvolver atividades de ensino, pesquisa e extensdo nas areas da arte,
historia, teoria e critica de arte, educacéo e arte em museus. Incentiva também o intercdmbio
cultural e cientifico com institui¢Ges afins, fomentando a producéo contemporanea, através de

exposicdes e mostras do proprio acervo deste museu.

> Taxidermizados: Esse é 0 nome técnico que se dé para a arte de empalhar animais.
** MASM: Disponivel em:< https://masmdigital.wixsite.com/masm>. Acesso em: 29 jul. 2021.
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2.5.1.15 Museu de Arte Sacra de Santa Maria

O Museu de Arte Sacra?’, pertencente & Catedral Metropolitana de Santa Maria, esta
localizado nos fundos da catedral, na Avenida Rio Branco. O museu visa conservar, proteger,
valorizar e reconhecer o patrimdnio religioso da igreja catolica. Seu acervo é composto por
artefatos referentes ao oficio do sacerddcio e da religiosidade popular, além de fotografias
referentes as personalidades politicas e eclesiasticas consideradas como agentes sociais da
diocese de Santa Maria. As obras de arte de Aldo Locatelli e Emilio Sessa, localizadas no

interior da Catedral, também sdo parte integrante do acervo do museu.

2.5.1.16 Museu Diacono Joédo Luiz Pozzobon

O Diécono Jodo Luiz Pozzobon, todos os dias fazia questdo de ir a uma familia para
rezar o terco. Assim, comecou com a Campanha da Mae Peregrina visitando familias,
hospitais, escolas, presidios, fabricas, comércios, etc. Anos mais tarde ele afirmou que foi a
Campanha da Mae Peregrina que saciou aquela “saudade” do seu tempo de infancia que
durou mais de 36 anos. Ele afirmou: “No Santuario da Mae e Rainha aconteceu minha grande
descoberta. A bondade e a misericordia de Deus e da Virgem Mé&e e Rainha me confiaram
uma grandiosa missdo evangelizadora: a Campanha do Santo Ter¢o. Entendi a missao e, por
ela, fiz minha entrega total”. Por sua consagracdo e entrega filial 8 Mae e Rainha, Sr. Jodo se
torna um verdadeiro missionario e apdstolo, sem descuidar em nada de sua propria familia. E
sua convic¢ao que “quando algo ¢ de Deus, algo divino, um homem sozinho pode mover o
mundo”.

O trabalho de evangelizacdo comecou a expandir-se além das fronteiras da
Arquidiocese de Santa Maria, alcancando os pampas do Rio Grande do Sul, lentamente
conquistando o Brasil e tornando-se um meio de evangelizagdo internacional.

A Casa Museu Jo&o Luiz Pozzobon ?® faz parte do turismo religioso da cidade de
Santa Maria. Foi onde viveu o servo de Deus Jodo Luiz Pozzobon, cujo processo de
beatificacdo e canonizacdo encontra-se em Roma desde 2009. Ele morou nesta casa de 1933
até 1985, vindo a falecer com 81 anos. Neste local, ele iniciou a “Campanha da Mae Peregrina

de Schoenstatt”, que ¢ conhecida no Brasil e em mais de 120 paises.

7 Museu de Arte Sacra: Disponivel em: <http://www.museudeartesacrasm.com.br/> Acesso em: 11 ago. 2021.

8 Museu Di&cono Jo&o Luiz Pozzobon: Disponivel em:
<https://saojoaodopolesine.rs.gov.br/Noticias/Detalhes/1507/>Acesso em: 02 maio 2020.
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2.5.1.17 Santuério de Schoenstatt

Os Santuérios de Schoenstatt*’se espalham pelo mundo, sendo Maria venerada, como
Rainha, Mae e Vencedora Trés Vezes Admiravel: Trés Vezes Admiravel pela grandeza de sua
posicdo junto a Deus Trindade, como Mée de Deus, Mae do Redentor e Mée dos Remidos. A
cidade de Santa Maria foi escolhida para ser sede do primeiro Santuério de Schoenstatt do
Brasil, cuja inauguragéo ocorreu no dia 11 de abril de 1948. No Rio Grande do Sul, sdo cinco
0s santuarios (Santa Maria, Santa Cruz do Sul, Porto Alegre, Santo Angelo e Itaara), e no
Brasil, ao todo, sdo somente dezesseis. Foi de Santa Maria que partiu o Sr. Jodo Luis
Pozzobon, em 10 de setembro de 1950, desencadeando a Campanha da Mée Peregrina, que se
desenvolveu pelo Brasil e outros 40 paises. Na Capela Tabor, estdo as imagens de Jesus
Cristo e da Mae Trés Vezes Admiravel, em massa plastica realizada pela artista Irma Cenira

Biscaro.

2.5.1.18 A Romaria de Nossa Senhora Medianeira

A Romaria Estadual da Medianeira*acontece tradicionalmente no segundo domingo
do més de novembro, com saida em frente a Catedral Metropolitana de Santa Maria, Nossa
Senhora da Conceicdo, onde 0s peregrinos reinem-se para dar inicio ao trajeto. No Santuario
Nossa Senhora da Medianeira é celebrado a missa campal. O ano de 1930 marcou inicio da
procissdo a Nossa Senhora da Medianeira, pois neste ano, a cidade de Santa Maria estava
ameagada por um confronto armado entre unidades militares e um grupo de 23 mulheres
realizou uma caminhada pedindo a santa para que ndo houvesse o conflito.

Em 1935, Dom Antonio Reis colocou e benzeu a primeira pedra do Santuario. Em 25
de outubro de 1942, Nossa Senhora Medianeira foi proclamada Padroeira do Rio Grande do
Sul, pelo Arcebispo Metropolitano, Dom Jodo Becker. A partir de 1943 comegaram as
Romarias Estaduais e seguem até hoje, no Santuario Basilica de Nossa Senhora Medianeira de

Todas as Gragas.

» Santuarios de Schoenstatt: Disponivel em:< https://schoenstatt.org.br/home/santuarios/santuario-
paroquial/>Acesso em: 18 set. 2020.

* Romaria de Nossa Senhora Medianeira: Disponivel em:
<http://www.santuariomedianeira.com.br/content/home/default2.asp/> Acesso em: 11 jan. 2021.



45

2.5.1.19 A Basilica Nossa Senhora da Medianeira

A Basilica d& nome a avenida e ao bairro onde esta situada, além de ser o ponto final
da Romaria da Medianeira. No ano de 1928, o Papa Pio XI concede a Diocese de Santa Maria
0 privilégio da Festa de Nossa Senhora da Medianeira. Em 1935, Dom Antdnio Reis, 0
“Bispo da Medianeira” dava inicio a constru¢do do Santuario, langando a pedra fundamental.
O projeto do Santuério foi feito por Emilio Zanon de Guaporé, RS. Os vitrais, pensados e
executados por ele, representam motivos biblicos marianos, bem como os principais marcos
historicos da devocdo da Medianeira em Santa Maria. O Altar-Mor é recoberto de madeira
fossilizada proveniente do municipio de Mata. Ao centro do presbitério € vista a imagem de
Deus Trindade, evidenciando o Cristo Ressuscitado. O Santuario foi inaugurado e dedicado

liturgicamente no dia 15 de agosto de 1985.

2.5.1.20 Catedral Diocesana

Agrega elementos de varios momentos da historia e arte, a exemplo do barroco e
neocldssico. Em seu interior, sdo encontrados afrescos do renomado artista italiano Aldo
Locatelli, apresentando como tematica, Nossa Senhora Imaculada Conceicdo. Com
imponéncia arquitetonica, pinturas internas do artista mencionado, a entdo Igreja a Nossa
Senhora da Imaculada Conceicdo, erguida na Avenida Rio Branca e inaugurada em dezembro
de 1909 e que passou a ser a Catedral de Santa Maria®!, também é igreja mae da comunidade,

A obra abriga o simbolismo e o inicio de uma trajetéria de mais de cem anos.

2.5.1.21 Calgadéo Salvador Isaia

O Calgaddo Salvador lsaia, popularmente chamado de Calgaddo de Santa Maria, € a
principal artéria comercial da cidade, transformada em rua para pedestres em 1974, é
conhecida como o shopping a ceéu aberto, o lugar também serve de ponto de encontro dos
santa-marienses, principalmente, para os publicos de jovens e idosos. Dentre os pontos

comerciais destaca-se, a confeitaria Copacabana, que foi fundada em 1928 e sempre esteve

3! Catedral Diocesana: Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Catedral_Metropolitana_Nossa_Senhora_da_Imaculada_Concei%C3%A7%C3
%A30_(Santa_Maria) >. Acesso em: 29 fev. 2021.
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localizada no chamado calgaddo de Santa Maria, € uma confeitaria tradicional que se mantém
como um negdcio familiar servindo doces e salgados com receitas consagradas. Um dos doces
mais famosos e consumidos na confeitaria é a massa folhada rosa®.

Ainda dentro deste contexto alimenticio, ndo se pode esquecer que Santa Maria se
tornou a “Cidade do Xis”, (tipo de lanche rapido, com variagdes, muito difundido em Santa
Maria e Rio Grande do Sul por seu preco e valor cal6rico, devido ao publico de estudantes
que a cidade recebe). O Decreto Executivo Municipal de n® 053, de 19 de setembro de 2011
regulamenta a exploracdo do comércio de lanches rapidos nas vias e logradouros publicos na
area do municipio de Santa Maria, a Prefeitura Municipal, a fim de qualificar e adequar o
servigo prestado bem como a regulamentacdo dos empreendedores, criou o selo de qualidade
“Santa Maria Cidade do Xis”.

2.5.1.22 Praca Saldanha Marinho

Principal praga® da cidade de Santa Maria localiza-se na zona histérica da cidade,
préxima a outros importantes logradouros, Rua do Acampamento, Avenida Rio Branco e o
Calcaddo Salvador lIsaia. No inicio de sua histéria foi denominada de Praca Concei¢do ou
Capelinha, e, em 17 de novembro de 1837, foi denominada Praca da Matriz. No inicio do
século XX, em homenagem ao engenheiro Joaquim Saldanha Marinho Filho, da Inspetoria
Geral de Terras e Colonizagéo, a Praca recebeu 0 nome que ainda hoje ostenta.

A Praca sempre serviu como palco para eventos especiais, como comicios politicos,
manifestacdes politicas, eventos culturais como a Feira do Livro, entre outros. Antigamente,
abrigava o carnaval com as Batalhas de Flores, em 1909, foi edificado a Casa de Chopp, um
quiosque de madeira, onde serviam a bebida encanada até 1922, quando foi destruido por um
incéndio.

No ano de 1923, foi construido outro quiosque sextavado para fins comerciais, como a
venda de jornais e flores. Em 1933, a praca sofreu intervenges significativas, nas quais se
estabeleceu um coreto, com um chafariz no lugar em que se encontrava 0 quiosque.
Atualmente, a praca segue abrigando eventos culturais, em especial a Feira do Livro e 0

evento de Natal, chamado Natal do Coragéo, que ocorrem todos 0s anos.

32 Massa folhada Rosa: Doce com recheio de creme branco suave entre massa crocante do tipo “mil folhas”, é
finalizada por um glacé consistente e rosada.

¥ Praga Saldanha Marinho: Disponivel em: <https://repositorio.ufsm.br/handle/1/9402>. Acesso em: 05 nov.
2020.



47

2.5.1.23 Parque Itaimbé

O Parque Itaimbé* encontra-se no Centro da cidade, que tem uma &rea verde, muito
importante para a regido central do municipio, pois € um espaco de referéncia em termos de
lazer contemplativo e cultural, praticas esportivas, convivéncia da populacdo, recreacdo
infantil. O Parque Itaimbe foi construido sobre o arroio Itaimbé, afluente do arroio Cadena.
De acordo com (BENADUCE, 2007, p. 17), o parque é considerado areas especiais, porque
faz parte de “espacos, estabelecimentos ou instalagdes sujeitas a preservagdo ou a controle
especifico, tais como: monumentos historicos, mananciais de agua, area de valor estratégico
especial”.

O parque possui uma frequéncia de moradores locais que acorrem ao local para
atividades esportivas, atividades culturais, como assistir concertos de musica na concha
acustica. Com o passar dos anos, o local comecou a cair em abandono e sem a devida
manutencdo. Pode-se creditar esse abandono a falta de investimentos publicos durante um
longo tempo.

A boa noticia é que, no dia 20 de junho de 2021, o parque comegou a ser revitalizado e
gue o objetivo serd a revitalizacdo do entorno do chamado Bombiril, espaco de apresentacdes,
suas calcadas e o sistema de iluminacdo publica. Também, a construcdo de uma pista de
esportes sobre rodas (para a pratica de modalidades como skate, patins, etc), a revitalizacao de
uma quadra poliesportiva, que ganhard nova pavimentacdo, nova pintura, tabelas para a
pratica de basquete, goleiras para futsal e postes para volei. Para a execucdo, serdo investidos
R$ 464.970,35, sendo parte dos recursos de emenda parlamentar, além de verba especifica do

Ministério da Cidadania, e outra parte € de contrapartida do municipio.

2.5.1.24 Ponte sobre o Vale do Menino Deus (Garganta do Diabo)

Localizada na BR 158, entre Santa Maria e Itaara, distancia-se 12 km do centro da
cidade. O Vale em “U” ¢ originado de uma falha geoldgica, ou seja, a partir do desencontro
de dois grandes blocos de rochas, caracteristica marcante do Planalto Vulcénico.

Sobre esse Vale, na década de 50, foi construido um viaduto em curva, popularmente

conhecido como “Garganta do Diabo”. A construgdo iniciou-se em 1957, e teve seu término

** Parque Itaimbé: Disponivel em:
<http://web2.santamaria.rs.gov.br/arquivohistorico/sistema_descricao_documental/index.php/dx44q;isad/>
Acesso em: 20 abril 2021.
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em 1962. A ponte possui 76 metros de altura e 10 pilares de sustentacdo. Foi considerada uma
realizacdo técnico-cientifica e também um atrativo turistico de grande dimensdo e
suntuosidade. E um local serpenteado por area verde onde podemos ter uma vista majestosa.
A respeito da historia do local, relatos de populares revelava a “Garganta do Diabo” como um
local de dificil ocupacéo, o que foi comparado com algo préprio do diabo. Além disso, o local
foi associado a suicidios e crimes. Com o intuito de desmistificar o mal, presente no nome
popular, pelo bem, o legislativo municipal, na década de 90, do século XX, propds a mudanca
do nome Ponte sobre o Vale da Garganta do Diabo para Ponte sobre o Vale do Menino

Deus.®

2.6 TURISMO NA REGIAO: ATRATIVOS NATURAIS, RELIGIOSIDADE E
GASTRONOMIA

Neste momento, acha-se oportuno mostrar, um pouco, dos lugares proximos de Santa
Maria, cujas belezas naturais e patrimonio cultural e histérico também sdo imensos. Tem-se
ciéncia que varios lugares ndo foram mencionados. A escolha recai novamente sobre os mais
conhecidos e citados na trova. No entanto, a beleza em termos naturais, geoldgicos, culturais,

gastrondmicos, religiosos ndao cabe em versos ou paginas.

2.6.1 Itaara

Para se chegar ao municipio de Itaara, usa-se a BR 158. Situado a 19 km de Santa
Maria, € um antigo distrito de Santa Maria que ficou caracterizado por casas de veraneio,
clubes sociais e que com o tempo se tornou um municipio apropriado para quem busca
descanso e contato com a natureza. “O seu nome significa “Pedra Alta” ou Altar de Pedra”
(BELEM, 2000). O municipio, apesar de pequeno, destaca-se pelas belezas naturais e pelos
chamados veraneios, condominios residenciais que foram criados com o uso dos clubes
sociais como a SOCEPE (Sociedade Esportiva de Pesca). Assim como Santa Maria, a
paisagem ferroviaria faz parte da sua historia, com a Estacdo do Pinhal, que ligava Santa

Maria a Cruz Alta.

* Ponte sobre o Vale do Menino Deus: Disponivel em: <http://www.direito2.com.br/asen/2002/mai/8/ponte-
no-rs-muda-de-vale-dos-diabospara-menino-deus>. Acesso em: 15 set. 2020.
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A paisagem ferroviaria do Municipio de Itaara (RS) é composta por elementos
histéricos com marcas de sua colonizagdo, possui muitas esferas que retratam as
diversas etnias colonizadoras, sendo em patrimdnio historico, natural, artistico,
arquiteténico e cultural, assim resgatando as origens dos povos colonizadores do
Municipio (PREFEITURA MUNICIPAL DE ITAARA).

Infelizmente a Estacdo do Pinhal, com o término do transporte de passageiros e com a
privatizacdo pela América Latina Logistica (ALL), esta abandonada e desgastada pelo tempo.

Com relacdo ao turismo, é relevante abordar os locais de visitacdo voltados ao
patriménio histérico-cultural, como, por exemplo, o Cemitério Israelita e 0 Monumento
Judaico, na colénia Philippson, local estabelecido pelo primeiro grupo de imigrantes judeus
vindos para o Brasil. O monumento judaico, junto a BR-158, € marco histérico-cultural dessa
colonizagdo (1904-1916). O cemitério, préximo ao monumento, foi tombado pelo Patriménio
Historico Estadual em 1994.

Em Itaara, hd também uma igreja de confissdo luterana e cemitério germanico. Em
1885, foram encomendados na Alemanha os sinos para essa Igreja, que foi um feito, pois, até
entdo, ndo era permitido erguer torres e templos ndo catélicos. Estes sinos sdo considerados 0s
primeiros sinos nao catdlicos do Brasil. VVoltado para a religiosidade, ha também o Santuario
de Schoenstatt, com uma pequena capela em estilo gotico, obedecendo ao estilo original da
Alemanha. No altar de madeira, encontra-se a imagem da Mae Trés Vezes Admiravel. Com

referéncia catolica, h4 ainda a capela Santo Antonio que:

[...] constitui-se em uma arquitetura religiosa. A Capela foi construida na mesma
época do casardo da Vila Etelvina, em estilo belga, proximo a via férrea. Marco
histérico dos primeiros catélicos da regido. Pequena capela catdlica com
aproximadamente 200m2. Possui a Imagem de Nossa Senhora Aparecida e Santo
Antdnio. Sobrado da Vila Etelvina construido aproximadamente a 100 anos, por
Antdnio Alves Ramos, portugués, que trabalhou na construcdo da estrada de ferro
(CORREA; RODRIGUES, p. 350).

Outro atrativo que merece atencdo é o Museu Internacional de Ufologia®, que é o
primeiro e Unico Museu de Ufologia da Ameérica Latina. O museu ja recebeu mais de meio
milhdo de visitantes, conta com um observatorio bioastrondmico Cosmos, que foi inaugurado
pelo primeiro astronauta Brasileiro Marcos Pontes e pelo presidente da agéncia espacial
brasileira, Sr. Carlos Augusto Teixeira de Moura. O acervo detém os enigmas do Universo

gue encantam a todos que buscam respostas aos mais intrigantes questionamentos ja inerentes

ao Homem: Quem somos? De onde viemos? Para onde vamos? Essas incognitas nutrem o

* Museu Internacional de Ufologia: Disponivel em: <https://www.guiadasartes.com.br/rio-grande-do-
sul/itaara/museus/museu-internacional-de-ufologia-historia-e-ciencia-victor-mostajo> Acesso em: 05 maio
2021.
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Espirito Humano de uma possivel certeza: a de ndo estarmos sozinhos no Universo. La o
visitante é abduzido pelo conhecimento.

O Museu é pioneiro na musealizacdo do Patriménio Cultural Material e Imaterial
relacionado a tematica de vida extraterrestre, o que em seus objetivos estd a preservacédo, o
desenvolvimento de pesquisas e a divulgacao do local. Com exposi¢des permanentes, visando
atrair turistas, ha a Mostra alien arte & design, que conta com uma variada tipologia de seres
extraterrestres; reproduc@es artisticas em busto, de 12 criaturas alienigenas constituindo um
acervo museal inédito no Mundo; a primeira reproducéo artistica em (corpo inteiro) de um ser
alienigena classificado como grey (cinzento) e reproducgdes artisticas (em maquetes) de 14
naves extraterrestres baseadas em fotografias, relatos e filmagens de supostos OVNIs, no
Brasil e Mundo. No museu, ha relatos curiosos de pessoas que supostamente tiveram contato
com seres de outros planetas ou outras galaxias. Destacam-se: Caso Roswell — EUA, Casos de
Artur Berlet e Antdnio Nelso Tasca, que diz ter sido marcado por ETs e Caso Varginha, em

Minas Gerais.

2.6.2 Rota da Quarta Colonia

O nome Quarta Colbnia, antigamente chamado de Quarta Colénia de Imigracdo
Italiana, foi resgatado nos anos 1990 em raz&o de ser essa a regido onde ocorreu a quarta leva
de imigragdo italiana no Rio Grande do Sul. O assentamento dos imigrantes italianos, que
chegou ao Rio Grande do Sul no século XIX, segundo Sponchiato (1996), a partir de 1865,
guando o Brasil passou a necessitar de mao de obra para trabalhar na agricultura, e Dom
Pedro Il deu inicio ao processo de colonizacdo, cedendo terras devolutas aos imigrantes
italianos.

Apesar da distancia dos demais nucleos de imigracéo italiana, localizados na Regido
Nordeste do estado, a regido central do Rio Grande do Sul apresentava boas condi¢fes para o
cultivo de uva e fumo. Além de italianos, a regido possui em sua formacdo as tradicGes
indigenas, portugueses, afrodescendentes além da leva de imigrantes italianos e alemaes que
pré-formaram os municipios da regido que hoje se denomina de Quarta Col6nia.

Uma regido que possui um rico patriménio material religioso, arqueoldgico e natural,
além de imaterial, como as festas religiosas e outros eventos culturais étnicos que contribuem

com a diversidade cultural da regido.
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Os municipios da Quarta Coldnia, como aponta Eunice Piccin (2009 p. 87), possui na
religido catolica parte da paisagem, tanto como cddigo material quanto imaterial. Como
codigo material, ha as inimeras constru¢des sacras e simbolos religiosos. “Como forma
imaterial € perceptivel via fé e devogao destes habitantes”.

O conceito de Quarta Coldnia de Imigracéo Italiana foi remodelado com o passar dos
anos, obtendo uma nova forca com a criagdo do Consorcio de Desenvolvimento Sustentavel
da Quarta Colbnia - CONDESUS, criado com o0s objetivos de integrar 0os municipios e

projeta-los no cenario nacional, desenvolvendo o turismo e a economia local.

O CONDESUS é uma entidade juridica de direito privado, sem fins lucrativos, cujo
estatuto [...] previa abrir caminhos alternativos para executar acdes, programas e
projetos de interesse regional, fundamentados nos principios da sustentabilidade dos
recursos naturais e culturais da Quarta Col6nia (BOLZAN, 2011, p. 262).

A quarta coldnia compreende nove municipios, Silveira Martins, Ivora, Faxinal do
Soturno, Dona Francisca, Nova Palma, Pinhal Grande, S&o Jodo do Polésine, Agudo e
Restinga Seca. Tendo em vista o desenvolvimento local, foi criado o projeto estratégico do
Geoparque®’ da Quarta coldnia Aspirante UNESCO, iniciativa da Pré-Reitoria de Extensdo da
Universidade Federal de Santa Maria (PRE). Em seu site, ha detalhes do projeto, que tem a
finalidade de valorizar as belezas naturais dos locais, ou seja, as paisagens, 0S MOrros,
cascatas, a abundancia de agua de seus rios e a raridade dos fdsseis encontrados aliada a
preservacdo da cultura. Sobre os municipios integrantes do Geoparque, foi elaborada uma
cartilha impressa e online, desenvolvida por docentes e pesquisadores, servindo para
divulgagdo do turismo e como material didatico. Essas iniciativas visam preservar o

patrimdnio material e imaterial da regido.

2.6.2.1 Silveira Martins

O primeiro municipio que comp&em a rota é Silveira Martins®®, criada em 1877. Seu
nome € uma homenagem ao senador do Império do Brasil e Presidente da Provincia do Rio
Grande do Sul, Gaspar da Silveira Martins, que defendia o processo de imigragéo italiana para
a Provincia. O povoado foi formado inicialmente por 70 familias que subiram o Rio Jacui até

Rio Pardo, chegando a Val de Buia.

7 Geoparque: Disponivel em: <https://www.ufsm.br/pro-reitorias/pre/geoparque-quarta-colonia> Acesso em:
20 out. 2021.

% Silveira Martins: Disponivel em: <https:/silveiramartins.rs.gov.br/> Acesso em: 02 ago. 2021


https://pt.wikipedia.org/wiki/Silveira_Martins
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ivorá
https://pt.wikipedia.org/wiki/Faxinal_do_Soturno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Faxinal_do_Soturno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dona_Francisca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Palma
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pinhal_Grande
https://pt.wikipedia.org/wiki/São_João_do_Polêsine
https://pt.wikipedia.org/wiki/Agudo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Restinga_Seca
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O municipio nasce do desmembramento de terras dos municipios de Faxinal do
Soturno e Santa Maria, em 1989. Possui sua economia baseada no setor primério, destacando-
se o0 cultivo do arroz e da batata-inglesa e mais recentemente, a soja. Situada sobre a Serra de
Sao Martinho, na Serra Geral, ou rebordo do Planalto, € uma das areas de reserva de biosfera
da Mata Atléntica no Estado, com clima subtropical imido.

Os primeiros habitantes deste nucleo foram russos e alemaes, que na sua grande
maioria abandonaram a regido por ndo se adaptarem as duras condi¢cdes geograficas das
encostas da Serra S8o0 Martinho. Este fato levou a direcdo da coldnia a desviar levas de
imigrantes italianos para povoar aquela regido. Dessa forma, surgiu a Quarta Coldnia de
Imigracéo Italiana, chamada inicialmente de Citta Nuova, depois Citta Bianca e, mais tarde,

de Silveira Martins. Segundo Aline Pegoraro (2013, p. 33),

A criagdo de uma coldnia no centro da Serra, territorio pertencente a Santa Maria, é
financiada pelo Império. Os engenheiros mediram aproximadamente 716 lotes
coloniais com 22 hectares cada um, e ali implantaram a sede proviséria que se
chamaria “Colonia de Santa Maria da Boca do Monte” por pertencer ao municipio
de Santa Maria da Boca do Monte. Mais tarde, vai ser rebatizada de “Citta Nuova”
e, em 25 de abril de 1884, é denominada “Col6nia Silveira Martins”.

No centro de Silveira Martins, localizam-se, por exemplo, o Ristorante La Sorella, que
serve comidas tipicas de origem italiana, e o Fundo de Quintal Café, que se caracteriza como
um café colonial. J& no interior do municipio, encontram-se varios atrativos voltados,
principalmente para o turismo ecoldgico: Balneario Baggio Visentini, Familia Gabbi, Mirante
Pedra do Guerino, Familia Piasentin, Balneario Recanto Agape, Capela Sdo Vitor e Santa
Corona, Sociedade Agricola Esportiva e Recreativa Val Feltrina, 0 Mudario (venda de mudas)
Belle Fiore, Cascata Mezzomo, Gruta Nossa Senhora de Fatima, Conjunto Histérico da
Pompéia, Chacara Santa Eulalia e Mirante Michelin. Ainda, pode-se percorrer o Caminho da
Uva e das Aguas, envolvendo as comunidades de Val de Buia e Val Feltrina, dando aos
visitantes um contato com a natureza através das cascatas, balneéarios e belvederes onde sdo
salientadas as belezas naturais dos morros e vales, com a possibilidade de visitar propriedades

rurais caracterizadas pela tradicdo centenaria de producgéo de uvas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Faxinal_do_Soturno#_blank
https://pt.wikipedia.org/wiki/Faxinal_do_Soturno#_blank
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_(Rio_Grande_do_Sul)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mata_atlântica#_blank
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul#_blank
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quarta_Colônia_de_Imigração_Italiana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quarta_Colônia_de_Imigração_Italiana
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2.6.2.2 Nova Palma

Em Nova Palma®, temos o Centro de Pesquisas Genealégicas de Nova Palma,
sobretudo para quem for descendente de italianos. O acervo possui mais de 50 mil nomes de
imigrantes italianos, sendo referéncia para pesquisadores de todo o pais e do Exterior e
representa um belo trabalho de resgate das origens e da memoria cultural do povo da regido
central do estado. O visitante terd a disposi¢do cerca de 1630 sobrenomes italianos de
imigrantes que, a partir de 1878, dirigiram-se para a Quarta Colénia. O responsavel pelo
acervo é o padre Luiz Sponchiado, da Paroquia de Nova Palma, que ha mais de 50 anos se

dedica a pesquisa das origens das familias italianas da regido.

A dedicagdo e curiosidade de padre Luiz Sponchiado o levaram a catalogar inUmeras
informagdes que vao desde a arvore genealdgica das familias da regido até a divisao
dos lotes de terra, reunindo um levantamento que cobre mais de 50 mil familias.
Entre os documentos encontrados no acervo estdo fotografias, passaportes de
imigrantes, documentos de concessdo de terras, carteiras de trabalho, recortes de
jornais, livros, entre outros (MANFIO; BIASOLI, 2014, p. 715).

O Centro de Pesquisas Genealdgicas - CPG foi inaugurado oficialmente em 1° de
junho de 1984, ano do centenario de colonizacdo das terras de Nova Palma. Além dos
arquivos com as informaces sobre os antepassados dos imigrantes, o Centro ainda conta com
diversos outros documentos, como fotografias, livros, escritos, cronologias, gravagdes de

video e audio. O CPG ja recebeu pesquisadores da Italia, Inglaterra, Estados Unidos, Canada,
Argentina e Uruguai. Na verdade, o CPG é

[...] um local de meméria que luta contra a anamnesis, ao significar uma busca ativa

por uma identidade e rememoracdo da saga dos imigrantes e seus descendentes.

Estas rememoragdes sdo lembrancas associadas as memdrias dos grupos e podem

ser consideradas como um patriménio cultural (CRUZ; KEMMERICH, 2019, p. 10).

Mesmo pertencendo oficialmente ao municipio de Julio de Castilhos, vale conhecer o
Jardim das Esculturas, atrativo cultural e exotérico em uma area de 70.000 m?, localizado
no distrito de S&o Jodo dos Mellos, possui 600 esculturas em A chamada Rota das Esculturas,

onde esta a escultura feita em pedra arenito, esculpida pelo artista Rogério Bertoldo.

* Nova Palma: Disponivel em: <http://www.novapalma.rs.gov.br/o-municipio/turismo/pontos-turisticos-e-
patrimonio-historico-cultural> Acesso em: 23 jun. 2021.
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2.6.2.3 Sao Jodo do Polésine

O municipio de S&o Jodo do Polésine “%esta situado na regido central do Vale do Jacui,
a 45 km de Santa Maria. Foi emancipado no ano de 1992 e conta com dois locais bastante
visitados: Vale Véneto e Recanto Maestro. Protegido por um belo vale na tranquilidade do
interior gaucho, o municipio de S&o Jodo do Polésine nasceu da unido da religiosidade e do
passado dos imigrantes em lembrar as paisagens da Itélia. Inicialmente foi chamado de Terra
de Manoel Py e, com o passar dos anos, recebeu 0 nome de Sdo Jodo do Polésine, sendo uma
forma de agradecer ao padroeiro Sdo Jodo Batista pela boa acolhida na terra nova e manter
viva a lembranca das planicies do Rio P, no norte da Itélia.

O segmento do turismo religioso possui fluxos constantes no municipio, sobretudo na
comunidade de Vale Véneto, com a famosa Igreja consagrada ao Corpo de Deus, que é a
Unica igreja de Corpus Christi da América Latina. Seus painéis sacros foram pintados pelo
artista italiano Angelo Lazzarini em 1957, o sino de bronze foi trazido da Italia. Santini (1986,

13

p. 8), sobre a importancia do sino, aponta que é “‘o grande instrumento de linguagem universal
da vida dos imigrantes. Ele sintetiza ¢ expressa a plenitude do acontecer humano”. Ainda
Bolzan (2015, p. 146-147) corrobora ao falar que “a materializa¢ao da religido catolica pode
ser considerada como uma das formas mais significativas para se compreender a Quarta
Colonia de Imigragéo Italiana por meio de sua identidade cultural”.

Na cidade, ha a festa de Corpus Christi, celebrando o mistério da Eucaristia, ou seja, 0
Sacramento do Sangue e Corpo de Jesus Cristo em que se fazem os tapetes que cobrem o
caminho ou via, feitos por pessoas da comunidade com serragem, flores e corantes naturais.
Durante décadas, os Palotinos mantiveram ali um Seminério, onde a religiosidade se faz
presente em sua paisagem bucdlica e contemplativa que traz um convite a reflexao.

Ao lado da Igreja, esta 0 monumento a polenta, homenagem a um prato de
sobrevivéncia, preferido dos italianos quando chegaram as novas terras, consiste em farinha
de milho mexida com &gua quente para se transformar em uma pasta, base da culinaria
imigrante que é servido como acompanhamento. Outro local de vistas estd o calvario,
construido em uma colina, no qual ao subi-lo, o visitante defronta-se com as 14 estacdes da
crucificagdo de Jesus.

No inverno, em Vale Véneto realiza no més de julho, o Festival Internacional de

Inverno, de masica Classica, onde ocorrem apresentacOes e recitais de virtuoses, estudantes e

“ S50 Jodo do Polésine: Disponivel em: https://saojoaodopolesine.rs.gov.br/Servicos/Turismo_Detalhes/606>
Acesso em: 10 fev. 2020.
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professores de varios paises. O Festival Internacional de Inverno possui sua origem na
Universidade Federal de Santa Maria através do Departamento de Musica, desde 1986. Trata-
se de uma parceria entre a UFSM e comunidade local com a colaboracdo da Universidade da
Georgia, dos Estados Unidos. Dentre o0s objetivos tracados, esta a possibilidade de
desenvolver e aperfeicoar a atividade musical, com a participacdo de alunos da regido e de
varios paises. Esse festival acontece em conjunto com a Semana Cultural Italiana, com a ideia
de celebrar a cultura dos seus antepassados, com comercializacdo de produtos italianos,
jantares com comidas tipicas e apresentacdes artisticas. Para os moradores, esse momento é
resgate das origens e celebragdo da memoria dos antepassados, unindo a musicalidade do
festival.

Vale Véneto possui um museu, do Imigrante Italiano Eduardo Marcuzzo - MIEM,
fundado em 1975, que esta localizado no prédio da Casa Paroquial de Vale Véneto. Conta
com um acervo de dez mil artefatos, doados pela comunidade, referentes ao cotidiano das
familias italianas desde o periodo da imigrag&o no Século XIX.

Foi no ano de 2012 que o Museu foi oficializado, constituindo-se legalmente como
um departamento (6rgdo administrativo) da AVE, sendo esta uma Associagao Civil
sem fins lucrativos. Nessa oportunidade, o museu passou a ser denominado “Museu
do Imigrante Italiano Eduardo Marcuzzo”, em homenagem ao seu fundador
(FOLETTO, 2019, p. 46).

O MIEM nédo é um depdsito de artefatos dos mais diversos, mas, sim, uma forma de
resguardar a histdria oriunda dos antepassados mostrando suas dificuldades e lutas ao longo
dos tempos. Como bem ressaltam Pedrazzi e Pivetta (2019), no artigo “O museu do imigrante
italiano da quarta col6nia: uma reflexdo sobre sua trajetoria” traz uma historia que foi
construida pelos descendentes de imigrantes italianos que materializaram a memaria dos seus
pais e avos para que ela ndo seja esquecida. Assim, manter a cultura italiana do imigrante “é
uma forma de rememorar a identidade individual e social daquele povo™ (p. 127).

Outro centro de pesquisa que possui relevancia na regido é o Centro de Apoio a
Pesquisa Paleontoldgica da Quarta Coldnia — CAPPA, criado em 2013 com parceria da
Universidade Federal de Santa Maria que possui como objetivo dar suporte a pesquisa
paleontoldgica na regido da Quarta Col6nia, (municipios de Agudo, Dona Francisca, Faxinal
do Soturno, Restinga Seca, S&o Jodo do Polésine, Ivora, Silveira Martins, Nova Palma e
Pinhal Grande). Com espaco para a pesquisa, reserva de acervos fosseis e visitagdo, o Centro
abriga exposi¢des dos fdsseis encontrados na regido, como testemunho direto da vida pretérita

no planeta, além de fornecer evidéncias sobre a evolugao dos organismos.
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Seguindo a rota, encontramos 0 Recanto do Maestro, segundo os moradores, vem da
ideia de ser um local voltado para a educagéo, ou seja, um recanto do Brasil que ensina que é
maestro. Desde 2003, o Recanto Maestro € um distrito localizado nos municipios de Sao Jodo
do Polésine e Restinga Seca. Ele é fruto de um projeto visionario de um italiano, Anténio
Meneghetti, filésofo, tedlogo e artista italiano que teve entre suas principais realizacbes a
criacéo da ontopsicologia®’.

O ecoturismo tem sido desenvolvido na regido do vale central, e, outros segmentos
como o turismo cultural, de eventos o que tem atraido investimentos em estabelecimentos
como restaurantes e hotéis na localidade do Recanto, por sua localizagdo como caminho a
fronteira com o Uruguai. O local possui uma arquitetura baseada na chamada OntoArte, que é
uma corrente artistica e filosofica que nasceu na Italia em 1984,

No condominio Aguas Claras, encontra-se a Vinicola Opera Viva, aberta a visitacio,
cursos e degustacdo. Nesse segmento, a vinicola Domus Mea que investe na producdo de
vinhos de alta qualidade, tanto brancos como espumantes, inseridos no conceito de “vinicola
boutique” e focando em vinhos leves, muito minerais ¢ com aromas diferentes dos
normalmente encontrados na América do Sul. Respeitando as origens italianas, os cardapios
dos restaurantes, seguem a tradicdo local, um exemplo, é a rede Di Paolo de Caxias do Sul
que abriu um dos seus restaurantes.

Outro estabelecimento inaugurado em 2021 foi o parque Termas Romanas, com aguas
termais e espacos de intenso contato com a natureza. Esse espaco foi projetado para integrar o
turismo com as belezas naturais da regido, possuindo uma area aproximadamente de 150
hectares. E o tnico parque termal no Brasil com aguas naturalmente salgadas.

Reitera-se que ha muitos outros atrativos turisticos que ndo foram mencionados, mas
que o turista podera conhecer, sobretudo voltados para o meio ambiente, aproveitando o
relevo, as grutas, cachoeiras e belezas naturais e agricultura familiar, voltada a agroecologia e

turismo sustentavel. No entanto, optou-se pelos mais conhecidos e pelos citados na trova.

2.7 A TROVA E SUA DIFUSAO: DO VELHO AO NOVO CONTINENTE

O vocabulo trovador provéem do latim e tem a conotagdo de trobaire, derivado do

verbo trobar, o qual tem o sentido de inventar, referindo-se, portanto, ao poeta. Diz-se que

! Ontopsicologia: é uma ciéncia interdisciplinar e epistémica cujo objetivo ¢ a investigacdo e a demonstragéo
da capacidade de conhecer o real de modo reversivel, ou seja, com o processo formativo e reflexivo da
consciéncia humana.
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todo trovador é um poeta, mas isso nem sempre é verdade. Isto porque ndo sdo todos 0s
poetas que sabem fazer o verso medido, ou seja, metrificado. A trova é composta de quatro
versos setessilabicos, com rima e sentido completo. A Trova € uma forma poética milenar,
originaria da Peninsula Ibérica, Nascida na Idade Média, ela era exclusivamente popular, feita
pelo povo, os textos em forma de trova se popularizavam nos cantares da rua, nas serenatas,
nos passeios, nas festas de casamento, etc.

A cultura trovadoresca refletia o panorama historico daquele periodo: as Cruzadas, a
luta contra os mouros, o feudalismo, o poder espiritual do clero. Na literatura, se desenvolveu
no sul da Franca e em Portugal, com o movimento poético chamado Trovadorismo. Os
poemas eram produzidos, para serem cantados por poetas e musicos, sendo 0s primeiros a

serem publicados.

A partir do século XIlII, a Trova comega a desenvolver-se com certo requinte, de forma
mais aprimorada, mais bem-feita. Em “Cantigas de Santa Maria”, livro escrito pelo Rei
Afonso X, de Castela, regido da Espanha, no século XIII, encontramos mais de 200 refréos

com as caracteristicas da nossa Trova. Eis um exemplo:

Conhecidamente mostra
milagres Santa Maria
em aqueles que a chamam
de coracdo, noite e dia.

No século XVI, encontramos trovas do poeta Luis Vaz de Camdes, que é considerado
um dos maiores poetas épicos. Camdes escreveu 0 poema épico Os Lusiadas, que possui
1.102 estrofes e 8.816 versos. Assim, Os Lusiadas é um poema que possui 8.816 linhas e foi
publicado em 1572. Apesar do sucesso de sua obra épica, Camfes morreu na miséria em
1580. Seus poemas sO foram publicados 15 anos ap6s sua morte. Eis uma de suas Trovas, no

esquema de rima "ABBA":

Campos bem-aventurados
tornai-vos agora tristes,
que os dias em que me vistes
alegre, ja sdo passados.

A partir de Camdes (Século XVI) até o Século XVIII, a trova ficou, praticamente, no
obscurantismo. Somente por volta de 1815, atraves de uma coletanea de contos folcldricos

alemaes de Wilhein e Jacob Grimm foi que a trova reapareceu. Em 1859, havendo uma
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publicacdo sobre trovas folcldricas, de Cecilia Bohl, intitulada Cuentos y Poesias Populares
Andaluces. Em 1867, veio a lume a cole¢do de Trovas Portuguesas, organizada por Tedfilo
Braga (1843-1924). Em 1883, foi lancado em Portugal, o livro Cantos Populares do Brasil,
de autoria do sergipano Silvio Romero. Em 1902, Anténio Correa de Oliveira publicou o livro
Cantigas, o primeiro livro de Lingua portuguesa inteiramente de trovas.

Os portugueses trouxeram a trova para o Brasil, que continuou com Anchieta,
Gregorio de Matos, Tomaz Anténio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Gongalves Dias,
Casimiro de Abreu, Castro Alves, Olavo Bilac, Vicente de Carvalho, Mério de Andrade,
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. A partir de 1950, surgiu um movimento
cultural em torno da trova no Brasil, e chamou-se Trovismo. A palavra foi criada pelo poeta e
politico J. G. de Araujo Jorge e pelo escritor e historiador Eno Theodoro Wanke.

Em 1960, foram realizados, em Nova Friburgo, os Primeiros Jogos Florais, concursos
de trovas, com sucesso, e a fundacéo oficial da Unido Brasileira de Trovadores no Rio de
Janeiro. O nome escolhido lembra a Antiguidade Classica, época em que se faziam
competicdes literarias, em homenagem a deusa Flora, cujos vencedores ganhavam pedras
preciosas com formato de flores. Na primeira edigdo, com o tema livre “amor”, o evento
recebeu mais de 2000 trovas do Brasil e do exterior. O maior divulgador da trova, nesse
periodo, foi o dentista Gilson de Castro, que usava 0 pseudénimo de Luiz Otavio. Ele deixou
0 Seu nome inscrito nas paginas literarias desse pais como o Principe dos Trovadores
Brasileiros, pelo seu grandioso trabalho em prol da causa da trova. Posteriormente, em 1980,
com a cria¢do do Clube dos Trovadores Capixabas, o poeta Clério José Borges fez despontar
0 Neotrovismo, que veio a ser a renovagao do movimento em torno da Trova no Brasil.

Outro lugar onde a trova se destacou, foi no estado do Parand, sobretudo com Orlando
Woczikosky. Ele foi um dos fundadores da Unido Brasileira de Trovadores (UBT) e teve dez
livros de trovas publicados durante a vida, além de um de poemas e da participacdo em
diversas antologias. Em suas obras, a paisagem paranaense teve funcdo vital no inicio da
escrita, assim como a influéncia familiar, pois a avé materna gostava muito de quadras
populares e as declamava quando ele era pequeno. Considerado como “Principe dos
Trovadores do Parand”, Orlando Woczikosky foi membro do Conselho Nacional de
Trovadores do Brasil, presidente de honra da UBT, parte da Academia de Letras José de
Alencar, do Centro de Letras do Parana e da Associagédo Profissional de Escritores do Parana.

Ocupou também a cadeira nUmero 22 da Academia Paranaense de Poesia.
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2.7.1 Menestréis, Trovadores e Jograis

Passeando pela longinqua Idade Média, onde os livros eram um privilégio de poucos,
ou seja, daqueles que sabiam ler e podiam compra-los. Nessa época, eles eram copiados a
mé&o e, por isso, eram rarissimos e muito caros. Em um cenario marcado por desigualdades
sociais e dominacdo da igreja catdlica, encontram-se as figuras dos poetas cantores, ou seja,
dos menestréis, jograis e trovadores.

Os trovadores, menestréis e jograis estiveram presentes nas culturas francesa,
espanhola e portuguesa. No entanto, foi ao norte de Portugal e na Galicia, que se destacaram.
Tinham grande importancia na vida do povo, pois falavam da cultura popular, dos
acontecimentos e do amor, entre 0s muitos temas apresentados. Eram comuns, também, as
competicdes entre eles, acompanhadas por instrumentos musicais, como a flauta, a viola, o
alalde e a rabeca (designacdo antiga do violino). Surgiram, entdo, as cantigas que eram
poesias feitas para serem cantadas, onde o cantor dessas composi¢des poéticas eram 0s jograis
e menestréis, e 0 autor delas recebia 0 nome de trovador.

Para tanto, vale diferenciar os jograis, os menestréis e os trovadores. Inicia-se com 0s
jograis, cujo termo vem do latim jocularis, que, por sua vez, deriva de jocus (“divertimento”).
Eram cantores de origem popular, raramente compunham, limitando-se as composi¢Ges dos
trovadores. Muitas vezes, limitava-se a plagiar as cangdes dos trovadores. Viviam a servico da
nobreza e, por esta, eram criticados e tinham mé reputagdo por utilizarem uma linguagem
vulgar.

Os jograis eram classificados como plebeu da mais baixa escala, e tinha por profissao,
a poesia. N&o tendo recursos para ascender, o cavaleiro buscava sua subsisténcia de castelo
em castelo. Com o passar dos anos, com o declinio do feudalismo e com o desaparecimento
da vassalagem, eles sumiram e deram lugar aos trovadores. O convivio com os trovadores deu
a alguns deles sabedoria para compor, porém nunca foram reconhecidos como trovadores.

O menestrel era considerado superior ao jogral por ter mais instrucdo e habilidade
artistica, mas era inferior ao trovador. Sabia tocar instrumentos e cantar. Menestrel vem do
latim ministerialis (“encarregado de um servigo”). Dedicavam-Se a “acompanhar um senhor ¢
depender diretamente dele, algo que se tornou mais frequente no século XIII”
(BITTENCOURT [sd] p. 7). Sobre os menestréis sobressaiam a responsabilidade de cantar
para entreter o seu senhor e seus convidados.

Dos jograis e menestréis derivaram o jongleur, que é uma espécie de saltimbanco,

vagabundo. Com uma vida itinerante, levavam a sua arte para diferentes lugares, buscando o
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seu sustento. Eles eram pagos para cantar, sendo sua arte o seu trabalho. A Igreja os
considerava torpes e os acusava de espalhar maus valores para a sociedade. Na corte, a figura

do menestrel era um misto de masico, dancarino, dramaturgo, ator, palhaco e acrobata. Assim,

[...] sua ligacdo etimologica com ‘jogo’ diz bastante que o jongleur é um brincante
itinerante. Herdeiro sem dlvida dos atores ambulantes da Antiguidade tardia, mas
talvez também dos bardos celtas e germanicos, cantores de poema épico, o jongleur
pode ter atividades as mais variadas: acrobata, expositor de animais, mimico,
musico, dancarino, cantor (ZINK, p. 19).

No inicio, 0s menestréis estavam ligados a musicas sacras e se apresentavam so para a
nobreza. Em Portugal, para os autores Eduardo Coelho, Jean-Pierre Silva, Jodo Paulo Sousa,
Ricardo Tavares (2011 p. 47), “os menestréis estiveram sempre ligados a musica sacra. De
notar que o titulo de menestrel nunca perdeu a sua honorabilidade, continuando a ser o titulo
atribuido aos musicos da camara real”.

No entanto, quando passaram a Se apresentar nas tavernas, a nobreza ndo gostou e,
entdo ficaram, malvistos. Com o refinamento das cortes, os menestréis foram sendo
substituidos pelos trovadores. Por isso, tornaram-se errantes e passaram a entreter o povo. Foi
assim que, nos vilarejos da época, aproveitavam a aglomeracdo das feiras, que normalmente
aconteciam uma vez por semana, para se apresentarem e ganharem alguns trocados.

Conclui-se que os menestréis e jograis tiveram um importante papel na histéria da
mausica, espalhando para o povo repertorios de danca e musica, bem como ambos acabaram
sendo substituidos pelos trovadores. Isso aconteceu, muito provavelmente, em decorréncia das
punicdes e proibi¢bes impostas pela Igreja e pela caracteristica itinerante, chegando, muitas
vezes, ser vistos como ladrdes e vagabundos.

Pelo carater errante, eles se espalharam por toda a Europa e chegaram a outros
continentes, como a Ameérica. Segundo Luiz Nassif (2004), os menestréis chegaram a
America do Sul por meio da peninsula Ibérica. Parte criou tradicdo no Nordeste, parte no sul
do continente, nos pampas, no interior da Argentina.

Por fim, o trovador era aquele que “encontrava as palavras certas”, isto ¢, sabia
compor com arte. No final do século XI, nasceu na Franga, mais especificamente em
Provenca e se estendeu pela Europa, principalmente pela Alemanha, Italia e Espanha. A
composicdo é caracterizada pelo acompanhamento do instrumento musical, sendo poesias
mais rapidas e alegres. Assim, sabe-se que o trovador era um poeta ambulante, que cantava
seus poemas ao som de instrumentos musicais, e contava 0s mais variados tipos de histérias,

cantadas em versos rimados, como: lendas, aventuras, romances.
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De acordo ALGERI e SIBIN (2021), a poesia trovadoresca era oral, contando com a
presenca de refrdo e de um coro. Ha também a presenca das tensdes e combates entre 0s

participantes:

Um entoa um verso: atira-o, pedra, contra o ponto fraco do adversario; este se
defende, contra-ataca com um novo verso que expde publicamente as feridas do
inimigo; a plateia assiste a esta sucessdo de golpes e contragolpes, a esse “jogo
partido” que por vezes termina com um vencedor e um vencido (BARROS, 2010,

p. 5).

Portanto ndo se pode pensar nessas poesias medievais sem 0 acompanhamento
musical. “As poesias nada mais sdo do que cang¢des, versos cantados” ([sd] p. 3). A lingua
empregada era o0 galaico-portugués.

A poesia trovadoresca se apresenta em dois géneros essenciais: o lirico-amoroso e o
satirico. O primeiro expressava o0 eu lirico amoroso, bastante idolatrado e inacessivel; o
segundo ridiculariza os costumes da época, ou seja, trazia a tona os falsos valores morais. No
poema amoroso, 0s trovadores se reportam sempre a exposi¢do dos estados da alma, onde um
jovem cavaleiro e o grande senhor duelavam pelo amor de uma linda dama, formando um trio
amoroso. O jovem cavaleiro € representado pela figura do trovador, ja a dama era uma mulher
de alta linhagem, rica e casada com Senhor.

Quanto aos poemas satiricos, nestes meios, nas palavras de Barros (2011, p. 67-68):

Era comum que os trovadores duelassem poeticamente uns contra 0S outros,
trazendo a tona tensGes sociais e politicas de diversos tipos, e era comum que
expressassem mais ou menos livremente suas criticas sociais, politicas, ou de
qualquer outra ordem.

Também ressalta que, nos poemas satiricos, eram admitidas a presenca de soldadeiras

e jogralesas. O nome “soldadeira” originou-se do fato de que recebiam um soldo, isto é, eram

remuneradas para cantar e dancar.

As cantigas satiricas apresentam um interesse principalmente historico, uma vez que
refletem uma imagem real da vida social, em particular da vida nas cortes, revelando
detalhes da vida intima da aristocracia, bem como dos trovadores, dos jograis, dos
clérigos, das monjas, entre outros, € mostram a repercussdo da reagdo publica em
relagdo a certos fatos politicos (LOPES, 1994).

As produgdes poeticas implicavam uma estreita alianga entre a poesia, a masica, o
canto, a danga, dai o nome cantiga, sempre com acompanhamento musical, mais

precisamente, instrumentos de corda como: viola, alaide, harpa, saltério, entre outros As

cantigas eram escritas a méo e reunidas em livros conhecidos como Cancioneiros e retratam o
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imaginario do povo portugués. Os trés principais sdo o Cancioneiro da Ajuda com 310
cantigas, quase todas de amor, o Cancioneiro da Vaticana, com 1205 cantigas em todos 0s
seus tipos, e o Cancioneiro da Biblioteca Nacional, contendo 1647 cantigas. Os trovadores
mais famosos foram o rei Afonso X de Castela, conhecido como “o Sabio, cujo reinado
coincide com a fase de maximo esplendor do Trovadorismo galego-portugués (OLIVEIRA,
2001, p. 178-179) e o rei D. Dinis de Portugal”.

No caso dos trovadores, eram, em geral, poetas compositores nobres, mas muitos eram
filhos de criados do castelo, com auséncia de remuneracdo. O destaque vai para o trovador
Bernart de Ventadorn, que era filho de criados do castelo e tornou-se discipulo de seu mestre
e protetor, o Visconde Eble Ill, também um grande trovador, que o instruiu na arte da
composicao. Teria composto a sua primeira can¢do para a mulher do Visconde, pela ousadia
foi expulso do castelo. Bernart conheceu gloria e prestigio em vida: muitos dos trovadores de
seu tempo o citavam em suas cancdes e se basearam nas suas obras, traduzidas ou adaptadas,
ainda na Idade Média, para vérias outras linguas. Foi um grande viajante, frequentando varias
cortes europeias e expandindo os horizontes da musica na ldade Média. Os trovadores e
menestréis sentiam-se atraidos pelo modo de vida livre dos jograis, que fugia das convencdes
da corte.

Avancando no tempo, percebe-se que toda essa heranca cultural reflete até hoje nas
manifestacbes musicais existentes na Europa, como, por exemplo, nos diversos festivais de
tunas. De acordo com os autores portugueses Eduardo Coelho, Jean-Pierre Silva, Jodo Paulo

Sousa, Ricardo Tavares (2011, p. 48), a tuna € semelhante ao jogral:

Assim, é o jogral, nas suas formas mais inferiores, nomeadamente o clérigo/escolar-
jogral e o cazurro, na altura em que se perde nas ruas nauseabundas dos burgos
medievais, quem mais contribui para o “caldo de cultura”, para a “mistela
genealdgica”, onde também encontramos o estudante boémio e tangedor, que
adoptard mais tarde o modo de vida do tuno, propriamente dito.

Independente da origem, o legado medieval foi adaptado para a realidade do século
XX e é importante relatar que sdo varios os festivais por toda Europa, com grupos de alunos
de universidades, de varios cursos, e paises, que se juntam para cantar e tocar instrumentos,
nas ruas, em festivais e participarem de comemoracdes e serenatas. Ha relatos de tocarem até
dentro da agua na praia. “O boom tunantino das décadas de 1980-1990 ndo encontra
equivalente em nenhum outro fendmeno portugués da época, embora 0 possamos comparar a

proliferacdo europeia de confrarias gastronomicas e baquicas” (COELHO; SILVA; SOUSA;
TAVARES, 2011, p. 14).
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Uma tuna é um agrupamento musical, definido por ser constituido por cordofones*
(sendo uma das varias denominacdes que identifica uma orquestra de plectro®). O termo tuna
designa o tipo de agrupamento instrumental que utiliza. Pode apresentar-se como um simples
agrupamento instrumental (a sua primeira origem), bem como na versdo canto e instrumento.
A tuna pode ser de natureza popular ou de natureza estudantil (provindo das estudantinas do
século XIX e inicios do XX), tocada sentada ou de pé.

As tunas de feicdo estudantil sdo apelidadas de Tunas Académicas, ou universitarias
(quando agrupam estudantes ligados a uma Universidade). A Tuna académica diz respeito as
formacbes compostas por estudantes do liceu (formagdes muito numerosas no seculo XIX e
de que héa registo até aos anos 60-70 do século XX). Marques (2019 p. 33), em sua tese de
doutorado, faz um estudo histdrico sobre as tunas portuguesas e explica que, em 1853, “a
defini¢do de ‘tuna’ incluiu pela primeira vez uma alusdo aos universos estudantil e musical,
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sendo aditado ao significado de ‘vida holgazana, libre, ociosa y bagabunda’”. Posteriormente,
em 1888, apareceu no dicionario espanhol “estudante de tuna”. Marques (2019) continua
explicando que verbo tunar designava o ato de mendigar e pode-se estar associado as
movimentacGes dos estudantes que, nas suas viagens a pé, pediam esmolas.

E fato que as tunas académicas surgiram a mais cem anos, sendo, no inicio,
exclusivas para homens, mas logo as mulheres conquistaram seu espaco nessa arte. Originada
a partir da década de 1830, na Espanha, nascendo no meio popular sob a designacdo de
“Estudiantinas”, por serem grupos carnavalescos que imitavam, no seu trajar, os estudantes.
Os membros das tunas costumavam usar os trajes da universidade, ou seja, camisa social,
gravata e uma longa capa preta. Apresentam cancfes portuguesas populares e divertidas,
enaltecendo a cultura académica e a heranca historica do pais.

A tuna oriunda de Portugal também se fez presente nos paises de imigracdo e
colonizagdo portuguesa. Ha, por exemplo, registros de que a tuna chegou ao Brasil no inicio
do século XX. E o caso da tuna luso-brasileira, fundada em 1903. Ainda, no Brasil, de acordo
com os autores Eduardo Coelho, Jean-Pierre Silva, Jodo Paulo Sousa, Ricardo Tavares (2011)
encontra-se o registo da Tuna do Orfeon Portugués do Brasil em 1923.

O repertorio musical das tunas é extremamente variado, indo desde adaptacdes de

temas de autor, passando pela musica erudita, pela musica popular, até composicOes originais

42 Cordofones: Instrumento cujo som é produzido pela vibracdo de uma ou mais cordas esticadas entre dois
pontos fixos.

* Orquestra de plectro: é a orquestra Portuguesa de guitarras e bandolins.
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cuja tematica incide essencialmente na vida boemia estudantil, na celebracdo do amor,
mantendo afinidades tematicas com o fado (estilo musical Portugués).

Atualmente existem varios festivais de tunas, como o Festival Internacional de Tunas
da FAN-Farra Academica de Coimbra, fundada em 7 de novembro de 1987 e com trés albuns
editados. Para Diego Tomé, em artigo veiculado na Internet, é uma das tunas mais antigas do
pais e tem acompanhado a vida dos estudantes de Coimbra ao longo das Ultimas décadas.
Formado, essencialmente, por estudantes, que participam de festivais ndo s6 em Portugal,

como também no estrangeiro, o grupo vem crescendo ao longo dos anos.

FAN-Farra tem vindo a crescer ao longo dos anos seguintes, culminando na
realizagdo de mais quatro edigdes do “Trovador” e inimeras edigdes do “Arraial do
Carocha”, um convivio festivo que se tornou na recep¢do da FAN-Farra Académica
de Coimbra aos estudantes universitarios da cidade.

A medida que os membros mais antigos vdo se formando e saindo de Coimbra,
deixam o legado para que novos integrantes de modo que estes possam participar e conviver
com a musica e a poesia, ndo deixando que a tuna fique somente no passado ou nos livros.

Em 1989, foi institucionalizado o Encontro Internacional de Tunas, que fazia parte do
programa cultural da Queima das Fitas e que veio dar lugar ao atual Festival Internacional de
Tunas de Coimbra, a FESTUNA. Através do Festuna, estudantes e antigos estudantes de todas
as idades e de ambos os sexos, das mais variadas academias mundiais, colombianas,
espanholas, irlandesas, italianas, holandesas se encontravam e trocavam experiéncias. Nos
Festivais de Tunas e Estudantinas, ha competi¢des sendo celebradas anualmente, em varias
partes da Ameérica.

Além de legado portugués, na Holanda, por exemplo, existe um grupo de tuna,
chamado de Tuna Feminine de Eindhoven, La Tunifia, que € um grupo de tuna, composto
somente por mulheres. A Associacdo cultural La Tunifia, teve inicio em 1982, formada por
estudantes, com uma grande paixao pela musica espanhola na Provincia de Eindhoven. Para
as integrantes, Atum é uma tradicdo estudantil espanhola, e elas viajam para Espanha,
Portugal e para a América Latina, com o intuito de conhecemos outros grupos de atuns e
ganhamos prémios em competigdes.

Diante de toda essa diversidade de tunas e opinides variadas sobre a sua origem,
conclui-se que as manifestagdes atuais, tais como a trova no Brasil, podem ter sofrido
influéncias dessas composigdes, porém sofreram adaptacdes em virtude da regionalizag&o.

A trova também chegou dentro da bagagem dos colonizadores portugueses. De 1

vieram militares, estudantes, intelectuais, literatos, poetas, enfim, um vasto contingente de


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fado
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apreciadores de poesia. A trova, na verdade, é anterior & formacdo da lingua portuguesa,
aparecendo ainda em galego-portugués. E, no Sul, também recebeu influéncia dos

Hermanos™, cuja colonizag&o espanhola também remete aos trovadores.

2.8 ATROVA VALORIZANDO A CULTURA POPULAR

A arte do improviso existe desde os tempos biblicos. Os reis Davi e Salomdo, foram
grandes improvisadores, passando por Homero, na Grécia, e Camdes e Bocage em Portugal.
Os Estados da Regido Nordeste e da Regido Sul do Brasil possuem na cultura popular uma
tradicdo de improvisadores de contar historias.

Na regido dos pampas, a trova gaucha retrata a cultura do povo gatcho. O Rio Grande
do Sul sempre foi um berco de disputas militares, guerras e arranjos diploméaticos em uma
area de conflitos desde o Século XVIII e XIX, e, portanto, a trova exalta, em seus versos, 0
passado glorioso. Assim, sua existéncia seria marcada “pela vida em vastos campos, a
presenca do cavalo, a fronteira cisplatina, a virilidade e a bravura do homem ao enfrentar o
inimigo ou as forgas da natureza, a lealdade, a honra” (OLIVEN, 1992, p. 50). Ele ainda diz

que:

Trata-se de uma construgdo de identidade que exclui mais que inclui, deixando fora
a metade do territério sul-rio-grandense e grande parte de seus grupos sociais.
Apesar do enfraquecimento da regido sul do estado; da notdvel projecdo econdmica
e politica dos descendentes dos colonos de origem alemd e italiana que
desenvolveram a Regido Norte, da urbanizacdo e da industrializacdo, o tipo
representativo do Rio Grande do Sul continua a ser a figura do gaticho da Campanha
como teria existido no passado. (OLIVEN, 1992, p. 6).

A cultura dos povos, segundo Laraia (1997), é construida ao longo de processos
historicos e materiais de um povo, através de suas inter-relacbes e modos de vida. Ruben
George Oliven sustenta que o gauchismo busca uma identificacdo e uma diferenciacdo ao
mesmo tempo. Identificagdo com a origem, com o centauro dos pampas, teltirico. “Seu amor a
terra, fetichista, fanatico. Esta devogdo extremada vem de como foi dificil conquistar o chdo
aquém do Rio Uruguai” (BARCELOS, 1970, p. 129). E um desejo de afirmagdo da

diferenciacdo — bem nitida em varios aspectos — dos brasileiros de outros estados. O gaicho

idealizado esta presente na trova mais tradicional. “O contador (declamador) esta atrelado ao

* Hermanos: referem-se aos irm&os, vizinhos argentinos.
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processo historico, ndo como historiador, mas, como individuo da coletividade, caracterizando
o tom épico da poesia regionalista gaicha” (OURIQUES, 2007, p. 78).

Na trova, dois ou mais trovadores criam versos de improviso acompanhados de gaita
e/ou violdo. Geralmente, o acompanhamento é tocado em tom maior. Como conta 0
historiador Manoelito Carlos Savaris, ao Jornal Zero Hora, ela “¢ uma forma de poema. Os
tropeiros tocavam violas e cantavam e trovavam. Faziam, na verdade, um poema rimado
sempre de improviso”. Foi muito popular na década de 1960 até meados dos anos 1980,
guando os programas de auditorio nas radios propunham duelos entre trovadores. Os versos
sdo feitos em conjuntos de seis, rimando o segundo com o quarto e o sexto versos. Gildo de
Freitas e Teixeirinha ficaram conhecidos como trovadores pelo Brasil a fora.

Semelhante a trova, vale citar a pajada, que é também uma forma de poesia
improvisada vigente na Argentina, no Uruguai, no sul do Brasil e no Chile. E uma forma de
repente em estrofes de 10 versos, de redondilha maior e rima ABBAACCDDC, com o
acompanhamento de violdo. No Brasil, as referéncias desta modalidade sdo dos galchos
Jayme Caetano Braun e Paulo de Freitas Mendonca. A pajada, como bem ressalta
(OURIQUE, 2009) é uma construcdo improvisada de um poema em décima de espinela. O
pajador elabora suas poesias no cerne do movimento regionalista e nativista gaulcho,
apropriando-se de uma filosofia campeira.

Nos séculos XVIII e XIX, as fronteiras no Sul eram indefinidas, os galchos cruzavam
rios que se tornaram fronteiras e o atual Rio Grande do Sul era um territorio de disputas, ora
espanhol, ora portugués. O gaucho, tido como guerreiro sempre foi idolatrado, espécie de
mito ancestral ou arquétipo tanto que o professor Luis Augusto Fischer (1993, p. 737) aponta
que “a literatura gauchesca platina ocorreu da mesma forma (...), 0 mesmo gaticho ocupou a
cena que potencialmente poderia enquadrar o militar, ndo importa se do exército regular ou
nao”.

Segundo Paulo de Freitas Mendoncga (2011), os pajadores atuais vivem em grandes
cidades, apesar de serem geralmente oriundos de pequenas cidades do interior do Rio Grande
do Sul. Representando varias regides do estado, alguns até fora dele, influenciados pela
pajada de Jayme Caetano Braun, e pela trova de Gildo de Freitas e seus seguidores.

Do mesmo tronco, brotam o trovador e o pajador. Retratando a identidade e a cultura
de um povo, o gaucho. A trova possui trés estilos: Campeira (Mi Maior de Gavetao), Martelo
e Estilo Gildo de Freitas.
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2.8.1 A Trova no Rio Grande do Sul

Na cultura galcha, os trovadores fazem rimas e entoam 0s costumes campesinos e a
saudade do campo, das atividades rurais nos diversos eventos, como rodeios e festivais
nativistas. Tanto o cordel como a trova valorizam a oralidade. Esta se “manifesta nos poemas
para serem declamados, na divulgacao e preservagdo de costumes que preservam o galcho e o
sertanejo em suas identidades e caracteristicas” (DAMASCENO, 2015, p. 8).

A trova inicialmente foi confundida com a quadra. A trova possui um poema de quatro
versos setessilabicos com rima e sentido completo, enquanto que a quadra é formada por
quatro linhas de uma poesia. Assim, ndo € verdade que quadra e trova sejam iguais, nem que a
trova evoca mais os Trovadores da Provenca Medieval e que a quadra seria uma forma de se
fazer poesia mais moderna. A trova é uma composicdo poética e obedece as seguintes
caracteristicas:

1) Ser uma quadra. Ter quatro versos. Em poesia cada linha é denominada verso.

2) Cada verso deve ter sete silabas poéticas. Cada verso deve ser setessilabico. As

silabas sdo contadas pelo som.

3) Ter sentido completo e independente. O autor da trova deve colocar nos quatro

versos toda a sua ideia.

4) Ter rima. A rima podera ser do primeiro verso com o terceiro e 0 segundo com 0
quarto, no esquema ABAB, ou ainda, somente do segundo com o quarto, no

esquema ABCB. Existem trovas também nos esquemas de rimas ABBA e AABB.

5) A trova é um poema monotréfico, isto é, que contém apenas uma estrofe, com
quatro versos heptassilabos (redondilha maior). A rima é obrigatoria na trova, mas
n&o é obrigatdrio haver um titulo. E comum os poetas se unirem em um desafio ou
peleja, em forma de disputa, travada em versos e ao som de viola. Quando dois
poetas declamam juntos, um vai desafiando o outro, e no improviso, vao criando as

rimas.

Nesses entrelacamentos dos bens construtores das identidades locais, regionais e
nacionais, surge o contexto turistico e, sobretudo, o turismo cultural, que pressupde turismo
voltado para conhecimento da cultura, voltado para a educagdo e o aprendizado. O turismo

cultural “deve ser visto pelos 6rgaos de preservagao como um meio de arrecadar recursos para
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a manutencdo de lugares e manifestagdes, bem como um instrumento de informagéo ao
publico visitante” (GOODEY, 2002, p. 135).

Nos pampas, a trova ganha a conotacdo de canto de improviso e esta tanto na cidade
quanto nos galpdes. E, sem duvida, uma das mais expressivas manifestacdes da cultura
espontanea do Rio Grande do Sul. O Trovador do Rio Grande do Sul, na parte do improviso,
tem estilo proprio. Sua propagacdo se deu dos galpdes das estancias para a modernidade das
cidades de hoje.

Do improviso, as tradi¢cdes do Rio Grande do Sul sdo cantadas em estrofes, com rima e
ritmo e, por vezes, em resposta a uma provocacdo. Elas foram disseminadas pelos tropeiros
em suas andangas, tocando mulas, cavalos e gado. Para Oliven (1992 p. 49), “a posi¢ao
geografica do Rio Grande do Sul, por ser uma regido de fronteira, as atividades econémicas
que foram e ainda sdo desenvolvidas no Estado, além de outros elementos, que evocam um
passado glorioso”, vao formar o gaucho. E nessas representagdes, a natureza se faz presente.
A trova ganha, entdo, a tematica local, apresentando de certa forma caracteristicas e
peculiaridades particulares de cada local citado, trazendo ao publico o conhecimento da
cultura.

Inicialmente, o tradicionalismo tinha somente um tipo de trova, a Mi Maior de
Gavetdo, que era feita em sextilhas, ou seja, estrofes com seis versos cada. Depois, foram
sendo criadas outras modalidades, como a Pajada, a trova de Martelo e a Estilo Gildo de
Freitas. Vale lembrar que na Trova Pajada, destaca-se o improviso, com canto lento,
semelhante a uma declamacdo, com estrofes de 10 versos. J& a Trova de Martelo mantém
versos em sete silabas poéticas, com rimas alternadas, acompanhada de uma vaneira ou de
marcha. Por ltimo, a Trova Estilo Gildo de Freitas, que recebeu esse nome em homenagem
ao cantor. Nesse modelo, usa-se como inspiracdo a cangdo “Definicdo do Grito”, com os
acordes do gaiteiro. O improviso é feito em torno dessa composicdo, cujas estrofes sdo de
nove versos em sete silabas poéticas, com rima no 2°, 4°, 6° e 9° versos e 7° e 8° entre si.

A sextilha, que ja existia como forma declamatoria, popularizou-se como expressao de
repente principalmente a partir da década de 1930. Durante as comemoragfes do centenario
da Revolucdo Farroupilha, em 1935, houve véarios concursos de trovas, e 0 Mi maior de
gavetdo predominou quase absoluto, s6 cedendo alguns espacos mais recentemente, nos anos
1960, com a entrada em cena da “payada” e a popularizacdo maior do improviso em ritmo de
milonga — no qual Gildo de Freitas também era mestre e que passou a usar muito nos repentes

em solo e nas cangdes, influenciando toda uma geragdo. Muitos o consideram o introdutor do
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improviso em ritmo de milonga no Rio Grande do Sul, absorvido em suas frequentes viagens

e estadas pela regido da Fronteira.

O repente mais ao estilo platino ganhou muitos adeptos por ser mais livre, tanto em
termos de linha melédica como de estrutura do verso. Com ele, o improvisador
escapa ao cerco hermético da sextilha de sete silabas, de ter que defender um ataque
e contra-atacar, tudo isso em seis versos. Na trova classica, ele é obrigado a
comprimir o pensamento. E ai se destaca a classe dos grandes, como Gildo.

A trova classica tem suas regras, ou partes, bem definidas. O trovador comeca com a
saudacdo a plateia, seguida da saudacdo ao adversario, o “meu amigo e camarada”.
Depois vem a trova de assunto, também chamada trova de competéncia, que abre
espago para o “puago”, sem duvida a parte que mais encanta o publico. E quando os
trovadores se transfiguram em galos de rinha, experimentando a forga das “puas”
um contra o outro e trocando muitas vezes 0s maiores insultos. Por um acordo tacito,
s6 escapam das ofensas a mée, a mulher e as filhas, mulheres muito proximas do
trovador. Nem as irmas escapam. A trova termina com a saudagdo de despedida a
plateia, onde frequentemente, para mostrar que ndo é um ser agressivo, é até
religioso, o trovador mete Nossa Senhora e Jesus Cristo no meio, eventualmente se
desculpa por “algum exagero” e se despede prometendo voltar (Fonseca, 2020).

A trova faz parte da historia do radio e dos concursos de auditério, vale citar o famoso
programa “Grande Rodeio Coringa” na década de 50. Posteriormente, ela difundiu-se, chegou
ao CTG, ao Movimento Tradicionalista e ao dia a dia ndo s6 do gaiucho do campo, mas
também do gaucho citadino. Sapucaia do Sul, por exemplo, é conhecida como a capital da
Trova, por possuir dois grandes concursos. Outras cidades também se destacam por promover
eventos de trovas e incentivar o turismo: Cacequi, Alvorada, Cacapava do Sul, Esteio e Santo
Antonio das Missdes. Também existem concursos estaduais, como O repente estadual da
trova campeira, realizado em Faxinal do Soturno, e Festival gaicho de arte e tradicdo,

realizado em Farroupilha.

2.8.2 O Centenario de Gildo de Freitas

“Me chamam de grosso, eu ndo tiro a razao;
Eu reconheco a minha grossura;
Mas, sei tratar a qualquer cidadao,
até representa que eu tenho cultura;
Eu aprendi na escola do mundo,
Néo fui falquejado em bancos colegiais;
Eu néo tive tempo de ser vagabundo,
Porque quem trabalha vergonha ndo faz.”

Em decorréncia do centenario de Gildo de Freitas, ocorrido em 2019, decidiu-se fazer
uma homenagem e contar um pouco da sua historia. Ele foi um dos maiores nomes da musica

galcha e se tornou conhecido por ser um dos melhores trovadores de sua época, tanto que o
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chamam até hoje “o Rei dos Trovadores”. Seu nome de batismo era Leovegildo José de
Freitas, mas desde pequeno foi chamado de Gildo. Nascido na zona rural de Porto Alegre era
filho de uma gaicha com um castelhano. Aprendeu a tocar gaita de 8 baixos sozinho. N&o
completou o ensino primario, mas conhecia como poucos, a lida campeira, 0 que acabou por
tornar uma das maiores fontes de sua inspiracdo. Ele sempre teve facilidade para compor
sobre qualquer tema. Aos 18 anos, animava bailes em diversos locais da Regido
Metropolitana. Em 1944, comecou a viajar e a ser reconhecido como trovador.

Em 1949, o trovador, ja com fama em todo o Estado do Rio Grande do Sul. De 1953 a
1954, ficou famoso como trovador nos programas de radio ao vivo, em Porto Alegre, ele e
Teixeirinha tinham estilos parecidos e eram rivais s6 na musica, pois na realidade havia uma
grande amizade e respeito entre eles. Em1956, Gildo foi a principal atracdo do Programa
Grande Rodeio Coringa, nas noites de domingo, na Radio Farroupilha. No inicio da década de
1960, o radio comecou a perder para a televisdo. Gildo abandonou a arte para se dedicar a
criacdo de suinos. No entanto, a musica estava em seu sangue e, em 1963, foi a Sdo Paulo
gravar o seu primeiro disco, que sé foi lacado em 1964. No ano de 1964 lancou o primeiro
album, ja com o sucesso “Historia dos Passarinhos”. Um ano mais tarde, lancou o segundo
disco, “Vida de Camponés”. A musica “Baile de Respeito” dd inicio a disputa com
Teixeirinha, que retrucaria com “Baile de mais Respeito”. O entrevero entre a dupla teria sido
uma estratégia para que ambos vendessem mais discos, no entanto sempre foram muito
amigos.

Entre 1970 e 1977, foi vérias vezes internado em hospitais. No entanto, obteve sucesso
popular nas gravacgoes e realizou muitas viagens. Em 1978, inaugurou na cidade de Viaméo, a
Churrascaria Gildo de Freitas, dando inicio aos bail6es. Em 1982 gravou o seu ultimo disco,
pela Continental. Deu-se também a sua Ultima internacdo em hospital e as suas Ultimas
aparicdes publicas em programas de TV. Sua trova final, conhecida como “Mensagem Final”,
de acordo com Marcos Silva, foi em S3o Borja e estd no CD “Rodeio Gildo de Freitas”,
lancado em 2001. Nessa interpretacdo, Gildo faz versos se despedindo do seu publico,

Em entrevista concedida a Radio Guaiba, Jorge de Freitas, filho de Gildo de Freitas,
lembra que o pai era um contador de histérias. A vida do musico foi marcada por muitas
histérias, originando letras declamadas primeira pessoa, porque “o seu conhecimento provém
do que provou” (BRUM, 2019). A sua prosa era simples, de um quase analfabeto, porém um
novo estilo de musica nasceu. Gildo morreu em 04 de dezembro de 1983 e foi enterrado como
desejava: pilchado e sem caixdo. Estd escrito na sua lapide: “Aqui descansa um gaucho que

honrou a tradigao”.
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3 CONSTRUINDO O LIVRETO: TURISMO EM FORMA DE TROVA

Assim como o poeta, a se lembrar de Fernando Pessoa, o trovador € um fingidor, que
relata fatos que podem ser veridicos ou imaginaveis. Precisa trabalhar com a linguagem,
construir a cena e fazer esta ganhar vida. Dar a sua voz, e a sua identidade.

Para o inicio da composi¢do dos versos, foram necessarias, leituras e pesquisas que
promoveram um mergulho na historia da colonizacdo desde a formagcdo com a vinda dos
imigrantes, passando pelas dificuldades enfrentadas, atividades e trabalhos desenvolvidos na
nova terra até a atualidade.

Paralelamente, buscou-se saber sobre o que o lugar tem a oferecer, percorrendo as
rotas turisticas e gastrondémicas. Colhendo o que a regido tem de especial e Unico, e
observando como essas informacGes, o que tem de melhor a ser apresentado ao turista de
modo a agregar conhecimento e prazer. A pesquisa realizada, em relacdo aos atrativos
turisticos, ndo s mostra a historia, a importancia regional e cultural, como também tenta

mostrar lugares com peculiaridades, com curiosidades, que possam encantar pelos detalhes.

3.1 ETAPAS DO TRABALHO

Foram escolhidos, por exemplo, a Base Aérea em reconhecimento ao trabalho de
protecdo do espaco e defesa da Regido Sul, bem como do papel do Exército brasileiro que,
desde a época da Revolucdo Farroupilha defende o territério. Depois, o foco ficou com os
museus mencionados, por serem documentos que comprovam e testemunham historias de
lutas e memoria. H4 mencdo dos estudos de fosseis como preciosos achados, tornando a
regido central destacada na arqueologia.

Mais adiante, sdo salientados atrativos também relevantes, como o centro de
convengoes, a vila belga, pracas, Teatro Treze de Maio, o calgaddo e outros. E um dos eventos
de fé de grande importancia que ¢ a Romaria de Nossa Senhora Medianeira. A imensa
contribuicdo socioeducativa das Universidades, com destaque para a UFSM, como polo de
ensino e referéncia no Cone Sul e na Ameérica Latina.

Ao mesmo tempo, também foram realizadas pesquisas sobre a literatura galcha,
sobretudo a arte declamatoria, que € marca registrada das raizes Rio-grandense. A pesquisa se

estendeu a visualizacdo de diversos videos, com apresentacdes de trovadores em eventos,
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festivais e CTGs, conversas com conhecedores da cultura, com o intuito de, futuramente,
musicalizar a trova feita como produto dessa dissertacéo.

Essa habilidade que, tendo surgido na época da Revolucéo Farroupilha, ganhou forca
nos fins da década de 50 e, desde entdo, abrilhanta as apresentacfes populares do sul do
estado, representando ndo s6 como uma forma de diversdo, como um veiculo de comunicacéo
e de informacdo atrativa. A partir disso surgiu a ideia de usa-la como meio de divulgacdo de
Santa Maria e arredores, explicitando atrativos turisticos e descortinando aspectos tanto da
historia, geografia como destacando valores e sentimentos no intuito de aproximar o turista da
nossa cultura e realidade.

O processo criativo utilizado gerou dois personagens ficticios com representatividade,
um nativo santa-mariense e um visitante, que almeja conhecer a regido, e que deseja conhecer
a cultura e a historia, como € o caso de muitos universitarios. A trova, em construcdo, alterna
as estrofes, com falas do nativo e do visitante, um responde ao outro, sendo apresentados
elementos novos, dos pontos turisticos e de curiosidades em geral.

Os assuntos dos repentes, de modo geral, versam sobre uma celebragdo, um evento
publico, aniversario, casamento, um acontecimento inusitado ou épico, uma critica social, ou
apenas a corriqueira rinha de oponentes. Nos sorteios de temas, vemos constantemente serem
elencados debates sobre coisas relevantes ou polémicas, ja com o intuito de acalorar a disputa.
Nesse caso, a trova s servira de passaporte ao conhecimento dos atrativos apresentados.

3.1.1 Construcdo das estrofes

O estilo de trova escolhido foi o de Gildo de Freitas, em sextilhas, por ser mais
apropriado a descricdo dos lugares, ou eventos a comentar. Com as anotacdes dos pontos
turisticos em mao, ordenei dentro de uma sequéncia, equilibrando a geografia com os aspectos
historicos, culturais e turisticos.

O inicio se deu, seguindo a norma vigente das trovas, onde cada estrofe carrega 9
Versos, com rimas nos versos 2, 4, 6, 9, onde o 7 e 8, rimam entre si, respeitando a métrica
silabica de 7 a 9 silabas em cada um deles. Tanto nas tentativas, como na busca de dicas para
confec¢do dos versos, foi deduzida a complexidade que é o momento da criacdo de rimas.
Escrevi, tendo ciéncia que sou “amadora”, pois o declamador de improviso s6 tem 10
segundos para criar uma resposta, exigindo-lhe varios atributos como: um vasto glossario de

rimas, dominio total do tema, uso do vocabulario regional, demonstracdo de seguranca no tom
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de voz, na expressdo facial, postura, gesticulacdo, olhar, e tudo que for requerido para
dramaticidade correta.

Em geral, os repentistas consagrados iniciaram na infancia e superaram varios desafios
e episddios de falhas ao vivo. Satisfazer a expectativa da plateia no assunto requer motivar a
plateia desde o inicio, por isso é dito pelos trovadores, que a criacdo de versos de qualidade,
depende da inspiragéo. Foi utilizada essa premissa na criagcdo dos versos deste trabalho, o que
ajudou a contornar as dificuldades na construcdo. E um ilustrativo dessa afirmacdo pode ser
visto na estrofe dedicada a UFSM, pois muitas foram as noites sem achar conex@es para
compor as partes, com grande dificuldade na composicdo das rimas. Foi necessario tempo,
muitas tentativas de exercicio de repetigéo.

E como disse Olavo Bilac, valorizando a forma parnasiana, cujo destaque é a forma, a
precisdo e o esforco mental do poeta. Quem vé o produto final ndo tem noc¢do da labuta do

poeta, vale transcrever parte do poema A um poeta, de Olavo Bilac:

“Ndo se mostre na fabrica
O suplicio do mestre
Por que a beleza, gémea a verdade,
Arte pura, inimiga do artificio,
E aforca e a graga na simplicidade”.

Assim como o parnasianismo cultuava a forma, o trovador tenta esculpir da forma
mais perfeita que o verso, a fim de que saia com naturalidade, e, assim, a mensagem sera mais
bem apreciada, aumentando seu prestigio. O pensador Toshikazu Kawaguchi escreveu uma
frase que também serviu de inspiracdo: “em tudo o que fizer, faca sempre o melhor, busque a
perfei¢do, mesmo sabendo que jamais a encontrara”. Esse trabalho, como seria de esperar de
uma iniciante, desprovida de dom nato, foi precedido de infinitas tentativas com erros e
acertos, momentos de buscas infrutiferas, impetos de desisténcia e demora em criar
mensagens enquadradas na regra. Contudo, segui, entendendo que as dificuldades sdo como
tempestades no voo, podem ser contornadas. A criagdo é subjetiva e cheia de significados.
Este livreto se materializou, cumprindo, assim, o fim para o qual foi criado, ganhando vida e

tendo novos olhares e leitores a sua frente.



3.1.2 Produto final

RESULTADO

FRENTE DA CAPA DO LIVRETO

Santa Maria
Em Trova

Patricia Mattos

VERSO DA CAPA DO LIVRETO

O livro conta em trova (em estilo Gildo
de Freitas), um pouco dos atrativos
turisticos de Santa Maria o regifo.
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SANTA MARIA EM TROVA

01 VISITANTE

VENHO DE TODO LUGAR

DESTE “BRASILSAO” INTEIRO.

DO SUL, DO NORTE E NORDESTE,
E ATE DO ESTRANGEIRO.

ME DIGA O QUE VOU ENCONTRAR
NESTE TEU CHAO ALTANEIRO.
POIS UNS TEMPOS VOU MORAR,
MAS PRECISO ME INTEIRAR

DESTA CIDADE PRIMEIRO.

01 NATIVO

RESPONDENDO TUA PERGUNTA
VAIS OLHAR E APLAUDIR,

POIS AQUI ENCONTRAS TUDO
QUE TEU GOSTO EXIGIR.

POVO AMIGO E HOSPITALEIRO,
ISSO EU POSSO GARANTIR.

NAO E SO MINHA OPINIAO,
VAIS VER QUE TENHO RAZAO,

COMPROVE POR ONDE IR.

02 VISITANTE

ACEITO O CONVITE, AMIGO,
PRA CONHECER ESTA TERRA.

QUE HOJE SO VEJO PAZ,

MAS QUE TAMBEM TEVE GUERRA.

MOSTRE A BOCA DO MONTE
E TAMBEM AQUELA SERRA.
POIS PROCURO UM LUGAR
QUE, SE FOR BEM SALUTAR,

A MINHA BUSCA SE ENCERRA.

02 NATIVO

ENTAO VAMOS INICIAR

POR NOSSA UNIVERSIDADE:
ESSA BUSSOLA RETRATA

DE RACAS UMA INFINIDADE,
BUSCANDO CONHECIMENTO
PRA OBTER CAPACIDADE.
AMORETTI TEM RAZAO:

A MELHOR ORIENTACAO

AQUI ENCONTRAS DE VERDADE.
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SANTA MARIA EM TROVA

03 VISITANTE

AO ENTRAR NA UFSM

PUDE VER NO PLANETARIO
BIG BANG DE ESTRELAS

E METEORO INCENDIARIO.
NO ANO-LUZ VI O PASSADO
E O FUTURO CENARIO.
HISTORIA DA ASTRONOMIA,
O PORQUE DA NOITE E O DIA

E A ORIGEM DO HORARIO.

03 NATIVO

E O CEU EM TEMPO REAL

DO JEITO QUE SE AMBICIONA.
GALAXIAS, ESPACO-TEMPO,

A VIA-LACTEA EMOCIONA.
UMA TOUR PELO UNIVERSO
TE LEVANDO DE CARONA.
NAO TEMAS A ATERRISSAGEM,

QUE E SEGURA TUA VIAGEM

POIS NAO SAIS DA TUA POLTRONA.

04 VISITANTE

NO NOSSO JARDIM BOTANICO
SUSTENTACAO E A META.
UMA AREA DE PESQUISAS

DE ESPECIES BEM COMPLETA.
O CUIDADO COM O BIOMA
NOSSA VIDA TODA AFETA.

LA VISAM O ECOSSISTEMA,
CONSCIENTIZAGAO E LEMA

PRA PRESERVACAO CORRETA.

04 NATIVO

QUEM GUARDA AS PLAGAS DAQUI
COM BRACO FORTE OU FUZIL

E O SEGUNDO CONTINGENTE
MILITAR DO MEU BRASIL.
ESPIRITO FARROUPILHA

DEFENDE ESTE CEU ANIL.

NO CASO DE UMA INVASAO
NOSSA FORCA ENTRA EM ACAO

E CADA HOMEM VALE MIL.
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SANTA MARIA EM TROVA

05 VISITANTE

EU GOSTEI DE DE SABER DISSO,

05 NATIVO

NO G'’AMA D’ECA E PALLOTTI

JA PASSEI NA BASE AEREA,
E VI OS CACAS ZUNINDO.

SAO AS ASAS... CA DOS PAMPAS

QUE NOS PROTEGEM, SORRINDO.

E O EXERCITO TAMBEM,
ME PARECEU BEM ALEM

DO QUE EU TAVA ADMITINDO.

HA OS DINOS MAIS ANTIGOS
QUE PISARAM NA QUERENCIA.
MOSTRA O INICIO DA CIDADE
QUE, COM LUTA E PACIENCIA,
“CAIXEIROS” E FERROVIA
INICIARAM FREGUESIA

QUE SE ERGUEU COM IMPONENCIA.

06 VISITANTE

SUBI RIO BRANCO A ESQUERDA,
VILA BELGA EU PISEI.

A SEGUIR PRACA SALDANHA,
AMBAS MUITO ADMIREI.
TEATRO TREZE DE MAIO

QUE JA FOI FORUM DA LEI.
APOS “BURACO DO BEHR”,

FUI AO MEMORIAL MALLET

E SO BRAVURAS ACHEI.

06 NATIVO

PRA LOUVAR SANTA MARIA

TO PRONTO EM TODO MOMENTO,
EU ANDE POR ONDE FOR,

TE TRAGO NO PENSAMENTO.

CADA ANO QUE SE PASSA
AUMENTA TEU CRESCIMENTO.
MAIS E MAIS SE APRIMORA,

POR DENTRO E TAMBEM POR FORA,

DEU CERTO O “ACAMPAMENTO”.
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SANTA MARIA EM TROVA

07 VISITANTE

GOSTEI MUITO DE UM CONCERTO
NO CENTRO DE CONVENGOES.
SHOWS GAUCHOS, CTGS,
HONRANDO AS TRADICOES,
ANIMAIS DE FINO TRATO

NO PARQUE DE EXPOSICOES.

E O “CALCADAO” ME INTEGROU,
POIS AGORA SEMPRE VOU

NESSE “POINT” DE OPGOES.

07 NATIVO

0S ENCANTOS DA CIDADE,
HISTORICOS E ATUAIS,

BUSQUE USANDO A INTERNET,
OU ENTAO: REDES SOCIAIS.

TE DOU ESTA DICAZINHA:

TEM RECREIO ATE DEMAIS.

SEM GASTAR VULTOSAS GRANAS,
TEM AS DIVERSOES PROFANAS,

E ATE CELESTIAIS.

08 VISITANTE

ARISTILDA FOI FELIZ
QUANDO COMPOS NO TEU HINO:
“TU ES A VIDA A BROTAR”

NO TRABALHO E NO ENSINO.

NA DEVOCAO E LAZER,

POVO QUE NAO PERDE O TINO.
GENTE DE BRAVO COMBATE,
COM TORMENTAS NAO SE ABATE,

TEU VIGOR E GENUINO.

08 NATIVO
POR FALAR EM DEVOGCAO,

HA UMA OBRA NOBRE E BELA
CONSTRUIDA AQUI POR NOS,

MAS NOSSA SENHORA E QUE VELA.
SCHOENSTATT E UMA LUTA ARDUA,
INSPIRADA NO AMOR DELA.

O BRASIL TODO QUERIA,

MAS COUBE A SANTA MARIA

TER A PRIMEIRA CAPELA.
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SANTA MARIA EM TROVA

09 VISITANTE
NOSSA SENHORA PROTEGE
ESTE LOCAL QUE SE AGITA,
QUANDO ARRASTA MULTIDOES
COM FE E ORACAO BENDITA.
ESSE SENTIMENTO PURO

QUE NOS CORACOES HABITA.

A VERDADE AQUI SE EXPRESSA:
E DE CIDADES COMO ESSA

QUE O MUNDO NECESSITA!

09 NATIVO
UMA GRANDE ROMARIA

A BASILICA RECEBE.

DO BRASIL E DO EXTERIOR,
UMA MULTIDAO QUE EXCEDE!
NA BUSCA DE PROTECAO,

PRA SANTA ESSE POVO PEDE
UMA INTERCESSAO PRA DEUS.
E, OUVINDO OS FILHOS SEUS,

A MEDIANEIRA CONCEDE.

10 VISITANTE

E BEM TiPICO DAQUI

O CHAMADO “VENTO NORTE”.
DESCE DAS ALTAS COXILHAS
QUANDO O INVERNO E MAIS FORTE.

COM ELE VEM UM CALOR;

FAZ COM QUE O FRIO SE COMPORTE.

SAO TRES DIAS DE VERAO.
MUITOS GOSTAM; OUTROS NAO.

E HA QUEM DIGA QUE TRAZ SORTE!

10 NATIVO
SE TU QUERES DESCOBRIR

SE SO NA TERRA TEM VIDA.

JA QUE OUVIU MUITA HISTORIA
DE PESSOA ABDUZIDA,

VA PRO LADO DE ITAARA

QUE VAIS TER BOA ACOLHIDA.
MUSEU DE UFOS TE ESPERA.

E UMA AFIRMAGAO SINCERA,

VALE A PENA A CORRIDA.
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SANTA MARIA EM TROVA

11 VISITANTE
E... O PRIMEIRO MUSEU

DA AMERICA LATINA.

O ASTRONAUTA BRASILEIRO
INAUGUROU! TU IMAGINAS...
LA TEM DISCO VOADOR,

HA UM GUIA QUE TE ENSINA.
TEM ET’S... E AS RESPOSTAS
DE PERGUNTAS OU APOSTAS.

SEGURE TUA ADRENALINA!

11 NATIVO

CRAVADO EM MATA NATIVA,
UM PARREIRAL SE DESTACA:
“ADEGA DO VELHO AMANCIO”.

NEM PRECISA SEGUIR PLACA.

PREPARE TUA GUAIACA.
POIS E MUITO VINHO FINO,
COLONIAL E CRISTALINO.

E O MELHOR: NAO DA RESSACA!

VAIS QUERER COMPRAR BASTANTE.

12 VISITANTE

IMPERDIVEIS AS PISCINAS

TERMAIS DA QUARTA COLONIA.

CURE TODO O TEU ESTRESSE
OU TAMBEM A TUA INSONIA.
QUANDO O MUNDO SE VOLTA
EM PRESERVAR A AMAZONIA,
O GEOPARQUE E O ESPELHO,
E E ELE QUE EU ACONSELHO

PRA LAZER OU CERIMONIA.

12 NATIVO

LA NO RECANTO MAESTRO

O “QUENTE” E TERMAS ROMANAS.
UM RESORT CULTURAL

ENTRE AS MONTANHAS SERRANAS.
IMERSO NO ACONCHEGO

DAS TRADICOES ITALIANAS.

TU PENSAS PASSAR UM DIA,

MAS SO A GASTRONOMIA

TE FAZ FICAR POR SEMANAS

80



81

SANTA MARIA EM TROVA

13 VISITANTE

A FERRAMENTA DA TROVA
QUE E ARTE BEM NATIVA,

FOI AQUI MUITO EMPREGADA
POR SER BEM INTERATIVA.
ESPERO QUE HAJA SUCESSO
NESSA NOBRE TENTATIVA

DE DIVULGAR PORMENORES,
E TAMBEM OS ARREDORES,

DESTE LUGAR QUE CATIVA.

13 NATIVO
PARA MOSTRAR A REGIAO
A TROVA FOI GRANDE ACHADO.

EMOCIONA, INFORMA, CHAMA,

APRESENTANDO AO TURISTA
ESTE “CORACAQ” DO ESTADO.
O CONVITE VOU DEIXANDO,
COMPROVE PARTICIPANDO

DE TUDO O QUE FOI FALADO.

CANTANDO EM VERSO RIMADO.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O desafio de escrever esse trabalho, conhecer o universo da trova, propor ao criar uma
trova, a promocéo de uma regido, demonstra a capacidade criativa para compreender e propor
algo que, para muitas pessoas, era considerado impossivel ou improvéavel.

Ao abordar sobre a trova gaucha, compreender que ela retrata a cultura do povo que
habita o territério do estado mais meridional do Brasil, fez perceber as possibilidades e
limitacGes para desenvolver a pesquisa.

O Rio Grande do Sul e sua formacao territorial, formado a partir de disputas militar de
guerras e de arranjos diplomaticos, originou esta manifestacdo cultural que a partir da
criatividade e do improviso nos seus versos, 0 passado glorioso, as lutas de homens que
enfrentaram seus inimigos, as forcas da natureza. Por outro lado, a trova demonstra valores
como lealdade, honra e enaltece as belezas da terra. A trova ganhou, entdo, a tematica local,
apresentando de certa forma caracteristicas e peculiaridades particulares de cada local citado,
trazendo ao publico o conhecimento da cultura.

A trova é composta de dois ou mais trovadores, que criam versos de improviso
acompanhados de gaita e/ou violdo, onde o trovador elabora suas poesias no cerne do
movimento regionalista e nativista gatcho, apropriando-se de uma filosofia campeira, onde as
tradicdes do Rio Grande do Sul sdo cantadas em estrofes, com rima e ritmo e, por vezes, em
resposta a uma provocacdo. Também fez parte da histéria do radio e dos concursos de
auditorio, cujas apresentacOes e improvisacdes duravam horas, respondendo as estrofes do
parceiro e a pedidos dos ouvintes.

No entanto, a trova ndo é um movimento recente, vem desde a Antiguidade, a arte do
improviso existe desde os tempos biblicos, onde o rei Davi e Salomdo foram grandes
improvisadores, passando por Homero, na Grécia, passando pela Idade Média, onde reinos e
impérios, tiveram manifestagdes relacionados a versos, como critica, ironia, lendas e relatos
épicos de fatos ocorridos no periodo.

A trova como conhecemos, modernizou-se com a passagem dos séculos. E, o melhor,
manteve-se, tanto na Europa como também na Ameérica no periodo da colonizagdo. Percebe-
se que toda essa heranca cultural reflete até hoje nas manifestacbes musicais existentes na
Europa, no caso dos diversos festivais de tunas, e no Brasil com os festivais nacionais de

trova. Independente da origem, o legado medieval foi sendo adaptado, temos essa adaptagéo
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nas tunas, onde ocorre uma série de eventos em Universidades latino-americanas, respeitando
0 rito com roupas e instrumentos medievais.

Como podemos constatar ao longo deste trabalho, a tentativa de demostrar o carater
criador e o dom do improviso dos trovadores gauchos, comprovam que a oralidade é marca
permanente dos povos que valorizam e cultivam a memoria de sua cultura, expondo suas
identidades, visfes de mundo, crencas e valores de uma coletividade.

Valorizar essa expressdo da construcdo humana que € a cultura, produzida através da
oralidade, da troca de saberes, da interacdo social, vai aos poucos criando simbolos e
significados proprios que identificam um povo ou uma regido, formando sua propria
identidade cultural. Sem esquecer o valor de conhecer como se deu a construgdo da sua
prépria cultura, e como foi seu processo evolutivo, para s6 depois entender outras culturas. A
partir desse conhecimento, entende-se a importancia de manter viva, proteger e valorizar sua
cultura, e perceber que isso também é um meio de preservar o que somos. Por isso a ideia do
uso da trova como meio de promover a nossa propria cultura.

Esse trabalho pode-se considerar como um objeto de estudo de dificil pesquisa, ao
mesmo tempo, com um ineditismo na proposta e um grande desafio, o qual poderd gerar
novas pesquisas sobre o tema. A partir da percep¢do dos usos da trova como manifestacéo
cultural pode-se temer a sua invisibilidade como um elemento de promogéo, no caso turistico
e de insercdo na cultura do territorio.

Para finalizar, a citacdo de Jorge Amado expressa essa percepcdo sobre o poder da
trova e de seus versos, “ndo pode haver criacdo literaria mais popular, que fale mais
diretamente ao coragio do povo, do que a trova. E através dela que o povo toma contato com

a poesia e sente sua forga. Por isso mesmo, a trova e o trovador sdo imortais”.
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APENDICE A - LIVRETO - SANTA MARIA EM TROVA — PRODUTO FINAL DA
DISSERTACAO DE MESTRADO EM PATRIMONIO CULTURAL DA UFSM.

FRENTE DA CAPA DO LIVRETO

Santa Maria
Em Trova

Patricia Mattos
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VERSO DA CAPA DO LIVRETO

[

O livro conta em trova (em estilo Gildo
de Freitas), um pouco dos atrativos
turisticos de Santa Maria e regifo.

Designer editorial: Gabriel coser



