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RESUMO

Monografia de Especializagdo em Design para Estamparia
Curso de Especializagdo em Design para Estamparia

Universidade Federal de Santa Maria

VANGUARDA FUTURISTA E URBANO HOJE:
VETORES PARA A CRIAGAO EM DESIGN TEXTIL

AUTOR: ELIAS EDMUNDO MAROSO
ORIENTADOR: PROF.2 DR.2 REINILDA DE F. B. MINUZZI|

Data e Local da Defesa: Santa Maria, 07 de dezembro de 2011.

O presente texto monografico e pesquisa académica abordam a criagao em design
téxtil digital para o vestuario masculino com base referencial na produgao artistica
do Futurismo lItaliano, surgido nas primeiras décadas do século XX, posto em
didlogo associativo com caracteristicas da urbanidade atual. O estudo é construido
mediante analises conceituais de cada elemento referencial, visando um produto
que contemple visual e discursivamente o dialogo proposto, atribuindo a estas
caracteristicas unicas para o campo de investigacdo. O texto € desenvolvido nos
seguintes momentos: explanagao sobre o Futurismo e as manifestagdes culturais do
meio urbano atual — sendo elas a “pichagao”, o grafite e a bricolagem espacial —; e
elaboragao metodoldgica, criagao das estampas e consideragdes sobre os atributos
estéticos gerados. O resultado constitui um conjunto de oito estampas, dividida em
quatro linhas tematicas, de relacao direta com sua aplicagao final para o vestuario.

Palavras-chaves: estamparia digital, Futurismo, meio urbano, vestuario masculino.
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Abstract

Specialization Monograph in Design to Printworks Abstract
Specialization Course in Design to Printworks
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FUTURIST VANGUARD AND URBAN TODAY:
VECTORS FOR CREATING ON TEXTILE DESIGN

AUTHOR: ELIAS EDMUNDO MAROSO
SUPERVISOR: REINILDA DE F. B. MINUZZ| PHD

Date and Place of the Defense: Santa Maria, December 07, 2011.

The present monograph text and academic research regard the creation in digital
textile design for menswear having as a reference base the Italian Futurism artistic
production, which arose in the first decades of the XX century, being put into
associative dialogue with current urbanity characteristics. The study is constructed
before conceptual analysis of each referential element, seeking a product that
beholds the proposed dialogue both visual and discursively, assigning it with unique
characteristics for the field of investigation. The text is developed within the following
moments: explanation on the Futurism and the cultural manifestations in the current
urban environment — these being, the “pichacéo”, the grafitti and the spatial bricolage
—; and methodological elaboration, printing creation and considerations on the
generated aesthetical attributes. The result constitutes a set of eight prints, divided

amongst four thematic lines, of direct relation to its final application on clothing.

Key-words: digital printing, Futurism, urban environment, menswear.
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INTRODUGAO

Vislumbrar o amanha, fazer de uma idade possivel parte do presente,
fabular a realidade conseguinte — extraordinaria — de avangos fortuitos em forma de
utopia ou de paisagem apocaliptica... Como um gesto unanime entre as civilizagoes,
encontramos inumeras incidéncias que colocam o futuro como o centro da produgao

cultural e cientifica.

Dessa freqliente motivagdo, originam-se observagbes que tentam
compreender a circunstancia pela qual determinada projecdo adquiriu forma —
especialmente quando o observador esta vivenciando o tempo uma vez ja
imaginado. Em posi¢ées como essa, torna-se irresistivel o ato de tecer comparativos

sobre a idéia de futuro e o que, de fato, se apresenta.

Na idéia de compor novos paralelos de periodos distintos, o presente
projeto em design téxtil baseia-se na criagcdo de estampas voltadas ao vestuario
masculino, de forma a elaborar seu inventario visual através de uma possivel

relacdo entre imaginario futurista e referenciais da atualidade.

O movimento artistico conhecido como Futurismo, surgido na lItalia em
meio a efervescéncias politicas e culturais das primeiras décadas do século
passado, é apresentado nessa pesquisa como uma referéncia a ser dialogada com
manifestacdes culturais da contemporaneidade. Essa relagcdo tem como cenario o
meio urbano, uma vez que a produgdo artistica do Futurismo baseia-se no
dinamismo das grandes metrépoles e suas decorrentes transformacdes

tecnoldgicas.

No interesse de compor uma colegdo de produtos téxteis coesos, que
perpassa desde a coleta de dados a aplicagao final da estamparia, esta investigagao
da énfase a um carater conceitual empregado ao design, pois se desenvolve através
de elementos-chave, encontrados nos referenciais postos em relacédo semantica e

experimental.

Em consonéncia a esse desenvolvimento projetual, entende-se o design

conceitual como um campo onde designers frisam a poténcia reflexiva e dialética de
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uma idéia, abordando diversos assuntos e modos de pensar sem necessaria

vinculagao a escala de reprodutibilidade massiva e comercial (FRANZATO, 2011).

Tais iniciativas ganham relevancia considerando que, conforme Klaus
Krippendorff (1989), o design contemporaneo busca criar o sentido dos produtos ao
passo em que pretende prever os valores finais que lhe serdo atribuidos em
diferentes situagdes, viabilizando uma possivel mediacdo entre idéia, produto e
significagao.

Tendo em vista atribuir, justamente, valores que extrapolam a
funcionalidade comum nas abordagens em design, esta proposta pontua seus dois
referenciais — o Futurismo e as manifestacbes da cidade contemporadnea — como
vetores tematicos, ou seja, pontos iniciais e condutores a um deslocamento

resultante.

O uso do vocabulo vetor, empregado no titulo da pesquisa, ancora-se em
sua denominagao etimolodgica, consistindo em “aquele que transporta ou conduz” —
do latim vector, derivado de vehere, “carregar’ (BUENO, 2011, p. 4205). Nesse
sentido, os resultados nao representam necessariamente os referenciais postos em
dialogo, mas o destino de um percurso conceitual balizado por eles, de carater

hibrido e qualitativo.

A estrutura do texto monografico vem a elucidar esse transcurso de
elaboragao, iniciado pela revisao bibliografica e coleta de dados conceituais, seguido
pelo delineamento projetual e, finalmente, apresentando os protétipos construidos.
O elenco de referéncias tem validade ao passo que favorece um conjunto de
semelhancgas e analogias a ser introduzido no processo criativo, viabilizando, assim,

a concepgao de pecas téxteis para o vestuario masculino.

Diante a seqliéncia, o primeiro capitulo destina-se a levantamentos
historicos e tedricos do Futurismo, analisando suas premissas discursivas e as
principais vertentes expressivas, com destaque para a poesia, pintura, escultura,
arquitetura e vestuario. A proposigcdo de vanguarda € inserida nessa seg¢do de modo
a salientar o interesse da arte moderna — em geral — pela renovagéao e projegao do
futuro. Também sao lidas algumas propostas artisticas que mais caracterizam as
peculiaridades do movimento e, por conseguinte, apresentam qualidades passiveis

de dialogo.
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O segundo capitulo discute manifestagdes culturais do meio urbano que
evidenciam um carater contemporaneo. Foram selecionadas conforme sua énfase
linguistica a fim de melhor serem distribuidas entre expressdes escritas, pictdricas e
espaciais — facilitando, assim, um didlogo com a diversificada produgdo do
Futurismo. Tais escolhas ndo expressam, porém, a necessidade de serem
entendidas propriamente como produtos da arte, mas, em primeiro plano, serem

fendbmenos genuinos da urbanidade atual.

Para as manifestagcbes escritas (cursivas ou verbais) da cidade, aborda-
se a pichagdo publica como signo referencial, muito decorrente nos contextos
citadinos da atualidade e que, no Brasil, adquire distingdo estética por seu interesse
impulsivo, tipografico e territorial. Escolha que se vale ao construir semelhangas da
poesia acendida e cadtica da vanguarda futurista com os gestos insurgentes, de

estética unica, da pichagéo urbana.

Ja como outro segmento, o grafite mural, deduzido por sua riqueza formal
e cromatica, cobre o ensejo pictérico do capitulo. Sdo considerados os atributos
plasticos e o contexto histérico pelo qual ja desfruta de legitimagdo no sistema
artistico hegemoénico. O apontamento ganha relevancia na possibilidade de se criar

proximidades visuais com o formalismo empatico dos pintores futuristas.

Finalizando o segundo capitulo, sua ultima subsecédo explana sobre a
bricolagem, um termo cunhado para nomear procedimentos de construgado espacial
arranjada da precariedade e recombinagdo de recursos. A bricolagem, um gesto
esponténeo frente a necessidades do urbano, tem incidéncias tanto em aparatos
funcionais quanto em solugdes arquitetdnicas. E incluida nesse estudo para ser um
ponto de didlogo tanto para a escultura quanto para a arquitetura futurista, criando

analogias e/ou contraposi¢des para a criagao dos tecidos.

Sendo assim, os dois primeiros capitulos buscam evidenciar os passos
primordiais, um apanhado bibliografico para o percurso rumo a criagado da estampas
téxteis. Ja os seguintes, destinam-se ao delineamento da proposta, evidenciando os
estagios de elaboragdo conceitual e técnica, acompanhados de justificativas para

cada escolha.

No terceiro capitulo, inicia-se, portanto, o trajeto metodologico da
pesquisa a partir de um ordenamento associativo dos dados estudados. Nesse
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ponto sdo delimitados seus requisitos basicos para as derivagbes do propdsito-
chave em forma de produto e estética. O percurso conceitual e associativo da
pesquisa ganha nitidez no quarto capitulo, onde sdo apresentadas as resolugdes
praticas, desde os dominios basicos da estamparia téxtil a possiveis formatos de
insergcao e apresentagao final. Essa seg¢ao evidencia, justamente, 0 modo como a
investigagcado tanto influenciou a plasticidade da estampa como a relagdo que a
superficie téxtil pode adquirir frente a seu emprego para o vestuario.

Como resultado de atribuigdes estruturais partidas dos referenciais, as
estampas téxteis presentes no projeto pretendem condicionar de maneira particular

sua apreensao e uso posterior.



CAPITULO 1

Futurismo: vanguarda e suas linguagens

Com base na produgédo artistica e conceitual do movimento italiano de
vanguarda conhecido como Futurismo, surgido no inicio do século XX, este capitulo
pretende apresentar uma breve contextualizacéo histérica, tedrica e discursiva deste
relevante momento da cultura ocidental, bem como revisar os principais aspectos
visuais de sua producgdo. O capitulo torna-se elemento norteador previsto neste

estudo.

Em relagdo a sua caracteristica de vanguarda, o Futurismo buscou situar
a arte — e seus efeitos subjetivos — como aspirante ferramenta de modificacdo de um
status quo pouco estimado. Situado na histéria como forma marcante de
posicionamento artistico e intervencionista na sociedade — ja introduzindo a
performance como estratégia de agao - o projeto estético-politico do futurismo pode
ser visto, como marco que evidencia paradmetros referentes a um pensamento
efervescente da época, norteado pela transformagéo do presente e por projegdes de

anseio evolutivo.

Na primeira se¢cdo do capitulo intitulada O Projeto Entusiastico
Futurista e Paradigma Moderno, ha interesse pela maneira como esta
manifestacao cultural buscou intervir nos valores de seu tempo, problematizando o
“‘andamento futuro”, as aspiracdes utdpicas e a visao sobre o atual; ditando ou
aclamando distintas nogbdes e projecbes referentes a suas problematicas. Seus
ditames estéticos tém validade pela coeréncia historica, de relagdo aos modos de
pensar e agir em periodos especificos, sendo possivel situar o Futurismo em um
nicho tedrico de cunho paradigmatico, conceitualmente definido como paradigma
moderno — o qual também engloba campos de conhecimento pratico como o

desenho industrial, a propaganda e a militancia politica.

A secao esta estruturada de modo a analisar o momento e as vontades
dos artistas pertencentes ou partidarios ao movimento entusiastico futurista. Vé-se

como necessaria, também, uma analise critica sobre o conceito de vanguarda e o
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modo como esta concepgao entra em convergéncia com um modelo de teor

progressista.

Os autores escolhidos tém validade por suas abordagens de reviséo tanto
sobre o conceito de modernidade quanto sobre as vontades do Futurismo,
analisando-os sob uma dtica contemporanea — no periodo presente em que o
paradigma moderno encontra-se, por vezes, sob estado de recodificagédo e, por

outras, sob um afastamento consideravel.

A escolha pelo Futurismo fundamenta-se justamente pela sua explicita
diregdo a idéia de futuro, ancorada por um conjunto de valores que tocam os
fundamentos da modernidade e ainda tornam-se base opositiva de manifestagoes

ulteriores e, sobretudo, da pés-modernidade e contemporaneidade artistica.

Tais atributos podem ser observados sob forma de arte, marcando
caracteristicas da produgdo geral do movimento principalmente na literatura, de
onde obtém o impulso inicial; nas artes visuais, com as alternativas perceptivas em
relagdo a pintura e escultura; e na arquitetura, quando os ditames futuristas

adquirem aspecto de projeto para a “vida pratica” do futuro.

Em relagdo a essas observagdes, as subsegdes seguintes, referentes a
cada vertente futurista, ttm como objetivo analisar os atributos plasticos, conceituais
bem como os principais artistas de cada area proposta pelo movimento. Este
segmento torna-se importante ao salientar também obras artisticas que se valem

como referéncia para a producgao do presente projeto em design téxtil.

1.1 O Projeto Entusiastico do Futurismo e Paradigma Moderno

Como se sabe, o inicio do século XX no Ocidente esta marcado por
grandes transformagdes econdmicas, politicas e culturais, resultados de um
desdobramento das técnicas de produgédo em alta escala, da expansao demografica
dos centros urbanos europeus e do fortalecimento de ideologias de intervengao
social sobre os feitos politicos e culturais. A notoriedade européia sobre os valores
da vida e pensamento, de pretenséo globalizante/colonizadora, faz com que toda a
producéo do Ocidente seja expandida territorialmente a partir de uma vinculagao
direta a suas premissas, principalmente por estar em rito de transformagao

acelerado.
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Nessas primeiras décadas, o senso de progresso investido sobre a
cultura humana bem como sobre os processos técnico-cientificos do Ocidente atinge
seu “climax”, evidenciando tanto manifestacbes entusiasticas de modificacao
cultural, quanto panoramas catastréficos de ataques bélicos. Nesse periodo, o

mundo é convertido em palco da novidade a qualquer custo.

Em relagdo a producao artistica/cultural, pode-se considerar que muitas
propostas de mudanga tiveram um processo de assimilagdo gradual sobre a
condigao vigente das sociedades européias, sendo o espirito utépico de renovagao
um elemento muito encontrado nas formas intervencionistas de se pensar a arte em

seu contexto — cognitivo e pretensamente social.

Surge, portanto, a denominagao de agao cultural “modernista”, ditada por
manifestos de vanguarda. As idéias modernistas podem ser delimitadas como um
fendmeno de aproximagao aos cernes da modernidade em “grau superlativo”. Sabe-
se que o termo vanguarda esta vinculado diretamente ao vocabulo militar avant
garde, referente a primeira frente de intervengdo bélica, precedendo as demais
demarcagdes do batalhdo com ataques abruptos sobre o inimigo (SUBIRATS,
1991). Esta analogia a terminologia militar acaba por situar tais manifestagbes em
seu contexto histérico, marcado por tensdes politicas e pelo periodo de grandes

conflitos armados mundiais - de 1914 a 1945.

No entanto, para além de uma contextualizagdo histérica, meramente
metaférica, Eduardo Subirats (1991, p. 47-48) afirma que “semelhante coincidéncia
semantica ndo € um fato extrinseco a prépria natureza estética das vanguardas”;
menciona que “a caracteristica de forca de choque e de sentido destrutivo é também
o principio estético que desde o inicio definiu o empreendimento artistico e social
das vanguardas”. Intimamente, nas manifestagdes culturais de carater modernista, o
espirito de ruptura evocava um ideal agressivo frente ao passado e, assim,

contextualiza-se a um espirito de produgao caracteristico, de aspecto renovador.

Considerando isso, mesmo propondo principios de ruptura com o
passado, as vanguardas modernistas (cubismo, futurismo, neoplasticismo, etc.) sao
resultados de um interesse efervescente de sua época, pautado por uma busca

intensificada pelo avancgo futuro do conhecimento humanistico puro.
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No entanto, mesmo propondo projetos utopicos de abrangéncia global
sobre os valores estéticos e éticos da cultura material, muitos dos manifestos
modernistas custaram a adquirir notoriedade do grande publico e dos olhos
conservadores. E, diante de tal opacidade frente as novas correntes de pensamento,
encontram-se manejos estratégicos de visibilidade com publicagdes de textos de
efeito e ataques a tradigdo passadista em periddicos de grandes centros culturais
(DE MICHELLI, 1991).

A exemplo de tais manejos de publicidade, bem como ao discurso que
evoca um ataque sobre o passadismo, manifestando uma estética em prol do futuro,
situamos justamente o conjunto de projetos culturais da vanguarda futurista. Esta
corrente de pensamento teve éxito de difusdo internacional e evidencia tragos fortes,
por vezes exagerados, sobre os principais cernes do ideal moderno e,

consequentemente, modernista (PERLOFF, 1993).

O Futurismo foi oficialmente manifesto em 20 de fevereiro de 1909 pelo
poeta italiano Filippo Tommaso Marinetti. Focado em atacar a tradigdo cultural
italiana, Marinetti usa uma midia estrangeira, do centro cultural do Ocidente, com a
finalidade de ampliar seus efeitos (FABRIS, 1987).

Publicado no periddico parisiense Le Figaro, na pagina inicial, o texto “Le
Futurisme”, de tom entusiastico, € introduzido a partir de uma experiéncia coletiva de
elementos da cidade noturna, que se sobrepdem a natureza pela velocidade supra-
humana de bondes, automadveis e pela radiagao iluminada da eletricidade. Marinetti
cunha um discurso caloroso sobre os avangos tecnoldgicos do homem e os vincula
a superagado das “trevas milenares” (BERNARDINI, 1980), tragando uma relagéo
metafdrica entre mitologia e os produtos da modernidade:

Vamos, disse eu; vamos amigos! Portamos! Finalmente a mitologia e o ideal
mistico estdo superados. Nds estamos prestes a assistir ao nascimento do
Centauro e logo veremos voar os primeiros Anjos! Sera preciso sacudir as
portas da vida para experimentar seus gonzos e ferrolhos! [...] Ndo ha nada

que iguale o resplendor da espada vermelha do sol que esgrima pela
primeira vez nas nossas trevas milenares!... (BERNARDINI, 1980. p.32)

A partir dessa inebriante experiéncia sensorial da cidade modernizada,
Marinetti proclama seu Manifesto Futurista a partir de onze ditames éticos e
estéticos para “todos os homens vivos da terra” (BERNARDINI, 1980. p.32). Tais

vontades estendem-se como um rispido movimento pelo novo, considerando que o
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seu periodo, de eclosao técnica em grande escala maquinica, enunciava um futuro

possivel.

O Manifesto Futurista nitidamente se apresenta como um dos mais
entusiasticos — e acalorados — discursos de vanguarda, elogiando o perigo, a
energia e temeridade. Rechaga a imobilidade pensativa, o éxtase e o0 sono,
contrapondo-os com 0 movimento agressivo, a insdnia febril e a violéncia. A beleza,
para o poeta, estd na velocidade do automével e na luta rebelde, cujos ruidos
sobrepbéem-se as formas antigas, como quando, por exemplo, cita negativamente a
obra helenistica Vitéria de Samotracia (BERNARDINI, 1980. p.32).

Com aprego pelo avango veloz, toda forga desconhecida e
aparentemente indomavel precisa ser prostrada diante do homem. O poeta
surpreende ao incentivar a higienizagdo do mundo através da guerra, do militarismo
e estimula o gesto destruidor sobre as instituicdes que conservam os artefatos
antigos como os museus e as bibliotecas, a fim de eliminar uma “fétida gangrena de
professores, de arquedlogos, de cicerones e de antiquarios” (BERNARDINI, 1980.
p.32).

FUTURIS

8 POETI GO

PASSATISM(

ITICI PEDANTI

Figura 1 - Manifesto no jornal “Le Figaro” e poesias de Marinetti.

Tal conteudo programatico estava distante de ser uma simples catarse
impetuosa sobre o status quo italiano. Seguia um rigor estratégico aliado a seus
companheiros futuristas, o qual buscava alcangcar, mesmo que através do
escandalo, um bom efeito sobre o publico. Para o poeta, a publicagcdo do primeiro
manifesto futurista no jornal francés Le Figaro (Figura 1), redobraria a capacidade
de penetragdo na cultura italiana. Além disso, Marinetti inova na maneira de articular

seu projeto estético-politico o que, para Annateresa Fabris:
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Embora o manifesto seja uma caracteristica de todos os movimentos
literarios franceses desde o Ultimo quartel do século XIX, Marinetti traz uma
profunda inovagdo na sua estrutura, pois injeta nas ja tradicionais
introdugdes, exposicdo programatica, conclusdo, uma linguagem muito
mais violenta, um tom mais direto, um ritmo insistente e, o que é mais
importante, usa uma técnica provocatoria, patente na forma da escrita: nao
propde teorias, dita vontades, imperativos categdricos, que ndo admitem
réplicas, apenas adeséo ou repudio (FABRIS, 1987, p. 59).

Em suma, a literatura criada pelo primeiro poeta futurista constitui-se por
estratégias de experiéncia empatica, as quais buscam incitar uma “seduc¢do” ou
“‘comocgao” no leitor, explorando tenacidades graficas e fGnicas em uma métrica da
desordem, com a finalidade de “criar o contagio de coragem” renovador — uma vez

vaiado e, consequentemente, aplaudido (FABRIS, 1987, p.68).

O interesse de repercussdo sobre o grande publico forma-se por um
conjunto de “golpes de percepgao”, buscando atingi-lo primeiramente através do
choque com os sentidos e, em seguida, pela razdo “em estado de inércia”. Este
conjunto de principios ganha forga no passo em que outros artistas partidarios a
causa redigiam manifestos a cada ano, proclamando as vontades de cada
linguagem artistica em um complexo de agdes que as configuravam como um total
de intervengdo estético-politica. Os manifestos seguiam uma sequéncia que ia da

abordagem geral a técnica, publicados em midias de acesso ao grande publico.

Foram publicados o Manifesto dos Pintores Futuristas, assinado por
Umberto Boccioni, Carlo Carra e Gino Severini em 1910. Um ano depois, difundem-
se o Manifesto dos Musicistas, escrito por Francesco Balilla Pratella, o Manifesto
dos Dramaturgos, também proclamado por Marinetti e consideragbes sobre o
Fotodinamismo, por Anton Giulio Bragaglia. No ano de 1912, foram publicados
aspectos formais e perceptivos da Escultura Futurista, por Umberto Boccioni e a
idéia de Cinema Abstrato, concebida por Bruno Corra. Logo em seguida, o
Manifesto Futurista do Traje Masculino foi proclamado pelo artista multifacetado
Giacomo Balla em 1913 e, no ano seguinte, o ultimo documento da vanguarda, o
Manifesto da Arquitetura Futurista, por Antonio Sant’Elia (BERNARDINI, 1980).

A relagdo entre obra e espectador se da, no caso futurista, mais pela
sensagao da forma e cor do que por mera apreensdo esquematica, como apontaria
0 abstracionismo geométrico. Os artistas buscavam uma experiéncia de empatia
com o espectador, a fim de evidenciar a emergéncia de progresso, de um novo

tempo.
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Diferente de demais tedricos e historiadores que apontam o futurismo
unicamente como estudo formal de representagao pictérica — comparando-o
integralmente a decomposigcdo espacial e purismo de observagdo da vanguarda
cubista — Renato De Fusco (1983, p. 98) situa o futurismo no recorte histérico
denominado como ‘“linha da expressao”, pois argumenta que, neste e em outros
casos, a obra artistica, sua intengcédo e efeitos sdo condicionados por uma relacao
empatica, entre artista/obra e obra/espectador, mais precisamente enunciada pelo

termo alemao einfiilung (“sentir com”).

O projeto entusiastico futurista buscou propagar nas duas primeiras
décadas do século XX um conjunto de solugbes para a vida moderna no terreno
estético e pratico a fim de estimular um nimero consideravel de individuos a sairem
da considerada estagnacdo cultural fortalecida pela tradicdo passadista italiana.
Desde o inicio, guiados pelo tom estratégico de Marinetti, os artistas nao
propunham, mas expressavam vontades, encarando suas produgbées como um

resultado de atitudes emergentes.

Neste ponto podemos delimitar, primeiramente, uma idéia de moderno
focada em seu discernimento literal propriamente dito. Assim como considera
Eduardo Subirats (1991, p. 47) “o moderno designa um fator especifico e pontual:
significa, concretamente, o mais recente, o ultimo, o novo”; a verve modernista, em
seus feitos, postula uma vontade de apresentar a novidade ao presente, tendo em
vista uma aspiragado utépica. Sendo assim, esta nitida a inclinagdo do futurismo ao
porvir, tragcando planos de ac&do de aspecto globalizante, em varias vertentes de
producdo. Subirats complementa o sentido de uso literal do vocabulo “moderno”,
contextualizando-o no paradigma histérico do periodo:

Esta dimensdo do moderno como novo nao é sustentada apenas por seu
significado etimoldgico da palavra, mas também pela consciéncia da
modernidade tal como se desenvolveu ao longo de seus expoentes
filoséficos mais significativos. Movimentos de pensamento como o
Humanismo, a Reforma, o lluminismo e as vanguardas tém em comum uma
caracteristica: o questionamento de si mesmos e de sua época, a idéia de
renovagdo, de reformulagdo sempre iniciada a partir do zero de valores

individuais e coletivos, de objetivos comuns a uma civilizagdo (SUBIRATS,
1991, p. 47).

Em relagdo a isso, o poeta Marinetti, logo em seu manifesto inicial de
1909, afirma um estado de renovacado constante e absoluto ao expressar que

‘quando tivermos quarenta anos, outros homens mais jovens e mais validos que
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nos, atirar-nos-dao ao cesto, como manuscritos inuteis. — NOos o desejamos!”
(BERNARDINI. 1980, p. 36).

Porém, esse modelo estético-politico encontrou um rapido declinio em
funcdo dos grandes conflitos mundiais na Europa surgidos na época, em principal o
primeiro, quando a Italia teve um marcante desempenho através do fortalecimento
do controle estatal de Benedito Mussolini, ditador do partido fascista. Justo para
entrar em coeréncia ao discurso futurista, muitos dos artistas-militantes alistaram-se
voluntariamente a Primeira Guerra Mundial, seguindo seus valores de inclinagéao

patriota.

Filippo Marinetti — dentre outros — estimou o fascismo como espago de
difusdo de sua estética e estilo de propaganda, trabalhando em prol da soberania da
Itadlia como ambiente intelectualmente renovado. Neste momento, seu elogio tenaz a
guerra adquire uma dimensao experimental, vivenciando com louvor a violéncia das

armas resultantes do progresso tecnoldgico.

Contudo, a participagao nesse grande conflito dissolve a congruéncia de
ataques provocativos sobre os valores estéticos da Italia. No fronte de combate,
morrem os importantes integrantes Umberto Boccioni e Antonio Sant’Elia. Essas
baixas e as atengdes investidas sobre conflitos entre nagdes destoaram o
engajamento do futurismo como movimento de atuagédo no campo cultural. Muitos
artistas seguiram desdobramentos individuais do que acreditavam como valido para
suas poéticas (FABRIS, 1980, p. 96).

De fato, com o fim dos grandes conflitos mundiais, com o mundo
surpreendido com os efeitos catastroficos das grandes armas de destruicdo em
massa, resultado do conhecimento técnico-cientifico puro, o paradigma da
modernidade comeg¢a um declinio em seus valores ditos como universais e
generalizadores. Alguns autores’ marcam este ponto como o inicio de cambio
paradigmatico, visto que a inclinagdo pelo progresso do conhecimento humano,

isolado de seus efeitos sobre a vida pratica, voltou-se contra a propria humanidade.

A questdo da vanguarda também parece gradativamente ser dissolvida,

surgindo em outros/novos/recentes centros da cultura (como Nova lorque) distintos

' Jair Ferreira dos Santos (1987), em sua sintese introdutéria sobre pds-modernidade; Perry
Anderson (1999), sobre as origens da pés-modernidade; entre outros.
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modos de produgido artistica, mais articulados por um senso econdémico do
“capitalismo tardio” (JAMENSON, 2006).

Ainda Eduardo Subirats, em uma proposicado de analise dos aspectos
centrais da vanguarda, ja as colocando em um estado de revisdo e oposi¢gao ao
paradigma pds-modernista da arte no Ocidente, traga consideragdes a respeito da
modernidade. Aponta que as vanguardas configuraram-se gradativamente por um
conjunto instituido de valores ritualizados, em “afirmagdo vazia de poder”
(SUBIRATS, 1991, p.11). Nessa linha de analise, considera-se que a vanguarda
acaba por instaurar-se como modelo sistematico, arbitrario e colonizador, como
poderemos ver a escola de Le Corbusier (1887-1965) e outros projetos

generalizadores da estética mundial.

Atualmente, encontram-se manifestagdes menos pretensiosas em relagao
as possibilidades futuras de vivéncia e estética, porém imbuidas de um rito pela
superficialidade aparente e proposital, ou ainda por uma desmaterializagdo do
trabalho em si — transformando-se em acgao/pensamento. Assim, a produgao
artistica assume um carater “contemporaneo”, relacionado ao presente; énfase esta
distante de uma qualidade “moderna”, a qual postulava um posicionamento utépico

sobre o presente, formalizando a “solucéo ideal” do porvir.

Apontando elementos chave da vanguarda futurista, consideragdes
tedricas sobre o periodo sdo possiveis, ainda que sob carater primeiro. Nesse breve
estudo, o paradigma moderno ganha evidéncia, considerando-o como uma leitura
consensuada de bases filoséfico-discursivas predominantes em um segmento
caracteristico da histéria ocidental. Nestes manifestos, o que originalmente foi
enunciado como feito inovador e de ruptura, obtém revisao, ja que é contextualizado

por um conjunto de valores especificos.

Como se observa, o conceito de vanguarda, no que se refere a atitude
modernista, delimita-se na histéria como uma vertente de ensaio estético-politico
pautado pela criticidade e espirito de renovagdo constante. Nota-se que
manifestagbes artisticas podem assumir um ideal politico contestatério e
pretensamente global, embora criem solugbes de qualidades inquestionaveis,

proporcionando matérias para manifestagées seguintes.
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Em relagdo a heranga que o movimento futurista deixou para artistas e

estilos do Ocidente, vale apontar o que Vanessa Bortolucce frisa:

Efeitos decorrentes da experiéncia futurista ndo faltam no campo das artes
em geral. O movimento tornar-se-ia um modelo de referéncia para as
vanguardas dos anos dez e vinte: o cubo-futurismo e o construtivismo
russos, o vorticismo inglés, o ultraismo espanhol, o modernismo brasileiro,
o formismo polonés, o ativismo hdngaro, o dadaismo, o surrealismo, dentre
outros grupos. As obras dos expoentes do Futurismo — Boccioni, Carra,
Russolo, Severini, Depero, Balla, Filia, entre outros, que interpretaram
conceitos revolucionarios como a simultaneidade, o valor estético da
inovagdo tecnoldgica, o fascinio por um futuro inédito e contagiante —
informam acerca das pesquisas artisticas com as quais a vanguarda abriu
caminho para experiéncias como aquela do abstracionismo, da arte
cinética, passando pelas neo-vanguardas dos anos 60 e 70 até chegar aos
protagonistas da arte contemporénea: Hirst, Warhol, Haring, Fontana,
Nauman, entre muitos outros. Sem duvida, é um itinerario marcado por
consonancias, analogias, diferengas (BORTOLUCCE, 2009, p.50).

O campo da visualidade atual, considerando a cultura das artes e suas
ramificagbes praticas/cotidianas/comerciais, estd justamente marcado por
procedimentos de ressignificacdo daquilo que tanto nos é dado instantaneamente,
quanto do que nos retorna a lembranga ou do que temos acesso via documentos.
Para além dos emblemas ideais de futuro — como encontramos na vanguarda
futurista — estd na transversalidade entre estilos, que atravessam todas as
percepgdes/imaginarios do tempo, um rico campo de criagao/reflexdo. Delimita-se

assim, um fortuito eixo de produgao na cultura visual contemporéanea.

Seguindo o ponto referencial do capitulo, para um maior detalhamento
dos dominios expressivos que o Futurismo tomou em sua campanha estético-
politica, as subse¢bdes seguintes vém a aclarar elementos visuais e técnicos da
produgcdo em literatura, pintura, escultura, arquitetura e vestuario. Para tanto, o
ponto convergente de cada abordagem conceitual estd nos proprios manifestos
redigidos pelos integrantes do movimento, os quais delimitavam as diretrizes

basicas da producao artistica.

Nisso, as obras apontadas valem também como referéncia para a
composi¢cdo das pegas em design téxtil. Cada dominio expressivo € posto em
didlogo com manifestagdes urbanas de hoje, bem como com questdes referentes ao
conceito corpo-vestimenta, a fim de alcangar a tematica proposta de abordagem
contemporanea do importante movimento, voltada a estamparia e indumentaria

masculina.
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1.2 Literatura: da sintaxe a verve impetuosa

No campo da literatura, o grande entusiasta do Futurismo Filippo
Marinetti, buscou propriedades dindmicas na escrita, trabalhando com flexbes de
tipografia, ndo-linearidade na escrita, onomatopéias e simbolos matematicos. A
escrita tinha a finalidade de causar um efeito empatico e também visual. A pulséo
expressiva, nascida do corpo e atrelada a poténcia das invengdes maquinicas do

homem moderno sintetizava a motivagao central da poesia futurista.

Marinetti firmou-se como um poeta incomparavel, com um grande repertorio
estratégico de manifestos e recitagdes concebidas “para transformar a politica numa
espécie de teatro lirico” (PERLOFF, 1993, p. 157). A poética do homem em relagao
ao avango e a tecnologia frenética é enunciada no Manifesto Técnico da Literatura

Futurista da seguinte maneira:

No aeroplano, sentado sobre o cilindro da gasolina, queimado o ventre da
cabecga do aviador; senti a inanidade ridicula da velha sintaxe herdada de
Homero. Desejo furioso de libertar as palavras, tirando-as para fora da
prisdo do periodo latino! Este tem naturalmente, como cada imbecil, uma
cabega previdente, um ventre, duas pernas e dois pés chatos, mas nao
possuira nunca duas asas. Apenas 0 hecessario para caminhar, para correr
um momento e fechar-se quase repentinamente bufando!... (BERNARDINI,
1980, p. 64).

Em seguida, o poeta desfere seis ditames estilisticos para obras literarias
do futuro que perpassam: o completo desprezo pela sintaxe, dispondo os
substantivos de modo aleatério sobre o suporte, sem linearidade e pontuagao — os
substantivos sdo elementos centrais da poesia, sendo valorizados pela abolicdo de
adjetivos; a eliminagdo da subjetividade, do “eu lirico”, com o uso de verbos no
infinitivo a fim de adaptarem-se também aos substantivos enaltecedores; o emprego

de signos como os matematicos e musicais (Figura 2).

Junto com o manifesto de 1913, Destruicdao da Sintaxe — Imaginagao
sem Fio — Palavras em Liberdade, esse documento, amplamente difundido e
traduzido, forneceu um elaborado programa de “colagem estética” (PERLOFF, 1993,
p. 115) em relagdo ao discurso literario. Colagem por tanto um fator técnico, umas
vez que compunha as poesias a partir de recortes bem como pela aleatoriedade

aparente das expressoes escolhidas.



Wi
(
.r.f?.r'
f

o
e ;
Ty :
e, 400 i
gl:r_ll'r. “II' ,.F
e o o

II&-
i,

ity 4

AHAEE Y
G A
= 5%

i

5 W
v

MM““.H FEEELEET

U“I_i[l“l.'ﬂu-u---u--- Agera guiefe

meeminne  fiaingaen  dor
donl dond MR A M MERES
VIoAkEy ROMOE MM argad
angddl ang=ld argsie eroaegl
+ Qi ﬂ-.r.lm_c; falad a2
sobn falisd peps vm-l_—'\}{
wamelzhmea Binkind

TARD - T == Em = e e

anmnd - vl vid o var

Figura 4 — “Palavras em Liberdade”, 1915.
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Diretamente influenciado pela efervescéncia modernista do periodo e pelo
preludio de um conflito bélico, o poeta reconstréi teoricamente o que, a primeira
vista, sugere uma completa desordem compositiva.

Com a finalidade de estabelecer direta relagdo entre palavra e imagem
mental, Marinetti acreditava que no “lirismo do novo tempo” as palavras/substantivos
deveriam estar nuas e em posigao livre, atributo tecnicamente resolvido a partir da
nao relagdo com advérbios comparativos como “tdo” ou “como”, ou por conjungdes,
dispondo os substantivos lado a lado de palavras analogas — como “homem-
torpedeiro”, “mulher-golfo” ou “praga-funil” (PERFOFF, 1991 p. 117).

A “nao-sintaxe”, por conseguinte, segundo o poeta, forma “uma
ininterrupta sequéncia de novas imagens”, uma ‘rede estrita de imagens ou
analogias a ser langada no misterioso mar de fenbmenos” (BERNARDINI, 1980 p.
75). Assim, as “palavras em liberdade” de Marinetti buscavam provocar a percepgéo
|éxica através de recursos visuais de diagramacao.

A literatura futurista apresenta uma desordem tipografica inovadora e
expressiva — com o uso de diferentes cores e desenhos para letras, espagamentos e
tamanhos variantes (Figura 3) —, assim como um elaborado sistema de artifices
onomatopaicos, substituindo o que o poeta considera como “o cdédigo cifrado
abstrato” da sintaxe (PERLOFF, 1991 p. 118).

Estas caracteristicas conferem um encontro entre escrita e visualidade,
pois acentuam um valor ndo apenas declamatério a poesia. As propostas de
Marinetti entram em consonancia a decorrentes maneiras de se pensar diferentes
diagramacgdes na escrita, design e propaganda.

Hollis (2001) salienta que antes da vanguarda futurista, pouco se havia
feito em relagdo a ruptura das regras tipograficas com a finalidade de enfatizar o
significado das palavras. Até a primeira década do século XX, as convencdes
tipograficas mantiveram-se estagnadas. O Futurismo expds uma inovadora maneira
de encarar a expressao escrita e usar os caracteres em composi¢coes também
imagéticas (Figura 4).

Posteriormente, estas investigagdes tornaram-se forte referéncia para o
construtivismo russo e o movimento concretista (DE MICHELLI, 1990, p. 213) — e,
como sabemos, pela efervescéncia de novas propostas e vontades artisticas, muitos
dos movimentos de vanguarda na Europa encontravam-se em estado de

retroalimentagao, por vezes nao intencional.
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Desta forma, podemos apontar novas diretrizes também para o design
grafico e diagramacao textual da poesia. O Futurismo expressou uma nova vontade
de organizagao, contrapondo-se a busca tradicional por simetria e posicionamento
harménico/horizontal. As palavras, entdo, assumem um papel que ultrapassa a mera
qualidade informativa ao se configurar de maneira livre com o uso de onomatopéias

e tamanhos diferenciados no suporte lirico.

Abandonou-se assim a diagramacéao hierarquica da tipografia, atribuindo
aos escritos uma qualidade também visual e de reprodugado direta/esquematica —
visto que a poesia em sua totalidade necessita também do desenho das formas
planejadas. Assim o movimento ressalta uma unido entre palavra e imagem bem
como entre arte e design, conforme atuava na publicidade ideoldgica, ao elevar a

propaganda como meio de comunicagao e experiéncia perceptiva.

1.3 Pintura: cores empaticas e decomposicao do gesto

Na pintura futurista, o dinamismo e a simultaneidade sdo evocados pela
decomposigédo e justapostos de formas, intensificados por um jogo de cores ora
intenso, ora contrastante. O suporte pictérico é trabalhado como o meio pelo qual se
expressa uma trama de passagens e nuances sequenciais que, em muitos casos,

dilui a base/situagao/figura proposta pelo artista.

Na pintura futurista, as proposicbes de ruptura estética, foram
proclamadas ao longo do Manifesto dos Pintores Futuristas, langcado em 11 de
fevereiro de 1910, através de um folheto de distribuigdo publica na Francga e Italia. O
texto, assinado pelos artistas Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-
1961), Luigi Russolo? (1885-1947), Giacomo Balla (1871-1958) e Gino Severini
(1883-1966), apresenta oito pontos programaticos, retomando analogicamente as
idéias de Marinetti, sem que isso ateste uma real colaboragdo do poeta na
elaboragao do texto (FABRIS, 1987, p. 94).

Os pintores vinculam-se aos fundamentos do lirismo futurista, aos quais
aderem “entusiasticamente”, proclamando a batalha contra “a religiao fanatica,

inconsciente e esnobistica do passado, alimentada pela existéncia nefasta dos

2 Além de sua vasta produgéo pictdrica, Russolo dedicou-se ao universo musical, sendo o entusiasta da musica
futurista, apresentada na obra “A Arte do Ruido” (1913). Em sua defesa, o artista propée uma resignificagdo do
som musical a partir de pegas que contrapunham o paradigma tradicional de concerto ao valorar ruidos
industriais como matéria de suas composigoes (FABRIS, 1987).
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Museus” (BERNARDINI, 1980 p. 71). Tais preocupagdes e indagagbes contornam
visivelmente a obsessao pelo novo, “que possa transfigurar substancialmente a arte
moderna, fazé-la passar da andlise a sintese, torna-la expressao verdadeira do
préprio tempo” (FABRIS, 1987 p. 95).

Um atributo marcante do manifesto é a concepgao do dinamismo plastico,
uma percepgao enérgica eternalizada pela fragmentagdo do movimento, a sugerir
velocidade e deslocamento em composigcdes de fragmentagcédo gradual. A respeito
das superficies graduais, em camadas simultaneas e justapostas, no Manifesto
Técnico da Pintura Futurista (1910), encabegado pelo artista Giacomo Balla, os
pintores enunciam que “um gesto ndo sera mais um momento imobilizado dentro do
dinamismo universal: sera definitivamente sensagdo dinamica” (CHIPP, 1980 p.
295).

Nisso, o espectador deveria perceber visualmente o movimento e a
velocidade através dos atributos pictéricos e ndo somente por figuras rigidas,
relacionadas a agilidade e deslocamento. Tal aspecto encontra semelhanga formal
na simultaneidade de posicionamento/perspectiva do movimento Cubista (saliente
na Figura 7, p. 33), uma vez que a fragmentagdo dos motivos figurados se dava por

meio da desconstrugdo geométrica.

Como exemplo, na pintura a dleo A Revolta (Figura 5), de 1909, o artista
Luigi Russolo vislumbra uma rebelido civil com formas geométricas, dirigidas por um
principal vetor de movimento, a conduzir uma multiddo acalorada sobre a paisagem
urbana — esta fragmentada em blocos de diregao inversa. A composi¢cao em forma
de seta foi explorada pelo artista em outras obras e evidencia um de seus artificios

para expressar o dinamismo clamado pelo Futurismo.

Seguindo os pressupostos do dinamismo plastico, Argan (1993, p. 441), a
partir da obra Automoével Correndo (Figura 6), pintado pelo entusiasta, muito
atuante, Giacomo Balla, em 1913, salienta 0 modo como o artista elimina a figura do
automédvel quase completamente. Nisso, sugere que o motivo figurado da pintura
passa do corpo humano a sua adaptagdo com a velocidade, ao passo que o
automoével é projetado para a velocidade, apresentando um desenho em formas
dinamicas, as quais se relacionam a locomogao frenética do espago como “a forma

do peixe as correntes de agua”.



Figura 5 - "O Cavaleiro Russo", 6leo sobre tela de Carlo Carra, 1913.

Figura 7 - "Automovel Correndo”, aquarela sobre tela de Giacomo Balla, 1913.
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Giacomo Balla nao utiliza, inclusive, variedade cromatica, sendo inserida
apenas uma sutil e diluida tonalidade de azulado, no alto da pintura, a fim de
representar a ar. Neste caso, o gesto pictérico anula o tempo necessario para a
percepgao das cores. O que conota a figura da automével sdo apenas as rodas,
mas desenvoltas horizontalmente como espirais na superficie da tela, a sugerir a
percepcao simultinea da mesma roda em diferentes momentos da composicao.

Em relagéo as propostas do artista em questdo, que dialoga intensamente

aos preceitos vanguardistas do Futurismo, Argan ainda menciona que:

Sua poética é eminentemente linglistica: intenta estabelecer um cédigo de
signos que signifiquem a velocidade, o dinamismo etc. Sdo conceitos que
interessam profundamente a mentalidade do homem moderno, conceitos
que querem ser expressos visualmente, por ser a percepgdo mais rapida do
que a palavra, e que ndo se podem exprimir por signos que impliquem
referéncias a natureza, por deverem expressar algo n&o-natural, algo
realizado por meio de engenhos mecéanicos. (ARGAN, 1993, p. 443).

Evidenciando flexibilidade no fazer pictérico, em A Luz da Rua (Figura 8),
Balla cria uma justaposi¢do cromatica com tonalidades fortes e uso de signos
dispersos. A situagao figurada consiste em um poste de luz elétrica, como artefato
da cidade moderna, superando a luminosidade do luar - tipico simbolo lirico do
romantismo ocidental. A poética de Balla pode ser identificada como uma das que
mais utilizam figuras referentes a urbanizagdo da era moderna. Seu envolvimento
com o Futurismo teve face panfletaria, a ponto de esbocar projetos para a vida

cotidiana, como — até mesmo — a elaboragédo de novos costumes civis.

A partir da énfase dada a significagdo da luz e a decomposigdo do gesto
pictérico, podemos delinear um possivel paralelo da pintura futurista com obras
circunscritas no pés-impressionismo (ver Figura 9) — em relagdo a maneira como a
pintura ndo se guiava por um desenho preciso ou pelo preenchimento uniforme de

superficies sobre a tela.

Podemos encontrar tal proposigao pictérica em um trecho do manifesto o qual
proclama a velocidade e a luz como elementos “destruidores” do objeto percebido
(BERNARDINI, 1980, p. 79). Em face disso, as pinturas sao criadas mediante o que
se entende por uma “concepgao impressionista da interpenetragao objeto/atmosfera”
(FABRIS, 1987, p. 94). Assim, a idéia do dinamismo plastico refere-se a condigao

frenética do objeto-tema relacionado a seu contexto.
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6leo sobre tela por Giacomo Balla, de 1909.

"A Luz da Rua

Figura 8
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Figura 9 - "Jovem moga correndo em uma varanda", de Giacomo Balla, 1921.
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O apreco pela sensagcao de um acontecimento, sintetizado em estudos e
pinceladas vividas, confere a pintura futurista tanto um carater analitico quanto
empatico/expressivo. Tais desdobramentos signicos sédo referéncias constantes
para efeitos inseridos na publicidade bem como nos recursos visuais das histérias

em quadrinhos, a fim de comunicar uma idéia de velocidade (ARGAN, 1993, p. 445).

Em suma, os pintores futuristas introduziram uma inovadora maneira de
expressar o movimento veloz, onde a percepg¢ao do espectador esta no centro da
motivacdo artistica, com o objetivo de enunciar um novo futuro e,
consequentemente, uma nova arte. Sdo, a um s6 tempo, obras de arte e pecgas

estratégicas de um projeto revolucionario.

1.4 Escultura: volume é fusao entre espaco e tempo

A escultura futurista tem como principal expoente o artista Umberto
Boccioni (1886-1916), que nao sé buscou adequar formalmente sua produgao
escultérica aos ditames conceituais do Futurismo, como também escreveu ensaios
sobre a percepgao tridimensional, levando em consideracdo determinada fusao

entre volumes e o0 movimento percebido.

Assim como no manifesto geral da pintura, em seu ensaio de 1914,
intitulado Movimento absoluto + movimento relativo = dinamismo, a sensacéao
dindmica é o principal atributo da arte. Suas obras buscam extrapolar a nogéo do
“movimento absoluto”, tomada por uma verdade consensual de deslocamento fisico,
para um “movimento relativo”, buscado através de formas fragmentadas,
incompletas e em progressdo — que estabelecem, segundo o artista, uma fusao do

espaco e do tempo.

Imbuindo a escultura de principios fundamentais da pintura futurista,
Boccioni propde uma escultura que considera sua relagdo com o ambiente, em que
interage simultaneamente objeto central — sendo ponto de partida para toda a
criagdo — com o que denomina como “o infinito plastico aparente” e o “infinito
plastico interior”. Esses valores sao representados, justamente, pela fragmentagao
plastica da figura-eixo, como se evidencia na obra Desenvolvimento de uma
Garrafa no Espaco (Figura 10), onde entorno e motivo figurado mesclam-se em um

todo escultérico.



Figura 10 - “Desenvolvimento de uma Garrafa no Espago”, bronze de 1912.

Figura 11 - “Formas Unicas na Continuidade do Espago”, bronze de 1913.
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O artista, assim, elabora a nogao de espagco como a possibilidade de
acesso e interpenetracdo de planos originados por “um campo de irradiagdo de
forcas” (FABRIS, 1987, p. 118), demonstrando que, nesse periodo, Boccioni utiliza
intuitivamente o conceito de espago-tempo agregado a nogdes fisicas e
matematicas efervescentes em seu tempo — como a relatividade e calculo
infinitesimal. Nesse emaranhado de referéncias, o que parece salientar € uma
consideragcao transcendental do homem em relacdo as novas poténcias da vida

moderna — o frenesi tecnoldgico e os cambios sociais.

Como afirma Fabris (1987), as teorizagbes de Boccioni permitem um
aprofundamento discursivo dos primeiros ditames impetuoso de seus companheiros,
partidarios futuristas, a ponto tornar mais explicitas as diferengas entre os demais
movimentos modernistas — como é o caso Cubismo, muitas vezes comparado
diretamente a vanguarda futurista. Considerando as distingbes com o Cubismo,

Argan afirma que:

A “sintese dindmica”, teorizada por Boccioni como uma das grades
descobertas do Futurismo, contrapde-se a analise cubista: analise implica
um aprofundamento do dado e um processo logico, ao passo que, para
Boccioni, a emotividade imediata e traumatica mantém-se como a condig¢ao
primeira da arte. O movimento é velocidade, a velocidade é uma forga que
concerne a duas entidades: o objeto que se move e o espago em que ele se
move (ARGAN, 1993, p. 441).

A exemplo disso, com a escultura Formas Unicas na Continuidade do
Espaco (Figura 11), Boccioni fez de uma sugestéo de corpo reclinado o fundamento
de construgdo de volumes, os quais apontam movimentos mais por seus atributos
plasticos — antes do reconhecimento prévio através da “situagao figurada”. Sendo
assim, a anatomia decomposta insinua uma leitura transitante, pois o olho e corpo

do espectador também s&o instigados ao movimento.

Em face de consideragdes ideoldgicas, o artista via no entusiasmo
futurista o impulso modificador da realidade, ndo apenas pelo simples gosto pela
ruptura estilistica, mas pela construgdo de uma sociedade melhor. Para De Micheli
(1991, p. 225), Boccini é o representante mais tipico e dotado do movimento que,
mesmo envolvido por contradigcbes entre anarquia e conciliagao partidaria fascista —
ideologia da qual muitos futuristas foram adeptos —, logrou encontrar um sentido vital

ligada a cultura e a arte dos tempos modernos.
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A busca pelo dinamismo da forma, tanto na pintura quanto na escultura, é
evidenciada como signo de mudanga ndo apenas formal ou aclamatoéria, mas
também como atitude estética frente o social. Por isso, sua dedicagao criativa e
tedrica consistiu em encontrar um eixo transgressor dos antigos valores, “uma
concepgao unitaria contra o fragmentismo e um conteido novo que desse sangue

novo ao plasticismo puro” (DE MICHELI, 1991, p. 225).

1.5 Arquitetura: o projeto de uma cidade nova

Seguindo as premissas do movimento, certamente um dos
posicionamentos mais emblematicas que manifestavam uma vontade de renovagao
abrupta para a vida pratica esta no Manifesto da Arquitetura Futurista de Antonio
Sant’Elia, publicado em 1914 .

Além de enumerar diretrizes estéticas e sensoriais do “urbanismo futuro”,
o ultimo documento oficial e aclamatdrio dirigido pelo movimento apresenta
desenhos que vislumbram uma estruturacdo da cidade baseada na construgao
industrial da época. O conjunto de esquemas — ou exemplificagbes graficas —
intitulado Cidade Nova evidencia a “nova mobilidade urbana”, calcada pelo
movimento de trens, automdveis e elevadores. O artista visa uma cidade em que “o
nosso tumulto possa desenvolver-se sem parecer um grotesco anacronismo”
(BERNARDINI, 1980, p. 156).

Em suas proposi¢cdes, Sant’Elia alinha-se a utopia primordial manifesto
futurista e, das premissas originarias do movimento, decorre a nogdo de uma
estética do efémero, do que sempre esta por vir, de um modelo latente. Contrario ao
monumental da arquitetura classica. Assim, visa introduzir um “novissimo mudo
mecanico”, pelo uso de materiais industriais e pela absor¢édo do ritmo tumultuoso da

vida urbana.

Sant’Elia, @ maneira futurista, no oitavo e ultimo ditame de seu manifesto
explicita que as caracteristicas centrais de seu projeto ndo nascem de nenhum
habito plastico e linear, mas estdo voltadas a transitoriedade. Afirma enfaticamente
que “as coisas durardo menos que nés. Cada geragao tera de fabricar a sua prépria
cidade” (BERNARDINI, 1980, p. 159). O estado de constante renovagéo do
ambiente arquitetbnico configurar-se-ia, portanto, como o grande éxito do futurismo

na vida cotidiana.



Figura 12 - Detalhe de “Citta Nuova®, de 1914.

Figura 13 - Detalhe de "Citta Nuova", de 1914.
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A utopia urbana de Sant’Elia influenciou e continua influenciando
imaginarios futuristas na literatura, cinema e historias em quadrinhos — sendo
referéncia primeira pra o género “ficgado cientifica”. Como exemplo, temos o inovador
longa-metragem Metropolis, do cineasta alemao Fritz Lang (1890-1976): um marco
do cinema mudo, langado em 1927, o qual narra os conflitos entre uma aristocracia
proprietaria de grande maquinario e trabalhadores em condi¢ées desumanas. Nota-
se nas maquetes construidas em Metropolis uma direta relagcdo com os desenhos do
arquiteto futurista (BARRERA, 2006).

1.6 Vestuario: arte aplicada ao cotidiano

As propostas futuristas para o vestuario cotidiano acentuam sua assertiva
de vincular arte e vida. Os planos menores de detalhamento para atitudes e gosto
ressaltam a caracteristica do movimento em também ser encarado como projeto
estético-politico. Os fundamentos dindmicos do movimento estimavam-se a ser
empregados do “todo existente” de cada individuo da geragdo futura. Nisso,
vislumbrou-se a totalidade da reformulagdo estética desde os valores retéricos,

passando pela cultura material, a cidade e costumes.

Em relagdo a isso, o artista Giacomo Balla, além de produzir obras
emblematicas do movimento futurista no campo da pintura, dedicou-se a aplicagao
de seu ideal vanguardista em propostas de design para vestuario, ampliando o raio
de abrangéncia de sua estética e a vislumbrando na vida cotidiana. No Manifesto
do Traje Masculino Futurista (Figura 14), o artista italiano propde um traje para
incrementar as atividades laborais e propiciar deleite do corpo (FABRIS, 1980, p.
144), assimétrico, colorido, cintilante. Poder-se-ia estender as possibilidades

expressivas de cada individuo a partir de suas vestimentas. Escreve Balla:

E PRECISO INVENTAR O TRAJE FUTURISTA alegrisssssssssis-mo
insolente aceso por cores iridistas, dindmico nas linhas, simples e
principalmente descartavel com a finalidade de aumentar suas atividades
industriais e fornecer ao nosso corpo um continuo gozo da novidade, USAR
nos tecidos as cores MUSCULARES violentissimas, vermelhissimas,
celestissimas, verdissimas, amarelbes, laranjas, carmesins, os tons
OSSATURA, branco, cinza preto, criar desenhos dindmicos, expressos com
equivalentes abstratos: tridngulos, cones, espirais, elipses, circulos, etc. [...]
Essa alegria esfuziante dos trajes em movimento pelas ruas ruidosas
transformadas pela nova arquitetura futurista cintilard como o esplendor
prismatico de uma gigantesca vitrine de joalheiro (BERNARDINI, 1980 p.
162).
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Figura 14 - Pagina do “Manifesto do Traje Masculino Futurista”, de 1914.

Figura 15 - Colete futurista confeccionado conforme Balla, de 1914.
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Figura 16 — “Figurino para um Balé Futurista”, de 1913.

BALA 1114

Figura 17 - Trajes futuristas projetados para manh3, tarde e noite.
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No trecho citado acima, nota-se uma evidente interrelacdo entre corpo,
atitude e contexto. Nisso, o que poderia estar somente contido em um campo de
experimentacao estética almeja uma intervengao fatidica na realidade, conferindo a
ideologia futurista um carater utdpico, autodenominando-se como um processo de

“descoberta-invengao sistematica e infinita” (FABRIS, 1987, p. 67).

Na vestimenta-obra Figurino para um Balé futurista (Figura 17), de
1930, Giacomo Balla da o seu olhar sobre uma indumentaria de uso social, em
eventos culturais, apresentando um conjunto recortado por formas pontigudas, de
coloragao intensa e quente. Nota-se a assimetria tanto no desenho de superficie,
produzido mediante a costura de diferentes “retalhos” geométricos, como também
em detalhes da modelagem, a destacar a irregularidade da gola de blazer.

O interesse pelo uso adequado a cada momento do cotidiano é salientado
por um conjunto de desenhos voltado a confeccéo de pegas do vestuario para os
diferentes turnos do dia (Figura 17). A diferenca entre as pecas € encontrada,
principalmente, no tratamento formal/cromatico da superficie, desenhos sobre o
tecido.

Sob o fundamento do vestuario se adequar inteiramente ao conforto,
necessidade e humor de cada ocasido — mas considerando a vivacidade futurista —,
os desenhos acompanham padrdes visivelmente criados a partir do que o artista
interpretou em relagdo aos momentos do dia: o traje da manha leva nuances da
aurora e tem a dinamica dos raios solares; o periodo vespertino ganha curvas que
sugerem a fluéncia e transigdo do dia para a noite; j3 o noturno apresenta-se
elegante, em um fundo escuro interrompido geometricamente por rasgos luminosos,
possivelmente inspirados pela eletricidade urbana.

Tais producdes atestam uma variada producdo para o vestuario, como

evidencia Costa:

Traduzindo conceitos desenvolvidos na pintura e escultura como linha-
velocidade, formas-barulho, ritmos cromaticos, simultaneidade e
interpenetracdo de planos, os futuristas criaram todo um guardarroupa
baseado em uma técnica inédita de corte dos tecidos, uso da assimetria e
justaposicdo de formas dindmicas em variadissimos modelos. lam das
estamparias aos ternos, macacdes, coletes, “modificadores”, camisas,
gravatas, sapatos e chapéus para homens, vestidos, blusas, roupas de
banho, chapéus, bolsas, cintos, sapatos, lengos, desenhos para bordados,

guarda-chuvas e leques para mulher. (COSTA, 2010, p. 42).
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Figura 18 — Projeto da "Tuta", de Ernesto Thayaht. Jornal "La Nazione", 1909.

Outro artista/designer envolvido com o Futurismo e que também projetou
indumentarias foi Thayath, pseudénimo de Ernesto Michahelles (1893-1959). Seu
principal desenho de moda baseou-se na elaboragdo de uma vestimenta universal,
conhecida como Tuta (macacéo, ou ainda, “total”’). O projeto foi disseminado no
jornal italiano La Nazione em 1919 (Figura 18), com instrugbes de feitura. Seu
propésito era imbuir de praticidade o vestuario urbano e operario, valendo-se de

uma modelagem padronizada, com modificagdes minimas em relagdo a género e
tamanho (COSTA, 2010, p. 42).

O artista tinha em mente difundir o uso do modelo em poucas semanas,
como um movimento contagioso de assimilagdo dos leitores do jornal. De fato, o
modelo apresenta grande praticidade de uso, sendo possivel criar composigoes
tanto para o trabalho quanto para atividades sociais ou de lazer. Sua modelagem é
simples, no formato de “T” e de emprego passivel a diferentes caimentos de tecido.
Seu fracasso quanto a ser um modelo disseminavel universalizante ndo diminui seu
valor enquanto propdsito de vanguarda.

Como se pode notar, o Futurismo deixa um rico legado de investigagao
artistica, abrangendo uma vasta gama de procedimentos artisticos, desde os
puramente contemplativos aos de funcionalidade pratica. As proposigdes feitas

sobre vestuario futurista serdo importantes referéncias para a realizagao do presente
projeto.



CAPITULO 2

Urbano Hoje: arte e cultura visual

Com propdsito de criar projetos em design téxtil através de um possivel
dialogo entre as caracteristicas plasticas e conceituais do Futurismo e
manifestacdes culturais/artisticas da atualidade, este capitulo vem enumerar alguns
elementos referentes a urbanidade hoje, de passivel relagdo com as vertentes

expressivas do Movimento.

O panorama urbano é escolhido como ponto de convergéncia entre
momentos historicos distantes, justo pela idealizagdo da vanguarda futurista sobre
as modificagbes da cidade no inicio do século XX. Tal relagdo busca revisar
determinados aspectos da utopia futurista frente a manifestagdes da cidade

contemporanea em um jogo de contrastes e semelhangas.

Ora contraponto, ora complemento, as grandes cidades brasileiras, com
suas disparidades e efervescéncia criativa sdo delimitadas nesse estudo como
paisagens reais, a estabelecer, através de produtos em design, uma comparagao

com o futuro imaginado pela vanguarda.

Sendo assim, nesse capitulo, estdo relacionadas manifestagdes
simbdlicas/subjetivas que abordam formas de escrita transgressora (pichagao), de
gesto pictérico (grafite) e de arranjos arquitetbnicos (acumulagdo urbana e
bricolagem em assentamentos). Tais eixos sao organizados a fim de,
posteriormente, no processo de concretizagdo das estampas, serem referenciais

dialogados com as vertentes do Futurismo.

2.1 Pichacao: a escrita subversiva no corpo-muro-tatuagem

A intensificagdo demogréfica, a disparidade econémica e a ploriferagéo
de signos diversos nas grandes metrépoles atuais extrapolam a idéia de cidade
construida pela concepgdo moderna, que as vislumbra como ambientes
compartimentados, de finalidade residencial e mercadolégica. A questdo da
convivéncia, da propriedade publica e das relagdes institucionais sdo caracteristicas

fatidicas encontradas no panorama urbano contemporaneo. Nele o controle sobre o
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desejo e sobre a vontade de pertencimento acaba se fragilizando em consequéncia
da disparidade social e criagao de estigmas.

As vias publicas sdo hoje espagos de expressdo, seja por intengéo
subjetiva ou mercadoldgica. Vive-se em uma paisagem signica pulverizada por
dados mercadoldgicos — a incitar o desejo consumista dos cidadaos — e também
revestida por ocorréncias de expressao cultural — estas, na maioria das vezes,
esgueirando-se de permissdes maiores. Nesse panorama encontra-se um amplo
repertorio visual, originado, justamente, da vivéncia na cidade: como é o caso da
pichacdo e do grafite — cada qual com sua maneira de producgao e legitimagao (ou

rechacgo) social.

Manifestagbes culturais como a pichagao atestam uma vontade de grupos
periféricos em “fazer parte” do fluxo citadino e dos mecanismos signicos que
envolvem a nogdo de propriedade no meio publico. Nisso, a escrita signica —
também grafada como “piXagédo” —, nos ambientes urbanos deixa de ser apenas um
gesto decorrente e subversivo para se tornar uma poética de logica especifica,
distante de convengbes legitimadoras da arte. Torna-se uma pratica de autoria
desconhecida, a tomar como suporte expressivo muros e edificios em um gesto que

confronta a idéia de propriedade.

O “pix0” pode se distanciar da pratica de grafiteiros, pois ndo procura
atingir o0 mesmo parametro estético, muito embora a possivel separagcdo entre
grafiteiro e pichador se dé em alguns contextos e em outros n&o. Na cidade de Sao
Paulo, Alexandre Barbosa Pereira aponta uma distingdo entre essas duas

manifestacdbes comumente confundidas no ambiente citadino:

Em Sao Paulo, a pixagédo estabelece uma relagdo bastante complexa com
outra manifestagdo estética, o grafite. Enquanto em outras cidades do
mundo o que aqui se denomina pixagdo € apenas um estilo dentro do
grafite, na capital paulistana ela é vista por uns como o seu oposto — o
grafite é entendido como arte enquanto ela é considerada sujeira e poluigéo
visual — e, por outros, como um estagio inferior do grafite, que seria o
patamar mais alto dessa forma de expresséo. Por conta dessa averséo a
pixagdo, principalmente pelo poder publico e pela imprensa, os grafiteiros
conseguiram adquirir até certa notoriedade junto a midia e a populagcéo
(PEREIRA, 2005, p. 148).

A pichagao é encarada como um movimento de transgressdo do dominio
publico e distante do que se legitima como arte. Nem o senso comum e muito

menos seus proprios agitadores vislumbram um status artistico, assim como é
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conferido a manifestacbes de énfase estética e consensual, como no caso do
grafite.

A pratica tem enderegcamento ensimesmado, ou seja, tem real validade
estética e autoral entre os grupos contemporaneos que executam tais marcagdes no
espaco (GITANY, 1999). Os grupos deixam suas marcas sobre edificagoes diversas
sendo as inscricdes mais elevadas as de valor maior. Desta forma, a paisagem de
muitas metrépoles, a destacar Sao Paulo, é revestida por estes marcos da
passagem periférica.

Com relagao ao revestimento das superficies urbanas, o semidlogo Jean
Baudrillard (1979), em seu artigo Kool Killer ou a insurreigao pelos signos cunha
uma analogia entre a marcagao signica do concreto urbano com a tatuagem, sendo
intervengdes sobre superficie do corpo. Trata de evidenciar um valor afetivo/corporal
sobre a imposicdo das grandes edificagdes, tdo impessoais e distanciadas

economicamente das periferias. Diz ele:

A tatuagem, ou seja, aquilo que é feito sobre o corpo, é, nas sociedades
primitivas, o que, juntamente com outros signos rituais, faz do corpo o que
ele é: um material de troca simbdlica; sem tatuagem, assim como sem
mascaras, 0 Corpo seria apenas o que ele é: nu e inexpressivo. Ao tatuar os
muros [...] os livram da arquitetura e os devolvem & matéria viva, ainda
social, ao corpo semovente da cidade, antes da marcagem funcional e
institucional (BAUDRILLARD, 1979 pag. 14).

O tedrico nos incita a pensar o suporte de grafiteiros e pichadores como
um “corpo-muro-tatuagem”, uma vez considerada a face irrequieta das grandes
metrépoles, com seus fluxos de vida, jogos de poder, cédigos de conduta,
modificagdes frequentes e pulverizagdo de dados signicos — tanto publicitarios
quanto subversivos. Tais fendbmenos séo resultado de um fluxo de significagéo e
reconstrugdo das linguagens urbanas, a influenciar o comportamento dos habitantes
da cidade.

Formalmente, a linguagem da pichagcdo tem caligrafia propria e é
produzida a partir de poucos recursos. O spray e rolinhos de tinta sdo os meios mais
utilizados, visto o bom desempenho gestual. A pesquisa de letras € tomada por duas
vertentes: uma dedicada a elaboragéo tipografica e outra a partir de palavras-marca.
Na primeira circunstancia, os pichadores, organizados em grupos, buscam encontrar
uma grafia identificavel internamente (Figura 19). Na segunda, o interesse se da
pelo gesto da escrita, ora cursiva, ora separada, muitas vezes desprezando o
carater legivel das palavras tidas como base (Figura 20).
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Figura 19 - Registro de uma pichagéo com tipografia tipica de grupos paulistas.

Figura 20 - Exemplo de inscrigbes cursivas.

Nisso a cidade ganha — espontaneamente — a roupagem de inumeras
inscricdes invasivas a passos contagiantes, na medida em que se vé necessaria a
afirmacéo de grupos ou segmentos estigmatizados da sociedade. O Estado
recrimina tal violagdo a propriedade privada, mesmo sendo transgredida a face da
propriedade voltada ao ambiente publico/comum (fachadas e muros).

Vandalismo é o termo que identifica juridicamente a pichacédo e grafites
sem concessao privada ou institucional. E poluicdo visual é outro aspecto agregado
a pratica do pixo, pela sua desordenada disseminagédo, sem um interesse estético
convencional. Junto a publicidade, com seus letreiros, imagens e logos, a pichagao
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compde um cenario urbano de frenética informagao visual. Porém, os signos da
propaganda tém sua permissao pelo carater econdmico que desempenham, sendo
uma poluigéo visual sem todo o estigma portado pelo “pixo”.

De certa maneira, a cultura de ploriferagao signica, seja consensuada ou
nao, € resultado da abordagem contemporanea de comunicagdo na cidade. Tal

comparativo pode ser encontrado na explanagao de Luciano Spinelli (2007):

O que para alguns pode ser considerado poluigdo visual, para outros é
apenas um reflexo légico das novas formas de habitar um ecossistema
urbano pés-moderno, profundamente marcado pela economia capitalista de
mercado e seus devidos elementos iconograficos e video-ludicos. O
grafiteiro e o pichador fazem apenas reproduzir os mesmos modelos de
comunicagdo nos quais foram educados. Os painéis de escritos
publicitarios, que reluzem marcas e produtos, quando criados pela tribo
urbana, que pinta a cidade, passam a refletir nomes e marcas pessoais
(SPINELLI, 2007, p. 117).

Sendo assim, a pichagcdo se apresenta como uma das manifestagdes
mais enfaticas da cultura visual urbana, resultante do que esta sendo produzido e
disseminado nesse contexto. Para além da polémica que inflama em relagdo a
propriedade agredida, considerando validade em ambos os lados, tal produgdo nao

pode ser ignorada como ocorréncia a ser analisada.

2.2 Grafite: estilo e cor pelos muros da cidade

Grafite, nome popular e aportuguesado da designagao grafitti, refere-se a
uma produgao artistica de estilo definido presente em cidades com consideravel
densidade demografica. Segundo Celso Gitahy (1999, p. 13), o termo tem origem no
vocabulo italiano graffito ou sgraffito, que significa arranhado, rabiscado. A palavra é
incorporada no plural italiano graffiti para designar uma arte urbana com forte
sentido de intervengao na cena publica. Grafite, “grafita”, “grafito” e “graffito” também
sdo derivantes do termo italiano. O vocabulo grafite entra na lingua portuguesa por
volta da década de oitenta com o significado atualizado de “escritos e desenhos em

muros, sendo designado como substantivo masculino” (CALO, 2005).

Tedricos da histéria da arte como Hauser (1972) e Gombrich (1977),
munem-se do termo grafite para conceituar tanto inscricdes cursivas como desenhos
antigos, produzidos em variadas épocas ao longo da histéria. Essas manifestagoes

artisticas podem ser atreladas a idéia de intervengdo uma vez que estda em
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constante relacdo com elementos da paisagem e ainda € produzida por individuos
que a habitam.

Gitahy (1999, p. 13) aponta que o gesto de grafitar diz respeito a uma
necessidade humana como dangar, falar, dormir e comer. Exemplifica e cria
paralelos do gesto humano vinculado a inscri¢ao individual em espagos abertos e
publicos com, por exemplo, as primeiras garatujas feitas, desde a mais remota
idade, em bancos de praca e banheiros ou, até mesmo, aquelas feitas enquanto
conversamos no telefone. Além dessa semelhanga, o autor salienta que tal
expressao urbana pode ser comparavel as primeiras pinturas rupestres do homem
antigo bem como as murais da antiguidade egipcia e romana. As pinturas murais
proporcionam um meio de expressao direto entre artista e publico, sendo que muitos
arqueologos encaram a grafitagem como “um importante material para conhecer a
vida e os costumes da época em que foram pintados” (HISTORIA DA ARTE, 1997,
p. 59).

O estilo do Grafite esta imbuido de cores vividas e icones reconheciveis
da midia massiva, sejam desenhos cartum, marcas ou personalidades. Tem uma
forte conotagao estética e formalista a ponto de, atualmente, ser bem aceito pela
opinido publica — além de ser incorporado em estratégias visuais de finalidade

consumista.

Em termos formais, Gihaty (1999, p. 17) classifica o grafite em dois tipos
linguisticos: o estético e o conceitual. Nisso, a linguagem estética do grafite, para o
autor, é constituida por expressoes figurativas e abstratas que utilizam a plasticidade
do trago e/ou da massa para definir superficies cromaticas. A vertente estética tem
natureza grafica e pictérica, apresentando atributos identitarios para cada grafiteiro,
valendo-se de imagens do inconsciente coletivo na produgao de releituras, seja por
meio de obras unicas, como também por meio de repeticbes de uma mesma matriz

através de mascaras vazadas, adesivos e outros recursos.

Ja na vertente conceitual do grafite, a produgdo € pautada pela
espontaneidade, subversao e efemeridade. Busca questionar valores sociais com
humor e ironia no passo que se apropria de espagos urbanos deliberadamente, a

imprimir sua interferéncia sobre a arquitetura urbana. Este segmento, até entdo, nao
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desfruta espagos no contexto hegemoénico da arte, sendo passivel de ser

circunscrito também no que confere o dominio da pichagao.

Assim sendo, um dos aspectos conceituais mais tocantes do grafite
urbana se atesta na questdo da proibicdo — também atribuido a pichagdo. A
proibicdo, nesse caso, atrela-se ao uso deliberado da propriedade privada e publica,
conferido & manifestacdo um carater intrinsecamente marginal. Tanto o grafite
quanto a pichacao sao tratados, perante a lei, como crime contra 0 meio ambiente,

sujeito a penalidades.

Porém, em consideracdo a sua visualidade caracteristica, torna-se
possivel diferir grafite de pichagdo mediante diversas manifestacbes e praticas
artisticas do meio. Tragando um comparativo entre ambos as intervencgdes, nota-se

que a principal diferenca estda em sua abordagem plastica/estética:

[...] no grafite, por ter ele partido de jovens universitarios e/ ou ligados as
areas da arte, ha um aumento de esteticidade em relagao a pichagdo. No
grafite ha uma preocupagao em elaborar signos, agrupa-los e ambienta-los
ao suporte, ha uma preocupacao poética consciente. A pichagdo € mais
aleatdria, trabalha com mais improviso, mais acaso, quando a poética
acontece, e muitas vezes acontece, € por puro acaso (RAMOS, 1994, p.
168).

A pichagao e o grafite usam a cena publica como suporte, mas difere-se
enquanto proposi¢cdo. O grafite busca se manifestar como arte circunscrita em um
sistema comum (por vezes hegemoOnico) e vé a subversdo como questionamento
artistico, enquanto agéo inovadora. O grafiteiro sente-se inserido no contexto cultural
contemporaneo e sua preocupacgao plastica acaba por justificar sua maior adesao no

contexto cultural dominante.

Ja a pichagado esta em outro ambito e gera outro modo de apreenséo.
Mesmo representando um eficiente canal de comunicagédo altamente visual, ainda
persiste ser entendida como manifestagdo social (RAMOS, 1994, p. 170). O que
importa para a pichagao nao € a estética, mas sua interferéncia na sociedade, sendo
que, caso seja reconhecida enquanto cédigo artistico consensual, desprende-se de

um carater anarquista, de tensionamento diante da cultura geral.

No campo da arte visual, o grafite, definido como estilo e linguagem,

ganha notoriedade na década de setenta, na cidade de Nova lorque, com a eclos&o
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do movimento Hip-Hop®. Nesse momento, imagens e inscri¢des estilizadas estampa
muros, paredes e metrés. Seu status de arte comega a ser conferido na exposigcao
“Artistas do Espago”, em 1975. No entanto, a consagragado do grafite veio, de fato,
com a mostra New York/New Wave, organizada pelo galerista Diego Cortez, em
1981 (RAMOS, 1994, p. 76).

Na histéria da arte oficial, esta vertente da arte urbana ocupa lugar de
destaque junto a Pop-Art, devido a sua relagédo direta com signos da vida cotidiana.
Seu procedimento artistico, o qual encara o espago aberto da cidade como suporte
artistico e politico, foi muito bem explorado por artistas icone como Keith Haring e

Jean-Michel Basquiat.

Haring, considerado um dos discipulos e amigos mais proximos do artista
Andy Warhol (HARING, 2003), adquire reconhecimento nos anos oitenta por levar a
linguagem das ruas para galerias, museus e bienais. A obra do artista procura
discutir os limites entre arte oficial e marginal bem como a hierarquia existente entre
cultura e poder. Usando fachadas, muros e metrés, Haring contribuiu para abrandar
um estigma socialmente instituido sobre as manifestagdes visuais urbanas (Figura
21).

Basquiat, contemporéneo de Haring e também proximo a Andy Warhol,
iniciou sua poética com inscricdes de impacto em vias subterraneas de Nova lorque.
Ganha notoriedade com trabalhos ricos em gestualidade pictérica, de referéncia
direta a estética subversiva de rua (Figura 22). Na década de oitenta a caligrafia
visual do artista — com referéncias ao corpo, a cultura Hip-Hop e a vida nova-

iorquina — ganha prestigio nas galerias norte-americanas de arte.

Gradativamente, entre as décadas de oitenta e noventa, a linguagem de
rua comega a ser requisitada por instituicdes privadas, encontrando destaque na
midia e meio artistico (GITAHY, 1999, p. 38). Na Europa, mais precisamente Paris,
Gitahy aponta que, mesmo sendo ainda rigorosamente proibido, o grafite vem
estampando intensamente a paisagem suburbana. Explana também que na capital
francesa surge, nos ultimos anos da década de noventa, um movimento conhecido
como Picture-Graffiti, difundido por Denys Riout — um docente em histéria da arte de
Sorbonne, atuante na esfera artistica urbana desde os anos setenta.

* Hip-Hop é uma cultura urbana que consiste em quatro subgrupos: o DJing, musico criador de sons
para o rap; o B.Boying, representando a danga; o MCing, a representar o canto; e o Writing
representa a arte visual, expressao grafica nas paredes utilizando o spray (RAMOS, 1994, p.74).



Figura 21 - Grafite de Keith Haring em Nova lorque.

Figura 22 - Pintura de Jean-Michel Basquiat.
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Picture-Graffiti consiste em uma abordagem mural urbana com aprego por
qualidades pictéricas e figurativas, mais préoxima das artes plasticas do que da
escrita ornamental originada em Nova lorque. Os grafiteiros franceses séao
considerados artistas visuais de tragado primitivo, surreal e neofauvistas, que
exploram cores luminosas e marcantes (GITAHY, 1999, p. 41). Nesta abordagem
para o grafite, destacam-se Marie Rouffet (Figura 23) e Speedy Graphito (Figura 24).

No Brasil, o grafite desponta como expressao urbana legitima desde os
anos oitenta, junto a eclosdo midiatica do movimento Hip-Hop. Tem como atuais
expoentes os Gémeos — Gustavo e Otavio Pandolfo — e Speto (Figura 25). Sao
exemplos de um panorama artistico de sofisticado repertério visual e que ja

desfrutam de reconhecimento artistico institucional no pais e no exterior.

Figura 25 - Intervengéo de Speto.

Desta maneira, pode-se afirmar que, em linhas gerias, o grafite se
evidencia como uma marcante manifestacido artistica da urbanidade atual,
propagando-se cada vez mais por varios locais do mundo. Sua cena é formada por
um coro de artistas que almejam publicizar outras perspectivas da urbe

contemporanea.
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Com base em Lévi-Strauss, o pensamento magico por ser sintetizado
como um recurso semantico para se entender e explicar fenbmenos observados a
partir de um “aproveitamento de signos”, a formar, como infere, consideragdes
mitolégicas. A maneira da bricolagem préatica, o pensamento mitico desenvolver-se

na constituicdo de um universo instrumental restrito, guiado pelo preceito de:

[...] sempre arranjar-se com os ‘meios-limites’, isto €, um conjunto sempre
finito de utensilios e de materiais bastante heterdclitos, porque a
composi¢cao do conjunto ndo esta em relacdo com o projeto do momento
nem com nenhum projeto particular, mas é o resultado contingente de todas
as oportunidades que se apresentaram para renovar e enriquecer o estoque
ou para manté-lo com os residuos de construgdes e destruigdes anteriores

(LEVI-STRAUSS, 1989, p. 33).

O antropdlogo explana que os povos nao possuidores de uma intensa
carga cientificista recorrem ao mito para compreender diferentes eventos, visto que
a mitologia é formada mediante uma “bricolagem de signos” ja existentes. Desse
modo, pode-se deduzir o motivo de, por exemplo, serem criadas figuras metaféricas

para sentimentos e/ou acontecimentos fantasticos, inexplicaveis.

No territorio da arte, a bricolagem, considerando sua definigdo conceitual
e sua proposta de rearranjo compositivo, pode ser incorporada como procedimento
criativo que permite certa “espontaneidade” e/ou afastamento, ainda que
momentaneo, de um planejamento preciso, de um projeto construtivo, previsivel,

total, seja como artificio poético, seja por necessidade.

Em relacdo a isso, o artista alemdo Kurt Schwitters, expoente do
movimento dadaista, evidencia uma poética artistica muito instigante ao munir-se de
procedimentos espaciais construtivos e aleatorios. Pode-se afirmar que Schwitters, a
partir da leitura sugerida por Haroldo de Campos (1977), extrapola sua expressao
plastica abstrata ao incorporar volumes aparentemente precarios, a fim de gerar
novas abordagens visuais e, por conseguinte, dar visibilidade a materiais até entao

nao imaginados em uma obra artistica.

A obra intitulada Merzbau (Figura 26), de 1923, pode ser considerado um
emblema de sua “poética bricoleur’. Consiste em uma abrangente e gradual
proposta de ocupagéo do espacgo, considerada como a primeira instalagao artistica
da histéria (ARGAN, 1993). O trabalho foi construido mediante arranjos improvisos e

acumulativos sobre sua propria residéncia em Hannover, Alemanha.
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Figura 26 - Perspectiva de Merzbau, 1913.

Nesta obra, de énfase processual e adaptativa, o artista compunha
formas considerando valores aleatérios, a moda dadaista. Com relagdo a seu

procedimento construtivo, o artista afirma que:

No fundo, eu ndo compreendia porque ndo se podia utilizar em um quadro,
com o mesmo direito com que se usam as cores fabricadas pelos
comerciantes, materiais como velhas passagens de bonde ou bilhetes de
metrd, pedagos de madeira desbotados, tickets de vestiario, restos de
barbante, raios de bicicleta, em resumo: todo o velho bric-a-brac que habita
os depositos de entulho ou o monte de lixo (CAMPOS, 1977, p. 35-6).

Assim sendo, a Merzbau experimenta de modo precursor a bricolagem
como recurso inventivo e estrutural. Tal despojo no uso de materiais tem sua raiz
nos fundamentos radicais do Dadaismo, o qual se valia de objetos ordinarios e
abundantes em refugos metropolitanos. Desde entdo, Schwitters e sua poética
instigam o sistema da arte hegeménico a encarar como legitimo o ato criador
voltado ao inesperado e ao que é capaz de ser apropriado em qualquer

circunstancia.
A respeito da apropriagéo iconografica e pés-produgao, Brandao (2009, p.
13) ressalta proximidades entre a bricolagem e a Pop-Art. Tal paralelo é valido uma

vez que se considera o referido Movimento artistico norte-americano como
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propositor de novas abordagens para icones massivos ja conhecidos popularmente.
A Pop-Art dialoga de maneira inteligente com uma sociedade de forte imperativo
consumista, sugerindo um olhar critico sobre seus produtos a partir de objetos

descontextualizados — um bricoleur pos-produzido de artefatos da industria cultural.

Voltado a uma perspectiva ndo so6 artistica, sabe-se que o meio urbano
produz inUmeros maneiras de se existir e também atesta uma marcante disparidade
de acesso a recursos primarios de sobrevivéncia. Nisso, por certo, tanto um artista
quanto um morador de rua articulam o improviso em termos de procedimento, como
se ambos encontrassem na bricolagem uma forma de criar sua prépria “complexa
“lingua” construtiva” (BRANDAO, 2009, p.12). Com relacdo & urbanidade
contemporanea e seus modos de vida, muitos deles envoltos por precariedade,
Berenstein (2001) argumenta sobre um sistema de construgdo préprio de

assentamentos citadinos, que toma como pratica o “bricolar”:

Ao invés de arquitetura, a pratica construtiva das favelas ligada ao acaso e
ao inacabado corresponde mais a uma "bricolagem". Aquele que "bricola",
ao contrario do arquiteto, ndo vai diretamente ao objetivo, nem busca uma
unidade, ele age de forma fragmentaria através das idas e vindas de uma
atividade ndo planejada, empirica. A bricolagem seria uma arquitetura do
acaso, uma arquitetura sem projeto. A forma final é resultado do préprio
processo construtivo, o objetivo principal do construtor é criar um abrigo.
(BERENSTEIN, 2001, p. 32).

Berenstein desfere, assim, um contraponto ao que se entende
consensualmente como constru¢ao e arquitetura, entrando em consonéncia ao que

Brandao ressalta em uma reflexdo sobre os arquitetos Collin Rowe e Fred Koetter:

[...] atentos ainda as transformagdes urbanas contemporaneas,
(os arquitetos) reivindicam um novo modo de resolugao de
problemas através da aceitacdo de “fragmentos de utopia’,
onde o arquiteto, abandonando a posi¢ao “olho-de-Deus” para
o tratamento da cidade, se assume como bricoleur.

Sendo assim, procedimentos como a bricolagem salientam que parece
estar cada vez mais infima a fronteira que separa as ditas praticas refinadas das
composicdes rudimentares. A bricolagem, como linguagem de arranjo objeto-
espacial vinculada ao precario, é valida enquanto processo de criagao tanto para a
vida urbana como para outros dominios, desde que estejam dispostos a burlar

limitagbes encontradas em seu contexto.



CAPITULO 3

Delineamento do Projeto

Ap0ds o exercicio de revisao bibliografica referente ao campo de estudo no
qual a presente pesquisa se circunscreve, torna-se viavel o desenvolvimento do
processo criativo, marcado por uma organizagdo metodolégica que parte,
primeiramente, da investigacdo dos referenciais para, em seguida, culminar em
resolugdes praticas. Tal procedimento € empregado com a finalidade de alcangar
resultados em design téxtil coesos em conteudo e forma — aplicados na forma de

protétipos para o vestuario masculino.

Para tanto, sob termos metodolégicos, sdo selecionados referentes as
etapas de amadurecimento da idéia primeira — como a definigdo de critérios basicos
e a estruturacdo do foco projetual — incluidas na subsecdo Requisitos Gerais.
Outra parcela metodoldogica se da no decorrer do estudo, mediante analise dos

dados coletados.

Apos fazer-se uso da Coleta de Dados, a pesquisa adquire face orgéanica
em relagdo ao modo como as solugdes sao construidas, primando pela associagao

entre os “vetores” postos em didlogo (o Futurismo e o meio urbano atual). Tal
organicidade pauta-se pela selegao de atributos plasticos/conceituais ancorada na

criacao de nexos e justificativas.

Na subsecdo Viés Conceitual, explana-se sobre os dialogos propostos,
seguidos pela descricdo do ponto de convergéncia entre os referenciais, a
delimitagdo simbdlica do projeto e dos principais elementos cerne que constituem o
conjunto de pegas téxteis. Com o teor conceitual da proposta ja determinado, s&o
estipuladas as linhas de vestuario na quantidade de produto correspondente,

demonstradas através de quadros que evidenciam as associagbées concebidas.

Por fim, o capitulo termina com a subse¢cdo Repertério Técnico e
Material, onde sdo enumerados 0s meios e recursos que guiam a etapa da criagcao
plastico-formal, expressa no quinto capitulo do texto monografico. Segue, portanto, a

descricdo de cada momento do processo de criagao.
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3.1 Requisitos Gerais

Com o objetivo de criar estampas para o vestuario masculino a partir de um
didlogo referencial entre o Futurismo italiano e o meio urbano atual, a proposta se

define e é viabilizada sob os seguintes requisitos:

o Enfase pelo design conceitual: todo o processo de criagdo, dos delineamentos
iniciais a etapa pratica, € inventariado por “referenciais vetores”, sendo o
conteudo norteador para a forma e estética final do produto. Entende-se design
conceitual como a produgao projetual pautada por valores reflexivos e dialéticos

frente ao assunto em que se deseja abordar (FRONZATO, 2011).

e Construcao de analogias e associagdoes: a vanguarda futurista e os
elementos contemporéneos da cultura visual urbana, sendo vetores para a
criacdo, geram resultados através de dialogos entre elementos formais e/ou
conceituais. Nisso, o resultado se apresenta como um produto de identidade

peculiar em sua hibridizagao estética.

e Estamparia localizada e adequada: os desenhos sao concebidos também por
sua aplicacéo final, relevando o design téxtil como de investigagdo de usos e

formatos de insergao projetual.

e Desenho das pegas para vestuario: a proposta mune-se de conhecimentos
sobre modelagem plana para o vestuario, sendo elemento fundamental para a

aplicagao dos desenhos e concepgao do produto.

¢ Inventario analdgico e digital: criagdo e finalizagdo com o uso de uma gama
variada de recursos manuais, analdgicos e plasticos (desenho, colagem e
pintura) bem como de ferramentas digitais (softwares graficos para edigao,

modelagem bi e tridimensional, vetorial e poligonal).

¢ Impressao digital: estampagem téxtil através de procedimentos digitais a fim de

explorar variados efeitos visuais.
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3.2 Coleta de Dados

Justo pelo fato da proposta tomar como ponto de partida referéncias
visuais conhecidas, a coleta e andlise de dados se vé necessaria para uma
execugao criteriosa. Este repertorio € composto por bibliografias especializadas,
livros e manuais técnicos (de arte visual, vestuario, sociologia), revistas e
informagdes na internet, consulta de maneiras eficazes para a impressao digital e
pontos comerciais de estampagem bem como de tecidos que possam se adequar

aos propositos almejados.

3.3 Vieés Conceitual

A partir dos referenciais problematizados e tendo em vista a criagao de
um produto ndo so valido por seus atributos visuais, mas também pelo seu carater
conceitual, torna-se necessario descrever a logica do processo criativo, apontando

justificativas pertinentes para cada escolha.

Os atributos conceituais do projeto foram delineados mediante coleta de
dados, organizados conforme suas proprias caracteristicas ou possiveis relagdes
com o campo do design téxtil. Apds definidos os pontos de convergéncia, a
abordagem simbdlica, a formatagdo do produto e a variedade estética, da-se

prosseguimento ao processo criativo, com experimentos de cunho técnico e plastico.

A questdao urbana, seja em termos concretos ou idealizados, é
delimitada nessa pesquisa como o elo tematico entre o Futurismo e a atualidade.
Este ponto de convergéncia fundamenta-se na propria analise do Movimento que,
por sua vez, vislumbra um imaginario urbano de pretensa ocorréncia no século XXI.
Desta maneira, como a utopia futurista idealiza justamente o nosso tempo, surge o
interesse em criar situagbes visuais baseadas em contrapontos ou semelhancas

entre os dois vetores.

Considerando o urbano como cenario comum para o dialogo, sendo uma
proposta de design téxtil voltado ao vestuario masculino, o projeto também se
ancora no estilo das jaquetas Perfecto, artigo de moda difundido desde a década de
50 por motociclistas e icones do rock. O esteredtipo do motociclista (ou
motoqueiro) delimita-se como importante elemento para viabilizar o proposto didlogo
entre Futurismo e contemporaneidade, resultando em produtos para o design téxtil.
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Justifica-se tal simbolo ao observar sua relagdo corpo-maquina, a
velocidade supra-humana que alcanga — valores analogos a vanguarda — e a grande
incidéncia de motocicletas nas metropoles atuais. Como vestuario comumente
vinculado a essa figura urbana, as jaquetas Perfecto sdo empregadas como o norte

estilistico de aplicagao das estampas para o vestuario (ver Figura 27).

corpo
FUTURISMO ‘_\ URBANO

velocudade

MOTOCICLISTIJD
tecnologla ( VESTUARIO )
transgressao Gaquetas perfecto)

Figura 27 — Diagrama para a simbologia do vestuario.

Concebida em 1937 por John Perfecto, de onde também se intitula o
modelo, a Perfecto consiste em uma versdo da jaqueta aviador (MATTOS, 2010),
apta para fortes exposi¢cdes ao vento e baixas temperaturas. O modelo classico tem
como materiais basicos o couro negro e o ziper metalico, em um corte de abas/golas
sobrepostas, provida de cinto/passador e fechamento da barra a gola. Possui
versatilidade estrutural com um desenho que valoriza formas no uso completamente
fechado, valorizando a gola super, como também semi ou totalmente aberta,

formando uma gola complementar com o corte da sobreposigéo.

A jaqueta, que inspira um espirito mais rebelde — ou até mesmo um “estilo
rocker’—, ganhou popularidade fashion nos anos 50, quando Marlon Brando a
eternalizou no filme Wild One (“O Selvagem”, de 1953), influenciando os jovens do
periodo e icones do punk-rock dos anos 60, como € o caso da banda Ramones
(Quadro 1).

A partir de entdo, o modelo conquista novos publicos ao longo dos
tempos com novas leituras para seu corte com diferentes tecidos e caimentos. A
peca sugere despojo e jovialidade, podendo ser contrastada com pecgas de
iconografia elegante ou classica.
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Quadro 1 - Relagao Jaqueta Perfecto.

Ly,

1 - Marlon Brando no filme "Wild One"

2 - Modelo de Perfecto estilo Irving Schott

3 - Banda Ramones
4 - Motociclista de 1940

Definida a simbologia que pautard a criagdo das estampas para o
vestuario, vislumbra-se em seguida o formato do produto, ou seja, 0 modo como as
estampas serdo apresentadas na aplicagao final. Tal sequéncia é empregada neste
texto de modo a atribuir uma légica discernivel do viés conceitual da pesquisa,

embora nao tenha sido, necessariamente, concebida nesta ordem.



67

Em consideracdo a producédo futurista voltada a elaboragdo de projetos
para o vestuario, é selecionado como norte para o formato do produto o plano
esquematico de confecgdo denominado Tuta (ver Figura 18, p. 45), do artista
futurista Ernesto Thayaht. O interesse esta em adotar parcialmente a proposta, que
envolvia o proprio usuario na feitura da pega, fazendo entender sua modelagem em

um processo instrutivo de aprendizado.

Partindo da referéncia empregada, porém né&o utilizando a grande midia
impressa para se ter acesso ao esquema de feitura, os layouts para cada tecido sao
pensados como “tecidos-manuais”, contendo planos de corte para a confecgéo na
propria superficie téxtil. A estampa, portanto, pode ser entendida em dois
momentos: (a) sendo a estampagem dos moldes para o vestuario masculino —
com base em motociclistas urbanos; (b) como estampas localizadas, inseridas no
interior de cada estampa — estas criadas a partir do dialogo estético-referencial entre

Futurismo e manifestagdes do Urbano hoje.

A idéia de tecido-manual acompanha a maxima “faga vocé mesmo”, pois
busca aproveitar os espagos excedentes da modelagem-estampa com instrugdes
técnicas para a feitura das pecas. Esta criagcdo pode apresentar também variedade
na apresentacdo final, uma vez que o produto pode tanto ser o tecido-manual

impresso, como também a peca de vestuario fechada.

Estima-se também a reducdo de elementos a serem confeccionados,
visando um alcance técnico ndo muito avancado em conhecimentos da costura, a
abranger um maior numero de pessoas aptas a confeccionar as roupas delimitadas

nos tecidos do presente estudo.

Sobre os desenhos inseridos em cada parte da modelagem plana, vé-se
a possibilidade de criar continuidades no decorrer dos cortes de cada pega. Nisso,
as estampas adquirem uma qualidade anatdbmica em relagdo a seu emprego na
vestimenta. O teor estético de cada estampa localizada e anatémica envolve,

portanto, elementos do Futurismo, da urbanidade atual e do corpo-vestimenta.

Considerando a vestimenta um invélucro do corpo, cujo corte se ajusta
aos alcances gestuais de sua anatomia, e sendo o corpo o veiculo pelo qual nos
expressamos na cidade, as pegas tém como eixo compositivo o organismo

humano, a ser integrado com elementos visuais do Futurismo e da cultura urbana.
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Partindo dessa idéia, diferentes dados anatémicos sdo pertinentes em
conjuntos compostos por uma jaqueta, de referéncia a motociclistas, e uma basica,
como segunda pele, a denotar um “corpo-muro-tatuagem” (BAUDRILLARD, 1979,
p. 14). A evidéncia do corpo também se fundamenta a partir das premissas do
artista futurista Giacomo Balla que, em seu manifesto para a vestimenta masculina,
proclamava o uso de tonalidades analogas ao corpo humano como as “cores
MUSCULARES violentissimas” e os “tons OSSATURA” (BERNARDINI, 1980 p.
162).

Agrega-se, portanto, uma camada anterior a jaqueta, a fim de salientar a
idéia de fora/dentro, interior/superficie, explorando diversificados atributos, texturas
e orgaos encontrados no organismo humano. Assim, cada jaqueta tera a sua peca
interna de complemento, a segunda pele, formando jogos entre vestimentas

estampadas.

Quanto ao numero de tecidos desenvolvidos, sdo determinados projetos
téxteis a partir das linhas de vestuario. Neste trabalho, linha de vestuario é
entendida como um recorte estético da proposta geral. Cada linha € composta por
dois projetos para tecido-manual: um voltado ao modelo da jaqueta Perfecto e outro

para a basica segunda pele.

As linhas de vestuario sao classificadas por um elenco de associagdes
entre o Futurismo e a cidade contemporanea, tendo em comum o eixo compositivo
baseado, em sua maioria, por estruturas anatdbmicas do corpo. Consistem em
agrupamentos que tomam como consideragdo basica o ambito linguistico de cada

manifestacao artistica/cultural.

Sendo assim, tais divisdes consideram a linguagem escrita, a pictorica e a
espacial como critérios associativos para os referenciais postos em dialogo. Muito
logo séo criadas divisbes do tema geral (Quadro 2), donde podem ser observados
os elementos dialogantes, bem como o titulo de cada linha de vestuario.

A fim de criar variedade em desenhos e cores, o projeto divide-se em
quatro recortes estéticos. Frisa-se que cada divisdo € formulada ao relacionar as
vertentes do Futurismo, caracteristicas da cultura urbana atual e determinados

elementos do corpo. O elenco pode ser esquematizado no seguinte quadro:
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Quadro 2 - Distribuigao associativa das Linhas de Vestuario

Titulo da Linha Elementos a serem integrados nos desenhos
(blusa + Vertente
jaqueta
Jaq ) Futurista Cultura Urbana Elementos do corpo
) ) Pele, nervos, veias, coragéo,
Zang Tumb Literatura Pichagao . .
pulmdes e visceras
Muro-Tatuagem Pintura Grafite Musculos, peIeA, velas, coragao e
estébmago.
Dynamism Escultura Mdusculos e 0ssos.
Bricolagem
Urbana
Citta Nuova Arquitetura Ossos

O presente estudo totaliza, portanto, a criagdo de oito projetos téxteis de
estamparia (tecidos-manuais), a considerar que cada linha constitui-se de dois modelos de
vestuario (basica + jaqueta). As associagbes possuem suas peculiaridades e justificativas a

fim de facilitar uma resolugao pratica em forma de estilo e desenho.

A linha Zang Tumb recebe este titulo em mengado aos recursos onomatopéicos
da literatura futurista. A divisao visa estabelecer um ponto de hidridizacdo possivel entre o
entusiasmo lirico marinettiano e os gestos invasivos/insurgentes da pichagéo urbana. Nesse
contexto, salientam-se também elementos do corpo humano que costumam ser incluidos
em produgbes literarias bem como sistemas do que envolvem o uso da escrita, da

declamacgéo e da energia necessaria para a pratica das inscrigdes urbanas.

Em Muro-Tatuagem, titulo em alusdo a “corpo-muro-tatuagem” de Baudrillard
(1979, p.14), o didlogo proposto se da por arranjos compositivos baseados em recursos
visuais da pintura futurista, como o dinamismo plastico e o gestual expressivo, e as formas e
cores ornamentais do grafite mural. Os 6rgéos corporais salientados nessa linha referem-se

aos sistemas internos que apresentam forte coloragao naturalmente.

Com relagéo a linguagem tridimensional, a linha Dynamism pretende misturar a
improvisacdo formal da bricolagem com os principios de fragmentacdo volumétricos
encontrados na escultura de Umberto Boccioni. A matéria corpdérea relacionada, nesse
caso, consiste nos elementos de estruturacdo e de forga. Ja a arquitetura futurista,
contraposta pela acumulagao urbana contemporanea dos tempos atuais, é incluida na linha
Citta Nuova, buscando também explorar a qualidade da anatomia humana analoga ao

recorte estético proposto.
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Assim, sdo tragcadas as principais diretrizes conceituais para a criagao das
estampas conforme as referencias predeterminadas. Sua sistematica pode ser
resumida conforme o Organograma Geral da pesquisa (Figura 28), onde sao
apresentados os eixos definitivos do viés conceitual. A partir destas consideragdes
aliadas a selecdo de um repertério técnico e material, torna-se viavel o

prosseguimento pratico da proposta.

Design Téxtil
CFUTU RISMO ATUALIDADE)

CIDADE

'. y Motociclista :
1 corpo/méquiﬁa/velocidade .
La Tuta (1919) 7N f .
Eriesto Thayaht ) \Corpo X Vestimenta

(Vertentes do Futurismo)——(}—{Cultura Visual Urbana)
Q_inhas de Vestuério)

Zang Tumb

Literatura Pixacao

Pintura Grafite

Muro-Tatuagem
|

Dynamism

Escultura

Bricolagem

Arquitetura Citta Nuova

Figura 28 - Organograma Geral da pesquisa.
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3.2 Repertério Técnico e Material

Para o desenvolvimento pratico/formal do projeto, determinam-se
recursos com relagao a seus aspectos estéticos, aos meios e suportes de impressao
mais adequados e ao método pelo qual sera produzido — a considerar técnica e
plasticidade. Esta subse¢ao, portanto, busca descrever o repertorio visual e plastico
atribuido para a criagdo dos projetos téxteis bem como demarca os procedimentos

utilizados para a estampagem sobre o suporte escolhido.

Através da andlise de referéncias, com as interligagdes propostas na
subsecgao anterior, apresenta-se um plano de abordagem pratica com a finalidade de
orientar o processo de criagdo como um todo. Neste momento, sdo definidos
elementos como o teor estético, os tecidos empregados e 0 modo como os projetos

téxteis sao viabilizados.

Sendo assim, a estética/plasticidade das estampas € classificada
conforme as quatro linhas de vestuario, apontando atributos visuais para cada
momento bem como as técnicas e materiais mais eficazes para alcangar os
objetivos da proposta. O plano é construido mediante leituras visuais do conjunto de

associagoes feitas, podendo ser expresso no seguinte esquema (Quadro 3):

Quadro 3 - Elenco de Atributos prévios para as estampas.

\Il';g:':éc:; Atributos plasticos Técnicas Materiais
Grafismo, saturagao, Desenho, pintura, Papel, tinta, spray, 91z
. pastel seco, fotografias,
Zang Tumb gestualidade, colagem manual e fotocopias e aplicativos de
justaposicao e desordem. digital P P
computador.
Muro- Slgperflc.:les plc(;torlfzaz, " Pintura emh Parede, tinta e aplicativos
Tatuagem policromia, gra 'agao e tempera gugg €, de computador
formas e materialidade. colagem digital
_ Volumes, continuidade e Desenhq, colagem | Papel, tlpta,.fotocoplas e
Dynamism ; : digital e aplicativos de
leitura visual
modelagem 3D computador.
Proieto. perspectiva e Desenho. pintura, Papel, tinta, fotografias,
Citta Nuova J€10, PErspex colagem e fotocopias e aplicativos de
justaposicao
modelagem 3D computador.
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O emprego de diferentes técnicas para a criagdo dos desenhos
fundamenta-se por uma abordagem néo sé tradicional — em termos de linguagem —
como também contemporanea, abrangendo recursos tanto manuais/analdgicos,
quanto digitais. O processo de feitura dos projetos téxteis se da por misturas
intercaladas entre os dois dominios imagéticos, conforme sdo criados, sem ordem
predefinida. Nisso, da-se o plano de execugdao mediante um transcurso criativo por
meio de desenhos manuais, digitalizacdo, edicdo, adicdo de elementos digitais,

impressao, (re)desenhos manuais, (re)digitalizagéo, (re)edigdo, e assim por diante.

Tendo em vista a exploragdo de diversas qualidades visuais e plasticas,
adota-se a estampagem digital como meio pelo qual serdo viabilizadas as estampas.
O procedimento digital de estampagem téxtil pode ser sintetizado como uma técnica
de impressdo com pigmentos de adesao eficaz sobre tecidos, com base em uma
Unica matriz numeérica, binaria. Tal procedimento viabiliza o livre uso de recursos

visuais e uma infinidade de variantes no espectro de cor.

Diante disso, os projetos em design téxtili podem ser tanto criados
diretamente em softwares graficos, como também por meio de conversdo dos

desenhos elaborados sob modo “tradicional”.

Sobre os procedimentos analdgicos tradicionais, destacam-se os usados
pela vanguarda futurista, que englobam o desenho, pintura e colagem, agregados a
valores analogos ao estilo do Movimento bem como a estética das manifestagoes

urbanas da atualidade.

Com relagédo ao dominio digital criativo, aprecia-se o0 uso de processos
para digitalizacdo da imagem, edicdo e colagem com a finalidade de alcangar um
resultado hibrido andlogo/digital. O inventario imagético é construido tanto pela
criagdo de desenhos como pela remixagem de imagens providas de fontes diversas

como livros, revistas, fotografias e dados na internet.

Remixagem se instaura no ambito da efervescéncia comunicacional
contemporanea como uma pratica intrinseca ao processo criativo e de elaboragao
de produtos culturais dos individuos hoje, o qual agrega novas perspectivas através
das conexdes da rede mundial de computadores (WOLTON, 2007). Assim se
evidencia procedimentos de apropriagdo estética, cujo material empregado €
transformado completamente no decorrer do processo de criagao.
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A fim de viabilizar tal ensejo, o presente estudo tem como ferramenta
softwares para edicdo de imagens em pixels (bitmaps), ndo s6 destinada a criagéo
de efeitos visuais unicos como também para a edigdo tanto de imagens proprias
quanto alheias, estas completamente modificadas na proposi¢ao final. Entende-se,
nesse contexto, como “imagens alheias” a revisdo estética de reproducgbes e

registros fotograficos do Futurismo e da urbanidade atual.

Aplicativos de construgdo tridimensional por poligonos virtuais também
sdo incluidos no conjunto de ferramentas digitais, pois oportuniza, mediante vetores
poligonais nos eixos X, Y e Z, simulagdes virtuais de objetos e volumes. Tal
utilizagado ancora-se na finalidade de empregar recursos comparaveis a processos
escultéricos manuais, gerando possibilidades virtuais somente possiveis nos dias de

hoje.

Diante disso, a transversalidade analdgica/digital se vé iniciada pela
construgdo das modelagens basicas para a jaqueta e segunda pele, a fim de ja
serem criados desenhos que dialogam com os cortes das pegas e com dados

anatdmicos da vestimenta em relagao ao corpo.

O corte estilistico das pecas se produz com estudos experimentais de
modelagem plana para vestuario, sendo redesenhados manualmente em aplicativo
grafico para imagens vetoriais, uma vez que este possui rigor em termos de medidas

e constituicao de curvas.

A finalizagao dos /ayouts para envio e impressao é feita sob compressao
digital em formato padrdo JPEG — nomenclatura que corresponde a sigla para Joint
Photographic Experts Group (JOINT, 2011) — sendo um tipo de arquivo leve e
popular para o armazenamento de dados visuais em computador. A compressao é
atribuida em alta qualidade a fim de conservar os elementos criados no processo

analdgico/visual bem como para facilitar seu envio e impresséao final.

Determinado o processo e formato digital para cada layout, torna-se
elementar o estudo do meio pelo qual sera realizada a estampagem téxtil.
Analisadas as possibilidades oferecidas pelo mercado, elegeu-se a técnica de

transferéncia sublimatica sobre tecidos de fibra sintética.

O procedimento de impressao adotado se constitui pela transferéncia de
impressdes digitais de pigmento termossensivel por um processo de sublimagao.
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Consiste em uma técnica muito eficiente, onde se preservam inimeros efeitos em

alta definicao digital. Conforme Melanie Bowles e Ceri Isaac:

A impressao por sublimagdo de tinta € um método versatil que usa tintas
separadas — disponiveis em cartucho tanto para impressora de grande
formato como para mesas domésticas — para imprimir em tecidos de
poliéster. E muita usa na industria de promogao de marketing para imprimir
produtos como jdias, toalhas de mesa individuais, objetos em marmore e
ceramica, xicaras, skates, aventais e outros artigos de vestir (BOWLES,
ISAAC, 2010, p. 162: tradug&o nossa).

Encaradas como marcante inovagdao para a industria téxtil, as
impressoras de material sublimatico (Figura 29) popularizaram-se em 1998 (BOWLES,
ISAAC, 2010, p. 162). As tintas usadas nessas impressoras séo fixadas nos tecidos
mediante vaporizagdo, de modo que os resultados possam ser lavados apos a

inser¢cao dos motivos decorativos.

Figura 29 — Estampagem sublimatica téxtil.

Resumidamente, as etapas de estampagem sobre tecidos de poliéster
consistem na finalizagdo de arquivos digitais, impressao dos projetos sobre papel
com pigmentos termossensiveis e transferéncia térmica por vaporizagdo, em um
processo fisico sublimatico. Justamente pelas condigdes de impressdo em alta
temperatura, costuma-se empregar como suporte as malhas sintéticas — como € o

caso dos tecidos compostos em poliéster.

A malha do poliéster apresenta, atualmente, ampla gama de uso, tanto
para o vestuario quanto para pegas mais rigidas para acessoério e publicidade.
Devido a recentes evolugdes tecnoldgicas para o tratamento dessa fibra, a malha ja
€ encontrada mais fina e delicada, influenciando muitos estilistas a adotar o tecido
cada vez mais (ACUNHA, 2010).
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Em face disso, para a materializagdo dos projetos criados, séao
delimitados dois tecidos em poliéster que satisfazem os critérios de adequacgéao para
as pecas “segunda pele” e jaquetas Perfecto. Sado levadas em consideragao

qualidades téxteis como rigidez, elasticidade, caimento e facilidade para a costura.

Para as blusas “segunda pele”, optou-se por Helanca Light devido a sua
elasticidade, ao conforto com relagdo ao toque, valorizando a intencdo anatémica
concebida para a pega em questdo. A Helanca consiste em um tecido elastico
geralmente utilizado para calgas e bermudas por sua adaptacgao as formas do corpo,
produzido com fio texturizado com elasticidade no sentido lateral (GLOSSARIO DE
MODA, 2011). Sua verséao leve adéqua-se muito bem para pecgas de toque macio e
confortaveis. O uso deste material é justificado pelo efeito estritamente ajustado

sobre o corpo, valorizando a silhueta do usuario.

Para as jaquetas no estilo Perfecto, o tecido conhecido como Two Way é
ideal pela sua textura uniforme, conforto e consisténcia, garantindo bom
acabamento para golas, pespontos e pequenos detalhes. O tecido é uma 6tima
alternativa para o vestuario social e requintando, apresentando boa aparéncia e
rigidez.

O Two Way tem durabilidade semelhante ao tecido Oxford, agregada a
sua elasticidade unica, devido a composigcdo com elastano. Mesmo com sua
resisténcia, é considerado um tecido leve e “adequado ‘as quatro estacdes do dia’,
com baixissimo amarrotamento e secagem rapida” (OEMI CONFECCOES, 2011).

Como suporte para a impressdo digital, os tecidos precisam,
essencialmente, ser brancos — para valorizar o espectro total de cores —, sem
textura alguma — a fim de melhor evidenciar os detalhes —, e de caimento condizente
a seu emprego.

A finalizagcdo dos arquivos digitais, que contém as informagdes
necessarias para a criagdo dos tecidos, € programada na largura de, no maximo,
140 centimentros, sendo medida minima comum na comercializagdo de e em
maquinas de impressao.

A partir dos critérios aqui estipulados, viabiliza-se a etapa pratica de
maneira equilibrada, evidenciando uma proposta de produtos diversos, porém
derivados dos mesmos vetores para a criagao. Desta forma, o seguinte capitulo vem

a descrever os principais estagios de criagao para cada projeto téxtil.



CAPITULO 4

Criacao dos Desenhos e Protétipos

Apods ser delineado o conceito e a maneira como os referenciais séo
empregados, da-se prosseguimento ao processo criativo com a execugdo dos
planos descritos no capitulo anterior. Nesse momento, o projeto de estamparia
desenvolve-se enquanto forma e plasticidade, apresentando suas devidas solugdes
estéticas.

Como foi explanado, o projeto, em suma, abarca a criagdo de desenhos
para a estamparia téxtil com énfase conceitual, uma vez que seu desdobramento
pratico se da mediante delineamentos prévios, oriundos de consideragdes préprias
do autor acerca da proposta problematizada. O delineamento do projeto, portanto,
deve ser encarado como parcela consideravel do processo de criagcdo, pois somente
diante de tais encaminhamentos que se produz propriamente a estampa, esta
estimada como um resultado coeso entre referenciais vetores e a forma de

apresentacgao final enquanto produto de design.

Sendo assim, a parcela complementar ao viés conceitual e técnico se
afirma na criagdo estética imbuida de elementos organizados para ressaltar os
intentos da pesquisa bem como um resultado visual satisfatorio. Nisso, a presente
investigacao pauta seu desenvolvimento formal e plastico em dois momentos gerais:
o primeiro referente ao formato e o seguinte voltado a elaboragdo das estampas
ricas em dados visuais analogos aos referenciais-vetores. A divisao € atribuida uma
vez que se da relevancia semantica tanto ao uso quanto as informagdes contidas no

produto.

Ambos os momentos sdo concretizados mediante um método auxiliar de
criagdo que se delimita na construgdo de painéis iconograficos, eleicdo de imagens
fortes, desdobramento plastico autoral, finalizagdo dos tecidos-manuais e
construgcdo dos protétipos para vestuario — a fim de apresentar o resultado das

estampas inseridas anatomicamente na modelagem das roupas masculinas.
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Diante disso, os detalhamentos da criagdo sao apresentados em
subsecgdes referentes ao formato de aplicagdo, modelagem das pecgas, criagdo das
estampas para as linhas de vestuario com seus respectivos protétipos de

vestimenta.

4.1 Formato Tecido-Manual

Como ja mencionado no capitulo anterior (precisamente na subsecao
3.1), a criagcdo de estampas adéqua-se a um formato padrado, conceitualmente
embasado na proposta para vestuario “La Tuta”, do futurista Ernesto Thayaht. Nessa
obra, o artista busca difundir, em um jornal italiano de grande circulagdo, instrugoes
basicas e de facil compreensao para confeccionar o que entende como vestimenta

universal para o homem moderno.

Prestando referéncia a tal iniciativa futurista, o formato proposto nesse
projeto baseia-se na estampagem digital de /ayouts a maneira “fagca vocé mesmo”,
na qual se imprime tanto desenhos adequados a modelagem das pegas-aplicagao
(segunda-pele e jaqueta) como também algumas instru¢des para sua confecgéo nos
espagos excedentes, ndo ocupados pelos moldes. Nisso, o produto final é

considerado como um “tecido-manual’.

O design do formato, sua modelagem, também se ancora no intuito de
facilitar sua confeccdo, sendo o tecido-manual de possivel execugdo sem
conhecimentos ou recursos de costura muito avancados. Tais observagdes sao
pertinentes para uma melhor compreensdo sobre a maneira pela qual as pecas-

aplicagao foram concebidas e desenhadas.

4.1.1 Peca Segunda Pele

Com a finalidade de expressar a vestimenta em dialogo com o corpo,
sendo uma camada envolvente e vestida no corpo, a idéia da peca de vestuario
como uma segunda pele como um complemento ao modelo simbolo da pesquisa, a
jaqueta Perfecto. Tem a finalidade de expressar uma camada anterior ao abrigo
principal, pretendendo abordar o que esta dentro, o valor cervical, ou ainda, o
carater corporal desse personagem que nasce da mistura entre a vanguarda

futurista e o urbano atual.



78

Nisso, o modelo de pecga visa acompanhar a anatomia do usuario através
do estudo de uma modelagem que se ajuste ao corpo, sendo confeccionada em
tecido Helanca, rico em flexibilidade em sentido lateral por conta de sua trama por
torcdo em poliéster. O formato do tecido que viabilizara a segunda pele parte dos
referenciais da pesquisa, bem como de artigos encontrados no mercado da moda

atual (Figura 30).
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Figura 30 — Referenciais para Segunda Pele.

Em se tratando da modelagem para este formato, usam-se
conhecimentos oriundos de bibliografias especializadas para a construgdo do
vestuario. Os moldes para a segunda pele devem acompanhar o propésito de seu

efeito sobre o corpo e abranger diferentes biétipos de usuario.

Sendo assim, vé-se a necessidade de, inicialmente, aplicar
conhecimentos basicos de modelagem para tecidos elasticos para vestuario. Sobre

esse nicho de construgao, Flavio Sobra (2009) afirma que:

Pode-se dizer que a modelagem para tecidos elasticos € uma adaptagao da
modelagem executada para tecidos planos, que sofre uma redugao
percentual de acordo com a elasticidade do material que ela ira atender,
para que o tecido, ao ser esticado, se acomode ao corpo sem criar “papos”
indesejados ou ficar muito ajustado a ele, criando uma sensagao de
deformagéao do material (SOBRA, 2009, p. 99).
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Sobra infere, entdo, que a delimitagdo estrutural de pegas para tecidos
elasticos é guiada pelos fundamentos da modelagem plana, considerando, no

entanto, os atributos maleaveis do tecido.

Entende-se como modelagem plana “a técnica de construgao utilizada
para transformar uma forma de desenho plano bidimensional em uma peca
tridimensional, obedecendo aos principais de geometria espacial” (SOBRA, 2009, p.
97). Nesse dominio técnico, sdo construidos moldes para cada parte do corpo a
partir da interpretacédo do croqui inicial, adequado a tabela de medidas adquiridas de

usuario especifico.

Vale, portanto, seguir o processo de concepgao do molde mediante um
croqui inicial (Figura 31), acompanhado de seu desmembramento plano e de
estudos dos tamanhos variantes. Segundo dados técnicos (GLOSSARIO DE MODA,
2011), a Helanca possui uma elasticidade média de 40% em relacdo a seu estado

inerte; a amplitude elastica guia-se no sentido da largura do tecido.
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Figura 31 - Croqui do modelo para o formato Blusa (Segunda Pele).
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O desmembramento plano, interpretado pelo croqui € composto por trés
moldes principais, correspondentes a frente, costas e brago. Sua construcéo
assemelha-se aos dados instrutivos delineados por Anette Fischer (2010, p. 27),
ilustrados na Figura 32. No esquema proposto por Fischer, encontram-se
fundamentos matriciais para se desdobrar diferenciadas vestimentas a partir da

modelagem plana.
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Figura 32 - Esquema de modelagem basica. Fonte: FISCHER, 2010.

Desta forma, os moldes criados para a pegca Segunda Pele se constroem
por meio uma tabela de medidas retiradas de um bidtipo classificado no tamanho P-
Adulto. A delimitagdo da modelagem adéqua-se também ao bidtipo masculino,
considerando um menor “acinturamento” da vestimenta e uma proporgéao avantajada

dos ombros.

Esta tabela se constitui por um conjunto de medidas a considerar: (a)
comprimento total da peca; (b) comprimento da manga; (c) largura dos ombros; (d)
circunferéncia do pescogo; (e) circunferéncia do busto. Nisso, a tabela de medida
inicial para a segunda pele obtém, respectivamente, as seguintes medidas: (a) 62,5
cm; (b) 64 cm; (c) 40 cm; (d) 40 cm; (e) 84cm.



81

Observa-se também que toda a modelagem deve acrescentar no
desmembramento plano das medidas corpéreas a margem de costura, ou seja, o
espaco delimitado para a unido entre as partes do vestuario. A margem de costura
deve percorrer todo o contorno dos moldes, conferindo-as um espagamento de 1,5
cm.

O processo de construgdo da modelagem guia-se por um conjunto de
desenhos sobre papel, acompanhados de testes em pecas piloto. As medidas sao
determinadas rigidamente segundo a silhueta do bidtipo escolhido. Esse
procedimento ndo € recomendado para tecido com pouca elasticidade, pois o
vestuario necessitaria de folgas para os movimentos padrao do usuario.

Apos esse processo de feitura, os moldes s&o transpassados
manualmente em formato vetorial por meio de softwares especificos para este fim.
Por mais que o desenho da modelagem seja sintetizado em seus perfis e em
quantidade reduzida, nesse estudo, o plano de corte da pega apresenta toda a
superficie necessaria para a construcdo da pega sobre o tecido, incluindo quatro
diferentes partes (frente, costas, manga esquerda, manga direita).

A apresentacgao total da superficie de corte, sem uso de artificios como,
por exemplo, o corte do perfil com tecido em camada dupla, justifica-se pela
posterior insergdo dos projetos de estamparia nas delimitagdes do molde criado.
Assim torna-se viavel um estudo anatdbmico da estampa com relagdo ao corpo do
usuario.

A modelagem matriz para a pega em questdo pode ser observada na
Figura 33, sendo formatada inicialmente para o tamanho P — Adulto. O tamanho
corresponde ao que Sobra (2009) classifica como antropometria ectomorfica,

baseado no estudo de William Sheldon (1940) sobre bidtipos basicos humanos:

[...] tipo fisico de forma alongada. Tem corpo e membros longos e dinos,
com o minimo de gordura e musculos. Ombros largos e caidos, pescogo
fino e comprido, rosto magro, queixo recuado, testa alta e abdome estreito e
fino (SOBRA 2009, p. 51).

Sendo classificado o tipo fisico empregado na constru¢ao do molde em
questdo, torna-se viavel criar variantes para os trés tamanhos referentes a
comercializacdo de vestuario P, M e G, sendo estes, respectivamente, a
classificacdo aproximada em Sheldon para ectomorfo, mesomorfo e endomorfo
(Figura 34).



Manga Manga
Esquerda Direita

Figura 33 - Modelagem da Segunda Pele para P - Adulto.
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Figura 34 — Classificagdo corpérea segundo Willian Sheldon.

As derivagdes de modelagem s&o introduzidas no projeto com a
finalidade de abranger um publico maior. Os tamanhos médio e grande partem,
entdo, da primeira construgdo criada, seguindo os atributos antropométricos
pautados pela variacdo dos tipos fisicos correlacionados, porém, essencialmente,
das medidas estipuladas pela Associagao Brasileira de Normas Técnicas, expressas
no “Referenciais de Medidas do Corpo Humano” (ABNT, 2011).

Determinados os moldes padrdo para serem ornamentados pelas
estampas tematicas de cada linha do vestuario, feitas as adequacdes possiveis para
os trés tamanhos de corpo humano, torna-se necessario investigar a maneira pela
qual a pega é confeccionada para que, finalmente, o layout geral ganhe forma,
contendo tanto a modelagem quanto as instrugbes de sua feitura nos intersticios

estampados — dando forma, assim, ao tecido-manual.

Sobre a disposi¢do dos moldes em relacdo a trama do tecido, a laterais
de cada parte devem se localizar paralelas a auréola do tecido, garantido sua
flexbilidade volumétrica sua tor¢do de trama. Outro atributo essencial se frisa na
disposigao de todas as partes dentro de uma area que tenha como largura maxima o
comprimento de 140 cm, e comprimento variante, conforme a quantidade de pecas a

serem impressas.
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Tratando dos recursos e ferramentas para a confecgao de uma segunda
pele feita com o tecido Helanca, necessita-se da costura conhecida como overloque
podendo ser produzida com maquinario especifico ou ponto de maquina reta
(incluindo as poupulares domésticas) conhecido como zigue-zague. Tal acabamento
“caracteriza-se por uma série de fios que se combinam e fecham o tecido ao longo
da borda” (FISCHER, 2010, p. 75).

A fim de facilitar a confeccédo da pega com o ponto recomendado, visa-se
uma sequéncia de costura (pelo avesso) que decorre: (1°) unido da frente e das
costas mediante os cortes dos ombros; (2°) unido das mangas com 0O corpo,
considerando seu lado superior, auxiliado com fixagao proviséria por alfinete ou
alinhavo a fim de atingir centralizagao ideal; (3°) fechamento das laterais esquerda e

direita, do corpo para as mangas; (4°) acabamento na gola, punhos e barra.

As instrugdes para sequéncia de costura podem ser incluidas em um
layout de tecido Helanca de 90 cm por 150 cm, conforme é apresentado na Figura
35. Embora a largura do layout ndo corresponda a totalidade de impressédo de
140cm, esta solugdo se vé a melhor empregada considerando o aproveitamento do
tecido.

Tratando da disponibilizagdo de um tecido-manual Unico, tal impresséao é
feita essa largura, deixando a cargo do 6rgéao responsavel pela feitura do projeto
téxtil o reaproveitamento ideal do excedente de 50 cm - ja que as maquinas
imprimem, usualmente 140 cm de largura. Como afirmado, o sentido da impressao
nao pode ser modificado, uma vez que a elasticidade do tecido esta conforme as

laterais das pecas do vestuario.

O layout apresenta, portanto, instru¢des acompanhando o desenho dos
moldes, codificados de modo a orientar a confecgdo. Usam-se também linhas
pontilhadas a fim de orientar o espago necessario para se efetuar a costura. Sendo
uma maquina industrial de overloque ou uma reta caseira configurada no ponto

zigue-zague, a pega pode ser executada de maneira eficaz.

Criadas as solugdes de corte e instrugdo de produgdo, a etapa do
desenho ornamental podera, finalmente, ser executada. Assim, a subseg¢ao seguinte
ainda pauta a modelagem da jaqueta Perfecto para, posteriormente ser apresentada

a concepgao das estampas das quatro linhas do vestuario.
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Figura 35 - Esquema instrutivo do tecido-manual para a segunda pele P - Adulto.
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4.1.2 Peca Jaqueta Perfecto

Determinado o formato da pega segunda pele, esta subse¢cao vem cobrir
o desenho de seu complemento compositivo, a jaqueta Perfecto. Conforme a idéia
de abordar com os dois tipos de vestuario um intercurso ao corpo, as jaquetas, em
sua maioria, tomardo como elementos corporeos referentes as camadas mais

exteriores do corpo.

Sua modelagem também se firma na interpretacdo de um croqui inicial e
no estudo estrutural do tecido escolhido, observando o modo como os moldes
precisam ser desenhados. O método para feitura também foi o0 mesmo utilizado para
a segunda pele bem como a partir da observagdao de modelos ja difundidos no

mercado (Figura 36).
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Figura 36 - Referenciais para Jaquetas Perfecto.

Descrevendo elementos basicos formais desse modelo de jaqueta, o
inicial e mais marcante consiste em ser produzida em couro e ter seu fechamento
frontal transpassado por ziper no segundo segmento direito (esquerdo para
mulheres) de uma divisdo imaginaria em cinco partes verticais. Seu fechamento
pode ser total, apresentando-se como uma pega de gola superior, como também

parcial ou aberta, tornando as partes de transpasse suas golas inferiores. O ziper
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costuma ser metalico e dentado com a finalidade de dar maior robustez. A parte
frontal também pode ser incrementada com bolsos embutidos ou acoplados,

fechados com ziper ou botbes de pressao.

As costas sao fragmentadas em trés principais partes de maneira a
proporcionar um vestir conforme a anatomia do corpo humano. As mangas
costumam possuir punhos largos, abotoamento de pressdo e abertura lateral com
ziper. Como todo abrigo para inverno, faz-se uso de forro com tecidos préprios para

a finalidade.

O modelo classico é ainda enriquecido por inumeros detalhes extra
estruturais como lapela nos ombros e no cds posterior, cinto embutido com
passadores e fixagdo de golas por botdes de pressdo. Sua finalizagdo costuma ser
toda pespontada, gerando um acabamento rigido e preciso. Outros tecidos ja foram
empregados para o modelo, sendo, porém, mais conhecido o que € confeccionado

em couro negro.

Em vista de tais aspectos formais das Perfecto, um croqui inicial se
concebe para orientar os passos seguintes de produgdo, que podem se resumir,
conforme Sobra (2009, p. 81), em: interpretar e adaptar estilos, identificar tipos de
tecido, compor a tabela de medidas, identificar tipos de maquinas e ferramentas,

orientar processo de construgao e elaborar gradagdo de moldes.

Assim sendo, o estilo Perfecto é adaptado para este estudo em modo de
simplificacdo, com uma redugao drastica de seu detalhamento para facilitar sua
confecdo, atendendo um usuario com conhecimentos razoaveis de costura. Elimina-
se, portanto, os bolsos, forro, aberturas das mangas e inclusdo de botdes (Figura
37). Mesmo sendo um tecido-manual, proporcionando a estampa ja adequada ao
formato, o produto necessita da aquisicdo externa de um ziper metalico, para o
fechamento frontal, e de velcros estreitos para a fixagao inferior do transpassado

frontal.

Como ja referido no Capitulo 3, o modelo Perfecto é confeccionado com o
tecido de nome Two Way, por atingir os critérios de gramatura e caimento almejados
para seu uso. Nao possui a porcentagem elastica da Helanca (35%), pois tem

composigao de 95% de poliéster e 5% de elastano.
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Figura 37 - Croqui do modelo concebido para as Jaquetas Perfecto.

Assim como o caso da segunda pele, a modelagem se da de modo
experimental por meio de moldes iniciais em papel, sendo, posteriormente
transferidos no aplicativo grafico vetorial. Sobre as medidas adotadas, permanecem
no tamanho P — Adulto, embasados nos valores da ABNT (2011), ja considerado
seu emprego no vestuario para casacos masculinos. A modelagem total da jaqueta
constitui-se por um conjunto de dezessete moldes (Figura 38).

Visto que o tecido ndo tem muita elasticidade, opta-se por criar
modelagens com maior espago livre para o usuario — em comparagdo ao
ajustamento da segunda pele. O comprimento da pega finaliza na regido onde se em

incide sobre a altura do cos convencional para as calgas masculinas.
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Figura 38 - Modelagem da Jaqueta Perfecto.

A maquina e ferramentas necessarias para sua confecgado sintetizam-se
nos pontos de costura reta, em tensao 2. Cada molde, apds cortado, pode receber o
acabamento pic6, que consiste em um ponto a envolver as bordas da costura, a fim
de evitar seu desfio e/ou alargamento. Caso seja da escolha do usuario fazer o
acabamento pico, recomenda-se que ele o faga antes mesmo de iniciar o processo
de confecgao da peca.

Como se habitua a fazer, o processo de costura é feito pelo avesso e,
com relagdao a modelagem feita para a jaqueta, realiza-se nas seguintes etapas: (1°)
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unido das trés partes referentes as costas; (2°) costura do ziper (60 cm) no decorrer
vertical da parte fronte-lateral direita — pensando em acabamento com a dobra da
margem de costura; (3°) costura da parte frontal-central direta, segunda parte do
ziper mais a limpeza interna esquerda, deixando abertura para a inclusdo da gola;
(4°) uniao da parte frontal-lateral esquerda com a fronte-central esquerda; (5°) uniao
da parte frontal com a traseira a partir dos ombros; (6°) costura da gola no pescoco,
auxiliada por alinhavo prévio; (7°) fixar as limpezas internas no decorrer das costuras
ja feitas; (8°) costura da parte superior da manga nas cavas do corpo; (9°) adeséo
dos punhos com as mangas; (10°) costura da parte superior das mangas nas cavas
do corpo; (11°) fechamento das laterais, do corpo as mangas; (12°) costura do coés
na parte inferior do corpo; (13° - opcional) pesponta das costuras, ou seja, fazer
costuras paralelas as ja existentes, no lado estampado, com um distanciamento de 8

milimetros.

A partir dos treze momentos de costura para a jaqueta, considerando um
aproveitamento de tecido que nao comprometa a proposta e economize matéria-
prima, cria-se o layout para o tecido-manual (Figura 39), apresentado as instrugdes
de feitura e uma largura maxima para o tecido de 140 centimetros, comprimento 200
centimetros. As disposi¢gdes para gradagado de tamanho médio (M) e grande (G)

correspondem as consideragdes das medidas contidas em ABNT/CB-17 (2011).

Observando o processo de concepgao para a modelagem da jaqueta
Perfecto, evidencia-se a necessidade de conhecimentos razoaveis sobre confecgao
de vestuario, tanto referidos ao dominio sobre a maquina reta como também a

procedimentos profissionais de composigao.

Também, a auséncia do forro ja indica um complemento na pega pelo
usuario, caso queira tornar a peg¢a mais sofisticada em termos de vestimenta. A nao
inclusdo do forro se justifica pelo fato de aumentar o custo de produgdo bem como

pelo nivel de dificuldade de sua instru¢ao nao presencial.

Porém, tal auséncia ndo compromete a intengéo geral do projeto, sendo
possivel, tanto com o plano para a segunda pele quanto para a jaqueta Perfecto, a
elaboragao seguinte, a qual consiste na criagao plastica dos motivos ornamentais e

na construgcao dos protoétipos.
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4.2 Criacao das Estampas e Apresentacao dos Protétipos

Demarcado o viés conceitual, o repertorio técnico/material e, ainda, o
formato basico para a modelagem pelo qual a Segunda Pele e Jaqueta Perfecto
tomam, a pesquisa culmina, finalmente, em seu ambito plastico propriamente, tida

como parcela importante para a materializagao da proposta geral.

Neste momento, descreve-se o processo de produgao para as quatro
linhas de vestuario, apontando as intencionalidades estéticas, a abordagem
indumentaria de cada pega e os fundamentos enquanto linguagem que mais se
adéquam no dialogo entre Futurismo e atualidade urbana.

Também sao incluidos nas subsecgbes descritivas os painéis referenciais
e cartela de cores com a finalidade de evidenciar os valores basilares da produgao
plastica. Os resultados do processo s&o demonstrados por layouts de cada tecido-
manual e por protétipos vestidos em usuario adequado ao tamanho confeccionado

para a mostragem.

4.2.1 Linha Zang Tumb

Zang Tumb consiste na linha de vestuario resultante de uma hibridizagao
entre a poesia de Filippo Marinetti e das inscrigdes urbanas brasileiras denominadas
pichagbes. Seu dialogo se fundamenta em semelhancas induzidas entre estas duas
manifestacbes expressivas da escrita, no que confere a busca por uma
expressividade visual na decomposicao tipografica.

A voracidade expressiva pela qual ambas as formas artisticas se
instauram em seus contextos acabam por influenciar o trago comparativo, gerando
misturas signicas entre a tipografia desconstruida do Futurismo e a cursividade das
marcas anénimas de rua.

Como eixo compositivo, munindo-se de liberdade poética, os elementos
referentes a anatomia do corpo delimitam-se em 6rgaos que, metaforicamente,
envolvem a produgéo lirica da poesia e a tensdo gerada nos atos de desobediéncia
civil. Para tanto, coracao, veias, pulmdes, visceras, costelas e musculos se misturam
a verbos de acgao, inscricbes abstratas e iconografias de rua — dados icdnicos e

formais (cores) que foram previamente elencados na Figura 40.
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Figura 40 - Painel iconografico/formal da Linha Zang Tumb

Na peca Segunda Pele, optou-se pelo foco no sistema circulatorio, ésseo,
respiratorio e digestivo, composto por 6rgaos internos do corpo, ajustados como
uma camada rente ao corpo do usuario. Tais elementos anatdmicos sao elencados
vistas as qualidades necessaria do poeta: pautado pelas paixdes, pelo ar-
combustivel da fala e da agdo bem como pelo o que é de visceral no fazer artistico.
Todos os elementos referentes ao corpo (e seus elementos dialogantes) foram
desenhados a mao, em tamanho real idéntico aos moldes (Figura 41) — para facilitar

sua localizagao anatdbmica — passando, posteriormente, por edigdo cromatica digital.

Os elementos de poesia sao inseridos por meio de justaposigbes, ora
localizadas, ora como textura no decorrer dos moldes, produzidas manualmente
e/ou por um processo de remixagem de imagens obtidas em fontes diversas.
Mesmo sendo um produto de estampas com encaixes anatdbmicos, é elaborada uma
estampa em rapport retangular a fim de distribuir de maneira mais padronizada o
intento de justaposi¢ao. A estampa raportada (Figura 42) € usada tanto na Segunda
Pele quanto nos moldes da Jaqueta Perfecto. Portanto, a idéia das camadas

também se expressa na maneira como o desenho é produzido.
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Figura 44 - Prototipo da Segunda Pele — Zang Tumb.
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4.2.2 Linha Muro-Tatuagem

Muro-Tatuagem corresponde a linha do vestuario criada na intengao de
dialogar atributos estético-formais da pintura futurista com o grafite urbano, sendo
dois momentos histéricos que, de maneiras distintas, ampliaram a concepc¢ao

pictdrica de seu tempo.

A relagao almejada também se constitui como em Zang Tumb por um
jogo de semelhangas encontradas entre ambas os momentos artisticos, em virtude
de sua expressividade cromatica e formal. Suas composicdes dindmicas e
fragmentarias, a ponto de descaracterizar dados figurativos reconheciveis, sao

relevadas no intento de gerar uma nova visualidade para o vestuario.

Como é usado em todas as linhas de vestuario, o eixo compositivo
novamente se estrutura através de dados anatdbmicos do corpo. Busca-se criar
relagcbes também possiveis na classificagdo de organismos, sendo escolhidos,
nesse caso, 0S que possuem, geram ou comportam componentes de coloragao
marcante como o tecido muscular, os sistemas circulatério, digestivo e excretor (veja

iconografia na Figura 48).

Figura 48 - Painel iconografico/formal da Linha Muro Tatuagem.
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Baseada na expressao “corpo-muro-tatuagem” de Baudrillard (1979, p.
14), a Segunda Pele dessa linha visa expressar o corpo imbuido pela formalidade
entusiastica da pintura futurista e por elementos do grafite atual. Por referir-se ao
campo pictorico, s&o exploradas diversas cores em momentos visuais
anatomicamente localizados. No dialogo sao criadas transigbes formais de
elementos ancorados previamente pelos 6rgdos pulm&o, estdbmago, intestino e

veias, mas apods envolvidos pelos demais focos visuais.

Os elementos prévios partem de estudos anatdbmicos diversos,
digitalizados de livros de anatomia como também encontrados por meio de buscas
na web. Sua composicao € produzida via softwares graficos para computador,
tomando como delimitacdo o formato dos moldes e a construgdo de camadas de
imagens (Figura 49). Mediante a insergdo de partes do organismo humano, criam-se
solucdes visuais de referéncia ao Futurismo e urbanidade. O processo pratico busca

atingir um efeito visual empatico na forma e vibrante enquanto cor.

Finalizado a construcdo das camadas figurativas e abstratas referentes
aos vetores referenciais, sao inseridos elementos gestuais feitos @ mao para dar um
acamamento pictérico ao projeto. O resultado para estes procedimentos podem ser

observados nas Figuras 50 e 51.

Figura 49 - Camadas para Segunda Pele - Muro-Tatuagem.
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Figura 51 - Protétipo da Segunda Pele — Muro-Tatuagem.
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A peca complementar Jaqueta Perfecto da énfase aos tecidos
musculares, seu desenho estruturado no corpo, misturado com dados visuais do
grafite e do Futurismo. Tais elementos circunscrevem-se nesse momento mais como
atributos formais analogos aos vetores referenciais escolhidos — como sobreposigéo,

gestualidade e policromia.

Sendo o foco principal a musculatura masculina, os diversos volumes sao
criados a partir de uma unica amostra de textura referente ao tecido muscular
vermelha (Figura 52). Explorando os recursos de pintura e distor¢gdo formal
encontrados em software para edigdo de imagens digitais (bitmap), os musculos
podem ser criados de maneira naturalista para, posteriormente, receberem outras

camadas de intervengao visual.

Desenhada a estrutura compositiva, sao inseridos, portanto,
complementos estéticos para mais aproximar o produto dos intentos gerais da
pesquisa. Formas orgéanicas oriundas de grafites urbanos bem como complementos
manuais para estruturagao digital se justapdem ao fundo anatbmica dos moldes
(Figura 52). A finalizac&o do /ayout para o tecido-manual e a demonstragdo de como
fica a pega confeccionada podem ser observadas, respectivamente, nas Figuras 53
e 54.

Figura 52 - Materiais para Jaqueta Perfecto — Muro-Tatuagem.
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4.2.3 Linha Dynamism

Com relacdo ao dominio artistico alusivo ao tridimensional, Dynamism
consiste na linha de vestuario que busca mesclar atributos da escultura futurista com
o recurso de construgédo urbana denominado bricolagem. Neste momento, o dialogo
fundamenta-se na criagcdo de solugdes visuais sem uma preocupacao direta em

representar figurativamente um ou outro pélo referencial.

Assim, evidenciam-se técnicas de criagdo e componentes formais que
visam exprimir/simular valores tateis por meio de estampas planas. Tais atributos
também sdo criados em uma concepcdo de espacialidade que atravessa a
fragmentacao formal de Umberto Boccioni e as construgdes aleatérias/improvisadas

do cotidiano na cidade.

Encarando a escultura como um dominio de criagdo de formas e estudo
estrutural, os elementos do corpo a serem evidenciados convergem, basicamente,
em elementos do esqueleto humano — sendo uma natural estrutura escultérica do
corpo humano. Desta maneira, o inventario iconografico basico pode ser sintetizado
nas imagens-chave sobre Futurismo, bricolagem e estrutura 6ssea incluidas no

painel iconografico/formal abaixo (Figura 55).
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Em Dynamism, a pega Segunda Pele é concebida em uma mescla de
estrutura 0ssea, repeticdoes e acumulos de dados anatdémicos bem como de recursos
plasticos para sugerir agdo e movimento. Com a idéia de denotar o interior do corpo,
a pecga também toma como base estudos 6sseos gerados em raios-x. Tais atributos
sao empregados buscando apontar, como ja dito, a estrutura escultérica prépria de

NOSSO Corpo.

Como ferramenta para criar imagens com aspectos tridimensionais, usa-
se o0 software de modelagem poligonal, sendo ele um aplicativo que viabiliza
simulagdes de objetos por meio de vetores em coordenadas espaciais tripartidas. A
partir de um modelo de esqueleto adquirido em sites de disponibilizagdo material, o
projeto téxtil pode ser iniciado com alteragdes e multiplicagdes estruturais do mesmo
(Figura 56).

As vantagens de se criar através de um modelo virtual tridimensional s&o
marcantes tanto em sua coeréncia referencial como na possibilidade de explorar
angulos diversificados a partir de um mesmo objeto poligonal, oportunizado

eventuais localizagbes anatdbmicas para a vestimenta em questéo.

Como complemento ao processo escultérico virtual, sdo introduzidos
elementos graficos feitos a mao sobre uma impressdo das imagens tridimensionais
criadas conforme os moldes da pecga. Feitas estas intervengdes, o desenho é

novamente digitalizado e recebe retoques finais por edigcdo cromatica. As solugdes

podem ser observadas nas Figura 57 e 58.

Figura 56 - Processo de modelagem 3D para Dynamism.
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Figura 58 - Prototipo da Segunda Pele — Dynamism.
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Para a Jaqueta Perfecto dessa linha, opta-se por criar superficies
abstratas por meio de remixagens e acabamentos manuais. Tais elementos formais
tém como base a nogao musculatura e resisténcia material, atrelada aos volumes
presentes na obra “Construgcdo Plastica de Ruido e Velocidade” (Figura 59),

assinada por Giacomo Balla em 1915.

Neste trabalho, Balla explora uma plasticidade tanto em aspectos
tridimensionais quando em superficie, uma vez que o elabora como um objeto
metalico a ser fixado na parede, rico em fragmentos e cortes volumétricos. Em
relacdo a isso, as cores escolhidas baseiam-se nos tons metalicos do bronze e
cobre, gerando um tratamento cromatico gradual sobre a composi¢cao construida por

meio das formas encontradas na proposta futurista.

A abordagem sobre bricolagem se da na maneira como a superficie &
composta, por arranjos aleatorios, improvisados e munidos de complementos
manuais digitalizados, como pode ser notado em seu layout finalizado (Figura 60). A
propria idéia de apropriacdo e remixagem sao analogas os procedimentos de
bricolagem. Da-se atengcdo também ao modo como o desenho se insere no destino

de cada molde, sendo gola, manga ou regiao para fechamento.

Assim, criam-se momentos visuais que ornamentam a finalidade de cada
corte na modelagem a fim de valorizar o estilo da jaqueta. Esse e demais efeitos
podem ser observados no protoétipo construido para ser demonstrado na Figura 61.
Seu resultado final aponta os referenciais usados de maneira sugestiva, visto seu

forte carater abstrato.

Figura 59 - Angulos para Construgéo Plastica de Ruido e Velocidade, de 1915. Fonte: COLLEZIONI-
F, 2011.
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4.2.4 Linha de Citta Nuova

Tratando ainda de ambitos visuais referentes ao espacgo, a linha Citta
Nuova é apresentada neste trabalho como a ultima linha de vestuario, tomando
como abordagem a arquitetura de Antonio Sant’Elia e o urbanismo atual. Assim
como em Dynamism, a manifestagdo contemporanea escolhida também se incide na
bricolagem, porém relacionada a organizagdo urbana e ao modo como esta pode

ser exprimida visualmente nos projetos téxteis.

A mistura vem de encontro ao projeto do arquiteto futurista visto que, em
seus ditames, propdée uma cidade renovada a cada geragdo, uma urbanidade
mutante e guiada pela efemeridade. O elemento anatdbmico que estrutura a
composicao também ¢é baseado no esqueleto, pela possibilidade em atribuir
qualidades construtivas analogas a arquitetura. As referéncias iconograficas e

formais podem ser observadas na Figura 62.

Seu processo de criacdo € constituido por diversos recursos, que
atravessam técnicas da colagem, pintura e desenho, passando por remixagem
digital e modelagem 3D. Para tanto, sédo realizadas composi¢des tanto conforme os

limites da modelagem como também sob o formato de rapport retangular.

Figura 62 - Painel iconografico/formal da Linha Cittd Nuova.
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A primeira pega do vestuario referente a linha que toma como nome o
conjunto de planos arquitetbnicos de Sant’Elia tem como eixo compositivo o
esqueleto humano impregnado de formas, cores e efeitos visuais referentes aos
vetores referenciais dialogados. Sua feitura € iniciada a partir dos elementos 6sseos
referentes ao térax e membros superiores, envoltos por tratamentos lineares,
pictéricos e colagem (Figura 63). Nesse momento, portanto, o processo de criagao é

voltado para técnicas e materiais de cunho plastico e manual.

Em seguidas, sdo justapostas digitaimente imagens urbanas e uma
estampa em rapport que recria um edificio do arquiteto futurista (Figura 64). O
processo € finalizado com adesao e ajustes cromaticos. Tal projeto téxtil de
Segunda Pele visa alcangar a idéia de “paisagem urbana vestivel’, introjetada no

corpo do individuo contemporaneo (Figura 65 e 66).

Figura 64 - Rapport com arquitetura futurista.



116

Lateral 1 - Unir com Lateral 3

 |e2187 WOod Jiuf - 7 [e1a1e]

(1%) unido da frente & das costas
mediante o <ortes dos ombros,
29 PO,
considerando seu lado superior,

auxiliada com fixagio provisoria por
alfinete ou alinhavo a fim de atingir Punho 2 - Acabamento em Overloque

centralizagio (deal; (39) fechar
Iaterais esquerda 8 direits, do corpo
para as mangas; (4%) acabamento
nagala, punhose barra,

-
[
1]
]
-
E
S
o
-
c
>
}
o
g
@
2
]
—

7 |e4@1e7 Wwod Jjun - ¢ |esa1e]

Sl e

[ <inw

Barra 2 - Acabamento em Overloque Punho 1 - Acabamento em Overloque

Figura 65 - Tecido-manual para Segunda Pele — Citta Nuova.
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Figura 66 - Prototipo da Segunda Pele — Citta Nuova.
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Diferente das demais linhas, a Jaqueta Perfecto de Citta Nuova nao
contém dados figurativos que apontam elementos corporeos anatdbmicos, pois
propdes uma superficie téxtii homogénea criada em rapport. Os desenhos que
envolvem tal intento surgem da idéia de exprimir o acumulo urbano para diferentes
formatagdes arquitetdnicas contemporaneas, de diferentes épocas. Tal abordagem
se justifica pelas colocagdes sobre renovagao urbanistica do Futurismo bem como

da acumulagao néo projetual da bricolagem.

Para tanto, recorre-se mais uma vez a modelagem tridimensional em
computador, a fim de criar diferentes modulos cubicos por meio de determinadas
fachadas de edificio (Figura 67). Com base em muitos registros fotograficos de
paisagem urbana, o processo de feitura € caracterizado pelo corte e projegao
poligonal de cubos iniciais, criando variados volumes que pretendem denotar

detalhes arquiteténicos como cupulas, janelas e escadarias (Quadro 4).

Apds a modelagem de criam-se acumulagdes de cada mdodulo com o
propésito de gerar um padrao suscetivel de uso para o projeto téxtil em questao.
Sua conversdao em imagem apos a composi¢ao dos acumulos € produzida a partir
de um recurso que transforma os limites externos dos poligonos em precisas linhas
de desenho — esse procedimento é tecnicamente chamado de renderizagao por Cell
Shading. A pecga é finalizada com a inser¢éo do padrao na modelagem da jaqueta,

recebendo outros elementos visuais e tratamentos cromaticos (Figura 68 e 69).
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Quadro 4 - Referéncias para os modulos arquitetdnicos de Citta Nuova.
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Figura 69 - Protétipo da Jaqueta Perfecto — Citta Nuova.



CAPITULO 5

Consideracoes Finais

A partir da produgdo ancorada nos vetores referenciais da presente
pesquisa, foram criados oito projetos téxteis que expressam de maneira singular seu
propdsito original, apontando algumas questdes condizentes a conhecimentos da
estamparia propriamente dita, a tematica proposta e a seus meios de viabilizagao.
Os resultados também assinalam modos de inser¢ao profissional/mercadoldgica

mediante seu carater conceitual e propositivo.

O projeto, em uma primeira consideragdo, tem validade enquanto
documento de pesquisa académica, o qual visa abordagens possiveis para o design
téxtil evidenciando solugcbes formais e estéticas de direta ligacdo aos objetos
pesquisados bem como aos conhecimentos adquiridos no decorrer do curso de

especializagao.

Nisso, o formato resultante ndo é esgotado como um estudo de técnicas
para a estamparia, pois se mune de conhecimentos variados para alcangar uma
concepgao estética especifica. Seu intento geral, desta maneira, pode ser lido tanto
como um estudo em design como também para além de seu dominio original, ao

salientar um conceito € uma construgao de significado.

Extrapolando a logica do limite e isolamento, o design contemporéaneo,
em diferentes focos de pesquisa, evidencia possibilidades enfaticas de interlocugao
com outras areas do conhecimento humano, muitas vezes a recombinar os
processos que constituem o produto e seu destino. Nesse ambito, onde o design
adquire uma face ainda mais porosa e dialogante, podemos encontrar resultados
que tanto mantém elementos chave — seja a fungao, projeto, plano de producgao... —
como também agregam experiéncias outras, algumas de cunho artistico,

complementando a dimensao do uso com significagbes possiveis.

Tratando do design que traga relagcbes de proximidade com
conhecimentos ou elementos comuns da arte visual — seja ela de género classico,

modernista ou contemporéneo, podemos encontrar nuances distintas conforme os
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graus de interlocugdo. S&o solugdes que perpassam procedimentos técnicos,
citacionismo, recursos de linguagem e possibilidades de complemento final, também
as situando como objetos de reflexdo estética, os quais podem transbordar a tipica
finalidade pratica/funcional.

Sendo assim, a vanguarda futurista, como um dos vetores referenciais,
toma como intengao geral a intersecgéo entre design e arte visual desde o momento
em que o projeto se delineia enquanto conceito a sua produgao e finalizagdo. Tal
estudo e adocao produtiva tém real validade no que se refere ao complemento do

repertorio imagético de seu propositor bem como do meio académico.

Analisar e explorar as variadas vertentes do Movimento, circunscrito na
classificacdo Moderna da arte, ampliou entendimentos sobre o tema a ponto de ser
possivel tragar paralelos com a contemporaneidade observada e vivida. Esta relacéo

confere a pesquisa aspectos técnicos e cognitivos.

Como método de elaboragdo projetual, o elenco de afinidades entre
Futurismo e urbanidade atual sugere um exercicio criativo organico, no qual valoriza
uma autonomia em relagdo aos caminhos percorridos na pesquisa, pautada por

escolhas e solugdes estipuladas durantes os passos de estudo e criagao.

Como foi demonstrado, a intengdo de dialogar o Movimento em questao
com manifestagdes urbanas contemporaneas norteou de forma eficiente todo o
trajeto conceitual da pesquisa. Dadas por associagao criteriosa, as manifestagoes
do urbano atual, como um dos polos de dialogo seméantico, proporcionaram junto ao
Futurismo uma hibridizagdo de momentos historicos distantes. Propés, entdo, uma
sintese atemporal possivel, de intengbes semelhantes, analogas ou, até mesmo,

contraditorias.

Na intencdo de cruzar, a um sé tempo, vestimenta, arte e design, a
adocdo dos procedimentos digitais para a impressao sobre tecidos sintéticos
conferiu as pegas de vestuario inumeros efeitos plasticos bem como a viabilizagao
de seu formato “tecido-manual”’, pois garante precisdo em relagdo a medidas e
localizagdo sobre o suporte impresso. Tal emprego também deu margem criativa

para se explorar entrecruzamentos analdgicos e digitais no processo criativo.

O meio digital, que opera em matrizes de informagao virtual, sugere

também modos alternativos de disponibilizacdo dos projetos gerados como, por
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exemplo, a possivel aquisicdo de tecidos-manuais mediante um enderego na web,
via download de arquivo, deixando a cargo do usuario o processo de estampagem

nos estabelecimentos comerciais a ele proximos.

Como uma abordagem diferenciada em estamparia, a criagao de tecidos-
manuais para vestuarios de simbologia urbana evidencia uma busca por coesao
entre conteudo e forma, ja que sado criados a partir de atributos encontrados em
referenciais especificos, que, por conseguinte, influenciam todos os estagios de

elaboracgao visual e plastica.

Nisso, os conhecimentos referentes a modelagem plana para vestuario
também possuem grande importancia nesta investigacdo e garantem um produto de
disponibilizacdo dupla, pois apresenta-se como plano de corte instrutivo e ainda
como pega ja confeccionada. Considera-se também que o formato “faga vocé
mesmo” dos tecidos-manuais distingue uma relagdo caracteristica com seu possivel
usuario, uma vez que indica seu processo de confeccdo, oportunizando

conhecimentos basicos de costura, além de seu uso como vestimenta.

Assim, os tecidos-manuais sdo encarados como produtos em design que
incentivam o usuario a tornar-se parte do processo de produgdo — sem mencionar
que favorece desdobramentos espontaneos, pois sao apreendidos os cddigos

necessarios para a feitura de outras vestimentas possiveis.

Estas qualidades evidenciadas no processo de produgao vem a ampliar
possibilidades profissionais e mercadoldgicas, frisando uma atribuicao criativa e
estratégica no campo do design téxtii em vigor. Pode-se afirmar, assim, que
elaboragao do presente estudo contribui com solugdes e perspectivas unicas para o

campo de investigacao da estamparia.
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