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Este trabalho versa sobre a significacdo da lingua como patrimdénio, a partir
de um lugar especifico, 0 Museu da Lingua Portuguesa (Sé&o Paulo, 2006), eleito por
nds por se constituir como espaco de salvaguarda e comemoracdo do patriménio,
dando visibilidade a lingua nessa condicdo de objeto simbdlico. O conceito de
patriménio envolve uma série de simbolos que s&o social e juridicamente
determinados a partir do valor e da forca simbodlica que possuem para a memoria
coletiva de um grupo. Trata-se de um meio material de testemunho do passado
vivido pela parafrase discursiva de memorias com teor de temporalidade historica,
parafrase esta inscrita no universo dos discursos logicamente estabilizados. A lingua
nesta perspectiva € também valorada no entremeio das praticas dos sujeitos e
daquilo que é manifestado como representativo dessa relacdo, devendo, por isso,
fazer parte ou mesmo permanecer nas narrativas da histéria. Principalmente, em
funcdo da voz autorizada do museu como lugar da cultura material, lugar autorizado
de interpretacao e lugar de fixacdo de sentidos, a constituicdo da lingua como objeto
de museu, portanto, patrimbnio, problematiza tanto a possibilidade de a lingua
constituir arquivo quanto a legitimacdo de um discurso por meio do qual sao
organizados e apresentados fatos e versdes que passam a servir de referéncia na
nossa historia (ORLANDI, 2000). O aporte tedrico-medotoldgico desta pesquisa € a
Andlise de Discurso postulada, na Franca, por Michel Pécheux e desenvolvida no
Brasil por Eni Orlandi e demais pesquisadores. Inscritos nessa perspectiva
discursiva, para nosso estudo partiremos da compreensdo de lingua como base
material e condicdo de realizacdo de processos discursivos diferenciados
(PECHEUX, 2009 [1988]), procurando trabalha-la como objeto simbdlico que desliza
por entre distintos movimentos de sentido, ou seja, tanto em seu carater imaginario
guanto como possibilidade de acontecimento no mundo. A remissdo aos conceitos
de lingua imaginaria e lingua fluida (ORLANDI, 2003 [1999]) é possibilidade para a
reflexdo tedrica sobre a prética politica de valoracdo e de estabilizacao discursiva da
lingua como objeto simbdlico na constituicdo do arquivo do Museu da Lingua
Portuguesa. O caminho a ser percorrido envolve a desconstru¢cdo do arquivo e da
memoria de arquivo deste museu em direcdo a constituicdo da lingua como
patrimdénio, com valor de memoria histérica e em sua significacdo politica, alusiva a
universalizacdo significada no conceito de patriménio e no slogan do museu, ‘a
lingua € o que nos une’.

Palavras-chave: lingua; patrimdénio; Museu da Lingua Portuguesa; arquivo; memodria.
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This work addresses the meaning of language as patrimony from a specific
place, the Portuguese Language Museum (Séao Paulo, 2006), elected for constituting
a safeguard and a celebration space of the patrimony, besides showing the language
as a symbolic object. The concept of patrimony involves a series of symbols that are
socially and juridically determined from the value and symbolic strength they have for
the collective memory of a group. It is a material means of witnessing the past lived
by the discursive paraphrase of memories with content of historical temporality, and
this paraphrase is inscribed in the universe of the logically established discourses. In
this perspective, language is also valorized in the space of the subjects’ practices
and of what is manifested as representative of this relationship. So it must be a part
of or remain in the narratives of history. Mainly, due to the authorized voice of the
museum as a place in the material culture, an authorized place to interpret and a
place for fixing senses, the constitution of the language as a museum object, and,
therefore, a patrimony, problematizes both the possibility of the language to be a file
and the legitimization of a discourse through which facts and versions that serve as
references in our history are organized and presented (ORLANDI, 2000). Our
theoretical and methodological approach is the Discourse Analysis postulated by
Michel Pécheux in France and developed by Eni Orlandi and other researchers in
Brazil. From this perspective, we start with the comprehension of language as a
material basis and as a condition to realize different discursive processes
(PECHEUX, 2009 [1988]), and we try to work it as a symbolic object that slides
through distinct senses, i.e., both in its imaginary character and as a possibility of
creating facts in the world. The remission to the concepts of imaginary and fluid
language (ORLANDI, 2003 [1999]) is the possibility to reflect the theory on the
political practice of discursive appreciation and stabilization of the language as a
symbolic object in the constitution of the file at the Portuguese Language Museum.
The way to be followed involves the deconstruction of the file and of the file memory
of that museum toward the constitution of language as patrimony, with a value of
historical memory and in its political sense, relating to the universality previewed in
the concept of patrimony and in the museum slogan: “language is what unites us”.

Keywords: language; patrimony; Portuguese Language Museum; file; memory.
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INTRODUCAO

Este trabalho versa sobre a temética da lingua como patriménio. O conceito
de patrimbnio, em particular o patriménio cultural, envolve um conjunto de simbolos
necessario a ilusdo de consenso de grupo, a delimitacéo de fronteiras entre o nos e
0 outro, o eu e o outro, frente aquilo que entendemos como objetos nossos de
identificac&o e singularizacdo. E a lingua pode ser pensada nestes termos haja vista
gue nos constitui sujeitos de algum lugar, significacdo esta que ultrapassa uma mera
relacdo lingua x falante e que envolve, sobretudo, processos de subjetivacdo e
constituicdo de sujeitos pela lingua, na historia, sendo, nesse sentido, também um

objeto simbdlico em funcionamento no processo de formacao de coletividades.

O que temos designado como lingua patriménio significa uma possibilidade
outra de versdo de memorias e historias a serem contadas sobre nés mesmos,
portanto, um modo de interpretarmos a nossa propria significacdo socio-historica
na/da/pela lingua. Em termos de uma aproximacao inicial entre os dois conceitos,
lingua e patriménio, nos diriamos que estamos trabalhando no limiar de uma lingua
tomada como ‘nossa’, muito embora a questdo do pertencimento nos alerte para o
fato de que esse nds pode ndo ser necessariamente inclusivo, ainda que funcione
por sentidos de universalizacdo. Ha lingua, ha linguas, ha a lingua do outro, ha a
minha lingua, h4 a nossa lingua. Ha o saber sobre a lingua. E h4, como afirma
Scherer (2003), a lingua da memdria e a memoria da lingua. Como mensurarmos o
gue é a lingua patrimbénio diante dessa filiacdo a uma memdéria sempre

heterogénea?

Também, quais seriam os lugares em que estdo sendo produzidos sentidos
politicos dessa relacdo lingua x sujeito em termos de memdria e de histéria? Quais

0os lugares que falam sobre a memédria da lingua, determinando sentidos,
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estabelecendo zonas fronteiricas, ou ainda que ‘guardam’ a lingua, mesmo que nao
sejam assim ditos ou vistos em relacdo a ela? Seria interessante rememorarmos,
neste momento, o primado dos instrumentos linguisticos, estruturantes do conceito
de gramatizacdo proposto por Auroux (1992), j& que eles trazem a tona o fato da
gramatizacdo como modificador da ecologia da comunicagcdo e do patrimdnio
linguistico da humanidade. Conforme o autor (lbid.), linguas instrumentalizadas séo
linguas preservadas, de tal modo que a gramatizagdo engendra um estatuto
diferente as sociedades sem gramatica e as sociedades com gramatica.

Os instrumentos linguisticos se constituem por uma longa histéria de
construcéo de objetos que, a0 mesmo tempo, sado instrumentos do conhecimento
sobre a linguagem verbal humana e “se institucionalizam como instrumentos da
relagdo do falante com a lingua” (ORLANDI, 1995, p. 43). E em se tratando da
pertinéncia de sempre nos indagarmos sobre o imaginario do sujeito em
funcionamento quando nos perguntamos sobre a lingua a partir de um determinado
nome atribuido a ela ou a partir de um determinado instrumento que tomamos como
parametro para o conhecimento, podemos afirmar, mesmo que de um modo pouco
elaborado, que da gramatizacdo derivam sentidos de responsabilidade e de
responsabilizacdo do sujeito na/pela linguagem verbal (Ibid.), nos termos do que

Orlandi (lbid.) coloca como imaginario social de uma relagcéo inequivoca.

‘Guardando’ a lingua, os instrumentos linguisticos ou outros lugares que a
sistematizam ‘guardam’, entdo, a nossa historia com a lingua, o que ndo deixa de
ser ainda uma historia da lingua em relacéo a nos. Por que se constituem pelo efeito
da fixidez e da completude, sdo carregados também de efeitos de evidéncia, de tal
modo que a relacdo que temos com a lingua a partir dessas diferentes
materialidades simula para nés o lugar onde a lingua é resguardada, o lugar de onde

ela ndo é fugidia, de onde nds podemos apre(e)ndé-la.

A lingua, no entanto, ndo € somente 0 que se pode sistematizar nas
gramaticas e nos dicionarios, e sim, também, acontecimento no mundo, melhor
afirmando, lingua fluida (ORLANDI, 2002). O que ndo estd na ordem da
sistematizacdo é tdo parte de nds quanto a lingua imaginéaria (Ibid.). Se néo se
prende aos livros para ser guardada enquanto totalidade imaginaria, cabe na nossa
histéria, pela nossa memoria, e indica que lingua é condi¢cdo material de ‘realizacao
de processos discursivos diferenciados’ (PECHEUX, 2009 [1988]). Se a
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materialidade do sentido é movimento e necessita de diferentes matérias para
significar, € porque ha incompletude na/da linguagem e a “significagcdo € um
movimento, assim como a identidade € um movimento” (ORLANDI, 1995, p. 38). Por
iISsO, na tensdo entre o acontecimento no mundo e a fixagdo do sentido, a
possibilidade de pensarmos em lingua, linguas, lingua minha, lingua do outro, lingua
nossa, memoria e memorias da/na/pela lingua, possibilidades essas que ndo deixam
de ser, todas elas, importantes tragos de singularidade, ou ainda, por que néo, bens

patrimoniais do sujeito, para o sujeito.

Nesta pesquisa, para tratarmos da designacdo lingua patrimbnio, o que
trazemos a baila é uma forma outra de tecnologizacédo da lingua, o Museu da Lingua
Portuguesa, lugar este que também nos diz sobre a nossa histéria e a nossa
memoria pela lingua. Instalado na cidade de S&o Paulo, no ano de 2006, o Museu
da Lingua Portuguesa ndo € um museu tradicional, no sentido do lugar que tem
acervo acumulado e estatico, exposto ao publico. Ele convida a visitacao a partir do
funcionamento da lingua por diferentes materialidades no interior do proprio arquivo,
0 que desafia o sentido da rigidez prevista no conceito de patriménio sem, contudo,
fazer perder o carater da salvaguarda da categoria e do proprio museu como um
lugar de memoria (cf. NORA, 1997).

Como uma possibilidade outra de materializacéo, fixacdo e versédo da lingua
como parte da nossa historia e da nossa memodria, 0 museu em foco trata-se de um
lugar onde encontramos, para conhecimento ou, quem sabe, relembranca, a “lingua
que nos une”. Musealizando a lingua, ele se constitui, assim como pontua Petri
(2012), enquanto um meio de instrumentalizacdo da mesma, funcionalidade esta
gue pode ser assim entendida, em nosso gesto de interpretacdo, a partir do
processo de retomada ou mesmo ressignificacdo do imaginario social da lingua,
no/pelo simbdlico, para a constituicdo do arquivo do museu, o qual se singulariza
pelo trabalho de plasticidade conferido ao objeto, de forma e sentido no jogo tenso
de memorias em conflito: meméria de arquivo, memodria discursiva, memdria da

lingua, memdria do sujeito com a lingua.

A questdo tedrica a ser desenvolvida neste trabalho € a significacdo da lingua
como patrimdénio, nesse lugar especifico, 0 Museu da Lingua Portuguesa. Nosso
objetivo € refletir sobre 0 modo politico como esta significacdo € construida e

colocada em funcionamento, a partir do modo de constituicdo e estruturacdo da
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lingua como arquivo, consequentemente, do proprio museu, que é da lingua
portuguesa. O caminho a ser percorrido para tal fim envolve a desconstru¢cdo do
arquivo e da memoéria de arquivo do museu em direcdo a constituicdo da lingua
como patriménio, com valor de memoria histérica e em sua significacdo politica,
alusiva a universalizacéo prevista no conceito de patriménio e no slogan do museu,

‘a lingua € o que nos une’.

Patrimdnio sera aqui entendido como uma série de simbolos que s&o social e
juridicamente determinados a partir do valor e da forga simbdlica que possuem para
a memoria coletiva de um grupo. Sobretudo, como meio material de testemunho do
passado vivido pela parafrase discursiva de memorias com teor de temporalidade
historica, parafrase esta inscrita no universo dos discursos logicamente
estabilizados. Ja a lingua, nesta perspectiva, sera trabalhada pelos sentidos politicos
da sua valoracdo no entremeio das praticas dos sujeitos e daquilo que é
manifestado como representativo de tal relacdo, devendo, por isso, fazer parte ou

mesmo permanecer nas narrativas da historia.

Mais especificamente, partiremos da compreensdo de lingua como base
material e condicdo de realizacdo de processos discursivos diferenciados
(PECHEUX, 2009 [1988]), procurando trabalha-la como objeto simbdlico que desliza
por entre distintos movimentos de sentido, ou seja, tanto em seu carater imaginario
guando como possibilidade de acontecimento no mundo. A remissdo aos conceitos
de lingua imaginaria e lingua fluida (ORLANDI, 2003 [1999]) é possibilidade para
gue possamos refletir teoricamente sobre como se constitui e sobre como acontece
a pratica politica de valoracdo e de estabilizacdo discursiva da lingua como objeto
simbolico na constituicdo do arquivo do Museu da Lingua Portuguesa, portanto, no

processo de constituicdo da lingua como patriménio.

Este trabalho esta estruturado em duas partes e quatro capitulos. A primeira
parte é composta dos capitulos 1 e 2. O primeiro € intitulado Apontamentos sobre
o0 patriménio, momento em que problematizamos o conceito, tentando entendé-lo
em sua historicidade. Recuperamos a histéria do patrimbnio contada por campos do
conhecimento outros que o tem como disciplina e conceito-chave para, entéo,
propormos um dialogo com a perspectiva discursiva, em que pesem principalmente

0s conceitos de memoria, imaginario e simbdlico. Também, procuramos refletir sobre
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como o patrimdnio € determinado e determinante na nossa formagéao socio-historica,

guem legisla sobre ele e a partir de quais fundamentos.

No segundo capitulo, intitulado A questdo da lingua, procuramos nos
posicionar em relacdo ao conceito de lingua com o qual trabalharemos, pensando na
significacdo politica deste conceito bem como em suas incidéncias sob a forma de
diferentes politicas no social. Ainda neste capitulo, recuperamos uma textualizacéo
sobre a lingua como patriménio imaterial e tentamos compreendé-la, ja aliando o
NOSSO posicionamento sobre o que é o patrimdnio ao conceito de lingua que vamos

mobilizar ao longo da pesquisa.

A segunda parte é composta dos capitulos 3 e 4 e se direciona para a
reflexdo sobre o Museu da Lingua Portuguesa. O Capitulo 3, intitulado O Museu e a
Lingua no Museu €, de certo modo, a materializagdo de uma ‘unido’ dos capitulos
anteriores. Neste momento, € a vez de compreendermos a historicidade do museu,
0 modo como constitui arquivo e como produz um discurso que se sedimenta
enquanto memoria institucional. Assim como fizemos quanto ao patrimdnio,
recuperamos aqui a histéria do museu, a partir do que conta a museologia.
Apresentamos também o0s nossos questionamentos sobre a tomada da lingua como
objeto de museu, descrevendo e interpretando um museu africano, anterior, como
parte de condicbes de producdo, e o proprio Museu da Lingua Portuguesa, na

complexidade mesma da constituicdo do seu arquivo.

O quarto e ultimo capitulo, A lingua como patriménio no museu, é o
momento das nossas conclusdes, quando entendemos por que todo objeto museal é
patrimonio (cf. DAVALLON, 2005), como isso se conjuga, e como, entdo, significa a
lingua nesta condicdo, sob a voz, o suporte material e a for¢a simbdlica do discurso

produzido pelo Museu da Lingua Portuguesa.

Nossa perspectiva tedrico-metodologica é a Analise de Discurso de vertente
francesa, postulada por Michel Pécheux e desenvolvida no Brasil por Eni Orlandi e
demais pesquisadores, uma perspectiva cujo mote € um olhar sobre o sujeito
pensado na materialidade especifica da lingua. Descentrado e afetado pelo real da
lingua e da histdria, o sujeito passa ao largo da concepcao de homem e de sujeito
ideal e autonomo (cf. ORLANDI, 2003 [1999]). Disso decorre a lingua como um
trabalho simbdlico, de condi¢cdo de possibilidade do discurso, e ndo como bloco

homogéneo de regras organizado como maquina légica (Ibid.).
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Entendemos que sempre que pensamos o funcionamento da lingua como
objeto simbdlico na formacdo socio-histérica, estamos diante de duas faces da
mesma moeda: a lingua como constitutiva da nossa proépria significacdo de sujeitos
histéricos e a mesma lingua como um instrumento para, em geral de qualificacédo da
nossa cidadania. E a ida ao museu pressupde o conhecimento de uma versao sobre
guem somos e de onde somos. Nesse sentido, jogando com as palavras de Serres
(1994) quando este afirma que antes iamos ao encontro das instituicdes e que, hoje,
elas nos encontram, no Museu da Lingua Portuguesa percebemos um lugar para o
gual somos levados e interpelados a ir, mas que, ao mesmo tempo, sendo da lingua,
nos encontra. Por esta razdo, tanto o0 museu quanto 0 seu arquivo precisam ser
pensados, j& que determinam sobre uma memoria da lingua que deve ser valorada e
preservada, determinando, com isso, sobre quem somos nos a partir desta lingua
que falamos. Se somos parte ou n3o daquilo que ‘nos une’. E sobre o processo de
construcdo dessa significagcdo da lingua no interior dos espacos reservados ao

patriménio que nos detemos neste trabalho.



Pouwte 1
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CAPITULO 1

APONTAMENTOS SOBRE O PATRIMONIO

1.1 O desafio de uma leitura discursiva

Iniciamos esta tese pelo que mais retardamos em fazer neste nosso percurso
de pesquisa: discursivizar o patriménio enquanto um espago produtivo para
pensarmos em questdes de memoria, e, sobretudo, para pensarmos na/sobre a
lingua, objeto tdo caro para a Andlise de Discurso. A resisténcia nao foi
propriamente intencional, e sim um misto de apreensdo e cautela, jA& que se
colocava frente a nés a necessidade de dialogo com a histdria, a antropologia, a
arquitetura, a arquivologia, campos de conhecimento estes que tém o patriménio
como um conceito-chave, por vezes ja em condicao disciplinar. Mas, como fariamos

iss0?

Quando pensamos em trabalhar sobre o Museu da Lingua Portuguesa, a
primeira questdo que nos inquietou, e que ainda inquieta, era esse lugar de
significacdo — o museu - e tudo o que ele ensejava enquanto efeito de sentido,
circularidade e, em particular, politica linguistica, porque o museu é um lugar
institucional, de poder, o que coloca em cena um discurso em nada marginal sobre a
lingua portuguesa. Depois de algum tempo, ‘desapegando-nos’ pouco a pouco do
museu e passadas algumas primeiras andlises que focalizaram este lugar e que
desestabilizaram o (também nosso) senso comum sobre museus e a estranheza
mediante a tomada justamente da lingua como objeto museal, conseguimos dar
atencao ao que mais interessava, a propria lingua, entendendo, a primeira vista, que
Nno museu nao se parte do acaso para o gesto de expor e dar visibilidade. Ao

contrario, parte-se de um imaginario social de/da lingua portuguesa, algo ja-la,
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inscrito em praticas sociais e que é re-arranjado sob os moldes e as formas da

museologia.

Aliando a questado do imaginario da lingua com o museu como lugar de poder,
de preservacéo e heranca, chegamos ao patriménio como alicerce dessa jungédo. No
Museu da Lingua Portuguesa, retoma-se uma questdo extremante atual que é a
discursivizac@o da lingua como patriménio imaterial por uma convengédo da Unesco
(cf. veremos no capitulo 2), questdo essa que € colocada como uma espécie de
‘explicacao’ do museu para a sua propria existéncia. Afora isso, todo o objeto de
museu é um bem patrimonial, um bem publico (cf. DAVALLON, 2005). No entanto,
especialmente, o que nos mobilizou nesta pesquisa é o discurso desse museu que
traz a tona sentidos valorativos e comemorativos, de memoéria, de histéria sobre a
lingua, ja que um museu é um lugar de exposicao e preservagao de coisas que sao

ditas importantes de serem lembradas/conservadas.

Sendo ‘da lingua portuguesa’, esse museu coloca em evidéncia uma lingua
gue, no Brasil, € da ordem do nacional, movimentando tracos de memodria e de
historia (0 que se toma como memoriavel, entendido aqui a partir de Robin [1989])
dessa lingua como tracos da nossa identidade enquanto falantes da lingua
portuguesa no territorio brasileiro. Dai a constituicdo de um discurso da lingua como
patrimoénio, sustentado ou, quem sabe, posto em evidéncia pelo museu, e que fala
da nossa brasilidade falando da nossa lingua. (R)(E)(In)screvendo historia. Entender
este processo, questiona-lo, refletir sobre esse imaginario da lingua que assume a
feicdo de comemorativo e memoravel pelo viés do patrimbnio tornou-se, entdo, a

nossa problematica de pesquisa.

As leituras sobre o patrimbnio nos levaram a caminhos interessantes. Se,
antes de tratarmos do conceito propriamente, pudéssemos resumi-lo mediante todo
0 nosso percurso de estudo e de levantamento de referencial bibliogréafico, diriamos
gue o patrimbnio se constitui da necessidade que temos de dar lugar e
representacdo a memoria, contra 0 que seria a maior transgressao neste caso: o
esquecimento. O patriménio é algo especialmente da ordem do valor, valor de
memoria histérica, combinado com um valor que é da ordem do afetivo, como
veremos a partir de Chastel (1997). Ele é algo que pertence a e que, portanto,
delimita fronteira, sendo recorrentemente trabalhado ou pensado em seu efeito de

objetividade, como se ele traduzisse as vivéncias, as lembrancas, as memdrias que
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séo por ele significadas. Raras foram as vezes, nessas leituras que fizemos, em que

vimos esta transparéncia e este valor serem questionados.

No ambito do patrimbnio, preservacao e heranca séo questdes basilares. A
memoria mobilizada, nesse sentido e em particular sob o ponto de vista da historia,
€ uma memodria histérica, a qual se distancia da memoria discursiva da Analise de
Discurso e ndo se confunde com a historia contada pelo historiador, muito embora
subsidie esta ultima na medida em que se constitui como algo da ordem do vivido,
portanto, testemunhal. Ter um valor de memoria histérica € a razdo de, frente ao
patrimonio, o tempo ser tridimensional: presente-passado, presente-presente e
presente-futuro. A preservacao de uma memadria sempre se produz em meio a uma
ligacdo do hoje com o0 que ja passou mas que é ou esta (re)presentificado,
produzindo sentido, com uma leitura do proprio presente e, a0 mesmo tempo, com
uma leitura saudosista do futuro, que projeta o hoje no modo como ele vai continuar
significando amanhd. E sobre o enlace do hoje com esses horizontes de
retrospeccdo e projecdo que se forma toda uma cena patrimonial envolta de
documentos e monumentos que vao surgindo ou sendo entendidos como formas de
testemunho de memodria e histéria, espécies de prova material que se coloca contra
a perda, o esquecimento, a censura, a destruicdo, sendo também alicercadas (ou
mesmo cuidadas, protegidas) por politicas de preservacao e salvaguarda porque, ao
serem simbolos de memodria e histéria, carregam tracos de identificacdo do coletivo

que representam.

Afora esta perspectiva, diriamos, historica, a qual parece garantir ao conceito
a ‘ancoragem necessaria’ a sua constituicdo e fungao sécio-histérica de testemunho,
entendemos que o patrimbnio resulta dessa demanda ou vontade de lembrar, de
reviver, de comemorar, e que se constitui justamente porque noGs nao revivemos
nossas memorias o tempo todo, j& que memoria € lacunar, tal como aprendemos
com Pécheux (1999). E por essa raz&o que necessitamos de suportes de memoria,
para gue as nossas lembrancas ndo sejam varridas pela histéria (CATROGA, 2001).
O patrimbnio, neste caso, encarrega-se do ideal de manutencao, registro e garantia
de preservagao de tragos daquilo que de ‘mais importante’ constitui o imaginario de
um grupo enguanto grupo, ganhando espaco, materializacdo e visibilidade como
lugar de memodria (cf. veremos a partir de Nora, 1997) ou sob o abrigo de lugares

outros de memdria, como o préprio museu.
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O caminho que vamos percorrer aqui traz a tona, entdo, um didlogo — um
pouco romantico, no sentido de carente de um olhar mais critico - entre o patriménio
e questdes discursivas, quais sejam, historia, memoria, lugares de memodria,
imaginario, memoriavel, entre outras, a fim de problematizarmos o processo de
constituicdo desse conceito, seus efeitos, a evidéncia de sentido da qual se
alimenta. Tal didlogo estd organizado na ordem em que elaboramos a reflexdo, no
entanto sera timido e, por isso, sob a forma de apontamentos, tal como sugere o
titulo deste capitulo. Mesmo sob a pena de, por ventura, estarmos contrariando a
praxis de uma tese, que exige a exaustao tedrica dos conceitos-chave da pesquisa,
ndés vamos trabalhar com aspectos que consideramos essenciais para a nossa
reflexdo, a fim de ndo desviarmos do foco, perdendo-nos e comprometendo-nos
em/com nuances de campos outros do conhecimento dos quais ndo somos

especialistas.

1.2 A palavra na histéria e a historia da palavra

Conforme afirma Nora, “le patrimoine n’est pas seulement le dépdt général de
I'histoire, il est aussi une idée immergée dans l'histoire. Un projet daté qui a sa

propre histoire™

(1997a [1986], p. 1431). A historia do patrimbnio que aqui vamos
contar, de acordo com o nosso objetivo de pesquisa, ‘comeg¢a’ na propriedade
privada e familiar e vai deslizando em diferentes condi¢cdes de producéo até assumir
o carater do coletivo e publico, sem, no entanto, deixar de ser sempre uma
propriedade. O que queremos recuperar deste trajeto de sentidos é a constituicdo do
patrimonio cultural e da ordem de um coletivo nacional, sendo esta apenas uma das
possibilidades de significacdo do conceito. Nossa reflexdo parte da histéria da
palavra e da palavra na histéria, sorrateiramente pelos dominios da propria histoéria e
da antropologia, com o objetivo de melhor compreendermos o processo que faz o

patrimoénio significar como tal em sua atualidade. Esta € uma necessidade que

! Traducdo nossa: Patrimdnio ndo é apenas o repositério geral da histéria, € também uma ideia
imersa dentro da histéria. Um projeto datado que tem sua prépria historia.
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assumimos como basilar para o que vem a posteriori, 0 patriménio relacionado as
questdes do discurso, momento em que vamos tentar estabelecer o didlogo exigido

pela questéo de pesquisa.

Patrimdnio € uma palavra de origem latina, derivada de patrimonium, a qual
representava, entre os romanos, o poder do pai, 0 pater, e 0 que a ele pertencia,
fossem pessoas, animais ou tudo aquilo que podia ser legado por testamento
(FUNARI; PELEGRINI, 2006). Dessa significacao relativa ao direito de propriedade
da aristocracia romana, o patrimdnio comecou a ser entendido como publico, no
sentido de bem comum a todos, apenas no cristianismo, em relagcdo aos
sentimentos religiosos, quando se passa da familia a grande massa, pelo culto aos
santos, aos lugares e as reliquias, os quais eram tomados como bens de carater
sagrado e universalizante (lbid.). Depois, quando da criacdo do antiquariado no
Renascentismo, colecbes de obras de arte e objetos de tradicdo greco-romana vao
significar, além da erudicdo, um valor de patrimonio artistico social, em relacdo ao
gue cidades como Roma véo se valer a fim de firmarem-se como verdadeiros

herdeiros de civilizagdes da “idade de ouro” (Ibid.).

Muito embora o periodo da Idade Média tenha difundido a ideia de patriménio
como bem coletivo em funcé&o da religiosidade, a concepc¢édo de patriménio como
bem privado vai se expandir para publico e coletivo de maneira notdria apenas com
a formacdo dos Estados Nacionais, quando sao naturalizadas as relacdes entre
cultura e povo. Nesse momento, o patriménio passa a abrangéncia e propriedade
nacional porque relativo aquilo que simboliza a origem, a lingua, o territério e a

cultura que caracterizam uma nacao e que, portanto, singularizam-na.

Conforme Funari e Pelegrini (2006), em meio a Revolucdo Francesa, quando
ocorreu uma das maiores destruicdes do patriménio monumental na/da historia, a
préopria Franca mobilizou-se para criar uma comissdo de preservacdo dos
monumentos nacionais e planejou legislacdes para proteger o patriménio, negando o
direito de propriedade privada em beneficio do patriménio nacional. Os textos legais

para tanto, contudo, foram aprovados apenas muitos anos depois.

Da Revolucéo Francesa as grandes guerras, o patrimdnio nacional e histérico
se constituia prioritariamente materializado em reliquias, timulos de herdis ou
personalidades, obras de arte, arquitetura, cole¢des, construgdes, entre outros bens

afora o patrimbénio natural. Conforme assegura Heinich (2009), tais objetos
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simbdlicos eram entendidos no sentido de monumento e significavam por/em pelo
menos trés valores distintos: monumentos intencionais (com valor de
comemoracao), monumentos histéricos (com valor histérico) e monumentos antigos
(com valor de antiguidade). Sobretudo, esses valores postulavam o carater de
excepcionalidade, raridade, tradicdo e beleza dos bens, em geral pertencentes a

aristocracia.

Da posse desses bens preciosos e, muitas vezes, importantes para a historia
da humanidade, deriva, por conseguinte, toda uma onda de vandalismo, saques,
invasdes e disputas de territérios, o que traz a tona um aspecto peculiar ao proprio
conceito de patrimonio: o bindémio preservagéo/destruicdo (cf. MIGLIACCIO, 2009).
O bombardeio das grandes guerras também sera responsavel por uma destruicdo
em série de bens patrimoniais, destruicdo essa, de certo modo, subsidiada pela
prépria relacdo entre nacionalismo e heranca/origem, a exemplo da Alemanha, que
recupera dos vestigios da cultura dos germanicos a ordem e o poderio militar, e da
Italia, que recupera da cultura dos romanos o dominio do mundo, representado pelo
feixe que justifica o nome do fascismo (FUNARI; PELEGRINI, 2006). Em
consequéncia, desencadeia-se a criacdo em larga escala de instituicbes
encarregadas de zelar pelos bens patrimoniais, primando pela sua propriedade e
inviolabilidade, tais como o0 museu, além de legislagbes em ambito mundial voltadas
a protecdo dos bens considerados importantes para a histéria da humanidade?, o
que foi feito pela via de uma pratica que conhecemos no Brasil como tombamento?,

regime juridico de tutela publica.

Herancas assumidas, culturas estabelecidas, direito & memoria. E esse o
movimento que se pode observar no processo de significacdo do patriménio na/pela

historia. A constituicdio dos Estados Nacionais, como vimos, e com ela a

2 A Unesco (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura) foi um dos
principais 6rgdos a tomar medidas de fortalecimento da acéo de salvaguarda dos bens importantes
para a histéria da humanidade, em particular pela criagdo de uma comissdo que elegeria o patrimonio
mundial e, depois, de uma convencdo encarregada de proteger esses bens, ampliando o direito e 0
dever de preservacao e zelo a esfera também mundial (Convencao para a Prote¢cdo do Patrimonio
Mundial, Cultural e Natural - Paris, 1972). O impulso para tanto ocorreu na década de 50, a partir de
uma deciséo do Egito de criar uma represa que inundaria tesouros da civilizagédo antiga.

® Derivado da Torre do Tombo, arquivo nacional portugués. A pratica do tombamento tem como
objetivo preservar bens de valor historico, cultural, arquitetdnico, ambiental e também de valor afetivo
para a populacao, impedindo a destruicdo e/ou descaracterizagdo de tais bens. O tombamento pode
ser instituido para fotografias, livros, mobiliarios, utensilios, obras de arte, edificios, ruas, pragas,
cidades, regibes, florestas, cascatas, entre outros bens materiais de interesse para a preservacao da
memodria coletiva (Fonte: Sobre o Tombamento, do Instituto Historico e Artistico Nacional).
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preocupacdo em singularizar a nagdo pelos seus bens preciosos, tal como sua
memoria/historia, é que o vai fazer com que o patriménio deixe de ser apenas

histérico ou artistico para ser entendido também a partir do seu a priori cultural®.

Chaui, de sua posicao de historiadora e fildsofa, explica que esse patriménio
historico-cultural, quando finalmente reconhecido, relaciona-se aos seguintes

aspectos:

1) o conjunto de monumentos, documentos e objetos que constituem a
memoria coletiva;

2) as edificacdes cujo estilo desapareceu e cujos exemplares devem ser
conservados a titulo de lembranca do passado da coletividade; e

3) as instituicdes publicas encarregadas de zelar pelo que foi definido como
patrimdnio da coletividade: museus, bibliotecas, arquivos, centros de
restauro e preservacdo de monumentos, documentos, edificacdes e objetos
antigos (2006, p. 114).

Para a autora (Ibid.), o patriménio cultural nada mais € do que uma invencao
do Estado contra tudo aquilo que é de poder politico, e néao religioso ou econémico.
Nesse caso, ele seria uma alternativa de o Estado contornar a hierarquia da
propriedade e divulgacédo de certos bens que tem valor simbolico. Por exemplo, o
poder religioso encarrega-se de estimular os milagres, que geram novos lugares
sagrados, novos santos e novas datas para o culto civico; a economia estimula a
propriedade privada, o acumulo de bens familiares, empresariais; ja o0 patriménio
cultural € da ordem de uma coletividade e sua funcao é celebrar os feitos da nacao.

Conforme Chaui,

[...] o primeiro semiéforo® instituido pelo Estado foi a prépria ideia de nacéo,
sujeito e objeto dos cultos civicos que ela presta a si mesma. A partir da
nacdo, instituem-se os semidforos nacionais e com eles o patrimonio
cultural e ambiental e as instituicbes publicas encarregadas de guarda-los,
conserva-los e exibi-los (lbid., p. 119). [grifos da autora]

* Note-se que n&o estamos discutindo de modo pontual o patriménio natural nesta reflexdo, haja vista
gue a categoria enseja outros apontamentos que ndo sdo relevantes para este trabalho, em funcéo
do nosso objetivo de pesquisa. No entanto, em termos de salvaguarda, os bens naturais foram tao
favorecidos e tdo importantes para o processo de reconhecimento dos Estados nacionais quanto 0s
bens histéricos, artisticos e culturais. O patriménio natural ainda hoje é objeto de muitos documentos,
legislacdes e discussfes internacionais, em particular por que contempla o que se conhece por
maravilhas do mundo (cf. CHASTEL, 1997).

® Semidforos, para Chaui, sdo “alguma coisa ou algum acontecimento cujo valor ndo é medido por
sua materialidade e sim por sua for¢a simbdlica, por seu poder para estabelecer uma mediagao entre
o visivel e o invisivel, o sagrado e o profano, o passado e o presente, e destinados exclusivamente a
visibilidade e a contemplacgéo [...]. Um semiéforo é algo Unico [...] e uma significacdo simbdlica dotada
de sentido para a coletividade [...] dotado de valor sacral e politico, mas n&o de valor de uso” (CHAUI,
2006, p. 117).
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Quando esse aspecto da coletividade entra em cena e o patrimbnio é
compreendido como algo também da ordem da cultura ou, de outro modo, do/no
ambito do cultural, o que chama a nossa atencéao € o ganho de forca da prerrogativa
de determinacdo como subsidiaria do conceito. A questao da cultura, entendida pelo
viés discursivo, toca probleméticas da diferenciacdo, do preconceito, da propria
determinacdo como um processo sem falhas, j& que, se pensarmos no processo de
constituicdo de um espaco de cidadédos que compartilham entre si lingua, territério e
origem, a cultura vai se dar no efeito de naturalizacéo deste processo, no efeito de
origem comum, resultado do trabalho da ideologia® no processo de subjetivacéo do
sujeito. Dai o patriménio como simbolo de hierarquia, algo superior (porque digno de
lembranca) enraizado nas praticas sociais, tradicionais e histéricas de um grupo’,
sendo, nesse caso, elemento de caracterizacdo e, concomitantemente,

diferenciacdo em relacdo aos demais grupos ou mesmo Estados Nacionais.

No ambito da Andlise de Discurso, Rodriguez-Alcala trabalha a cultura
associada a ocultacao significada no/pelo processo ideoldgico, mostrando-nos como
a cultura se (re)produz enquanto discurso nos direitos e deveres, no conhecimento

enquanto condi¢ao de urbanidade, de ‘formacgao’ de cidadaos:

A cultura cumpre um papel central na delimitacdo do espaco, do territério,
do Estado nacional, promovendo processos de identificagdo subjetiva
particulares. O carater local da cultura serve aos propdsitos do Estado de
delimitar fronteiras e legitimar o dominio sobre seu territério, assim como o
carater universal da religido servia para legitimar dominio transnacional dos
Estados multinacionais e coloniais. Se na ideologia juridica o sujeito é
interpelado a identificar-se ao Estado, através das leis, pela nocdo de
cultura o sujeito é interpelado a identificar-se a um Estado (e ndo a outro),
através das suas leis, que exprimiriam ou seriam adaptadas a verdadeira
cultura nacional (2003, p. 83).

® Como referenda Orlandi, a ideologia ndo é ocultacdo, mas funcdo da relacdo necessaria entre
linguagem e mundo, ou seja, “produzir evidéncias, colocando o homem na relagdo imaginaria com
suas condi¢cdes materiais de existéncia” (2003 [1999], p. 45).

" Sobre a constituicdo de um grupo, Rodriguez—Alcala assim formula: “[...] o que faz de um grupo um
grupo? O que cria sua unidade (coes&o) interna e o diferencia dos demais, estabelecendo suas
fronteiras? A resposta etnicista aponta para a cultura, para uma determinada definicdo de cultura,
cuja caracteristica principal € a sua orientacdo para 0 passado: o que determina o pertencimento a
um grupo é o fato de seus membros terem uma origem comum e partilharem, assim, uma heranca
cultural, representada por uma série de simbolos identitarios (personagens lendarios, lingua,
costumes, tradi¢cBes) que sdo transmitidos de gerac@o em geracd@o ao longo da histéria. Essa origem
comum criaria uma afinidade natural entre os membros do grupo sobre a qual repousaria o vinculo
entre eles, que definem o que estamos chamando de consenso etnocultural” (2010, p. 129). [grifos da
autora]
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Para a autora, a cultura se territorializa no espaco-tempo, mas nao € fator de
determinacao natural da vida social, a ndo ser, como ja mencionamos, por um efeito
da ideologia. Tal entendimento distancia-se da determinacéo natural da vida social,
que se d& pelo processo “espécie (animais humanos) - meio (natural) - momento
(evolutivo)” e considera, de outro modo, a relagdo do sujeito com o espago “em e
através da qual ele se constitui-e-constitui 0 espaco [como] uma relacao simbolico-
politica” (Ibid., p. 79).

Diferente é o posicionamento de Chaui (2006), que nos mostra, em outra
perspectiva, como natureza e cultura relacionam-se com o processo evolutivo do
homem, em se tratando de processo e, particularmente, de produto, compreensao
essa a partir da qual se estrutura o patrimonio. E da interpretacdo da origem da
cultura como a natureza desenvolvida, aperfeicoada ou adquirida que derivam
termos-chave que ainda hoje observamos em discursos culturais, como evolugéao,
progresso, aprimoramento da/para a civilizagdo, raca, vestigios dessa significacéo
primeira que faz da cultura produto e processo de um meio que determina, como se

0 sujeito ja nascesse condenado a, porque faz parte de uma cultura x.

Se pensarmos na antropologia, que Chaui relata ter se constituido em torno
do propésito de determinar de que modo e em qual momento 0s sujeitos se afirmam
diferentes da natureza, dando origem ao mundo cultural, veremos que tal campo do
conhecimento entende a cultura como “a maneira pela qual os humanos se
humanizam e, pelo trabalho, desnaturalizam a natureza por meio de praticas que
criam a existéncia social, econdmica, religiosa, artistica” (2006, p. 113). E é nesse
mundo cultural que entra o patriménio tal como estamos tentando contextualizar,
enquanto uma espécie de ‘testemunho’ de/em um processo evolutivo de
aperfeicoamento do homem em relacdo ao meio em que vive, e, a0 mesmo tempo,
enquanto indicio, marca de pontos especificos dessa histéria. Por isso, o tempo
tridimensional (passado-presente; presente-presente; presente-futuro). Este seria,

diriamos, o fulcro das leituras que fundamentam a razéo de ser do patriménio.

Em se tratando da questdo da determinacao, esse breve relato da histéria da
palavra e da palavra na histéria nos mostra que néo € a adjetivacdo cultural que faz
com que o patriménio passe a significar por um efeito de determinacéo. Ao contrario,
do privado ao publico, o patrimbnio sempre se constituiu por vestigios da

significacdo de poder, do patrio — do vinculo, da transferéncia de heranca material,



31

espiritual e institucional, derivadas da prépria raiz da palavra, o que significa que
pertencimento e heranca sdo, de alguma maneira, aspectos essenciais da/na sua
constituicdo. Se pensarmos na funcdo do bem patrimonial, veremos que o
patrimbnio s6 existe na medida em que é projetado para uma nova geracao, que tem
direito e dever frente a esse bem porque [ela, a nova geracdo] representa a
continuidade da memodria na historia. A questdo da determinacdo se efetua,
portanto, além da naturalizacéo [‘isso’ € nosso], sob o prisma de um certo efeito de
obviedade, haja vista que o patriménio se inscreve em uma leitura da historia
enquanto linearidade, tal como se houvesse uma linha do tempo continua e,
preferencialmente, ininterrupta, em meio a qual, frente a heranca [ao que é nosso],
parece ndo haver possibilidade de recusa. Ha, entdo, no conceito, um caréater tanto
arbitrario e de universalizacéo do sentido da propriedade.

A coletividade nacional e a adjetivacéo cultural, conforme o que entendemos,
vao apenas registrar o carater do comum a todos nesse processo, agregando poder
a constituicdo dos Estados Nacionais, uma vez que os bens patrimoniais, sendo
aqueles dignos de valoracao, vao assumir a funcao do diferencial, portanto também
delimitando fronteira. Recuperando uma formulacdo de De Certeau (1995), talvez
pudéssemos afirmar que o cultural?, junto ao patriménio, fica subentendido como um
“‘guarda-chuva”, “um neutro na/pela linguagem” que da conta dos simbolos nacionais
caracteristicos de um Estado e uma nacado, os quais funcionam como legados de

memoria e tradicao.

Hoje, muito embora a importancia do patriménio para a (historia da)
constituicdo de Estados Nacionais, 0 que se percebe é que o patrimdnio da ordem
do coletivo nacional significa em um espaco de tensdo, de disputa de poder com
bens tomados como representativos de pequenos grupos. Tal como veremos no
subitem 1.3.4 quanto ao patrimdnio imaterial, documentos internacionais e politicas
publicas tém cada vez mais atendido ao apelo de movimentos pela diversidade,

alargando entdo a possibilidade de eleicdo de bens patrimoniais na esfera

® para De Certeau, o cultural “é o sintoma da existéncia de um bolso para onde refluem os problemas
com 0s quais uma sociedade esta em divida, sem saber como trat4-los. Ali estdo guardados, isolados
de seus lacos estruturais com o surgimento de novos poderes e com 0s deslocamentos sobrevindos
nos conflitos sociais ou nas determina¢gbes econdmicas. Acaba-se, portanto, por imaginar que a
cultura possua uma autonomia indiferenciada e flexivel. Ela se caracteriza como um nédo-lugar onde
todos os investimentos sao possiveis, onde pode circular ‘0 que quer que seja” (1995, p. 199). [grifos
do autor]
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comunitéria, o que também amplia o rol de variacbes do que pode ser valorado
como patriménio cultural, causando muitas duvidas quanto a significacdo atual do
proprio conceito. Em consequéncia, como afirma Chastel (1997), a nog&o tornou-se

global, vaga e invasora da vez.

Além disso, acrescentamos, ‘tomada’ por classificacbes e subclassificagdes
como artistica, folclérica, material, imaterial, arqueoldgica, popular, entre outras
tantas versdes que, contudo, ndo deixam de ser, de certo modo, atravessadas por
um entendimento prioritariamente histérico e cultural. Sobretudo, que ndo deixam de
significar uma insignia da coletividade, um traco do que a distingue enquanto grupo.
Isso porque o patrimbnio, seja ele qual for, faz parte de tudo aquilo que diz respeito
a quem o sujeito é em relacdo ao espaco em que vive e que, assim sendo,

singulariza-os enquanto tal.

1.3 Apurando um pouco mais o conceito

No percurso que elaboramos da historia da palavra e da palavra na historia,
tentamos ndo nos perder nas possibilidades de significacdo da palavra, ou melhor,
nas variacOes de classificacdo do patrimbénio, mantendo-nos em um caminho que
conduzisse a categoria do patriménio cultural, aquela que nos interessa nesta
pesquisa. No entanto, muito embora a necessidade metodoldgica de elencarmos um
caminho Unico, as possibilidades de categorizacdo sdo um aviso de atencao, e nao
um perigo, haja vista que nos colocam a necessidade de pensarmos em uma filiagao
de sentidos, algo que de algum modo nos esclareca um pouco mais sobre a
esséncia ou o0s aspectos basicos do conceito, independente de suas

subclassificacoes.

Se consultarmos o dicionério eletrénico Houaiss (2001), veremos pelo menos

cinco definicdes para o verbete:

1) heranca familiar;
2) conjunto dos bens familiares;
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3) [Derivagédo: sentido figurado] Grande abundancia, riqueza, profusado (Ex.:
p. artistico);

4) bem ou conjunto de bens naturais e culturais de importancia reconhecida
num determinado lugar, regido, pais ou mesmo para a humanidade, que
passa(m) por um processo [..] para que seja(m) protegido(s) ou
preservado(s) (Ex.: A Floresta da Tijuca € um dos mais notaveis p. do Rio
de Janeiro [...]);

5) conjunto dos bens, direitos e obrigacdes economicamente apreciaveis,
pertencentes a uma pessoa ou empresa.

Em se tratando de uma possivel filiagdo de sentidos, nestes cinco itens ha um
atravessamento que muito nos chama a atencdo, qual seja, o do pertencer: o
patriménio como um bem ou conjunto de bens (seja ele qual for) que pertence a
pessoa, a empresa, a familia, a regido, ao pais ou a humanidade. Pertencer é fazer
parte, ser de propriedade de outrem, ser da obrigacdo ou da responsabilidade de
outrem. E, de fato, o que mobilizamos até agora quanto ao patriménio cultural
na/pela historia convergiu o tempo todo para um deslize de sentidos da propriedade
e da tutela sobre os objetos simbdlicos e sobre o valor de memoria historica neles
inscrito, deslize esse que cada vez mais entendemos como constituinte da categoria

patriménio tomada de modo genérico.

Sobretudo, o pertencimento como o0 elemento repetivel e recorrente nos
possibilita compreender que, mediante qualquer objeto simbdlico considerado
patriménio, cria-se uma demanda de conservacdo e preservaciao, uma certa
‘atmosfera’ de cuidado para a garantia da manutencdo. Heinich (2009, p. 29), nestes
termos, pontua o seguinte: “‘Conserver pour transmettre’: on a la la définition exacte
de tout patrimoine, qu’il soit familial, national ou international”. Esta é uma assertiva
bastante interessante, talvez uma sintese da esséncia do conceito, no entanto, em
se tratando do nosso proposito de pesquisa, ndo explica trés questdes basicas que
se colocam quando pensamos no patrimbnio e na sua historia: conservar
exatamente o qué, por que e para quem? O que se conserva € a memdria ou 0
objeto em si mesmo? Por que precisamos conservar objetos simbdlicos com valor de
memoaria histdrica e quem sdo os envolvidos, aqueles que justificam a tarefa de
preservar uma memoria? E sobre essas perguntas que vamos nos deter agora,

tentando desenvolver uma reflexdo que abranja cada uma delas.

® Traduc&o nossa: 'Conservar para transmitir': tem-se ai a definicdo exata de todo patrimonio, seja ele
familiar, nacional ou internacional. [grifos da autora]
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1.3.1 O que é e o que pode ser elevado a condi¢do de patriménio?

Se o patriménio remete a tudo aquilo que precisa ser conservado com vistas a
transmissao (cf. HEINICH, 2009), entdo um primeiro indicio é o de que, para ser da
ordem do patriménio, um objeto simbdlico precisa ter um valor excepcional no rastro
de uma memoria para, portanto, demandar cuidado, medidas de preservagdo e
continuidade, afinal, nem tudo se torna patriménio e 0 que se torna acaba por
constituir-se em um diferencial. Uma formulacdo outra desse mesmo indicio seria
gue esses objetos simbdlicos de valor excepcional assim significam no interior de
uma memoria como dispositivos de lembranca (ndo individual, tampouco
psicologizante) de algo que nao se quer esquecer, dai a demanda de protecao por

parte do grupo ao qual ‘pertence’ essa memodria.

Seguindo esta linha de raciocinio, o patriménio se constitui e ganha valor no
interior da memoria em que se inscreve, a0 mesmo tempo em que contribui para a
delimitacdo do grupo ao qual ‘pertence’ essa memdria, na medida em que sua
existéncia mesma e seu potencial de significacdo acabam por distinguir aqueles a
quem ‘pertence’ a memodria em cena, e aqueles que dela nao fazem parte e que,
neste caso, a colocam em uma perspectiva, como diria Davallon, de conhecimento,
definido como “descontinuo e exterior ao préprio grupo” (1999, p. 26). Assim sendo,
0 patriménio se refere a uma cadeia ou conjunto de objetos simbdlicos diversos que
caracterizam grupos (diferenciando-os, delimitando fronteiras, portanto) a partir do
valor que tais objetos ‘possuem’ para a memoria coletiva dos mesmos. E disso que
entendemos advir o estatuto da valoracao, a importancia de um objeto patrimonial
para a constituicdo de um grupo e, sobretudo, para a sua distincdo, a exemplo da
moeda, da bandeira, do bras&o, do hino, do selo™ e de outros simbolos que também
sao insignias da coletividade porque exercem a funcéo social de singularizacédo de

um coletivo e de um territério.

Mas, como se relaciona o patriménio com esta memoria que tanto repetimos

gue ele reaviva e pela qual ele se constitui? Um bem patrimonial conserva em si

19 A respeito da discusséo sobre a perspectiva dos simbolos nacionais na constituicdo do sentimento
de nacionalidade e na construgdo de uma nagéo, ver Anderson (2008).
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mesmo uma memdéria? Ele é parte da memaria ou € fruto da meméria pela qual ele
significa? Se partirmos da compreensdo de memaoria como “tudo o que pode deixar
marcas nos tempos desjuntados que nos vivemos e que nos permite a todo
momento fazer surgir e reunir as temporalidades passadas, presentes e que estao
por vir”, tal como pontuam Scherer e Taschetto (2005, p. 123), poderemos formular,
ou melhor, descrever o patriménio como o testemunho de tracos descontinuos
dessa memodria, que, ao assim ser concebido [como patrimbnio], faz ver ou torna

visivel uma leitura de algo vivido que provoca lembranca.

Ao falarmos de tracos descontinuos, estamos considerando que o patriménio
ndo abarca uma memdéria em seu todo, até porque, como diz Pécheux (1999, p. 56),
nenhuma memdria pode ser acumulada “ao modo de um reservatorio”. Ao contrario,
0s tracos descontinuos recuperam vestigios de uma memoria, 0s quais séo lidos
no/pelo passado em sua relagdo com o presente e com o futuro, a partir daquele que
conta, que pode ser o patrimdnio em si, 0 patrimoénio e o lugar de preservacdo onde
se encontra (museus, arquivos, etc.), o patriménio e a instituicdo que o regula e 0
determina (Estado, comunidade, etc.). Essa narrativa, por se situar nesse eixo
tridimensional passado-presente-futuro, ressoa algo como da ordem de um significar
sempre atual, uma espécie de vivéncia ou revisitacdo da memoria, 0 que em outra
perspectiva nos conduziria a questdo da tradicdo e, novamente, justificaria a prépria

razao de ser do patriménio como aquilo que demanda preservacao.

Enquanto objeto simbdlico, o patriménio € entendido por ndés como
testemunho nos termos do que chamariamos de uma prova, de identidade material
ou imaterial — ja adiantando-nos as categorizacdes que trabalharemos a seguir, no
subitem 1.3.4 -, que remete a um passado vivido que se quer rememorar, garantindo
a ele [a esse passado] um certo efeito de estabilidade (expresséo retirada de
Venturini, 2009), ou seja, um dado ‘certificado’ de permanéncia na histéria, pela
memoria. Ele nada mais € do que uma demanda do fato de que a memoaria, tal como
afirma Nora (1997), € viva e esta em permanente evolucdo, sempre vulneravel tanto
a lembranca quanto ao esquecimento. A memodria, nesse sentido, é diferente da
historia, a qual o autor (lbid.) se refere como uma pratica de reconstrucao
problematica do que ndo existe mais, um processo de deslegitimacédo do vivido, na
medida em que perde a afetividade e a sensibilidade as lembrancas em prol da

andlise e do discurso critico.
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A memoria € lacunar, esburacada, assim como a compreendemos a partir de
Pécheux (1999). O autor a define como um “espaco movel de divisdes, de
disjuncdes, de deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagdo... Um
espaco movel de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos” (lbid., p.
56), o que significa tanto a ndo homogeneidade quanto o carater de ndo depositério
de sentidos. Se na memoaria tudo ndo cabe, ou tudo néo fica guardado, ndo havendo
plenitude, portanto, € porque a memoria é este espaco de disputa de forcas
constituido no/pelo ténue movimento — recuperando palavras pecheutianas - entre o
acontecimento que escapa a inscricdo e o acontecimento que é absorvido como se
ndo tivesse ocorrido, além do jogo entre 0 que se mantém pela estabilidade
parafrastica e o que rompe pelo trabalho da metafora (Ibid.).

E o interdiscurso, o todo complexo das formacées discursivas, aquilo que fala
“sempre ‘antes, em outro lugar, independentemente” (PECHEUX, 2009 [1988], p.
149)", e que define a possibilidade de um acontecimento histérico inscrever-se em
uma memoria. E é também o interdiscurso quem determina o que, das condi¢cdes de
producéo, é relevante para a discursividade (ORLANDI, 2003 [1999]). Neste ponto,
consideramos que, mesmo nao havendo meios de forcosamente lembrarmos ou
revivermos nossas memorias 0 tempo todo, o interdiscurso significa
incessantemente como auséncia necessaria, produzindo efeitos de sentido diversos
nas/pelas nossas praticas linguageiras e cotidianas, haja vista que é sempre o ja-

dito que determina o dizer.

Diante da possibilidade do esquecimento, o patriménio intervém como medida
de preservacao, mas so6 significa, primeiro, a partir de uma memdria em jogo, na
gual ele se inscreve, e, segundo, concomitantemente, que em relacdo a mesma haja
uma vontade de memoria (expressdo retirada de Nora, 1997). Havendo esta
vontade, que nada mais € do que uma mobilizacdo contra 0 esquecimento, a

memoaria passa, segundo Catroga (2001), por um processo por ele chamado de re-

' Conforme Orlandi (2003 [1999]), todo dizer se encontra na confluéncia de dois eixos: o da meméria
(constituicdo) e o da atualidade (formulac@o). Nesse sentido, sendo o interdiscurso a rede de
formulagbes ja-ditas e j& esquecidas que determinam o que dizemos, ele vai se constituir, de certo
modo, como um eixo vertical, no inconsciente, em relacdo ao eixo horizontal, da formulagéo -
intradiscurso, a partir do qual esta a possibilidade de reformulacdo, em dadas condic¢des de producéo,
do que esta presente no interdiscurso (Ibid.). Essa reformulacéo, por sua vez, pode ocorrer oscilando
entre 0 mesmo e o diferente, ou seja, por processos parafrasticos, na producdo de diferentes modos
de formulacdo do mesmo dizer, ou por processos polissémicos, na producdo de uma ruptura nos
processos de significacao dos sentidos (lbid.). Por isso, as palavras produzidas fazem sentido porque
ja foram anteriormente significadas pela lingua, na histéria.
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presentificacdo, ou seja, a memaria é atualizada enquanto uma pratica que acontece
na e pela tensdo tridimensional do tempo. Conforme o autor, “toda a recordagéo
tende a objectivar-se numa narrativa coerente que, em retrospectiva, domestica o
aleatorio, o causal, os efeitos perversos do real-passado quando este foi presente,
actuando como se, no caminho, ndo existissem buracos negros deixados pelo

esquecimento” (Ibid., p. 46).

Para formar esse eixo tridimensional que joga com a memoria em um
horizonte de retrospec¢cdo ao mesmo tempo em que um horizonte de projecdo em
relacao ao hoje, o patriménio se constitui por/em um valor de meméria histérica, uma
memoria que entendemos como ‘saturada’ (cf. expressdo de Courtine, 1999) e que
se presta a sucessdo. E em relagdo & memoria histdrica dos fatos que se pode ter
vontade de memoria, ou seja, vontade de lembrar e de reviver, porque a memoria
assim pensada como continuidade tange a relacao do sujeito no interior de um grupo

12
|

social™ e, principalmente, aquilo que interessa em termos de memoria e historia a

esse mesmo grupo.

Por se voltar a escrita da Historia ou de histérias, a memoria histérica difere-
se da memodria da Analise de Discurso, a qual pontuamos a partir de Pécheux como
lacunar e espaco de tenséo e conflito de sentidos, dispersao esta que contradiz com
o ideal de linearidade e sucesséo. O proprio do interdiscurso é significar, no/pelo fio
do discurso, por um efeito de univocidade e estabilizacdo dos sentidos, mas uma
memoria, reafirmamos, ndo € um reservatorio de onde podemos resgatar
acontecimentos organizados logicamente. Para além da iluséao referencial e do efeito
de realidade que supfe uma memoaria, pensarmos em sua atualiza¢do no discurso
implica entendermos que uma memodria € “sempre reconstruida na enunciagao” (cf.
SCHERER, TASCHETTO, 2005, p. 123). Dai a importancia das instituicdes sociais
e, em particular, do historiador, sujeito que mobiliza um objeto simbélico fazendo-o
falar sobre uma memoéria para, a partir dela, constituir histéria, recuperando,
costurando e legitimando sentidos, balizando-os como acontecimentos e eventos,
reconstituindo assim, discursivamente, uma memoéria com teor de temporalidade

histérica.

'2 Sobre a memoéria histérica, ver, por exemplo, a reflexdo de Maurice Halbwachs em A meméria
coletiva (2004).
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Ter valor de memoria historica e significar discursivamente por/em um efeito
de linearidade e sucessdo ndo faz com que o patriménio ou qualquer objeto
simbdlico coincida com esta memadria ou sobreponha-se a ela, no sentido de que o
patrimbnio seja uma representacdo da memoaria, tal como fica sugerido ou implicito
no ambito das discussbes de cunho antropolégico e histdrico. Entender que tal
coincidéncia ndo € plausivel, que a memdria é re-presentificada em/no/pelo
discurso, é considerar que, para se constituir, 0 patrimbnio se inscreve em uma
memoéria discursiva, de onde retoma sentidos ja-la, ja-ditos, ressignificando-os ou
reiterando-os, movimentando-os para um lugar outro que tem estatuto valorativo e
gue, entdo, constitui um lugar de memaria, 0 que acontece porque o patrimonio é da
ordem do simbdlico e este, conforme Orlandi (2007b [1996]), € uma questao aberta
e insta a interpretacao.

A memodria discursiva nada mais €, na definicdo de Pécheux, “aquilo que, face
a um texto que surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’
(quer dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados,
discursos transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a leitura do legivel em
relagcdo ao proprio legivel” (1999, p. 52). Embora seja muitas vezes tratada como
sinbnimo do interdiscurso na/pela literatura, ha uma ténue distincdo entre um e
outro, a qual talvez pudéssemos resumir a partir do que demanda a formulacéo de

Courtine de que “a linguagem é o tecido da memdéria” (2006, p. 9).

O interdiscurso, sendo o ja-dito que fundamenta todo dizer, ndo é ele mesmo
representavel. Para ser sujeito a representacdo e a interpretacéo, é preciso que se
faca discursividade, ou seja, que se constitua em forma material da lingua na
historia, em outras palavras, estrutura e acontecimento (cf. AUGUSTINI, 2007).
Augustini explica que, ao se fazer discursividade, o “interdiscurso é recortado em
unidades significantes, constituindo-se em meméria discursiva” (Ibid., p. 305). E por
este processo que a memodria discursiva passa a ser entendida como os sentidos
possiveis de se tornarem presentes na/pela linguagem, na medida em que funciona
como o “efeito da presenca do interdiscurso (eixo da verticalidade) no acontecimento
(eixo da horizontalidade) do dizer” (Ibid., p. 306).

Quando tratamos de memoria, estamos tratando, entdo, de acontecimentos e
praticas do passado que sempre podem retornar e (res)significar no presente,

possibilidades de re-atualizacdo essas que séao produzidas no confronto com o que
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fica silenciado, resistindo como residuo discursivo passivel de ser mobilizado, de
algum modo outro, em outro tempo historico (cf. MARIANI, 1998). A partir desta
compreensao, o patrimonio, enquanto testemunho do vivido, tende a significar como
materializacdo justamente desse sentido ou acontecimento que sempre retorna,
porque de outro modo ele ndo se prestaria a preservacdo e a continuidade do
mesmo na histéria. Em outras palavras, o patriménio materializa algo da ordem do
legitimado no que tange as lacunas e a tensdo de sentidos no espaco de uma

memoria.

A associacdo do patriménio com o conceito de memoria discursiva pressupde
gue sado uns sentidos, ndao outros, aqueles que vém a ser re-atualizados
constantemente no/pelo fio do discurso, em posicéo valorativa, de poder, como que
num processo recorréncia e repeticdo do sentido. E preciso pontuarmos, no entanto,
gue quando tocamos no movimento de re-atualizagéo e repetibilidade estamos nos
distanciando da coincidéncia, da colagem do sentido no objeto simbdlico, haja vista,
conforme afirmam Scherer e Taschetto, que “a memodria ndo restitui frases
escutadas no passado, mas julgamentos de verossimilhanca sobre o que é

reconstituido pelas operagdes de parafrase” (2005, p. 122).

Sobretudo, a intervencédo que fazemos no conceito de patriménio por meio do
discursivo, como forma de desconstrucdo dos efeitos de transparéncia, de
obviedade e objetividade, manifesta que é no/pelo discurso que um patrimbnio
testemunha sobre uma memodria e que isso assim se constitui pelo movimento
parafrastico, porque é a parafrase o movimento de sentidos que se presta a
repeticdo, ao mesmo no diferente. Aqui, estamos considerando 0S processos
parafrasticos como “aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se
mantém, isto é, o dizivel, a memoria. A parafrase representa, assim, o retorno aos
mesmos espacos do dizer. Produzem-se diferentes formulacdes do mesmo dizer
sedimentado” (ORLANDI, 2003 [1999], p. 36).

E este repetivel no/pelo discurso que se lineariza e que constitui o fulcro da
significacdo do patrimonio, possibilitando que a memdria reconstruida, re-atualizada,
possa ser mobilizada tanto pelas instituicbes quanto pelo sujeito historiador em
relacdo ao tempo tridimensional, porque a parafrase é aquilo que permanece. Neste

caso, reiteramos, € esta estabilizacdo discursiva que constitui a historicidade do



40

conceito, e ndo o suposto espelhamento ou a representacdo de uma memdoria por

qualquer objeto simbélico™®.

Ser da ordem de um passado vivido, e ndo algo inventado e que sugere
manipulacdo, indica-nos, ainda, que o patriménio € algo arbitrario, até porque no
ambito da coletividade ele esta atrelado ou é dependente de uma determinacdo
politica e juridica e, enquanto categoria genérica, estd muito préximo da ordem da
invencao, assim como sugere Chaui (2006) quanto aos semiéforos na constituicdo
dos Estados Nacionais (vide subcapitulo 1.2). Realizando a funcéo de atualizar a
memoéria, o vivido contraria 0 imaginado no sentido de que provoca lembranca de
algo que existiu ou aconteceu. E por isso que o0s bens patrimoniais s&o
compreendidos como heranca, haja vista que, em sendo formas de testemunho de
algo, os objetos simbdlicos provocam uma relembranca ou mesmo significam por um
‘valor afetivo’ frente a um determinado grupo, valor este que Chastel (1997) define
como algo mais marcante porque designa certas condi¢cdes fundamentais da

existéncia humana.

Pelo menos em tese, o patrimbnio € algo que s6 é juridicamente instituido
guando, antes dessa determinacéo, ja significava ou passou a significar por sua
forca simbdlica, por um valor de afetividade para o grupo com o qual se identifica,
afeto este que pode remontar tanto ao zelo que um objeto simbdlico demanda
quanto a sua ‘destinagao social’, tal como se entende a ‘afetagdo do patriménio’ na
teoria do Direito. Ressalte-se, aqui, também, que € disso que decorre o fato de que
nem tudo pode ser patriménio, logo, memoriavel, somente os bens que séo
interpretados e valorados como diferenciais e singulares para a histéria e para o

imaginario social de um coletivo:

Em relagdo a selecdo do patrimdnio pela memdria histérica — arquivo -,
podemos dizer que abarca a histéria em sua historicidade e, ao eshuracar-
se, exclui determinados acontecimentos e d& visibilidade a outros, de
acordo com interesses institucionais. O procedimento de exclusédo produz,

'3 Aqui lembramos do coléquio Papel da Meméria (1999), sobre a passagem do visivel ao nomeado
gue Pécheux (1999) sugere guanto ao funcionamento social da imagem como operador de memoria,
funcionamento este que é objeto da reflexdo de Davallon em A imagem, uma arte de memoaria (1999).
Para Pécheux, ndo ha representagédo tampouco leitura na transparéncia de uma imagem porque “um
discurso a atravessa e a constitui” (1999, p. 55). Uma imagem seria “a memoria [que] ‘perdeu’ o
trajeto da leitura (ela perdeu assim um trajeto que jamais deteve em suas inscrigbes)” (Id.ibid.). O
mesmo aconteceria com o patriménio, se fosse visto como representacao, centrando-se no objeto por
si mesmo: ele perderia o trajeto de leitura que necessita para se constituir.
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pelo funcionamento do siléncio, uma forma de censura, fazendo esquecer o
que é silenciado [...]. [...]

A escolha entre o que faz parte da memoria e o que € silenciado esta a
cargo das instituicBes, como legitimadoras de memodria, as quais buscam
determinar aquilo que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido, hum
movimento dialético em que lembranca pressupfe 0 esquecimento [...]
(VENTURINI, 2009, p. 92).

A contradicao entre o vivido e a valoragdo disso no interior de um grupo social
nos conduz, ainda, a uma ressalva quanto ao gesto de interpretacdo™. Diante de um
acontecimento histérico, h4 sempre interpretacdo e esta € politica; do contrario, o
gesto de interpretacdo, fora da historia, ndo seria nhem formulagéo (e sim férmula)
nem ressignificacédo (e sim rearranjo) (ORLANDI, 2007b [1996]). Se, de um lado, o
patrimbénio € um testemunho porque um meio de materializacdo de uma memodria,
por outro todo bem patrimonial ndo deixa de demandar uma interpretacdo sobre uma
memoria, gesto politico este que se produz frente a temporalidades significantes
no/pelo eixo tridimensional e que inscreve o patriménio no/pelo discurso como

acontecimento a ler, como uma leitura, na historia, de uma memoria.

Em sendo a memdria sempre reconstruida na enunciagédo, e nao espelhada
pelo objeto simbdlico, ndés podemos afirmar que o carater do vivido ndo impede a
possibilidade da interpretacdo e, portanto, da versdo (cf. conceito de Orlandi,
2001a). Um objeto simbdlico sempre significa frente a meios e modos outros de se
re-atualizar uma memodria, a exemplo da literatura, da producéo cientifica, mitica,
historiografica e/ou jornalistica. Também, porque a atualizacdo de uma memoria nao
deixa de ser produzida como resultado de uma interpretacdo, de uma valoracdo do
acontecimento histérico no presente, o que se volta ao imaginario social de um
grupo e ao imaginario do mesmo em relacédo aos seus bens de forca simbdlica. Dai
a linearizacdo dos tempos desjuntados (expressao retirada de Scherer; Taschetto,
2005) produzindo como efeito a contradi¢do, no interior da prépria memoria historica,
de o patrimbnio poder ser tratado tanto como o testemunho de quanto como um

testemunho sobre.

1 Orlandi (2007b [1996], p. 22) define o gesto de interpretagdo como “o que — perceptivel ou ndo para
0 sujeito e/ou para seus interlocutores — decide a direcdo dos sentidos, decidindo, assim, sobre sua
(do sujeito) diregdo”. Conforme a autora, a interpretagdo € um gesto, um ato no nivel do simbodlico,
que sO acontece porque ‘o espago simbdlico € marcado pela incompletude, pela relagdo com o
siléncio. A interpretacdo é o vestigio do possivel. E o lugar préprio da ideologia e é ‘materializada’
pela historia (Ibid., p. 18). [grifos da autora]
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Apenas a titulo de exemplificacdo, imaginemos a figura de um grande heréi. A
casa do heroi, antes dos feitos do dono, ndo era sendo uma casa, assim como 0s
objetos nela inclusos nao tinham valor sendo pessoal. A casa e tudo o que nela é
abrigado foi instituido como patriménio pela importancia da construcédo da figura do
her6i, do homem que ele fora, da familia e da histéria pessoal da qual se tem
orgulho. Esse espaco, com os feitos do dono, passou a significar por um valor de
memoria que hoje lhe agrega importancia, o que denota que, antes disso, talvez, a
histéria pessoal ou aquela moradia fossem indiferentes aos olhos de um grupo. J4 o
timulo deste herdi tem outra significacdo: ele ja faz parte de um sentimento coletivo,
de um rememorar de feitos, da morte em gldria, e, muito provavelmente, ja tenha

sido construido sob o efeito de uma dada afetividade.

Entre esses diferentes bens patrimoniais que produzem versdes na historia
do/pelo imaginario de um mesmo suijeito, o heréi, funciona o politico'® estabelecendo
um jogo de forca na direcdo dos sentidos e nas relacées de poder entre eles. E
diferente pensarmos no homem-heroi a partir da historia pessoal narrada pela casa
e pensarmos no herdi-sociedade a partir do que conta o timulo. Em se tratando do
gue € o patrimbnio, a alusdo a casa e ao tumulo significam que ha, no processo de
construcdo de uma mesma figura mitica — ndo mais do sujeito em si -, distintas
possibilidades de leitura, portanto, versdes que testemunham a existéncia do heroi e
a valoracdo que se que da a histéria do mesmo por um grupo social. No entanto,
neste caso, sao diferentes narrativas que se prestam a um objetivo: materializar
simbolicamente o0 homem e o soldado, porque o imaginario do herdi remete ao
sujeito que se distingue pela coragem extraordinaria. Tais versfes sao, ressaltamos,
escolhas e possibilidades de leitura projetadas sempre em um imaginario do
passado que se volta para o presente e o futuro, um gesto da ordem do politico no

simbadlico.

* Uma definicdo que sempre nos elucidou o politico é a de Orlandi, quando a autora relaciona o
conceito aos dominios de des-dizer, isto €, a espagos em “que dizeres que se antecipam para
estancar sentidos, para ‘pregar’ (grudar) sentidos onde ha um possivel outro dizer” (1998, p. 09).
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1.3.2 Por que a instituicdo do patrimonio?

Como vimos afirmando ao longo do presente capitulo de nossa tese, o
patrimbnio que transcende a esfera do individual, passando para a ordem de um
coletivo, nasce da necessidade que temos de lembrar e do fato de que ndo ha
memoéria espontanea. Nesse sentido, entendemos que o patriménio funciona como
um lugar de memodria tal qual a definicdo de Nora (1997), justamente aquilo que se
funda no seio de nossas praticas sociais prestando-se a ‘vigilancia’ da memodria e
das nossas lembrancas para que elas ndo sejam esquecidas, perdendo-se no
tempo, a exemplo de museus, arquivos, comemoracles, celebracbes e,
acrescentamos, o patrimonio. O conceito de lugar de memoria foi pensado no ambito
da histéria em relagcdo ao modo como as sociedades lidam com a memdaria vivida e,
por isso mesmo, sob o olhar critico de Courtine (2006), surgiu como efeito reflexivo
da aceleracéo da histéria contemporanea, do esgotamento da tradicdo e da erosao

de formas da memodria coletiva ressentidas em todo lugar nas sociedades ocidentais.

Conforme explica Nora (1997), os lugares de memoria sdo materiais,
simbolicos e funcionais: materiais porque seu conteudo é demografico e tem teor
valorativo; funcionais porque garantem a cristalizacdo da lembranca e sua
perpetuacdo; e simbodlicos porque se caracterizam por um acontecimento ou uma
experiéncia vivida por um grupo. E a partir deles que promovemos uma dada
‘vigilancia’ da memoaria e, consequentemente, uma certa naturalizagdo da mesma no
nosso cotidiano, muito embora o0s lugares de memodria ndo parem o tempo

tampouco, como afirma o autor (Ibid.), fixem um estado de coisas.

Além de hibridos e mutantes, os lugares de memdria constituem arquivo, mas
nao de um modo que remete ao mobiliario material nem mesmo ao “campo de
documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao”, tal qual a definicdo de
Pécheux (1997 [1994], p. 57). Arquivo, neste caso, tem a ver com 0S objetos
simbolicos ou culturais que se constituem pelos contetddos imaginarios daquilo que
guardam (cf. VENTURINI, 2009) e pela interpretacdo do passado que encaminha ao

presente e ao futuro.
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E por esta compreensio que aproximamos o patriménio dos lugares de
memoria: se nos distanciarmos da ideia de reunido ou conjunto e nos voltamos a
ideia de significacdo ou remissdo simbodlica a um conteddo histérico, um bem
patrimonial tomado em si mesmo constitui potencialmente um arquivo porque, de
certo modo, enquanto testemunho, prova simbolico-material, ele se constitui em
relacdo a uma memoria, a qual significa enquanto repetibilidade, estabilizacdo
discursiva, o que metaforicamente também produz a ilusdo do guardar. ‘Guardando’
uma memoria, o patrimbnio também se torna responsavel por resgatar e manter os
lacos de continuidade de um grupo (cf. VENTURINI, 2009), afinal, ele tem valor de
memoria histérica, justamente aquela que significa em relagédo ao eixo tridimensional
do tempo. Dai o cardter de preservacdo do patrimbnio e, portanto, sua

funcionalidade enquanto lugar de memoria.

Para tratar dos lugares de memoria, Nora (1997) precisa tratar, n0 Nnosso
entendimento, de memdria historica, sim, mas também do que dela deriva, a saber,
diferentes memorias. Nesse sentido, depreendemos do autor que ha tantas
memarias quantos grupos existirem, de modo que a memaoria emerge de um grupo
que ela une e que depende dele para ter continuidade. E do grupo ao qual pertence
a memoria que emerge a vontade de memoéria e a criacado dos lugares de memoria.
Do contrario, com a extincdo dos membros do grupo, a memoria também fica sujeita
a nao mais perpetuar-se. Essa memdria que provoca mobilizacdo e vontade de
lembranca nada mais € do que a memoria coletiva, aquela da qual se pode falar a
respeito de pertencimento, haja vista que significa no interior de um grupo no qual se

constitui.

A memoria coletiva significa em relacdo a memoaria social, ndo sendo, no
entanto, propriamente uma representacdo dela. Mariani (1998) define a memoria
social como um espaco de disputa de interpretacdes pelos acontecimentos
presentes ou passados, de tal modo que a escolha por uma interpretacdo sugere o
esquecimento das demais, produzindo, consequentemente, um efeito, na ordem do
imaginario, de naturalizacéo e de linearizacéo do fio de uma légica narrativa (lbid.).
A partir do posicionamento da autora, compreendemos a memdria social como o
constructo politico e ideolégico que parte da tensdo de/entre interpretacdes do
vivido, as quais sao valoradas sempre no presente e com vistas ao futuro, sendo

este processo continuo e incessante, no sentido de que a interpretagcdo, mesmo



45

sendo regida, nunca cessa. Ja o patrimonio, de seu lado, intervém neste processo
enquanto um artificio para o preenchimento dos buracos da memoria, sobretudo,
como um dos andaimes que estruturam o discurso que se filia e se constitui por/em
uma dada memoaria social, discurso esse a partir do qual se fala sobre a memoéria e a

histéria de um coletivo.

Em analise do romance memorial, Robin (1989) afirma que a memoria
coletiva oscila entre o siléncio, a amnésia, a reconstituicdo imaginaria e o pormenor
intensificamente revivificado. Isso significa que uma sociedade, de certo modo,
estrutura a sua memoria coletiva, balizando a temporalidade desta a partir de datas,
feriados, festas, inauguracdes, nomes de ruas, entre outras praticas e
acontecimentos que tecem um retorno as origens. Ao mesmo tempo, que criam um
legendario - no caso da reflexdo de Robin - nacional, fixando historia e memodria a
partir da estruturacdo da hibridez do tempo. Tal processo significa, entre outras
possibilidades, uma medida de reparacéo, haja vista que a escrita da histéria € um

meio de se fazer com que a memadria nao tenha fim.

A prética de construcdo de uma memoria coletiva acontece, segundo Robin, a
partir da regéncia do passado: “Le passé, nous le savons, n’est pas libre. Aucune
société ne le laisse a lui méme. Le passéité du passé est fixée. Le passé est régi,

gére, conserve, expliqué, raconté, commémoré, magnifié ou hai. Il est un enjeu
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fondamental du présent™” (lbid., [s.p.]). Nesse sentido, afirma a autora:

La mémoire collective est au-della, elle est construite. Disons que cette
mémoire n’est ni chronologique, ni distanciée. Elle peut étre informée par le
savoir historien, dominée par la mémoire nationale, le Iégendaire propre du
groupe considere. Elle se définit d’abord comme une mémoire a la fois
tenace et floue. Elle conserve, garde, commémore les traces. Sa temporalité
est cyclique et\ou uchronique, symbolique, mélant les lieux et les dates, les
confondant parfois. La mémoire collective juxtapose I'acuité du détail dans la
quotidienneté et le trou de mémoire sur I'événement précis. Uchronique,
avons-nous, dit car de souvenirs écrans en souvenir écrans, elle déplace les
décors, les costumes, les événements®’ (ROBIN, 1989, [s.p.]).

'® Tradugdo nossa: O passado, nés sabemos, ndo é livre. Nenhuma sociedade ndo o deixa a si
mesmo. A passadidade do passado é fixada. O passado é regido, gerido, conservado, explicado,
contado, comemorado, magnificado ou odiado. E uma imbricatura fundamental do presente.

" Traducado nossa: A meméria coletiva esta para além, ela é construida. Digamos que esta memdria
ndo € nem cronoldgica, nem distanciada. Ela pode ser informada pelo saber do historiador, dominada
pela memoaria nacional, o lendario préprio do grupo considerado. Ela se define primeiramente como
uma memoéria a0 mesmo tempo tenaz e fluida. Ela conserva, guarda, comemora 0s tracos. Sua
temporalidade € ciclica e/ou ucrdnica, simbdlica, misturando os lugares e as datas, confundindo-os as
vezes. A memodria coletiva justapde a acuidade do detalhe no cotidiano e o buraco de meméria sobre
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A regéncia do passado e a construcao do legendario de um coletivo, tal como
formula Robin (Ibid.), sugerem para nés o memoriavel enquanto aquilo que demanda
lembranca no processo de constituicdo de uma memoria tomada como oficial. Com
a autora, vemos que nem tudo é memoridvel, porque as praticas sociais de
comemoracao desse legendario ddo visibilidade a uns acontecimentos, ressaltamos,
interpretados de certo modo, e ndo a outros, nem a outras interpretacdes. O espaco
de uma memodria fica, assim, potencialmente dividido entre as lacunas e elipses e a
saturacao dos sentidos, contradicdo esta que podemos compreender a partir do que

Courtine aponta como “ordem do discurso ‘das linguas do estado’*®

, que dividem em
pedacos a lembranca dos eventos histéricos, preenchidos na memoria coletiva de
certos enunciados, dos quais elas organizam a recorréncia, enquanto consagram a

outros a anulagao ou a queda” (1999, p. 16).

Desse processo de disputa de poder, do politico no simbdlico, o patrimdnio
nao é sendo um sintoma, um meio entre outros de fazer crer e de fazer saber uma
memoaria historica, uma vez que o patrimonio significa como meio de preservacao e
de valoracdo de uma memoria. Nesse sentido, ele pode ser entendido também como
um artefato de regéncia do passado, porque significa como um meio de
materializacdo do memoriavel ou, ainda, como um acontecimento do memoriavel em

discurso.

Fazer crer e fazer saber constituem o par rememoracdo/comemoracao
trabalhado por Venturini (2009)*°, par este que, assim como o lugar de memoéria,
também é um constructo advindo da histéria e que incide sobre a lembranca de que
tanto falamos até agora, bem como sobre a atualizacdo e valorizacdo da memoria
em discurso, no/pelo patriménio. A rememoracédo, conforme Venturini (Ibid., p. 73), é
um discurso de: acontece na “dimensao nao linear do dizer e ocupa o espaco do ja-
dito e significado antes, em outro lugar, cujo retorno ocorre pela repeticdo, que, de
um lado, estabiliza os sentidos e, de outro, instaura o novo. Constitui-se por meio de

um processo parafrastico”. Ja a comemoragdao € um discurso sobre, por meio do

0 acontecimento preciso. Ucrbnica, temos dito, porque de lembrancas em telas em lembrancas em
telas, ele desloca os ambientes, 0s costumes, 0s acontecimentos.

18 Grifos do autor.

19 Venturini trabalha os conceitos de rememoracéo e comemoracéo a partir de textos de Nora (1984;
1992), que fala do lugar da histéria, e de trabalhos no ambito da Analise de Discurso, como os de
Courtine (2006) e Zoppi Fontana (1997).
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qual o passado legitima o presente a partir da institucionalizacdo de préticas
simbodlicas que sacralizam nomes e eventos a serem comemorados e atualizados
pelo lugar de memdria. O objeto comemorado e reconhecido como heranca €
sempre institucional, realiza-se por filiacdes a grupos e constitui-se como elo que
liga passado, presente e futuro (Ibid.). Entre as instancias do interdiscurso - da
memoria discursiva - e do intradiscurso, portanto, rememoracao e comemoragao
significam os vestigios de um passado que retornam como recordacdo e que Sao
interpretados como valores sociais do presente, constituindo-se em discurso por um
efeito de linearidade que assim se produz na medida em que se subordina as
instituicdes, ao conhecimento socialmente distribuido, enfim, as instancias de poder

que gerem a memoria coletiva (Ibid.).

Quanto ao patrimdnio, rememoracdo e comemoracao indicam que a categoria
surgida a partir de uma vontade de memoria nédo significa socio-historicamente por si
mesma, ou seja, como discurso autbnhomo, uma vez que a reducdo ao valor em si
mesmo de qualquer objeto simbadlico colocaria em cena a possibilidade da ‘mudez’
enquanto significacdo no siléncio, sem interlocucdo, sem ouvintes. Além disso,
frente a tantos outros dispositivos de memoria que tém sido criados no/pelo
processo de mercantilizacdo da nostalgia e de memorias imaginadas, atestando o
gue Huyssen (2004) chama de musealizacdo do mundo, a perda das tradicbes
também enfraquece a significacdo potencial e simbdlica dos lugares de memoria. E
forcar uma rememoracdo, conforme afirma Mariani (1998), ndo gera nem a

reproducdao infinita nem idénticas interpretacdes publicas e oficiais.

A comemoracdo que se realiza junto a rememoracdo, em contrapartida,
funciona como um ‘remédio’ para o mal da amnésia e do esquecimento das origens,
agindo também frente a obsolescéncia dos lugares de memoria. Ela alerta para a
necessidade de fazer significar o patriménio, de tal modo que a memdria re-
atualizada seja assumida em discurso pelas instituicbes que controlam e alimentam
a memodria coletiva, promovendo a circulacédo desse discurso e, a0 mesmo tempo, a
lembranca, a repeticdo e o reviver pelos sujeitos, movimento este fundamental para
a cristalizacdo do discurso no interior das praticas de um grupo bem como para o
fortalecimento da amarracdo dos varios fios que tecem e constituem uma memoaria

coletiva.
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Ressalte-se, aqui, que balizar a temporalidade de uma memodria coletiva, por
muito tempo, foi tarefa da religido e, depois, dos Estados Nacionais. No entanto, a
propria histéria do patrimbnio inverteu esta dindmica de controle e permitiu que
grupos menores e comunidades passassem a afirmar simbolicamente suas
identidades a partir da sua propria memoria, a qual ndo mais necessariamente
coincide com a memoéria nacional. Tal fendmeno € chamado por Venturini (2009) de

laicizagdo comemorativa.

Sustentar e garantir a continuidade de uma memoria é a razao sécio-historica
do patrimbnio. Para além disso, no entanto, gostariamos de refletir um pouco sobre
0 modo como é exercida essa tarefa de permanéncia da memdria na histéria, a partir
de uma singularidade do patriménio que se enreda a esse processo de fazer crer e
fazer saber. Estamos considerando, neste ponto, o efeito de estabilidade da
memoria, o qual, como afirma Venturini (Ibid.), guarda em si os vestigios de um
passado, fazendo trabalhar o imaginario de uma formacao social. Conforme o que
compreendemos, esse efeito nada mais € do que uma medida de tutela e protecao,
algo que é produzido no simbdlico e que joga justamente na contramao do

esquecimento e da ndo continuidade.

Em se tratando da diferenca que hoje pauta a classificacdo dos objetos
simbolicos em funcéo de sua identificacdo material, temos que, na ordem dos bens
materiais, o efeito de estabilidade se realiza a partir da pratica do tombamento, uma
determinacao juridica que prevé a inviolabilidade do patriménio, de tal modo que
gualquer forma de alteracdo, restauracdo ou revitalizacdo precisa ser prevista e
aceita legalmente. Ja quanto aos bens imateriais, o efeito de estabilidade ndo é
sendo uma pratica de protecdo simbdlica, tal como Heinich (2009) referenda o
Inventario ou mesmo o Livro de Registros, espaco onde materialmente se
documenta ou se atesta a existéncia de qualquer bem que ndo é materialmente
palpavel, mas que precisa ser reconhecido pois também se inscreve no repetivel das
praticas simbdlicas de um grupo social. Por que o imaterial desafia os limites
mesmos do conceito tradicional e engessado de patriménio como aquilo que
(per)dura no tempo, ndo ha como prever a inviolabilidade nesta ordem, de modo que
o efeito de estabilidade ndo estd em um objeto em si, e sim no discurso sobre, no
gesto de reconhecimento e registro documental, além do/no que se toma

culturalmente por tradicao.
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O efeito de estabilidade advém da prépria histéria do patriménio. Assim como
tentamos mostrar no subcapitulo 1.2, por muito tempo se entendeu que patrimdnio
era apenas monumento histérico, dai, na nossa formagéo social, o funcionamento da
categoria relacionado a pratica de preservacdo inscrita no imaginario do
congelamento, da resisténcia ndo s6 da memdria como também do objeto na/pela
histéria de diferentes geracfes, até mesmo em fungcdo do processo de constituicdo
dos Estados Nacionais. A ruina e a destruicao sao leis da natureza e, frente a elas, o
patrimoénio foi entendido como forma de anulacdo ou retardamento, algo que se
prestava a imperativos mais elevados (cf. CHASTEL, 1997). No entanto, a
materialidade fisica ou mesmo documental ndo limita o funcionamento dos sentidos.
Tal como enunciamos quanto a releitura da memdéria e sobre a interpretacdo que
nunca cessa, fazendo do patriménio um acontecimento a ler, a forma material e
fisica de um objeto ndo encerra em si a significacdo. Isso pode ser entendido a luz

da abertura da linguagem somada a abertura do simbdlico:

[...] a questdo do sentido € uma questdo aberta, pois, como afirma P. Henry
(1993), é uma questdao filoséfica que ndo se pode decidir categoricamente.
Por outro lado, ndo hd um sistema de signos s6, mas muitos. Porque h&
muitos modos de significar e a matéria significante tem plasticidade, é
plural. Como os sentidos ndo sdo indiferentes a matéria significante, a
relacdo do homem com os sentidos se exerce em diferentes materialidades,
em processos de significacdo diversos: pintura, imagem, muasica, escultura,
escrita, etc. a matéria significante — e/ou a sua percepcao — afeta o gesto de
interpretacéo, da uma forma a ele (ORLANDI, 2007b [1996], p. 12).

A fim de ultrapassarmos o ambito da materialidade fisica e da documentacao
do registro, uma possibilidade de leitura outra desse efeito de estabilidade seria,
para nés, a filiacdo dos objetos a uma memodria que sempre retorna pelos discursos
da rememoracdo e comemoracao, ou seja, que repete sem cessar no interior das
praticas simbdlicas e identitarias de grupo, no/pelo movimento de fazer crer e fazer
saber. Independente da identificacdo material de um objeto simbdlico, a inscricdo em
uma memodria discursiva faz com que ja-ditos e pré-construidos sejam sempre
atualizados em um lugar estabilizado como X, este do patrimdnio, de posicao
valorativa, a mesma que subsidia a categoria enquanto lugar de memoria. No
entanto, se o tempo todo falamos do politico, € porque esta significacao é filiada, no
sentido de que ndo h4 total liberdade de leitura no gesto de interpretacdo. Ao

contrario, ha uma direcdo dos sentidos, pois todo bem patrimonial é também
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atravessado por uma memoria institucional, entendida como manifestacdo de uma
interpretacdo e de geréncia dessa mesma interpretacdo na histéria (ORLANDI,
2006a).

E esta interpretacio, sustentada pelas instituicbes e/ou pelos grupos sociais,
que entra na ordem do repetivel, que se estrutura enquanto memoria coletiva, que
se inscreve nos espacos discursivos logicamente estabilizados, aqueles
referendados por Pécheux (2002) como ndo suscetiveis de interpretacdo porque
repousam sobre o verdadeiro ou falso, espagos nos quais “supde-se que todo sujeito
falante sabe do que se fala, porque todo enunciado produzido nesses espacos
reflete propriedades estruturais independentes de sua enunciagao” (lbid., p. 31). Do
acontecimento dessa interpretacdo sedimentada da memoria, o0 patrimdnio ndo é
sendo uma materializacédo e, mesmo que se constitua como algo a ler, essa leitura ja
tem lugar, jA tem direcdo, porque se inscreve nesse espaco do logicamente
estabilizado: € o espaco de materializagcdo de uma interpretacdo primeira que, em
sendo aceita, funciona a partir de uma homogeneidade l0gica, a partir da qual todo

mundo sabe do que se trata.

Reside nisso 0 que acreditamos constituir o efeito de estabilidade de um
objeto simbdlico, ou seja, esse movimento de salvaguardar alguma coisa e sempre
ser interpelado a significar sobre ela, falando sobre, ndo necessariamente do mesmo
modo, mas sempre a partir de uma dada posicado na/da histéria, que € geralmente
institucional. Em outras palavras, constituindo discurso a partir de um processo
parafrastico, de uma estabilizacdo discursiva por meio da qual sdo produzidas
diferentes formulagcdes do mesmo dizer sedimentado, tal como pontuamos no
subitem 1.3.1.

Mais uma vez, colocamo-nos frente a incidéncia do politico como sustentacéo
de nossa afirmativa quanto ao patriménio como uma forma de acontecimento do
memoriavel em discurso, porque o memoriavel volta-se ao acontecimento que se
inscreve no espaco de uma memoéria e que se legitima, constituindo-se no sentido
gue sempre retorna, que irrompe no/pelo fio do discurso e em relacdo ao qual se
forca e/ou se busca a recordacdo, dentro desse espaco do que é universalmente
estabelecido e que imaginariamente ndo esta sujeito a interpretacdo. Dai o efeito de
estabilidade discursiva imbricado ou subsidiado na/pela materialidade mesma dos

objetos simbadlicos.
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1.3.3 Para quem se destina o patrimoénio quando instituido?

O patrimonio se destina a todos aqueles que se constituem por/em uma dada
memoria coletiva, a mesma em relacdo a qual um dado objeto patrimonial se
inscreve para significar. Essa abrangéncia universalizante é arbitraria, ao mesmo
tempo em que falha e ilusoria. Nao se trata de uma deliberagdo democrética entre
0os membros do grupo, e sim de uma espécie de acordo socialmente instituido e
aceito, na medida em que o patrimdnio se presta a preservar e significar aquilo que

de mais valor e for¢ca simbdlica um grupo entende como seu.

Ao cumprir essa fungdo de determinar e delimitar a singularidade desse
mesmo grupo, diferenciando-o dos demais, o patriménio gera responsabilidade
guanto a preservacao de si mesmo, ja que funciona diretamente relacionado com a
memaria por meio da qual o grupo se identifica, aguela que demanda continuidade
por/em diferentes geracdes. Nesse sentido, assumir um objeto simbodlico como
patrimonio é ser convidado ao direito e ao dever em relacdo a uma memoaria: o dever
de ‘preservar’ e de ‘manter’, garantindo-a para as proximas geracoes; o direito de

vivencia-la e de por ela socialmente discursivizar.

Recusas e resisténcias, que significam nao identificacdo e falha de memoria,
nao sao necessariamente previstas, em particular na literatura sobre, porque
enfraguecem a plenitude do conceito e a propria razao de ser do patriménio. Isso
assim acontece em funcdo dos lugares de memoria, 0s quais sdo justamente
produzidos como agentes contra essas ‘falhas’ ou ‘faltas’, funcionando como um
espaco estabilizado em que a prépria memoria resiste, seja ao tempo e a historia,
seja a outras memorias. Questionar um patriménio ou até uma tradicdo, por mais
veneravel que ela seja, seria, segundo Nora (1997), ndo mais reconhecer-se como
seu unico portador. Acrescentamos, seria duvidar da memoéria que caracteriza um
grupo como grupo, ou seja, um espaco em gue sujeitos e instituicbes compartilham

conhecimentos, costumes, valores, praticas e saberes.

E, no entanto, exatamente neste carater absoluto que reside a grande
fragilidade do conceito. Pela via da incontestabilidade, do universo dos discursos

logicamente estabilizados, a vontade de memdria acaba configurando-se como um
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gesto arbitrario e de poder na medida em que funciona sob um efeito de verdade. E
como sdo os discursos institucionais 0os quais normalmente interpelam (as vezes,
forcam) o patrimbénio a ressignificar, sedimentando a memoria coletiva,
rememoragcdo e comemoracdo acabam sinalizando um processo de violéncia
simbdlica, porque sempre absorvem diferencas e divergéncias, trazendo a tona
alguns acontecimentos em detrimento de outros, que ficam silenciados, a margem
da histéria (isso sem contar toda a questado da valoracao e da interpretacdo do vivido
no presente).

Por seu valor de identificacdo social e enquanto artefato de construgdo de
uma memoria coletiva - aquela a qual Robin (1989) se refere quanto a
temporalizacdo do passado -, entendemos que o patrimbnio significa no/pelo
imaginario social do grupo do qual faz parte, uma vez que é somente no e pelo
imaginario que se tem a unidade e a completude, ou seja, os sentidos da
universalizacdo e da generalidade necessarios tanto ao conceito quanto ao proprio
grupo em sua constituicdo. Por imaginario entendemos, de acordo com Petri, aquilo
gue se responsabiliza pela ilusdo da relacdo direta entre as palavras e as coisas,
isto é, “pelo ‘efeito de evidéncia’ que se constitui quando o sujeito acredita que o
discurso o remete de forma direta a uma realidade empirica” (2004, p. 120). Trata-se
da ilusdo de transparéncia dos sentidos, de uma dada projecdo de autonomia e
completude do sujeito que o coloca em relacdo com suas condi¢cdes materiais de

existéncia.

Em se tratando de um coletivo, o0 imaginario seria, para nés, esse lugar da
partiiha bem-sucedida, da ‘camaradagem horizontal’ como diria Anderson (2008)
guanto a nacéo, lugar onde ideologia e politico estdo mascarados em sua prépria
significacdo. Tal ilusdo de unidade € possivel porque o imaginario acontece no
simbolico e este € uma questdo aberta (cf. ORLANDI, 2007b [1996]), espaco de/da

dispersdo dos sentidos e da movimentacdo entre real e imaginario®. O simbélico

% Em relagdo ao imaginario propriamente dito, o simbdlico representaria discursivamente, segundo
Petri, “a realidade empirica reinventada” (2004, p. 125), funcionando enquanto espago que
“estabelece as possibilidades de relagédo entre o sujeito e o mundo (natural e social)” (Ibid., p. 121).
Tanto sujeito quanto sentido se constituem no/pelo simbdlico, j& que o simbdlico se realiza pela
linguagem e depende da interpretacdo do sujeito para significar (Ibid.). Esse processo, no entanto,
ndo é perceptivel ao sujeito, dai a relagdo entre imaginario e simbdlico que Orlandi explica do
seguinte modo: “[...] o simbdlico funciona sob o0 modo do como-se-fosse e o imaginario sob o0 modo
do faz-de-conta, mas, suspendendo, ao mesmo tempo, a relacdo da produg¢do do sentido com o ‘seu
lugar’ para leva-lo para ‘outro’ como se fosse o proprio. Apaga assim a materialidade das condigbes
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seria “aquilo que, na linguagem, & constitutivo do sujeito como efeito” (HENRY,
1992, p. 165).

Em sendo a completude de um grupo da ordem do imaginario, o patriménio
traz & cena simbolos que nos fazem crer sujeitos de algum lugar, lugar este cuja
histéria e memdria imbricam-se com a nossa histéria e as nossas memorias
pessoais, de tal modo que esses simbolos sdo assumidos de modo compartilhado,
nao mais individual, como discurso de origem ou mesmo fundador, no sentido
trabalhado por Orlandi como aqueles que funcionam pelas imagens enunciativas
que projetam na medida em que “vao nos inventando um passado inequivoco e
empurrando um futuro pela frente e que nos dao a sensacao de estarmos dentro da
histéria de um mundo conhecido” (2003a, p. 12). Essa universalidade de aceitagao,
gue se constréi pelo efeito de verdade jA mencionado, faz com que o patriménio
também signifique alicercado ou, melhor, estruturante deste imaginario e do
inventario da sociedade e dos homens, porque sdo 0s bens patrimoniais que
materializam tudo aquilo de valor que um grupo promove como seu e como artefato

de identificacao.

Esse processo em que a memoaria do sujeito se filia a uma memaria historica,
envolvendo os rituais e praticas de rememoracdo e comemoragcdo, vai se
constituindo em discurso naturalmente aceito na medida em que se apresenta como
uma ‘verdade’ ja-la, pré-existente ao nosso proprio conhecimento sobre, que vem
sendo corroborada como ‘evidéncia de origem’ a cada nova geragao. E nés somos
interpelados a discursiviza-la, ndo apenas nos ritos comemorativos, como festas
solenes e tradicionais, mas também nos/pelos sentidos da cidadania, pelos saberes
aprendidos em familia, pela histéria que aprendemos dos fatos, enfim, por tudo
aquilo que vai ao longo do tempo se colocando como uma explicacdo familiar e

natural de n6s mesmos.

De Decca (2007), que fala da posicao de historiador, lembra que a instituicdo
dos Estados Nacionais também € a criacdo do territorio dos fatos, ou seja, de uma
selecdo do que deve ser lembrado enquanto fato historico, dai a importancia da
escolaridade no processo de ‘aprendizagem’ da facticidade, daquilo que é

importante de ser memorizado em termos de [da nossa] histéria. Na escola,

de producdo. E, pois, a interpretagdo que atribui sentido de um lugar s6, ‘universalizado’™ (2008
[1990], p. 44). [grifos da autora]
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aprendemos a histéria ndo como mito, e sim como algo verifichvel, que tem
confiabilidade (DE DECCA, 2007), muito embora este seja um processo de filiagao a
uma memoria historica, que produz o efeito do familiar, do evidente, do que s6
poderia ser assim (ORLANDI, 2003b). Nesse processo, 0 patrimonio funciona em
relacdo ao nosso imaginario social, ao imaginario que temos dos homens, dos fatos,
dos lugares e das coisas, por meio do inventario de simbolos nacionais, estaduais
ou locais que aprendemos como nossos, tais como a bandeira, os herdis, os dias
importantes (do livro, dos santos, da independéncia, da arvore, da mae, do pai),
entre tantos outros que nos convocam, ano a ano, a um ritual de comemoracéo,
além, é claro, dos cantos, das dancas tipicas, dos minutos de siléncio, das festas
solenes e de inauguracdo, das visitas a centros publicos, arquivos e museus, até

mesmo das manifesta¢cées em prol do cuidado e da manutencéo de bens publicos.

E principalmente na escola que nos aprendemos, pela repeticdo, a hora de
reverenciar, de fazer siléncio, de bater palmas, de ndo cruzar os bragos e de manter
a postura ereta, porque 0 nosso corpo, afinal, também é convocado nestes rituais?.
E em se tratando de lingua, que ndo poderiamos deixar de mencionar, ainda
criancas aprendemos que ler é importante e, nas aulas de lingua portuguesa, somos
levados a escrever poemas e textos que (em geral, quando bons) sdo entoados
nesses rituais, sem sequer entendermos o proprio da propria lingua como
constituinte de todas nossas praticas, desse movimento incessante de producéo

discursiva.

Fazendo esse retorno a historia como facticidade, compreendemos melhor o
efeito de naturalizacdo que constitui as no¢cdes de memoaria e patrimoénio a partir do
espontaneismo das lembrancas (ORLANDI, 2008 [1990]), ou mesmo, tomando
emprestado palavras de Courtine (1999, p. 20), dos ‘rituais discursivos da
continuidade”, aqueles que dao ao sujeito um suporte de memoria linear e

continuado em termos de sucessdo temporal. E ndo podemos desconsiderar que a

%! Sobre a convocacao do corpo, Robin afirma que “le passé regi est enfin pris dans un ensemble de
gestes, d'images et de rites qui marquent le corps: rites des inaugurations et des commémorations,
pose des plaques, des premiéres pierre, coupure de rubans associés avec des hymmes nationaux
exigeant une posture du corps, debout, recueilli et digne; hommages, minutes de silence et
commémorations multiples” (1989, p. 26). Tradugdo nossa: O passado governado regido é enfim
pego em um conjunto de gestos, de imagens e de ritos que marcam 0s corpos: rituais das
inauguracbes e das comemoragfes, colocagdo de placas, de pedras fundamentais, corte de fitas
associados com hinos nacionais que exigem uma postura do corpo, em pe€, recolhido e digno;
homenagens, minutos de siléncio e comemorag¢des mdltiplas.



55

escuta e a pratica repetida nos interpelam a, posteriormente, também contar. Em
outras palavras, n0s crescemos repetindo rituais de rememoracao e comemoracao,
portanto crescemos comemorando nossos simbolos patrimoniais, dai uma sensacéo
de colagem ou de imbricamento — para ndo dizermos enraizamento - do patrimdnio a
nossa histéria, ao conjunto daquilo que aprendemos ser nosso, constituindo-nos

sujeitos de algum lugar, de uma formacgao social determinada.

As praticas e os rituais de comemoracao produzem uma historicidade tal aos
acontecimentos que os projeta, de uma posicao fundante, ao futuro, dando-nos a
ilusdo da previsibilidade, da repeticdo, do lugar estavel em relacdo a memoéria e a
histéria. Dai a constituicio de uma memdéria histérica, temporalizada, que se
apresenta como institucional e legitima, funcionando, como coloca Orlandi (2003a),
nos espacos da identidade histérica. Esta € uma relacdo que, embora se apresente
como factual, vai além da historia e da cultura, significando entre linguagem e
sentidos. Isso porque a memoria historica “ndo se faz pelo recurso a reflexéo e as
intengdes, mas pela filiagado’ (ndo aprendizagem). Aquela na qual, ao significar, nos

significamos” (Ibid., p. 13)%

Em termos de identificacdo nacional, a saturacdo da memadria constitui o que

Robin designa como um certo ‘habitus’ estruturante:

Tout cela dessine un milieu d'évidences faconnées, contribue a la création
d'un 'habitus national', fait de récits et de rites. Il s'agit d'une gestion des
traces, une gestion des cendres de conséquence ou anonymes, d'une
gestion de la saga identitaire, saga de la continuité de la Nation et de I'Etat
et de sa légitimé. Gestion sur le mode épique, publique, monumental®
(1989, p. 26). [grifos da autora]

Em se tratando de memoaria histérica e, portanto, de memoria coletiva, € certo
gue, tomados pela historia, os discursos de origem podem ganhar diferentes ponto
de vista, ndo apenas sob o enfoque da nacdo. De Decca (2007), inclusive, na
mesma reflexdo sobre a histéria dos fatos, sinaliza com destaque o que ele chama

de movimento de adequacao, essa perspectiva eleita pelo narrador para o relato dos

2 Grifos da autora.

% Traducao nossa: Tudo isso desenha um meio moldado por evidéncias, contribui para a criacdo de
um 'hébitus nacional’ feito de contos e ritos. Trata-se de uma gestéo de tragos, uma gestdo de cinzas
de consequéncia ou anénimas, uma gestéo da saga identitaria, saga da continuidade da Nacéo e do
Estado e de sua legitimidade. Gestdo sobre 0 modo épico, publico, monumental.
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fatos. Tal adequacdo é uma disputa de/por interpretacdes na medida em que a
histéria, linearizando-se como factual, significa por um efeito de verdade que transita
por entre diferentes memorias coletivas (do negro, da mulher, dos grevistas).

Nesse caso, mais uma vez 0 patrimonio entra em cena ‘espelhando’ a
relativizacdo que se opera no direito a interpretacdo e na posi¢cao de porta-voz dos
fatos, uma vez que os objetos simbdlicos ultrapassaram, na/pela historia, o controle
e a exclusividade de &ambito nacional para o comunitario, processo este
impulsionado pelos movimentos de democratizagdo, de afirmagéo e de lutas em
nome dos direitos humanos. No entanto, comunidades ou grupos menores
significam enquanto grupo pelo mesmo ideal de unidade e de compartilhamento de
memoéria e histéria, mesmo que se constituam pela resisténcia ao imaginario da
unidade que pressupde a nacdo. Dai 0 que parece ser uma inversao ou uma
mudanca na historia do patriménio, em verdade, ndo inverte, porque esses grupos
vao continuar buscando no patriménio ou em outros meios 0s seus bens simbadlicos
de valor, seja para delimitar fronteiras, seja para com eles pontuar e denunciar a
fragmentacao e a ilusdo romantica da nacdo como um territério de iguais. Em outras
palavras, permanece a universalizacdo da pertenca e a significacdo do patrimonio
como artefato de identificacdo e constructo da memadria ou das memdrias coletivas,

cuja unidade é possivel apenas no/pelo imaginario.

1.3.4 Um pouco mais sobre o que é e o que pode ser patriménio®*

Hoje em dia, muito embora a variedade de subclassificacbes as quais o
patrimoénio é submetido, em geral tem se feito uma divisdo de categorias a partir da
identificacdo material ou mesmo fisica dos bens simbdlicos: material ou imaterial, ou

seja, bens de natureza fisicamente palpavel e bens de natureza fisicamente néo

% A fim de complementarmos um pouco mais a questdo sobre o que é ou o que pode ser patrimdnio,
faremos neste subitem 1.3.4 uma breve consideracdo quanto ao que Heinich (2009) formula em
termos de uma axiologia do conceito, entendendo que isso pode nos auxiliar mais adiante, no
capitulo 2, a seguir, em termos da reflexao da lingua como patrimdnio imaterial.



57

palpavel. Essa divisdo ‘de base’ passou a vigorar a partir da mobilizagao de grupos e
comunidades para o reconhecimento da biodiversidade e da diversidade cultural
como simbolos (cf. FUNARI; PELEGRINI, 2006), o que entdo alargou a concepgao
de patrimbnio quanto ao ambito de sua propriedade — ndo mais apenas estatal, mas
também comunitaria — bem como quanto ao universo de objetos simbdlicos

passiveis de serem reconhecidos como patriménio de um coletivo.

Ressalte-se, porém, que antes de ser reconhecida a vigéncia do patriménio
imaterial, ndo se tratava de ‘patrimbénio material’. Buscamos diversos documentos
gue descrevem e legislam sobre o patriménio e ndo encontramos esta adjetivagéo a
ndo ser na literatura e nos discursos sobre, como dos 6Orgdos juridicos e de
protecdo, 0s quais agora se obrigam a diferenciar as duas ordens de bens
patrimoniais, haja vista que elas, ndo mais convergindo para a mesma identidade
material, também ndo mais convergem para a mesma significacdo quanto aos
principios comuns de valoracdo do patriménio. Em outras palavras e de modo
genérico, nas legislagdes e documentos, ou se fala de patrimonio cultural, natural,
histérico, etc., ou se fala de patrimdnio cultural imaterial®®, ficando clara aqui a
ressonancia da historia do patriménio como aquilo que tem materialidade fisica
palpavel e que, portanto, se acumula, isto €, a inclusdo da adjetivacéo imaterial € um

esclarecimento quanto aquilo que converge e contraria a propria histéria do conceito.

Heinich (2009), discutindo tal divisdo, define o patriménio material como
aquele que se presta a protecdo, por isso, ele é tombado; em contrapartida, o
imaterial seria aquele que se presta ao conhecimento, o que ndo deixa de demandar
protecdo, caso contrario o reconhecimento patrimonial ndo lhe seria necessario — dai
a pratica de inventariar bens e de registrar sua existéncia em um Inventario ou em
um Livro de Registros. A distincdo se pauta na explicacdo de que o material, em se
vendo e em se tocando, se protege; jA o imaterial, porque ndo existe enquanto
objeto fisico palpavel, precisa ser repetido e revivificado para ser conhecido, o que
sugere, para nés, que o material esta posto e legitimado de um modo tal que

opacifica o fato de que ele também esta na ordem das coisas-a-saber.

% A Gnica legislacdo que encontramos nesse sentido é a propria Constituicao brasileira, que em seu
artigo 216 afirma: “Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto [...]. [grifos nossos].
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Se natureza, monumentos, obras, construgcdes, acervos pessoais, etc.,
constituem patriménio material, o imaterial seria composto das praticas, dos
costumes e saberes que ndo tém materialidade fisica palpavel, mas que mesmo
assim se inscrevem na historia do repetivel das tradicdes e na memoéria de um
grupo. Nesse caso, € patriménio imaterial tudo aquilo que n&o pode ser musealizado
(cf. HEINICH, Ibid.), como uma danc¢a, uma culinaria, a pintura corporal de tribos
indigenas, um artesanato local, o ritual religioso que acontece em uma igreja, um
saber sobre a natureza e, como veremos a partir do que esta textualizado

juridicamente, a lingua.

Em relacdo a materializagdo de uma memodria, cremos poder continuar nos
posicionando quanto ao efeito de estabilidade discursiva. Os bens materiais
funcionam pelo imaginario do congelamento e da inviolabilidade, mas o limite da
materialidade fisica ndo limita o funcionamento dos sentidos. O objeto simbdlico é
interpelado a discursivizar o tempo todo, em um processo que traz a tona vestigios
de um passado que retornam como recordacdo e que ressignificam o patrimonio
como acontecimento a ler. JA os bens imateriais seriam aqueles que ndo sao
intermediados pela materialidade fisica estavel e intacta, e sim pelo sujeito, sendo
por isso constantemente recriados, refeitos e revividos, sempre a partir de tracos
singulares inscritos na memoria coletiva e também, neste caso, na tradi¢do. E o
sujeito pelo conhecimento, pela arte, pela literatura, pela técnica, que da forma ao
patriménio imaterial, tentando repetir e refazer, sem deslocar, assim definindo o
imaterial como o ‘reviver constante da memoria e, a0 mesmo tempo, como um
desafio para a ‘conservacao’ da mesma, porque a atualizacéo joga sempre no limiar
do velho e do novo: uma receita culinaria pode ser feita todos os dias, e nunca o
produto sera o mesmo, além de esta receita estar suscetivel de, a qualquer

momento, ter a sua técnica aprimorada.

Com o patriménio material, essa possibilidade de movimentacdo geralmente
nao é prevista, dado o tombamento como medida de inviolabilidade. Contudo, a
restauracdo propde uma versdo, do mesmo modo que a revitalizacdo de um centro
historico tombado, por exemplo, propde a juncdo do velho com o novo, o que
também significa aperfeicoamento e modificacdo porque é uma forma de versao.
N&o ha como nem por que mensurar entre ambas as categorias a que se propde

com mais efichcia a materializagdo da memdria, pois a memodria ndo se deixa
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aprisionar, tal qual o reservatorio mencionado por Pécheux (1999). Partindo de um
bem material ou imaterial, ela é re-atualizada, ressignificada no discurso, de modo
que a preservacao nao reside no objeto em si, mas no funcionamento da paréafrase
discursiva que se constréi em relagdo a uma memoria, parafrase esta que se
constitui pelo efeito de estabilidade do sentido e que repousa sob 0 universo dos
discursos logicamente estabilizados. Nesse sentido, o imaterial € vulneravel ao
novo, ao deslize, a variacdo, ao atravessamento, porque se atualiza sempre no jogo
entre real e imaginario, materializando-se em discurso por/em sujeitos distintos. Mas
ele precisa da repeticdo para significar e, por isso, tanto quanto o material, precisa
ser interpelado a produzir sentidos, sendo alicercado pelos discursos da
rememoragao e da comemoragao como forma de ‘garantia’ de permanéncia na

historia. Em outras palavras, se ndo houver repeticdo, ndo ha patrimonio.

A grande problematica da distincado entre as duas categorias reside, para nos,
no processo de eleicdo de objetos simbdlicos. A varianca de possibilidades na
ordem do imaterial infla o conceito de patriménio e, a0 mesmo tempo, sugere que se
trata um conceito ‘vago’, na medida em que nao é possivel delimitar, tampouco
descrever previamente e com detalhes, o que seriam os bens simbdlicos desta
ordem. A consequéncia € que categorias genéricas como artes, tradicoes,
conhecimentos, praticas e técnicas acabam sendo entendidas e mobilizadas como

um guarda-chuva de bens patrimoniais.

De certo modo, entende-se que os bens imateriais dependem do patriménio
material para existir, como o ritual religioso e a igreja, o que pode ser outra
ressonancia da monumentalidade histérica que por muito tempo subsidiou o
conceito de patriménio e o imaginario de que a memoria precisa de suporte material.
No entanto, a grande ‘marca registrada’ da categoria € que ela se volta em particular
as comunidades menores, nao nacionais, uma vez que foi em prol do
reconhecimento dos bens desta ordem que o controle quanto ao patriménio cultural
e natural foi relativizado. Alias, como tudo que tange ao patriménio tem
historicamente valor excepcional, é por esta relativizacdo e fragmentacdo de
territérios patrimoniais que Heinich (Ibid.) formula uma critica quanto ao patriménio
imaterial como uma versdo modernizada do nhome pds-guerra que hoje se tem como
folclore, o que tende a significar como uma divisédo politica da/na ordem do cultural,

entre o popular - para o qual se volta o folclérico -, e o erudito.
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A fim de melhor entendermos esse deslize de sentido, basta nos voltarmos
aos documentos da Unesco (Organizacédo das Nacgdes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura) a partir dos quais percorremos o historico das convencgdes que
determinam o patriménio e que servem, hoje, de diretriz para politicas publicas de

varios paises, um deles o Brasil®

. Desses documentos, colocamos aqui, lado a lado,
trecho da primeira convengéo internacional sobre o patriménio cultural, datada de
1972, e trecho da convencéo sobre o patrimbnio imaterial, elaborado pelo mesmo

orgao e datada de 2003:

% A Unesco foi fundada apés a segunda grande guerra a partir do desejo utépico de assegurar boas
relacbes entre o0s paises-membros, propondo uma espécie de filosofia comum no debate de
determinados temas sociais - como a prépria cultura, temas esses que sédo tratados como se fossem
uma abordagem consensual e unanime, apesar de, em verdade, ainda provocarem resisténcia e
discussdo, do mesmo modo como muitas vezes tém sido admitidos como discursos bilaterais
(MATTELART, 2005). Seus documentos e convengdes, por sempre tocarem questdes voltadas aos
direitos humanos, tutelam indistintamente os sujeitos, de tal modo que a eficacia e a incidéncia dos
preceitos abordados independem do acolhimento expresso e formal por parte de um Estado. Neste
sentido, tais documentos sao eles mesmos uma politica de Estado, e ndo apenas como um mero
posicionamento de teor politico assinado por entidades afins (CERVO; LISOWSKY, 2008).
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Quadro 1: Comparativo entre convencdes que determinam o patrimdnio cultural

Convencéo para a Protecéo do
Patrimdnio Mundial, Cultural e Natural
(1972)

Convencéo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial

(2003)

Artigo 1

Para os fins da presente Convengdo, séo
considerados “patriménio cultural”:

- 0S monumentos: obras arquitetbnicas,
esculturas ou pinturas monumentais,
objetos ou estruturas arqueoldgicas,
inscricbes, grutas, e conjuntos de valor
universal excepcional do ponto de vista da
historia, da arte ou da ciéncia;

- 0S conjuntos: grupos de construcées
isoladas ou reunidas, que, por sua
arquitetura, unidade ou integracdo a
paisagem, tém valor universal
excepcional do ponto de vista da historia,
da arte ou da ciéncia;

- 0s sitios: obras do homem ou obras
conjugadas do homem e da natureza, bem
como areas, que incluem o0s sitios
arqueoldégicos, de valor universal
excepcional do ponto de vista historico,
estético, etnolégico ou antropolégico
(UNESCO, 1972, p. 2-3)”. [grifos nossos]

Artigo 2 - Defini¢gbes
Para os fins da presente Convencéao,

1. Entende-se por “patriménio cultural
imaterial” as praticas, representacoes,
expressdes, conhecimentos e técnicas -
junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que Ihes sdo associados -
que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patrimoénio cultural imaterial,
gue se transmite de geracdo em geracao, é
constantemente recriado pelas comunidades
e grupos em funcéo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana.

2. O “patriménio cultural imaterial” tal como é
definido no paragrafo | supra, manifesta-se
nomeadamente nos seguintes dominios:

(a) tradicdes e expressdes orais, incluindo
a lingua como vector do patriménio cultural
imaterial;

(b) artes do espectaculo;

(c) praticas sociais, rituais e actos
festivos;

(d) conhecimentos e usos relacionados
com a natureza e 0 universo;

(e) técnicas artesanais tradicionais
(UNESCO, 2003). [grifos nossos]

Fonte: nossa, a partir de recortes de Convencdes da Unesco (1972; 2003).

Nés ainda vamos explorar mais o conceito de patrimdénio imaterial no capitulo

2, quando o analisaremos junto a questédo da lingua como bem patrimonial. Por ora,

gueremos pontuar, a partir dos grifos feitos no quadro anterior, como deslizam os

sentidos quanto ao que € e o que pode ser patrimdnio cultural. Da primeira

legislacéo para a segunda, perde-se a especificidade na descricdo e discriminacao

dos bens e, sobretudo, perde-se o carater da universalidade e excepcionalidade

em prol do sentimento de identidade e da continuidade. A segunda, no entanto,
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ganha a determinacdo da pertenca: comunidades e grupos, também,
possivelmente, individuos. Isso ndo exclui a possibilidade de o patriménio imaterial
ser de uma nac¢do, mesmo assim sinaliza textualmente o politico quanto a inscri¢cao
da diferenga do valor histérico e social de um bem patrimonial, que de excepcional e
universal passa a apenas constituir lacos de identidade e continuidade,
significando que o excepcional é das nac¢bes, e que o identitario € dos grupos, o que
cremos derivar da histéria dos movimentos sociais que interpela a histéria do

patrimonio.

E dessa historia, também, que entendemos a questdo dos individuos, no
sentido de que o 0Orgdo legislador alude ao sujeito resistente a grupos num
documento que em se fala de uma ordem de patrimdnio que € publica e coletiva,
nao privada e pessoal. O alargamento do conceito e a distingdo quanto ao valor e a
pertenga constituem, entéo, o deslize de sentido por n6s mencionado e subsidiam a
textualizacdo de uma qualificacdo ou mesmo verticalizacdo dos objetos simbdlicos e
dos modos de discursivizacdo de sujeitos e grupos, 0 que, justamente por partir do

cultural, inscreve a discriminacéo e a diferenca.

Quem define o que é ou ndo é patriménio de um grupo é a instituicao
encarregada de ‘zelar’ por ele, que tanto pode ser um Estado Nacional quanto uma
comunidade ou uma instituicdo, e 0s sujeitos nestes grupos inclusos, dada a
universalizacdo significada no conceito. Pelo menos no Brasil, como ja foi
mencionado h& pouco, tem se tomado por diretriz para as politicas publicas
patrimoniais as legislacbes da Unesco, que tém sido elaboradas como medidas
preventivas ao saque, a colonizacdo e a invasado de/entre territérios nacionais. Foi,
inclusive, a Unesco quem oficializou o patriménio imaterial a partir da Convencao
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial apresentada no quadro 1

desta pesquisa e redigida em Conferéncia Geral ocorrida em Paris no ano de 2003.

No entanto, em particular é o valor que um objeto simbdlico tem para um
grupo o que determina a sua instituicdo ou ndo como bem patrimonial, determinacéo
esta que, conforme Heinich (2009), oscila entre o valor do objeto em si e o0 valor que
ele significa para os sujeitos. Nesse sentido, ndo ha exatamente uma lista de
critérios de valoracdo que sejam universais nas praticas de determinacdo e eleicdo
dos bens. O que ha é a observagédo da recorréncia de certas particularidades na

constituicdo nos bens patrimoniais, as quais sugerem o que a autora (lbid.) chama
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de sociologia da percep¢do. Tais caracteristicas sdo as mais comuns, as mais
abrangentes e as mais facilmente identificadas, mas n&o indicam que haja uma
ordem de valores, tampouco que esses valores funcionem do mesmo modo em

relacdo as diferentes categorias material e imaterial. S&o elas:

- Antiguidade: relativo a temporalidade de um objeto simbdlico, sendo mais
comum para a eleicdo de um monumento histérico do que no inventario dos bens
imateriais. O critério da idade, no entanto, ndo é suficiente para produzir valor, assim
como o tempo de dominio do bem patrimonial também é insuficiente; é preciso que
um objeto simbdlico referencie o passado, fazendo memdria e produzindo uma
epifania desse passado no sujeito moderno. A antiguidade é um valor contraditério:
pode ser tanto positivo, no sentido da acumulagdo, quanto negativo, no sentido da
degeneracao. Particularmente em relacdo aos bens imateriais, encontra um lugar
eminente no inventario junto a autenticidade, mas nédo pode ser confundida com o

valor estético, porque nao faz par com a beleza e com a arte;

- Autenticidade: significa o laco de continuidade entre o objeto em questédo no
momento presente e no momento de sua origem ou fabricacdo: um produto e seu
territério, um documento e seu produtor, a obra insubstituivel e seu autor particular.
A continuidade € substancial, estilistica, se volta ao traco, a interioridade e
exterioridade que fazem de um objeto simbdlico, de um ato ou de uma situacéo algo
da ordem do auténtico. A autenticidade, contudo, ndo pode se reduzir ao valor
estético, mesmo que ambos se reforcem. Além do mais, assim como a antiguidade,
€ um valor mais constrangedor para o0s peritos da categoria material do que para os
da categoria imaterial. Heinich (Ibid.) exemplifica essa questdo a partir das copias:
na historia da arte se exclui tudo o que nao é obra original, ao passo que na légica
historica e etnolégica do inventario as coOpias podem interessar por serem
carregadas de significacdo e por compensarem em funcdo de sua marca de

autenticidade;

- Raridade: valor ambivalente. Em matéria patrimonial, a antiguidade é o
principal fator de raridade, haja vista o risco da destruicdo que faz com que algo
mais antigo seja, por definicdo, mais raro (como as construcdes historicas). A
raridade de um bem patrimonial esta no objeto em si, mas isso ndo é condicdo Unica
para ser um objeto considerado como excepcional e singular. Assim como a

antiguidade, ndo pode ser ajustada ao valor de beleza;
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- Significatividade: valor que tange mais para o inventario do que para os bens
materiais, contrariando o valor de raridade. Os bens significativos valem mais por
sua multiplicidade, seriedade e tipicidade, constituindo um valor histérico digno de
documentacéo. Isso ndo quer dizer, contudo, que a significatividade néo valha para
0s bens materiais. Na légica do patrimbnio histérico, os monumentos também
podem interessar para a histéria, demandando protecdo, haja vista que a
significatividade € o valor em relacdo ao qual objetos, costumes, usos, etc., sdo
percebidos dentro de um quadro tipolégico que gera interesse; e

- Beleza: valor marginal, oficialmente ausente no inventario dos bens
imateriais. Oscila entre a beleza cientifica, denotando um valor de significagdo na
relacdo entre um artefato e o0s elementos de sua categoria (tipologia,
representatividade), e a beleza estética, no que tange a coeréncia concreta entre os
elementos visiveis a olho nu (aparéncia, simetria, harmonia, cores,

monumentalidade, decoracgéao).

Dada a descricdo desses cinco principios, considerados 0s mais recorrentes
no processo de eleicdo de bens patrimoniais, entendemos que eles ndo se tratam de
caracteristicas exatamente autbnomas e independentes. Ao contrario, pode haver
combinagcdo entre elas, reforco ou mesmo contradicdo. Além do mais, conforme
pontua Heinich (2009), elas podem ser acrescidas de outros principios ‘menores’,
como proximidade, funcionalidade e interpretabilidade. Séo, portanto, valores que,
implicita ou explicitamente mencionados, distinguem um objeto simbdlico frente a
outros de mesma ordem (natureza, dancas, construcdes, obras de arte, etc.) e
dentro de um mesmo grupo ou comunidade. Também, indicam, no/pelo simbdlico,
tracos do que determina o valor de memdria historica inscrito nesse objeto, valor

este universal e compartilhado. Nesse sentido, citamos novamente a autora:

Notons toutefois que [...] ces valeurs dans leur ensemble ne font guére
I'objet d’une explicitation par les acteurs: elles demeurent le plus souvent
dans l'implicite des principes communs aux membres d’une méme culture,
qui n'ont besoin d’étre rappelés que dans les situations de controverse
axiologique. C’est la qu’entre en jeu la sociologie des valeurs: elle ‘opacifie’
— au sens d’arracher a la transparence, donc de rendre visible — ce qui, pour
les acteurs, reste le plus souvent non percu, car transparent (2009, p.
236)*'. [grifos da autora]

" Traduc&o nossa: Notemos, no entanto, que [...] esses valores no seu conjunto nem de longe séo
objeto de explicitacdo pelos atores: eles se mantém mais frequentemente nos implicitos dos
principios comuns aos membros de uma mesma cultura, que ndo precisam ser lembrados sendo em
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Apenas para finalizar reforcando o j& dito, o patriménio tem a ver com um
processo de valoracdo. Sem valor de memaria historica e sem se apresentar como
diferencial em relagdo aos demais, um objeto simbdlico ndo pode ser considerado
bem patrimonial. Por mais que hoje o conceito tenha se tornado vago em funcéo da
dificuldade de discriminagéo e detalhamento dos bens imateriais e por mais que a
textualizacao juridica do patrimdnio faca emergir uma diferenca substancial e politica
entre as duas ordens de identidade material, sinalizando para uma hierarquizagéo
cultural que se realiza sob aquilo que jA era antes e por si mesmo uma
hierarquizacado de bens (porque o patriménio enquanto categoria genérica produz
uma ordem de valores), ainda assim néo é tudo que pode ser patriménio. Mesmo 0s
bens imateriais precisam ser significativos, gerar interesse, mostrar-se distintos,
singulares, e isso € também um gesto de valoracao por parte dagueles que exercem

o direito e o dever em relacdo a uma memodria.

situacdes de controvérsia axioldgica. E ai que entra em jogo a sociologia dos valores: ela 'opacifica’ -
no sentido de arrancar da transparéncia, portanto de tornar visivel - isso que, para os atores, fica
mais frequentemente ndo percebido, porque transparente.
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CAPITULO 2

A QUESTAO DA LINGUA

2.10 nosso posicionamento

O que buscamos quanto ao patriménio e o que justifica nossa escolha pelo
Museu da Lingua Portuguesa como espaco para a analise é a significacao da lingua
nessa condi¢cdo de bem patrimonial. Em sendo o patriménio a materializacdo de uma
memoria em um discurso que se inscreve no espaco do logicamente estabilizado,
onde em tese ndo ha suscetibilidade a interpretacdo, e em sendo o Museu da
Lingua Portuguesa um lugar institucional de poder, nés vamos pensar a lingua neste
trabalho sempre atravessada pelo politico. Esta € uma forma de nos precavermos
em nosso proprio discurso contra pré-construidos, ja-ditos e reditos que impregnam
os discursos sobre a lingua de evidéncias, sejam esses discursos oficiais,
académicos, de vulgarizacao, etc. A ideia ndo é negar a possibilidade da evidéncia,
e sim nos posicionarmos frente a ela, a fim de ndo repetirmos nem reiterarmos o
mesmo, refletindo sobre os nédo ditos presentes no préprio dizer, em consonancia a

prépria perspectiva tedrico-metodolégica em que nos inscrevemos.

Nosso trabalho estd no limiar de uma interpretacdo da nossa histéria pela
lingua a partir de um objeto simbdlico, o patrimdnio. Este objeto se inscreve na
memoaria da lingua para significar, valendo-se dela para falar sobre ela mesma. O
efeito desta inscricdo € um discurso sobre, sedimentado, alimentado e sustentado
nos/pelos rituais da rememoracédo e comemoracao. Tal como Orlandi refere quanto
aos discursos sobre a nossa origem, em Terra a Vista, a relacdo que
estabelecemos é praticamente um percurso “‘entre o espontaneismo das

‘lembrangas’ — a ilusdo da n&o determinacgdo histérica dos ‘acontecimentos’ — e o
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curso petrificado da meméria estabelecido por essas falas eternalizadas”®® (2008
[1990], p. 27-28). Desatar esses sentidos entendendo o atravessamento do politico
na lingua como a prética das diferencas e como o lugar de disputa por principios que

regem a vida social &, portanto, a nossa ‘carta na manga’.

Para a Analise de Discurso, a lingua € “a base comum de processos
discursivos diferenciados’®, definicédo esta postulada por Pécheux (2009 [1988], p.
81). Se consideramos que ndo ha discurso sem sujeito, do mesmo modo como ndo
h& sujeito sem ideologia, o discursivo € um processo social cuja especificidade esta
no fato de que sua materialidade € linguistica, porque nés ndo pensamos a lingua
fora da histéria e da sociedade (ORLANDI, 1998b). Os processos discursivos aos
quais Pécheux se refere séo, nesse caso, a fonte dos efeitos de sentido, sendo a

lingua a sua base e a sua condicdo material de realizacéo.

Dada a observacédo da lingua como essa materialidade linguistico-histérica, a
Andlise de Discurso, fazendo intervir o politico na relacdo com o simbdlico, reflete
sobre a lingua na historia, sobre a lingua produzindo sentido em meio a contradicéo
da tdo desejada e iluséria autonomia plena - a qual é relativizada enquanto ordem
prépria, e do seu acontecimento em discurso, a partir do que constitui e afeta sem
cessar sujeitos, memorias, conhecimentos, histérias. E inclusive sobre esta
contradicao que Orlandi (2002), pautada na observacao de Gadet e Pécheux (2004)
guanto a duplicidade do objeto da linguistica, o qual oscila metodologicamente entre
linguas e lingua, formula uma distincdo essencial dos modos de existéncia da
linguagem entre a lingua gramatical e o corpo pleno da lingua, respectivamente,
lingua imaginaria e lingua fluida, modos estes que apontam para a possibilidade dos
processos discursivos diferenciados. A lingua imaginaria seria aguela tomada em
seu carater normativo, enquanto sistema fechado, artefato dos linguistas que
procuram fixa-la em suas sistematizacbes. J4 a lingua fluida seria a lingua no
mundo, a que ndo se deixa aprisionar e que se inscreve na relacdo dos sujeitos com

a historia, constituindo-se em estrutura e acontecimento.

Nés vamos sustentar nossa reflexdo sobre a lingua neste jogo entre o que é

da ordem do imaginario e o que é da ordem do acontecimento em/no discurso. 1sso

2 Grifos da autora.

9 Grifos do autor.
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por si s6 da vazao a significacdo da lingua entre o patrimbénio material e o imaterial,
entre 0 que imaginariamente ‘fixa’ e o que, imaginariamente para fixar, se
movimenta. Mas a questdo ndo se esgota nisso. O patriménio, voltando-se para os
sentidos da excepcionalidade ou da continuidade, daquilo que é mais valoroso e
importante para um grupo, exige que reflitamos sobre a lingua em seus
atravessamentos politicos, entre o que é da ordem do imaginado, de um saber
institucional e cristalizado, ja-dito, e o que é do mundo, do sujeito, do cotidiano das
nossas praticas e vivéncias socio-historicas. Reside ai uma diferenca crucial que
tange ao modo como discursivizamos, como a lingua se divide entre 0s seus
falantes e como isso é entendido e qualificado enquanto fator de identificagcdo de um
coletivo. Afinal, n6s somos sujeitos pela lingua, ela diz quem somos e de onde
somos, de tal modo que falar sobre o qué da lingua é importante é falar sobre o

sujeito que por esta lingua se subijetiva.

Em se tratando da lingua nacional, aquela que precisamos investigar e que
esta potencializada no nome do museu, ha também uma série de evidéncias sobre
nos mesmos que precisam ser deflagradas, porque colocam o sujeito em relacéo
com um Estado e uma nacao a partir de um efeito de evidéncia e de naturalizacéao
de origem e identidade. Nés somos um pais colonizado linguistica® e politicamente.
E este processo politico de instituicio ou mesmo imposicdo de uma lingua no
territério brasileiro ainda produz vestigios de tal forma que o modo como
concebemos a nossa histéria nal/da/pela lingua, a partir dos discursos que
assumimos para conta-la, produz uma identidade clivada, no conflito entre sujeicao e

autonomia com a memoria e a historia do outro.

Ao falarmos o portugués e ao sermos brasileiros, ndo portugueses, estamos
sempre numa disjuncdo obrigada (ORLANDI, 2002), estamos sempre significando
por esta memoéria heterogénea cujas linguas, a do portugués e a nossa, se “filiam a
discursividades distintas como se fossem uma s6” (Ibid., p. 23), em particular porque
se (con)fundem no/pelo saber gramatical. Como se a lingua portuguesa fosse nao

s6 nossa lingua nacional e oficial, mas também, desde sempre e para todos, nossa

% Mariani define a colonizacéo linguistica como um processo que “resulta de um acontecimento na
trajetoria de nacdes com linguas e memdrias diferenciadas sem contato. Trata-se de um processo
histérico de confronto entre linguas com memdrias, histdrias e politicas de sentidos dessemelhantes,
em condicdes assimétricas de poder tais que a lingua colonizadora tem condi¢®es politicas e juridicas
para se impor e se legitimar relativamente a(s) outra (s), colonizada(s)” (2004, p. 19).
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lingua materna. Tal homogeneidade silencia a singularidade da nossa prépria
histéria, em que pese, entre outros fatores, o indigena, por exemplo, e todo o
processo de gramatizacdo e producdo do conhecimento que ha muito ja nos
permitem falar de uma lingua brasileira (ORLANDI, 2002; 2009). Esta lingua
associada ao adjetivo patrio da nossa nacdo é uma bandeira levantada por Orlandi e
significa uma lingua nossa, singular, a autonomia da nossa memoria e historia, ja
que “o portugués do Brasil ndo € apenas uma contextualizacdo (um efeito
pragmatico diferente) do portugués de Portugal; € uma historicizacao singular, efeito
da instauracdo de um espaco-tempo particular diferente do de Portugal (cf. S.
Auroux ‘espago de comunicagao’, 1999)” (Id., 2002, p. 30). Infelizmente, isso ainda
ndo é assim compreendido ndo somente pelo Estado como também por boa parte

daqueles que produzem conhecimento sobre a linguagem.

A probleméatica da lingua nacional, pensada na relacdo entre lingua
imaginaria e lingua fluida, traz a tona um jogo de forcas: de um lado, um discurso de
origem que ainda funciona na deriva da colonizagdo e que coloca em cena uma
lingua oficial e nacional, sustentada pela gramatica e naturalmente em vigéncia pelo
processo de escolarizacdo; de outro, a subjetivacdo dos sujeitos pela lingua, pelo
atravessamento de diferentes memarias, processo este que ndo se controla, ndo se
fixa, e que faz transbordar o imaginario da unidade. Orlandi (1998a; 2002; 2009)
insiste que falamos a mesma lingua, mas falamos diferente, porque uma lingua
nunca é um bloco homogéneo e fechado, constituindo-se de (em) regides do
simbolico cuja estabilidade € desigual. E mais: que a imposicdo de uma lingua pelo
processo de colonizacéo e a resisténcia em cortar os lagcos com uma memaoria que
nao é nossa (os tracos daquilo que nado falamos e que vigoram em especial
nas/pelas gramaticas), incidem sobre a lingua em varios aspectos, sendo um deles a

oposicao constitutiva entre escrita e oralidade.

O saber escolar se legitima pela escrita, ndo pela oralidade, porque esta néo
€ normatizada, ndo é sujeita a sistematizacdo. NOs sujeitos pela escrita, é por ela
gue representamos nossa urbanidade (cf. ORLANDI, 2002) e, portanto, é a escrita, e
nao a oralidade, que se constitui em objeto de cobranca por dominio e conhecimento
do sujeito. Como nds vamos a escola para sermos cidadaos, para aprendermos a
escrita, cria-se uma verticalizagdo que qualifica quem sabe mais e quem sabe

menos, a qual incide também na qualificagdo da cidadania, porque o Estado e suas
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relagbes se constituem pelo normativo. Se recuperarmos aqui a insisténcia por essa
memoria da/na lingua que ainda ndo é sO nossa, veremos entdo que muito do
conhecimento sobre a lingua que ndo faz sentido acontece quando este
conhecimento néo se inscreve no processo historico do sujeito aprendiz (ORLANDI,
2002), ou seja, quando ndo ha filiacdo de memoria. Isso € também um
atravessamento de uma relacao de poder, de controle da memaria pelas instituicdes
encarregadas de zela-la e colocé-la em circulacdo. E o resultado, entre outros, é
uma lingua que se apresenta como inatingivel (cf. GADET; PECHEUX, 2004), que o

sujeito busca a vida inteira e ndo apre(e)nde.

Os vestigios dessa verticalizagao significam o tempo todo em nossas praticas,
nos modos de discursivizacao, de subjetivacdo na/pela lingua no limiar entre o dizer
e 0os modos de dizer. Nao estamos aludindo aqui somente ao bem ou mal falar e
escrever que residem na oposicdo certo e errado. E pela lingua que nos
apresentamos, que somos identificados, e neste processo entram em cena todos 0s
acontecimentos de lingua e linguagem que produzimos e que fogem ao sentido
cristalizado e sistematizado da lingua imaginaria, sejam os dialetos, os sotaques, as
rimas, as combinacdes, as vozes, os trocadilhos, os gestos, entre tantos outros
exemplos dos processos discursivos diferenciados de que fala Pécheux (2009
[1988]).

O patriménio tem a ver com isso, com a lingua enquanto nossa roupagem, na
medida em que valora 0 qué desta multiplicidade de praticas é importante de ser
compreendido como artefato de identificacdo e memadria de um grupo. Fazendo da
roupagem um simbolo, um bem do e para o sujeito, o patriménio vai se constituir
como gesto de interpretacdo sobre toda essa histéria que contamos, tomando
posicao frente a ela e elegendo o qué de valor deve ser colocado para o presente e
o futuro das novas gerac6es como memoria a ser preservada. Sobretudo, e em se
tratando da lingua portuguesa como objeto simbélico a ser conservado pelo museu,
ndo had como ndo tocar diretamente na ferida da nossa brasilidade e identidade,
assim como em tudo o que ela provoca em termos de politica de lingua na relagéo
entre sujeito e memoria, entre o ser brasileiro pela lingua e pelas linguas. O que,
entdo, significa nessa tomada da lingua portuguesa como patriménio no museu? O
gue isso abrange: a lingua sistematizada nos/pelos instrumentos linguisticos ou a

lingua como acontecimento no mundo? A nossa memoria ou a memoaria ainda presa
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as amarras de uma histéria oficial que ainda da posicdo de destaque ao portugués,

por vezes muito mais do que ao brasileiro?

Tal como afirma Orlandi (2002, p. 11), “trabalhar a relacao entre essas formas
de memodria, sem deixar-nos dizer pelas nossas preferéncias, pelos nossos
compromissos, e também ndo sermos ditos por uma histéria sempre-ja contada, €
um exercicio de método e disciplina”. O modo como 0 Museu da Lingua Portuguesa
e, consequentemente, o discurso do patrimbénio falam sobre a lingua portuguesa
parte de um principio ético, uma forma de politica de lingua que ou reproduz versdes
ou as repete, deslocando e transformando. Partindo do conhecimento sobre quem
fala, nés podemos pensar em como se fala sobre a lingua na relacdo com a nossa
memoéria, sobre o modo como isso vem sendo tratado, versado e valorado pelos
discursos institucionais, pelas “boas almas se dando como misséao livrar o discurso
de suas ambiguidades, por um tipo de ‘terapéutica da linguagem’ que fixaria o
sentido legitimo das palavras, das expressdes e dos enunciados™' (PECHEUX,
1997 [1994], p. 60).

E por essa razdo que vamos nos voltar ao politico, afinal, ele abre caminho
para a reflexdo sobre as formas da divisdo e da contradicdo, para as formas da
diferenca (ORLANDI, 2007b [1996]). A lingua, base material e condicdo para a
realizacdo de processos discursivos, sera tomada como objeto simbdlico que desliza
por entre diferentes movimentos de sentido ou, em outras palavras, ela sera tomada
aqui em seu carater polissémico, como possibilidade tanto do/no imaginario quanto
como acontecimento no/pelo discurso. Isso nos leva a considerar o funcionamento e
a significacdo do patrimbnio como um testemunho, melhor afirmando, um entre

outros porta-vozes do nosso ‘ser sujeito’ na/pela lingua que falamos.

3 Grifos do autor.
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2.2 O politico na/pela lingua

Conforme afirma Orlandi, ndo ha “possibilidade de se ter lingua que ja néo
seja afetada desde sempre pelo politico” (2007a, p. 8). Na mesma medida, todo
dizer é um gesto politico, porque toda significacdo tem uma direcao, divide (Id.,
2004). Essas colocacdes, inseparaveis no nosso entender, encaminham-nos para a
relacdo entre sujeito, Estado e lingua da qual derivam modos de ser e de dizer.
Concomitantemente, para todos os discursos de e sobre a lingua, os quais nos
interpelam constituindo-se como versdes de nossa histéria, ou ainda vozes
mediadoras, “discursos admitidos como verdadeiros determinando um conjunto de
praticas” (ORLANDI, 2007a, p. 08).

O politico, como ja tivemos a oportunidade de conceituar anteriormente,
reside em “dominios de des-dizer’, isto €, espacos em “que dizeres se antecipam
para estancar sentidos, para ‘pregar (grudar) sentidos onde ha um possivel outro
dizer” (ORLANDI, 1998, p. 09). Espaco das diferengas possiveis, das divisbes de
sentidos e divisdes no/do sentido, o politico significa o jogo de forcas que busca
regularizar e sedimentar o discursivo, como que num trabalho de injuncdo ao
movimento, de direcionamento do sentido a. Uma interpretacdo ou uma tomada de
posicao, por exemplo, sdo formas da politica que assim significam porque ha o

politico intermediando a constituicdo do sentido.

O politico é também a divisdo de lingua e linguas. Se atentarmos para a
historicidade do nome da lingua nacional - como é o caso do que temos que
observar quanto ao Museu que é da Lingua Portuguesa -, observaremos que esta
lingua funciona por seus sentidos de evidéncia, de unidade, em uma relagéo tensa e
necessaria entre aquilo que se impde aos individuos ideologicamente interpelados
de um territério nacional, unificando esse territorio juridica e imaginariamente, e
aquilo que escapa a essa imposicdo, porque a lingua, enquanto acontecimento no
mundo, ndo é um bloco fechado e homogéneo, ou seja, ela se divide na relacdo com
os falantes. Nessa perspectiva da cidadania pela lingua, ha “um ‘reconhecimento’

imaginario das diferentes linguas, mas pratica-se, com o apoio do conhecimento
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institucionalizado, uma lingua, a lingua nacional, aparatada pelo Estado a ser oficial”
(ORLANDI, 2007c, p. 60).

Quando falamos em lingua nacional, estamos falando de unidade politico-
simbdlica, de uma lingua que é uma questéo de Estado (GADET; PECHEUX, 2004),
apesar de essa relagdo nao ser exclusiva, pois a qualquer lingua é necessaria uma
unidade. A lingua nacional é, para o Estado, uma garantia de sustentacdo enquanto
significacdo de identidade e unidade. Neste ponto, encontramos a lingua portuguesa
como a concretizacdo histérico-determinada que constitui a nacdo enquanto uma
lingua nacional e ainda oficial (GUIMARAES, 2007). Consequentemente, saber
necessario aos sujeitos e proposto como disciplina escolar, vide a graméatica, um
instrumento em que a unidade — imaginaria - fundamenta-se, de modo que o saber
sobre a lingua constitui-se a0 mesmo tempo em que o sujeito que a fala, o cidadéo
brasileiro (ORLANDI, 2002).

A légica positivista deste processo de universalizagcédo das relacdes juridicas
nao é sendo uma politica de invasao, de absorcdo e de anulacdo das diferencas,
assim como pontuam Pécheux e Gadet (2004), haja vista que 0 processo de
formacéo dos Estados nacionais pressupde, no ideal de igualdade, a imposicao da
lingua nacional, em detrimento muitas vezes da materna, como € o caso brasileiro.
Pécheux afirma que o resultado das politicas de formacdo dos Estados Nacionais

pela lingua e sua democratiza¢ao via o ensino

[...] consiste em uma mudanca estrutural na forma das lutas ideolodgicas:
nao mais o choque dos dois mundos, separados, pela barreira das linguas,
mas um confronto estratégico em um sé mundo, no terreno de uma soé
lingua, tendencialmente Una e Indivisivel, como a Republica (1990, p. 11).

O traco da ideologia na lingua nacional constitui-se, para nos, justamente
desses efeitos no real da unificagdo politica da lingua, os quais resultam em uma
desigualdade estruturante. Tal desigualdade é agravada pela tradicdo do saber
gramatical ensinado nas escolas, ha medida em que este confere contornos mais
expressivos a disparidade, significando-se também em uma diviséo politica (GADET;
PECHEUX, 2004). Disso decorre um imaginario da lingua no qual ela representa-se,
pelo carater material do sentido, como um sistema totalizante que, pela tradi¢édo

bY

escolar, pressupfe respeito a norma prevista na/pela gramatica, o que afeta
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consequentemente o imaginério da fala. Este é um jogo de unidade/diversidade
constituido na/pela formacéo histérica de sociedade e sujeito por um Estado.
Sobretudo, é o cerne da contradi¢do lingua e linguas, da dispersao e da diversidade
na unidade, o que pode ser observado também a partir do conceito de espaco de
enunciacao, proposto por Guimaraes:

Os espacos de enunciagdo sdo espacos de funcionamento de linguas, que
se dividem, redividem, se misturam, desfazem, transformam por uma
disputa incessante. Sdo espacos ‘habitados’ por falantes, ou seja, por
sujeitos divididos por seus direitos ao dizer e aos modos de dizer (2002, p.
18).

A divisdo constitutiva dos espacos de enunciacdo funciona hierarquizando
desigualmente o dizer, o que afeta a identificacdo dos sujeitos. Isso acontece porque
0s espacos de enunciacdo séo organizados por poderes macro e micro agregados
de valores, todos eles atravessados pela constituicdo e organizacdo do Estado
na/pela lingua nacional. Dai a divisdo, o deslize da propria lingua por entre
processos discursivos diferenciados, 0os quais atestam, como ja nos posicionamos, a
contradicdo entre a possibilidade de uma lingua imaginaria e o corpo pleno da

lingua.

Se ha sujeitos produzindo discursos, ndo ha como conceber apenas a lingua
em seu carater autbnomo e sistematizado, e € isto que constitui os espacos de
enunciacao. As linguas séo divididas em sua propria constituicdo, ao passo que a
cidadania também o €, afinal, a identidade € um movimento na histéria (ORLANDI,
2000). Nesse sentido, o0 modo como dizemos em relacdo ao modo como deve ser
dito negocia o tempo todo com a nossa identificacdo cidada. Se tanto ouvimos que é
preciso ir para a escola para ser cidadao, o que faz da nossa cidadania um projeto
sempre no futuro, jamais realizado (ORLANDI, 2000; 2004), é porque, entre outras
razdes, como falantes estamos no cerne da divisdo de um espaco enunciativo que é
politicamente verticalizado em meio ao conflito daquilo que é e que nado é
meramente submisso na relagdo entre o sujeito e a lingua: “ao funcionarem, [as

linguas] se dividem sempre, pela simples razdo de que seu funcionamento inclui sua
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relagdo com seus falantes” (GUIMARAES, 2007, p. 64)*. Nesse sentido, a lingua é
“‘normativamente dividida e € também a condicdo para se afirmar o pertencimento

dos néo incluidos, a igualdade dos desigualmente divididos” (Id., 2002, p. 18).

Por fim, uma ultima observacdo. Falar de diferencas no interior de um espaco
de enunciagdo nao é colocar o politico como uma bandeira a ser levantada em prol
de direitos ou de igualdades, muito embora esta seja uma recorrente. Para
Guimaraes, “colocar-se neste lugar é também e ainda conceber o politico
negativamente, por trata-lo como o lugar do engodo, da, na melhor das hipoteses,
doce mentira” (Ibid., p. 16). A histéria da lingua associada a histéria do sujeito pela
lingua € um modo de compreendermos a lingua como forma material e condi¢édo de
realizacdo de processos discursivos. Trazer a tona a lingua sob este viés da bases
para a compreensdo do fundamento das relagbes sociais, da materialidade das
divisbes manifestas da linguagem. Se o politico é o espaco das divisbes normativas
do real, espaco de contradicdo, da possibilidade da tens&o, do confronto entre o
legitimado, do que se quer legitimar, das lutas por inclusdo e, nesse caso, também
das resisténcias, ele atesta o simples fato de que o homem fala. Sobretudo, ainda,
atesta que, por mais que a palavra seja negada ao sujeito, ele sempre pode, em
algum momento, assumi-la (GUIMARAES, 2002).

2.2.1 As formas de politica de lingua

Se 0 espaco de enunciacdo € um espaco politico, as divisdes que
hierarquizam desigualmente identidades jogam com diferencas entre falantes e entre
linguas, a0 mesmo tempo em que entre linguas e linguas. Em se tratando das
fronteiras entre nacdes, por exemplo, esta diferenca pode aludir aos proprios nomes
da lingua, os quais determinam as rela¢des do sujeito com o Estado pelo qual se

constitui. Guimardes (2007) separa essas representacdées em dois grupos: o

%0 conceito de politico formulado por Guimarées instaura-se, segundo o autor, no debate entre a
posicao de conflito e a posi¢do de dissenso trabalhadas, respectivamente, por Eni Orlandi, em Terra
a vista (2008 [1990]), e por Jacques Ranciére, em O Desentendimento (1995).
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primeiro, que inclui lingua materna, lingua alheia e lingua franca, concerne as
relacbes cotidianas entre os falantes; o segundo, que compreende lingua nacional,
lingua oficial e lingua estrangeira, concerne as relacdes imaginarias (ideoldgicas)
institucionais. Quando nos referimos a lingua a partir de um desses nomes, estamos
conferindo a ela um sentido politico necessario, que remete a diferentes “formas
sociais sendo significadas por e para sujeitos histéricos e simbdlicos, em suas
formas de existéncia, de experiéncia, no espaco politico de seus sentidos”
(ORLANDI, 2007a). Em outras palavras, estamos falando de formas (de) politicas de

linguas.

A politica deriva da interpretagao: “ela se da de algum lugar da histéria e da
sociedade e tem uma diregdo, que € o que chamamos de politica” (Id., 2007b [1996],
p. 19). As formas, tomadas aqui no plural, remetem as diferentes perspectivas que
pressupdem diferentes gestos, concernentes ou a histéria, ou ao Estado ou a nagéao.
Mesmo que politica de lingua(s), politica linguistica ou politica sobre a(s) lingua(s)
coexistam enquanto referéncia a um modo politico de observagéo da lingua, sendo
tomadas muitas vezes como sindnimas, é preciso atentarmos para o valor ético
imbuido nessas diferentes formas, valor esse materializado “por gestos de
interpretacdo que tomam forma na textualizagado do discurso” (ORLANDI, 2001a, p.

35), constituindo os dizeres de e sobre a lingua.

E refletindo sobre esses valores que vamos, apoiados em Orlandi (1998a;
2002; 2007a), trabalhar como a autora a politica das linguas numa relacdo que ela
chama de ‘praticamente sinonimica’ com a politica linguistica. Em Etica e Politica
Linguistica (1998a), Orlandi afirma que a politica linguistica pode ser compreendida
a partir de trés posicbes que correspondem cada uma a diferentes razbes e

principios éticos, quais sejam, a unidade, a dominacéo e a diversidade.

A primeira posicao tange as razdes do Estado, representado pelas instituicfes
gue tomam a unidade como valor, ou seja, como principio ético. No Brasil, temos
uma lingua nacional sustentada por uma gramatica e institucionalizada por uma
Constituicdo, portanto, lingua também oficial. A lingua portuguesa, nesse sentido,
significa como a lingua comum a todos os brasileiros, e é somente por esta lingua
gue o Estado constitui suas relacdes com o sujeito cidaddo. O valor em foco, no
entanto, ndo € exclusivo ao Estado, uma vez que a qualquer lingua é necesséria

unidade (ORLANDI, 2002). Mesmo assim, € em relacdo a esta unidade, conforme
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Orlandi (1998a, p. 11), “tendencial, imaginaria, talvez, mas necessaria’, que o
Estado organiza a diversidade linguistica de seu territrio, a partir da escola e de
outras instituicdes cidadas.

A segunda posi¢cado tange as razdées que “regem as relagdes entre povos,
entre nagdes, entre Estados” (Ibid., p. 10), que tomam a dominagdo como valor,
portanto, como principio ético. Aqui podemos pensar em invasdes, hierarquias,
exclusdes, circulacdo mercadoldgica de linguas. Um exemplo ao qual Orlandi (Ibid.)
alude e que muito nos interessa para pensarmos a lingua nacional como patrimoénio
€ a ideia de lingua transnacional. Zoppi Fontana (2009; 2009a) explica que a lingua
transnacional remete a significacdo da lingua nacional em uma perspectiva da
globalizacdo, ou seja, ao transbordamento das fronteiras entre linguas nacionais
praticadas entre diferentes Estados/Nacdes. Nesse sentido, uma lingua
transnacional é a lingua nacional como “instrumento de penetracdo do Estado e
Mercado brasileiros em territorios para além de suas fronteiras nacionais” (2009a, p.

21)*. Conforme a autora:

Definimos, entdo, uma lingua transnacional a partir de sua projecao
imaginéria sobre as outras com as quais se encontra em relacdo de disputa
pela dominagcdo histérica de um espaco de enunciacdo transnacional,
representando-se como cobertura simbdlica e imaginaria das relacGes
estabelecidas entre os falantes das diversas linguas que integram esse
espaco. Trata-se de uma lingua nacional que transborda as fronteiras do
Estado-Nacédo no qual foi historicamente constituida e com a qual mantém
fortes lagos metonimicos (ZOPPI FONTANA, 2009a, p. 21). [grifos da
autora]

Para a construcdo do conceito, Zoppi Fontana (lbid.) apoia-se no que ela
chama de novo periodo do processo de gramatizacdo da lingua nacional,
caracteristico de novas inflexdes produzidas em torno do imaginario da lingua
nacional. Quanto a esse periodo, sdo pontuados trés aspectos principais: 0S
acontecimentos linguisticos, os instrumentos linguisticos e a institucionalizacdo do
saber metalinguistico. A eles a autora (lbid.) soma ainda a monumentalizacdo da
lingua. Para Zoppi Fontana, além de outros acontecimentos que discursivizam a
lingua como patriménio nacional no periodo de gramatizagcdo, os quais estao “na

base dos processos metonimicos que significam a lingua brasileira na sua dimenséo

* Grifos da autora.
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transhacional como parte material do Estado e da Nacéo brasileira” (2009a, p. 34)*,
0 processo de monumentalizacdo da lingua refere-se a inauguracdo do Museu da
Lingua Portuguesa e a instituicdo do Dia Nacional da Lingua Portuguesa (cf. Lei n.
11.310, de 12 de junho de 2006). Afirma a autora que:

[...] estes gestos de politica linguistica fazem da lingua nacional um lugar de
memoria (Nora, 1984), instituindo o portugués do Brasil como monumento e
lugar de comemoracao, onde se reafirma a identidade nacional ao mesmo
tempo em que ganha projecdo internacional (ZOPPI FONTANA, 2009a, p.
35). [grifos da autora].

A lingua transnacional define-se pelos lacos de identificacdo com a histéria e
a identidade nacional, ressignificados pelos discursos de internacionalizacdo e
mercantilizacdo que deslocam o sentido da lingua nacional (Ibid.). Esse
deslocamento traz a tona a questao do global, o que “apaga a existéncia dos limites
entre paises e coloca em jogo a ideia de ‘transnacional” (ORLANDI, 1998a, p. 11).
Nesse sentido, o valor ético da dominacdo entre linguas, que pode ser entendido

também sob a perspectiva de uma questao politico-mercadologica.

Por fim, a terceira posicao diz respeito as razdes relativas aos que falam as
linguas, tendo como valor e principio ético a diversidade. Essa posi¢cao coexiste
inseparavelmente com a primeira posi¢cdo, a da unidade, uma vez que ndo ha
unidade sem relacdo a uma diversidade, assim como ndo ha diversidade em um
Estado Nacional sem referéncia a uma unidade, de tal modo que ambas devem ser
pensadas conjuntamente — e ndo apagadas - enquanto contradi¢do, na/pela historia,

residindo nesse cuidado o principio ético (ORLANDI, 1998a).

A diversidade toca as diferencas que podem existir no interior do
funcionamento de uma mesma lingua, a0 mesmo tempo em que tange ao espaco de
linguas: linguas oficiais, lingua nacional, linguas estrangeiras, linguas de
comunidades (indigenas, italianas, de sinais, etc.). A coexisténcia dessas linguas em
um mesmo territdrio nacional é sempre negociada com a unidade imaginaria. Um
Estado pode reconhecé-las, mas ndo necessariamente reconhecer a si mesmo
como diverso linguisticamente. Se assim o fosse, Orlandi (Ibid.) calcula que teriamos

cerca de 180 linguas oficiais apenas no Brasil, por exemplo.

3 Grifos da autora.
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Uma reflexdo interessante que tange a relacdo politica entre unidade e
diversidade é a que Guimardes (2000) faz das diferentes versfes da Constituicdo
brasileira, chamando a atenc¢do para 0 modo como o nome da lingua transita pelas
nocgdes de civilizagdo e cultura. Para o autor, a Constituicdo de 1988 redivide o
espaco de enunciacao brasileiro ao anunciar tanto a lingua portuguesa como lingua
oficial, portanto, Unica para o Estado, quanto, em capitulo & parte, o direito dos
indios as linguas indigenas e a sua cultura. Isso “desfaz o efeito da unicidade da
lingua no Brasil, mas a multiplicidade entra como caracterizagdo antropoldgica que
identifica povos diferentes” (Ibid., p. 179). Ao reconhecer a lingua dos indios, e ndo
do indio em sentido universalizante, além da cultura indigena, o Estado afirma que
esta lingua e a cultura nela/por ela significada nao séo iguais a do cidadao que fala a
lingua portuguesa, gesto esse, portanto, de reconhecimento da diferenca (Ibid.).

Dessa analise, Guimaraes levanta o funcionamento de uma politica linguistica
significada na Constituicao brasileira: a que faz da lingua portuguesa uma lingua de
civilizacdo, porque lingua de Estado, marca de civilizagédo, e a que faz da lingua
indigena uma lingua enquanto cultura, significada em nivel antropolégico de
predicacdo, por parte do Estado, “do indio [apenas] enquanto indio” (Ibid., p. 179).
Se para um Estado lingua, sociedade e cultura se constituem de uma diversidade
concreta, mas sdo representados em uma unidade imaginaria (ORLANDI, 2000), a
textualizacdo da ‘divisdo’ significa como excludente, mesmo que se diga
democratica. Por isso, hierarquiza, o que pode ficar mais claro em se tratando da

diferenca entre civilizacéo e cultura:

Por certo, a distingdo entre cultura e civilizagdo perdeu algo de sua
acuidade. Mas subsiste ainda. Chamam-se culturas, ora certos
desenvolvimentos sociais limitados, coerentes e sem realizacdes
monumentais, que ndo atingiram a amplitude de uma grande civilizac¢&o, ora
subgrupos de valores e de comportamentos diferenciados, que podem
coexistir no interior de uma Unica e mesma civilizagdo: cultura popular,
cultura erudita, cultura urbana, e mesmo “contracultura” etc. No limite,
admitir-se-a4 que uma civilizagdo pode integrar um nimero bastante grande
de microculturas... (STAROBINSKI, 2001, p. 49). [grifos do autor]

Civilizacao, conforme Starobinski (2001), opBe-se a barbérie, a selvageria, a
natureza, sintomas esses que podem ser agregados ao entendimento de culturas,

as quais, tomadas no plural, tangem a estados de aperfeicoamento. Civilizagéo
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designa o que faz dos individuos civilizados em um processo complexo de
refinamento de costumes, conhecimentos, aura sagrada, organizagéo social, etc., e,
também, o resultado cumulativo desse processo (lbid.). Orlandi (2000) a define
como uma questdo social, ndo religiosa ou técnica, ou seja, como 0 projeto do
homem burgués, inscrito na modernidade. Para a autora, “essa discursividade faz
um giro fundamental, o que desloca da relacdo Lingua/Nac¢&o/Cultura para o de
Lingua/Estado/Sociedade” (lbid., p. 128).

Sem pretendermos nos aprofundar agora na diferenca entre cultura e
civilizagdo, porque ainda ndo sabemos ao certo afirmar se toda lingua de Estado,
por ser de Estado, possui marcas de civilizagdo (em funcédo do atravessamento do
modo ocidental de ndo considerar todos os Estados como civiliza¢des, a partir de
categorizacdes da cultura), o que queremos pontuar € que, no confronto em foco,
esta-se jogando com a identidade do sujeito, separando-se quem € e quem nao €
‘cidaddo, citadino, aquele que tem urbanidade™ (ORLANDI, 2000), jogo esse
produzido por/em uma forma de politica linguistica no cerne do conflito entre a

unidade e a diversidade.

Conforme formula Orlandi (Ibid.), no Brasil, guando conseguirmos nomear a
nossa igualdade, “ndo estaremos mais a cata de cidadania, no limiar da historia e da
sociedade, estaremos nela” (Ibid., p. 130). No entanto, € cada vez mais dificil, hoje,
tratarmos de igualdade. No cotidiano das nossas relacdes, verificamos a emergéncia
com que linguas nacionais outras tém circulado em termos de mercado, o levante do
relativismo cultural a partir de movimentos pelo direito as linguas e acbes de
potencializacdo de linguas nacionais no interior mesmo do territério ao qual
pertencem. Somos chamados a falar a lingua do outro, do estrangeiro; queremos
falar e ser reconhecidos também por linguas que entendemos como primeiras, cujo
fechamento é comunitario e dito cultural; e falamos a lingua do nosso Estado, por
vezes também estrangeiros a ela. Na confluéncia entre mercado e politica das
linguas, quem exatamente somos nés? E no cerne desse conflito que funcionam as
diferentes formas de politicas de lingua, estruturantes de discursos que assumimos

e consumimos, bem como de lugares nos quais esses discursos se estruturam:

% Segue Orlandi afirmando que: “e ter urbanidade é ter foros de cidadania: citadino e cidado se
recobrem, coincidem” (2000, p. 129).
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Quando se define que lingua falamos, com que estatuto ou quando se
determina este ou aquele modo de acesso a esta lingua — pelo ensino, pela
producédo dos instrumentos linglisticos, pela leitura das publicagbes, pelos
rituais de linguagem, pela legitimidade dos acordos, pela construgdo das
instituicdes linguisticas — praticamos concomitantemente diferentes formas
de politica de lingua (ORLANDI, 2001, p. 35-36).

Entender que héa politica na/pela lingua é assumir uma posicdo de cuidado e
de atencdo que prezam, no dispositivo teérico e analitico, 0 ndo apagamento do
politico do processo de constituicdo do discurso, em face da busca por verdades,
déficits, resgate de identidades, formacao de consciéncias, etc. (ORLANDI, 2001a).
Somos interpelados a todo momento pela literalidade do sentido, pela onipoténcia do
normativo, pelo julgamento da resisténcia. No entanto, refletir sobre jogos de poder
nao significa domina-los, tampouco usa-los a servico do reforco de virtudes. Pelo
contrario, significa reconhecer que ha divisdo de/dos sentidos, constitutiva da nossa
forma-sujeito historica, ao mesmo tempo livre e submissa. Quando assumimos uma
posicdo, quando formulamos o dizer, ndo anulamos o que fica no siléncio:
continuamos nos relacionando com ele, porque o siléncio, afirma Orlandi (2007
[1992]), ndo € nem passivo nem negativo, ele significa. Nesse sentido, finalizamos

este subitem com as palavras da autora:

[...] apreciar a errancia dos sentidos (a sua migracdo), a vontade do “um”
(da unidade, do sentido fixo), o lugar do non sense, 0 equivoco, a
incompletude (lugar dos muitos sentidos, do fugaz, do ndo-apreensivel), ndo
como meros acidentes da linguagem, mas como o cerne mesmo de seu
funcionamento (lbid., p. 12). [grifos da autora]

2.3 A lingua como patriménio cultural imaterial

Seguindo a linha de raciocinio pelas tomadas de posi¢ao politica em relacédo a
lingua, a emergéncia contemporanea dos discursos sobre a lingua ou sobre as
linguas que, tal como Orlandi (2009) formula, funcionam sob a ideologia do
culturalismo, associando de modo pleno lingua e cultura, denuncia a fragmentacéo

de uma unidade imaginaria nacional de lingua em detrimento de linguas. As
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diferentes linguas sdo cada vez mais associadas a grupos e comunidades,
tornando-se objeto de identificagédo sociocultural em discursos de comunitarismo, de
minorias e de direito a, muito embora abranjam também a questdo dos Estados
constituintes do territério nacional. Tais linguas, nessas condicfes de producéo,
passam da intervencdo politca na relacdo do cidaddo com a lingua ao
protecionismo, a preservacao do direito que o sujeito tem sobre a ‘sua’ lingua,
aquela que ele pratica e que nem sempre coincide ou que ja ndo € mais a mesma do

ideal imaginario da lingua nacional.

Este € um movimento - ndo somente, mas - em especial de propagacao de
culturas tomadas como argumento para a nomeacao de grupos e comunidades a
partir da lingua por elas falada (comunidade indigena, comunidade de imigracdo
italiana, alema, etc.). As motivacdes envolvem fatores de identificacdo e memoria
bem como tradicdo e continuidade, o que joga em favor da resisténcia a uma
memoaria que se quer homogénea e pela qual nao ha identificagéo plena, ao mesmo
tempo em que contra o desaparecimento de linguas na historia em funcédo da
possivel e hipotética falta de falantes. Sobretudo, isso toca o estatuto do sujeito,
dividido entre a cidadania e a relacdo primeira com a comunidade, com o grupo, cuja
lingua e cultura assinalam uma identificacdo clivada, resistente, de histéria e
memaria que confronta, por vezes, a histdria e meméria do imaginario da nacao
soberana. Em outras palavras, demonstra, como afirma Scherer (2006), que falamos
a mesma lingua, mas que, em sendo o Brasil multifacetado, heterogéneo em sua
constituicdo, fazemos parte de um imaginario diferente, por diferentes memoarias, o
gue se revela nas/pelas diferentes formas de dizer e pelas diferentes formas de se

escutar.

Os discursos sobre a lingua e sobre as linguas expdem a nacdo como um
espaco plural, de falantes e ouvintes, ndo mais singular. A prépria regionalizacéo
nos identifica de modo diverso, como pertencentes a uma regido ou outra, e
‘raramente nos liberamos/libertamos dessa marca, dessa cicatriz” (Ibid., p. 13). Em
nome do reconhecimento da heterogeneidade, bandeiras sdo, entdo, cada vez mais
levantadas em busca da dita pratica democratica do exercicio de direitos, ‘como se
isso também resolvesse o problema da cidadania’ (cf. ORLANDI, 2009). Reconhece-
se a lingua de uma comunidade. Essa comunidade importa porque ela acolhe o

sujeito, legitimando-o, e isso se constréi como uma relagdo familiar e naturalizada,
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muitas vezes primeira, mas 0 sujeito permanece ligado e responsabilizado na/pela
lingua do Estado. Nesse sentido, ndo ha perda ou migracdo de identidade, e sim
uma mostra, como afirma Orlandi, de que o sujeito é “passageiro de varias ordens
do simbdlico” (2002, p. 42). Sobre a problematica do nosso pertencimento, citamos

Scherer:

NOs pertencemos a uma sociedade, a uma nacdo, a uma familia, a uma
cultura, sem termos nunca solicitado (FRANCOIS, 1997). Nos tornamos, por
uma histéria subterranea, membros desta sociedade, desta familia, desta
cultura — um pouco miméticos, um pouco, como na expressdo francesa,
chercheurs d’ailleurs; ou seja, 0 mesmo mas ja diferente, em um movimento
que dura uma vida, em um processo que ndo aceita o instante zero, em
uma flecha que nos encaminha sempre no movimento da historia, na
relacdo passado-presente-futuro (2003, p. 127). [grifos da autora]

Uma das bandeiras de que falamos €& o discurso do patrimdnio cultural
imaterial, a partir do qual a lingua foi textualizada como patrimbnio a ser
preservado®, o que circula sob a aparéncia de um consenso politico-afirmativo entre
varios paises em funcdo do discurso autorizado da Unesco. O patrimonio cultural,
como vimos no primeiro capitulo, remete ao passado evocado pelo seu estatuto
politico-simbolico de heranca, constitutiva do presente e do futuro, portanto, um
direito e um dever de memoéria. Ele € uma forma de testemunho, objeto simbdlico
significante que é valorado enquanto memoria historica e artefato de identificacéo,

sendo salvaguardado como medida contra o0 esquecimento e a passagem do tempo.

A consideracao da lingua nesse ambito patrimonial abre um campo frutifero
de pesquisa. Isso porgue recupera algo proprio ou constitutivo do sujeito a partir de
uma perspectiva de valoracdo, no entremeio das praticas da/na/pela lingua e daquilo
que se tem ou que se toma como representativo desse processo, interpretacao tal
gue incide sobre o que deve fazer parte ou mesmo permanecer nas narrativas da

historia. Nesse caso, interessa-nos pensar esse discurso como uma forma de

% Antes de ser mencionada como patriménio imaterial, a lingua ja figurava na Recomendac&o para
a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, assinada pelo Unesco em 1989. N6s ndo vamos
nos deter neste texto porque a redacao do texto do patrimoénio imaterial deriva de uma releitura deste
primeiro. De qualquer modo, citamos trecho da Recomendacéo aqui: “A cultura tradicional e popular é
0 conjunto de criacdes que emanam de uma comunidade cultural fundadas na tradi¢do, expressas
por um grupo ou por individuos e que reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade
enquanto expressdo de sua identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem
oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a
literatura, a musica, a danga, 0s jogos, a mitologia, 0s rituais, 0s costumes, o artesanato, a
arquitetura e outras artes”. [grifos nossos]
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testemunho da existéncia e da identidade sociocultural de diferentes comunidades
linguisticas, além da significac@o da prépria lingua no interior desse funcionamento e
do que isso movimenta ou faz circular em termos politicos na nossa formacao sécio-
histérica.

Recuperando trecho da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio

Cultural Imaterial®’

, aquela que trouxemos a tona no subitem 1.3.4 como base para
a discussao das diferencas valorativas dos bens imateriais em relacdo aos

tradicionais e historicos bens materiais, temos o seguinte:

§ 2. O “patriménio cultural imaterial” tal como é definido no paragrafo |
supra, manifesta-se nomeadamente nos seguintes dominios:

(a) tradicdes e expressdes orais, incluindo a lingua como vector do
patrimonio cultural imaterial;

[...] (UNESCO, 2003). [grifos nossos]

Uma primeira observacdo que gostariamos de pontuar € a contradicdo
expressa na designacao imaterial, que sugere imediatamente abstracdo. Tal como
jd& nos posicionamos quanto ao nosso entendimento de lingua, para a Andlise de
Discurso, nomear a lingua como imaterial € uma contradicdo, na medida em que a
lingua € material, condicdo de realizacdo de processos discursivos (ORLANDI, 2003
[1999]). A partir desse nosso gesto de interpretacdo, a lingua como materialidade
linguistica e historica passa a subsidiar inclusive a sua posicdo de vetor da
Convencao, dada a necessidade de inscricdo da/na lingua para a realizacdo das

préaticas simbolicas e dos rituais de saber-fazer que constituem os bens imateriais.

Nés entendemos que, com este gesto de reconhecimento do vetor, a
Convencao esteja fazendo mencdo aos objetos simbodlicos materiais que saem de
cena para a intermediacdo do sujeito, pelo corpo, pela arte, pelo movimento, pela

técnica, pelo conhecimento. E o sujeito s6 o é pela lingua. No entanto, como algo da

%" No Brasil, o IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico Nacional) segue os preceitos da Unesco,
reproduzindo tanto o entendimento do patriménio imaterial quanto as suas categorias. Mas, ha
também a Constituicdo Federal brasileira, que normatiza os bens materiais e imateriais, ndo falando
necessariamente de lingua, pois esta tem um artigo a parte enquanto lingua nacional e oficial: “Art.
216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, [...]: | — as
formas de expressao; Il — os modos de criar, fazer e viver; lll — as criagdes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as
manifestagfes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico”. Isso ndo exclui, no entanto, a validade
e a incidéncia do documento da Unesco no Brasil, vide o que esclarecemos na nota de rodapé
ndmero 26 deste trabalho.
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ordem do imaterial, que conduz a intangibilidade, se prestaria a tanto? A forma
material € “um acontecimento do significante (lingua) em um sujeito afetado pela
histéria” (ORLANDI, 2003 [1999], p. 19). Nesse sentido e indo mais além do que diz
a Convencéao, como o patrimonio nao se constitui apenas na existéncia mesma de
um objeto, e sim no discurso sobre uma memaria que este objeto produz e que entra
em circulagdo no social enquanto um discurso logicamente estabilizado, a lingua
enquanto materialidade ao mesmo tempo linguistica e historica é basilar, seja para o
patrimdnio material, seja para o imaterial. E na/pela lingua que o discurso acontece,
significa. Assim sendo, ela é material e ndo tange apenas ao imaterial, mas a

categoria patriménio como um todo.

Dentre as classificacdes do patriménio imaterial, a lingua é textualizada em
associacdo a tradicbes e expressdes orais. Uma leitura possivel desta
determinacdo é a diferenca de importancia entre o dito e o dizer, subsidiada pela
oposicao oralidade e escrita. Se recuperarmos a historia da constituicdo do
patrimonio imaterial e os vestigios da cisdo que isso estabelece no cultural,
facilmente aproximamos as tradi¢cdes e expressdes orais ao folclore, referendado por
Heinich (2009), e a tudo o que ele significa. Nesse sentido, estariamos considerando
toda a producéo literéria, artistica e cultural e demais acontecimentos de lingua e
linguagem produzidos de modo oralizado, n&o escrito, seja o canto, a lenda, o mito,
a rima, a trova, a reza, o dialeto. Aqui, inclusive, a contradicdo do imaterial retorna
porque esses acontecimentos sO se inscrevem na tradicdo de um grupo quando séao
sempre repetidos, revividos, rememorados, dai novamente a lingua como condicéo

material.

Em termos da divisdo proposta por Orlandi quanto a lingua imaginaria e a
lingua fluida, n6s acreditamos que este patriménio imaterial volta-se a lingua como
acontecimento no mundo, em suas possibilidades de significacdo na voz, no corpo e
no movimento dos sujeitos. Trata-se, neste caso, do funcionamento da lingua no
real, em que pesem as divisdes constitutivas do espaco de enunciacdo. NOs
fazemos esta afirmacao porque, por exemplo, as marcas discursivas regionais - em
outra perspectiva entendidas como dialetos - sdo uma roupagem do sujeito e algo
gue, historicamente, este mesmo sujeito ndo tem controle. Ao falar, o sentido

significa, emerge, o sujeito se revela pela lingua, pela voz, porque é nela que a

oralidade se inscreve, inscrevendo o sujeito (cf. SCHERER, 2006). “As marcas
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discursivas da regido ou do estado aparecem como um ruido na relagéo discursiva.
Porque essa voz € marcada fortemente pelas identificacbes, antes mesmo da
sintaxe, da morfologia e da fonética” (lbid., p. 19). Este € apenas um entre tantos
outros exemplos aos quais poderiamos aludir a fim de sustentarmos que a lingua
como patrimdnio imaterial é wuma iniciativa de reconhecimento desses
atravessamentos de memoria e memorias, dessas ‘cicatrizes discursivas de nossa
identificagdo regional ou estadual’, as quais apontam para o fato de que a nossa
existéncia é ‘individual em uma coletiva’, que ha singularidade na universalidade
(Ibid.).

Em outras palavras, o patrimbnio imaterial significa uma releitura da ‘antiga’
compreensao de que nossos simbolos seriam apenas aqueles que podem ficar
expostos ao olhar, como os monumentos, as igrejas, 0s objetos acumulados em
museus. Ao se ultrapassar este limite conceitual de/da monumentalidade histérica,
passam a admitidos também como patriménio o sujeito, sua lingua e sua memdria,
coisas que, tal como pontua Heinich (2009), em tese ndo podem ser musealizadas,
porque precisam do sujeito para significar, e ele [0 sujeito] ndo pode ser objeto de
museu, a hao ser pelo mito, pela lenda, ou pelas formas da nova museologia, tal
como veremos no subcapitulo 3.2%. Diferentes formas de documentacéo sobre o
patrimoénio imaterial ou de reproducdo até podem ser realizadas, como o inventario,
a filmagem, a gravacédo, etc., no entanto a perspectiva da estabilidade fisica e
material torna o patriménio imaterial sem sentido, porque o valor dele esta no seu

acontecimento cotidiano, na vivéncia e na repeticao.

A proposta confronta a tradicional hierarquizacdo da escrita na nossa
sociedade e, em consonancia, o imaginario do sujeito uno, na medida em que da
lugar e visibilidade ao que néo é visto ou incluido. Ademais, tem seus interlocutores

garantidos, pois 0os documentos da Unesco incidem juridicamente em relacdo aos

% Em reunido de pesquisa com nossa orientadora, ela nos questionou quanto ao Museu de Cera.
NOs acreditamos que a versdo que se faz do sujeito € um modo de reproducdo artistica que
musealiza, retratando para além da fotografia. Isso é uma forma de estabilizacdo, mas néo € o sujeito
propriamente que esta ali produzindo sentido, € 0 nosso imaginario sobre ele. Diferente sédo os
museus ‘territoriais’ e ‘vivos’, os ecomuseus, que se estruturam em relagdo ao sujeito vivo, errante,
produzindo sentidos. Os ecomuseus deslocam o foco da conservacdo do bem patrimonial e da
estabilizacdo deste objeto para a vivéncia de memodrias como forma de tradicdo e conservagao.
Assim sendo, diante da falta da edificacao fisica do museu esta a possibilidade de o sujeito pode ser
‘musealizado’, pelo menos simbolicamente. Um exemplo, neste caso, € o Museu da Favela (MUF), no
Rio de Janeiro, cujo acervo sdo cerca de 20 mil moradores e seus modos de vida
(<www.museudafavela.org>).
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Estados no momento em que tutela sobre os direitos humanos fundamentais, como
o € o direito a lingua (CERVO; LISOWSKI, 2009). O problema € que, em se tratando
da categoria patrimonio e da designacéo imaterial, essa acdo ndo pode ser vista
apenas como uma bem-feitoria. A histéria do patriménio, que significa nas bordas
dessa Convencao que analisamos, faz com que ao se tratar de tradicbes e
expressdes orais, ndo se esteja tratando de escrita; de sujeitos, e ndo de sujeito,

aquele idealizado por um Estado.

Apesar de se constituir em uma importante medida, a Convencéo continua a
significar uma verticalizacdo relacionada aos vinculos sociais estabelecidos pela
lingua falada pelos sujeitos, dada a diferenca valorativa que tange aos bens
materiais e imateriais (vide subitem 1.3.4). Ser designado ou reconhecido a partir da
regido ou de um lugar especifico onde se vive significa que a nossa memoéria e 0
Nnosso imaginario sdo heterogéneos. Mesmo assim, em termos patrimoniais, a
referéncia a linguas, e ndo a lingua, incide sobre o que é da continuidade, do
comunitario, em detrimento da excepcionalidade, e n0s ndo podemos esquecer que
0 patrimbnio se trata de uma pratica de valoracdo. Nao queremos afirmar que a
Convencao nega o que € da ordem do nacional e do seu imaginario, mas, trazendo
a oralidade a tona, ela também n&o os diz. Apesar de todas as linguas terem
oralidade, em nossa sociedade a escrita € um aparato de/da lingua nacional™.
Assim sendo, estamos diante de um modo politico de se praticar politica de linguas

enquanto politica linguistica.

Em funcdo de o discurso do patrimbénio imaterial voltar-se a gama de
discursos em prol da democracia e dos direitos a, um documento como este acaba
por subverter o préprio politico, fazendo dele, como disse Guimardes (2002), uma
doce mentira. Sim, € direito e dever manter memdria e tradicdo, em especial pela
lingua. No entanto, tais textualizacdes, por tudo o que dizem e ndo dizem, acabam
mantendo o0 comunitarismo e as minorias como grupos sempre em posicdo de
inferioridade linguistica e cultural, quando sdo produzidas justamente em busca do
contrario, ou seja, do reconhecimento, da conquista por lugar. Para que documentos

se tornem um incentivo a mobilizacdo por parte de politicas publicas, a fim de que

¥ Muito embora, diferente dos portugueses, nés, brasileiros, tenhamos uma relagéo frouxa com a
escrita e um apego forte ao que € oralizado, verbalizado pela fala, conforme Orlandi (2002) afirma
guando trata da filiagcdo de memaria no processo de aprendizagem da lingua.
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estas promovam uma dada instrumentalizacdo e/ou um novo estatuto de circulagéo
das linguas abrangidas pelo patrimdnio imaterial, seriam necessarios outros passos,

outras metas, outro discurso.

N&o é isso o que temos visto, infelizmente. Dada a textualizacdo da lingua
como patriménio na Convencdao da Unesco, tal documento passou a servir de
referéncia, por exemplo, para legislacbes nacionais bem como para projetos e
politicas publicas de bens culturais imateriais em diversos paises, revelando uma
proliferacdo do mesmo. No Brasil, foi base, por exemplo, para Patrimdnio Imaterial
no Brasil — Legislacdo e Politicas Estaduais (CAVALCANTI; FONSECA, 2008),
texto que reproduz as formulagcdes da Unesco, adaptando-as para 0 contexto
nacional. Essa e outras politicas publicas se sustentam, também, em textualizacdes
como o Atlas das Linguas em Perigo no Mundo (UNESCO, 2002), que inventaria
linguas em funcédo de sua vitalidade e condicdes de perpetuacdo ou permanéncia na
histéria*’, e a Declaragdo Universal dos Direitos Linguisticos (Barcelona, 2006),
documento no qual a questdo do direito a lingua € colocada como na ordem dos
direitos humanos fundamentais, aqueles que significam uma situacdo juridica de
direitos sem a qual o sujeito ‘ndo se realiza’ frente a um Estado, ndo convive nem
mesmo sobrevive, tal como a vida, a liberdade, a opinido, entre outros (CERVO;
LISOWSKI, 2009).

E ja4 que o patrimbénio imaterial levanta a questdo do registro como
textualidade de documentacao, € interessante mencionarmos, por fim, que paises
como o Brasil ttm se mobilizado para o levantamento das linguas faladas no seu
territorio e para o posterior registro na forma de inventarios, 0s quais assegurariam a
documentalizacdo da lingua e, com isso, de certo modo, da comunidade que a fala.
No entanto, em primeiro lugar, as linguas inventariadas serdo designadas como

referéncias culturais brasileiras, e ndo linguas brasileiras*, provavelmente porque

0 Atlas das Linguas em Perigo no Mundo lista mais de duas mil e quinhentas linguas
consideradas ‘em perigo’, classificadas segundo cinco graus de vitalidade: vulneravel, em perigo,
seriamente em perigo, em situacgdo critica e extinta (as linguas séo contabilizadas desde 1950).

** No Brasil, o trabalho vai culminar no Inventario Nacional da Diversidade Linguistica e no Livro
de Registros das Linguas, nos quais, sob a responsabilidade do Grupo de Trabalho da Diversidade
Linguistica do Brasil, de iniciativa do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e
do Instituto de Investigacéo de Politicas Linguisticas (IPOL), seréo inventariadas e registradas todas
as demais linguas faladas no Brasil, além do portugués. Para efeito de listagem no inventério, as
linguas precisam ser relacionadas as seguintes categorias: linguas indigenas, variedades dialetais da
lingua portuguesa, linguas de imigracdo, linguas afro-brasileiras, linguas brasileiras de sinais e
linguas crioulas. Também no inventario, o0 grupo responsavel decidiu que cada lingua registrada seria
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esta Ultima designacdo contrariaria a condicdo do nacional como territério de uma
Unica lingua. Em segundo lugar, se pensarmos na designacao inventario, estamos
frente a uma pratica de levantamento e, também, na deriva daquilo que se lista a
partir do que j& estd morto. Justamente porque ndo ha mais perpetuacdo ou porque
a lingua se desenvolve em um espac¢o de enunciacdo restrito, com um inventario o
Estado reconhece para si e em seu ambito apenas a existéncia presente dessa
lingua, registra a comunidade que a fala, abre espaco para a reflexdo acerca de
praticas e acbes de preservacdo, mas isso nao significa necessariamente que o
Estado esteja postulando a si mesmo como espaco diverso linguisticamente. Mesmo
que uma lingua de Estado se some ao inventario enquanto oralidade, constitutiva de
uma marca de lingua falada, ela tem outro estatuto, garantido pelo aparato do
Estado. Ha aqui, novamente, a hierarquizacdo das linguas no gesto mesmo de

reconhecé-las.

considerada referéncia cultural brasileira, em contraposicdo as designagfes lingua brasileira ou
lingua falada no Brasil, e precisariam “ter relevancia para a memoéria e identidade dos grupos que
compdem a sociedade brasileira, ser veiculo de transmissdo cultural e [ser] falada no territ6rio
nacional ha pelo menos trés gera¢des (ou 75 anos)” (GTDL, 2006-7, p. 12). Esse é o trabalho aceito
por projeto de Lei, mas, afora ele, encontramos no site do Laboratério de Estudos Urbanos (Labeurb),
da Unicamp/SP, a Enciclopédia das Linguas no Brasil (ELB), que € um levantamento e um estudo —
ndo um inventario - da realidade multilingue do Brasil. Na ELB, além da lingua portuguesa, sao
previstas mais de 200 linguas outras em circulagdo no territério nacional. Disponivel em:
<http://www.labeurb.unicamp.br/elb/> Acesso em: 22.abr.2009.
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CAPITULO 3

O MUSEU E A LINGUA NO MUSEU

3.1 Por uma concepc¢éo de museu

A palavra Museu deriva de Mouseion, que na Grécia Antiga significava o
Templo das Nove Musas, espaco destinado para estudos literarios e cientificos bem
como para a contemplacdo de obras que tinham por objetivo principal agradar as
divindades (CHAGAS, 2002). As musas eram filhas de Zeus, representativo do
poder, e de Mnemésine, deusa protetora das artes e da historia, que possibilitava
aos poetas lembrar do passado, preserva-lo e conta-lo aos mortais. Dessa uniédo
advém a relacéo entre o poder associado ao pater, o pai - e, portanto, ao patriménio
como aquilo que pertence a ele (vide subcapitulo 1.2), - com a memadria associada a

figura da mae.

Provindo de Mouseion, 0 museu se define essencialmente como um lugar que
guarda, melhor afirmando, um lugar que constitui arquivo e que se encarrega de
preserva-lo. Em relacdo a este arquivo, museus contam histérias, reconstituindo
e/ou inscrevendo-se no imaginario social dos objetos, das coisas, dos homens, dos
lugares. Sua historicidade desliza tanto pela contemplacdo de objetos quanto pela
divulgacdo de conhecimentos - tarefa hoje jA comumente alicercada pela pratica de
‘interacao’ sujeito-objeto, sempre em torno da constituicdo de arquivo como forma de
estabelecer o que é o ou ndo € e como cada tema faz parte das narrativas da
historia.

Museus séo lugares que tradicionalmente visitamos tanto para conhecermos
guanto para vermos reconstituidas historias que apresentam diferentes aspectos da

nossa constituicdo e formacao socio-historica, como as artes, a musica, a biologia, a
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geografia, a historia, a antropologia, os mitos ou qualquer outro tema de relevancia
social para um grupo. N&ao é qualquer tema que se transforma em objeto de museu,
apenas aqueles legitimados em termos de memodria historia e coletiva. Em se
tratando da constituicdo do imaginario social de um grupo, Anderson (2008), por
exemplo, que trabalha a nagdo como imaginaria, aproxima os museus dos mapas e
dos sensos, mostrando como estas trés instancias se constituem em signos puros,
urdiduras do pensamento classificatério e totalizante que transforma datas em
eventos, passagens rapidas em marcos fundadores nacionais. Nesse sentido, €
possivel observarmos o museu como um lugar de poder que se volta a
comemoracdo de memorias por ele historicizadas, as quais, sob o seu suporte
institucional, sdo aceitas como verdadeiras, em muitos casos oficiais, o que nos leva
mais uma vez de volta ao universo dos discursos logicamente estabilizados,

referidos por Pécheux (2002).

Para significar e se constituir, todo museu se inscreve em uma memoria, a
mesma em relacdo a qual é preciso uma vontade de memadria (NORA, 1997, vide
subitem 1.3.1), ou seja, a memoaria histérica, aquela dos fatos e feitos, que € contada
e gue tange a uma temporalidade tridimensional. Por realizar a tarefa de guardar e
arquivar, o museu pode ser entendido tal qual o patriménio como um lugar de
memoaria, conforme a concepcao de Nora (lbid.), porque constitui arquivo no sentido
dos objetos simbodlicos que significam pelos conteddos imaginarios daquilo que
guardam, recuperando enunciados ja-ditos. No entanto, em relacdo ao patriménio
enquanto objeto simbdlico unico e singular do real-passado, 0 museu guarda objetos
simbolicos entendidos por sua valoracdo como patrimoniais (cf. DAVALLON, 2005),
ou seja, ele guarda o patrimbnio. Nesse sentido, ele é uma reunido de objetos
porque nele arquivos sdo organizados a fim de se disponibilizar e apresentar
exposicdes que contam histérias sobre memadrias, 0 que nos conduz novamente a
guestdo da versdo, do gesto de interpretacdo a partir do qual assumimos um

determinado ponto de vista, e hdo outro.

Em se tratando da constituicdo do arquivo, € na/pela presenca e significacao
simbolica de objetos significativos em sua valoracdo que o discurso produzido em
um museu se mantém sempre atual. Isso significa que, mesmo que as tradicbes
sejam enfraquecidas e que ndo haja visitacdo no museu, o discurso ‘esta 1&,

salvaguardado em sua for¢a simbdlica, porque € esta a funcéo de vigilancia do lugar
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de memodria. Como esse lugar € inviolavel e significa sOcio-historicamente
subsidiado pelo poder, é esta estabilizagdo discursiva que se solidifica, operando

contra a passagem do tempo e a possibilidade do esquecimento.

A questdo do arquivo é essencial na perspectiva do museu. Uma primeira
definicdo genérica sobre o0 conceito e que consideramos elucidativa seria a seguinte:

Todo arquivo responde a estratégias institucionais de organizacdo e
conservacao de documentos e acervos, e através delas, de gestdo de
memoria de uma sociedade. Enquanto tal, todo arquivo é resultado de um
cruzamento de diversos procedimentos de identificacdo dos documentos
gue o comp8em, seja através das datas, disciplinas, temas e/ou nomes
proprios (de lugar, de autor, de obra, de instituicdo), que os alocam dentro
de uma ou mais séries arquivisticas (ZOPPI FONTANA, 2005, p. 97).

Na Analise de Discurso, o arquivo € definido por Pécheux (1997 [1994], p. 57)
como o “campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao”. O
conceito remete a um campo discursivo de documentos reunidos e organizados por
uma filiacdo de memoria, os quais séo lidos, segundo Zoppi Fontana (2005), por um
efeito de fechamento, de congelamento e de escritura no tempo que se realiza
na/pela materialidade da lingua, inscricdo esta que, para nés, significa o arquivo

tanto sujeito a interpretacdo quanto resultado de uma interpretacao.

O arquivo € uma discursividade produzida a partir de uma leitura feita no
limiar da memoria institucional e dos efeitos da memodria produzidos pelo
interdiscurso, resultando em estabilidade ou em deslocamento de sentidos
(ORLANDI, 2003 [1999]). Sendo um campo organizado de/da leitura do legivel em
relacdo ao proéprio legivel, ele se relaciona com a memdria discursiva entendida
como principio de legibilidade dos enunciados (cf. ZOPPI FONTANA, 2005), contudo
distancia-se dela em uma perspectiva conceitual: “[...] o arquivo, a diferenca da
memoria discursiva, estrutura-se pelo nao-esquecimento, pela presenca, pelo
acumulo, pelo efeito de completude. E, também, pela autoria em relagédo a praticas
de escrita, de legitimacdo, de documentacdo, de indexacdo, de catalogacado, de
permanéncia, de acessibilidade” (lbid., p. 97). Como efeito de uma interpretacéo e
em sendo presenca e ndo esquecimento, acUmulo e nao dispersdo, o arquivo
“‘desconhece um seu exterior, [...] apaga a referéncia a discursos outros, [...] se

concentra sobre si mesmo, estabelecendo uma rede interna de citagdes datadas, de
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referéncias intertextuais precisas, que produzem um efeito de completude [...]" (Ibid.,
p. 98).

A leitura de arquivo sob este viés do discurso difere da compreensdo de
arquivo do campo da documentacdo. Romao (2011), fazendo as devidas
aproximacdes e os distanciamentos, mostra que a perspectiva da documentacao
trabalha com as praticas de organizagcdo, guarda e disponibilizacdo de documentos
sob o ponto de vista da técnica prioritariamente, e ndo da instancia politico-
discursiva que as constitui. No entanto, todo arquivo é resultado de um trabalho de
leitura, reunido e ordenamento de documentos de diversas ordens (publicas ou
privadas), praticas essas que funcionam sempre em relagdo ao silenciamento do
gue nao foi escolhido, ao gesto de interpretacdo que da contorno a organizacao dos
elementos e a construcdo da narrativa. Também, ao efeito de completude que se
constitui nesta organizacdo, haja vista que o arquivo cria a ilusdo de que os
elementos necessarios para a reconstituicdo de uma memoria estariam ali presentes
e reunidos em sua forga simbdlica. Isso € da ordem do politico e € também uma
injuncdo ideologica (cf. expressdo da autora, Ibid.). Organizar o que é disperso,
linearizando, sob um efeito de verdade e de completude, é uma pratica politica e de
poder sobre a memaria, porque a montagem do arquivo sempre é uma decisao entre
0 qué, como e por quais meios contar uma historia sobre uma memoria, e este nao é

um processo automatico e técnico tdo somente.

Recorrendo a literatura da area da museologia, podemos trabalhar a verséo e
0 arquivo junto a ideia de politizacdo das lembrancas de que trata Chagas (2002).
Para o autor, museus sdo o lugar do litigio porque movimentam-se o tempo todo
entre 0 que lembrar e 0 que esquecer, reconstituindo memorias para, a partir delas,
contar histérias pela organizacdo do seu espaco expositivo. Assim sendo, ao
inscrever-se em uma memoria, 0 museu re-atualiza a mesma, reiventando-a,
produzindo um discurso sobre e com a ilusdo do novo, mas que, na verdade,
constitui-se por um processo de atribuicdo de novos significados aos objetos em
outro espaco-tempo. Os objetos simbdlicos sdo deslocados de seu lugar de origem,
aquele onde antes faziam sentido, e reunidos em um lugar outro, junto a outros
elementos para formar um cenario. Ressalte-se que esses diferentes objetos
simbolicos ndo sdo aleatérios, e sim aqueles considerados importantes, valorativos,

e aqueles aos quais se tem acesso.
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Em relacdo a esta politica de valoracdo, n6s entendemos que nos museus
ndo se pratica uma selecdo simples e aleatéria de objetos, e sim se reconstitui algo
da ordem do ja antes legitimado por/em uma dada memoria histérica, as suas
‘provas materiais e simbodlicas’ de existéncia, a saber, os objetos patrimoniais, a
partir de uma releitura dessa mesma memoaria. Isso nos conduz a um gesto politico
de valoracao no interior do que, por si s, ja é social e historicamente valorizado, tal
como uma passagem do ‘visivel ao nomeado’. Nesse novo lugar, 0s objetos
ressignificam e sdo imbuidos de autoridade(zacdo) enquanto objetos simbdlicos,
porque o deslocamento para 0 museu é também uma convocacéo a significar. Como
cada objeto simbolico significa, constituindo-se singularmente pelo seu valor de
memoria histérica - o patriménio como o testemunho de e um testemunho sobre -, 0
museu vai reunindo as diferentes vozes, controlando a polissemia e linearizando a
dispersdo da narrativa, que pode tanto se inscrever no mesmo quanto deslocar, pela

tomada uma palavra por outra®.

E a voz institucional quem produz o gesto de interpretacéo, determinando e
tentando controlar os sentidos, a exemplo da montagem de um quebra-cabeca, onde
cada parte é essencial, mas tem limite e lugar para significar na/pela formacéo do
todo. Se no quebra-cabeca a falta de uma peca implica um buraco, no museu, no
entanto, esta falta € preenchida pelo efeito de saturamento do sentido que se produz
com a ideia de soma, de ilusdo de objetividade e previsibilidade por aquilo que esta
disponivel aos nossos olhos. Este € um processo de reconstituicdo de memdria
historica e de movimentacéo, no/pelo espaco expositivo, dessa memaria em historia
(cf. CATROGA, 2001), em funcdo da producdo da narrativa e do efeito de
estabilizacdo da mesma na ordem do discursivo. Sobretudo, € um trabalho de
confusdo entre o que é simbolo de representacdo com o real-passado, “com a

passeidade, espécie de efeito magico que da ser ao que ja nao é” (lbid., p. 47).

Assim como a estabilizacao discursiva que constitui um objeto simbdlico como
patriménio, a histéria produzida nos museus também funciona no universo dos
discursos logicamente estabilizados, pela parafrase, pela repetibilidade e recorréncia

do sentido, além da ilusdo da homogeneidade em funcdo do controle das vozes

2 Conforme Pécheux, “uma palavra, uma expressao ou uma proposicdo ndo tem um sentido que lhe
seria ‘proprio’, vinculado a sua literalidade. Ao contrario, seu sentido se constitui em cada formacgao
discursiva, nas relacdes que tais palavras, expressées ou proposi¢cdes mantém com outras palavras,
expressdes ou proposi¢gdes da mesma formagao discursiva” (2009, p. 147-8). [grifos do autor]
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interiores que encenam e materializam distintos vestigios de uma memoria historica.
Também, significa por um efeito de verdade que, em concomitdncia com o que
afirma Davallon (2005), assenta-se na propria concepcao de patriménio como aquilo
gue remete a propriedade e ao pertencimento - dai a for¢ca simbdlica de verdade dos
objetos guardados imbricada com o poder do lugar institucional. Por todo esse
processo de reconstituicdo imaginaria de memérias no/pelo simbdlico, em relacao
aos efeitos do interdiscurso na memoria discursiva, talvez pudéssemos retomar a
guestédo do arquivo para reafirmarmos, aludindo as palavras de Pécheux (1999), que

ele d4 ao legivel as condic¢des do préprio legivel.

Na nossa formacdo social, o0 museu é um dos lugares autorizados da
interpretagéo, no que tange ao trabalho social da divisdo da leitura mencionado por
Pécheux: “[...] a alguns o direito de produzir leituras originais, logo ‘interpretagdes’,
constituindo, a0 mesmo tempo, atos politicos (sustentando ou afrontando o poder
local); a outros, a tarefa subalterna de preparar e de sustentar, pelos gestos
anénimos do tratamento ‘literal’ dos documentos, as ditas ‘interpretagdes™ (1997
[1994], p. 58)*. A meméria histdrica que 0 museu reconstitui e organiza, significada
por um efeito de linearidade discursiva em meio a disperséo e a variacao de objetos
simbolicos reunidos, funciona, nesse sentido, por um estatuto de poder, ja que se
solidifica no interior deste lugar institucional, autorizado para tanto. Ao re-
presentificar uma memoria, reconstituindo-a a partir do imaginario de seus
personagens principais, seus fatos mais relevantes e objetos representativos, o
museu esta, tal como jA mencionamos por Robin (1989), temporalizando a memoria
coletiva e regendo o passado, balizando-os por eventos e feitos, os quais,
acrescentamos, também se estruturam no eixo tridimensional do tempo e se voltam

aos rituais de rememoracao e comemoracao.

A ida ao museu € um ritual legitimado socialmente, muito embora no Brasil,
em particular, talvez pudéssemos afirmar que se trata de algo fundamentado ou
mesmo costumeiro a partir de uma pratica pedagodgica, escolar. No museu,
buscamos coisas-a-saber (expresséo retirada de PECHEUX, 2002), mas também
histdrias, ‘provas’, imagens e simbolos da/sobre a nossa identificagao cidada. Assim
sendo, em consonancia ao ‘verdadeiro’ como efeito, a memodria que o museu

reconstitui para historicizar € uma memoria histérica e coletiva, sim, mas sobretudo

3 Grifos do autor.
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institucional, de arquivo, definida por Orlandi como “aquela [...] que as Instituicdes
(Escola, Museu, eventos etc.) praticam, alimentam, normatizando o processo de
significagdo, sustentando-o em uma textualidade documental, contribuindo na
individualizagao dos sujeitos pelo Estado” (20064, [s.p.]). Disso decorre, inclusive, a
sugestéo da ideia de museus como produtores de conhecimento, ndo apenas como
espaco expositivo e de divulgacdo, o que aproximaria 0 museu da fungédo da escola
(SANTOS, 2002).

Ter o direito a interpretacdo e normatizar a partir dela d4 ao museu um
estatuto valorativo de extrema importancia no interior de uma sociedade e indica,
assim como afirma Orlandi (2003 [1999]), que a interpretacdo ndo € livre de
determinacdes*, sendo desigualmente dividida na formac&o social, muito embora
isso nao signifique imobilidade. Por mais que saibamos que a interpretacdo nunca
cessa, ha lugares sociais cujos discursos sao admitidos como verdadeiros, quase

incontestaveis, e o museu é um deles.

3.2 Um pouco de historia

Assim como procedemos quanto ao patrimdnio no primeiro capitulo de nossa
tese, vamos tentar reconstituir aqui uma historia sobre o museu, observando o
movimento de sentidos que o constitui em sua historicidade. De certo modo, o que
apresentaremos é um processo por meio do qual a museologia produz sentidos em
relacdo ao imaginario social de grupos, via exposicfes que aludem a tracos da
nossa constituicdo socio-historica. A palavra na historia e a historia da palavra
apresentam-se como alternativa para que possamos refletir sobre meandros da
funcdo e significacdo social do museu que ndo fazem sentido de serem
mencionados fora da histéria, a exemplo da significacdo social de museus em

diferentes condi¢des de producédo, da necessidade de releitura da sua constituicéo e

4 Segundo a autora, a interpretacdo € garantida pela memoria sob dois aspectos: “a. a memoria
institucionalizada (o arquivo), o trabalho social da interpretacdo onde se separa quem tem e quem
nado tem direito a ela; b. a memdria constitutiva (o interdiscurso), o trabalho histérico da constituicdo
do sentido (o dizivel, o interpretavel, o saber discursivo)” (ORLANDI, 2003 [1999], p. 47-8).
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da problemética do acesso, porque, afinal, museus sdo lugares abertos para
visitacao.

Comecemos pela Idade Média. O século XV foi marcado pelo colecionismo,
em particular sob as influéncias da Revolugdo Maritima e do Renascimento. As
colecBes eram principescas, formadas por objetos preciosos ou exéticos, de carater
privado. Nesta época, eram comuns 0s gabinetes de curiosidades e as cole¢fes
cientificas, que simulavam a natureza com espécies variadas e voltavam-se a
pesquisa e a ciéncia pragmatica e utilitaria. Tais gabinetes, no entanto, ndo eram
abertos ao publico (SANTOS, 2002). A grande caracteristica de todas essas
colecbes era a de que elas garantiam a estes espagos um carater de agéncia
classificadora, o que ainda hoje permanece em museus de histéria natural, muito

embora o carater do exoético ndo se constitua mais como questéo primordial.

Foucault, falando sobre a pratica de classificacdo dos elementos da natureza
pelo movimento da histéria que se tornou natural (ao contrario das historias), da

nudeza dos seres no sentido da nomeacao apenas do visivel, afirma que:

[...] a histéria natural encontra lugar nesta distancia [...] aberta entre as
coisas e as palavras — distancia silenciosa, isenta de toda sedimentacéo
verbal e, contudo, articulada segundo os elementos da representacéo,
agueles mesmos que, de pleno direito, poderdo ser nomeados. [...] a
historia natural [...] € o0 espaco aberto na representacéo por uma analise que
se antecipa a possibilidade de nomear; é a possibilidade de ver o que se
podera dizer, mas que nao se poderia dizer depois, nem ver, a distancia, se
as coisas e as palavras, distintas umas das outras, ndo se comunicassem,
desde o inicio, em uma representacéo (1999, p. 178).

Classificar, segundo o autor (lbid.), tem como principio norteador o
estabelecimento da menor diferenca possivel entre as coisas. E uma passagem do
visivel ao nomeado pela taxonomia, por meio da qual se trabalha com distin¢des na
forma das palavras e no modo como as palavras ‘cortam’ a representacdo. NoOs
entendemos este processo no sentido de como as palavras significam, pelo trabalho
da ideologia, sob um efeito de transparéncia e evidéncia ao referirem um objeto, o
gue dissimula o carater material do sentido. Mas, classificar ndo € apenas nomear,
distinguindo; é também descrever. E, para tanto, é preciso definir variaveis de
descricdo e indicar a posicdo que o individuo ou o elemento a ser classificado ocupa

na disposicao geral do conjunto. Esta era uma tarefa desses gabinetes, classificar e
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operar distingBes entre 0 que era e ndo era importante a pesquisa, entre o que 0s
préprios colecionadores tomavam como objeto de estudo e descreviam a partir do
valor e da posicdo do objeto em relacdo ao outros de mesma ordem ou mesma
natureza. Em outras palavras, nomear e determinar, sobre o objeto simbdlico, o que

ele é emrelacéo ao que ele néo é.

O século XVIII ja foi marcado pela criagdo dos museus nacionais. Com a
revolugdo Francesa, os bens do clero e da coroa foram confiscados e transferidos
para os Estados Nacionais, passando a ser guardados e protegidos em depdésitos
publicos, chamados de museus, na deriva de Mouseion, o lugar de guarda e
contemplacdo. A revolucdo instituiu marcos de memoria (datas, herbis e
monumentos) articulada com o conceito de Estado nacional, tecendo tanto a
memoria coletiva quanto o imaginario do sujeito cidaddo, idealizado em sua
constituicdo socio-historica. Conforme Chagas (2002), isso significa, nas condi¢cbes
de producédo do museu, que o estatuto de poder das lembrancas do Antigo Regime
foi silenciado, muito embora fossem os bens do clero e da monarquia os atuais
objetos em exposicdo. Neste processo, museu passou a operar um duplo
funcionamento: fazer esquecer e fazer lembrar. Em relagdo ao passado e ao
presente, as lembrancas significadas pelos bens do Antigo Regime foram
transferidas ao Estado Nacional, como que num processo de desfiliacdo de sentido,
com vistas a fazer esquecer o passado que antecedia a revolucdo. Ja do presente
em direcdo ao futuro, os museus se responsabilizaram por fazer lembrar uma
memoria recém instaurada. Para tanto, objetos de periodos historicos e de
civilizagdes antigas constituiram acervo como forma de indicar ao sujeito os estagios
de desenvolvimento humano numa perspectiva evolucionista, tanto em relacdo a

historia natural quanto a histéria dos fatos e da arte (SANTOS, 2002).

Diferente dos museus da Idade Média e com a tarefa de fazer lembrar,
construindo e instituindo uma memaria coletiva, 0s museus nacionais foram abertos
ao publico, no entanto voltaram-se a educacdo do sujeito, a estimulacdo do senso
estético e a afirmacdo do nacional. A educacdo nao se relacionava apenas com o
processo de fazer saber e fazer crer em uma memodria; era também uma medida de
disciplinarizacdo® do sujeito, uma forma de controle quanto ao modo de leitura da

informacéo e do conhecimento a partir do respeito as regras de circulacdo em vigor

*® Ver conceito em Foucault (2004), na obra Vigiar e punir: histéria da violéncia nas prisdes.
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nesses locais publicos, o que, de outro modo, significava um processo politico-
ideolégico de busca e construcdo de um sujeito idealizado a partir da memoria de

arquivo, a mesma que autorizava o museu nesta funcéao.

Chagas (2002) explica que a disciplinarizacdo faz parte dos préprios
principios educativos do museu em sua acepc¢ao tradicional, quais sejam: 1°) os
museus organizam 0 espaco, ou seja, eles dividem, hierarquizam salas, fungoes,
determinando assim as vias e os modos de circulagdo; 2°) nos museus, 0 tempo é
controlado: por mais livre que pareca ser, ha uma velocidade ideal para a circulagéo,
tempo esse necessario para que o conhecimento ou que a narrativa seja lida; 3°) a
vigilancia e a seguranca do patriménio implicam a vigilancia e o controle do publico;
e, por fim, 4° os museus se constituem de um conhecimento a ser lido e
compreendido, referente ao espaco-tempo e aos bens colecionados, dai a auto-
disciplina do sujeito tanto pelo corpo quanto pelo olhar.

A ambigao ‘pedagdgica’ de ‘qualificar’ o sujeito por meio da temporalizagédo do
passado permaneceu em vigor até o século XIX. Foi ainda estimulada pela criacédo
de museus alicercados na histéria e na cultura nacional, os quais tinham carater
celebrativo. Também, por museus de cunho cientifico, voltados a historia, a
arqueologia e a etnologia. O século XIX, entdo, foi caracterizado pelo
enciclopedismo e pelo universalismo, haja vista o reforco e a continuidade das
praticas classificatorias que, a diferenca dos gabinetes da Idade Média, agora se
voltavam a apresentacao ao sujeito de sua origem pela memoria historica (SANTOS,

2002), em processos de subjetivacdo e singularizacao a partir do conhecimento.

Em se tratando do Brasil, a historia dos museus comeca no século XIX com a
vinda da familia real e com o esforco do rei Dom Jodo VI em fazer o brasileiro saber
uma memoria coletiva vinculada a memoaria portuguesa. Dom Joéo VI criou o Museu
Nacional nos moldes de museus europeus, com um pequeno acervo de histéria
natural doado por ele mesmo e criado com o objetivo de propagar os conhecimentos
e estudos das ciéncias naturais no Brasil — ciéncia classificatoria, representando a
nacdo que se formava. No Museu Nacional, constavam mumias, sarcéfagos e
objetos egipcios, além das riquezas naturais brasileiras consideradas pelos
europeus como fonte de saber universal. Junto a ele, foram inaugurados o Museu
Real, o Horto Real de Aclimatacdo, a Biblioteca Real, além da Academia Real de

Ciéncias, Artes e Oficios.
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Segundo Chagas (2002), a transferéncia da corte ao Brasil implicou novos
hébitos, comportamentos, conhecimentos, frente ao que 0s museus entraram em
cena como uma rede de memdria que vinculava o Brasil & Europa, qualificando a
coroa junto a outros paises. Ao mesmo tempo, 0s museus atendiam a aristocracia
local, tecendo um imaginario de nacgéo e sujeito a partir da prética de politizacao das
lembrancas, na medida em que mostravam o que saber, o que lembrar, o que
esquecer, o que se podia e como poderia ser dito e feito, como que numa
encenacdo da dramaturgia da sociedade.

Até meados de 1920, os museus brasileiros continuaram a se dedicar a
guestdes enciclopédicas, das ciéncias e cole¢cbes naturais, etnografia, paleontologia,
arqueologia e areas afins. Em 1922, contudo, a inauguracdo do Museu Historico
Nacional rompe com a tradicdo do enciclopedismo. Comeca a ser trabalhada no
Brasil, finalmente, a memdria historica como fator de integracéo, com vistas a educar
0 povo, divulgando a ele a sua nacionalidade por meio de fatos e personagens do
passado. Para a constituicio desse imaginario de mitos, sujeitos lendarios e
acontecimentos, a histdria comecou a ser tratada de modo factual a partir da escolha
de quais memorias constituiriam acervo de museu, passando a ser celebradas, pois
tdo somente indicavam um imperativo histérico a ser preservado e cumprido com
vistas ao futuro (SANTOS, 2002). Aqui, entendemos que 0 museu passa a dizer ao
brasileiro qual € a sua historia e por meio de quais fatos e personagens ela é
constituida, em um processo politico e ideoldgico de tomada de uns sentidos em

detrimento de outros.

A década de 30, por sua vez, marca um outro momento singular nesta
historia. Com a fundacédo do Servico do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), hoje Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), foi
criada uma politica para o patrimoénio cultural brasileiro. A ideia era construir uma
identidade nacional alicercada em uma cultura ‘genuinamente brasileira’, aliando o
antigo ao novo. Diante desta nova perspectiva, Mario de Andrade prop6s que 0s
museus brasileiros se voltassem a quatro tematicas basilares que tangiam a
preservacao da cultura e a educacao do povo, quais sejam, argueologia e etnologia;
historia; belas artes e artes aplicadas; e tecnologia industrial. Em se tratando da
historia do patrimbénio, ressalte-se que € este o primeiro momento no Brasil em que a

cultura popular é proposta como pauta a ser debatida no ambito juridico, haja vista
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que o folclore estava sendo colocado por Mario de Andrade como um fator de
brasilidade. O SPHAN, no entanto, rejeitou a sugestdo, preferindo o conceito de
patrimonio restritivo associado ao universo simbdlico das elites e a estética dos bens
culturais, nada mais do que o reforco dos ideais de definicho de um passado
valorativo a ser recuperado e a ter direito a perpetuidade e a visibilidade (SANTOS,
2002).

Apenas em 1968 foi inaugurado o Museu do Folclore, trazendo a tona a
nocdo binaria e hierarquizante de cultura em museus brasileiros, a popular e a
erudita. A ideia de um museu voltado ao folclore teve como pano de fundo os
mesmos movimentos que incidiram sobre a histéria do patriménio e que, quanto aos
museus, fizeram com que estes deixassem de ser destinados apenas a um publico
de elite e aos personagens excepcionais da histéria. A passagem ao ambito
comunitario deu-se a partir da legitimacdo de um espaco de exposicédo de obras de
artistas diversos, as quais aludem a cinco teméaticas envoltas no que se coloca neste

museu como cultura popular: vida, técnica, religido, festa e arte.

Muito embora a inauguracdo de um museu do folclore signifigue uma certa
referéncia em termos de ‘inovacao’ na histéria da museologia brasileira e no que
tange ao seu poder em relacdo a construcdo do imaginario social, & preciso
mencionarmos que isso Ndo evitou que o carater depositario e estanque dos objetos
provocasse, na/pela histéria, a associacao da instituicdo ao ‘velho’ (cf. DAVALLON,
2005) na ordem do senso comum, ou ainda ao que nao € preciso rever depois de ja
visto, por mais que os lugares de memdria sejam criados e instituidos para resistir
em sua significacdo soécio-histérica e funcional frente ao enfraquecimento das

tradicoes.

Esse pré-construido, somado a um certo descuido ou mesmo descaso social
em relacdo a estrutura e a proposta dos museus tradicionais bem como aos baixos
indices de visitacdo no Brasil (SANTOS, 2002), tem incentivado uma revisdo da
importancia da instituicdo no cenario nacional, assim como a fundamentacéo da ja

em vigor Politica Nacional de Museus*®, a partir da qual novos museus estéo sendo

*® O Brasil, hoje, tem registradas mais de 2500 instituicdes no Cadastro Nacional de Museus do
IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus, 6érgéo ligado ao Ministério da Cultura. Para o IBRAM, “os
museus sdo casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos, pensamentos e intuicdes que
ganham corpo através de imagens, cores, sons e formas” (Fonte: <http://www.museus.gov.br/>). A
legitimacao da Politica Nacional de Museus resultou na concesséo do titulo de Doutor Honoris Causa
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inaugurados, a exemplo do Museu da Lingua Portuguesa. Ao mesmo tempo, 0s
proprios pesquisadores do campo da museologia tém também sugerido com
frequéncia a necessidade do ‘novo’ no interior da instituicdo (SANTOS, 2002;
CHAGAS, 2002), em funcdo dos limites impostos quanto ao que pode ou nado
constituir objeto de museu e, em especial, quanto ao passado de acesso restritivo,
destinado apenas a uns, e ndo a outros. Nesse sentido, observamos o que se tem
designado como formagdo do campo da ‘nova museologia’ (CHAGAS, 2002;
SANTOS, 2002), ndo mais apenas museologia, e com ela uma revisdo quanto ao

museu, sua funcgéo e constitui¢ao.

A nova museologia tem colocado em evidéncia o ecomuseu, uma forma de
museu que surgiu na Franca na década de 1970 aludindo a ecologia social e
humana, a evolugdo do museu junto a evolucao do sujeito, e que, no Brasil, se
(con)funde a ideia de museu comunitario. A designacdo marca uma diferenca
perante 0 museu tradicional: se antes o museu era representado pelo edificio +
colegdo + publico, o ecomuseu se constitui atualmente como a soma do territorio +
patriménio + populacdo. Conforme Teixeira Coelho (2004), esta € uma mudanca
nitida na atitude meramente depositaria e conservadora dos museus, quando as
obras em si eram o0 mais importante em termos de cole¢do. NGs, no entanto, nao
consideramos que a ‘nova’ museologia seja uma forma de rompimento ou de
dissidéncia, e sim uma releitura do préprio museu em sua historicidade, porque a
funcdo social do museu ndo muda no momento em que o comunitario, melhor
afirmando, a territorializacdo de memoérias fragmentadas passa a ser também objeto

de preocupacédo da museologia.

A memdria ou as memorias sdo elas também objeto de disputa por
interpretacfes e lugares de legitimacdo, e a demanda de releitura quanto ao limite
daquilo que pode ser objeto de museu procede desses indices de visitacdo, mas,
principalmente, do fator de identificacdo social na deriva do direito e do dever em
relacdo a uma memodria. Isso significa que, assim como o patrimdnio, a histéria do
museu sofre 0 mesmo processo de conflito entre meméria e memdrias, sendo que
0S ecomuseus entram em cena como alternativa para que se possa tratar de

vivéncia de tradicbes e de memodrias de grupos, ndo apenas da beleza e

em Museologia ao entdo Ministro da Cultura, Gilberto Gil. O titulo foi concedido pela Universidade
Lus6fona de Humanidades e Tecnologia, de Lisboa, Portugal.
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contemplacdo de objetos simbdlicos que alimentam o imaginario da memoéria
historica e que podem, contraditoriamente, significar como residuos sociais quando
produzem sentidos que ndo afetam as praticas cotidianas do sujeito. O comunitario
mantém a questdo do pertencimento da memaria, do mesmo modo que a valoragéo
social e o efeito de verdade daquilo ao qual foi atribuido lugar como objeto de
museu. Em se tratando da relagdo com o patrimbénio, 0 ecomuseu marca, entdo, a
possibilidade de serem construidas estratégias e, em alguns casos, lugares que
possam falar sobre o patrimbnio imaterial além do material, de modo que o deslize
de sentidos esta nessa atencdo dada a relacdo do sujeito com os objetos simbdlicos

€ museais.

No nosso gesto de interpretacdo, o que realmente desafia a museologia com
0 surgimento dos ecomuseus é a concepc¢ao de arquivo. Uma comunidade pode, por
exemplo, constituir-se em um ecomuseu, ou, como se tem designado, ‘museu vivo’,
‘territorial’. Este museu com seu arquivo errante, desordenado, ndo mais estatico,
contraria o simulacro de uma exposicdo museal porque traz a cena o patriménio a
partir da vivéncia in loco da meméria e das tradicdes. E o carater da repetibilidade
dos sentidos e dos lagos que justificam a constituicdo de um grupo o que subsidia a
transformacdo simbdlica de um territério de sujeitos em objeto de museu. No
entanto, se a falta da estrutura fisica do edificio movimenta o conceito de arquivo em
funcdo da falta de organizacdo e de reunido expositiva, o proprio da funcao
museologica ndo se desfaz, até porque, de outro modo, ndo seria necessario
considerar uma comunidade um museu, em outras palavras, um territério

simbolicamente demarcado e protegido.

E preciso ressaltarmos ainda que nem todos os ecomuseus sdo ‘vivos'.
Muitos deles continuam a significar como lugares de soma de objetos da cultura
material, de edificacdo fisica, sendo considerados ecomuseus pela questdo
comunitaria*’. Nessa perspectiva, caracteristicas bastante marcantes e mais comuns
sdo aquelas a partir das quais esses museus dialogam com maior proximidade em

relacdo ao publico, a exemplo de oficinas, da prestacdo de servicos educacionais e

*" Faz parte do cadastro nacional de ecomuseus e museus comunitarios no Brasil, por exemplo, 0
Museu Treze de Maio, localizado em Santa Maria/RS. O Treze de Maio é um museu com tematica
africana e afro-brasileira que visa a destacar o negro na constituicdo da sociedade santa-mariense e
regional. Ele integra um projeto voltado ao resgate da meméria da Sociedade Cultural Ferroviaria 13
de Maio, fundada em 1903 por funcionarios negros da extinta Viacdo Férrea, sociedade esta que
funcionava no local onde hoje 0 museu esté instalado.
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das exposicoes temporarias (cf. TEIXEIRA COELHO, 2004), notadamente
estratégias mercadologicas que marcam 0 nome de um museu e que,
principalmente no caso das exposicOes, responsabilizam-se pela afluéncia do

publico.

Outro grande deslize na museologia ao qual podemos aludir, mas que néo se
relaciona aos ecomuseus, pode ser observado a partir do modo como a museografia
€ afetada pelas novas tecnologias da informacdo e pelo quanto estas interpelam
nossas relagcdes com o conhecimento. Nesse sentido, Van-Praet (2005) menciona a
museografia da sociabilidade, aquela que se constitui pelo que ja € visto hoje em dia
em museus, a ‘midia-exposig¢ao’. Nesta forma de museografia, produz-se um efeito
de inapreensao do objeto, efeito este que joga na contramao da exposicdo a ser
contemplada e que é organizada sob a forma de acumulo. Isso produz ao sujeito a
ilusdo de que ele e os outros visitantes podem interagir com o real do objeto em
exposicao, fator de integracdo este que é importante pela partiiha de saberes e
experiéncias. Por essa razéo, a midia-exposicao € bastante atrativa e tem cada vez
mais somado publico em museus, a exemplo da popularidade do proprio Museu da

Lingua Portuguesa, como veremos adiante.

Em se tratando da histéria que contamos sobre o museu e a museologia, se o
passado de acesso restritivo e 0 estatuto de poder soberano da instituicdo criaram,
em algum momento da historia, desinteresse pelos museus, € preciso ressaltarmos
gue a importancia de sua funcdo néo deixou de existir e de ser valorada no interior
da organizacéo social de um Estado. E inclusive no/pelo proprio curso da histéria
gue museus sdo cada vez mais interpelados por politicas publicas em rituais de
rememoracao/comemoracao que convocam estes lugares de memoria a significar,
simulando a popularizacdo como uma tentativa de fazer com que a nobreza e a

importancia da instituicdo ndo restem imperiosas e distantes da propria sociedade.

Estamos pensando aqui no discurso de democratizacdo do acesso a, de
democratizagdo cultural, que coloca em cena a maxima ‘de e para todos’. Tal
discurso, ao fazer significar um efeito de dever comum, compartilhado, tenta silenciar
o politico® e joga com a incompletude constitutiva de sentido e sujeito, porque

‘recomenda’ sempre um algo a mais, um novo conhecimento, uma nova pratica, em

8 Ver, neste caso, o consenso, em Discurso e politicas urbanas: a fabricacdo do consenso,
organizado por Eni Orlandi (2008).
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vista do progresso e da ilusdo da harmonia plena do todo. E frequentar museus,
insignias de cultura, é uma destas determinagdes, assim como ir & escola, condigdo
de cidadania. Para Davallon (2005), a relagdo do museu com o discurso da

democratizacao pode significar por duas vertentes:

[...] de um lado, a democratizagao pode significar que todo mundo ‘deve’ vir
ao museu (idéia que esta subjacente a certas pesquisas de freqiiéncia de
publico, onde se procura saber o percentual que vem ao museu, na
intencdo de aumenta-la); de outro lado, a democratizacdo quer fazer do
museu um ambiente cultural (idéia subjacente a muita renovacdo, como
aquela do Louvre, por exemplo). Estas duas concepcdes sdo perfeitamente
compativeis, entretanto, seus fundamentos sdo diferentes. A primeira esta
mais voltada na dire¢cdo do museu como ferramenta de educacéo, por onde
todos devem passar (como a escola); a outra esta voltada na direcdo do
museu como espaco de atividade cultural ([...] mais uma légica de saida
cultural, que se escolhe ou néo, se aprecia ou ndo, etc.) (Ibid., p. 359).

A democratizacdo do acesso, de certo modo, faz funcionar o imaginario de
gue todos tém acesso a museus, 0 que em verdade ainda ndo o é. Por mais que
haja incentivos de politicas publicas e que os museus estejam sofrendo um processo
de popularizagdo com os ecomuseus e as midias-exposicdo, a ida a0 museu sempre
tem um custo, e isso segrega, divide, além do fato de que permanece a
determinacdo, em todo museu, quanto a quem tem direito e dever sobre uma
memoria. O movimento de sentidos da museologia néo tira do museu, portanto, o
seu carater de preservacdo de objetos simbdlicos dados como ponto alto de uma
cultura (TEIXEIRA COELHO, 2004), tampouco o estatuto valorativo do museu como
lugar de memdria e de poder sobre ela, haja vista que a memoria preservada e

sustentada pelos museus é a memaria de arquivo.

Se, antes, a proposta se voltava para a criacdo de canones e memodrias,
determinando o que ficava dentro ou fora do cenario cultural, hoje o que se vé é a
criacdo em larga escala de museus que buscam recuperar ao sujeito objetos
simbolicos imperativos de/em sua constituicdo cidada, objetos de identificacdo soécio-
histérica, o que é apenas um deslize nas condi¢cdes de producdo, ja que nao se
desfaz o processo de hierarquizacéo valorativa de objetos simbdlicos com o deslize
da funcéo social entre o instituir e o recuperar, ressignificando. Em outras palavras,
0 museu continua a selecionar objetos simbdélicos, definindo-os e descrevendo-os a

partir dos meios e modos que emprega para organiza-los, dizendo sobre eles o
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guanto significam para um coletivo. Ele continua, portanto, a ancorar o sujeito no

espaco-tempo de sua memoria, sobretudo de sua constituicdo sécio-historica.

Museu do indio, Museu do Futebol, Museu da Pessoa, Museu do Holocausto,
Museu da Lingua Portuguesa, Museu Comunitario, Museu de Historia Nacional,
Museu Vivo do Folclore, entre tantas outras designacdes possiveis atestam parte de
um processo de emergéncia da memadria como uma das preocupacdes politicas e
centrais do mundo ocidental, fazendo parte do que Huyssen (2004) trabalha como
musealizacdo, ndo s6 porque nao revivemos nossas memdérias o tempo todo, como
também, ao que parece, porque nunca estivemos tdo longe delas. A musealizacédo
vai além do processo de transformacéo de objetos simbdlicos em objetos de museu:
ela sugere que a memdria tornou-se uma obsessdo cultural em proporcdes
monumentais, em funcao do que, simplesmente, se vé e se vive hoje: a restauracéo
historicizante dos centros urbanos, cidades-museu e paisagens inteiras, modas
retrd, literatura memorialistica, comercializacdo em massa da nostalgia,

documentarios de historia na TV, literatura psicanalitica sobre o trauma, etc.

Para noés, no que tange a museologia e ao museu em sua historicidade, essa
emergéncia de ancoragem temporal em relacdo a memodria tdo somente nos incita a
cada vez mais refletirmos sobre a abertura de museus a objetos simbolicos
impensados, por meio de exposicdes que confrontam o previsivel, o0 nosso pre-
construido em relacdo a arquivos e museus, como é o caso da lingua. Em outras
palavras, o que de uma memodria ou das nossas memdarias ainda ndo pode hoje ser

assumido e recuperado em um museu?

3.3 Alingua como objeto de museu

A tomada do Museu da Lingua Portuguesa como objeto de pesquisa é fruto
de um estranhamento que a propria ideia de um museu para a lingua sempre nos
provocou. Em primeiro lugar, por que a lingua, ou melhor, a lingua portuguesa

precisa de um museu? Por que nés precisamos de um museu da lingua? Em
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segundo lugar, ndo ha museu ou mesmo objeto museal que ndo se constitua na/pela
lingua, mesmo assim, dada a significagdo da lingua como patriménio ‘imaterial’, esta
mesma lingua em tese ndo poderia ser musealizada (cf. HEINICH, 2009) porque
museus sdo lugares da cultura material, dai uma contradi¢gdo no interior do proprio

campo de conhecimento que rege essas relacgoes.

Em terceiro lugar, em se tratando da memdria institucional ndo podemos
desconsiderar um dado imaginario social de lingua pelo qual a historicidade desta é
associada a espacos como bibliotecas, arquivos histéricos, documentos ou até
mesmo museus dedicados a poetas e escritores, enfim, lugares que pressupdem a
textualizacdo ou ainda a materializacdo da lingua escrita, em estado de dicionario,
em obras, textos, documentos, etc., apesar de 0 senso comum nesse caso néo se
restringir somente a isso. Dai o0 estranhamento justamente nesse gesto outro de
guardar ndo o dito patriménio lingua, mas o objeto lingua portuguesa, muitas vezes
sob um efeito de ilusdo de totalidade (como nos manuais, nos dicionarios, nas
gramaticas), o mesmo que vai funcionar também na significagdo da lingua como

objeto de museu.

E certo que nossos questionamentos sdo atravessados sempre por uma
guestdo primeira que muito nos mobilizou, a do como guardar a lingua em um
museu. Isso toca, sobretudo, na concepcéao de arquivo, da lingua como arquivo, em
um jeito outro de guardar em museus que alude a questdes basilares como as
colocadas por Scherer em texto de apresentacédo da obra Exposicdes do Museu da
Lingua Portuguesa: arquivo e acontecimento e(m) discurso, de Lucilia Maria
Sousa Roméo: “Qual o lugar do arquivo nos novos museus? [...] O que guardar e o
gue deixar de guardar? Por que a guarda esta em outro lugar que ndo naquele
tradicional?” (2011, p. 16). No Museu da Lingua Portuguesa, o que ‘muda’ em
termos de lugar de preservacao, parecendo aos olhos do visitante algo espetacular
ou mesmo inovador, € o modo de divulgacdo, o modo de materializacdo do
patrimoénio lingua, nomeado e comemorado como a lingua portuguesa. Por esta
razao, se ha um estranhamento primeiro na prépria designagcéo ‘museu da lingua’, €
porque ha uma fuga do senso comum, da espera pelo conjunto de objetos
acumulados. No interior do Museu da Lingua ndo encontramos sequer um Unico

livro, apenas a representacao de obras em forma de leitura, audicdo e exposicao, o
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gue significa que a museografia do museu escapa ao sentido de soma de livros e

obras em prateleiras.

Para além apenas do modo de organizacdo, no entanto, guardar a lingua em
um museu nos conduz a significacdo politica e ideologica da musealizacédo
associada a toda uma politica linguistica que tem colocado em perspectiva a
constituicdo de um espaco — em constante formacao — de comemoracao de linguas,
em particular nacionais. Afora o Museu da Lingua Portuguesa, encontramos um
outro, anterior, na Africa do Sul, menos elaborado em termos de tecnologias da
informacgdo, mas com um monumento a/da lingua. Além deles e pensando na lingua
portuguesa, a titulo de exemplificacdo de iniciativas brasileiras e lusitanas, temos a
instituicdo do Dia da Lingua Portuguesa (10 de junho), o Dia da Lingua Nacional (21
de junho), a Moeda dedicada a Lingua Portuguesa, colocada em circulacdo pela
Imprensa Nacional — Casa da Moeda (Portugal) e comemorativa da lingua
portuguesa como patriménio cultural da Europa, entre outras medidas que precisam
ser pensadas também enquanto condicdes de producdo desse discurso que
estamos investigando. Tais acontecimentos fazem parte daquilo que Robin (1989)
trata como temporalizacdo da memoria nacional e colocam o nome da lingua numa
série do repetivel, tal qual num gesto politico de valorizacdo e de — por vezes,
forcosa - rememoracdo/comemoracao do que entendemos como ser também uma

guestao de territorializacao de identidade.

3.3.1 Die Afrikaanse Taalmuseum en -Monument

Mesmo que o museu africano comemore uma lingua outra e ndo faca parte
do nosso objetivo de pesquisa, ele significa no que poderiamos chamar de nosso
arquivo. Por se tratar de um museu especificamente, faremos aqui uma breve
apresentacdo desse espaco previamente a apresentacdo do Museu da Lingua
Portuguesa, tanto para melhor compreendermos o funcionamento do discurso
patrimonial sobre a lingua quanto para desenvolvermos a questdo mesma e propria

da lingua portuguesa no museu.
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O Afrikaanse Taalmuseum ou ainda Afrikaans Language Museum®, situado
em Paarl, na Africa do Sul, € um museu dedicado a lingua africaner (ou africander),
também estereotipadamente designada como ‘holandés sul-africano’, a lingua da
independéncia da Africa do Sul. O territério sul-africano foi colonizado
linguisticamente, sendo este um processo que entendemos a partir de Mariani
(2004) como um confronto entre linguas e memorias sem contato e que ndo se
assemelham, de tal modo que a assimetria de poder da condi¢des para que a lingua

colonizadora se imponha e se legitime em relacdo a lingua colonizada.

O africaner ¢ oriundo da regido do Cabo da Boa Esperanca, na Africa do Sul,
nos séculos XVII e XVIII, e em seu processo de constituicdo significa a historia de
um confronto, em um mesmo territério, de diferentes linguas, cada uma com sua
memoria: as linguas dos colonos europeus, principalmente de origem
neerlandesa’/holandesa, e as linguas da forca de trabalho ndo europeia trazida a
regido pela Companhia Holandesa das indias Orientais. No espago de enunciagéo
(cf. definicdo de Guimaraes, 2002), pelo papel atribuido a Holanda como principal
metrépole colonizadora, o neerlandés era a lingua oficial, delegada para o uso da
escrita, mas, para além dele, circulavam ainda linguas europeias de colonizadores
outros, com ‘menor’ poder politico-administrativo, como alemao, francés, flamengo,

além de linguas outras africanas.

Nesse espaco de linguas, muito antes da independéncia ja se constituia uma
lingua prépria do territério sul-africano. No entanto, por que “colonizar supde um
contato entre diferencas, contato esse que se da pelo uso da forca, ndo se
realizando, portanto, sem tensdes e confrontos”, de modo que “tal nogédo apresenta
mais de um sentido, conforme seja usada no discurso do colonizador ou no do
colonizado” (MARIANI, 2004, p. 23), essa lingua que ia (se) singularizando (n)o
territorio sul-africano era tida na Europa apenas como um dialeto do neerlandés. Era
chamada, pelos colonizadores, de ‘holandés do Cabo’ e, depois, de ‘holandés
africano’, designacbes essas que sinalizam a politica de hierarquizacdo e

distanciamento de territérios na/pela lingua.

*® Os nomes da lingua, do museu e do monumento afficano ser&o aqui empregados frequentemente
em inglés em funcéo das melhores e mais recorrentes possibilidades de tradugéo da lingua africaner.

%% | ingua oficial dos Paises Baixos e uma das linguas oficiais da Bélgica.
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Em 1875, um grupo de fazendeiros nacionalistas que se consideravam
‘auténticos’ cidadaos do territério sul-africano mobilizou-se em prol da independéncia
nacional da Africa do Sul, fundando a Associacdo dos Verdadeiros/Reais Africanos
(ATA)*'. A ATA entendia o africAner como a ‘verdadeira’ lingua e, por esta razao,
propds a legitimacdo da mesma como lingua oficial junto a independéncia do
territério  sul-africano. Nesse sentido, foi iniciado um movimento de
instrumentalizacdo da lingua por meio de gramaticas e/ou dicionarios que passaram
a circular como que num processo outro de colonizagdo linguistica. A gramatizacdo
do africaner significava uma politica de substituicdo do neerlandés como lingua
escrita, muito embora as semelhangas conservadas na estrutura gramatical. Em
1925, o africaner®? foi proclamado oficialmente lingua oficial junto & proclamacéo da

independéncia da Africa do Sul®®.

Em 1975, ano do centenario da ATA, o mesmo grupo de fazendeiros fundou o
Afrikaanse Taalmuseum, monumentalizando o africaner como lingua da declaracéo
da independéncia do territério nacional sul-africano. No mesmo ano, inaugurou
também um monumento a lingua, o Afrikaanse Taalmonument, na montanha de
Paarl. Juntos, ambos formam o Die Afrikaanse Taalmuseum en —Monument, um

espaco histoérico-cultural comemorativo da independéncia nacional na/pela lingua.

*1 Association for True Afrikaners ou ainda Genootskap vir Regte Afrikaanders.

°2 Ressalta-se, no entanto, que a predicacdo do africaner como ‘holandés africano’ foi atualizada,
depois da independéncia nacional, para ‘holandés sul-africano’, processo esse que exemplifica os
diferentes sentidos da colonizagéo significados pelos diferentes discursos, o do colonizador e o do
colonizado, tal como j& apresentamos pelas palavras de Mariani (2004). Trata-se de duas nomeacdes
possiveis que carregam vestigios de uma situacdo de confronto, de ndo conformidade no/do
processo de colonizagdo. De um lado, a juncéo de holandés com sul-africano significa uma politica de
distanciamento e hierarquia do colonizador em relagéo ao colonizado, entre a lingua de um e a lingua
do outro, que ja ndo € a mesma daquela que foi imposta; de outro, o africaner representa uma politica
de afirmacéo nacional dos sul-africanos na/pela lingua, de re-territorializacdo a partir do nhome da
lingua.

%3 Fonte: <http://www.taalmuseum.co.za>



112

3.3.1.1 Afrikansee Taalmuseum

O Taalmuseum foi criado em meio a uma casa de familia de um dos
integrantes da ATA e o seu arquivo é composto de livros e salas de estudo que
misturam-se a comodos e objetos familiares, restaurados ou repostos via réplicas,

conforme podemos observar nas ilustraces™ que seguem (llustracées 1 a 6):

* Todas as fotos que compdem as ilustracbes de nimero 1 a 6 foram extraidas do site
<http://www.taalmuseum.co.za>, quando do acesso em mar¢o de 2009. As mesmas fotos, em sua
maioria, ndo estao disponiveis no site hoje.
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llustragcdo 1: Casa construida em 1860 e sede do llustracao 2: Quarto e sala de familia, em
Afrikaanse Taalmuseum. exposicao no Afrikaanse Taalmuseum.

llustracdo 3: Imprensa utilizada para a llustracéo 4: Répljca representativa da fauna
confeccdo dos primeiros exemplares do jornal da Africa do Sul.
Zuid-Afrikaan (Africa do Sul, em africaner).
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llustragéo 5: Livros e espaco de interacédo do llustragcdo 6: Mapa de desenvolvimento do
Afrikaanse Taalmuseum. Africaner.

O Afrikaanse Taalmuseum celebra uma lingua na/pela constituicio de um
pais, e as ilustracbes de numero 1 a 6 nos mostram a necessidade de
instrumentalizacdo dessa mesma lingua para a sua oficializacdo. Com a ilustracéo
de numero 3, por exemplo, da imprensa empregada para a fabricacdo do jornal,
observamos o registro da escrita da lingua e a circulacdo dessa lingua via midia
impressa. Com a ilustracdo de numero 6, a do desenvolvimento do africaner,
observamos a abrangéncia dessa circulacdo pelo movimento dos falantes da lingua
por entre territérios distintos. Nesse sentido, entendemos que 0 museu comemora a
producdo de instrumentos linguisticos, na/pela histéria e memoria das primeiras

gramaticas e dos primeiros dicionarios em africaner, bem como representa o aparato
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tecnologico, midiatico, por meio do qual a lingua circula, resultando essas praticas
no efeito de naturalizagéo, delimitacdo e constituicdo de um territério nacional, de
falantes da lingua africaner®. Aos elementos j& enumerados unem-se, por fim, a
fauna (llustracdo 4) prépria do pais e a familia (llustracdo 2), simbolos,
respectivamente, de origem e de descendéncia.

O conjunto de objetos que compde o acervo do museu € um gesto simbdlico
de representacdo de elementos nacionais que constituem a cidadania e, com ela, o
imaginario dos ‘verdadeiros’ africanos, os ‘verdadeiros’ cidad&os. O fato de o museu
ter sido instalado em uma casa de familia de um dos integrantes da ATA ndo € uma
mera consequéncia da mobilizacdo dos proprios fazendeiros pela independéncia
nacional. Se pensarmos no nome do grupo, a questao dos ‘verdadeiros’ € um gesto
de autorizacdo que os permite falar em nome de um territério que eles queriam
independente em relacdo a outro, o colonizador, o qual poderia ser visto como o
‘falso’ nessa problematica de origem. Disso decorre que o acervo do museu
representa a escolha meticulosa de elementos que eles valoravam como
representativos do territdrio nacional e, sobretudo, da cidadania, uma vez que a
lingua se junta simbolicamente a fauna e a familia, vestigios do que se poderia

considerar como o préprio do fator de identificacéo do territério.

Atualmente, o africaner é lingua oficial também da Namibia, assim como o
inglés. E a Africa do Sul ja soma 11 linguas oficiais. Por essa razdo e, certamente,
por uma questdo mercadoldgica, a parte didatica do museu ja € escrita nas versdes
em inglés e no xona (lingua falada no Zimbabue), além do africaner®. Hoje,
também, depois de uma atualizacdo do site do museu (datada de 2010),
encontramos o reconhecimento do territorio sul-africano como um espaco de varias
linguas, o que o museu contorna sobrepondo a politica linguistica do africaner como

a lingua primeira, ou ainda a principal.

*® Essa circulacdo da lingua pela midia nos remete & reflexdo de Anderson (2008) quando este
discute a influéncia do capitalismo editorial na constituicdo da nac¢&@o pela lingua, mostrando, por
exemplo, como as linguas impressas, em face da fatalidade da diversidade linguistica humana,
significaram em meio & soberania de linguas oficiais e ndo nacionais, desmantelando impérios em
nome da consciéncia nacional que se formava pouco a pouco com a criagdo de publicos-leitores de
massa e, portanto, companheiros de leitura.

*® Fonte: <http://www.taalmuseum.co.za>.
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Vejamos, nesse sentido, o texto que enumera as missdes do museu®”:

Mission

The mission of the ATM is to:

* build relationships with all South Africans, within a context of
multilingualism, through the medium of Afrikaans;

» collect relevant material and information related to the origin and
development of Afrikaans;

* conduct research that deepens and broadens knowledge about Afrikaans;

* portray the origin, development, benefit and extension of Afrikaans, thereby
stimulating visitor interaction;

* give exposure to the different facets of Afrikaans by means of lectures and
articles;

» promote Afrikaans at all levels of society and to stimulate interest by means
of the presentation of educational programmes, conducted tours and cultural
activities;

[..]I°%. [grifos nossos]

Quando o museu textualiza seus objetivos e, ao organiza-los, coloca como
primeiro o reconhecimento do territorio sul-africano como multilingue, percebemos a
proposta de atualizacdo do Taalmuseum frente a quantidade de linguas oficiais
admitidas hoje na Africa do Sul. No entanto, esse territorio, para 0 museu, € mediado
pelo africaner, o que significa que, entre todas as linguas, o africaner € uma espécie
de lingua comum a todos os sul-africanos, dada a sua historicidade de lingua da

independéncia nacional.

Essa politica rememora o sentido do ‘verdadeiro’ negociando com a
existéncia e circulacdo de linguas outras em uma proposta de hierarquizacao -
porque 0 museu precisa desse efeito para o seu proprio funcionamento -, mas isso
nao necessariamente silencia essas linguas, apenas hierarquiza. Todos os demais
objetivos representam a necessidade de serem desenvolvidas pesquisas sobre o
africaner bem como de divulgacdo da lingua, o que nada mais é do que uma
preocupagao em manter ‘viva’ e efetiva a circulagdo dessa lingua e o conhecimento
sobre ela. Dai a importancia e a recuperacdo da ideia de museu como lugar que

guarda, que mantém em funcionamento uma memoaria, a do ‘verdadeiro’, para que

°" Cf. texto Mission, Who we are, disponivel em <http://www.taalmuseum.co.za>.

*® Traducdo nossa: Missdo. A missdo do Die Afrikaanse Taalmuseum en -Monument (ATM) é:
construir relacionamentos com os sul-africanos, dentro de um contexto de multilinguismo,
mediado pelo africaner; coletar materiais e informagdes relevantes a origem e ao desenvolvimento
do africaner; conduzir pesquisas que aprofundem o conhecimento sobre o africaner; retratar a origem,
o desenvolvimento, os beneficios e a extensé@o do africaner, estimulando a visitacéo interativa; dar a
exposi¢cao diferentes facetas do africaner por meio de leituras e artigos; promover o africaner a todos
0s niveis da sociedade e estimular o interesse por meio da apresentacéo de programas educacionais,
visitas conduzidas e atividades culturais; [...]. [grifos nossos]
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ela ndo se ‘perca’ na histéria, nesse caso, na/pela circulacdo e, quem sabe,

mercantilizag&o de linguas outras admitidas como oficiais em um mesmo territério.

3.3.1.2 Afrikaanse Taalmonument

O Afrikaanse Taalmonument € um monumento que homenageia a histéria da
lingua africaner, suas variacGes e sua abrangéncia hoje. Cada uma das estruturas
gue compdem o Taalmonument & convexa ou cOncava e sua arquitetura deriva de

duas frases: “O holandés sul-africano esta com um pé na Africa e outro no Oeste®®”

80> Ambas as frases

e “O holandés sul-africano € uma curva rapida de ascensao
remetem tanto as variacdes sofridas na/pela lingua africaner pelo contato com
outras linguas quanto a singularidade dessa mesma lingua na constituicdo do

territério sul-africano.

A estrutura do Taalmonument pode ser observada por setores que
metaforizam diferentes sentidos da historia da independéncia e da lingua nacional,
quais sejam: a) Oeste desobstruido, a heranca europeia da lingua; b) Africa magica,
as influéncias do africano na lingua; c) Ponte, entre Europa e Africa; d) Africaner, a
lingua propria; e) Republica, a declaracdo da independéncia em 1961; e f) Lingua e

cultura do Malay.

% Derivada da frase de autoria de Wyk Houw: “Africaner é a lingua que liga a Europa Ocidental &
Africa. Ela forma uma ponte entre o grande e resplandecente Ocidente e a encantadora Africa. E
guantos privilégios podem vir dessa unido — isso é, talvez, o que falta para o Africander descobrir.
Mas o que ndo devemos esquecer nunca é que essa mudanca de pais e de paisagem aprimorou,
misturou e enlagou essa lingua recém formada. Desse modo, os africanderes tornaram-se aptos a se
expressar a partir dessa nova terra. Nossa incumbéncia jaz no uso que fazemos e que faremos desse
brilhante instrumento...”. [tradugao nossa do inglés para o portugués]

% Derivada da frase de autoria de C.J. Langenhoven: “Se assentarmos uma fila de colunas neste
atrio agora, dez colunas para representar os ultimos 10 anos e em cada uma fizermos uma marca a
determinada altura do chao, correspondente ao uso do africander em sua modalidade escrita em
cada ano respectivo, e se desenharmos uma linha da primeira coluna préxima ao chdo até a dltima la
adiante, que esta contra o sotdo, tal linha tracaria um arco em rpida ascensdo, ndo apenas
ascendendo rapidamente, mas ascendendo de modo a aumentar rapidamente. Vamos agora, em
nossa imaginacao, estender o arco para daqui a dez anos. Vejam, senhores, onde o ponto estard, la
no céu azul, acima de Bloemfontein, no ano de 1924...”. [tradu¢do nossa do inglés para o portugués]
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Na sequéncia, apresentamos ilustracdes do monumento, com destaque para

os setores mencionados (llustracdes 7 a 12°%):

llustragdo 7: Afrikaanse Taalmonument, com
destaque para a ponta mais alta, setor (D), o da
lingua propria.

llustragdo 8: Entrada do monumento, com
destaque para a inscrigao “Dit is ons erns®®”.

llustragdo 9: Da esquerda para a direita, a lingua
‘prépria’ (Setor D) que se liga a heranca europeia
da lingua (Setor A), representada pelas
pequenas colunas a direita e pela ponte que as
une (Setor C).

llustragdo 11: Estruturas arredondadas que
representam a evolugédo da influéncia do africano
na/para a lingua africaner (Setor B). A direita, as
colunas da heranca europeia (Setor A).

- = 3 —
llustragdo 10: Junto a ponta mais alta, outra
parte curvada que representa a lingua da
declaracéo da independéncia do territorio sul-
africano (Setor E).

llustragdo 12: Parte interna do monumento,
com destaque para a base da ponta mais alta
e para a ponta representativa da Republica
(Setor B).

® Fonte: <http://africanhistory.about.com/od/africanhistoryresources/ig/Taalmonument/>.

%2 Tradugao nossa do inglés “roughly we are earnest [about this], or this is our earnestness” para o
portugués “grosso modo significa nés estamos seguros [quanto a isso], ou isto representa nossa
seriedade”.
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No setor (A) — o oeste desobstruido da heranca europeia da lingua,
observamos que ele é formado por colunas que apontam para a Europa e para as
influéncias significadas na lingua africaner. A desobstrucdo, nesse caso, indicaria
um canal de ligagdo sem barreiras entre a Europa e a Africa do Sul, muito embora o
monumento em si seja constituido de colunas com espacos de falha entre uma e
outra, 0 que talvez possa significar ainda os diferentes colonizadores europeus,
dado que o neerlandés foi apenas o principal, mas ndo o Unico colonizador. Além
disso, elas tém tamanho decrescente (vide ilustracdo 9), o que significa, no NOsSso
entendimento, a colonizacdo que perde forca, que vai sendo substituida ao longo do
tempo pela independéncia da lingua prépria metaforizada no setor D, o do africaner
(entendemos que o setor A deve ser visto como decrescente - da Europa para a
Africa do Sul/para o africaner — setor D). J& a relacéo entre a Europa e a Africa do
Sul, na sequéncia das colunas, é representada pelo setor (C), o da ponte (ilustracao

9), que liga as linguas europeias, em particular o neerlandés, ao africaner.

No eixo (B) — da Africa magica (ilustracdo 11), as influéncias do africano na
lingua, comemora-se linguas faladas no territério africano e que influenciaram a
formacdo do africaner. No eixo (E) (ilustracdo 10), temos uma ponta néo tdo alta
como a do africaner, mas também alcada ao céu, representativa da declaracao da

independéncia sul-africana.

Ja na ponta mais alta, setor (D) — O africaner, a lingua ‘prépria’ do territorio
sul-africano (ilustragcédo 7), observamos a proposta de lingua ‘auténtica’ e verdadeira
e, concomitantemente, uma tentativa de desbabelizacéo da lingua (tal como Scherer
[2012] tem designado) — em nosso caso especifico, uma lingua Unica e comum a
todos, a lingua oficial da independéncia e a lingua que deve ser comemorada -,
dado que esta ponta € alcada ao céu em uma altura muito superior a todas as outras
colunas ou partes constitutivas do monumento. Por fim, o setor (F), representativo
da lingua e da cultura do Malay®, é um vestigio da influéncia linguistica da lingua
malay falada na Africa do Sul para a constituicdo do africaner. O ‘malaio do cabo’
era uma designacdo conferida pela Companhia Holandesa das indias Orientais aos

muculmanos da Col6nia do Cabo, da Africa do Sul, no século XVII.

% Alingua Malay é, hoje, a lingua oficial da Malasia, de Brunei e de Singapura.
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Enquanto monumento, entendemos o Taalmonument como algo proximo ao
memorial. Os dramas da humanidade estao destinados a ser objeto de memorial na
medida em que este promove uma comemoracado que tem poder por significar
por/em um efeito de atualidade, muito embora n&o exorcize os traumas vividos. Ao
contrario, o memorial ndo repara nem a memoria nem a histdria, apenas emprega
arte e arquitetura para a criagao de projecoes livres do futuro. E no Taalmonument,
essa projecdo nao estd livre tampouco isenta dos vestigios da histéria da

colonizacao do pais, dada as colunas que representam a heranca europeia.

Parece-nos, no entanto, que a questdo aqui ndo € negar esta relacéo, e sim
mostrar o avanco frente a. O monumento estd investido dos vestigios da
colonizagéo, ‘preso’ neles, de tal modo que a sua historicidade joga tanto com o
passado perturbador quanto com a autonomia conferida pela independéncia, bem
como com as possibilidades do presente e do futuro. Basta vermos a lingua
africaner que, apontando para o céu, metaforiza autonomia e liberdade, significando
o ideal de desbabelizacdo, ou seja, a lingua Unica, assim proposta em confronto com
a historia e a memoaria que se deseja ultrapassar, mas que ainda significa enquanto

base, haja vista a ponte presente no monumento (Setor A, llustracdo 9).

3.3.2 O Museu da Lingua Portuguesa

O Museu da Lingua Portuguesa® é uma iniciativa do Governo do Estado de
Sao Paulo e da Fundacao Roberto Marinho. Como apoiadores internacionais, contou
com a Fundacdo Calouste Gulbenkian®, a Comunidade dos Paises de Lingua

Portuguesa (CPLP) e a Fundacdo Luso-Brasileira (entidade portuguesa para

® A concepcdo geral e direcido geral do MLP é de Hugo Barreto, secretario-geral da Fundacao
Roberto Marinho. A expografia ¢ de Andres Clerici, James Cathcart e de Ralph Appelbaum,
responsavel também pelo Museu do Holocausto, em Washington, e pela Sala de Fésseis do Museu
de Histéria Natural, em Nova York. O contelddo e o roteiro foram coordenados por Isa Grinspun
Ferraz, que contou com a assisténcia de uma equipe de cerca de 30 especialistas brasileiros em
literatura e lingua portuguesa.

® |nstituicdo portuguesa que toma a arte, a beneficéncia, a ciéncia e a educacdo como fins

estatuarios.
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relacbes entre paises luséfonos). Sua administracdo € feita pela Poiesis —
Sociedade dos Amigos da Casa das Rosas, da Lingua e da Literatura, Organizagédo
Social da Cultura -, organizacédo que dirige unidades museoldgicas ligadas a lingua e
a literatura no Estado de S&o Paulo®.

Inaugurado em 20 de margo de 2006, o museu foi instalado na ‘metro-ferrovia’
Estacdo da Luz, no Bairro da Luz, em Sao Paulo/SP, e ja foi apontado como um dos
mais visitados da cidade, em particular por criancas e jovens®. Como o préprio
nome aponta, ele é dedicado a lingua portuguesa como um patriménio cultural e é
divulgado como espaco de valorizacdo da diversidade dessa lingua. Entre os seus

objetivos principais, consta o seguinte:

- mostrar a lingua como elemento fundamental e fundador da nossa
cultura;

- celebrar e valorizar a Lingua Portuguesa, apresentando suas origens,
histéria e influéncias sofridas;

- aproximar o cidaddo usuério de seu idioma, mostrando que ele é o
verdadeiro “proprietario” e agente modificador da Lingua Portuguesa;

- valorizar a diversidade da Cultura Brasileira;

[...]%. [grifos nossos]

Do que esta textualizado, a lingua como elemento fundamental e fundador
da nossa cultura e, posteriormente, celebrar e valorizar a Lingua Portuguesa,
chama-nos a atencdo a incidéncia da lingua num ponto de origem, qual seja, da
nossa cultura em sua diversidade, grafada em letras mailusculas como Cultura
Brasileira, algo que nos remete a superioridade. Em relacéo a lingua, o sujeito que

a fala é seu proprietario, o que sugere relacbes de dominacdo e pertencimento,

% Além do Museu da Lingua Portuguesa, a Organizacdo administra a Casa Guilherme de Almeida,
museu biogréfico e literario; a Biblioteca de S&o Paulo; e a Casa das Rosas — Espac¢o Haroldo de
Campos de Poesia e Literatura, museu dedicado a poesia do autor.

" Em pesquisa lancada em 2007, apenas um ano apés a inauguracdo do MLP, ele vigorou o mais
visitado de Sao Paulo. Em reportagem da revista Veja S&do Paulo, consta que em 2006 e meados de
2007, o Museu da Lingua recebeu em torno de 900.000 visitantes, em contraste ao Museu de Arte de
Sao Paulo que, no mesmo periodo, recebeu em torno de 500.000. Em 2007, o Museu da Lingua
Portuguesa recebeu uma média de 49.850 visitantes por més. Apenas durante a exposicdo Clarice
Lispector, A hora da estrela, foram mais de 200.000 visitantes e, durante Grande Sertdo: Veredas,
45.000. O publico mais frequente sdo jovens e criangas. No entanto, as justificativas de visitagdo
apontadas pela enquete realizada ndo incluem a ideia da lingua como objeto em exposicado, apenas a
Estacdo da Luz como ponto turistico, a conjugacéo da tradicdo e dos recursos contemporaneos, as
instalagBes multimidias e interativas e, finalmente, o baixo preco do ingresso (Cf. reportagem De
todos, o mais querido. O Museu da Lingua Portuguesa é o preferido dos paulistanos, de Gisele Kato.
Veja Séo Paulo, 08.0ut.2007).

% Cf. texto O Museu, disponivel em <http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/>.
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muito embora ele, o sujeito, precise se aproximar da lingua, tarefa a qual o museu

se prop0de intermediar.

A partir desses objetivos, entendemos que a narrativa principal e norteadora
do museu é a apresentacdo e a reaproximagdo da lingua portuguesa e do sujeito
gue a fala, como que num processo de ancoragem espaco-temporal a partir do
conhecimento sobre a origem e a historia da lingua. Este é o fio condutor a partir do
qual se tenta controlar a producéo de sentidos dentro do museu, ou seja, a histéria e
a etimologia da lingua portuguesa, tanto que popularmente o museu é designado

como ‘museu da palavra’.

A questéo da diversidade, por sua vez, aparentemente entra em cena como
acontecimento da lingua portuguesa na/pela cultura brasileira, no entremeio da
origem e das influéncias sofridas. NOs observamos o tratamento da diversidade
funcionando em seu sentido politico em especial a partir do slogan do museu e da
sua logomarca, respectivamente, “a lingua € o que nos une” e a lingua como nossa
impressao digital, marca da nossa identidade. Em nosso gesto de interpretacédo, na
ilustracdo que segue a diversidade significa essa dispersdo de pontos que circula
em torno da mesma Orbita, a qual controla nossa identidade comum porque tem

como eixo a lingua portuguesa, aquela que nos une (llustracéo 13%):

llustragdo 13: Logomarca do Museu da
Lingua Portuguesa.

O funcionamento da lingua como fator identitario é constituinte das condic6es

de producdo do museu como um todo. Obijetivos, slogan e impressédo digital sdo

% Fonte: <www.museudalinguaportuguesa.org.br>
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apenas materialidades discursivas que significam junto a um arranjo entre o urbano,
a histéria e a memodria da cidade, elementos esses que compdem um todo
significativo que constitui o lugar de comemoracédo da lingua portuguesa e que faz
funcionar a lingua como objeto simbdlico patrimonial. Observemos essas condi¢fes

de producéo.

3.3.2.1 O Bairro da Luz e a ‘metro-ferrovia’ Estagao da Luz

A Luz é um dos bairros centrais da cidade de S&o Paulo. Ainda hoje, é
também um dos mais tradicionais, pela historia da fundacdo da cidade e,
principalmente, por ser um espago de entrecruzamento de linhas férreas que
ligavam a capital paulista a outros pontos do pais, legados esses de referéncia e de
desenvolvimento socioecondmico. Seu nome provém de uma ermida em
homenagem a Nossa Senhora da Luz, construida no século XVI por um devoto
colonizador portugués. Do nome do Bairro, derivam o nome da Estacdo da Luz, o
nome do Jardim/Parque da Luz’™® e o nome do Mosteiro da Luz, hoje Museu de Arte
Sacra de Sdo Paulo, os quais, em conjunto com a Pinacoteca do Estado’ e com a
proximidade da Sala S&o Paulo’® e do Departamento Histérico do Municipio, formam
um complexo histérico-cultural na regido centro da metropole paulista, importante

referéncia para o turismo.

O centenario prédio da Estacdo da Luz, local que hoje abriga o Museu da
Lingua Portuguesa, foi construido por ingleses em 1867 como sede da estacdo da
primeira estrada férrea de Sdo Paulo, The Sdo Paulo Railway, responsavel, em

particular, pelo transporte da producdo das lavouras de café do interior do Estado

" Mais antigo jardim publico da cidade, datado de 1825.

™ A Pinacoteca do Estado é um museu de arte contemporanea fundado em 1905. Esta abrigada no
edificio onde funcionava a Estrada de Ferro Sorocabana (que ligava S&o Paulo a Sorocaba) e sedia
hoje o Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo, em homenagem a outra ocupacéo histérica do mesmo
prédio, feita pelo Departamento Estadual de Ordem Politica e Social do Estado de Sdo Paulo
(Deops/SP).

2 A Sala Sao Paulo é uma sala de concertos, parte da antiga Estac&o de Trens Julio Prestes (ligava o
oeste e 0 sudoeste paulista ao Parana), hoje Complexo Cultural Julio Prestes.
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paulista ao Porto de Santos, canal de saida para a Europa, principal consumidora da
bebida brasileira. Para melhor atender a producdo cafeeira, a estacdo foi
reconstruida pela mesma companhia inglesa e reinaugurada em 1901. Além de ser
referéncia quanto ao ciclo do café, a ligagdo com o Porto de Santos fazia com que a
Estacdo da Luz fosse conhecida também como o local de recebimento de imigrantes

europeus responsaveis pela colonizacédo de vérias regides do Brasil.

Na sequéncia, uma ilustracdo do Bairro da Luz e da Estacdo da Luz no ano
de 1900 e outra do prédio nos tempos atuais (llustracdes 14 e 15):
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llustracdo 14: Bairro da Luz em 1900, area

central de Sao Paulo’®, com destaque para a
torre do relégio’™.

llustracdo 15: Estagdo da Luz hoje”.

Com o passar do tempo, em virtude da expansdo da metropole e, também,
pela modernizacdo e instalacdo de outras linhas férreas e de metrd na capital, o
bairro da Luz como um todo sofreu com a falta de atencdo de politicas publicas. A
regido acabou tornando-se obsoleta e arcaica com suas tradicionais, porém ‘velhas’,
construcfes, em contraste com a modernidade do espaco urbano que a rodeava.

Mais do que isso, transformou-se de local histérico a ‘cracolandia’, em particular

® Fonte: <www.portalsaofrancisco.com.br/imagem.php>

™ Heranca inglesa do Great Clock of Westminster (Grande Relégio de Westminter), localizado na
Torre do Reldgio (Clock Tower) do Palacio de Westminster, em Londres — Inglaterra, abrigo do sino
Big Ben.

® Fonte: <www.portalsaofrancisco.com.br/imagem.php>
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na/pela voz da imprensa jornalistica’®, porque bastante frequentado por uma vasta
populacdo de pedintes, prostitutas e traficantes de crack que encontravam abrigo
nos prédios histéricos ja abandonados.

Com vistas a um projeto de reestruturacdo imobiliaria e patrimonial da regido,
h& pouco tempo o governo estadual voltou-se ao Bairro da Luz com o objetivo de
promover melhorias’’ que viabilizassem um processo que muito se tem chamado de
revitalizacdo urbana. Entre os prédios historicos a serem reformados, estava a
Estacdo da Luz, cujas restauracfes priorizaram a manutencao de linhas férreas e a
abertura de novos canais para linhas de metrd, o que faria da estacdo uma ‘metro-
ferrovia’ e reavivaria a movimentagao urbana. Também, foi criado o Museu da
Lingua Portuguesa que, em conjunto aos demais espacos historicos que rodeiam a
Praca da Luz, promoveria ou mesmo recuperaria a circulagdo de um dado publico

em busca de produtos culturais’®.

O Museu da Lingua Portuguesa foi instalado em S&o Paulo a partir da

justificativa de que a cidade é a que reune o maior numero de falantes da lingua

® Cf. reportagem A casa da lingua. Projeto libera escala monumental de prédio, de Mario Cesar
Carvalho, na Folha de Sao Paulo de 19.mar.2006. NOs enfatizamos a questdo da cracolandia na/pela
voz da imprensa uma vez que encontramos um grande nimero de matérias jornalisticas, além da
citada, aludindo a necessidade de se desmantelar a cracolandia em prol da revitalizacdo do bairro da
Luz e da instalagcdo do Museu da Lingua Portuguesa, ou seja, em prol da reconstrucdo do espaco
cultural.

" Cf. reportagem Luz, bairro histérico, vai ganhar projeto de revitalizacdo, de Sérgio Duran, na Folha
de Sado Paulo de 25 de janeiro de 2002.

® Uma observacéo interessante sobre a questdo do urbano: a promoc¢éo do Museu da Lingua
Portuguesa no espaco da Luz exigiu uma dada ‘limpeza’ urbana para além da restauracdo dos
prédios e vias publicas. Tratava-se de ‘desmantelar’ a cracolandia como parte da medida de
revitalizacdo. A retirada de pedintes, prostitutas, traficantes do local pela prefeitura € um gesto
enraizado no turismo, associado a questdo da restauracdo no sentido arquitetdnico e, ao mesmo
tempo, uma pratica de deslocamento daquele espaco do sujeito que precisa ser policiado, que
daquele lugar nédo faz parte (mesmo sendo o museu um lugar da lingua, aquela que nos une). A
cidadania “significa nos modos como o Estado subjetiva as relagdes sociais na relagdo do politico
com o simbdlico” (ORLANDI, 2004, p. 65), via suas instituicbes, na organizacdo urbana, na
administracdo do social (o polido, que significa administrativamente como policiado) (Ibid.). O que
vemos, neste caso, é a pobreza ou a violéncia ndo sendo tratadas como parte das relagdes sociais
(Ibid.), na confluéncia da desorganizacdo da quantidade, prépria a cidade, & metrépole, e sim uma
espécie de varredura sendo realizada em prol do reestabelecimento mercadol6gico do centro, da
urbanidade na/da regido, a partir do deslocamento do sujeito que ndo exerce nem o seu direito nem o
seu dever de ter acesso as instituicdes cidadas. Isso significa que, mesmo constituindo-nos todos
na/pela lingua, nem todos temos acesso ao espaco que a guarda e que, portanto, diz quem € ou nédo
€ cidadao na/pela lingua 14 exposta. Também, nos faz refletir sobre a ‘limpeza’ enquanto um vestigio
do modo como, consensualmente, o politico é apagado no/pelo funcionamento do discurso da
democratizagdo cultural. (Sobre a cracolandia, baseamo-nos na reportagem Cracolandia resiste a
revitalizacdo. Nova Luz transfere usuérios de crack para outras ruas do centro; Prefeitura investe em
assisténcia social, de Andressa Zanandrea, Aline Nunes e Elisa Estronioli, n’'O Estaddo de Sao Paulo
de 07 de junho de 2008).
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portuguesa no mundo. E a Estacdo da Luz, nesse caso, entrou em cena pela sua
histéria de ponto primeiro de contato de linguas outras (as dos imigrantes europeus)
com a lingua portuguesa, além, é claro, da proposicdo do centro e do comego, em
funcdo do comeco da cidade por este centro, ao largo do reldgio da Luz, e da ida e

vinda de metrés que sempre vao e voltam em relagéo a este ponto de origem.

3.3.2.2 O Museu da Lingua Portuguesa e as instalagfes permanentes

Para melhor conhecermos o Museu da Lingua Portuguesa, faremos aqui uma
breve apresentacdo dos setores que o compdem, ao modo de um passeio pelo seu
interior e com vistas a compreensdo de como se constitui a museografia deste
espaco da/sobre a lingua. As instalacdes’® do Museu da Lingua Portuguesa sdo
distribuidas nos trés andares da Estacdo da Luz: no primeiro, acontecem as
exposicdes temporarias; nos demais, as instalacdes fazem parte da organizacao do
espaco de exposicdo permanente. Quanto a parte permanente, ela € dividida pelas

seguintes secoes:

- Grande Galeria: tela de 106m de extensdo onde séo projetados videos que
retratam a diversidade da/na lingua portuguesa no territorio brasileiro. Os videos séo
compostos de falas, depoimentos ou mesmo de palavras escritas que significam a
lingua portuguesa em diferentes ‘cenas sociais’, tais como a culinaria, o futebol, as

musicas e festas populares, as diferentes religides (llustracdes 16 e 17).

" N&o vamos descrever neste trabalho o setor educativo do museu [a lingua para além do museu]
porque ndo pretendemos dar conta do todo do nosso objeto. O setor educativo comporta vérias
atividades de formacédo continuada de professores e de auxilio educativo na disciplina lingua
portuguesa para a rede municipal do Estado de S&o Paulo. Além disso, fazem parte deste setor
varios textos que tratam da lingua portuguesa e que sao assinados por especialistas, em geral os
mesmos envolvidos com a museografia e com as exposi¢des temporarias do museu.
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llustracdo 17: Grande Galeria.

llustracédo 16: Grande Galeria.

- Palavras Cruzadas: secdo formada de oito totens multimidia dedicados as
influéncias de linguas outras na formacéao do portugués falado no Brasil. Comp&em
0 setor dois totens dedicados as linguas africanas (loruba e Evé-Fon; Quicongo,
Quimbundo e Umbundo); dois as linguas indigenas (Tupinamba; Linguas Indigenas
Hoje); um para a lingua espanhola, pela proximidade historica da raiz da lingua; um
para as linguas inglesa e francesa, representantes para o0 museu das linguas de
hoje; um para a lingua dos imigrantes (alemao, arabe, chinés, hebraico, italiano e
japonés); e o ultimo para o portugués no mundo, a partir da indicacdo dos paises
onde o portugués é lingua oficial. Cada totem possui um monitor interativo que
permite ao visitante acessar uma lista de palavras de cada lingua ou mesmo uma
lista dos povos falantes, além de um painel explicativo e de um expositor composto
de pecas, objetos e indumentarias tipicas da comunidade ou povo que fala a

respectiva lingua (llustracdes 18 e 19).

llustragdo 18: Palavras Cruzadas, com totens | llustracédo 19: Painel epricéitivo e expositor de
dedicados as linguas que influenciaram o objetos caracteristicos das linguas africanas
portugués falado no Brasil. loruba e Eve-Fon.
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- Linha do Tempo: painel interativo que narra cronologicamente a histéria da
lingua portuguesa, a partir do destaque dado a alguns fatos, eventos e/ou
acontecimentos socio-histdricos. O painel comeca dividido em trés etapas: a area
central apresenta a formacdo da lingua portuguesa em territério europeu: vai de
4.000 a.C. - com a expansao do indoeuropeu - até o latim vulgar, marcando também
a influéncia arabe, o galego-portugués e o portugués medieval. Acima desta area
central encontra-se uma breve histéria da cultura dos povos indigenas brasileiros,
em particular das comunidades de lingua tupi; abaixo, um apanhado histérico sobre
a cultura dos primeiros povos africanos chegados no Brasil. Depois, com as grandes
navegacoes, o painel segue, na parte central, com o desenvolvimento do portugués
no Brasil, dando visibilidade a acontecimentos como a Semana de Arte Moderna, as
migracdes, o americanismo no Brasil, o reconhecimento das linguas indigenas e
africanas na Constituicdo Federal, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) e a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB), o internetés, entre outros. A Linha do
Tempo finaliza no ano 2000 com um espelho, sinalizando que ‘nossa lingua é o

nosso melhor retrato’.

A Linha do Tempo é ainda acompanhada de uma bancada de imagens que
apresentam as ‘120 grandes obras da Literatura Brasileira’. Tal listagem foi feita por
Alfredo Bosi e comeca no Brasil Col6nia — Séculos 16, 17 e 18, seguindo pelo
Século 19, com o Romantismo, Realismo, Parnasianismo e o Simbolismo, até o
Século XX e o Modernismo, atingindo, por fim, autores do Pds-Modernismo. O
objetivo, ja dito no préprio adjetivo ‘grandes’, é sinalizar a exceléncia da producgao

literaria brasileira (llustracdes 20 e 21).

e ———

2000 - nossa lingua,
nosso melhor retrato

ge_ssg lingua, o portugués do Brasil, é fruto de uma longa historia.
e expr id

dade, ela esté todo
por ns:nas rogas, nas ruas e favelas,

em noss 105 poemas @ nas canges. Todos somos
autores los somos seus alunos e professores.
Nossa lingua ¢, portanto, nosso.

melhor retrato.

llustragdo 20: Linha do Tempo na parte central, com llustrac&o 21: Anos 2000, final do
bancada que lista as ‘120 Grandes Obras da Literatura painel da Linha do Tempo.
Brasileira’.
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- Diagrama das Grandes Familias Linguisticas do Mundo: situado na

lateral da secédo Linha do Tempo, o diagrama ilustra as raizes do indoeuropeu, sua

movimentacdo e relagdo com linguas outras até a constituicdo do portugués falado

no Brasil (llustracdes 22 e 23).

llustragdo 22: As grandes familias linguisticas
do mundo, parte da Linha do Tempo.

Romance
Ocidental

llustragdo 23: Parte final do diagrama d’As
grandes familias linguisticas do mundo.

- Beco das Palavras: sala de jogos etimoldgicos interativos. Por meio da

juncédo de pedacos de palavras flutuantes, sejam eles raizes, radicais, prefixos ou

sufixos, € possivel ao visitante formar palavras, conhecendo sua origem e o caminho

percorrido até significarem na/pela lingua portuguesa. Toda vez que uma palavra é

formada corretamente, o visitante recebe explicacdes adicionais sobre a rede de

relacdes exercidas na lingua por palavras de mesmo radical (llustraces 24 e 25).

llustragdo 24: Beco das Palavras.

llustragcdo 25: Beco das Palavras.
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- Historia da Estacéo da Luz: corredor de painéis que contam a histéria da

Estacdo da Luz e que descrevem todo o processo de restauracao realizado no

prédio para a implantagdo do MLP.

- Mapa dos Falares: mapa interativo dos falares regionais no Brasil. Ao

escolher uma regido, o visitante ouve o falar proprio daquele espaco a partir da

gravacao de depoimentos de personagens locais (llustragcbes 26 e 27).

llustragdo 26: Mapa dos Falares.

IIustréc;éo 27: Mapa dos Falares.

- Auditorio: espaco empregado para a projecdo de um filme sobre a lingua

portuguesa falada no Brasil. No corredor de acesso, a parede é toda composta por

poesias em lingua portuguesa (llustracdes 28 e 29).

llustragdo 28: Corredor de acesso ao auditorio.

llustragao 29: Corredor de acesso ao auditdrio.
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- Praca da Lingua: ‘planetarioc composto de audios e imagens
representativas de trechos de obras literarias da/em lingua portuguesa (llustracfes
30 a 33).

LA B A
. P )

o - .

il Pt &
llustracao 31: Pracga da Lingua.

Quem foi que inventou

o BRASIL?

Foi seu Cabrall
Foi seu Cabral!

No dia vinte e um de abril
Dois meses depois

do CARNAVAL

Lamartine Babo

llustragdo 32: Projegdo no piso da Praga da llustragdo 33: Excerto da projecdo no piso da
Lingua. Praca da Lingua.

- Elevadores e Arvore de Palavras: sdo também considerados espacos
interativos no MLP. Além de permitirem a visualiza¢do da Arvore das Palavras em
suas diferentes etapas, nos elevadores o visitante escuta um mantra que repete 0s
vocabulos ‘lingua’ e ‘palavra’ em varias linguas. Ja a Arvore de Palavras é uma
escultura de 16m de altura que atravessa os trés andares do MLP e que representa
a origem da palavra como ‘organismo vivo em constante mudanca’. A arvore de
palavras € composta, das raizes ao tronco, por vocabulos expostos em linguas que
contribuiram para a formac¢do da lingua portuguesa e por vocabulos em lingua
portuguesa; nas folhas, € composta pelo contorno representativo de objetos e

animais (llustracdes 34 a 36).
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elevadores, com destaque para o tronco da
Arvore de Palavras, a direita.

1a > tesoura

carrus > carrum > carro

kathédra > catedra > cadeyra > cadeira
cotidianus > cotidianum > cotida > cotiiano > cotidiano
passio > passionem > paixon > paixio
bucca > buccam > boquua > bocha > boca
regalis > regalem > rayal > reyal > rreall > real
amor > amorem > amur > aamor > amor
pa-jama > pyjamas > pijama

al viola > violla > vyola> viola
germanus > germanum > germano > irmao
ciahua > cafe
iwaka’ti > abacachi > abacaxi
nox > noctem > noyte > noicte > noite
radix > radicem > raiz

kaa,pir > caipira { )

llustracdo 34: Painel explicativo da Arvore de llustrag&o 36: Tronco da Arvore de Palavras.
Palavras.

3.3.2.2.1 As instalacGes permanentes na constituicdo do arquivo

Em se tratando da tomada da lingua como objeto museal, as instalacfes
permanentes do Museu da Lingua Portuguesa, apresentadas por nos vide as
fotografias de niumero 16 a 36, ilustram o0 que jA mencionamos quanto a constituicao
de um arquivo que foge ao sentido tradicional, haja vista que ha ordenacéo e
organizacdo sem, necessariamente, haver acimulo e soma de objetos. Quase a
totalidade do espaco permanente se constitui pelo jogo de som, vozes, cores e
imagens, jogo este possivel a partir do que vamos aludir como midia high-tech ou
simplesmente audiovisual, que funciona no/pelo virtual como materialidade

significante.
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De modo mais localizado, podemos recuperar aqui a Grande Galeria, que se
constitui pela reproducédo de video; os totens das Palavras Cruzadas, de pesquisa
interativa; O Beco das Palavras, que joga com a criacao de palavras pela juncao de
radicais; o Mapa dos Falares, que reproduz falares de regides escolhidas pelo
sujeito visitante; a Praca da Lingua, onde sdo feitas proje¢cdes audiovisuais; 0
Auditério, onde um video é reproduzido; e os Elevadores, que reproduzem um
mantra repetidamente. Em outras palavras, do setor permanente restam apenas a
Linha do Tempo, o Diagrama das Grandes Familias Linguisticas do Mundo e a
Arvore de Palavras como recursos expositivos que ndo s&o constituidos do virtual

enquanto caracteristica das novas tecnologias de linguagem.

A passagem do previsivel ao imprevisivel nestes termos, que seria o
deslocamento do livro na base do senso comum para a lingua funcionando
predominantemente pela virtualidade, aproxima as instalacbes permanentes deste
museu as midias-exposicéo, forma de museografia esta a qual aludimos por meio de
Van Praet (2005) no subcapitulo 3.2 deste trabalho. Quanto a escolha museografica

pelo virtual, 0 museu assim se posiciona:

Muito mais do que aplicar as tecnologias ao espaco expositivo por puro
deleite de modernidade, o Museu da Lingua Portuguesa adota tal
museografia a partir de um dado muito simples: seu acervo, nosso idioma,
€ um “patrimonio imaterial”’, logo ndo pode ser guardado em uma
redoma de vidro e, assim, exposto ao publico.

A preservacao do patrimdnio imaterial € um tema extremamente importante
e complexo, e que, sé recentemente, comecou a ser discutido no mundo.
Hoje, o Brasil ja dispde de legislacdo especifica, que permite o registro de
tal patrimbénio, reconhecidamente importante para a manutencdo e
valorizacd@o de nossa identidade cultural®. [grifos nossos]

A textualidade acima, que transcrevemos ha integra, € uma apresentacao do
museu disposta na pagina inicial do site da instituicdo. Por meio dela observamos a
preocupacdo do Museu em inscrever-se no discurso do patriménio cultural como
forma de justificar o seu acervo, e entdo, a museografia em detrimento do
patrimbnio imaterial como aquilo que ndo pode ser guardado em uma redoma
de vidro. A lingua fica aqui sugerida como inapreensivel e intangivel uma vez que
aquilo que ndo pode ser limitado ou estabilizado também ndo pode ser contido no

interior de uma materialidade fisica, como a do vidro, para ser exposta ao olhar. A

% Fonte: <museudalinguaportuguesa.org.br>
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alternativa encontrada frente a esta tomada de posi¢cdo em relacdo a lingua, nesse
caso, sdo as tecnologias, ndo apenas como simulacro da lingua enquanto
acontecimento que ndo se deixa aprisionar como também para dar ao préprio museu
esse carater de atualizacdo, de novidade e atratividade, o que acaba tornando o uso
dessas tecnologias uma estratégia plausivel, melhor afirmando, puro deleite da
modernidade.

O que estamos colocando como simulacro (cf. conceito de Deleuze, 2006)%

na deriva do virtual como materialidade significante, relaciona-se a tentativa de
representacdo do real desse objeto lingua. A midia-exposicdo d& ao sujeito a iluséo
da interatividade, da aproximacédo e manipulacdo do objeto simbdlico, na medida em
gue o virtual significa enquanto acontecimento constante e efémero do fazer-surgir
ou mesmo fazer-aparecer do sentido, acontecimento este que tem uma
temporalidade minima em relacdo ao presente que passa, 0 atual, portanto, menor
do que “aquele que mede o minimo do movimento em uma diregdo Unica”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 178). N&o estamos fazendo referéncia aqui apenas a
escuta dos sons e ao olhar em relacdo as imagens enquanto um processo de fazer
crer um objeto simbolico. Sobretudo, trata-se da possibilidade de criacdo de
palavras, de conhecimento sobre a histéria e a memoéria da lingua, como se o
sujeito, apertando um dos botbes dos totens de Palavras Cruzadas ou
movimentando as maos sobre as mesas do Beco das Palavras, pudesse acessar
essa lingua, partindo-a e desmontando-a para, entédo, reconstitui-la. Esse processo
de desdobre, associado ao conjunto de sons que reverberam a enunciacao pela voz
dos sujeitos que falam a lingua, as imagens e ao montante de palavras da escrita da
lingua que percorrem todos 0s espacos, produzem, juntos, o efeito de que no museu

nos temos acesso ao universo da lingua, portanto, ao universo da palavra.

8 Deleuze (2006) define o simulacro como a dessemelhanca, em contraposi¢do a copia, dotada de
semelhanga. O simulacro “é precisamente uma imagem demoniaca, destituida de semelhancga; ou,
antes, contrariamente ao icone, ele colocou a semelhanga no exterior e vive de diferenga” (Ibid., p.
186). O autor exemplifica o simulacro a partir da criagdo do homem: “o homem foi feito a imagem e
semelhanga de Deus, mas, pelo pecado, perdemos a semelhanga, guardando a imagem...” (Id.ibid.).
Como o real da lingua é “o impossivel que lhe é proprio” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 52), nds nos
posicionamos em relacdo ao simulacro no Museu da Lingua Portuguesa como o trabalho do
simbdlico na/pela constituicdo de imagens imaginadas, com ‘efeito exterior de semelhanga’. Nesse
sentido, talvez o simulacro signifique na propria préatica realizada pela museologia, principalmente no
gue tange as ciéncias humanas, muito embora em se tratando de museus de histéria natural essa
possibilidade precise ser melhor avaliada.



134

Orlandi afirma que a forma material significante produz efeitos sobre os
modos de funcionamento do objeto simbdlico, ou seja, a natureza do significante
‘intervém na producdo do objeto e este objeto, por sua vez, constitui 0 modo de
significacdo desse gesto simbdlico” (2006a, [s.p.]). Nesse sentido, a constituicdo da
lingua como arquivo exerce uma relacdo fundamental com a singularidade do
significante, o virtual, consequentemente, com os efeitos que ele produz enquanto
materialidade prépria da memadria metdlica, produzida pelas novas tecnologias da

linguagem.

Sobre a memoéria metélica, nés a entendemos a partir da seguinte colocacao
de Orlandi:

A memoéria da maquina, da circulacdo, que ndo se produz pela historicidade,
mas por um construto técnico (televisdo, computador etc.). Sua
particularidade é ser horizontal (e ndo vertical, como a define Courtine), ndo
havendo assim estratificacdo em seu processo, mas distribuicdo em série,
na forma de adicdo, acumulo: o que foi dito aqui e ali e mais além vai-se
juntando como se formasse uma rede de filiagcdo e ndo apenas uma soma.
Quantidade e nao historicidade. As diferentes formas de memoéria acarretam
diferencas no circuito constituicdo/formulacdo/circulacdo e também afetam a
funcdo-autor e o efeito leitor. Isto porque qualquer forma de memdria tem
uma relacdo necesséria com a interpretacdo (e, conseqientemente, com a
ideologia) (Ibid., [s.p.]).

Em se tratando da maquina, do computador, a memoria metalica diz respeito
a gama de sentidos que significam em auséncia, a espera do momento de
atualizacdo, producao de sentidos essa que se apresenta como infinita e ilimitada,
porém horizontal, como pontua Orlandi (lbid.), o que faz com que os efeitos da
historia e da ideologia sejam silenciados, sem contudo deixarem de estar presentes,
significando e fazendo sentido (cf. SCHMITT, 2006). No museu, o virtual € produzido
pela mesma memoria da maquina, no entanto é importante considerarmos que a
atualizacdo do sentido é controlada, repetida e seriada, muito embora a
possibilidade de manipulacdo do sujeito visitante. Por mais que no Mapa dos
Falares, por exemplo, seja possivel ao sujeito clicar em qualquer canto do mapa
brasileiro a fim de ter acesso a producdo discursiva regional - estereotipada pela
imagem e voz do sujeito ‘tipico’ de cada regiao ou Estado -, 0 que parece numeroso
demais para que o todo seja atingido tem, por isso mesmo, limitac&o, constituindo-se

de uma soma determinada de possibilidades. O sujeito pode ndo acessar todas as



135

regides e pode acessar regides diferentes em relacdo ao préximo visitante que vai
interagir com o mesmo Mapa, mas as possibilidades sdo Unicas, ou seja, apenas

aguelas que estao programadas para acontecer.

Este controle sobre a memdria metdlica significa um controle quanto ao
arquivo do museu. A diferenca de uma exposicdo que relne objetos para formar
uma narrativa a partir de tudo aquilo que esta exposto ao olhar, no Museu da Lingua
Portuguesa a instantaneidade desses sentidos da ordem do repetivel e previsivel,
porém efémero, tece o arquivo por tudo aquilo que estd em auséncia, mas que pode
vir a acontecer em qualquer momento. Dito de outro modo, o arquivo € esta
atualizacdo discursiva controlada que materializa o objeto simbélico lingua, muito
embora esse controle ndo seja perceptivel ao sujeito. Pelo contrario, por mais que
0S mesmos videos, 0S mesmos sons e as mesmas palavras se repitam diariamente,
ao visitante o arquivo significa pelo efeito de inapreenséo que reside na efemeridade
do virtual. A atualizacdo de uma rede de palavras nos computadores dos totens de
Palavras Cruzadas pode ser a mesma de um sujeito ao outro, mas 0 acontecimento
vai se dar em outro instante. Igualmente acontece com o Mapa dos Falares e com o
Beco das Palavras. Enquanto um ouve uma voz, o outro, em outro momento, ouve
outra voz; um toque gera uma combinacdo de palavras no Beco, o toque do outro
gera outra combinacgdo. E isso vai acontecendo de um modo tal que o sujeito tem a

ilusdo de manipular o objeto, porém nunca atingindo o seu todo.

A temporalidade das constantes e diferentes atualizacées produz ao sujeito o
efeito de um sempre possivel outro acontecimento, o que nos mostra como a
interpretacdo é arregimentada na/pela forma material em que a lingua funciona, tal
como pontuamos a partir de Orlandi (2006a). Entretanto, € importante termos o
cuidado de nao observamos este efeito de inapreensédo como algo que faz do museu
0 espetaculo da criacdo. Neste ponto, reforcarmos que o virtual se estabelece
mediante o atual®* (DELEUZE; PARNET, 1998), mas em si mesmo ele ndo é

inapreensivel, porque na maquina opera-se controle sobre 0s processos de

82 Segundo Deleuze e Parnet, “a distingdo do virtual e do atual corresponde a cisdo mais fundamental
do Tempo, quando ele avanca diferenciando-se conforme duas grandes vias: fazer o presente passar
e conservar o passado. O presente é um dado varidvel medido por um tempo continuo, ou seja, por
um movimento que se supfe em uma Unica dire¢do: o presente passa a medida que esse tempo se
esgota. E o presente que passa, que define o atual. Mas, o virtual aparece, por seu lado, em um
tempo menor do que aquele que mede o minimo do movimento em uma dire¢do Unica. Por isso, 0
virtual & ‘efémero™ (1998, p. 178). [grifos dos autores]
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atualizacdo dos sentidos. O inapreensivel esta no imaginario do funcionamento
desta lingua do/no museu e significa apenas enquanto efeito, do contrario o sujeito
teria a liberdade de produzir muito mais dentro do museu do que, em verdade, o

pouco que ele pode.

A inapreensdao significa na deriva da saturacdo, que diz respeito a ilusdo de
completude propria de um museu enquanto lugar de memdria. Um museu tradicional
reune objetos simbdlicos ditos como necessérios para a reconstituicdo de uma
memoria histérica, e a ilusdo do acesso ao todo da exposicdo se produz como efeito
do ir e vir dentro do museu. Ja no Museu da Lingua Portuguesa, o arquivo também
produz o efeito de que a histéria e a etimologia da palavra estdo ali contadas,
reproduzidas e exemplificadas, mas o conhecimento da ‘totalidade’ ndo é ‘acessivel’
ao sujeito porque ndo estd exposto ao olhar, demandando, em alguns casos,

‘manipulagao’, como no Beco, no Mapa e nas Palavras Cruzadas.

O arquivo funciona no museu, nesse sentido, oferecendo o conhecimento
sobre a lingua em pedacos, de acordo, sim, com 0 momento de atualizacdo dos
sentidos, mas também com o interesse de o visitante assistir um video inteiro ou de
ele sentar-se, apertar botdes, colocar-se disponivel a escuta, sem contar a leitura do
painel da Linha do Tempo e a atenc&o as diferentes partes da Arvore de Palavras,
entre outros exemplos aos quais poderiamos aludir. Indiretamente, isso
responsabiliza o sujeito, que tem de se colocar na posicéo de sujeito desejante para,
enfim, ‘interagir com o objeto simbdlico, conhecendo meandros de sua significagao
gue nao estdo visiveis como se estivessem disponiveis tal como em uma exposicao
tradicional e que precisam ser acionados a fim de que a narrativa desse museu se

constitua enquanto acontecimento discursivo.

A tentativa de representacdo do real do objeto simbdlico nessas instalacées
permanentes se constitui, portanto, no imaginario de que, mesmo que 0 sujeito visite
e esteja nesse ‘interior’ do universo da lingua e da palavra, ha sempre um algo a
mais por se ver, ouvir e interagir, todo este ao qual o sujeito visitante ndo da conta. A
responsabilizacdo do sujeito significa na deriva do convite a ida ao museu e a
‘interagdo’ com o objeto simbdlico que constitui arquivo, ou seja, 0 arquivo desta
midia-exposicdo acontece e se constitui ha/pela participacdo do sujeito, tal como a
prépria lingua, que precisa do sujeito para se constituir, tal como o patrimdnio

imaterial, que também decorre da mesma necessidade.
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O simbdlico funciona, neste caso, possibilitando o efeito de que o arquivo esta
sempre em construcdo, sendo o mesmo para todos e, a0 mesmo tempo, singular
para cada um. Nessa inapreensdo, reside o imaginario da ‘imaterialidade’ da lingua
como aquilo que o museu interpreta enquanto o que néo pode ser estabilizado e,
contraditoriamente, a estabilizacdo discursiva da constituicdo do objeto simbdlico
tomado como patriménio, haja vista que a inapreensdo é somente um efeito que
opacifica a repeticdo e serializacdo dos acontecimentos. Todos os sentidos n&o
ditos, nédo vistos, ndo percebidos pelo sujeito continuam presentes, mesmo que por
vezes em auséncia, porque o arquivo € completude e porque manter € a funcéo do
lugar de memodria. E em se tratando da lingua, as coisas-a-saber, temporariamente
presentes e ausentes, vistas ou nao vistas, experimentadas ou n&o, acabam
produzindo, na/pela constituicdo desse arquivo, a metafora da lingua inatingivel (cf.
designacdo de Gadet e Pécheux, 2004), da incompletude, da falta daquilo que,
mesmo arquivado e disponibilizado para o nosso acesso, nés, desejantes, porém
‘visitantes’ que somos, nao atingimos, e isto precisa ser colocado como um efeito do
virtual enquanto materialidade significante que predomina na estruturacdo do

museu.

3.3.2.3 O Museu da Lingua Portuguesa e as exposi¢cOes temporarias

As exposi¢cdes que acontecem no primeiro andar sdo o ‘carro-chefe’ da
divulgacdo do museu. Em geral, como veremos adiante, as exposi¢cdes se inscrevem
em uma memodria discursiva que sustenta um imaginario de lingua ja& em
funcionamento no social e, em relacdo a ele, produzem um re-arranjo expositivo, sob
o efeito do novo, 0 que nos convida a ver, rever, repensar sobre algo que de alguma
maneira ja nos € familiar, mas que nés conhecemos em outro formato e em outras
condi¢Bes de producdo. Os temas se dividem no que ndés formulamos como dois
grandes eixos, quais sejam, o linguistico e o literario: ou as exposic¢des ressignificam
0 pré-construido do canone, de grandes autores e obras da literatura brasileira e

portuguesa, aqueles aceitos, ensinados e que todos devem conhecer, ou tratam de



138

guestdes de e sobre a lingua, como influéncias entre linguas e certo e errado, temas
esses que também recuperam uma noc¢do de lingua em funcionamento no/pelo

Senso comum.

A curadoria de cada uma das exposi¢cOes (apresentada adiante em nota de
rodapé para cada uma) € responsabilidade de diferentes artistas e/ou especialistas
em lingua ou literatura. Como se tratam de exposi¢cdes temporarias, a proposta é
combinar lingua e arte em diferentes linguagens, inscrevendo-se em uma certa
concepcéo de lingua em funcionamento na/pela memodria de arquivo do museu, sem
necessariamente fazerem desta concepcdo um modelo e, a0 mesmo tempo, sem
distanciarem-se dela. Cada exposi¢do é em si mesma singular e assume a tarefa de
arregimentar o imaginario de lingua em funcionamento no museu, constituindo-se

COmMo arquivo, mesmo que nao permanente.

A questdo do temporario significa que cada exposicdo permanece em cartaz
apenas durante um prazo determinado. Depois de desfeitas, elas viram uma espécie
de ‘arquivo morto’, uma vez que todas elas se transformam em meras noticias no
site do museu, sem disponibilizacdo de registro fotografico. O fato de serem
temporarias ndo quer dizer, no entanto, que haja regularidade de permanéncia entre
elas, no sentido do tempo em que ficam abertas ao publico. A temporalidade de
cada uma, ao que nos parece, depende dos numeros de visitacdo, de tal modo que
observamos a apresentacdo de duas a trés diferentes exposicdoes em um mesmo
ano, em contraste aos anos em que apenas uma exposicao foi realizada, como é o

caso de 2006, quando o museu foi inaugurado com Grande Sertédo: Veredas.

E desse re-arranjo temporario que decorre a posicdo de Romé&o (2011) sobre
as exposi¢cdes como acontecimento discursivo, conclusdo que recuperamos para o
entendimento das exposicées como um todo, muito embora seja construida pela

autora a partir apenas da analise das exposicoes literarias:

[...] as exposi¢cdes do MLP constituem-se em acontecimentos discursivos,
posto que elas desarranjam sentidos estabilizados na ordem do literario e
fazem girar sentidos de e sobre obras e autores, ancorando-se na e pela
estrutura ja dada por eles e produzindo efeitos de desconstrugdo e
recomposicdo. No acontecimento discursivo de tais exposi¢coes,
comparecem, desarranjando o evidente j& posto em discurso nas obras
literdrias, deixando aparente um mosaico heterogéneo de vozes e, na
tessitura de todas elas, produzindo outras significacbes. Esse
acontecimento discursivo € fugidio e escapante, jA& que apenas
temporariamente se deixa ver e, depois da desmontagem da exposicao, fica



139

apenas como residuo e resto em fotografias, catalogos oficiais, relatos
midiaticos, videos e depoimentos na rede eletrdnica (lbid., p. 73).

Assim como procedemos quanto as instalacbes permanentes, vamos
apresentar as exposi¢coes a partir de um conjunto de fotografias que as ilustram.
Também, faremos um breve relato de cada uma, por ordem cronoldgica, a partir da
exposicdo atual em direcdo as anteriores. Em alguns casos, apresentaremos 0S
setores que comp&em o cenario de cada uma delas, conforme o que nos foi possivel

levantar até o momento®.

- Oswald de Andrade: o culpado de tudo® [set.2011 a jan.2012]: exposicdo
sobre vida e obra do escritor Oswald de Andrade. A exposicdo € iniciada por uma
faixa que sauda os visitantes com a maxima oswaldiana “Direito de ser traduzido,
reproduzido e deformado em todas as linguas”, e segue pelos setores As quatro
gares — painéis que reproduzem quatro fases da vida do escritor: boemia,
vanguarda, revolucdo e utopia; As mulheres — modulo onde se faz uma
contraposi¢cdo do patriarcado paulista com o matriarcado de Oswald; Semana de
Arte Moderna e Pau Brasil — setores onde se trata tanto da relacdo de Oswald de
Andrade com a Semana de Arte Moderna quanto da autoria do Manifesto Pau Brasil;
Descoberta do Brasil — setor onde se faz uma alegoria da cultura e das descobertas
do pais, 0 que vai da catequese e da escraviddo até o carnaval, o indianismo
romantico de Gongalves Dias, entre outros; Praca da Apoteose — setor onde se trata
do carnaval, afora temas outros que se misturam, a exemplo de financas e do
Manifesto Antropofagico; e, por fim, Lingua Patria — setor organizado no corredor de
saida da exposicdo, com vista para o Jardim da Luz, e que apresenta poemas e
textos estrategicamente reproduzidos de modo a aproximar as ruas da cidade as

ruas e vielas da exposicéo do museu (llustraces 37 a 42%).

# As exposicdes aqui enumeradas representam apenas as mostras das quais tivemos conhecimento
e que estdo registradas como noticia no site do museu. Para ilustra-las, vasculhamos a rede
eletrbnica em diferentes fontes e sites. Disso decorre a variacdo entre o nimero de ilustracdes ou
mesmo de informac¢des que aqui apresentamos sobre cada exposi¢ao.

8 Curadoria Geral de José Miguel Wisnik e curadoria-adjunta de Caca Machado e Vadim Nikitin. Ver
em: <museudalinguaportuguesa.org.br>.

% Fonte: <http://revistaescola.abril.com.br/lingua-portuguesa/gestao/museu-lingua-portuguesa-
423574.shtml>
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llustracdo 37: Exposicdo Oswald de Andrade:
O culpado de tudo.

llustragdo 38: Totem onde foram penduradas
varias notas de dinheiro manchadas e grafadas

com a face de Pedro Alvares Cabral, significando a

impossibilidade de se apropriar de uma cultura sem
mancha-la com a identidade de quem a tomou.
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llustracdo 39: Uma das notas do totem
exposto na ilustracdo 41, com destaque para
a frase “O culpado de tudo”, que circunda a
face de Pedro Alvares Cabral.

-

llustragdo 41: Estética da pichacdo como
forma de homenagear o carater rebelde e
subversivo da poesia do escritor.
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llustracéo 40: Manifesto Antropofagico de Oswald
de Andrade, com destaque para hipertextos laterais
que comentam e elucidam passagens da obra.

| T BRI o= S
llustragcdo 42: Painel que simula um retrato de
Oswald de Andrade com os participantes da
Semana de Arte Moderna. O visitante pode ocupar

0 espaco do escritor, no centro abaixo.
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- Fernando Pessoa, plural como o universo® [ago.2010 a fev.2011]:
primeira exposi¢cdo do Museu da Lingua Portuguesa sobre um autor portugués.
Retrata vida e obra do poeta, com destaque aos seus heterbnimos e aos
personagens criados por ele. A exposicao € uma espécie de labirinto que joga com a
escrita e com as varias facetas de Fernando Pessoa — 0s heterbnimos, labirinto esse
por meio do qual o visitante se depara com imagens, textos, documentos fac-simile,

vozes, filme e obras de pintores portugueses (llustracdes 43 a 48).

8 Curadoria de Carlos Felipe Moisés e Richard Zenith. Coordenacédo geral de Julia Peregrino. Ver
em: <www.visitefernandopessoa.org.br>.
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llustracdo 43: Entrada da exposi¢do Fernando
Pessoa, plural como o universo.
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llustragdo 44: Fernando Pessoa, plural como o
universo.

llustracéo 45: Fernando Pessoa, plural como o
universo.

Nunca amamos alguém.
Amamos, tio somente,

a ideia que fazemos de alguém.
£ a2 wm conceito nosso — em suma,
€ a nés mesmos — qUE AMaAMOS.

(25—'_!-!930)

4/6

llustragcdo 47: Fernando Pessoa, plural como o
universo.

Quandovieraprimavera,

Se eu j4 estiver morto,

As flores floririao
da‘mesma’maneira

E as arvoresniio serdo menos verdes
que na primavera passada,

A realidade nfio précisa de mim.

("Poemasinconjuntos™, 1915)

llustracéo 46: Fernando Pessoa, plural como o
universo.

llustragdo 48: Fernando Pessoa, plural como o
universo.

- Menas, o certo do errado, o errado do certo® [mar.2010 a jun.2010]:

exposicao sobre ‘erros’ linguisticos considerados, pelos curadores, como 0s mais
comuns e em funcionamento na/pela linguagem apontada como popular. A
exposicao contou com fotos de textos nos quais havia ocorréncia dos ‘erros’, assim

como videos e murais que continham 0s mesmos registros. A proposta era trabalhar

8  Curadoria de Ataliba T. de Castilho e

<http://www.poiesis.org.br/mlp/expo/menas/index.html>.

Eduardo Calbucci. Ver em:
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a relacdo norma e variacdo da/na lingua portuguesa, o que foi realizado nas sete
seguintes instalagdes: Portas abertas, um conjunto de banners com diversas frases
gue continham erros ortogréaficos e que foi posicionado ainda na gare da Estacéo, na
bilheteria do Museu; Oculos, jogo de espelhos na entrada do museu, que sugeriam
bagunca em alusdo aos juizos prévios sobre os erros de linguagem; Os 100 erros
nossos de cada dia, painel com os 100 erros mais comuns do dia a dia; Jogo do
certo e do errado, composta de nove computadores que desafiavam o visitante a
responder perguntas que envolvem a constru¢cdo adequada de frases ou a escrita
correta de vocabulos (cada participacdo em cada computador contabilizava em uma
média divulgada durante todo o periodo da exposicdo); Biblioteca de Babel, onde
poetas e escritores manifestavam-se sobre a visao tradicional da lingua portuguesa;
Norma, a camaleoa, video em que uma atriz representava quatro normas da lingua
portuguesa em dialogo no banheiro do museu: norma gramatical, norma lexical,
norma semantica e norma discursiva; e, por fim, Janelas abertas, corredor que
reproduzia uma rua de comércio popular e a respectiva linguagem empregada para

a publicidade dos estabelecimentos (llustracdes 49 a 54).



e & 5 ?
llustragéo 49: Oculos, setor de entrada da
exposi¢cdo Menas, o certo do errado, o errado do
certo.

-

Se erros
u;@goualguem

palavra,
%-existe

) |

llustracéo 51: Mens, o certo do errado, o
errado do certo.
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llustragdo 50: Os 100 erros nossos de cada
dia, parte da exposicdo Menas, o certo do
errado, o errado do certo.

llustracdo 52: Setor Janelas Abertas, parte da
exposicdo Menas, o certo do errado, o errado
do certo.

Quom o e
L Porque

Nao lem
Caneta

llustragcdo 53: Setor Portas Abertas, parte da
exposi¢cdo Menas, o certo do errado, o errado do
certo.

llustracdo 54: Norma, a camaleoa, video em
que quatro normas da lingua portuguesa
(respectivamente, gramatical, lexical,
semantica e discursiva) discutem a variacao

da lingua.
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- Cora Coralina: Coracdo do Brasil® [set.2009 a fev.2010]: exposicéo
comemorativa aos 120 anos da escritora goiana. Tal como descreve Roméao (2011,
p. 74), “o titulo da exposi¢cao joga com uma repeticdo indiciaria de algo que é o
préprio nome da homenageada (Cora Cora-lina) e como parte de um substantivo
(co-racado)’, os quais funcionam polissemicamente apontando para duas diregdes de
sentido possiveis: “Cora amada pelo pais todo e Cora nascida e criada no centro-
oeste denominado coragdo do pais” (ld.ibid.). A presente exposicdo mesclava
trechos de video, poesias, imagens da vida pessoal, assim como documentos,

diarios e originais dos seus livros. Contrariamente as outras exposi¢cdes, uma parte

desta aconteceu na Grande Galeria, a grande tela do segundo andar (llustracdes 55
a 57).

llustragéo 55: Cora Coralina: llustragéo 56: Cora Coralina, llustragcéo 57: Cora Coralina,
coracéo do Brasil. coracéo do Brasil. coracéo do Brasil.

- O francés no Brasil em todos os sentidos® [mai.2009 a nov.2009]:
primeira exposicao binacional e néo literaria do Museu da Lingua Portuguesa, parte
das atividades oficiais do Ano da Franca no Brasil. A exposi¢cdo explorou o modo
como influéncias francesas foram incorporadas e ressignificadas a cultura brasileira,
tais como culinaria, moda, ciéncia, danca, musica e literatura. No cenario, réplicas
de ruas tipicas de Paris; o “Corredor dos Poetas”, onde textos de Victor Hugo e

Castro Alves, Baudelaire e Cruz e Sousa, Blaise Cendrars e Oswald de Andrade,

88 Curadoria de Julia Pelegrino. Ver em:

<http://www.poiesis.org.br/mlp/agenda_interna.php?id_agenda=215>.

8 Curadoria dos franceses Henriette Walter e Benoit Peeters e do brasileiro Alvaro Faleiros. Ver em:
<http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/exposicoes_anteriores.php>.
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Mallarmé e Haroldo de Campos eram apresentados em portugués e em francés;

fotos de balé; e placas dancantes que mostravam as festas juninas, em alusdo a

quadrilha, originaria da Franca (llustragbes 58 a 61).

! S |
llustragao 58: Viadutos metalicos e réplicas de

llustracdo 59: Exemplo de palavra francesa

cenarios urbanos que representam uma mescla incorporada a cultura brasileira, em alusdo as
das metropoles Paris e Sédo Paulo, além das greves iniciadas por trabalhadores franceses e a
placas dancantes representativas da quadrilha. pratica de jogar sapatos nas maquinas para
paralisa-las.

llustragcéo 60: Bailarina com a cidade de S&o llustragéo 61: O francés no Brasil em todos os
Paulo ao fundo, parte da exposicdo O francés no sentidos.
Brasil em todos os sentidos.

- Palavras sem fronteiras — midias convergentes® [abr.2009 a nov.2009]:
considerada uma das maiores exposi¢oes temporarias do museu, porque ocupou o
primeiro andar e, além dele, a Grande Galeria e a Praca da Lingua para projecdes
audiovisuais. A exposicdo foi baseada na obra Palavras sem fronteiras, de Sergio
Corréa da Costa. O objetivo era apresentar vocabulos que transitam por diferentes

linguas, em geral conservando a mesma forma escrita e/ou o mesmo significado. As

% Curadoria de Julio Heilbron e Maria Eugénia Stain e copatrocinio da Imprensa Oficial do Estado de
Sao Paulo. Ver em: <http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/exposicoes_anteriores.php>.
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palavras, na exposicao, eram materializadas em midias convergentes que, segundo
os curadores, encenam a unido de imagem, palavra, som e tecnologia digital®. A
exposicdo foi composta também de um moddulo especial dedicado as palavras de
origem francesa, o que ocupou o Espaco Imprensa Oficial, relativo a livraria do MLP

(llustracdes 62 a 65).
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ateljp ({18148
atelier | |U

Ilustragao 62: Palavras sem fronteiras — midias Ilustragao 63: Palavras sem fronteiras — midias
convergentes. convergentes.
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llustragcdo 64: Palavras sem fronteiras — midias llustracdo 65: Palavras sem fronteiras — — midias
convergentes. convergentes.

- Machado de Assis: mas este capitulo n&o é sério [jul.2008 a fev.2009]%
exposicdo em homenagem ao centendario da obra do escritor Machado de Assis. O
aposto do titulo da exposicdo - mas este capitulo ndo é sério - remete a parte da
obra Memdrias Postumas de Bras Cubas. A exposicdo era composta pela

recriacdo de uma sala do século 19, com objetos que faziam parte da rotina do

% As ilustracdes dessa exposicdo  foram extraidas do site do MLP
(<www.museudalinguaportuguesa.org.br>) e do site do Consulado Geral da Franga no Rio de Janeiro
(<http://rioscope.com.br/website/article.php3?id_article=272>).

92 Curadoria de Caca Machado e Vadim Nikitin. Ver em:

<http://www.museudalinguaportuguesa.org.br/exposicoes_anteriores.php>.
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escritor; imagens atuais do Rio de Janeiro, bem como da época em que viveu 0
escritor; corredor de cronologia da vida de Machado de Assis e audios em que
artistas liam trechos de obras do autor®. Assim como explica Rom&o (2011), a
exposicao trabalhou um dado deslize de sentidos por meio do qual as palavras nao
figuravam a partir de seus estados dicionarizados, e sim em relagédo aos objetos e
pecas de mobiliario, por sua vez também ndo empregados ao modo convencional, ja
gue tiveram seu corpo de objeto alterado, significando em desordem, o que se

produz em relagéo ao literario (llustracbes 66 a 71):

% As imagens desta exposicao foram extraidas do site
<http://entretenimento.uol.com.br/ultnot/2008/07/14/ult4326u994.jhtm>.
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Como Todo Homem,
_ Primeiro Foi Romantico.
Depois Caiu No Realismo.

COMO VO
MAGI! J

PESSOAS
de MENTE
ABERTA.

W 'y # § -
llustragcao 66: Textos publicitarios de Machado llustracdo 67: Machado de Assis, mas este
de Assis, mas este capitulo nao é sério. capitulo néo é sério.

llustracdo 68: Machado de Assis, mas este llustracdo 69: Machado de Assis, mas este
capitulo ndo é sério. capitulo n&o é sério.

llustragdo 70: Montagem da exposicéo, com foto llustracdo 71: Excertos de obras de Machado
parte de obra de Machado de Assis, em Machado de Assis, em Machado de Assis, mas este

de Assis, mas este capitulo ndo é sério. capitulo néo é sério.

- Gilberto Freyre, o intérprete do Brasil [nov.2007 a mai.2008]**: exposicéo
em homenagem ao socidlogo e antropoélogo brasileiro. A exposicdo era uma espécie

de visita virtual a vida do escritor, em ambientes que remetiam ao interior da casa

% Curadoria de Julia Peregrino. Todo o material da exposicéo era pertencente a Fundacdo Gilberto
Freyre ou as colecdes particulares da familia do escritor. Ver em:
<http://opiniacenoticia.com.br/cultura/museu-da-lingua-portuguesa-faz-exposicao-sobre-gilberto-
freyre/>.
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onde morava e que expunham receitas de engenho empregadas para a escrita das
obras Acucar e Casa Grande & Senzala. Foram também expostas cartas de
correspondéncia de Gilberto Freyre com Heitor Villa-Lobos, Anisio Teixeira, entre
outros, além de telas pintadas por ele e de dudios de questionarios feitos por Freyre
a pessoas nascidas entre 1850 e 1900, entrevistas estas realizadas para a escritura

do livio Ordem e Progresso® (llustragdes 72 a 74).

e ‘ .J - Lo & )Q
llustragdo 72: Painéis pintados | llustracao 73: Gilberto Freyre, llustragdo 74: Slogan da
por Gilberto Freyre, parte da o0 intérprete do Brasil. exposicao Gilberto Freyre, o
exposicdo Gilberto Freyre, o intérprete do Brasil.

intérprete do Brasil.

- Clarice Lispector — A hora da estrela [abr.2007 a set.2008]°®: exposicéo
em homenagem aos trinta anos de publicacédo da obra A hora da estrela, de Clarice
Lispector. Conforme os curadores, o eixo da exposicdo era a palavra da escritora®”.
A exposicao foi composta de um gaveteiro com 2000 gavetas, das quais apenas 65
possuiam chaves. Dentro das gavetas com chave, o visitante encontrava ‘joias’
deixadas por Clarice Lispector aos leitores, ou seja, cartas pessoais, fotos,
manuscritos, documentos, originais de livros. As gavetas fechadas, por sua vez,
representavam tudo aquilo que Clarice ‘levou consigo’. Também fizeram parte da
exposicao frases selecionadas da obra em destaque e um audio da ultima entrevista

dada pela escritora a TV Cultura, em 1977, antes de seu falecimento. Relata-se que

% Fonte: <http://opiniaoenoticia.com.br/cultura/museu-da-lingua-portuguesa-faz-exposicao-sobre-
gilberto-freyre/>.

% Curadoria de Ferreira Gullar e Julia Peregrino. Ver em:
<http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2007/04/25/295502971.asp>.

" Fonte: Aventura da Palavra, de Ferreira Gullar e Julia Peregrino. Disponivel em:
<http://www.portalliteral.com.br/imprime_artigo/perto-do-coracao-de-clarice>.
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Clarice Lispector havia exigido que a entrevista fosse divulgada apenas ap0s a sua
morte e, no museu, a gravacao foi editada de um modo a apenas se ver e ouvir

Clarice, sem imagem e voz dos entrevistadores. Por fim, havia um video com

trechos de A hora da Estrela lidos por transeuntes do Jardim da Luz® (llustracdes
75 e 76).

o ] y
llustracd@o 75: Excertos de A hora da Estrela, llustracdo 76: Nas gavetas com Clarice.
estampados em tule sobre a imagem da
escritora.

- Grande Sert&o: Veredas [mar.2006 a fev.2007]%: exposicéo realizada junto
a inauguracdo do museu, em homenagem aos 50 anos da publicacdo da obra
Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa. A exposicao foi proposta por sete
diferentes caminhos, representativos da visdo de cada um dos personagens da obra
ou de algum aspecto do livro, como a guerra ou o sertdo. Copias da obra revisadas
pelo préprio autor foram reproduzidas em painéis presos no teto e ladeados por
sacos que continham terra do sertdo de Minas Gerais, formando um contrapeso para
gue o visitante pudesse baixa-los e proceder a leitura dos excertos. Também foram
grafados trechos da obra em tijolos; com |a em madeira, em entulhos, barris d’agua,
placas de acrilico e na parede (de tal modo que s6 formavam sentido se lidos de

apenas um determinado ponto). Nesses casos, era preciso ao visitante subir em

% Fonte: <http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2007/04/25/295502971.asp>.

% Curadoria de Bia Lessa. Ver em: <http:/revistaescola.abril.com.br/lingua-portuguesa/gestao/museu-
lingua-portuguesa-423574.shtml>.
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andaimes, olhar por mirantes ou usar um espelho para a leitura dos excertos'®

(llustracdes 77 a 82).

llustracdo 77: Reproducédo de trechos de
Grande Sertdo: Veredas revisados por
Guimarées Rosa.

llustracéo 79: Rerodugao em tijolos de trechos
de Grande Sertdo: Veredas.

llustragdo 81: Excertos de Grande Sertéo:
Veredas em materiais diversos e em tonéis
d’agua.

I AN
llustragdo 82: Corredor de noticias sobre
Guimaraes Rosa e Grande Sertdo: Veredas.

190 Eonte: arquivo pessoal.
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3.3.2.3.1 As exposicles temporarias na constituicdo do arquivo

O fator temporalidade determinada é o grande desafio para a compreensao
das exposicdes temporarias como arquivo do Museu da Lingua Portuguesa. A
diferenca dos demais setores permanentes que, em conjunto, formam o espago
museografico, cada exposicao representa uma inovacdo do/no arquivo do museu,
dado que se constituem em producdes exclusivas ao Museu da Lingua Portuguesa e
gue somente podem ser vistas e acessadas na integra quando estdo em cartaz. O
processo continuo de substituicdo por meio do qual o novo silencia o anterior, 0 ja
visto, ndo sugere aleatoriedade, no entanto. Pelo contrério, cada exposicdo como
acontecimento discursivo (ROMAO, 2011) tem seu momento de significacdo e
singularidade, mas ndo pode ultrapassar ou romper uma certa regularizacao de
sentidos que constitui o0 discurso sobre a lingua como patriménio no museu. Mesmo
gue este processo nao seja em nada estavel, ele é necessario em funcdo da

concepcao de museu como lugar de memoria.

A problematica das exposi¢cdes como arquivo Unico e parte da constituicao do
arquivo do museu pode ser trabalhada a partir do processo de montagem das
exposicdes. Uma exposicao é resultado de um efeito de linearidade das vozes que
significam por textualidades diversas e cujo tema reclama que o sujeito-curador
“vasculhe, rememore, recolha dizeres que ja foram postos em circulagdo em outros
lugares e faca escolhas do que sera mostrado, exposto e organizado” (ROMAO,
2009, p. 82). No Museu da Lingua Portuguesa, o processo de curadoria, portanto, de
autoria das exposicdes, também delega ao sujeito-curador a funcédo de concepcéo,
organizacdo e coesdo do material, mas o arquivo produzido para ser exposto é,
muitas vezes, como ja tivemos a oportunidade de afirmar, da ordem do inusitado e
do inesperado em relacdo ao nosso imaginario sobre os temas abordados. Essa
singularidade deriva do gesto de interpretacdo do sujeito-curador e diferencia ainda

mais o museu como lugar de guarda.

Como vimos nas ilustragcdes de numero 37 a 82, as exposi¢cdes ndo sao
organizadas ao modo de colecdo e, mesmo falando de obras, autores e palavras,

elas ndo sao constituidas de livros, apenas aludem ao imaginario do livro como parte
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do nosso imaginario de lingua. O que observamos é que h& uma organizacdo de
documentos e textualidades diversas, criadas ou provindas de outras instituicoes e
lugares de significagdo, como a casa dos autores ou outros museus e centros
arquivisticos, os quais sdo combinados de modo a formar um espaco artistico, ndo
exatamente de soma. Esse direcionamento a arte, pressuposto talvez a propria ideia
de exposicdo, € um arranjo entre 0 mesmo e o diferente que associa, no caso do
Museu da Lingua Portuguesa, o mundo da palavra a imagens e materialidades
outras em préticas de (re)formulacéo, transformacado, atravessamento, mistura, no

limiar do devir de cada exposic¢ao e do devir da lingua.

Se é preciso encontrarmos uma certa regularizacdo no todo das exposicoes
em funcdo do lugar de memoria e da constituicdo do arquivo, nés acreditamos, em
consonancia com Romao (2011) e com Scherer (2011), que estejamos tratando da
palavra. Seja por meio da sugestdo, da poesia, do romance, do dito, do escrito, de
uma lingua outra, da desconstrucao ou da influéncia de outra palavra, € a palavra, a
letra, o que da lingua significa como recorrente, haja vista que nenhuma das
exposicdes é feita sem alusdo a palavra. E a palavra que permanece na substituic&o
de temas e na organizacdo de material expositivo. NOs acreditamos, ainda, que em
razdo de nenhuma exposi¢cdo se constituir apenas por palavras, € ela o ponto de
partida, ndo o modelo, para que os curadores possam encontrar o lugar da metafora
na/pela arte, pelo gesto de interpretacéo, constituindo o diferencial das exposicdes
como aquilo que movimenta 0 nosso pré-construido, sem necessariamente rompé-
lo. Isso assim se justifica em funcdo de que, mesmo diante do que tem efeito de
novo, sdo nos/pelos vestigios da lingua, da letra, da palavra que nos reconhecemos,
encontrando familiaridade no ja-dito, de tal modo que possamos fazer parte daquele

universo artistico, compreendendo as exposi¢cdes como acontecimento a ler.

Varios sdo os exemplos que podemos mencionar. No ambito do eixo tematico
da literatura, as gavetas da exposicao Clarice Lispector, a hora da estrela (llustracéo
76) se constituem como metafora do universo pessoal da autora. Ja a abertura das
gavetas € o encontro com os documentos, 0S manuscritos, os objetos e tudo o mais
gue, de intimo e pessoal, se torna partilhado a partir da palavra, transbordando em
significacao pela importancia da obra A Hora da Estrela e da autora para a nossa
literatura. Na exposicdo sobre Fernando Pessoa, o labirinto (llustracdo 43) é a

metafora daquilo que de mais marcante constitui a obra do autor, os heterénimos,
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mas séo as palavras e a poesia disponibilizadas nos diferentes corredores as quais
nos possibilitam compreender a significacdo dessas facetas de vida e obra, fazendo-

Nos rememorar nosso imaginario e conhecimento sobre o autor portugués.

No eixo linguistico ndo é diferente. Em Menas, o certo do errado, o errado do
certo, as normas em dialogo (llustracdo 54) representam quatro diferentes
perspectivas normativas, o que alude a personificacdo da gramatica enquanto lugar
da sabedoria, lugar autorizado do conhecimento sobre lingua e de legitimacdo do
‘certo’. As quatro normas sdo distintas senhoras que estéo retocando a maquiagem
no banheiro, a0 mesmo tempo em que discutem sobre o que deveria ser
considerado certo ou errado em lingua portuguesa. Esse estere6tipo da graméatica
como o belo e o distinto € uma alternativa da exposicdo que se coloca como
contraponto para a contextualiza¢do do erro, que por sua vez vai figurar como o feio,
aquilo que tanto pode ser determinado a partir do seu oposto, a beleza da
maquiagem, quanto o que pode vir a ser retocado por ela, se pensarmos na

magquiagem como uma pintura ou mesmo um disfarce.

Sobre a questédo do feio, no setor 100 erros nossos de cada dia (llustracao
50) da mesma exposicdo, 0 erro vai aparecer por meio de um conjunto de frases
dispostas em um painel cujos relevos nos lembram o formato do livro, do papel,
significando, assim, a escrita da lingua, aquela que se toma como padréo para o
erro. Em cada frase, o erro esta grafado em destaque pelo negrito e pelo tamanho
diferenciado da fonte. Muito provavelmente, o realce dado a reproducéo escrita dos
‘erros’ choque o sujeito-visitante, provocando o humor, o deboche ou mesmo a
aversao, na mesma medida em que o interpela a rememorar a pratica escolar de

correcao das formas de producao escrita, na qual o erro é sempre apontado.

Em se tratando da comparacdo desse setor dos 100 erros com o setor das
normas em didlogo, compreendemos que palavra e metafora expositiva jogam com
a ressignificacéo de certo e errado a partir da tenséo entre o belo e o feio. O belo é o
bem apresentado, ao passo que o feio € o0 que desestabiliza o sujeito quando
dito/ouvido e, principalmente, quando escrito. Nesse sentido, a exposicdo se
estrutura na referenciacdo do erro, de Menas, sendo ele comum ao dominio da
oralidade e da escrita, presente no dia-a-dia das praticas sociais, tal como ‘o pao
nosso de cada dia’. A ideia € propor que, em termos de lingua, existe o errado

porque existe o certo, e vice-versa (o certo do errado, o errado do certo), além do
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fato de que a historicidade de cada um deles tem lugar determinado em termos de
acontecimento linguistico-discursivo, o que alude a estereotipia e, também, ao

preconceito.

Preservando a palavra no interior das exposi¢cdes, os curadores podem
trabalhar com o inusitado e o espetacular, fazendo funcionar o simbdlico a partir da
mobilizacdo dos sentidos por/em naturezas significantes diversas, que vao do rustico
ao moderno, do tijolo ao virtual, como forma de desconstruir e reconstituir temas e
obras distintas, a partir do gesto de interpretacédo. Isso significa que, em termos do
funcionamento de um arquivo Unico e singular, tomado em si mesmo, a montagem
de cada uma das exposi¢cOes nao difere, tampouco anula, as etapas de constituicao
de um arquivo, assim como observamos no subcapitulo 3.1, muito embora o
resultado do processo expositivo e artistico sugira maior ‘liberdade’ de interpretacéao

do que o processo de reunido e soma de objetos.

O sujeito-curador, para significar na posicao-sujeito de autor das exposicoes,
posiciona-se no limiar da memodria do arquivo (aquela que ndo se esquece) e da
memoria discursiva, aquela que fala antes, produzindo um efeito de ja-dito, jogando
tanto com o disperso e o fugidio, quanto com o caos e a ilusdo do todo (ROMAO,
2011). Criando, transformando, reunindo e/ou misturando, o curador é responsavel
por um efeito de amarracdo do objeto simbdlico a ser exposto, 0 que o0 coloca em
uma posicdo de controle (ilusério) da polissemia das varias vozes significadas
na/pela varianga de textualidades, “na tentativa de conter a deriva de tudo o que
virtualmente poderia ser mostrado na exposicdo e recortar, dentre tantas

possibilidades, uma ordem para tal” (Id., 2009, p. 84).

Um ponto importante de ser mencionado em termos de arquivo e que difere o
formato das exposicdes temporarias do setor de instalacbes permanentes € esse
modo de organizacgao, constituido predominantemente por um arranjo da ordem do
gue esta disponibilizado para ser visto, no sentido da auséncia de uma preocupacao
em torno da demanda continua de ‘manipulacdo’ do sujeito para o fazer acontecer
do arquivo. Se antes, quanto as instalagcdes permanentes, tratdvamos do sujeito
desejante, convocado pelo museu a interagir e partilhar o conhecimento, nas
exposicdes tempordrias esta € uma questdo que ndo necessariamente se coloca
como condicdo prévia. Em alguns casos, sdo feitos obstaculos como forma de

provocar a participacdo do sujeito, a exemplo das gavetas da exposi¢do sobre
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Clarice Lispector (llustragdo 76), dos tonéis da exposicdo sobre Guimardes Rosa
(llustracdo 81), cuja &gua espelhava trechos da obra se o visitante bem se
posicionasse para tal, bem como da reproducdo dos manuscritos de Grande
Sertdo: Veredas, que implicavam a mobilizacdo de um saco de areia para que 0s
excertos pudessem ser lidos (llustracdo 77). Por outro lado, em Gilberto Freyre, o
intérprete do Brasil, n6s ndo observamos esta proposta de interacdo, entendendo,
com isso, que é a singularidade do arquivo e da producao artistica de cada uma das
exposi¢cdes o que determina o0 modo de participacdo do sujeito visitante no interior
daquele universo tematico em cena, ou, em outras palavras, o processo de

responsabilizacdo do sujeito pelo acontecimento do arquivo.

Ja o virtual como materialidade significante apresenta uma recorréncia mais
perceptivel, em particular pela reproducao de videos, sons e imagens no interior das
exposicbes. Nao podemos deixar de mencionar também o exemplo de Cora
Coralina: coracdo do Brasil, cujo acontecimento discursivo se deu na/pela tela da
Grande Galeria (llustracdo 55), além da presenca do virtual em detalhes outros,
como as placas dancantes de O francés no Brasil em todos os sentidos (llustracéo
58), e na exposicdo Palavras sem fronteiras: midias convergentes, que brincava
justamente com a relacdo de palavras e midias. Aqui, inclusive, conseguimos
estabelecer uma relagcdo mais proxima com a inapreenséo do sentido que constitui 0
setor de instalacbes permanentes como arquivo, na deriva da interpretacdo do
museu em relacdo ao conceito de patrimbnio imaterial como aquilo que néo se
apreende, mas, ainda assim, seria necessario tomar cada exposi¢cado separadamente

para uma analise precisa.

Talvez, resida no préprio processo de substituicdo das exposicbes uma
possibilidade de remisséo da ideia contraditéria de lingua como patrimdnio imaterial
para 0 museu, em funcdo daquilo que tem uma temporalidade determinada em
termos de acontecimento. Isso assim pode ser interpretado porque a reflexdo sobre
cada uma das exposicdes joga muito mais com o efeito de saturacdo, pela ilusédo de
completude da organizacdo do espaco, por aquilo que pode ser visto ja que esta
presente, do que pelo efeito de inapreensédo, o qual, como afirmamos, s6 € melhor
compreendido se as exposi¢cdes forem analisadas em separado, em funcédo da
varianca da producao artistica. A saturacdo da narrativa indica que cada exposicao

se constitui em um arquivo unico e singular, significando uma a uma, assim como
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propde Roméo (2011), um acontecimento discursivo por exceléncia, mesmo que
temporario. Cada exposi¢cao remete a criacdo de um espaco discursivo outro no
mesmo lugar onde, antes, funcionava uma exposicdo anterior. Nesse sentido, no
interior dos seus proprios arquivos, uma a uma as exposicdes formam “uma trilha
segura ou uma linha imaginaria supostamente cheia de unidade a conduzir o sujeito-
leitor, convocando-o a produzir sentidos a partir daqueles dados a ver” (Ibid., p. 88).
Dai a possibilidade de inapreensdo sugerida nesse processo em que O

acontecimento discursivo é fugidio e temporario.

Sobre a ‘trilha segura’ formulada em cada uma das exposi¢des e estruturada
pelo efeito de amarracdo produzido pelo sujeito-curador, entendemos que ela nao
deve ser (con)fundida com a lingua ou com as obras elencadas. Essa questédo
precisa ser pontuada principalmente em se tratando do ambito do eixo literario, no
gual a coincidéncia pode ser simulada em funcdo de que os nomes de exposicao
jogam com o nome do autor e/ou nome da obra, sempre a partir de um aposto
explicativo. E a perspectiva do gesto de interpretacio o que desloca a ideia de
‘representagao’, fazendo com que a narrativa seja apenas uma reconstituicao
artistica, melhor afirmando, uma leitura sobre, tal como as demais re-

presentificacbes de memaria histérica produzidas no interior de museus.

O acontecimento discursivo, nesses termos, € uma ressignificacdo, a exemplo
do que Romao (2009) coloca quanto a relacdo da exposicao de Clarice Lispector e
da obra A hora da estrela, cujo nome da exposi¢cao, que une o0 nome da autora com
0 da obra, nao significa mais propriamente nem uma, hem outra. O mesmo acontece
com as veredas do grande sertdo, que tanto aludem a obra Grande Sertdo:
Veredas quanto a complexidade da producdo autoral de Guimardes Rosa; bem
como com a tomada da parte pelo todo da obra Memdrias Postumas de Bras
Cubas, em Machado de Assis, mas este capitulo ndo € sério, entre outros nomes de
exposicado cujo aposto nos poderiamos desdobrar a fim de refletirmos sobre a
possibilidade da versdo. Na ‘gangorra da estrutura e do acontecimento’ (ROMAO,
2011), a histéria contada por cada uma das exposi¢des é constituida por um jogo de
memoarias, memoria institucional, memoria da lingua e nossa memoria sobre a
lingua, em processos de (re)interpretacao da prépria interpretacdo ja-1a, legitimada,
porque, reiteramos, os temas elencados néo distam de um conhecimento de lingua

partilhado no social.
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Neste ponto, entendemos ser possivel trabalhar com os titulos a partir de um
funcionamento que tange a ressignificacdo dos temas e obras. Mesmo que uma
exposicdo seja desfeita depois de um tempo determinado, os titulos permanecem
enquanto noticia no site do museu e enquanto listagem de exposi¢cdes. Além disso,
séo eles os responsaveis pela afluéncia de publico do museu, na medida em que
movimentam o ‘espetaculo’, interpelando o sujeito a voltar e ver, de outro modo e em
outra perspectiva, algo que ndo deixa de ser da ordem do ja visto. Sdo os titulos
gue, em seu efeito de unidade, dizem-nos sobre o teor de cada exposi¢ao, o tema
e/ou os personagens, portanto, sobre o imaginario de lingua que estd sendo
mobilizado. Ainda, sdo os titulos que, sendo sempre potencializados enquanto
objeto de publicidade e divulgacdo, formam, um a um, uma filiagdo de sentidos que
vai se apresentando ao publico como uma metafora da significacdo da lingua como
patrimdnio, tal como o processo de ‘tomada de uma palavra por outra’ (ORLANDI,
2003 [1999]) que funciona como vestigio de uma ordem de interpretagédo

materializada no/pelo interior das exposicoes.

Esta filiacdo de sentidos produzida pelos titulos arregimenta o imaginario de
lingua significado na/pela memoria de arquivo do museu, manifestando também,
deste modo, que mesmo no jogo de substituicho nada estavel e linear, ha sim
regularizacdo de sentidos. A regularizacdo nada mais € do que o0 continuo processo
de ressignificacdo da autoria da palavra, da sua legitimacéo, da sua historia, do seu
lugar de conhecimento, das suas possibilidades, enfim, do que ‘pode e deve ser dito’
sobre lingua portuguesa no interior do discurso institucional do museu. Assim sendo,
se 0 acontecimento discursivo de cada exposicdo se desfaz, o titulo permanece
como vestigio significante, indicando uma dada recorréncia do gesto de

interpretacao.

Se 0 nosso objetivo neste subitem era compreender como 0S arquivos
fugidios e temporarios das exposicdes significam como vestigios de um discurso
sobre a lingua como patriménio, constituindo-se como parte do arquivo do museu
pensado em sua totalidade, o que de melhor nos diz sobre essa relacdo é,
reiteramos, a palavra. As trilhas que compfem o arquivo de cada exposicao
dificultam um posicionamento pratico sobre o todo, mas, ao mesmo tempo, aludem
aos possiveis, singulares em si mesmos, mas sempre substituiveis acontecimentos

discursivos dentro do museu. Por ser lugar de memaria, no processo de substituicao
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€ preciso a recorréncia de uma associagdo entre o devir de cada exposic¢ao e o devir
da lingua, este que compreendemos como constituido da palavra. A palavra é,
entdo, material e ndo imaterial, o que possibilita 0 mesmo e o diferente no todo
dessas exposicdes, bem como o que nos exemplifica que h4& um mesmo na
diferenca (ORLANDI, 2003 [1999]).
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CAPITULO 4

A LINGUA COMO PATRIMONIO NO MUSEU

4.1 Do arquivo ao patrimdnio no Museu da Lingua Portuguesa

Durante o processo de reflexdo sobre a constituicio do Museu da Lingua
Portuguesa, a todo instante nos questionamos sobre a tomada da lingua como
objeto simbdlico, portanto, como arquivo, o que faz deste museu téo diferencial em
comparacdo a outros museus brasileiros. Seria a lingua ou o0 equipamento
tecnolégico do museu o grande responsavel por este ‘espetaculo’ de palavras e de
modernidade? Suspeitavamos, ou melhor, ainda suspeitamos de que se trata da
unido de ambos. Em face da modernizacéo constante das tecnologias da informacéo
e do modo como elas ressignificam nossas relacdes sociais, talvez a discussao
sobre o afastamento de um arquivo tradicional resida no fato de que, simplesmente,
possa nao ser mais tao possivel ou mesmo atrativo que o acervo de um museu seja
algo estatico, imoével e cumulativo. Nesse sentido, em sendo o campo da museologia
também determinado pelo percurso socio-histérico da nossa formacédo social,
principalmente por questbes mercadoldgicas que impdem a necessidade de
atualizacdo, quem sabe seja de fato a ‘imaterialidade’ do patriménio o que da lugar a

lingua como objeto em um museu da contemporaneidade.

Se a tecnologizacdo, ou melhor, se o0 imperativo da interacdo para noés
assemelha-se a um processo de automatizacdo da linguagem, como o gesto de
apertar um botdo ou de mover imagens de modo a produzir um simulacro (cf.
conceito de Deleuze, 2006) do objeto simbdlico lingua em exposicdo, para a

museologia isso representa a grande atratividade e inovacdo do formato da midia-
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exposicdo. Lembramos, aqui, que a efemeridade do virtual possibilita a partilha da
experiéncia, constituindo o que brevemente trabalhamos no subcapitulo 3.2 como
museografia da sociabilidade, a partir de Van Praet (2005). A museografia da
sociabilidade é justamente aquela em que ndo se verifica uma preocupagdo com o
conhecimento do todo, e sim com a troca de saberes e descobertas, o que tira do
museu certos ‘rangos’ que tangem ao marasmo e a mesmidade. Afirma o autor:

7

A interatividade a ser desenvolvida é a que esta relacionada a
especificidade de nossos ambientes. Museus s8o ambientes convivais, de
saida em grupo (amigos, familiares, escolares, turistas). E preciso fazer tudo
para desenvolver a intermediacdo entre os funcionarios do museu e 0s
visitantes, mas também dos visitantes entre si. Isto determina uma
‘museografia de sociabilidade’, que joga com a repeticdo de um mesmo
tema sobre suportes cenograficos diferentes para compelir cada membro do
grupo a encontrar o suporte de sua escolha e, entdo, retornar ao grupo para
dividir a experiéncia que acabou de viver e descobrir, assim que 0s outros
membros encontraram outros angulos do mesmo assunto (lbid., p. 351-
352).

Em termos da constituicdo do museu, € preciso considerarmos que o Museu
da Lingua Portuguesa, no entanto, ndo € todo ele tecnologizacdo no sentido da
eleicdo do virtual como materialidade significante. Apesar de ser este 0 seu maior
atrativo e o grande ganho para a museologia, 0 museu se constitui de um arquivo
desigual no interior de sua propria edificacdo. Como vimos ao longo do capitulo 3,
h& o virtual como predominancia e ha também as exposices como o espaco da
metaforizacdo da arte, pela combinacdo de naturezas significantes diversas. Ha
ainda a Arvore de Palavras, que cruza os trés andares da Estacdo da Luz como,
literalmente, uma arvore cujos frutos sao as palavras, e ha a Linha do tempo, um
longinquo painel de datas, fatos e palavras que contam a historia da lingua
portuguesa. Por todos os cantos, lingua portuguesa. Lingua estabilizada, lingua
simulada em seu movimento, lingua acontecendo discursivamente. Como €, entéao,
gue o lugar dos objetos da cultura material reproduz a lingua no seu interior, dando
forma e sentido a ela a partir de modos diversos? A lingua é, sim, também da ordem
da cultural material, mas quais seriam 0s seus objetos? Teria a lingua objetos de

representacao?

Para nés, as varias facetas do arquivo sdo formas de acontecimento da
lingua no museu. Tecnologizacdo, nesse sentido, remeteria aos modos de

funcionamento da lingua na ordem do simbdlico e no interior da instituicdo, como
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estrutura e acontecimento, forma e sentido. Afinal, lingua é base comum de
processos discursivos diferenciados, conforme postula Pécheux (2009 [1988]). No
entanto, ainda assim seria importante pensarmos sobre o qué da lingua é passivel
da sistematizacdo, o que dela ndo escapa a representacao, ja que estamos tratando
de arquivo e de museu, lugares de presenca, ndo de auséncia. Ao longo do nosso
trabalho, chegamos a palavra, a lingua néo reduzida tdo somente a palavra, mas a
lingua como ‘possivel’ de ser arquivada porque acontece e significa enquanto

palavra.

Palavra dita, palavra escrita, palavra que é fixada, palavra que se soma a
outras palavras, palavra que se desdobra em letras, raizes, sufixos, prefixos,
palavras em frases, verso, prosa, enfim, palavras na lingua, pela lingua e da lingua,
a lingua portuguesa. As palavras como acontecimento de/da lingua no museu
materializam o objeto simbdlico tomado como objeto do museu, possibilitando que
se constitua arquivo sem um uanico livro e a partir da inscricgdo da palavra em
matérias simbodlicas moventes, seja o0 papel, o tijolo ou o virtual. A inapreensao da
lingua que o museu interpreta como derivada do conceito de patrimonio imaterial da
vazao a essa mudanca de perspectiva, de tal modo que se relinem palavras sem se
montar acervo, tampouco biblioteca. A lingua como acontecimento vai sendo tecida
pela reproducéo da voz do sujeito que a fala, pela indicagéo da sua autoria, pela sua
historia, aqui, 14 e acola, e isso acontece ndo como lapso e acidente, mas como
fatos de linguagem a partir de diferentes naturezas significantes que tdo somente
reafirmam, a partir do que entendemos com Orlandi (1995), que a significacdo dos
sentidos por diferentes linguagens é um movimento necessario e errante na/pela
historia, porque o simbdlico ndo se fecha e porque a incompletude é constitutiva de

sujeito e de sentido.

O acontecimento da lingua, visto sob o viés da inapreensdo ao qual se
posiciona 0 museu, poderia sugerir uma aproximacdo da lingua como objeto
simbolico ao conceito de lingua fluida (2003 [1999]), a lingua como acontecimento
de mundo. No entanto, a lingua fluida ultrapassa o aprisionamento, a fixacdo, porque
€ da ordem de sujeitos no cotidiano de suas praticas, produzindo sentido. Este seria,
inclusive, outro fator de aproximacdo do museu ao patrimdénio imaterial, aquele que,
em tese, ndo pode ser musealizado (cf. HEINICH, 2009). Mas a tecnologizagao que

da forma ao acontecimento da lingua a partir um arquivo tao diferenciado ao longo
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do museu é, em contrapartida, controlada. Por mais que, pronto e acabado, o
arquivo esteja sujeito a interpretacdo, no interior de sua organizacdo operam-se
praticas de controle que, em se tratando de lingua, também séo préaticas de controle
da producéo discursiva. Isso significa que, no museu, a lingua como arquivo nao se
divide como no espaco de enunciagdo, por seus falantes, tampouco estd ao vento -
ndo como a lingua de vento de que tratam Pécheux e Gadet (2004), aquela que
muito facilmente se perde, que néo serve nem ao mestre - enquanto possibilidade

incessante, em funcao da abertura do simbdlico.

Assim como pontuamos sobre a parte permanente das instalacdes - que
produzem um simulacro (cf. DELEUZE, 2006) do real da lingua, dada a ilusdo do
acesso do sujeito ao universo da palavra -, no interior do arquivo tomado em sua
completude ndo ha errancia, e sim um trabalho de saturacdo do sentido que também
tenta reproduzir o real da lingua como “o impossivel que Ihe é proprio” (GADET;
PECHEUX, 2004, p. 52). O real é “aquilo que ndo cabe no imaginario” (PETRI, 2004,
p. 122). Nele, é impossivel “observar a dispersao, a imperfeicdo, a falha, a nao-
linearidade, a descontinuidade, a incompletude e o contraditorio que constituem
sujeito e sentido, no discurso” (ld.ibid.). Pela abertura do simbdlico (ORLANDI,
2007b [1996]), esse imaginario do real da lingua como uma imagem gue tem efeito
de semelhanca é passivel de significacdo ao longo de todo o espaco do museu, e
nao somente nos setores virtuais, constituindo-se pelo efeito de fechamento do
arquivo e pela fixidez do sentido atribuido as palavras, haja vista que a estabilizacéo
€ também uma espera, mesmo que iluséria, do um sentido, e ndo dos sentidos

possiveis.

Essa tentativa de representacdo tange a lingua inatingivel, a lingua sem
falhas e lacunas, sobretudo a ordem da lingua imaginaria (ORLANDI, 2003 [1999]),
pois ndo ha sujeito verbalizando e produzindo divises do/no sentido. Pelo contrério,
h&a formas de reproducdo controlada desse acontecimento, formas estas que se
inscrevem na propria lingua tomada como tecnologia para simular a ela mesma
como processo de producdo de sentidos, como arquivo de pura polissemia, de
possibilidade incessante do vir a ser e do vir a acontecer, nos/pelos corredores de

palavras. Por isso, a lingua no museu como objeto simbdlico em funcionamento.

A errancia e o fugidio derivados da interpretagdo do museu sobre a lingua

como patrimbnio imaterial sdo, nesse sentido, como ja vimos afirmando, apenas um
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efeito no interior do préprio arquivo, ainda que necessério para se tratar de lingua
como objeto de museu. O acontecimento que da tessitura a lingua como arquivo €
produzido em carater de efemeridade, pelo virtual que ‘faz surgir e, ao mesmo
tempo, ‘faz desaparecer em temporalidades distintas, pela substituicdo da
exposicdo que pode ser vista apenas por tempo determinado. Esta tomada de
posicao frente aquilo que ndo cessa e nao pode ser apreendido € o ponto de partida
para a possibilidade de construgdo de um museu tdo diferencial, produzindo-se
como vestigio de uma inscricdo do museu no discurso do patriménio cultural que
trata 0s bens imateriais como intangiveis. Entretanto, musealizando a lingua, o
museu contradiz tal concep¢do ao encontrar alternativa de constituicdo de arquivo
de um patrimdnio imaterial - mesmo que o0 arquivo ndo some -, a0 mesmo tempo em
gue ressignifica a perspectiva de valoracdo patrimonial pela inversdo da
imaterialidade em acontecimento material, residindo nessa préatica uma forma de

politica linguistica.

O que é incluido, ganhando lugar, forma e sentido no museu, esta relacionado
com o universo da palavra. No setor de instalacbes permanentes, a palavra esta
contada por sua historia e etimologia, além de estereotipada pela imagem e voz do
sujeito de cada regido que fala diferentemente a mesma lingua e que aparece, na
maior parte dos casos, trajado tipicamente. Ja nas exposi¢cdes temporarias, o que se
observa é a continuidade desse percurso histérico contado pela museografia do
setor permanente. Pelo processo de tomada de uma palavra por outra em funcéo da
substituicdo de temas e de titulos, as exposi¢des vao, uma a uma, “nos dando um
belo exemplo do fora e do dentro” (SCHERER, 2011, p. 16). Assim sendo, as
palavras assumidas pelas exposicdes constituem-se como fenbmeno de
exemplificacdo, nomeacdo e metaforizacdo do que € e do que ndo é lingua
portuguesa na/pela voz desta instituicdo social. E, ressalte-se, que este dentro e fora
alicerca a significacdo da lingua no museu, porque séo os titulos das exposicdes o

gue mais circula do museu em termos de publicidade e midia jornalistica.

Ao determinar quem sao 0s autores legitimados, o que € certo e errado na
lingua, de onde se originam as diferentes palavras, quais linguas outras estéo
significadas neste processo historico de constituicdo, quem sdo os sujeitos falantes,
0 museu esta produzindo formas de inscricdo de historicidade na lingua portuguesa

por meio das diferentes linguagens que emprega ao longo de suas salas e seus



166

corredores. Este € um processo, recuperando palavras de Robin (1989), de ‘gestao
de tragos’, ou ainda de reinterpretagcdo da lingua por/em seu valor de memdria
histérica, aquela a qual “estaria reservado o espago da organizagao, da linearidade
entre presente, passado e futuro, isto €, a manutencao de uma coeréncia interna da
diacronia de uma formacao social” (MARIANI, 2003, p. 41). A narrativa produzida
pelo museu significa, deste modo, um processo de balizagdo de acontecimentos
historicos que dao forma e teor de temporalidade historica a memoria da e sobre a
lingua, processo este que se constitui pela politica de siléncio (cf. conceito de
Orlandi, 2007 [1992]), pela censura no contorno do arquivo a tudo aquilo que néao é
legitimado a determinar sobre o sujeito, o brasileiro, o que ele é em relacéo a lingua

gue ele fala.

A lingua como patrimdénio no museu se constitui nas/pelas bordasdo ‘que
pode e deve ser dito’ da memoria de arquivo significada neste discurso institucional.
Se a lingua se divide no espaco de enunciacao pelos seus falantes, este sujeito nao
cabe no museu, afinal, a errancia ndo € da ordem do lugar de memoria. A historia da
palavra, da lingua, pelo contrario, tém lugar, pois tange a preservacido e a
estabilizacdo discursiva, 0 que remete ao conceito de patriménio. Falando sobre a
memoria da lingua em cada setor, 0 museu vai inscrevendo e sendo inscrito, ao
longo do seu arquivo, pelos tracos da lingua portuguesa que ele considera
‘significativos’, sobretudo, ‘auténticos’ (cf. definicho de Heinich, 2009),
estabelecendo uma axiologia de valoracdo a ser tomada como parametro da nossa

ancoragem espaco-temporal como sujeitos de um mesmo territério, pela lingua.

Também axiologicamente, o museu determina sobre a ‘beleza’ da nossa
constituicdo, da nossa significacdo na/pela lingua, porque a palavra no interior do
museu ndo é falha, e sim Unica, bem escrita, esclarecedora, naturalizacdo e
objetividade estas que estdo inscritas no nosso imaginario em funcdo da lingua
infalivel que tanto buscamos. A lingua, postula Pécheux (2009 [1988]), serve para
comunicar e para ndo comunicar, mas na concepc¢ao de lingua do museu nao esta
prevista a possibilidade da ndo comunicacdo, haja vista que a prépria lingua que
funciona como objeto simbdlico tem seu funcionamento voltado ao ideal de
referenciacdo discursiva da nossa histéria, pela encoberta de falhas, desvios e

buracos negros ao longo do arquivo, o que tdo somente tange a ilusdo da
‘camaradagem horizontal’ (ANDERSON, 2008) de um grupo.
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Lingua como patriménio no museu &, entdo, a estabilizac@o parafrastica do
discurso sobre a histéria e a memoéria da lingua portuguesa a partir “do senso da
aventura da palavra pela palavra’” (SCHERER, 2011, p. 17). As palavras no Museu
da Lingua Portuguesa se repetem, se somam, se reproduzem, se desdobram, mas
sempre em processo de filiagcdo de sentidos, sempre em recorréncia da mesma
memoria, aquela que, segundo o museu, inequivocadamente nos une e que, agora,
entendemos se referir a Cultura Brasileira enunciada/anunciada nos objetivos da
instituicdo (vide subitem 3.3.2). Patrimdnio € valoracdo, € hierarquizacdo de pontos
da historia, tracos, acontecimentos, objetos, personagens que testemunham sobre o
gue de mais importante e for¢ca simbdlica constitui grupos e memdrias. Por isso, a
Cultura Brasileira em letras mailsculas neste discurso, significando como
genuinamente ‘verdadeira’, assim como ousaram clamar os africanos que
literalmente monumentalizaram a lingua do seu pais para fazer saber a origem do

territorio.

Ao aliar modernidade e tradicdo no proprio arquivo, entendemos que 0 museu
nao desloca sua funcao institucional e seu lugar de poder em relacdo a outros
museus, tampouco perde o carater da preservacdo dado o arquivo que nao soma.
Pelo contrario, o Museu da Lingua Portuguesa tdo somente cumpre o0 seu imperativo
historico de lugar de memoria ao (re)territorializar a lingua em um lugar fundante e
fundamental da nossa memoria coletiva e constituicdo cidada, constituindo-se como
um guardido simbolico desse arquivo em/na/pela historia, como lugar de

materializacdo do patriménio lingua portuguesa.

Em nosso gesto de interpretacdo, para significar a partir do patriménio lingua
portuguesa, 0 museu se estrutura reproduzindo os sentidos de evidéncia
significados no nome da lingua nacional, a mesma em relacdo a qual ele é
designado. A lingua auténtica, a lingua bela, a lingua da camaradagem horizontal se
constitui dos vestigios da inscricdo do museu no imaginario da lingua de todos,
daquela que todos devem saber, pela naturalizacdo do discurso de origem comum e
partilhada. Por isso, como colocamos na introducdo deste trabalho, a partir das
palavras de Serres (1994), o Museu da Lingua Portuguesa como um lugar para o
gual somos interpelados a ir, mas que, em sendo da lingua, nos encontra. Por esta
partilha de/da lingua comum a todos, também, a nossa posi¢cdo, N0 museu, como

“visitantes utopicos a procura da lingua perfeita, pois 0 que elocubro/sobre/o que
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descubro/sob/o que cubro (Arnaldo Antunes) tem a ver com o que aprendi a ler, a

descrever e a interpretar a vida na e das palavras” (SCHERER, 2011, p. 17).

A lingua portuguesa do museu tange a lingua imaginaria como a lingua da
universalizacao, nao fragmentada, por/em efeitos de evidéncia e de certeza, até
mesmo porque que o patrimdénio € da ordem da arbitrariedade e se constitui na/pela
ilusdo do acordo socialmente aceito pela totalidade dos membros do grupo ao qual
se relaciona. Esse efeito de universalizacdo, no entanto, funciona para além do
arquivo, constituindo-se no cenério da lingua como um todo, na soma de sentidos
entre museu, Estagédo da Luz e urbano. O vai-e-vem do metrd cruza por linhas bem
tracadas a dispersdo da propria cidade, da multiddo. A Luz é o lugar da histéria a
partir do qual a cidade se desenvolveu. A torre da estacdo € um imponente ponto de
referéncia. Observe-se também o movimento circular dos ponteiros do relogio e a
revitalizacdo urbana desenvolvida no bairro durante o processo de instalacdo do
museu. Ordem da desordem. Luz, ordenacéo, revitalizacdo urbana, referéncia. E
nas idas e vindas do metrd, a metafora da lingua que nos une. Politicamente, este é
um modo de se afirmar que a lingua portuguesa é o nosso ponto de partida e,
também, o nosso ponto de chegada, portanto, lingua patriménio no/pelo Museu da

Lingua Portuguesa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Recuperando uma citacdo que fizemos de Chaui (2006) no subcapitulo 1.2
deste trabalho, o patrimbnio cultural é uma categoria surgida quando do
estabelecimento da nacdo, como forma de os Estados se referirem e
salvaguardarem os semiéforos nacionais, ou seja, tudo aquilo que é dotado de valor
e forga simbolica para uma coletividade. O museu, em relagcdo ao patrimonio, é uma
medida de protecdo dos bens de for¢ca simbdlica, porque se constitui de memodrias
historicas, coletivas, ressignificando-as em termos de um horizonte de retrospecc¢ao
e um horizonte de projecdo em relacdo ao hoje. Sobretudo, por se voltar a esta
‘tarefa’ de preservacdo e de reconstituicdo de questdes importantes ao/do nosso
imaginario social, 0 museu se estrutura como uma instituicdo autorizada em termos
de interpretacdo, ou ainda legitimada no interior do processo de distribuicdo social
da leitura (cf. PECHEUX, 1997 [1994]).

Em se tratando especificamente do Museu da Lingua Portuguesa, foco deste
trabalho, n6s ndo podemos descartar o estatuto de poder do lugar de memadria como
subsidio da significagdo - em nada marginal - do discurso sobre a lingua como
patriménio, consequentemente, da interpretacdo produzida sobre a nossa historia
na/pela lingua como parte de um processo de (re)territorializacdo de identidade
cidada. Nos, no entanto, ndo nos constituimos no unico Estado Nacional que tem a
lingua portuguesa como lingua nacional, também ndo somos os unicos a fazer parte
da histéria e memoéria dessa lingua. Mesmo assim, o0 museu é muito mais nosso, do
Brasil, do que em verdade dessa lingua portuguesa que singulariza tantos territorios
ao redor do mundo. E o que isso significa? Por que nds, brasileiros, precisamos de
um museu voltado a lingua portuguesa? Certamente, essa questdo envolve a

potencializacdo da lingua portuguesa como lingua transnacional (ZOPPI FONTANA,
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2009), mas, quem sabe, ainda, uma possivel ‘necessidade’ politica de ancoragem

espaco-temporal de nossa constituicdo socio-historica.

A historia que o museu busca contar associa memoria da lingua, memdria da
colonizacdo, memoria da escolarizacdo da lingua no Brasil até, de fato, a lingua
portuguesa legitimar-se como lingua nacional em territorio brasileiro. Este processo
de reconstituicdo de memoria histérica nada mais € do que a ressignificacdo da
‘cultura’ de que somos sujeitos de algum lugar ou de quem podemos ser a partir da
lingua que falamos. Isso nem sempre conduz ao estatuto da cidadania, mas a
coloca sempre em perspectiva, como um ja-la, proposicdo cristalizada a partir da
gual se estabelecem as outras: quem € o sujeito e que lingua ele fala? Talvez seja o
caso de recuperarmos aqui, também, os seguintes questionamentos de De Certeau:
“‘de onde se fala, o que se pode dizer?”, que conduz a “mas, também, enfim: de
onde falamos n6s?'"” (1995, p. 80).

Resta, nesta pesquisa, como algo a ser mais bem pontuado, talvez para um
trabalho futuro, a propria memdria da lingua que esta no museu, muito embora as
pistas sejam ululantes. O retorno a essa questao € necessario porque, como lugar
de memoria, 0 museu se volta aos discursos que apresentam e organizam os fatos e
as versdes que passam a ser referéncia em nossa historia (ORLANDI, 2000),
constituindo-se como lugar de legitimacdo de memoaria histérica, de instauracao de
imaginarios, de criacdo de consensos. O Museu da Lingua Portuguesa fala sobre
nos e sobre o imaginario da nossa constituicdo, portanto do nosso incansavel vir a
ser pelos sentidos da cidadania, do conhecimento, da escrita, da letra, da lingua. E,
em sendo da lingua portuguesa, n6s ndo podemos descartar a nossa significacao
em uma ‘disjuncao obrigada’, uma vez que a memoria da lingua do portugués e a
nossa memoaria sobre a nossa lingua, uma lingua brasileira, (con)fundem-se no/pelo
saber gramatical e se “filiam a discursividades distintas como se fossem uma s¢”
(ORLANDI, 2002, p. 23).

Como forma de finalizacdo deste trabalho, recuperamos uma ilustracédo ja
antes apresentada no capitulo 3 como de namero 21, parte da Linha do Tempo, a

fim de que possamos proceder, aqui, em um ultimo gesto de interpretacao:

191 Grifos do autor.
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2000 - nossa lingua,
nosso melhor retrato

Nossa lingua, o portugués do Brasil,
é fruto de uma longa histéria. Criacao
coletiva que afirma e expressa nossa
identidade, ela esta todo o tempo
sendo reinventada por nds: nas
rogas, nas ruas e favelas, em nossos
ritmos e ritos, nos poemas e nas
cancbes. Todos somos autores da
nossa lingua, todos somos seus
2000 - nossa lingua, alunos e professores. Nossa lingua
nosso melhor retrato €, portanto, nosso melhor retrato.

Nossa lingua, 0 portugués do Brasil, é fruto de uma longa histria.

Criagdo coletiva que afirma e expressa nossa identidade, ela estd todo
0 tempo sendo reinventada por nds: nas rogas, nas ruas e favelas,

€M NOSSOs ritmos e ritos, nos poemas e nas cangdes. Todos somos
autores de nossa lingua, todos somos seus alunos e professores.
Nossa lingua &, portanto, nosso melhor retrato.

O painel da Linha do Tempo inicia com a histéria da constituicdo da lingua
portuguesa em territ0rio europeu e termina com este espelho alusivo a lingua nos
anos 2000, o nosso melhor retrato. Como sugere a legenda, nés somos autores
da nossa lingua, todos somos seus alunos e professores, no sentido de que
somos responsaveis pela sua transformacao no territério brasileiro. A ideia € que, no
interior do universo da palavra e voltado ao espelho, o sujeito rememore e
comemore o portugués do Brasil enquanto marca da nossa constituicdo sécio-
historica, 0 que sugere um processo pleno de identificacdo, na deriva da propria
universalizacdo contida no conceito de patrimbnio e de memoria histérica

reconstituida em museus.

O que &, no entanto, o portugués do Brasil? O que significa o portugués do
Brasil como criacdo coletiva? E o portugués que ndo é mais de Portugal e que
agora é portugués brasileiro? O portugués do Brasil pode, sim, ser a lingua da
favela, da roca, da rua, a lingua dividida no/pelo espaco politico de enunciacéo de
seus falantes, mas sera que € este portugués do Brasil que tem lugar no museu?
Que memodria esta ai significada quando falamos de portugués do Brasil e de Cultura

Brasileira, assim mesmo, em letras maiulsculas?

No processo de constituicdo da lingua como patriménio, o politico e o
ideologico estao significados no/pelo um sentido conferido para a lingua portuguesa,
o qual significa em tensdo com tudo aquilo que ndo tém lugar no arquivo € no

museu. Tratar dos ditos canones da literatura portuguesa e brasileira, tratar do certo
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e do errado, do sujeito estereotipado regionalmente € 0 mesmo que tratar da lingua
da favela, da roca e da rua, da lingua como criacdo coletiva? A funcionalidade do
arquivo do museu, pela efemeridade do acontecimento, promove a partilha de
experiéncia e saberes tal como numa encenacédo da propria lingua acontecendo, no
entanto isso ndo quer dizer divisdo de sentidos, e sim o movimento do politico como
injuncdo a uma forma de politica linguistica que valora uma lingua, a nacional, como

a lingua de todos, numa relacao inequivoca.

N6s ndo nos atrevemos a afirmar que o conhecimento sobre a lingua
portuguesa que esta sendo rememorado/comemorado no museu nao seja parte
constitutiva de nés e também testemunho da nossa histéria, porque a memoéria da
lingua é parte da nossa memoria da/na/sobre lingua. Aquilo que aprendemos, assim
CoOmo 0 que vivenciamos, € parte da nossa subjetivacdo, da nossa significacdo como
nos mesmos, sujeitos na/pela lingua, mas isso € um bem tdo nosso que nao
necessariamente precisa de museu nem de determinacgdo juridica do patrimonio
para assim significar. No entanto, 0 museu inquietantemente existe e, em sendo da

lingua portuguesa, coloca-se como direito e dever de todos nos, brasileiros.

Na deriva da significacdo do patriménio como pertencimento, lembramos,
aqui, de uma afirmacédo de Saramago no documentario Vidas em Portugués (2004):
“nds temos sempre necessidade de pertencer a alguma coisa; e a liberdade plena
seria a de ndo pertencer a coisa nenhuma. Mas como € que se pode nao pertencer
a lingua que se aprendeu, a lingua com que se comunica, e neste caso, a lingua
com que se escreve?”. O que é, para nés, brasileiros, pertencermos a lingua
portuguesa? Sera que, diante do espelho, nés vemos refletida a evidéncia ou o
guestionamento frente ao que é ser dito, explicado, exemplificado e representado
por esta lingua patriménio, em funcionamento no museu como o0 nosso melhor
retrato? Seria 0 pertencimento a esta memdria que estrutura 0 museu 0 que

realmente nos une? Quem esta dito neste nds?

Este trabalho € um entre outros tantos que colocam em cena os efeitos de
verdade e de evidéncia que significam no proprio nome da nossa lingua nacional,
discusséao esta ampla nos estudos discursivos e que sinaliza para a problematica da
nossa brasilidade. A nossa contribuicdo reside, em particular, na discussdo dos
objetos simbdlicos que tomamos como caros na nossa histéria e dos quais nos

valemos para conta-la. O Museu da Lingua Portuguesa constituiu-se como tema
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desta tese, mas, a0 mesmo tempo, no lugar dele, poderiam estar sendo trabalhados

muitos outros lugares ou mesmo objetos.
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SOBRE LINGUA, PATRIMONIO NOSSO*

Quando decidimos que nossa pesquisa de doutoramento trataria do Museu da
Lingua Portuguesa e, a partir dele, da significacdo da lingua como patrimdnio, o
nosso grande desafio era o método, sim, mas também a teoria. Primeiro, porque,
para tratar da inscricdo e do funcionamento da lingua em um museu, era preciso
recorrer a conceitos do campo da museologia e do patriménio sem sermos oriundos
deles, com vistas a pelo menos tentarmos acomodar 0s conceitos no interior da
nossa filiacéo teodrica; e a ideia de nos apropriarmos do que nao nos era proprio era
apavorante pela possibilidade do equivoco. Segundo, porque mesmo fazendo a
leitura desses campos outros do conhecimento, o museu em foco se colocava como
um desafio ainda maior, na medida em que se constitui de um equipamento
tecnolégico no formato de midia-exposicéo (cf. VAN PRAET, 2005), que esta apenas
recentemente sendo abordado e discutido pela literatura. Esta, possivelmente, é a
razdo pela qual ele ainda é tdo mencionado por seu ineditismo e pela
espetacularizacao da técnica. E nds, na posicao-sujeito pesquisador, teriamos que
controlar o nosso proprio vislumbre frente a esse museu, a fim de ndo repetirmos

nem referendarmos o espetaculo.

Em terceiro lugar, e finalmente, a lingua como objeto de museu, que era, ao
menos para nés, a grande inquietude. De um lado, a inscricdo da lingua como objeto
de museu era da ordem do inesperado. De outro, a tecnologizacdo, o
distanciamento do tradicional pressupunha, ao mesmo tempo, auséncia e presenca
de arquivo, funcionamento discursivo este que assim mencionamos em alusao a
conferéncia O poder do arquivo, de Roudinesco (2006). Nao estamos afirmando que

ndo ha arquivo no museu, e sim, como coloca Scherer (2011)? que o lugar do

! Texto apresentado na sessdo de defesa da presente tese de doutoramento, no dia 02 de abril de

2012.

2 Em texto de apresentacdo da obra Exposicées do Museu da Lingua Portuguesa: arquivo e
acontecimento e(m) discurso, de Lucilia Maria Sousa Romao (2011).
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arquivo é outro, uma vez que, neste museu propriamente, o arquivo ndo soma nem
acumula, ja que ndo reune e que foge do formato do livro, por exemplo, o qual nos,
pelo menos, tomavamos como uma das referéncias em funcionamento, no senso
comum, de alternativa de registro e arquivo da lingua. A presenca e a auséncia
significam que o arquivo do Museu da Lingua Portuguesa € e ndo € permanente, no
sentido de que se constitui de acontecimentos discursivos da ordem do efémero,
tanto pelo virtual como materialidade significante, quanto pelas exposi¢coes
temporarias, que sdo sempre substituidas, tal como muito bem trabalha Romao
(2011).

O funcionamento da lingua como objeto do museu é da ordem da
efemeridade, sim, mas, sobretudo, do imaginario da inapreenséo, efeito este que
significa na ideia da propria possibilidade da lingua como arquivo. No entanto, como
afirma Roudinesco (2006), temos em nos a ideia louca de que podemos arquivar
tudo, o que faz do arquivo um poderoso imperativo de e para a histéria. E é preciso
reiterarmos, aqui, que a necessidade do arquivo deste museu, para além da sua
constituicdo, também sempre nos incomodou, muito embora ainda ndo tenhamos
conseguido responder a tal questionamento a nao ser por sugestdes, como a politica
de transnacionalidade da lingua (ZOPPI FONTANA, 2009), o conflito politico com a
mercantilizacdo de linguas outras e com o relativismo cultural das politicas de

comunitarismo, por exemplo.

Mas, se iniciamos este texto tentando rememorar nosso percurso teorico-
metodolégico de pesquisa, é importante mencionarmos também que foi neste ponto
em que encontramos, de fato, o lugar para a nossa escolha pela tematica do
patriménio. Antes mesmo de ousarmos recortar tamanha diversidade no interior do
arquivo do museu e de tentarmos constituir um corpus (0 que, alids, durante muito
tempo tentamos fazer), esse acontecimento da lingua como objeto museal nos
alertou para uma questdo politica, da ordem da valoracdo, das interpretacdes
legitimadas, ja que, até mesmo em funcdo das disciplinas cursadas na nossa Linha
de Pesquisa durante o curso de doutoramento, n6s ndo conseguiamos refletir sobre
a lingua no museu em separado da significacdo também politica do lugar de
memoaria. Uma questdo que contribuiu para tanto era a voz do museu referendando
a lingua como patrimbnio imaterial, o que sugere, ou melhor, denuncia a contradi¢éo

de se associar intangibilidade de um bem patrimonial ao lugar dos objetos da cultura
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material, ao museu como lugar de presenca, e ndo de auséncia. A lingua, no
entanto, como bem sabemos na e pela Analise de Discurso, é material (ORLANDI,
2009).

Pouco a pouco, as pecgas do quebra cabeca foram se encaixando: se por
algum momento nos sentimos fora dos dominios do patriménio e da museologia, da
lingua ndo nos sentiamos distantes, porque ela nos constitui como sujeito. O que
ndo entendiamos era como essa lingua que nos interpela, que nos constitui, que faz
parte da nossa memaria, da nossa histoéria, foi levada para um museu, ou seja, como
era possivel fazer alusao a algo tdo magnifico que é a constituicdo da lingua pelo
sujeito e do sujeito pela lingua se o sujeito ndo pode ser musealizado (cf.
formulamos na tese a partir de Heinich, 2009) e se o real da lingua é da ordem “do
impossivel que Ihe é proprio” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 52)? Como musealizar a
lingua e o qué dela musealizar, tomando como testemunho de uma vivéncia coletiva
e com valor de memoaria histérica? Foi por este caminho que juntamos museu, lingua
e patrimdénio, nos entornos do arquivo. E € esta, inclusive, a justificativa do titulo da
presente tese, que segue o mesmo desde a constituicdo do projeto de pesquisa e
gue so6 perdeu o pronome minha, de minha lingua, para ndo nos causar desconforto
depois que comecamos a estudar o museu de fato e passamos a desassociar 0

meu, de minha lingua, ao nosso, de a lingua que nos une, slogan do museu.

A ideia louca de tudo arquivar decorre do fato, como afirma Roudinesco
(2006), de que o arquivo € uma necessidade histérica, ou ainda, condicdo da
historia, tanto que ele existe no entremeio de dois impossiveis, dois limites de uma
mesma interdicdo: 0 seu excesso, que remete ao absolutismo, e a sua auséncia,

relacionada a falta de vestigios. Explica a autora o seguinte:

Se tudo esté arquivado, se tudo é vigiado, anotado, julgado, a histéria como
criagdo ndo é mais possivel: é entdo substituida pelo arquivo transformado
em saber absoluto, espelho de si. Mas se nada esta arquivado, se tudo esta
apagado ou destruido, a histéria tende para a fantasia ou o delirio, para a
soberania delirante do eu, ou seja, para um arquivo reinventado que
funciona como dogma (lbid,. p. 09).

Para além destes dois limites, o poder do arquivo nos lembra também uma
formulacdo de Rey (2007) de que em cada época, em cada momento histérico, ha
uma dada concepcao do que seja a totalidade das coisas a saber. Dadas essas

duas formulagdes, o que entendemos € que o arquivo € a condi¢do da historia, mas,
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ao mesmo tempo, ele também é afetado pela histéria na qual ele se inscreve, ja que,
como sugere Mariani (2010), nos arquivos sdo inscritos sintomas da época em que
eles foram organizados e € justamente com esses sintomas que um pesquisador se

depara.

Em termos da historicidade do arquivo, do modo como ele é constituido e do
modo como o0s sentidos sao interpretados e administrados, a tecnologizacdo do
arquivo do Museu da Lingua Portuguesa relaciona-se de todo modo com o objeto
gue la estd em funcionamento, ou melhor, com a interpretacdo que o museu produz
em relacdo a este objeto. Nesse sentido, o simulacro (cf. conceito de Deleuze,
2006), a producdo do efeito, na ordem do imaginario em sua relacdo com o
simbdlico, de que a lingua tem imagem exterior e que esta em exposicdo no museu
nada mais € do que uma deriva do processo pelo qual, em decorréncia dos efeitos
de efemeridade e inapreenséo do objeto, a lingua é simulada, funciona como fluida,
mas se constitui como imaginaria, até mesmo porque o arquivo € da ordem da

sistematicidade, da estabilizagéo.

N&o ha lingua no museu? Arriscamos afirmar que ndo ha arquivo que se
constitua fora da lingua, sem lingua. Pode n&do haver no Museu da Lingua
Portuguesa soma de objetos de representacdo, mas ha palavras... em todos 0s
cantos, palavras em funcionamento. Pode néo haver espaco para a oralidade, mas a
movéncia do processo de constituicdo do arquivo ndo se propde a qualquer forma
de divisdo da lingua por seus falantes no espaco enunciativo. A movéncia, ou a
fluidez, remissivas a inapreensédo, sdo alternativas encontradas para aludir a lingua
como acontecimento discursivo, na perspectiva da intagibilidade pressuposta aos
bens culturais imateriais, ou seja, a lingua como aquilo que acontece, que significa,
mas que ndo é possivel de se pegar tampouco de se contemplar. Por isso, a

sensacdao da falta do arquivo.

Sobre essa relagdo de lingua fluida e lingua imaginaria (conceitos de Orlandi,
2002), se, na tese, chegamos a conclusdo de que a palavra é o que materializa a
lingua como objeto simbdlico ja que o museu se constitui todo ele de palavras, talvez
possamos considerar que este limite ndo € ultrapassado porgue, no museu, a lingua
funciona de um modo técnico. Pela técnica, pelo virtual, por exemplo, a lingua néo é
passivel de poesia, 0 que assim colocamos a partir de uma citacdo que Orlandi

(2007a [1996]) faz na esteira de Milner. A lingua é sujeita ao equivoco, a falha, ao
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deslize do sentido; a materialidade significante do virtual, em contrapartida, ndo o €,
haja vista que é da ordem do controle e da previsibilidade. Sim, ha poesia no museu,
nas paredes, nas exposi¢cdes, mas ndo ha producéo discursiva passivel de equivoco
por parte do arquivo, porque ndo ha o sujeito, dai a impossibilidade da divisdo
politica do e no sentido. Nesse sentido, recuperando a simulagdo do funcionamento
fluido, a efemeridade e a inapreensao talvez sejam modos de constituicdo do
arquivo produzidos justamente para que a sensacdo da falta de arquivo signifique
como vestigio da necessidade do sujeito para a lingua se constituir. Ndo € a toa a
convocacéao do sujeito por este arquivo, a sua responsabilizacédo no e pelo processo

de fazer acontecer a lingua como objeto no interior do museu.

Em se tratando da funcao museoldgica, reiteramos que ela ndo se desfaz, até
mesmo em razao do que foi abordado no capitulo 3 como a historicidade do museu
e da propria museologia. Também, porque concordamos com a nossa orientadora,
Professora Amanda Scherer, quando, em reunido de pesquisa®, ela formulou que ha,
sim, a guarda do patrimbnio, mas que ela esta no visitante, ndo no museu. Nesse
sentido, a parafrase discursiva pela qual um objeto simbodlico se constitui como
patrimdnio significa na estruturacdo do lugar de memaria pelo fio da narrativa, pelo
modo como 0 arquivo se constitui enquanto arquivo. No entanto, a preservacao do
objeto simbdlico lingua esta na relacdo que exercida com o sujeito, em termos de
subjetivacdo, de memodria e de imaginario. Sem falantes, ndo ha lingua, ndo ha
memoaria para ser historicizada. Isso sugere que a lingua como objeto de museu esta
muito mais para o sujeito do que para o0 museu em si, efeito este decorrente também

do poder da falta do arquivo.

Institucionalmente, entendemos que a concepcdo do Museu da Lingua
Portuguesa como museu s6é se movimenta porque o arquivo difere do que é
tradicionalmente esperado, o que reflete em determinadas quebras de paradigma,
ou ainda, modernizacbes que atraem um publico cada vez mais significativo.
Podemos mencionar aqui, por exemplo, o servico de reforco educacional que o
museu oferece para a rede de ensino municipal do Estado de S&do Paulo, além da
vulgarizacdo do conhecimento pela voz de sujeitos especialistas, praticas estas que

nao sao préprias da museologia. Outro caso sdo os principios educativos como

® Reunido de pesquisa e de orientacdo em marco de 2012, no Programa de Pés-Graduacdo em
Letras.
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parte do processo de disciplinarizagdo do sujeito (CHAGAS, 2002). No Museu da
Lingua Portuguesa, ndao ha contemplacdo tampouco velocidade adequada para a
circulacd@o, e sim burburinho, brincadeira e correria. Para nés, isso ndo se trata de
inversdo de valores, pois 0 imaginario da ‘interatividade’ ndo desestrutura ou mesmo
enfraquece a préatica de controle sobre a constituicdo do objeto; apenas d& ensejo

para a responsabilizacdo do sujeito no que tange ao fazer acontecer do sentido.

Sobre o modo como 0 museu se relaciona com a memoria de arquivo, 0 que
se produz também como uma pratica politica de determinacdo do obijeto,
acreditamos, sim, que 0 arquivo se constitui por vestigios de principios axioldgicos
que vao delineando para o sujeito, o visitante, os limites do que ‘pode e deve ser
dito’ em termos da lingua por ele falada. Isso significa que 0 museu territorializa a
lingua em um lugar fundante e fundamental da nossa constituicdo cidada, fazendo
alusdo, no interior do arquivo, a tudo o que de mais valorativo constitui a nossa
lingua e nossa memoria da/na e pela lingua. Fatos, histéria, sujeitos autorizados,
sujeitos estereotipados, lingua certa, lingua errada, tudo vai significando no arquivo
como vestigio de um processo, recuperando uma expressao de Robin (1989), de
gestdo de tracos, de consequéncias, talvez ndo da lingua propriamente, mas com
certeza da memodria da lingua que constitui 0 museu e da memodria do sujeito que

esta incluso nesta narrativa, ou mesmo do imaginario construido em relacéo a eles.

Como isso é possivel? Pela palavra. Se retomarmos 0 n0osso posicionamento
sobre os titulos das exposicées como o fenbmeno da tomada de uma palavra por
outra em relacdo ao que € valorativo em termos patrimoniais, veremos, por exemplo,
mesmo que muito superficialmente, que Oswald de Andrade € o culpado de tudo;
gue Fernando Pessoa é elogiado como plural, assim como o universo; que Clarice
Lispector é apontada como a estrela; que Machado de Assis € aquele que faz parte,
mas nao € sério; que Menas € a posicdo do museu em relagéo ao certo e errado em
lingua portuguesa; que o francés é a lingua de cultura que significa no Brasil em
todos os sentidos... Enfim, pelas palavras, ndés nos deparamos com os exemplos e
os grandes fendmenos da lingua escrita, da literatura que deve ser lida, da norma
gue deve ser conhecida, sentidos estes que se constituem a partir de um gesto de
interpretacdo institucional sobre o que é a lingua portuguesa como patrimdnio, gesto
este também de politica de siléncio (ORLANDI, 2007 [1992]), a partir da qual, ao se

legitimar uns sentidos, outros sdo silenciados ou mesmo restam a margem.
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Concordamos com Petri (2012) que 0 museu se estrutura em relacéo a lingua
enquanto uma nova tecnologia de instrumentalizacdo da mesma - tais como 0s
dicionarios de regionalismos trabalhados pela autora -, sem necessariamente
promover um processo outro de gramatizacdo, conforme o conceito proposto por
Auroux (1992). Isso significa, para nds, que o museu discursiviza sobre a lingua,
instrumentalizando-a como objeto de museu pela recuperacdo do imaginario da
lingua nacional a partir de um processo ja antes historicizado nas e pelas gramaticas
e dicionarios, pelo saber escolar. Em relacdo a esse imaginario, 0 museu pratica
uma reinscricdo de principios valorativos que tangem a ressignificacao politica da
lingua por formas outras de nomeacdo e designacdo no interior dos espacos
reservados ao patrimdnio, ressignificacdo essa que reproduz, tdo somente, 0s
sentidos de evidéncia significados na e pela memoria e histéria dessa lingua comum
a todos os brasileiros. Por isso, a tecnologizacdo que instrumentaliza, mas nédo a

gramatizagéo da lingua no museu.

Em conferéncia na 12 Semana Cultural Digital de Campinas, que aconteceu
na Unicamp nos dias 26 a 29 de marco do presente ano, o diretor do museu, Antonio
Carlos Sartini, afirmou que, em se tratando do patrimonio, da lingua que nos une,
seria a ‘norma culta’ o grande elo, concepgao esta que, de certo modo, foi
representada na exposicdo Menas, o certo do errado, o errado do certo. Segundo
Sartini, diferente do que acontece em outros museus, o0 sujeito é autoconhecedor da
lingua, o que pressupde que ele seja, portanto, ‘especialista’, ja que a lingua, a
norma culta se aprende na escola. Tal declaracdo ndo nos espanta, na verdade,
apenas vai reorganizando as pecas no quebra-cabeca, em funcéo de tudo o que, ao
longo da tese, vimos que o museu trabalha em termos da sua significacdo como
instituicdo cidada.

Rememorar o funcionamento da unidade da lingua nacional, celebrando a
norma culta, € um processo de recuperacdo da maxima direito e dever de todos, e
da sua significacdo tanto inclusiva quanto excludente. Nao se trata de reensinar e
descrever regras, e sim de rememorar o ideal do funcionamento comum e
homogéneo que nos liga e nos interpela, constituindo-nos inequivocadamente como
sujeitos todos de um mesmo lugar, afinal, estamos falando de museu, um lugar que
se constitui no e pelo processo de reconstituicdo do imaginario das coisas e dos

saberes; no caso da lingua, de um inventario da nossa origem a partir de uma



192

perspectiva também antropolégica, muito embora saibamos que toda evidéncia e

determinacdo da ordem do cultural sejam apenas efeitos discursivos.

Para refletirmos um pouco mais sobre a memdria que constitui o arquivo do
museu e o0 modo como 0 museu valora esta lingua, gostariamos de recuperar a
questdo da lingua como o nosso melhor retrato, agora a partir de um trecho do video

que é reproduzido diariamente no auditério do terceiro andar do museu:

v O = «‘17‘»0- —

llustracao 1: Video reproduzido no Auditério do Museu da Lingua Portuguesa”.

Reproducéo do audio do video, a partir de 3m39s:

Todos nds nascemos dentro do universo da nossa lingua materna. E as palavras dessa
lingua nos abrigam e envolvem.

Nossa lingua nasceu em Portugal e descende de povos ancestrais.

Hoje, ela é falada por mais de 200 milh&es de pessoas em todos os continentes do planeta.

Entre os séculos XV e XVI, os portugueses se langaram numa grande aventura maritima e
ancoraram em diferentes terras, levando a sua cultura e a sua lingua.

E os portugueses chegaram ao Brasil.

No Brasil, o portugués sofreu influéncias de linguas indigenas e africanas e também das
linguas de imigrantes.

Os encontros e desencontros entre essas culturas e falares criaram uma lingua Unica,
original e que continua a se reinventar todos os dias pelas ruas e pracas do pais, nos seus ritmos e
ritos, nos poemas e nas cangoes.

Pensamos em portugués, sentimos em portugués, criamos em portugués. E essa lingua que
nos faz ser quem somos, € com ela que afirmamos e expressamos a nossa identidade.

Nossa lingua é o nosso melhor retrato, a nossa pétria mais profunda.

[Figura do DNA de palavras (vide llustragdo 1)]

* Direcdo de Tadeu Jungle e Producéo de Margarida Filmes. Voz de Fernanda Montenegro. Ver em:
http://www.youtube.com/watch?v=z6sNEQ5-iaY
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[Exibicao sequencial das palavras Lingua-M&e — Ternura — Terno - I[diomaterno]

No Brasil, o portugués atingiu um alto grau de mistura e invengéo.

Aqui vive a grande maioria dos seus falantes, gente que ajuda a conduzir pelo planeta o
destino desse nosso antigo e belo idiomaterno. [grifos nossos]

No video, observamos uma narracdo do caminho percorrido pela lingua
portuguesa até sua inscricdo no espacgo enunciativo brasileiro. Em se tratando do
efeito de naturalizacdo de origem significada no imaginario da lingua nacional,
podemos fazer mencdo a um certo espontaneismo das lembrancas (expressao
extraida de Orlandi, 2008 [1990]) da e na histéria, haja vista que o processo de
colonizacdo linguistica e o contato da lingua portuguesa com linguas outras é
encenado como um percurso tdo tranquilo que nem parece ser atravessado pelo
politico. Na verdade, o silenciamento de toda e qualquer tensdo é fruto do
funcionamento ideoldgico de uma politica linguistica que ndo s6 rememora, como
também comemora a remissdo da origem da lingua falada no Brasil a uma nacao
europeia, uma nacgao de grandes feitos, tanto é que a disjuncdo obrigada que ainda
vivemos em relacdo a (con)fusdo da memdria da lingua do colonizador e da
memoaria da lingua que falamos (ORLANDI, 2002) nédo se coloca, no video, como

obrigacao, sequer como disjuncao.

Isso assim acontece porque a lingua figura na posicdo de mae, de origem, a
fundante e a fundamental. Como lingua primeira de todos, ela significa nos termos
de uma relacéo inequivoca sendo, ao mesmo tempo, lingua nacional, lingua oficial e
lingua materna, o idiomaterno, representado pela figura do DNA de palavras,
aquele que certifica a origem e a filiacdo. Nesse terno, da ternura, temos o
aconchego e conforto de sabermos quem € nossa mae; na patria, de a lingua é
nossa patria mais profunda, a remissdo a terra paterna, e também, na sua deriva,
ao pater, do patrimbnio, aquele que pertence ao pai. Dai o0 processo de
rememoracao da nossa filiacdo histdrica, uma ancoragem espaco-temporal de nos
mesmos pela lingua que falamos e que significa a nossa roupagem, ou melhor, qual
lingua e o qué desta lingua significa a nossa roupagem. Por isso, lingua patriménio;
por isso, o funcionamento discursivo da lingua imaginaria na constituicdo do arquivo
para a rememoracdo da lingua nacional pelo museu, em que pesem todas as

evidéncias nela significadas.




194

Nossa lingua é o nosso melhor retrato, repete o video. Neste momento,
voltamos ao final do painel da Linha do Tempo, da histéria da lingua portuguesa, e
nos reposicionamos na frente do espelho, onde estamos refletidos nos anos 2000,

em aluséo justamente a esta proposta do retrato.

2000 — nossa lingua,
nosso melhor retrato

Nossa lingua, o portugués do Brasil, é fruto de uma longa historia.
Criacao coletiva que afirma e expressa nossa identidade, ela esta todo
o tempo sendo reinventada por nés: nas rogas, nas ruas e favelas,

€M Nossos ritmos e ritos, nos poemas e nas cangdes. Todos Somos
autores de nossa lingua, todos somos seus alunos e professores.
Nossa lingua é, portanto, nosso melhor retrato.

=

llustracdo 2: Painel da Linha do Tempo, com destaque para o seu final, relativo aos anos 2000.
Fonte: Arquivo pessoal.

Como fizemos na conclusdo da tese a partir de Saramago (2004),
perguntamo-nos novamente o que é pertencer a lingua que se fala. Recuperando
uma historia pessoal (e a partir de uma sugestdo da nossa orientadora), nos vém a
mente uma recorrente solicitacdo por um certo dominio de lingua escrita creditado a
nos por colegas. E, sim, nos vemos nesta ‘obrigacdo’, ja que estamos falando de
imaginario de lingua e das consequéncias politicas desse imaginario. No entanto,
acreditamos que isso se trate muito mais de algo préprio da ordem da lingua do que
do ser ou ndo especialista. Afinal, todos, um dia, simplesmente por sermos falantes
e por nos constituirmos por esta lingua, colocamo-nos nesse lugar da divida, que &
também o lugar da falta, porque a lingua ndo se esgota nunca enquanto condicdo de
producdo de processos discursivos (PECHEUX, 2009 [1988]), dos quais ela é fonte
linguistica, material.

Todos somos afetados ou mesmo fazemos parte destes tracos de memoria

gue sao recuperados pelo museu, no entanto esta € apenas uma parcela da nossa
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relacdo com a lingua. Por mais que exista a ideia louca de que podemos arquivar
tudo (ROUDINESCO, 2006), o que nds podemos pela lingua e o que a lingua pode
por nés talvez ainda ndo caiba no museu, a ndo ser por uma men¢do como se faz
no video. Nesse sentido, inclusive, pensamos que € na lingua como presenca e na
lingua como falta que reside a l6gica da preservacdo no museu... sim, a lingua que
falamos, a memdria dessa lingua, e, sobretudo, o inatingivel (GADET; PECHEUX,
2004), que € o que faz com que sempre tenhamos a necessidade de voltar aos
lugares ou aos objetos que historicizam a lingua, falando sobre ela para nos.

Residiria nisso, entdo, o nosso melhor retrato?
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