UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES VISUAIS

OFERTORIOS

DISSERTACAO DE MESTRADO

Luciano Silva dos Santos

Santa Maria, RS, Brasil
2009



OFERTORIOS

por

Luciano Silva dos Santos

Dissertacao apresentada ao Curso de Mestrado do Ryama de
Pos-Graduacao em Artes Visuais,
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM/ RS),
como requisito parcial para obtencao do grau de
Mestre em Artes Visuais.

Orientador: Prof2 Icleia Borsa Cattani

Santa Maria, RS, Brasil
2009



Universidade Federal de Santa Maria
Centro de Artes e Letras
Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais

A Comissao Examinadora, abaixo assinada,
Aprova a Dissertacédo de Mestrado

OFERTORIOS

elaborada por

Luciano Silva dos Santos

como requisito parcial para obtencao do grau de

Mestre em Artes Visuais

COMISAO EXAMINADORA:

Icleia Borsa Cattani, Dr. (Orientador/ UFRGS)

Eduardo Vieira da Cunha, Dr. (UFRGS)

Nara Cristina Santos, Dr.(UFSM)

Edemur Casanova, Dr.(Suplente / UFSM)

Santa Maria, 18 de dezembro de 20009.



Para Deborah Rosa, pela presenca, apoio e confianggantes em mim e, em meu
trabalho. Obrigado por existir em minha vida.

“Tudo de bom que vocé me fizer
Faz minha rima ficar mais rara
O que vocé faz me ajuda a cantar
P&e um sorriso na minha cara...”



Agradecimentos
Aos meus pais, Luiz e Cleonice pelo exemplo de,\d@dperacéo e determinacao
constantes, pela amizade.
Aos meus irmaos Flavia e Tarciso e cunhado Rodpigla, garra e forca, e por ndo
hesitarem em acreditar em meu trabalho. A minhardwdb Maria Luiza que nasceu
com este trabalho.
A minha avo Nadir, por sua onipresenca em minha.vid
Aos meus amigos e compadres, em meio a tudo e wodés sao especiais e, de tudo
obrigado por me fazerem rir sempre, esse sempregoicombustivel.
A Euridice, minha gata, por sempre encher de pelo gue faco.
Aos professores pelo exemplo de dedicacao e conuutéodo conhecimento; aos
meus colegas, em especial Salette, Francieli edtapgem vocés néo teria conseguido.



“Toda imagem revela e torna manifesto aquilo qu@ esulto.

Por exemplo, o homem n&o tem um conhecimento eéagtolo
que é invisivel — uma vez que, no corpo, a almaga#ta -, nem
das coisas vindouras que Ihe dizem respeito, nentaiaas que
Ihes estédo proximas ou distantes no espaco — umgueeele é
circunscrito pelo tempo e pelo espaco. A fim deuqueaminho
até esse conhecimento fosse possivel, para quesas ©cultas
fossem manifestas e se tornassem acessiveis agcaoehto do
povo, para isto tudo é que foram concebidas as éma@ a isto
elas se prestam: a assisténcia do espirito, adseeficio e a sua
salvacao, para que descubramos o sentido das comdtas nas
realidades gravadas nas estelas e nos troféus, gpaea

procuremos e almejemos as coisas belas, mas asidast ou

seja, ao mal, evitemos e odiemos.”
(Jodo Damasceno, “Discurso apologético contra oe gjeitam as imagens
sagradas”, c. 730 in LICHTENSTEIN, Jacqueline (dry pintura — Textos
essenciais, Vol. 2: A teologia da imagem e o eiiata pintura, RJ, Editora

34, 2004)



RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais
Universidade Federal de Santa Maria

OFERTORIOS
Autor: Luciano Silva dos Santos
Orientador: Icleia Borsa Cattani
Data e local de defesa: Santa Maria, 18 de Dezed&2a®09.

Dividida em duas partes, a presente dissertacgmog®e a ser uma reflexado
sobre o0 processo criativo em artes visuais, parttatestemunho do criador/ artista. A
imagem da Virgem Maria, como fonte de trabalho tmlédse pesquisa teodrica, €
encarada aqui pelo viés da mesticagem, na buscenpemder essa fonte imagética. A
primeira parte “Nascimento da Virgem Maria” trata ithstauragcdo e do processo de
trabalho e construcdo dessa Virgem Maria bem comandméria pessoal como o
gatilho que dispara as motivacdes da elaboracamllas. A segunda “Memodria da
Virgem Maria” vai ao encontro do conceito de megjem e recai no uso da imagem da
Virgem Maria, como aspecto de memoria erratica mpgressa constantemente ao
social. Um encontro mestico de um fazer/ obra emepse esta imerso entre “entres”,

incontaveis, de possibilidades interpretativas.

Palavras chave: Virgem Maria, Mesticagem, Memdriaacial



ABSTRACT

Mestrado Dissertagéo of
Program of After-Graduation in Visual Arts
Federal University of Saint Maria

Offertory
Author: Luciano Silva dos Santos
Advisor: Icleia Borsa Cattani
Date and place of defense: Santa Maria, 18 of Dbee2009.

Divided into two parts, this dissertation aims &ébreflection on the creative process in
visual arts, based on the testimony of the creatist. The image of the Virgin Mary as

a source of plastic work and theoretical reseascbeen here from the perspective of
miscegenation in the search for understanding dbiece imagery. The first part, "Birth

of the Virgin Mary" is the establishment of the wqrocess and construction of the
Virgin Mary and, of personal memory as the trigtieat motivated the development of
the works. The second part, "Memory of the VirgiraiyI' meets the concept of

mestizaje, and lies in the use of the Virgin Masytlae appearance of erratic memory
that constantly is regarded to the social. Thera meeting of mestizo ways of doing
works that is always immersed in an "intertwinirg'countless possible interpretations.

Keywords: Virgin Mary, Miscegenation, Social Memory
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Introducéao

Escrever uma dissertacdo em Poéticas Visuais teplicado em grande
alteracdo no meu fazer artistico. Saio da manairdtiva que se dava a criagdo do
trabalho, em que refletia sobre o proposto, de m@mnedo sistematizada, para
transformar tudo em texto. Num tom bastante pessoamno as conversas e
pensamentos que tenho sobre o ‘fazer’ e o tralspleopode vir a ser, 0 texto assume,
por vezes, caracteristicas de fragmento formandotado — reflexo meu feito de
pedacos unitarios.

A escrita tem muito do que € o trabalho. Uma paaticie se constréi por
montagem de elementos, camada por camada. Umaegnamatagem de laminas que,
uma a uma, busco entender o fazer, o trabalhoiggany Maria.

A Virgem Maria, essa figura citada freqientememédere-se a imagem de
origem religiosd tdo0 ricamente presente na histéria da arte. Aopmiacdo e
transformacdo em arte acontece meso que ideolagiasides de fé e crenca se facam
presentes. Busco certo distanciamento para trata iemagem em minha poética. Por
vezes confunde-se a Virgem Maria figura de cult¥jrgem Maria imagem em papel
qgue colo e a Virgem Maria obra por mim construides essa ‘confusao’ é de
fundamental importancia na discussdo que propde famar. A ambiglidade desse
entendimento — € a imagem ou a figura de cultoegteu colando? que, enriquece
sobre-maneira meu discurso poiético / poético aor abais um dos muitos e
incontaveis “entres” de possibilidades de aprog#émecom a obra.

Essa imagem se instaurou como fonte imagética aigtrogdo ha algum tempo
e, desde sempre, sua presenca é arrebatadoraagnemtdl. Tal figura pergunta coisas,
indaga e desafia. Afinal, de que maneira essa fordgética, que se construiu em mim
pelo olhar do outro, pode ser entendida, percep&la meu olhar? O enfoque da
mesticagem pode desvelar alguns caminhos e apantaa possibilidade de

aproximacdo com minha pesquisa.

! Na aurora do Séc.XXl, a Virgem Maria continua sentha figura mitica [...] os fiéis vém aos milhdes
rezar a ela, acumulando os sinais de devogdo nxaiavagantes e kitsch, mas também os mais
comoventes [...] Segundo as épocas, segundo aspaiegundo as necessidades, os fiéis reinventaram
constantemente a imagem da personagem virtual gu¥iggem Maria [...] Sucessivamente rainha ou
fada, mae dolorosa ou alegre, quase pubere, modestgoriosa, negra, amarela ou bronzeada, eles
imaginaram uma virgem que se presta a todos ogodesen todas as sUplicas dos fiéis... 'é a imagem
como feixe de significagcdes que se torna verdad¢BOYER, 2000, p.10 e 13)
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Divido este texto em duas part&ascimento da Virgem Mariae Memoria
da Virgem Matria.

Nascimento da Virgem Maria trata da instauragdo da obra; do processo de
trabalho, da origem. Fica evidente minha maneirpadesar o trabalho por montagens
que, lidas uma a uma, até perdem o nexo, mas jentasn dialogo que extrapola as
frases ditas, buscam uma significagdo maior.

Proponho uma reflexdo sobre o processo criative @assiveis implicacdes
poéticas’que dele decorrem. E o faco pelo viés do automEpensamento / visdo com
parcialidade, pois acredito ser essa a Unica naanmssivel de tentar entender o
nascimento da obra. Ja que a obra, ao ser vistdgndro - na sua esséncia, pela visao
do artista - € diferente do olhar teorico, que iaaab conjunto pronto. Procuro sim,
pensar que possam ser complementares, dialégicd@® @postas. Este € o objetivo
principal que lanco neste texto tedrico e que pdgsvendar em meu trabalho com a
imagem da Virgem Maria.

Um jorrar de pequenos fatos e acontecimentos eotidi que, por mais que
parecam nao ter propoésito de se fazerem pressaedispensaveis para me entender
e compreender enquanto artista, que traz um comtiedagético avassalador e uma fé
onipresente.

Memdria da Virgem Maria vai ao encontro do conceito de mesticagem que,
segundo Cattani (in FARIAS, 2004),

[...] pressupde a presenca simultanea de seussds/efementos constitutivos,
0S quais ndo se anulam mutuamente, nem se fundasmp@nmanecem sempre
presentes, numa relacdo tensa, ambivalente, cddtiad[...] os lugares da

mesticagem séo espacos de tensdo: tensdo entigirmaloe sua cOpia, entre
espacos de representacdo diferenciados, entrenastiormais diversos, entre
icones consagrados e sua dessacralizagao [...| #5AR004, p. 66/67)

Recair sobre o uso da imagem da Virgem Maria éndBtéa como um aspecto
de memoaria erratica que regressa constantemenseca. A partir desse momento,

apresento meu arquivo imagético/ museu imaginarggnal que, ao dialogar entre si,

2 Cabe aqui, a distincdo entre poiética e poética fago uso neste trabalho. Poética: “pode ser
considerada como tudo que constitui a obra em simaga partir do momento de sua instauragdo. Trata-
se da obra na sua fisicalidade prépria, com suasaf) materiais, técnicas, suportes, ou seja, togdos
elementos utilizados na sua constituicdo pelotartidas, trata-se também de seus multiplos senédos
significados, os quais escapam, em parte, ao des@jtencao e até mesmo ao controle do seu criador
(CATTANI, 2007, P. 13). Poiética: “a ciéncia e bbdiofia das condutas criadoras (Passeron, 1994, p.6
ela pressupfe o estudo das motivacdes — declasadasb-jacentes — do artista, de seus processos de
trabalho e da instauracdo da obra enquanto formagreta ou virtual, permanente ou efémera.”
(CATTANI, 2007, P. 13)
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abre espaco para aproximacdes com a historia €& atnarrativa que se faz texto, ou
seja, busco uma equivaléncia entre pensamentogeima

A redacgdo deste texto coincide com as leituras refaplamentos teoricos
propostos ao longo do mestrado. A etapa pratiGango sei precisar seu inicio, é fruto
de anos de pesquisa e labuta artistica, por hoeseypados como “experimentos”, em
que escolhi como suporte, bandejas de papelédo, eaamas explicacbes de Janson
(1996) e a obra colada de Picasso e Braque.

Porque Picasso e Braque subitamente preferem ¢sictos de uma cesta de
lixo ao papel e a tinta? Porque Picasso e Braqueecaram a pensar na
superficie do quadro como espéciebdadejana qual ‘serviriam’ a natureza-
morta ao observador e, porque descobriram que lzomlaneira de explorar
esse novo conceito era colocar objetos reais sabibandeja. (JANSON,

1996, P. 367)

O suporte que utilizo e dou énfase nessa experap@nté a bandeja; varias
delas coladas, umas sobre as outras, para dartentsgdo matérica necessaria aos
elementos ali colocados. E nessa ‘bandeja’ que siimha fé, minhas memorias, meus
gostos, meus signos proprios. Apoiado na técnicaalagem, o material seriado,
comum, € utilizado a outros fins, que, descontdiztado, vira objeto de adorno e
assume outro significado. Rendas, botdes, fitalgsj guardanapos, flores de tecido e
plastico, e imagens determinam motivacdes e cageReativam e redimensionam
memodrias, tanto minhas quanto coletivas, culteaaigiosas.

A presenca de objetos, reconvertidos em “reliquédigiosas”, que desfilam
ostensivamente ao som de sambas enredo, remememnamahcas na busca de uma
relacdo interna, ndo hierarquica, mas de uma seradplastica que considero em
igualdade de importancia visual e conceitual. Aiplee a extensdo dos elementos
materiais seja muito ampla - de botdes a imagensesiaa ou elementos imateriais
como a cultura e a religiosidade, se tornam umienaddade. Outra que gravita de
maneira diferente, ndo como contexto que facilligetos e receituarios, mas como
elementos/ vivéncias cuja incidéncia ndo possoragno

Ao ‘finalizar a etapa de construcdo pratica, mmstuma primeira
‘experimentacdo’ que extrapola o suporte usual wteos trabalhos. Uma construcao,
um ‘cenario’ em que a bandeja se torna o protagoprncipal - um cenario que, longe
de ser uma instalacéo e, talvez assuma o caratasskemblagenos conduz e convida
a uma percepcao diferenciada da Virgem Maria - varaque o suporte ja ndo esti
mais dando conta de todas as situacdes que o hoabptopde. Estuda-lo
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conceitualmente requer, no minimo, outra possHulé de instauracdo, pois entendo
gue a arte € um processo de ir e vir e aqui criaggm e mostro o inicio de uma ida.

A procura pela poética dos elementos constitutignsontra significado na
relacdo de nascimento e epifania, ou seja, ao aesion elemento de um contexto a
outro transfiguro tal objeto que se p6e num sigado além de seu usual.

Ao chegar neste ponto do trabalho, penso que &seiglide laminas me faz
perceber 0 jogo obliquo de uma leitura mestica enmanpoética que, me permite é-la
inter-relacionada coma as leituras e tensfes @otare a Virgem Maria apresenta. As
minhas proposicées com relacdo a minha praticaensamento tedrico que faco sobre
minha obra, meu trabalho e a Virgem Maria.

A linguagem deste texto € um pouco académica foromal pouco coloquial
pessoal. Desconcerta quem busca estritamente dé@adeo”; sGo muitos 0s ‘eus’,
‘meus’, ‘minhas’ proximos de uma conversa em qudiesrsos temas e assuntos vao se
encadeando; mas enquanto escrevi de maneira pusBEadémica, percebi que nao
havia avangos, pois afastava-me do pensamentagooidssim, parei de lutar comigo
mesmo e aqui apresento o resultado de minhas gasguas quais procurei unir 0 mais
estreitamente possivel as reflexdes sobre os puEeR elaboracdo das obras e a sua
instauracdo, bem como sua poética, a obra finaizads multiplas vinculagbes entre
essas duas etapas e 0s conceitos e teorias gummauai compreendé-las em seu

conjunto.
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Nascimento da Virgem Maria

“O Senhora minha, 6 Mae, eu me ofereco todo a vos;
E, em prova de minha devogé&o para convosco, eaoresagro neste dia;
Os meus olhos, os meus ouvidos, a minha boca, conagio
E inteiramente todo o meu ser.
E, porque assim sou vosso, 6 incomparavel Mae;
Guardai-me e defendei-me;
Como bem e propriedade vossa.
Amém!™

% Consagracdo a Nossa Senhora, dominio publico.
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Invencéo e execucao

Longe de ser algo mecénico, o processo de criagdmndartista ndo é algo que
dependa puramente do artesanal, que ndo dependamemte da habilidade na
manipulacdo e combinacdo de materiais. As inquietaglo artista caminham lado a
ladocom as apresentadas pelo resultado de seu prategsivalho.

A problematica apresentada pela obra, de certaafogrtambém as que seu autor
deposita nela; num misto de questdes provenieatesigria obra e da subjetividade do
artista. As origens do artista e as da obra est@digadas, pois uma depende da outra
para existir. Artista e obra existem em sua relagé&fproca, gracas aquilo que vao
buscar e que as antecede.

Assim, para que o objeto criado seja reconhecidooptros, enquanto artista
faco uso de elementos intersubjetivos; ja que, neloteque o0 que é realmente
importante, no processo criativo ndo é a criacdoak®s elementos, mas as infinitas
combinagdes entre eles e 0 que podem estabeleterdam o artista como com o
publico. Assim, no entrecruzamento de elementass@a recombinar tais formas, para
sugerir um novo significado ao trabalho.

Segundo Pareyson (2005), o processo de formac@ébrdade arte, por longos
séculos ndo foi objeto de consideracéo filosofielegado quando muito ao ambito das
poéticas e abandonado as regras da retorica. €eveespertar de interesse quando 0s
proprios artistas passam a se interessar por sestd@s, ao entender o artista como
consciente de suas proprias operacoes.

Este entendimento depende também da impostacamaldilasofia. Para Croce
(Apud PAREYSON, 2005) é longo o caminho entre aigdto e a obra acabada, pois
que, a obra irrompe ja perfeita no mundo humanaxadeo de lado as vicissitudes do
processo formativo onde a descricdo psicoldgicarésspposto da especulacéo
filoséfica. Ja para Dewey (Apud PAREYSON, 2005) aomtrario, 0 processo de
formacdo da obra mostra-se como uma filosofia deragidade humana em seus
aspectos de busca, tentativa e precariedade. Akso, dhponta que o processo pelo qual
o homem chega a suas realizacdes, em particuladquaartista acaba sua obra; € visto
como algo organico, que pela gestacdo, incubacascimento, crescimento e
maturacdo, chegam a obra numa série de atos reapiose acumulam na dire¢cao do
cumprimento de atos seletivos que, contribuem parderpretacédo de todos os fatos

numa totalidade.
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E certo que o problema da instauracéo da obra ##lica em um sem fim de
guestdes. Croce (Apud PAREYSON, 2005), por exempistenta a tese que o
processo artistico consiste na copia de uma imaggma. Assim, inventar e produzir
sao processos diversos e distintos no tempo deelbene executar. Ou seja, ideacao de
uma imagem interior, jA acabada e formada e a eal@acdo numa matéria fisica.
Pareyson (2005) citando Alain nos coloca que aiZ@pfio do processo artistico é
essencialmente realizacdo. E essa realizacdo évalasna propria execugdo onde, em
Seu percurso, a imagem € encontrada e s6 existe@edinalizada.

Estas concepcdes sdo opostas. Tento entender endeloco enquanto agente
do fazer artistico, e me pergunto: De onde vem agém interna que proponho
mostrar?

O principal elemento que trabalho, neste constantabinar € a memoaria. Que
Sempre muito presente em minha trajetéria pessgabfissional. E quase um ato
nostalgico, que me mostra quanto o tempo marcawveiee 0 meu pensar do mundo,
calcado no receio constante de ndo ter uma ‘héspania contar’.

E uma sequiéncia desconexa de imagens muito vivgigeecom frequéncia,
recordo, por vezes, tornando-se referenciais pgrasguisa plastica desenvolvida ha
anos. A memoaria, como passado, de minha traje&std, estreitamente condicionada a
imagens mentais que, por estimulos sensoriaisalidade evoco como presente, num
constante movimento de ir e vir, estabelecendoagées e vivéncias incomuns da
associacdo de um estimulo e uma resposta. Tra@ais® complexo de imagens visuais
e mentais que, evocadas de forma nitida, pareceqperocom a barreira do temporal, e
guestionam. Fico diretamente ligado a idéia quenapeeproduzo o0 que imagino ou
reproduzo o que lembro? Ou ainda, mostro aquilovqudembrando enquanto crio?

Neste jogo em que a obra existe somente quandocegso esta acabado e é
resultado de atividade que a inventa no prépricgata executa; Pareyson (2005) nos
coloca que a obra antecede o0 seu existir ofertaada-adivinhacdo do artista ao
solicitar seus pressagios e dirigir suas operagbdsaseado nessa dialética de forma
formante e forma formada que a obra de arte tersrapgativa de ser ao mesmo tempo
lei e resultado de sua formacéo; onde a concldggwocesso é promovido por ela.

Nesse emaranhado de invencdes e execucdes junéaotenta co-presenca de
incertezas e orientagfes, a memoria, como agemrtaligpara os gatilhos da criacao,
guia meu pensamento pela busca interna de umdichakntre a forma formante e

forma formada num imbricado complexo em que ndwmssipel entender o que vem
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primeiro: E a imagem? A meméria? Ou o ato de fagec®rto é que a memoria é que
ativa, as imagens internas e o faz com que eullba chegue a um resultado
imagético. Na maioria das vezes pra nao dizer eegpm misto de ambos que se faz

obra.
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Memoria

A producdo do conhecimento plastico se d4 nas-iatagcdes das trajetérias
pessoal e artistica, como argumenta Corréa (in BLIRA, 2007) citando Bosi de que,
0 registro de uma memoéria pode ser pessoal, sdaiailiar e grupal. Acionada a
memorid, as lembrancas fluem naturalmente, perpassandensidade do individuo-
artista. ldentidade essa que socialmente vai aonétocdas relagdes artista enquanto
pessoa, com seu processo de criacdo - direcionadla metamorfose do

desenvolvimento de sua construcéo artistica.

Assim, o fazer artistico instaura-se neste conteatoo uma forma de criar,
ordenar, configurar, articular e expressar dadidesie. Nessa experiéncia
estdo implicitas as configuracdes de vida dos iddos, pautadas dentro de
valores coletivos, e expressas a partir de uma riakidede prépria,
possibilitando, com base nas propostas desta lyggnaalteracdes culturais
e sociais de todo um grupo (Corréa in OLIVEIRA, 200. 134)

Ao pensar os padrdes de identidade oferecidos pslmsturas sociais mais
amplas como mostra Ciampa (1987), chega-se aompentade que as identidades em
seu conjunto refletem as estruturas sociais, rdagsobre ela e conservando-as, ao
passo que, as transformam. Assim, da multiplicidade fontes e pensamentos
religiosos, proporcionados pela estrutura famihaa, claramente os reflexos de tais
influéncias e as reac¢des que se impregnaram.

Pelas influéncias sdcio-familiares, construo mindentidade pessoal frente a
todas as situacdes vividas; opto por um pensajiost, de apelo fortemente catdlico
portador desse entorno e, que, transformo e assamo fonte intelectual, imagética e

artistica.

A identidade é concreta; a identidade € o movimeetaoncretizagdo de si,
gue se da, necessariamente, porque € o desenvotwinde concreto e,
contingencialmente, porque €é a sintese de mdltiptas distintas

determinagdes. O homem, como ser temporal, é serumalo, € a formacédo
material. E real porque é a unidade do necessarido econtingente.

(CIAMPA, 1987, p. 199)

Propondo um trabalho que carrega todas as inflaéndo entorno familiar;
encaro-o com um pensamento que encontra premissasraais. Minha identidade
pessoal foi construida e reconhecida, no ambitigioeb de minha infancia e na

curiosidade adolescente, que resultou na buscagess uma religiosidade adulta que

4 Memoéria é a capacidade de reter informacées & geddividida em trés categorias como mostra o
dicionario de sinbnimos de Roquette — lembrangaroacéo e reminiscéncia; A lembranca o fato em si
— saber ler, por exemplo; a recordagéo associadalay ler seria com o momento do aprendizado, quem
ensinou; a reminiscéncia estaria ligada a lembgaimgcampletas, vagas.
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hoje se faz presente na minha poiética/poéticagieb historicas e individuais em que

me apoio pela mediacéo do outro.

O emprego do vocabulo apropriacdo ao invés de agipibu introjecdo tem
0 objetivo de desatacar o carater ativo e trangfdondo individuo na sua
relacdo com o contexto sdcio-histérico. Contextoicsistorico resultante
da acdo humana enquanto externalizagdo do seuigms@ue volta a se
interiorizar transformado, num processo continuo adéculacdo entre o
individual e o social. (Maria Graca Jacques apudcoRgjia Social
Contemporanea — Livro-texto, p. 162)

A compreensao da identidade pessoal e social supésas dicotomias e
apresenta o ser como personagem/ator - personagama historia que, a0 mesmo
tempo, constréi o autor e a narrativa. Nesta igée&@acao temos um ser social em

formas culturais que se apresenta como individtistaem sua trajetoria.

Entdo, sob a égide da descoberta permanente, ci@goim uma aceitacéo
guase incondicional de todo e qualquer pluralisitentifica-se reflexos da
pés-modernidade em todas as areas. Prova distoe'@ @rte hoje vive um
periodo de intensa velocidade de mutacdo, de urtat@promisso com a
durabilidade e com a construcdo coletiva, indicando tempo em que a
estética estd ligada a concepcao de individualidd@erréa in OLIVEIRA,

2007, p. 134)

Entender os processos de ajuizamento da memoésiguestdes de formacédo de
minha identidade, é praticamente entender que odasonemdria permeia toda a
construcdo do trabalho. Faco uso disso no meu gsocde criagcdo de lembrancas e
recordacbes e tais procedimentos de memoria sdssawiiveis um do outro —
memaoria/obra.

Entendido os mecanismos de construcdo de identidadsoal e suas inter-
relagbes com o profissional e entendendo que statonfigura e capta as realidades
que o cercam, com clareza, identifico as lembrae¢escordacdes transformadas em

matéria prima no meu fazer/ criar que resultam bjatos/obras.
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Breves memorias

Posso dizer que nunca tive nenhum impedimento rocsgquefere a curiosidade
religiosa. Filho de pai kardecista, de mae umb&adie avd materna Mae-de-santo de
‘Nac&o’ °, amigos evangélicos e vizinhos protestantes. Fidraeira comunhao, lavei
cabeca no terreiro, aprendi o jogo de tard, e aiad# culto com os amigos. Dessa
multiplicidade de referéncias, formulei propriamcosfes e questionamentos. Hoje,
afirmo com certeza de que, na maioria dessas idaglas, o que realmente marcou e
procurei transformar em arte foi 0 gosto pelo timia paixao pelas imagens sacras.

Cresci envolto nos mistérios dos rituais. Semprenmios uma relacdo familiar
que facilitou o contato com as convic¢des e cremigafamilia de minha mae. Passei
boa parte de minha infancia e juventude na conecigéda avé materna e sua religido.
Em consequiéncia disso, desde cedo, aprendi osefatado santo” como ajuda-la nas
infindaveis peregrinacdes de pessoas acometidagrpblemas. Dessa estreita relacéo
minha avo idealiza em mim, um legitimo sucessm@eles poderes e conhecimentos.

Por outro lado, aprendi, por meio da religiosidddeminha mae, a respeitar e
acreditar no “passe” e no conselho dos caboclddmbanda. Assim, de dia, passava
na cozinha e terreiro da avo e, a noite, nos “c¥ms” - maneira carinhosa que minha
mae chama as casas de Umbanda. Adorava as carasnasas, os perfumes...

Desde onde consigo lembrar a religido sempre egimsente. Como se néo
bastasse a vida familiar, estudava em escola dadreonde a severidade das irmas
Franciscanas contrastava com a enorme imagem dsaN®snhora da Imaculada
Conceica8, que abencoava a todos no patio do recreio. Miéduseelas que conversava
diretamente com Ela no centrinho de minha mae.

Tornei-me artista. O todo me fez artista. E, aezertse deu quando percebi que
criava a partir do meio em que vivia. Utilizandoconhecimento e o conteudo
imageético, repleto de curiosidades e questionarseAtimagem da Virgem Maria com

certeza me libertou dos conflitos familiares.

® Religido africana, semelhante ao candomblé, gddicio sul do Brasil.
® No sincretismo religioso da Umbanda, Nossa Senti@ianaculada é associada a Oxum, Orixa da
beleza, ouro e amor.
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Relacbes: Processo e Obra

Retomo o pensamento de Pareyson (2005), onde @ssgéTtoma corpo entre o
processo artistico e a obra de arte. Ha quem ni#&dare essencial o processo artistico
(no sentido de que ele nado interessa em nada actadpr), pois segundo o0 autor o
espectador deve-se ater tdo somente a obra iméOwfieitiva sem ater-se aos
procedimentos intrinsecos do processo artisticoa Réém dessas consideracdes
podemos ainda acrescentar o pensamento de Val@ud(Aareyson, 2005) em que
distingue claramente o esforco do artista em comstrobra (longo e penoso) e, o efeito
que esta pode provocar em dada parcela do pulgaroexemplo, o processo pode
interessar ao psicologo curioso dos procedimentoyais.

Por outro lado, ha os que consideram essencialaliag&o artistica e as
consideracdes sobre o0 processo de producdo daduitiar. a percorrer aquele processo,
esquadrinhado na sua determinacao histérica e el na sua efetiva sucessao de
tempo, onde a obra ndo pode ser percebida senedereesem consideracao sua génese.
Obra e processo de producéo, neste momento, ashgualacéo de equivaléncia.

Assim, concordo e entendo que 0 processo artisécimsere na propria obra,
numa trajetéria histérica néo linear, mas que pabarcar questbes psicoldgicas,
temporais, entre outras. Hoje, ap6s um determindidtanciamento, e algumas
reflexbes, entendo e verifico em meu trabalho @ng&o entre as consideragdes
genéticas (dirigidas a reconstruir antecedentdsritues) e, as dinamicas da obra (que
discerne a obra no ato de aprovar-se); pois segBadseron ( 1997, p.108) “A obra
compromete seu autor desde o comec¢o da execug#m n@ sucesso social quanto na
recusa e na censura.”

Nesta incessante busca de acessar meu traballhrocersiderar as sequéncias
genéticas temporais que constroem a obra, peragbdacs seqiéncias ndo sdo a obra

em si, mas um caminho de acesso a obra.
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Pequeno cbdigo poiético de uma construcao

Por obsessao, uma determinada cor.

Tudo é cor.

Nao sei olhar qualquer coisa sem fixar na cor.

Vibracéo.

Essa € a explicacao pelo fascinio da cor.
Mais que ver, tocar em objetos coloridos, me delzea, latente, por vezes até

desconcertado.

Vibrante.

Ao comecar um novo trabalho a cor fixa.

A partir dela, idealizo e realizo a obra.

A cor domina e prende em seus encantamentos, etehguebrantos,

deslumbra e atrai irresistivelmente.

N&o imagino comecar um trabalho, seja 14 qualdaécnica e o suporte que

nao fascine e ofusque os olhos a cor.

Sempre que rememoro, nao sao cheiros ou gostdalgueprimeiro.

Mesmo sendo do “gosto das rosquinhas fritas dacrda

O que vem primeiro € minha bisavd, amassando aquaksa lisa “cor de
massa de rosquinha” - um doce amarelo claro, flatonistura de ovos com

manteiga.

Cor palpavel e tangivel.
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O olhar se enche de descobertas, torna-se incavetod na cor que se faz
parceira do olhar, procuro ndo enfeitar mais o rmoundas encontrar sua

plenitude no comum da beleza do cotidiano colorido.

Indiferente a presenca, a cor inunda o olhar eéeesgus primeiros gritos

frente a minha presenca espantada.
Por horas, dias, semanas...

Hoje é verde.

Tudo é verde.

Vestir verde, comer salada verde, reparar nas @esge na rua vestem verde.

Verde e vermelho, de flores da lojinha de R$ 1,99.

Figura 1

Figura 2
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No atelier de vestidos de prenda em que trabathteados verdes gritam.

Um tecido estampado, com fundo verde, seréa o sudortrabalho.
A preferéncia por estampas florais.
Flores cativam no tecido.

Por vezes, algum tecido xadrez ou petit-pois. Apgsaim ter uma sobriedade
masculina, que nao dialoga com o trabalho que fagutro se mostra muito
repetitivo em sua simplicidade.

Um ponto, outro ponto, outro ponto...

Figura 3

Figura 4
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Figura 6

Figura 7
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Figura 8

O verde continua gritando...

As prendas atendidas nessa tarde ‘vestem’ verde.
Em seus vestidos séo testadas combinac¢des de ranogari
Passamanarias,

Bordado inglés,
Fitas,
Botdes forrados,

Botbes de massa,
Rendas de guipure,
Pinturas,

Bordados,

Flores em verde.

Metros dos armarinhos, usados nesses vestidos, w#iZzados no trabalho.



Figura 9

Figura 10

Figura 11

Figura 12
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Figura 13

Figura 14

Figura 15

Figura 16



Figura 17

Figura 18

Figura 19

Uma dulzia de botdes verde com dourado.

Ira faltar - mais outra duizia.

Mais um a infinidade de botdes opacos de massa.

Mais alguns retalhos de um vestido verde montacsematras.

29
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Duas ou trés aplicacGes de renda branca — quedmoder tingidas de verde,

bege, vermelho ou talvez fiqguem assim mesmo, bearctalvez ndo sejam

usadas.

Ficardo para um proximo trabalho.

Guardadas na multiddo de coisas gritantes do ratelie

Onde nao s6 os objetos a serem colados ficam,adas &s imagens, recortes

e “xerox” do que vao sendo encontrados e armazenado

Nunca se sabe quando se fardo necessarios.

Figura 20

Figura 21



Figura 22

Figura 23

Ha um suporte que espera ‘vida’ h4 meses.

31



Figura 24

Figura 25

Em outro armarinho, chatons em verde.

Mas também vermelho.
Alguns dourados e uns azuis.

E pérolas beges.

32
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Figura 26

Rosa, RokA.
:numwu'!

Figura 27

Em outra loja de preco Unico, pequenos vasos d®lama.

Miniaturas de um verde cintilante.

Alguns adesivos de santos e borboletas com conesmaourado.
Ja ndo chegam os que tem em estoque nas pastatieio a

Da loja da diocese da cidade mais ‘santinhas’.
Um terco de cristal.
Apesar de ter uma duzia de tercos em verde e umia eidn azul.

Do “paraiso” que vende pecas de bijuteria para agam, mais algumas
medalhinhas.
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Figura 28

Figura 29

Figura 30
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Figura 31

Figura 32

Figura 33

Figura 34
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Lojas de preco Unico, R$1,99.
Remetem a um universo kitsch, popular tdo brasileir
A potencialidade artistica dos materiais € arretmata

Reflexo, talvez, da maneira como encaro minhaegream especial, como séo
pensados os suportes de trabalho.

Dentro do universo ‘do feminino’ que a Virgem Matransita, um ideario

criativo pessoal - objetos sem ‘valor redimensdws re-sacralizados, o

feminino constante.

Figura 35

Figura 36
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Assim, bandejas, bolsas, pecas de roupas, tudoossivel suporte, tudo se
torna objeto de experimentacdo ao longo da tréget@Qomo as bandejas do
presente trabalho.

A idéia inicial eram pratos — tipo pratos decomsivde parede — mas 0s
resultados ndo agradaram; parti entdo para a ogéetde pratos gigantes, em
gesso, que também nao funcionaram.

A memoria entéo disparou seus gatilhos.

Aqui estdo as bandejas que sempre ajudei minha avdntar no terreiro para
as oferendas.
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Figura 37 / Ofertorio - “Eburnea torre que o cécaés”; 2007; 50 cm @; Materiais diversos (Passamanchatons,
pombas de plastico, broches, fita crepe, guardade@apel, imagens xerograficas, imagens de caiesdémagem
de livro da historia da arte) sobre bandeja delgaf&/sada para “oferenda” em religides afro-be#sit).



Figura 38 / Ofertério - “EbUrnea torre que o cécaés”; Detalhe.
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Figura 40 / Ofertorio - “Bondade foi quando disseBterinhas, d’agora sois minhas, sois doutro jafd2007; 50
cm J; Materiais diversos (Botdes, guardanapo delpag@esivos, maos de brinquedo, fita de cetim,sanmésario,
bordado inglés, imagens xerograficas, imagem de lie histéria da arte) sobre bandeja de papel&add para
“oferenda” em religides afro-brasileiras).
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Figura 41 / Ofertério - “Bondade foi quando disseBterinhas, d’agora sois minhas, sois doutro jafdDetalhe.

Figura 42 / Ofertdrio - “Bondade foi quando disseBterinhas, d’agoa sois minhas, sois doutro jafdDetalhe.
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Figura 43 / Ofertorio -“Levanta os olhos para Mafdha a estrela do mar!”; 2007; 50 cm @; Materidigersos
(botBes, conchas, estrela do mar, bordado ingé&splile brinquedo, lagcos de fita, imagens xeragagfiimagem de
livro de histéria da arte) sobre bandeja de pap@ldada para “oferenda” em religides afro-brasigir



Figura 45 / Ofert6rio -“Levanta os olhos para Ma@éha a estrela do mar!”; Det

I,

alhe.
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Figura 46 / Ofertorio - “Da carne tua, do sangue e Deus o filho Jesus nasceu!”; 2007; 50 cm @tekihis
diversos (Botdes, passamanarias, aplicagcdes de, f@aderepe, vasos de porcelana, imagens xereg&fimagem
de livro de historia da arte) sobre bandeja delgaf&/sada para “oferenda” em religides afro-be#sit).



Figura 47 / Ofert6rio -

Da carne tua, do sandﬁue te Deu

SANEL SR e S

s o filho Jesus nasceu!”; Detalhe.
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Figura 50

Na catedral da cidade, um medalhdo no teto, pnpext Locatteli,
todo em verde, ha nele um calice dourado e uma fas latim, um

titulo a Virgem;“Vas linsignis Honorificum’; talvez um bom titulo.

A liberdade, fruto de nossa época, permite fazesturdas - misturar
tudo: memodrias, referéncias e, acima de tudo, maate

Criar, partindo de elementos que dialogam entraasg que, ao serem
integrados ao trabalho, encontram, de uma manefed, gnais de uma
possibilidade ao unirem-se.
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Figura 51

Figura 52

Figura 53

O suporte é forrado em dias quentes, ndo criamabotlurante a
colagem.

Licdo aprendida com os ‘mosaicos’: a umidade nalém da demora
para secar, cria bolhas.
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“Recebe essa flor m&e de todo amor, oh digna, digasda!
Faze que no céu possamos sem véu, te contempladay
Cantar com alegria o teu amor,

O teu amor, Em celeste harmonia’.. ”

A musica de Maria Bethania e suas cancdes a Malegpartamento.

Restos mortais de livros de histéria da arte, gaeam de sebos ou
foram presenteados para recorte, e la amontoadtrsags em uma

das pastas?

Procurar é tdo presente quanto guardar — eis giséehvsamente’ a
Virgem lanca de si seus lampejos enigmaticos, @o lde uma
natureza morta.

Sera a Virgem que reina soberana num fundo estanmjexde?

N&o, nado sera profanada!

Muitos pensam nisso ao ver o trabalho. Ao utiliaarmagem da
Virgem Maria, meu testemunho de fé, ndo é ‘cega’s muestionador
e, por vezes, cinico e debochado.

E um testemunho de amor por ‘maes’ que marcararhaniida, na
figura de uma ‘méde maior que, ndo sei ao cert@ndo entrou em

minha vida e em minha poética.

Essa imagem me pertence!

N&o importa a sua origem: se € um adesivo de fd@@0i ou a
reproducao d®afael o que importa é ser fulminado pelo lampejo que
ela me desperta. Ndo me pergunto quem pintou essEajou quem é

essa santa.

Ela agora € ‘'minha’ santa. A ‘minha’ imagem. A ‘i@ Virgem.

" Maria Bethania. Oferta de flores/ dominio publi¢@anticos, suplica e preces & Senhora dos Jaidins
céu”. Biscoito fino.
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Partir de uma imagem pronta e nela interferir, dat@r outra coisa.
De uma cOpia neutra, criar um original rico em isixst Trata-se de
processo caracteristico da arte, o oposto da udate das técnicas
de reproducdo. Bolas para a imagem de partida! éirferessa é o
que se pode fazer com ela. (Cattani in FARIAS, 2p0®29)

Figura 54

Figura 55

Comeca o planejamento do trabalho, a arquiteturaqade sera
construido.

Bandejas de papel rendado dourado - direto a lejartigos pra
confeiteiro - duas ou trés, de varios tamanhosedlae biscuit, um
saco de minusculas flores para enfeitar docinhdesia e meia duzia
de rosas cor de rosa.

Aplicagbes em tecido, folhas que lembram platanos.

De frente com o suporte, verde.
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Apés alguns dias, as bandejas coladas, uma a trégno total, e um

reforco de sustentacao por tras - secaram e assiaga a producao.

Mais figuras para o trabalho; mais vida.

Algumas imagens de um magnifico livro de histor@ \a@stuario,

copias de algumas ‘Plates’. Horas para recortaffiagas, elas

agradam e varias sao usadas.

Expressivos romeiros que testemunham a fé de sgotaue ndo é o
meu e que, a partir de agora, passa a ser o darvikfaria.

Nestas figuras ndo serdo necessario olhos deeecort

Figura 56

Figura 57
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Figura 58

Olhos de recorte.

Eles surgiram a partir da construgcdo da primeiragem, pois a
Virgem Maria, ao meu olhar, ndo tinha vida, ndo werea fotografia
do ‘real’.

Apos alguns dias, com coragem, o recorte do ollearedistas de
moda se encaixou no olhar da Virgem Maria.

Vivo e ‘real’.

Figura 59

Figura 60



52

A esse olhar ndo cabem, até hoje, explicacdes.

N&o sei se olham para os outros como olham pafena m
Independente da acéo de onde vieram — poses sesjuhaulheres
desfilando em passarelas da moda — todos me amagissempre me
interrogam, mas nunca 0s enxergo com reprovacoes.

Pena a Virgem Maria ter s6 olhos e ndo boca praco que vé!

O trabalho ‘vé'.

Segue a colagem. Quase sempre com pistola de wetdege silicone
derretido. Dependendo do material, utilizo resipaxe - para colar
objetos maiores ou vidro

Mais material € comprado.

A forca das imagens e o perfume das defumacdesjalalé artigos
religiosos evocam o trabalho; uma pomba douradge-'8ivino’.

Figura 62
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Defumar a casa.
O perfume da defumacgé&o provoca a inspiracao.

O que digo? Faco. Sigo colando.

O fazer manual estimula um estranho e egoistampraze
Diante desse objeto que esta surgindo, perceb@artamcia de estar
aberto a poténcia de sua materializacéo, altameeatsformadora

gue, ao surgir, foge aos conceitos e estabeleaesrmparadigmas.

Sera ou ndo questionador essa nova identidadel gjsaao olhar da
Virgem Maria provoca?

Como pura magia, em pleno século XXI, colo de nranteadicional,
sujo o dedo, sem pincel, essa viscosidade nuggaeum prazer sem
descricoes.

Recortar, lambuzar e reconstruir um mundo coladgmd&se colando,
colasse tudo. Colo tecido, botdo, passamanaria, Eertume da
defumacao.

Nessa profusdo de elementos, qualquer figura cetmbpo de suma
importancia. No grande desafio de superar o medsugdorte vazio e
nele encontrar a maneira apropriada de colar todatens, sem que
um anule o outro. Mas que cada qual reitere o outro

Figura 63
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Figura 64
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Figura 65

O trabalho extrapola seu sentido ante ao espaasdescobertas no
ato de colar.

No momento em que colo. A cada novo trabalho, uwo respanto e

uma nova descoberta.

E o trabalho imp&e um ritmo que escapa ao contkdéeque cola em

Seu espaco o artista, um espago sem tempo, exabofazer — um

tempo quase ritual, em que se perde o sentidostaga e futuro num

sempre repetido e novo presente.
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Finalizacao.

Falta ainda um ultimo e derradeiro ato — colar lmapblda Virgem

Maria.

Na pilha de revistas de moda, depois de muita paoca multidao de
‘seres mutilados’ pelo recorte, com cuidado, al@molhar um pouco
das sobrancelhas — por vezes o0 nariz, 0 encaiXeitpeentre a
imagem do livro, entre a imagem da revista, entoéhar do artista e

esse olhar que “nasce”, que encara. O olhar dawifgaria.

ApoOs dias de contemplacéo e, enquanto seca o vedido de um

estado de suspensédo me dou conta — ‘0 mundo aceedoelho!’.
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Definitividade ou abertura

Pensar em processo artistico, pode-se perguntairadcontinua apos o término
dado pelo artista? Ao pensar que a obra de artédogtamcialmente incompleta e se
oferece ao espectador, clamando que ele partic@acriativo do autor e prolongue,
por conta prépria, 0s mais originais complement&s. que alguns artistas
freqiientemente preferem o inacabado, um sugeridefirr.

Neste trabalho, acredito que a obra deve, por, giregocar o leitor e leva-lo (ou
nao) as suas multiplas e infinitas possibilidadeemtendimento do que dela apreender.
Assim, busco uma finalizacdo em meu fazer que me gEmpre a exaustdo. Ao
acreditar que nessa finalizacdo esta o apice daargonstrucdo. Quando “pronta” a
Virgem Maria indaga quem a encara. Crenca de queexaurivel e insondavel
infinitude espiritual da obra, exige o limite patdeda forma. SO assim ela se faz objeto
das infinitas interpretacdes por parte do leitor.

Entendo que o processo artistico € a busca do raeaba A perfeicdo de
estabilidade definitiva que por isso mesmo, exige @ artista leve a sua obra até o fim,
nao permitindo que o leitor retome o trabalho wrat Abrindo, assim, o leque de

possibilidades infinitas de interpretagoes.
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Pequeno pensar a partir do concluso

Partindo do entendimento do processo artistico,ocarbusca pelo “fechar”, o
“concluir’, encontro, em caminho inverso que cosiuenfazer, as evidéncias de minhas
motivacdes e, a partir delas, projeto a multipide de direcdes possiveis para novas
interpretacoes.

Vivemos num estado social em que, cada vez maigliviado espiritual
pronunciada por desequilibrio de forcas — indivisiea coletivas — e se fortalece pela
polarizacdo de uma razao que virou instrumentalteadmagética. A consciéncia do
tamanho desassossego, que faz parte de nossa &wrdignana, hoje gera uma
esquizofrenia que existe na experiéncia contemparda falta da conjugacgao fecunda,
entre formas racionais e simbdlicas. A arte, dedéste quadro de tensao, se encontra
em um abismo entre o conflito ser / estar. Ao exxcaVirgem Maria procuro resgatar a
espiritualidade de uma sociedade que se distaeciandpensamento cosmoldgico, em
funcdo de uma vida tecnologizada.

Escolhida, ou melhor, “escolhido” pela Virgem Magigor ela guiado na busca
da memoria social coletiva, de imagens erraticas s fazem presentes na sua
imparavel migracdo histérica. Percebo a Virgem Madmo eco de uma sociedade
estruturada de maneira matriarcal, centrada emagiemininas, em seus afazeres, em
suas personalidades onipresentes e onipotentasituest que, em minha poética, é
reiterada por meio de verdadeiros objetos votivae transfiguram o banal pela
construcdo de um pensamento fantstico, imaginatcarnavalizado.

Em virtude disso, ao buscar na diversidade maté&risanbdlica dos meios e
materiais que fago uso, encontro uma cosmovisaergupto: Onde estou? Em que
tempo vivo? E a imagem da Virgem Maria que refeaeesbas inquietacbes e declara
essa condicdo, j4 que desmitifico e volto a matneEo-primitivas para buscar subsidios
importantes para a poética de meu trabalho.

Da concepcao da origem magica e sagrada da due,asMirgem Maria numa
sacralidade difusa, que ultrapassa fronteiras rscabule um novo equilibrio entre
carnaval/religido, profano/sacro; o que na prag@etstica permite uma leitura e
presenca de valores que se abrem ao mundo e r@asseendéncia.

Uma aproximacdo artistica que coloca suas questdgsestionamentos pela
recuperacao e re-ativacdo de um imaginario “simptpse se fundamenta na ligacéao

matéria/espiritualidade, num jogo imbricado de isodt 0 cotidiano e transcender ao
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espiritual que se manifesta na exploracdo de uamsfiguracdo matérica por meio de
apropriacdes. Nesse ponto, a obra re-situa a idmpmet cultural do imaginario religioso
e popular, o imaginario do artesanato e das fgsipslares, uma presenca matérica
forte e constante na minha poética; e que se |laachusca de re-significar objetos
simples e cotidianos (como bandejas de papelaod gliear apropria e transcende a um
mundo que nao se entrega aos encantos do religioso.

A presenca de simbolos e objetos carregados diéicagéo espiritual, somados
ao cotidiano do atelier de criacdo e confeccadgigifnos, ndo marca a Virgem Maria
em um territério hermético, identificavel: resaalima descodificacdo, numa amplitude
espiritual nada canonica, mas mestica e livre,ago gue procura uma transcendéncia,
construida no excesso do “horror vacui”, dispostonthneira exuberante e altamente
decorativizado.

Nesse turbilhdo de informacdes simbolicas e ma®ricomo funciona a poética
da Virgem Maria? Percebo como relevos, com umaalidade atenta, perto de uma
experiéncia interior, cuja captacédo de objetonesas’, coloca em circulagdo materiais
convenientes mito/poetizados, de alta vibracdo gétiea e vivencial. Ativam uma
‘adoracdo’ estética de forma arrebatadora via ind@a@ popular e que subjetivamente
séo incorporados pelo lado poiético que encarndiméimcias de crencgas religiosas de
ordem distintas.

Desse modo, me aproximo desse mundo imaterial qgage numa re-
espiritualizacdo das formas e das experiéncias didcursivas de construcdo de
simbolos que, situados no limite da materialida@zem a crenca de uma sensibilidade
que ultrapassa o territério da estética. Ou seja, parmito a dialogos e relacdes
suspensas em sutil equilibrio de energias e viegmge ndo sdo sO visuais, mas
também psicoemocionais. Incluo as dimensfes doalsat®@ uma humanidade
compartilhada e nao elitista, que se faz percdppeda incorporacdo mdltipla de
objetos, iconografias e imagens que se multiplicam.

Em virtude disso, penso que a Virgem Maria incapaferentes de uma certa
contextualidade e de uma experiéncia estética gtreita vida e obra, incorporando
diversos aportes culturais inseridos na proprieugsticdo do objeto artistico. O que
favorece a saida de um tempo regrado para outtowsie possiveis direces
atemporais simultdneas. Uma poética que transcenihglaga visualmente sobre a
condicdo humana em sua iconologia mestica/afroego@opular/carnavalizada que cria

sua propria mitologia poética contemporanea.
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“Memoaria da Virgem Maria”

“... Baixai, baixai, 6 Virgem da Concei¢ao!

Maria Imaculada tirai as perturbacéo...

Se tiveres praga de alguém desde ja sera retirada..
Levando pro mar adentro... Pro fundo do mar sagrati8

8 ponto de Umbanda, dominio publico
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A Virgem Maria se construiu num imbricado jogo deeréncias, fontes e
crencas: E como ndo o seria? Segui construindosge Bntendo que muito pouco
entendo do que se passa e busquei em diversas @mender. “Psicologismos” a parte,
sei de uma coisa — que Ela esta ai posta.

Pensar na Virgem Maria € pensar na sua imagemidgooagora separar o que é
do campo da fé e o que proponho do campo da aesnfmque as motivacdes criadoras
guase sempre, se mesclem sem que eu saiba ondemagace o0 outro acaba). Criei
assim, desde muito cedo um verdadeiro “arquivointiegens e de “crencas” das quais
ia extraindo o que poderia melhor satisfazer mintagdas, medos e anseios; onde
tudo fizesse sentido. Pensar a Virgem Maria em tnaoalho levou-me a uma
indagacao — Por onde comecar?

Numa observacdo rapida e bastante 6bvia, o queeipoirsalta aos olhos em
meu trabalho é justamente a imagem da Virgem NdEiaor té-la, mesclada a fé e as
mais diversas crencas e, pelas mais disparesmef@sése apresentam como um Vvéu,
tal qual o “véu de [sis”, que vela o que realmdrde “minha” Virgem. Encruzilhadas

que me assolam o entendimento em face da lutaactegior erguer o véu.

° Na aurora do Séc.XXl, a Virgem Maria continua sencha figura mitica [...] os fiéis vém aos milhdes
rezar a ela, acumulando os sinais de devocdo nxaiavagantes e kitsch, mas também os mais
comoventes [...] Segundo as épocas, segundo aspaisegundo as necessidades, os fiéis reinventaram
constantemente a imagem da personagem virtual gu¥iggem Maria [...] Sucessivamente rainha ou
fada, mae dolorosa ou alegre, quase pubere, modestgoriosa, negra, amarela ou bronzeada, eles
imaginaram uma virgem que se presta a todos ogodesen todas as sUplicas dos fiéis... 'é a imagem
como feixe de significagcdes que se torna verdad€éB®YER, 2000, p.10 e 13)
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Arquivo de Imagens, arquivo de memarias

Hace poco he acabado um texto sobre la imagen cmadposa. Si
realmente quieres verle las asas a uma maripasenaritienes que matarla y
luego ponerla em uma vitrina. Uma vez muerta, Y saitonces, puedes
contemplarla tranquilamente. Pero si quieres coaséa vida, que al fin y al
cabo es lo més interesante, solo veras las alagrhente, muy poco tiempo,
um abrir y cerrar de ojos. Eso es la imagen. Laggnaes uma mariposa.
Uma imagen es algo que vive y que solo nos musstcapacidad de verdad
en um destelld’(Didi- Huberman, entrevista a ROMERO, 2007, s/p.)

Cursei duas graduacdes e aprendi historia dapoteneio de reproducdes em
livros, revistas e internet. Perdi assim, a fisitzale da obra, mas construi um “museu
de papel’- onde, se igualam pintura, esculturdasfde arquitetura.

Meu museu de papel vem se construindo desde, ha bteuipo, antes mesmo
de a Virgem Maria instaurar-se como objeto de thebdJma seqiiéncia desconexa e
extensa de recortes de revistas, recortes de ifitas de video, santinhos, “Xerox” e
reproducdes. Um arquivo imagético, um “arsenal’®t difere sobremaneira do pensar
“coleg&o”, pronto com suas “armas” a ser invadigi@acado, sobre os gritos de “-E
guerra!”. A guerra eclode no exato momento em gamo diria minha mae, “- Baixou
a santinha!”. Procuro ter um relacionamento solbon cmeu arquivo, transitando
tranquilamente por entre as portas que ele abre.

Malraux (2000), ao tratar da criacdo de um museagindrid’, mostra as
relacbes que oriente e ocidente tem com o museworidote, museu e contemplacao
artistica é inconcilidvel, pois as pinturas ndomneraxpostas, mas contempladas
individualmente. Ao passo que no ocidente ha cobdigiio entre as obras que séo
colocadas lado a lado, em uma operacao incessartgetectualizacdo. Me relaciono
como um pouco de cada, ndo me coloco a apaixoneaoméemplacdo artistica
puramente — porque nao disponho da obras, masadeeproducéé§ nem me entrego
a busca totalmente intelectual que esse contetagéitico propde. Num entre caminhos

% Traducdo livre: “H& pouco acabei um texto sobimagem como mariposa. Se realmente queres ver as
asas de uma mariposa primeiro tens que mata-lgaegd-la em uma vitrine. Uma vez morta s6 entdo
pode contempla-la tranquilamente. Mas se queresecear a vida, que afinal acabou e € o mais
interessante, s veras as asas fugazmente, muito gempo, um abrir e fechar de olhos. Isso é a
imagem. A imagem é uma mariposa. Uma imagem édlgosive e que sO nos mostra sua capacidade de
verdade em um destelho.” (Didi- Huberman, enttevasROMERO, 2007, s/p.)

1 “Onde a obra de arte ndo tem outra funcéo sen@osar obra de arte, numa época em que a exploracéo
artistica do mundo prossegue, a reunido de tatiess-primas, e a auséncia de tantas outras obras-
primas, convoca, em imaginacao, todas as obraspri@omo poderia este possivel mutilado nédo apelar
para todo o possivel?” (Malraux. 2000. P.13)

12 Malraux trata do estudar histéria da arte no @nétd século XX e as questdes de ser essa o rasditad
confronto entre um quadro e uma recordacdo. (Mal2000. P.14)
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de deleite e entendimento, que levam a lampejosdgsse “exercicio museal” me
conduzem a buscar relagdes e interconexdes do a@upava a obra com crengas e
fazeres e ainda do que fica la em laténcia.

Guerreiro (2008, p.4), ao ponderar os “Arquivosrdamaoria” de Warburg e sua
teoria da memoria social ou coletiva, vai mostramo esse pensador trata da
recorréncia de antigas formas de movimentos expossem quadros de Botticelli “[...]

e gestos dotados de ymathosque se refere a uma linguagem mimica cuja migracéo
historica e geografica é possivel acompanhar”;rand® a historia da arte em marcos
de “memodria erratica de imagens que regressamairstente como sintontde a
Nachlebeft* da antiguidade como objeto central de seu proghastariografico”, como

ja observado anteriormente.

Meu arquivo imagético /museu imaginario /arsenal\drgem Maria, se fazem
ecos; sao constatacdes que se mostram maioreedaigimeu trabalho. Compreendo
iIsso nitidamente, pois “ela vem...”, “ela se apnése.”, “ela se instaura...” como
lampejo. Como um principio histérico de funcionateeda minha memoria cultural.
Mas nao como revivalismo, que busca recuperarciiadi perdidas, e sim “como um
mecanismo inconsciente, préprio da memoaria coletjvportanto, capaz de manifestar
através de sintomas” (Guerreiro, 2008, p. 5).

Aqui as imagens produzem um regime de significagée, faz em apelos aos
processos da memdria psiquica e sdo elaborados sortmma, sobrevivem e se
deslocam (historico e geograficamente), reclamagde se alarguem os modelos
canbnicos da temporalidade historica e que se amumepsua “sobrevivéncia” para
além, inclusive, do espac¢o europeu e ocidental.

Como mostra ainda Claudia Valladao de Mattos:

De acordo com a concepcdo de Warburg, as imageasnstormadas por
motivacfes psiquicas relacionadas a uma determiépdea e carregadas
para dentro de outras culturas, onde seriam reipatiils em seus contetddos
psiquicos e reorganizadas em funcdo de novo conté@MATTOS, 2007,
p.133)

Segundo Guerreiro (2008), ha uma quebra na linedeichistorica onde a

continuidade do tempo cronoldgico é vista sobreocoaspecto, ou seja, ndo como

13 Fazendo apelo a uma “psicologia histérica da esgd@humana” (Guerreiro, idem)
14 «¢ o problema da vida péstuma da antiguidade’dérele férmulas expressivas universais e trans-
histéricas (sujeitas, muito embora, a determinabi@éricas na sua vida péstuma, pois elas na@w&Eo

e simplesmente transmitidas, como algo a imitata@oca tem a sua maneira de as selecionar, @anim
e intensificar), presentes em todas as producdebdécas da humanidade e ndo apenas na arte.”

(Guerreiro, idem, p. 3)
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conteudo, mas como valores expressivos que ganbama.f Mostrando assim, uma
concepcao rememorativa da histéria em que as irsagensuas dimensdes de espaco e
tempo historico condensado, criam em seu movimgatsobrevivéncia” circulacdes e
intrincacdes de tempos, intervalos e falhas noicoatda historia.

Pensamento ratificado por Didi-Hiberman (in MATTG®07, p. 133), “em
que as imagens, portadoras de memoria coletivapgoam com ocontinnum da
histéria, tracando pontes entre o passado e orgesselTemos aqui uma proposi¢ao de
um modelo cultural da historia que tem muito maigea com 0s inconscientes do
tempo, com uma “sobrevivéncia’ de certas formasesgivas do que com 0s esquemas
temporais que se articulam em comeco e recomeggrgaso e declinio, nascimento e
decadéncia que, sempre se reduz a um mecanisrao fiae explicar as influéncias e
0s modos de transmissdo da complexidade do tenspiondgens.

A concepcéo de imagem, para Warburg (in MATTOS,7200

Como simbolos condensadores de uma memoéria colefiva circulariam

através do tempo, reativando-se e modificando-gas&oir-se em momentos
histéricos especificos (MATTOS, 2007, p. 133)

Onde cada simbolo que se registra funciona comdaiquivo de memdria
coletiva”, que se pde em relacdo com todos os satooformar grandes “constelacdes
que cruzam conceitos espaciais e temporais naihista

Ao pensar a historia da arte do ponto de vistaeropbraneo; podemos inferir
que:

A diferenca das concepcbes tradicionais da diseplique procuravam
estudar o fendbmeno artistico como elemento autbngqoo semi-
independente) de outros circulos da cultura, Warlmemcebia a imagem
como um espaco de imbricamento de valores psiaaégpoliticos, sociais,
religiosos, visdo, alids, que ele emprestara debJBarckhardt. Essa visdo
complexa do fenémeno artistico é essencial pargp@ndermos muitas das
manifestacdes da arte contemporanea. (MATTOS, 200734)

Portanto, ao trabalhar com imagens dessa memadan&o com a maneira que
Warburg tinha a respeito de seu proprio trabalhbseja, contruir pranchas de um
‘atlas’ por meio de recortes de tempo; conformededdVind (in MATTOS, 2007), nas
reflexbes sobre as imagens que analisava,

Realizava funcdo andloga aquela da memoria pietégoando, sob a
urgéncia compulsiva de se expressar, a mente ismtespontaneamente

15 Cabe aqui, a diferenca apontada por Claudia Vadlate Mattos citando o filésofo Giorgio Agamben
que, “as imagens para Warburg [a diferenca dosédipps de Jung] séo realidades histéricas, inserida
num processo de transformacgédo das culturas, entiiages a-histéricas.” (MATTOS, 2007, p. 133)



64

imagens analogas as das rememoracdes de formassmmes. [...] ao
interpretar uma obra do passado ele esta agindam apmardido de um
depdsito da experiéncia humana, mas ao mesmo teompo um lembrete de
gue essa experiéncia é ela prépria um objeto duses que exige de nés o
uso de material histérico para investigar como anvaria social’ funciona.
(In MATTOS, 2007, p. 134)

Neste ponto, a Virgem Maria se insere em meu tnabalm empreendimento
artistico (conforme o pensamento de Siegrid WeigMATTOS, 2007, p.135) que vai
além de “historia e lembranca” e se coloca comdigas: materiais e simbdlicas da
prépria memoria no eixo central desta pesquisauemprocesso de memoria da arte

gue se transforma em arte da memoria, num artidieio

Recolhimento de imagens significativas relacionadam determinado tema
e sua articulacdo em uma imagem de sintese, {ile] gevelam-se como
constelacdes complexas e multifacetadas, que criama rede de
significados|...] (MATTOS, 2007, p. 136)

Uma investigacdo de como o universo da mitologisspa se organiza em
relacdo as imagens coletivas, onde cada trabalh@senta uma possibilidade de
organizacdo da informagé&o visual, que me rodeiausra configuragcdo particular e
individual. Mesmo que sejam imagens coletivas almpgo da arte, sua composicao é
Unica. Pois crio verdadeiros “relevos” afetivosalaa, que se corporificam na obra
Ofertério: “Levanta os olhos para Maria! Olha a eska do mar!™®. E nesse instante
gue dou conta desse ‘atlas’ que estava em mimeadgoapresenta materializado nessa
pesquisa. Os meios de multiplicacdo da imagem piatezam esse imbricado jogo, na
busca de romper fronteiras impostas pela propiiareue a religido, intensificado, re-
ativados e carregados de um significado que sa&eeg@m a minha época e que entram

em conflito.

'8 Na versdo impressa, a “Atlas” compde-se em prandeatamanho A3 e Ad4com colagem direta dos
elementos. Aqui mostrado todo em tamanho A4 para omalhor visualizacdo das imagens; criando
assim diferenciacdo entre a numeracao originapédgmas.
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A Virgem se faz reflexo de tempos e formas simbglique vao além de mim,
além do que proponho, num imbricado jogo de reaglies e re-percep¢cbes de um
arquivo imagético comum a memoria coletiva, queraga com meu arquivo imagético

/museu imaginario / arsenal.
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A mesticagem.

Num momento contemporédneo, em que a arte se assame campo de
experimentacdes, no qual “todos os cruzamentos pagsado e presente, manualidade
e tecnologia, materiais, suportes e formas divesgornam possiveis.” (CATTANI,
2007, p. 25) e somos levados, como Cattani mastrens perder em um “labirinto de
sentidos multiplos”. Sou levado a pensar o quetitana mesticagem, que se difere do
hibridismo — que n&o visam a manutencéo de ternsdetegridade dos componentes,
gerando fusédo de elementos, e do sincretismo -elquéa a alteridade pela adicao e
constitui-se de totalidades indiferenciadas.

Mesticagem pode ser entendida como;

[...] A presenca simultanea de seus diversos el@m@onstitutivos, os quais
ndo se anulam mutuamente, nem se fundem, mas pEremnsempre
presentes, numa relacdo tensa, ambivalente, cddtiad (Cattani in
FARIAS, 2004, p. 67).

E ainda o incerto — informe - transgressao: masmruzamentos, produtores de
Nnovos signos, que mantém em seu interior tensteEsoividas, sempre em “vir a ser”,
marcas de pulsdes internas e de aberturas ao daeirgonstituem as mesticagens na
arte contemporanea. (CATTANI, 2007, p. 29)

Lamas, nos mostra ainda o pensamento de Laplantiwaiss que;

Desenvolvem uma reflexdo sobre esse conceito emdnd que a
mesticagem é um fendmeno sO possivel de ser itawlifa posteriorie
dificil de ser categorizado, pois decorre das eé&peias individualmente
vividas em diferentes sociedades. Experiénciasntesujeito que pertence a
muitas culturas e a muitas historias é a poss#ilkd de mudltiplos
pertencimentos, por conseguinte ndo tem Unicodsertpossibilita multiplas
interpretacdes. Logo é da ordem do didlogo e dgetividade. Nada é
definitivo, mas estd em constante transformacatd sempre em devir.
(Lamas, Nadja de Carvalho in CATTANI, 2007, p. 138)

Ao partir de meu arquivo imagético/ museu imagmaarsenal, pelo viés do
apropriativo que se cola na obra e a “Tensdo entméginal e sua copia, entre espagos
de representacdo diferenciados, entre sistemas aiforrdiversos, entre icones
consagrados e sua dessacralizacdo” (Cattani in A3R2004, p.66), num imbricado
jogo de referencias e multiplas possibilidades am q conceito de mesticagem
desdobra-se. Talvez seja pelo viés desse desdaigrebusco perceber na obra o



79

entendimento do trabalho proposto, em sua poétipai@ica dos desdobramentos
apontados por Cattdni

Apropriacdes e justaposicbes se apresentam emsds/emodalidades do
cotidiano e em fragmentos de outras referénciagrae e imateriais abrindo meu
trabalho, as infinitas possibilidades do entre;gtihas dessas obras, ainda, ao justapor
componentes de diferentes origens, ressignificamelagdes de espago-tempo: elas o
atualizam, comprimindo-os num presente Unico, olda.” (CATTANI, 2007, p. 30).

Aplicando-se ao meu trabalho a idéia que Lamasjardp “revisitamento”;

O conceito de revisitamento é aqui entendido comassyidor de
caracteristicas e tensbes que podem gerar priscip&sticos na arte, em
particular na arte contemporanea, pois decorreidlogb entre o artista e
uma dada obra, por ele apropriada — didlogo esteoqarre na fissura entre
ele préprio, sujeito de mdltiplos pertencimentos, @ra, que por sua vez €
decorrente e portadora de multiplos sentidos. A&ergerada desse encontro
que traz em si cruzamentos diversos gerara uma @, com
caracteristicas proprias que ndo estavam dadasori, mas possiveis de
serem identificadas somente posteriorj apds sua instauragdo. (Lamas,
Nadja de Carvalho in CATTANI, 2007, p. 139)

O jogo poética poiéticaem que 0s processos que fazem partpaiiticaque
cria as obras e culminam em sua instauracdo, coefse. Se tornam o préprio
processo constituinte da poética das obras. “Amg@messe caso as diferencas de
tempo e de circunstancia: ambas as instancias rpassacoexistir, remetendo
continuamente uma a outra, estabelecendo uma palgagrmanente.” (CATTANI,

2007, p. 32); Passeron mostra que;

O objeto da poiética é certamente restrito — a g@ncriadora — mas o campo

de investigacdo em que tal conduta pode ser peaébnovamente campo

estendido, o da antropologia histérica em todasuas variedades. Uma vez

posta a parte umatntikn T. (ktétike t), habilidade que ndo deixa de ter
relacdes, certamente, com a criacdo propriametde sfio, pois, abrangidas

as religifes, os costumes, o direito, a politisatéanicas de todos as ordens,
a medicina, as porprias ciéncias e a filosofia.§BERON, 1997, p. 109)

Assim, a pratica poética se faz mestica como orfwr@pnceito de mesticagem;

Ele é movel e mutante, necessariamente inclusiteez incerto e informe,
marcado pelas transversalidades possiveis queemnfawancar de modos
obliquos e pelos sentidos que escorregam pelos e/&osstas ou que se
materializam entre dois ou mais elementos. Eleléresudo, aberto ao devir
gue acompanha a arte existente e aquela que sFaekdb 0s nossos olhos,
nas contradi¢cdes, nas lutas e nos encontros denteefCATTANI, 2007, p.
33)

" Os definidos e exemplificados por Cattani (20049: sdeslocamento de sentidos, apropriacbes e
justaposicfes, desdobramentos e ambiglidadesfepaglies e transversalidades, migracpesstica
poética dJ-topos.
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Colagem e apropriacao

Como puro encantamento, em pleno século XXI, fagmlagem de maneira
“tradicional” - com cola, sujo o dedo, ndo uso pine essa viscosidade me nutre e leva
a um prazer sem descricdo. Poderia estar “copiandalando” no computador, mas
néo. Estou recortando, lambuzando e reconstruimdmundo colado.

E dificil separar o que é colagem e o que é apo@oi em meu trabalho. Tudo é
colagem, tudo é apropriacdo. Tudo o que aproprieao e, tudo o que eu colo é
apropriacdo. E uma constante em minha poiética, conatante em minha poética.
Tudo me aproprio e tudo colo. Esse vaivém constastéeva a considerar essa maneira
de trabalhar, como reflexo de minha formacao. ifldene como “colagem viva’ das
varias relacdes apropriativas que me constituem.

Ligado a minha acdo de olhar, escolher determinadayem, em meio a
multiddo imagética, se da pela eleicdo ndo alegtémas emocional com a imagem.
Esse objeto eleito com que tenho reciprocidade,atyaé e retém meu olhar, gerando
emocao e indo ao encontro do desejo de possesséim Me aproprio - € meu! Colo
para reiterar minha apropriacdo nesse procuragr,afgter, cortar a imagem de um livro
ou a lembranca de uma oragéao feita na “catequespticheira comunhé&o.

E aproprio desde um simples botdo — que aprentégapcom minha méae, até
as relacbes metaféricas que implicam a imagem dgeli Maria. Colo desde um
recorte de revista a um ato ritual. Berthet (BEETH1998, p. 8) propde pensar a
apropriagdo como um dialogo; entre culturas, obaatyres, locais. Que, se da num
reencontro, cosmopolita, mestico, em constante fazmnalise critica. “A apropriacdo
de um ponto de vista é reencontro, uma reflexa@ andlise que desemboca sobre o
singular e a inovacéo™

Estabeleco um jogo quase obsessivo na busca dmrrewea a uma essas
imagens. Imagens virtualmente armazenadas na memérimuseu imaginério,
armazenadas em meu arquivo de imagens, que regelaem novas concepcdes/
construcdes do que é visto. Ndo me atendo simptesme um reproduzir, mas
incitando o surgimento de outra obra que propdesiawaneiras de olhar. Desafio a

intencdo de fazer buscar na memoaria a identificalgiformas e sentimentos em uma

'8 Traducdo livre: “L’appropriation de ce point deevest une rencontre, une réflexion, une analyse
débouchant sur du singulier et de I'innovation”.
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historia da arte (que, universal, torna-se paditzhda), uma historia de vida (que traz

ao trabalho seus questionamentos), um sentir@sbginultiplo e latente.

Partir de uma imagem pronta e nela interferir, f@tar outra coisa. De uma
cbépia neutra, criar um original rico em sentidosata-se de processo
caracteristico da arte, o oposto da univocidadetéascas de reproducéao.
Bolas para a imagem de partida! O que interessgue e pode fazer com
ela. (Cattani in FARIAS, 2004, p. 129).

Passetti (2007) mostra como a colagem € incorpaadaensamento de Lévi-
Strauss quando apresenta sua nocdo de bricolag@irservando que as criacdes de
bricolagem se reduzem sempre a um arranjo novdetieeatos, ao nascer universos
novos de seus fragmentos. E vai adiante;

A colagem nédo agrupa qualquer resto de papel sfupa@le esta a disposicao
para ser colado. Ha uma selecéo prévia, subordemadaaso e supostamente
as forcas do inconsciente, 0 que é completamewéesdi de uma atitude que
propositalmente faz um inventario das diferencas)yacum catalogo, e junta
todas as nuances (como se isso fosse possivel) fistagem que sera
chamada de colagem, e elogiada como criativa. Aagesh ndo esta
preocupada em dar visibilidade ao diverso; ela dwsscobrir as relacfes
entre 0s elementos que ocupam um mesmo espagolageno é seletiva,

como € o mito e a bricolagem. Se o repertério iéofis recursos escassos,
isto ndo significa que todos serdo utilizados. (BBETI. 2007, s/p.)

Recém nascida, a Virgem Maria me encara e questfer®u construida do
colar dos materiais que achas pela frente?” Nadd @penas aquilo que esta ao meu
alcance, ndo de forma indiscriminada. Colo o quepfte de meu cotidiano, minhas
memaorias, 0s materiais que sempre estiveram ah, tnabalho de redimensionamento,
que busca a resolucédo irresoluta de elementosrdsspadvindos das mais diversas
fontes — que coladas te formaram e me constituem.

Colo a imagem da Virgem Maria. O que marca é justaeno fazer manual. A
manualidade da busca, do recorte, da montagengradrecdo. O fazer manual que se
abre em multiplas possibilidades, a cada vez qge petesoura e a cola. E o ato de
recortar e colar que alimenta e que encanta. Augkedade de um fazer, que se faz
“tradicional”, frente a multiplicidade de meios eaacos tecnoldgicos. Desligo-me do

mundo, na construcdo de um mundo particular colado.

19 utilizou-se do termo, para, descrever testes madiaracteristicos do pensamento mitolégico e,
introduz o conceito como atividade intelectual enooatividade mitopoética; num oposto a atividade
imaginativa e sem pré-conceitos do “bricoleur” (¢q@dalha em maneiras de bricolagem) com o trabalho
ordenado e metddico do engenheiro e suas certématfficas, se utiliza os meios (matérias- primas,
instrumentos) que tem a mao, ndo realizando seetiabja partir de um projeto. Utiliza assim a
linguagem da bricolagem para distinguir o pensamenitico do pensamento cientifico; o primeiro
apoiado no signo e o segundo nos conceitos.
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O que eu colo?

Obras que talvez quisesse ter feito, que admiraeg por vezes, venero. Que
consegui através de uma “cépia” sei la como, quexrdto”. Roupas que queria ter
usado. Que pesquiso sua historia e me fascinarbeBaopue trato como joias. Adesivos
que colam em si mesmos, revoadas de borboletaesHade tecido, de plastico, de
biscuit. Penas, vasos, pérolas, passamanarias —Hita cetim, de veludo, de organdi, de
organza, de natal, xadrezes, lisas, estampadasegasgr Bijuterias, escapularios,
rosarios, medalhas, anéis. Santinhos — de papeasogeresina, bronze, ferro.
Calendarios, bandejas rendadas, bandejas de pafadémlos - de algodao, seda,
microfibra, brocados, veludos, tapecarias. Rendasyion, de guipure, valencianas,
francesas e italianas. Baralhos de tar0, revibtass e filmes — do cinema, da TV, das
propagandas. Teatros, operas e balés.

Colo memodrias, lembrancas, questionamentos, matfaivéncias, traumas,
emocdes, oracdes, cantos, amizades, passageres,tpaditicas, oferendas, esperancas,
pedidos, olhares — meus, teus, da Virgem; tempsggaces, culturas, invocagoes,
cenarios, realidades, virtualidades, reproducdagenticidades, industrializacdes,
manufaturas, artesanatos, preciosidades, duvidatezas, dualismos, espiritos, fé,
supersticdes, crendices...

Posso me enquadrar, por vezes, nas premissas aelCl na pratica do "uso
de imagens de segunda geracdo", a qual chamaidaismo” *°. Sobre o qual o artista

transita, sem prender-se a linearidade da historia.

Pelo contrario, percebe-se nela a necessidade d#emam olhar
retrospectivo, produzindo obras cujo valor ndo aatdovidade absoluta das
formas — que caracterizou principalmente as vamigisanistéricas —, mas sim
na elaboracdo de outros sistemas visuais sigmificatcriados a partir da
conjugacdo de imagens e processos linglisticogiptestes (e muitas vezes
conflitantes), todos eles recolhidos naquele usivele imagens, ja referido.
(CHIARELLI, 2002, p. 100)

Mas, como disse Nicolaiewsky, “Este trabalho seppeoa ser uma reflexao
sobre o processo criativo em artes plasticas, &r pdow testemunho do criador”
(NICOLAIEWSKY, 1997, p.2), devo confessar que, nomento de criacdo, ndo me
importo citar Leonardo Da Vinci ou citar o “camel@ quem comprei adesivos. No ato

de criacdo me preocupo em colar elementos quesjdotmem a Virgem Maria. Em

% Como algo que esta implicada com os avancos tégicols do Ultimo século, Uma tecnologia que
inicialmente foi usada para registrar o preserdasituir uma memaria material e preservar o passado
passou a ser usada como matéria prima para corapatgcnovas obras.
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minha busca “barroca”, que me faz detestar o vaZioN&o basta ter uma imagem ja
construida, preciso sempre transforma-la, coldeitan, carnavalizar, o que leva a uma
imagem citada, mesmo que inconscientemente, darihisla arte em assumir um

carater “popular”.

2L «A ousadia de romper padrdes convencionais e tidsede liberdade plastica praticamente ilimitada,
em rebelido contra o funcionalismo, sdo duas caniatitas do barroco.” (CASTEDO, 1980, p.93)

22 Um “Horror vacu’ que leva ao preenchimento de toda a superficietrdbalho com detalhes
ornamentais, figuras, e sempre mais “alguma coisa”.
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Aporte do Popular

N&o ha como encarar a Virgem Maria catélica e edater ante a ornamentacao
que leva diretamente a pensar nos aspectos popullarereligiosidade e folclore
brasileiros. Mas, deve-se ter bem claro que a siu@ondicdo de popular, adotando
esse popular como maneira de se desenvolver Zaagétitrabalho.

Entender o popular contemporaneo implica o abandd®oconceitos que
considera a cultura popular como esséncia purgpeessdo da personalidade de um
povo; mas aproximar-se do pensamento de Antonion&ria ao ponderar sobre 0s
cantos populares em que identifica o canto pomaaro o sendo ndo o composto pelo
poOvo nem para 0 povo, mas aquele que em que ogEogpropria por serem coerentes
com seu modo de sentir e de pensar. Tauk SantddKTRANTOS, 2008, p. 2 e 3)
aponta e, segue ainda:

Com as mudancgas socio-culturais decorrentes daggsos de globalizagéo,
a perspectiva de pensar culturas populares de foeta@ional a cultura
hegemobnica, mediatizadas pela nocdo de classe|ugatea uma abordagem
considerando-as em processo de hibridizacdo cartiiaa massiva e as suas
relacdes com o consumo. (TAUK SANTOS, 2008, p. 4)

Apontando a hibridizacdo cultural como “processésicsculturais nos quais
estruturas ou praticas discretas, que existiamoduaf separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas” (Qaratiud TAUK SANTOS, 2008, p. 5).
Num processo de “reconversdo culturdlem que notadamente a Virgem Maria se faz
aporte do popular enquanto resultado de uma culftilmada, que se faz compreender

através das mesclas de assimilagfes e conflitos,

A hibridizacdo cultural segue engendrando a pésemudade latino-
americana, pois de um lado representa persistdaaiastumes, pensamentos
antigos, como resultado do acesso desigual dasir@siltpopulares a
modernidade; por outro lado, como afirma Canclie§sas hibridizacdes
persistem porque séo fecundas ao combinar a icaf@grré-colombiana o
geometrismo contemporaneo; entre a cultura visualusical de elites, a
popular pré-massiva e a das industrias comunicaisoffTAUK SANTOS,
2008, p. 6)

Assim, a Virgem Maria se faz linguagem de manifgtacultural hibrida que
nasce do cruzamento entre o culto e o popular e pelo aporte do popular. Ao

compreender que, em seu cerne, as manifestacOesultl@a envolvidas, na

% Intenc&o deliberada de reconverter um cédigo @lltpré-existente, em novas condicdes de producéo
e mercado (Canclini apud TAUK SANTOS, 2008, p. 5)
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corporificacdo da obra “Virgem Maria”, ndo se mast| mas permanecem em choque
constante, apesar das “aparéncias”, ou seja s&abestica.

A Virgem Maria insere-se em uma possibilidade Jisoatemporanea, em que
se perde o roteiro e 0 autor ndo como “estilo”, o@VO a co-presenca tumultuada de
todos em um lugar, onde os capitulos da histériartgae do folclore se cruzam entre si
e, com as novas tecnologias culturais, entrelagaadanas com as outras conseguindo
uma eficacia que ndo conseguiriam sozinhas. Eficgarantida pela obliquidade da
trama. Afinal, como aponta Suely Rolnik (ROLNIK,98) p. 129) “A cultura brasileira,
como sabemos, nasce sob o signo de uma multipdeidariavel de referéncias e sua
mistura”; e a cultura popular nasce de uma queddasobrevivéncia ,da “necessidade
de constituir aqui um territério de existéncia, ‘@m casa’ feito da consciéncia do que é
vivido cotidianamente” (ROLNIK, 1998, p. 129) resuwido uma “estética vigosa,
irreverente e inventiva”.

A Virgem Maria se faz descolecdo, que possibiliteeveréncias e abre
possibilidades de relativizar fundamentos religiosé Virgem Maria se encontra e se
mistura em seus gestos e objetos de procedénciadas

Faz-se ainda desterritério ao ndo transitar portemitorio sé seu, nem meu,
nem de um popular “genuino”; mas um territorio qEscla em seu cerne os aportes de
todos em um espaco territorial s6 seu e assimpiaiki em constante transformar-se.

De uma memoria errética, construida do que aprapramlo, de flertes pelo
aporte do popular, descolecionada e desterritoaiddi, a Virgem Maria desce de seu
altar e sai a busca de seu territorio, que néo éaiais o do “sagrado”, mas tampouco
o do “laico” puro. Carnavalizada, busca entendenssse jogo sacro/ profano que

melhor compreendo na relacéo religido/ carnaval.
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Carnaval votivo

Impossivel pensar o ser brasileiro, desde seustasp®rmadores, e ndo pensar
carnaval, bem como ndo pensar em sua religiosidaggm, a Virgem Maria se
constréi na tensao de saber se é puramente expi@sséligioso ou - numa sociedade
COmMO a nossa e por sua construcao - se € exprdssam profano que aqui se faz
carnaval.

Da Matta mostra, o carnaval (bem como as paradéitanes do “Sete de

n 24

setembro”“* e as procissfes) como, principios basicos dalidagd@io do mundo

brasileiro;

Através das quais a chamada realidade brasileirdesdobra diante dela
mesma, mira-se no seu proprio espelho social elddieo e, projetando
multiplas imagens de si propria, engendra-se coma medusa, na sua luta e
dilema entre o permanecer e o mudar. (MATTA, 19/85)

Mostra ainda que os carnavais sao “momentos mmés individualizados,
sendo vistos como propriedade de todos, como masesnn que a sociedade se
descentraliza” numa situacdo em que o “comportaméntominado pela liberdade
decorrente da suspensdo temporaria das regras dehigrarquizacdo repressora”
(MATTA, 1978, p. 38) como também nos mostra Hiramaujo, ao tratar o carnaval
como valvula de escape, que libera tensdes soeigermite a convivéncia nas

sociedades divididas por classes;

No carnaval ficam suspensas as regras que contmtahar. O mundo se abre
ao poder ver e ao poder fazer, com inversdes targqobre despertando a
inveja dos ricos e o estabelecimento de relacdesledejo e de profunda
lascivia. (ARAUJO, 2000, p. 7)

A Virgem Maria se constroi, a maneira como Isidahees interpreta a festa do
Cirio de Nossa Senhora de Nazaré “envolve as difesnsacralizadas e devocionais
com aquelas carnavalizadoras, informais e comuesta(ALVES, 2005, p. 316) no
que, se utiliza da definicdo de Da Matta e pensauem‘Carnaval sagrado” (apud
Alves, 2005).

A ritualizagéo religiosa no Brasil, ainda que cdesemos suas origens
portuguesas, passa (em sua versdao impregnada deatolicismo popular) por
esquemas culturais e por sistemas de significadagndicacdes que lhes sdo proprios,

conforme o pensamento de Isidoro Alves. Assim thebaom a expressdo descritiva

24 Comemorativas a Independéncia do Brasil.
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“carnaval devoto™; que da um carater conceitual ao englobar essas diaposicoes

gue fogem da dicotomia sagrado/ profano;

De um lado, as a¢des absolutamente informais, masngo podem chegar a
uma inverséo total e Unica (como no carnaval laias)l e de outro, a devogéo,
marcada pelos atos e comportamentos formais, c@ragede acesso ao
sagrado bem definidas e o respeito expresso naig@mtdevida a Santa.
(ALVES, 2005, p. 330)

Mostra-se a Virgem Maria no meio termo do profundspeito (e sua
simbologia correspondente) e da alegria que sdeftwa no colorido e “douragao”
exuberante, numa convivéncia que a leva descerltdg da “conga”, e tornar-se
personalidade familiar. Numa conjuncéo cosmica, apenta sentimentos idealizados
em uma sociedade, que so6 na aparéncia, se mant@epudibrio.

Construo a Virgem Maria, reflexo da tenséo religihcarnaval que assume o
carater respeitoso, sacralizado de uma fé e crefogmmente calcadas pela histéria de
vida e insercao do cotidiano do ‘bom moco’. Maglaolarar a Virgem Maria carnaval,
as inversdes caracteristicas da festa — como aletpiboche e ironia (que ndo cabem no
sagrado); inverto a maneira de expressar a fé glessgpto por caminhos outros, que
nao os do ‘bom moc¢o’ que diz ndo a tudo ao passduglo aceita.

Em frente a Virgem Maria fica a pergunta: em quepe ela esta?

% Conforme Dalcidio Jurandir referencia a Isidoroes!.
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Tempos

Numa sequéncia imprevisivel de tempos é que a Mifgaria se apresenta.

Dou-me conta que ela possui uma maneira de “efica@num a sua
iconografig®, ou seja, o seu olhar me transmite a sensacémdeatemporalidade do
seu sofrimento e do seu jubilo espiritual. Ao apirpe colar um novo “olhar” a esta
imagem, a atualizo temporalmente de sua situagfoasente. Num jogo diacronico, de
tensdes temporais, que levam a um tempo da VirgamaMmas ndo o da Virgem
Maria figura de culto e sim o da “minha” Virgem N&grobra produzida.

O fazer-se ‘religioso-carnavalizada” leva a um iwdmo jogo tensivo, a
temporalidade do religioso e a no¢gdo de um “tengpa flo tempo”, no seu constante
repetir-se, onde o passado e o futuro independém® &ire 0 presente assume o carater

‘1

da repeticdo do agora. Um tempo de festa, numaiespe “parada cédsmica&”, de um

tempo limiar, de um modo de vida e o0 mundo soaied fpz sua passagem anual. A
Virgem Maria assim, em sua “parada cosmica”, desi#u tempo ritual, de crenca e fé,
na alegria de um tempo que em suspensao assunmepo te festa ao sacralizar as

inversdes sociais e carnavalizar temporalidadaedases ja que:

O tempo do Carnaval é césmico e ciclico, remetergdparticipantes do ritual
para fora do contexto brasileiro, colocando-os emtato com o mundo do
sagrado, do divino ou do sobrenatural. (MATTA, 197843)

Ressalto ainda o cruzamento do tempo da infanassien o de memoéria pessoal
gue se cruza com o “agora’ e, “congelado” no texigp@bra, permanece independente
do tempo do observador, numa ressignificacdo dpsri&acias pessoais; tanto minhas

quanto do observador, pois todos tém suas relapde® “sagrado”.

Um tempo intimista da devocao, particular, intériado; [...]; um tempo que
estabelece novas possibilidades de sentido vingsilad tempo da memoria
coletiva, em que a imagem da Virgem evoca o cadiemporal da fé no
mesmo momento em que se impde com o olhar distdoseplhares estranhos

% Cabe a Virgem Maria, iconografia e iconologia pigp a seu culto, muitas vezes copias diretas de
motivos classicos, numa sobrevivéncia continuaedes®tivos que, “Alguns dos quais foram usados
sucessivamente pra uma grande variedade de ima&yesids”. (PANOFSKY, 1979, p. 67); Como a
auréola que aparece nas imagens cristds e, de.Manmbolo da infinita bondade, geralmente circular
(temos auréolas triangulares — simbolizando a ddeg quadrada — representando alguém que vive e,
hexagonais — para a representacéo de figuras elag)proriunda dos raios que adornavam a cabega de
Apolo, o deus Sol que vai se tornar o primeiro emtal do Imperador Constantino e depois do préprio
Cristo. Apos Cristo, o Cordeiro de Deus, os amd®dos os santos herdaram esse traco singular de
divindade: a auréola radiante. (MANGUEL, 2001, B);6 cada “devog¢do Mariana”, construiu-se uma
imagem particular que traz o fervor de seu culyabmente associada a denominacéo/ invocacao que
determinada Virgem tem. E, assume suas caraatasstiicas/ populares pelo simbolismo de seussulto

2T ALVES, 2005, p. 323.
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e estrangeiros que constituem a obra. (Nara Sapies CATTANI, 2007, p.
132/ 133).

A Virgem Maria se faz possuidora de todos os tengp@snao temos. Um tempo
de memorias cruzadas, que incidem sobre mim, nwamaat peculiar, onde as re-
significacdes pessoais assumem modos de sentimgueermitem “olhar” o tempo de
outra forma. Ou seja, numa montagem de temposogéieeos e impuros que nao se
reduzem a historia linear, mas a “montagem” de tamge memoaria. Portanto, na
minha poética, o tempo € outro, jA que me pernatoavalizar um mito-catélico, por
meio de colagens de olhares/ tempos aleatériosudimgporta é que este olhar se

encaixe em meu tempo presente isto €, na VirgenaMae se faz obra.
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Experimentacdo cenografica

Partindo de que a Virgem Maria tem cada vez magdxnovos e complexos
materiais que, ao somarem-se ao todo do conjumimccada vez mais novos e
complexos discursos e que ela tem ha muito angiadbbertar-se do jugo do suporte -
qualquer que seja ele: papel, madeira, tecidoovidparto pra a construcdo de um
verdadeiro cenario para a exibicdo de um dos Ofestproduzidos.

Falo cenario no intuito de ir ao encontro que atatda “decoracdo” de uma
peca de teatro ou filme, ou melhor, de onde sendelseesse teatro de fé e crencas que,
trazido a baila por mim, como que a compor um localespaco e tempo de culto a
Virgem Maria, a figura do Feminino Sagrado.

Somam-se 0s mais diversos elementos, re-ativadowmesior, re-percebidos
pela memoaria (como que uma busca e re-construgguealdgica fantastica’ de tempos
préximos) consciente do fazer artistico pessoakpggram uma certa concorréncia
com o ‘Ofertdrio” no sentido desse, ser o elemgmiiocipal da construgcdo; mas, assim
como em uma altar de religides afro-brasileirasté® raesmo Catdlica, todos os
elementos encerram em si significados propriosedoe latentes que, ndo se excluem
nem anulam-se, mais uma vez geram ‘ambiguidadagaes

Pensar cenario me leva também a perceber o proposto realmente em uma
peca de teatro; ndo lanco a participacdo corparabltservador no trabalho que se
constréi para ser visualizado a certa distancianasemo se faz com uma encenacéo
teatral; Para Simon Marchan (apud TEDESCO, 20(8}; P

A diferenca entreassemblagee ambientacdo “se deve unicamente a suas
dimensfes: quer dizer nassemblageandamos ao redor de algo e no
ambiente penetramos, estamos nos movendo denaigale

Talvez o tempo me diga que essa “experimentacadé per encarada como

uma instalac&d, ou até mesmo como unassemblag&® - mesmo os elementos n&o

2«0 termo é incorporado ao vocabulario das artesais na década de 1960, designaastemblages

ou ambientes construidos nos espacos das galemaseus. [...] As ambiglidades que rondam a nogéo
desde a origem ndo podem ser esquecidas, mas teonplewvem afastar o esforgco de pensar as
particularidades dessa modalidade de producadi@atigue langa a obra no espago, com o auxilio de
materiais muito variados, na tentativa de constroircerto ambiente ou cena, cujo movimento esté dad
pela relacdo entre objetos, construcdes, o pontastie e o corpo do observador. Para a apreensédo da
obra é preciso percorré-la, passar entre suassletaberturas, ou simplesmente caminhar pelasased
trilhas que ela constréi por meio da disposicdopdgss, cores e objetos.” (Enciclopédia Itau Caltde
Artes Visuais / Verbete: Inatalacéo)

29«0 termo assemblage é incorporado as artes em, t@Bado por Jean Dubuffet (1901 - 1985) para
fazer referéncia a trabalhos que, segundo ele, diém dasolagens. O principio que orienta a feitura
de assemblages € a "estética da acumulacao”: togalguer tipo de material pode ser incorporado a
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estando colados fisicamente por cola; mas coladdss prelacdes pessoais de re-
ativacdo e re-significacdes que faco uso na cag@trda Virgem Maria - mas ao
acreditar que a arte, como ja disse anteriormént@) processo de ir e vir; mostro aqui
0 inicio de uma ida. Trata-se da maturacdo deslaltito que com certeza extrapola o
tempo previsto de encerramento deste texto. Smpaeonduzira a ideal instauracao
gue este pensar/cenario se fara.

Muito h& de se pensar das particularidades quenesdalidade de instauracdo
da Virgem Maria que - se lanca ao espaco, auxilidaateriais variados (e outros, ou
nao) - normalmente me utilizo na construcao da.ddaea construir esse ambiente, cujo
movimento se amplia nas novas relacdes entre ostogbjas construcoes ja
apresentadas e agora, mais que nunca, o pontstdeda observador. Novas dobras,
aberturas e entres que se formam pela disposigmdatagens, das pecas e matérias

tridimensionais (ou ndo) que se somam nessa n@aabu

Permito cosmogonias em cenarios integrados em maghde contribuicdes
cognitivas de origens as mais diversas. Submetoandodas estas
mesticagens. (MIRANDA, Lenir in CATTANI, 2007, p98).

obra de arte. [...]A idéia forte que ancora as rabtgges diz respeito a concepcdo de que os objetos
dispares reunidos na obra, ainda que produzam umaumjunto, ndo perdem o sentido original. Menos
que sintese, trata-se de justaposicao de elememogue é possivel identificar cada peca no inteldo
conjunto mais amplo” (Enciclopédia Itau CulturalAlées Visuais / Verbete: Assemblage)
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N&o pensar este trabalho encerrado ndo causalesteara imagem pensa, a
Virgem Maria pensa e ao pensar encontro esse cvastetamorfosear-se que, ndo se
alinha a nenhum tempo especifico ou a padréesas dat entregas e finalizacbes. Fui
recentemente saturado por essa fabulacdo cenegréfi®e me fez povoar novos
mundos e que reinante encontra-se a Virgem MaoiasiPs6 ja um jogo mestico do que
se acaba e do que segue. Uma incerteza entreprepesle e o que advira.

Apenas a imagem da Virgem Maria ndo esta maiSrslnaos seus anseios e,
ao nao servi-la, ndo serve a mim também. Apesandies as imagens provocadas por
mim, com auxilio dela, espero que o espectadorigar®m mais facilidade (ou ndo)
enxergar os lampejos que me fazem tremer ante amggem e conectar-se a meus
lampejos e cintilacdes também.

Mas ndo quero apenas uma experiéncia visual. Para énnecessario
carregar, nestas variedades de combinacds, emnsesticagens formais,
alguma mensagem que seja uma ponte para um persams possa nutrir
uma reflexdo sobre o assombro da existéncia farjtel do mundo no qual
vivo, como tracar poéticas que ndo sejam contusaelamesticas?.
(MIRANDA, Lenir in CATTANI, 2007, p. 309)

Figura 76
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Ao propor uma nova experiéncia de construcdo epcodo poderia deixar de
ser, uma experiéncia de vida, uma tentativa novespero exitosa) de recolocar com
poténcia os problemas da arte. Ao propor um egpaético (a partir de seu @mago) que
na diferenca dos discursos, suportes e meios ndmpeza de ver neles a operacao e
modos de “construir” a obra. Na busca de fazeradgtdr em um mundo (que por mais

estranheza que me cause neste momento) sob pass pistinta.
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Conclusao

Como concluir o que com certeza, sempre estara@hcsn?

O que considero importante neste trabalho é a pgliceda memoria como
gatilho que dispara toda a producdo e processeiagio, quer seja ela individual ou
coletiva. Hoje, estou consciente da percepcéo desilbo e tenho condigdes de melhor
explora-lo, pois abrem-se novas possibilidadesriagan. A exploracdo do espaco, por
exemplo — questdo nova em minha producéo — e sisabpidades e desdobramentos
na soma de diversos elementos que nao propunkent@e. Procedimentos estes que,
tornados conscientemente agora, entram no proagsstinternalizacdo”, em que
procuro assimilar propor novas solu¢des plastaatgs inimaginaveis.

Buscava, desde o inicio do trabalho, verificar ssgmlidade de aproximacéao e
entendimento de meu fazer, com relacéo a Virgema\pelo viés da mesticagem, mas
0 problema sempre foi por onde comecaria. Acredito tantas possibilidades de
interpretacdo e aproximagéo. Entretanto, foi o d@semoria individual e coletiva que
me possibilitou uma melhor compreensdo da obrayid@scias, do processo e, nessa
melhor compreenséo o fundamental foi deparar-meaencontro mestico de um fazer
/| obra que sempre esta imersa entre “entres” iAveis de possibilidades
interpretativas.

Apesar das dificuldades iniciais, acredito ter gilth meus objetivos. Dar
clareza as relacdes da instauracdo da obra pedodeiénesticagem, com resultados
satisfatérios. No inicio, tinha muitas dlvidasea@s a tematica estava mais ou menos
delimitada. Depois de algumas tentativas frustradasconstrugdo pratica e na
construcao deste texto, penso que consegui elaimanhas intencdes e agdes.

Na sinuosidade do caminho que € a criacdo, a eetiteganho de experiéncia e
enriquecimento pessoal. Enriquecimento do trabgll@por hora se conclui. Apesar da
forte ligacdo com a producao anterior, este trabélpercebido como algo novo dentro
de minha trajetéria. Os principios construtivogmdticos se expdem de maneira mais
legivel, uma de minhas intencdes originais.

Propus desde o inicio, fazer deste texto uma expza de reflexdo sobre meu
processo criativo e as possiveis implicacdes pstijoe dele decorrem e o fiz pelo viés
do autor, num pensamento / visdo com total padeide. Sigo acreditando nesta
assertiva, pois creio ser a unica maneira possi@dentar entender o nascimento da

obra. E penso que assim o foi.
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Ao cruzar meu fazer, e o feito, abri uma possiadel de leitura que se da pelo
enfoque do meu olhar com relagdo a imagem da Virylama, que se tornou muito
mais rico na medida que, pensamentos e idéias tdescautores, corroboraram para a
elucidacdo da hipdtese dessa pesquisa. De que rmma@ssia fonte imagética, que se
construiu em mim pelo olhar do outro, pode serrefitia, percebida pelo meu olhar?
Tenho consciéncia que a abertura sempre pode $er enmais profunda, aqui esta na
medida do alcance que meu conhecimento proporcionou

A face do sagrado que € a Virgem Maria, perturda pae ndo é, uma face
sagrada ( Nara Santos in CATTANI, 2007). Acredite @ face do sagrado reside em
cada leitor, observador, cujo o olhar se faz pétumbre da fé, em um tempo seu,
numa histéria outra, solta e aquém dos padréebeadstados. Mdltipla, contraditéria,
ambigua e polivalente. Um trabalho de fantasiatopresgride limites - especialmente
0S pessoais - em seu préprio campo de significagdesumulo de sentidos.

A Virgem Maria que se faz obra rompe unidades, egnifecacoes
transformadas, nas suas associacdes paradoxas@o®nismos agenciados por mim.
A minha Virgem Maria, enquanto imagem pensa e, aniguobra, é portadora entre
muitos de seus “poderes” - de tornar presente endéeisUm jogo teatralizado, na
interacédo observador/obra em que tudo se prop@iedado” a impressionar, assombrar,
surpreender, num emaranhado de motivacdes relgg@saencas pessoais. De quem?
Minhas? Do observador?

Talvez a maior e, mais corporal de todas as baalbkata pesquisa tenha sido
por buscar determinado distanciamento da “VirgemmidMajue € a Virgem figura de
culto, enquanto questdo de fé e motivacdo. Condef@nso que sim mesmo, que em
alguns momentos, parecia estar “grudado” ha eleeomais que afastado. Mas como
nao o seria? Minha vida e meu fazer, foram pautadogura feminina que encontro

cada vez que olho para o lado.
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