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“Imensuraveis serao sempre os estilos de existir e
registra-los em mudltiplas manifestacbes € quase
uma impossibilidade. Nao passam de matéria
fluida, hibrida, inflaméavel. Talvez o que se possa
deles captar seja apenas 0s nds mais visiveis
dessa escorregadia trama, suas linhas de forcas,
seus pequenos coagulos. Pensar em estilos de
viver € pensar em topologias que se formam e

desformam o tempo todo.”

(Rosane Preciosa)



RESUMO

Dissertacédo de Mestrado
Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais
Universidade Federal de Santa Maria

CORPO-TERRITORIO CAMBIANTE E PROCESSOS HIBRIDOS NO
CONTEXTO DA ARTE CONTEMPORANEA

Autora: Luise Dolinski Aranha
Orientadora: Reinilda de Fatima Berguenmayer Minuzzi
Santa Maria, 27 de margo de 2015

De que modo pensar 0 corpo como territério em uma producdo poética no contexto
da arte contemporanea com foco em arte e tecnologia? Esta problematica foi
norteadora para a presente investigacdo e movimentou o fazer poético em que
proponho pensar o corpo como territorio, como um lugar de poténcia intensiva,
movido por uma complexidade de forgas cambiantes que efetuam dobras e redobras
de peles sobre o plano das sensacdes, emocdes, sentimentos e desejos. As peles
entendidas como camadas que aprisionam intensidades, mas revelam-se como
subjetividades némades que rompem e abrem fissuras nesse canal de passagem
deixando a mostra um territdrio em devir, inaugurando a constru¢do de novos modos
de existéncia em poténcia com a vida. Deste modo, o trabalho constitui-se em uma
investigacdo e producdo no campo da arte e tecnologia, a partir da linguagem da
fotografia, pautada em processos hibridos de constru¢cdo da imagem por meio de
manipulagdes digitais, resultando em um conjunto de imagens impressas em dialogo
com imagens projetadas — modos de operar que abrem caminhos para uma estética
voltada a flexibilidade, mobilidade e multiplicidade. O corpo insere-se como um
elemento visual, em que transveste-se de “peles” que o camuflam, assim como o
protegem, envolvem-no, constroem-no e, ao mesmo tempo, desconstroem,
refazendo-o em um processo de “nascimento e morte”.

Palavras-chave: corpo; territorio; subjetividade; hibridacéo; arte contemporanea;



ABSTRACT

Master’s Thesis
Graduate Program in Visual Arts
Federal University of Santa Maria

BODY-TERRITORY CHANGING AND HYBRID PROCESSES IN THE
CONTEXT OF CONTEMPORARY ART

Author: Luise Dolinski Aranha
Guiding: Reinilda de Fatima Berguenmayer Minuzzi
Santa Maria, March 27, 2015

How to think the body as territory in a poetic production in the context of
contemporary art with a focus on art and technology? This subject was guiding for
the present investigation and moved the poetic doing that | propose to think the body
as territory, as a place of intensive power, moved by a complexity of shifting forces
that performs folds and pleats of skins on the plan of sensations, emotions, feelings
and desires.The skins understood as layers that imprisons intensities, but reveal
themselves as nomads’ subjectivities that breaks and opens cracks in this
passageway and reveals a territory in becoming, as well as inaugurates the
construction of new modes of existence in power with life.Thus, the work is
constituted in a research and production in the field of art and technology,from the
language of photography, discussed in hybrid processes of image construction
through digital manipulation, resulting in a set of images printed that matches with
projected images — operatingmodes that open paths to an aesthetic focused on
flexibility, mobility and multiplicity. The body is inserted as a visual element that wear
skins that disguise it, as well as protects it, involves it, builds it and, at the same time,
deconstructs it, remaking it into a process of "birth and death".

Key-words: body; territory; subjectivity; hibridization; contemporary art;
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INTRODUCAO

De que modo iniciar a escrita sobre uma pesquisa em artes visuais? De que
modo criar um corpo tedrico para sustentar um outro corpo que € a pratica artistica?
E ainda, que corpo € esse que permeia minha investigacdo e me causa
inquietacdes? Corpo-territério de quem e/ou de qué?

Poderia escrever paginas de indagacdes sobre tudo que me ocorreu durante
esse processo como pesquisadora em arte e provavelmente as linhas nédo dariam
conta de tais inquietacdes, mas talvez pudessem elucidar caminhos possiveis entre
0s quais teria de escolher, tomar posicdo, no entanto, had a consciéncia de que a
escolha de um caminho pode levar a outros percursos impensados ou a territorios
ainda ndo investigados e que estdo abertos a desvios, falhas, fendas,
entrecruzamentos de fronteiras, sabendo que isso ndo permite um esgotamento,
mas, sim desdobramentos. Assim pensei a producéo teodrico/pratica desse trabalho,
entendendo que ndo ha fechamentos e acreditando que o fim é sempre algo
provisorio.

Nesse sentido, recordo a fala de Jean Lancri (2002), em seu coldquio sobre
metodologia da pesquisa em artes, quando comenta que o ponto de partida € o
meio: seja de uma pratica, de uma vida, de um saber, de uma ignorancia. Entao € de
onde escolhi partir para o desenvolvimento dessa producdo poética, acompanhada
da reflexdo a qual delineio a seguir.

E importante salientar primeiramente que a proposta aqui apresentada se
constitui em um desdobramento de investigacdes desenvolvidas durante o Curso de
Graduacao em Artes Visuais/Licenciatura Plena, pela Universidade Federal de Santa
Maria, no ambito poético-visual e tedrico-pedagogico remetendo, de alguma forma, a
inquietacBes acerca do sujeito contemporaneo e seus processos de subjetivacdo em
um contexto pés-moderno.

Assim, igualmente o interesse pela fotografia se fez presente durante todo
percurso na graduacao académica, como meio de investigacao para as propostas de
Ateliés (disciplinas de formacdo em areas especificas). Temas como: corpo/sujeito,

identidade e subjetividade, engendraram os primeiros passos durante a pesquisa
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inicial no Atelié Objeto Arte/Multimeios Il *, buscando melhor exploracédo do tema ao
longo da pesquisa desenvolvida no Atelié de Design de Superficie e Estamparia B,
propondo um dialogo entre arte e design com intuito de pensar as hibridagdes
possiveis entre esses campos de conhecimento. Com isso, desenvolveu-se um
trabalho por meio da fotografia e de projecdes de imagens, o qual apresentava o

corpo como suporte artistico (Figura 1).

Figura 1 — Desvios Hibridos. Fotografia, projecdo e manipulacdes digitais, 2011 e 2012
Fonte: Arquivo pessoal

Na época, estando mais focada sobre as questfes de identidades na cultura

indigena (na qual a pintura corporal estd inserida como elemento fundamental,

! Na Graduac&o em Artes Visuais/UFSM, foi primeiramente o Atelié de origem antes de frequentar,
por definitivo, o Atelié de Design de Superficie e Estamparia.
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simbolo de identidade da tribo que a exibe, revelando dados sobre sua etnia, sexo,
idade e posicdo social) me provocava a pensar sobre a nossa propria relagéo e
nocdo de sujeito num mundo pdés-moderno, onde as identidades encontram-se
fragmentadas e mutaveis em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. Com isso, propunha-me um
estudo sobre a pintura corporal indigena e, nesta direcdo, estudos de estampas
foram desenvolvidos e projetados nesse corpo como uma segunda pele, uma
espécie de “camuflagem”. Assim, o corpo associado a estas “peles” mostrava-se,
entdo, alterado e reconfigurado, resultando em uma nova imagem/apresentacao do
mesmo, suscitando outras reflexdes que deram inicio ao desdobramento da
investigacao aqui pretendida

Uma outra experiéncia moveu novas reflexdes para o presente trabalho,
quando ao assistir o filme “La Piel que Habito”, produzido por Pedro Almoddvar
(2011) surgiram inquietagbes como: “Que pele habitamos? Ou: que pele habito
durante minhas vivéncias cotidianas? Até que ponto essas peles se mantém e até
gue ponto elas se desfazem e dao lugar a outras peles habitaveis? Deste modo,
arrisco-me a pensar um corpo como territdrio, como um lugar de forcas, de
sensacdes, emocdes, sentimentos. Um lugar onde habitam universos que compdem
subjetividades em constante mutacdo. Um corpo que se transveste de “peles”
camuflantes, protetoras, envolventes, construidas e desconstruidas, resultando em
um processo de “nascimento e morte”, seja no seu aspecto biolégico (na renovacéo
celular do corpo em uma troca de peles constante), seja no aspecto filoséfico (uma
dissolucéo e desconfiguracédo do “eu”, sujeito aos fluxos da vida e do mundo).

Tais reflexdes movimentaram meu fazer poético onde encontrei na linguagem
fotografica um modo de materializacdo daquilo que estd no sensivel. Assim, a
imagem do corpo aparece como elemento investigativo na qual me utilizei de
manipulacdes e interferéncias digitais propondo pensar um estado de corpo em
metamorfose, em continuo desfazer-se.

No transcurso das investigacdes plasticas, pode-se dizer que o trabalho se
desenvolveu em dois momentos. A primeira etapa apresentou a imagem do corpo de
outrem para falar de experiéncias e vivéncias que afetam o corpo. Em um segundo
momento, o0 préprio corpo passa a ser utilizado como elemento referencial a ser
captado pelas lentes fotogréficas, reconhecendo as forcas latentes que nele pulsam.

Assim, uso a imagem de meu préprio corpo para falar de tantos outros corpos,
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sujeitos aos processos de subjetivacédo presentes no meio social e cultural em que
estamos inseridos. Portanto, € a segunda fase dos processos investigativos que
sera evidenciada como resultado tedrico/pratico da pesquisa.

Para o desenvolvimento desse trabalho foram elaborados trés capitulos, nos
quais a proposta € discorrer sobre o tema de estudo, buscando um didlogo entre a
producdo préatica e a producgédo tedrica. Isto se fez transitando pelos territérios da
filosofia como suporte para operar 0s conceitos aqui pretendidos sem desvincular-
me do meu lugar de fala, o territorio da arte e tecnologia.

Deste modo, longe de buscar uma definicho que possa cristalizar as
concepcoes e reflexdes presentes nesse estudo, proponho tecer um didlogo onde as
tramas nao suturam as fissuras das peles. Estas permanecem abertas para que
outras conversas possam adentrar e alargar os territorios de falas, desfazé-los e
refazé-los. Para tanto, apresento alguns pensadores que contribuiram para a
aproximacdo dos conceitos investigativos dessa pesquisa — corpo territorio,
subjetividade, hibridacdo e arte contemporanea — os quais ndo cessam de gerar
inquietacdes nas mais diversas areas de conhecimento, sobretudo no ambito da arte
contemporanea.

No primeiro capitulo DOBRAS E DESDOBRAS DA POETICA apresento uma
abordagem descritiva do processo investigativo da pesquisa poética (as técnicas,
experimentacdes e resultados). Subdivindo-o em dois momentos: “1.1 Dos primeiros
inventos: fabulando estratégias” referindo-se a investigacéo e resultados da primeira
fase de elaboracdo das imagens e algumas reflexdes. O segundo momento: “1.2
Das novas tessituras e arranjos possiveis” discorre sobre a segunda etapa de
investigacdo, a qual se caracterizou como resultado final para apresentacdo do
trabalho, sendo evidenciada nos demais capitulos seguido dos didlogos dos autores
e reflexdes pessoais.

No segundo capitulo “ESTADOS DE TERRITORIO COMO FORCAS VIVAS
DO CAOS” apresentam-se as concepcbes de corpo-territério aliadas a pesquisa
poética. As reflexdes ocorrem em trés divisdes do capitulo: Em “2.1 Um corpo para
se chamar de casa?” reunem-se didlogos entre os pensamentos de Zigmund
Bauman, Lucia Santella, Suely Rolnik, Gilles Deleuze e Félix Guattari, os quais
fornecem reflexdes sobre as condicbes da vida pds-moderna em um contexto
liquido-moderno, onde as formas e acfes da vida tornam-se obsoletas diante da

velocidade e transito dos acontecimentos, obrigando a uma reconfiguracdo de si em
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constantes reinicios. As idéias baseiam-se na concep¢ao de um sujeito descentrado
e ndo mais possuidor de um “eu” unico e imutavel, sujeito aos processos de
subjetivacdo que operam em um conjunto dinamico de forgcas mobilizando o sujeito
em diferentes direcdes a cada momento. As discussdes também permeiam a
reflexdo de um corpo capturado pela maquina social a qual estratifica seus 6rgaos,
contudo, h& o convite para construir novos modos de existéncia, experimentos de si,
abrindo passagem a poténcia intensiva que o habita, rompendo com as
instrumentalizac6es de poder que héa sobre o corpo.

Em “2.2 Corpo cambiante: abrindo fissuras, desfazendo territérios”: aborda
reflexbes que, aliadas aos pensamentos de Rolnik, Deleuze e Guattari, faz emergir a
ideia de um corpo-territério, 0 qual constantemente é obrigado a desfazer-se, a
romper com suas fronteiras, partindo daquilo que os autores propdem pensar acerca
do conceito de territdrio e consequentemente os conceitos de desterritorializacdo e
reterritorializacéo. Efetua-se um deslocamento desses conceitos, suas intensidades
e conexdes possiveis com a proposta artistica em que a ideia de um corpo-territorio
estaria intimamente ligada com a ideia de sujeito enquanto valor existencial. Os
autores contribuem para pensar em uma nocdo de subjetividade resultante de
determinacdes coletivas de varias espécies: sociais, econdmicas, tecnolbgicas, entre
outras, movimentando desterritorializacdes subjetivas capazes de uma elasticidade
configurando-se em multiplas e polifonicas.

A secado “2.3 A pele que se habita: engendramentos de uma estética
corpérea” relne os pensamentos de alguns autores como Ernesto Boccara, Katia
Canton, Beatriz Ferreira Pires, Nizia Villaca e Edmond Couchot, para uma
contextualizacdo do tema sobre o corpo nas producdes artisticas contemporaneas.
Junto ao diadlogo apresentam-se alguns artistas e suas propostas, tais como:
Francesca Woodman, problematizando a imagem de si em um confinamento do
corpo dissolvendo-se no espaco, dispersando-se entre as coisas do mundo. Lygia
Clark que explora o universo da experiéncia corporal em trabalhos onde as pessoas
sdo convidadas a participar e experiéncia-lo a partir do proprio corpo. Priscilla
Davanzo, que trabalha na vertente da body arte e da performance articulando
diversas experimentacfes corporais a partir de marcas no proprio corpo. John
Coplans gue investiga a desconstruc¢do do corpo por meio do auto-retrato abordando
temas como identidade e o envelhecimento. E por fim, Jordan Eagles que explora o

corpo para além da superficie, assim, temas como a regeneracdo e as conexdes
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metafisicas entre o corpo, a mente e natureza, tencionam seu trabalho no qual se
apresenta em fotografias e instalacao.

O terceiro capitulo intitulado “SUPERFICIES (RE)CONFIGURADAS E UMA
ESTETICA DA HIBRIDAQAO” apresenta, em um primeiro momento, “3.1 Devir
poténcia da imagem”, a produgcdo fotografica na arte contemporanea,
particularmente na relacdo estabelecida com as novas tecnologias, no que pertence
ao processo de elaboracdo da imagem. Nesse sentido, os pensamentos de Frangois
Soulages e André Rouillé sédo utilizados para apontar a passagem dos
desdobramentos estéticos no interior do fazer artistico — as manipulacbes e
exploracdes plasticas na fotografia analdgica, permitindo encontrar as condicfes
para pensar a fotografia na arte contemporénea, sobretudo no ambito da arte e
tecnologia ao que concerne o uso dos meios digitais para configurar e explorar uma
nova estética das imagens. Outras considera¢cOes instalam-se nas concepcdes de
Rubens Fernando Junior que propde o conceito de fotografia expandida para
compreender 0S processos criativos dos artistas, designando uma reorientacdo dos
paradigmas estéticos da fotografia. Em um desdobramento dessa secéao “3.1.1 A
imagem digital como analogo numeérico do mundo”, Edmund Couchot langa
consideracdoes importantes para refletirmos sobre as ferramentas tecnoldgicas
ligadas a informatica e ao computador, as quais permitem explorar o trabalho
artistico a partir da codificacdo numérica da imagem.

A secao “3.2 Meios hibridizantes de construcdo da imagem em Arte e
Tecnologia” traz um aspecto presente na arte contemporanea, sobretudo em arte e
tecnologia, referindo-se ao conceito de hibridacdo enquanto cruzamento de técnicas,
linguagens e areas de conhecimento, a partir das concepcdes da autora Sandra
Rey. Demais autores como Edmund Couchot, Claudia Giannetti, e algumas
passagens por Rutsky e Gilberto Prado, sdo apontados para ampliar o diadlogo e a
reflexdo acerca do tema associado a concepcdo de uma estética digital,
consideracdes pertinentes dialogadas junto ao trabalho poético e imagens de
producdes artisticas que permitam ser vinculados a esse processo de produ¢éo por
meio da hibridac&o, sendo eles: Joan Fontcuberta, Alfredo Nicolaiewsky e Arthur
Omar.

Durante todos os capitulos a pesquisa poética aparece dialogando com as
reflexbes — pessoais e dos autores. As imagens produzidas séo utilizadas no

decorrer do texto, ora como tensionamento junto a escrita, ora servindo de
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referéncia para apontar 0s processos investigativos na construcdo da proposta.
Diante das leituras e do fazer artistico para a producéo desse trabalho, me vesti nas
peles de uma pesquisadora artista, porém sem deixar de desfazer minhas cascas
enquanto “ser” no mundo. Assim, convido para a leitura desse texto dissertativo
COmMO um encontro aos universos interiores que nos habitam e, se possivel, despir-
se de suas “peles” e permitir-se aos fluxos de vida que nos atravessam

cotidianamente.



A pele é o poro do pulso,

0 tunel do toque,

a casa dos 6rgéos,

0 abrigo dos sentidos.

E o lar da lingua.

A pele é o utero da alma

(Katia Canton)



1. DOBRAS E DESDOBRAS DA POETICA

Para dar inicio ao desenvolvimento desse texto dissertativo, apresento em um
primeiro momento os caminhos da construcdo poética, pois € a partir da construcao
pratica que os principais temas como corpo-territério, subjetividade e processos de
hibridacdes na arte contemporanea foram agenciados na pesquisa. Conforme Lancri
(2002) o uso dos conceitos na pesquisa em artes devem caminhar junto a pesquisa
plastica, ou seja, 0 pesquisador trabalha os conceitos e € trabalhado por eles. “Um
pesquisador em artes plasticas, com efeito, opera sempre, por assim dizer, entre
conceitual e sensivel, entre teoria e pratica, entre razdo e sonho” (LANCRI, 2002,
p.19). O autor ainda complementa que o pesquisador deve operar em constante
vaivém entre diferentes registros. Sendo assim, essa foi a busca constante durante
todo o estudo, entrecruzar a producédo pratica com a producéo teérica de modo que
ambas se complementassem nas reflexdes pretendidas.

O trabalho foi realizado por meio da fotografia digital aliada a manipulacdes e
interferéncias a partir de softwares de edicdo de imagens, cujo conjunto final
resultou em imagens impressas e apresentacdo de videos. O corpo aparece como
elemento visual nas fotografias e é problematizado como um lugar de construcéao de
multiplas metamorfoses, territorializado pelos processos de subjetivacdo que
desencadeia conflitos e tensfGes existenciais. O suporte digital para desenvolver a
proposta, fornece as reflexdes de um meio de producdo que néo se localiza apenas
como recurso investigativo da imagem, mas também como construcdo de saberes
pertinentes ao campo da arte.

Nesse capitulo, opto por apresentar as fases da pesquisa em uma abordagem
mais descritiva do processo investigativo (as técnicas, experimentacbes e
resultados). Tal processo caracterizou-se em duas etapas de producdo: A primeira
constitui-se como o inicio das investigacdes em seu carater tedrico e solucoes
estéticas sob experimentacdes plasticas da imagem, que ainda careciam de
amadurecimento, no entanto, com alguns resultados bastante significativos. Estes ja
indicavam o0s rumos para uma nova fase, igualmente descrita aqui, e
consequentemente selecionada para as reflexdes e apresentacdo final dessa

pesquisa. Isto se evidencia nos proximos capitulos a partir do didlogo entre autores
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e as reflexdes pessoais, a fim de propor um tensionamento das imagens junto ao
texto e buscando em alguns momentos, sempre que possivel, entrelacar as amarras

da escrita com tais imagens, de maneira poética, para além da descri¢cdo técnica.

1.1 Dos primeiros inventos: fabulando estratégias

A producao nos meios digitais percorreu todo 0 processo, em que 0 corpo de
outrem era fotografado e posteriormente sua imagem sofria alteragbes com
insercbes de outros registros fotograficos (de autoria propria) tais como tecidos
tingidos e materiais em corroséo, no caso, a ferrugem (Figura 2). Estes faziam uma
alusdo as superficies: o tecido como uma segunda camada de pele que encobre
nosso corpo, camuflando-nos diariamente; a ferrugem para pensar a acao do tempo,
as experiéncias vividas e sentidas por/e nesse corpo.

Figura 2 — Fotografia e manipulacdes digitais: sobreposicdes das imagens de tecidos e ferrugem
Fonte: Arquivo pessoal
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Durante o caminho da pesquisa poética, as imagens foram se constituindo de
diversas maneiras, até chegar ao ponto em que comecei a me deter mais nas
corrosOes, oriundas dos materiais enferrujados, distanciando-me das imagens de
tecidos, que vinha sobrepondo as fotografias iniciais. Por sua vez, a ferrugem
passava a ganhar um espaco maior na producao plastica. Se no comeco ela foi uma
solucdo encontrada para trabalhar as ideias de peles, tornava-se um elemento
fundamental para reflexdo justamente por se tratar de um material que entra em
estado de decomposi¢cdo em contato com o meio (clima, tempo). Do mesmo modo,
sugeriam pensar 0 corpo na sua vulnerabilidade ao tempo, ao movimento da vida,
uma transformacao evidenciada na suposta troca de peles, como um processo de

metamorfose (Figuras 3 e 4).

Figuras 3 — Fotografia e manipulacdes digitais: sobreposicdes das imagens de ferrugem
Fonte: Arquivo pessoal

As nuances das imagens também foram se alternando, através de algumas
experimentacfes com projecdes fotograficas das imagens de ferrugem sobre o

corpo, o qual foi fotografado e, em seguida, recebeu novas insercdes de imagens e
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edicdes digitais. A constituicao destes resultados (Figura 5) traduz de certa forma, o
ambiente o qual eu estava inserida na época em que as compunha (o litoral). As
cores lembrando as aguas marinhas proporcionaram uma reflexdo a qual situa uma

aluséo a territorios vulneraveis, liquidos.

ke 12&
Figura 4 — Fotografia e manipula¢des digitais: sobreposi¢cdes das imagens de ferrugem
Fonte: Arquivo pessoal

A agua como fluxo, movimento continuo e que vaza a qualquer abertura,
revelando fissuras que se apresentam nas bordas, nas margens, nas orlas de onde
se encontra. Ou entdo o liquido do qual nosso corpo € composto e que garante a
vida, liquido que também percorre as veias e que na imaginacao possam ser Vvistos
como rios que desenham e contornam um territério povoado por 6rgaos, organismos
vivos que comunicam entre si e forma um complexo mundo que funciona através de
absorcdoes e eliminacdes, ou seja, liquidos e substancias que sédo absorvidos,
circulam nesse mundo e sdo eliminados. O corpo é territério de passagem também
para 0s processos naturais que dele fazem parte e o mantém vivo. O corpo como

fluxo em todos os sentidos: fisioldgico, bioldgico, psicoldgico.
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A

Figura 5 — Fotografia com projecdes de imagens e manipulacédo digital
Fonte: Arquivo pessoal

No entanto, os resultados obtidos em outras imagens nao alcancaram
totalmente o que se propunha e optei por abandonar as projecdes e retornar as
edicbes anteriores, porém com algumas modificacfes. Dentre elas, excluir o fundo
negro das imagens. Isso se deu por uma busca de experimentacdes de novas
possibilidades. Em termos visuais, a op¢ao por um fundo mais escurecido pareceu
conferir certo peso as imagens, enquanto que as possibilidades com fundo claro
pareciam articular alguma leveza em meio a dramaticidade de um corpo em
desconstrucao.

A presenca de um rosto menos tenso sugeria também caminhar em direcéo a
essas percepcoes de contradicdo, gerando a reflexdo de que os conflitos e crises
vividos por esse corpo podem chegar na sutileza dos acontecimentos da vida, as
vezes imperceptivel em um primeiro instante, mas desencadeando rompimentos
profundos com um “eu” que ja ndo tem mais espaco nessa morada. Um sujeito

movido pelas contradi¢bes das for¢cas que pulsam dentro e fora de suas fronteiras,
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uma afirmacdo a instabilidade desse espaco hospitaleiro onde peregrinam

subjetividades em constante construcao e desconstrucao (Figuras 6 e 7).

Figura 6 — Fotografia sobre fundo branco e manipulacéo digital
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 7 — Fotografia sobre fundo branco e manipulacao digital
Fonte: Arquivo pessoal

Desta primeira fase de experimentacbes, foram apresentados alguns
resultados considerados mais significativos aos propdsitos da pesquisa, porém
percebeu-se a necessidade de um amadurecimento na construgdo plastica,

sobretudo com relagéo as posicdes dos corpos (ainda por serem definidas). O rosto,
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também presente nas imagens, acabava por caracterizar e enfatizar em demasia a
identidade desse corpo, 0 que ndo era o foco nas reflexbes, resultando
consequentemente uma nova fase de elaborag&o investigativa a qual assinala a
busca em explorar outras possibilidades de configuracdo estética da imagem,
abrindo caminhos também para refletir sobre a mobilidade das imagens produzidas
nos meios digitais e que implicacdo tais praticas reverberam no campo das
producdes artisticas contemporaneas.

1.2 Das novas tessituras e arranjos possiveis

Optando por utilizar o proprio corpo como ponto de partida e referéncia para
as novas fotografias, inicia-se uma segunda etapa da producao poética. Tal escolha
permitia maior aproximacgéo e familiaridade no momento dos ensaios fotograficos,
cujo efeito possivel foi alcancar maior naturalidade nas imagens resultantes, visto
gue prescinde do corpo de outrem e inclui o préprio.

Durante o processo criativo, a cada exploracdo visual de um conjunto de
imagens, conduzia a outra experimentacao, o que resultou, ao final, em cinco séries
com propostas visuais caracterizadas (Séries |, 11, Ill, IV, V) em diferentes situacdes
e cada uma contando com um conjunto de registros editados conforme critérios
especificos. Somando-se as seéries, foram realizados dois videos, no entanto
primando pelo didlogo entre toda a producdo. Observa-se que esse transito de
manipulacdes distintas entre um conjunto e outro, reflete uma caracteristica
particular do processo artistico, em que o interesse maior esta nas possibilidades de
explorar diferentes configuracbes da imagem, sobretudo pela flexibilidade que a
imagem digital nos permite.

Neste sentido, o processo de construcdo da imagem a partir da fotografia,
interferéncias e manipulagfes digitais seguiu em continuidade, entretanto agregando
novas imagens que nao aquelas de materiais enferrujados. Este ultimo, ao longo do
trabalho vai perdendo o foco para dar lugar a outras solucdes, em que imagens
fotograficas da prépria pele serviram de referéncia para compor a desconstrucéo do
corpo, aludida nas imagens. A atencdo nessas novas séries € a auséncia do rosto

para desvincular de uma identidade, visto que propunha reflexdes referentes ao
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corpo enquanto lugar de passagem de subjetividades mdltiplas, interpretadas como
peles efémeras, vulneraveis, compostas por for¢cas/fluxos dos mundos internos e
externos, combinados entre si e que variam arranjos e conexdes de tempos em
tempos em movimentos de atracao e repulsa.

A sobreposicdo de vérias camadas de interferéncias na imagem do corpo
(como uma mistura de peles) é apresentada na primeira situacdo (Figura 8),
remetendo, talvez, a um corpo petrificado ou um corpo em erosao, rompendo com
as superficies supostamente compactas, com sua organizacdo domesticada por
uma existéncia imposta de formas, para deixar vazar as forcas desejantes desse
abrigo vital.

Interferéncias realizadas com imagens da propria pele, como “cascas” se
deslocando do corpo (Figura 9), foram outros resultados que emergiram, assim
como a busca por uma nova estética na edicdo das imagens: texturas, cores mais
leves em algumas; contrastes em outras. Possibilidades que o meio digital dispde
para explorar novas configuragcbes nas imagens, caracterizando um processo
sempre de experimentacdes possiveis e inacabaveis. A escolha pelas posi¢cdes do
corpo, também ganha outro aspecto, consequtiéncia de uma busca em demonstrar
suas formas, sua organicidade corporea, mas, no qual, por vezes, a saturacado da

imagem suaviza suas linhas de contornos, as fronteiras de si com o mundo.

Figura 8 — Série | Fotografia, interferéncias e manipulacéo digital
Fonte: Arquivo pessoa



Figura 9 — Série Il Fotografia, interferéncias e manipulagdo digital
Fonte: Arquivo pessoal

Figura 10 — Série Il Fotografia, interferéncias e manipulacgéo digital
Fonte: Arquivo pessoal
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Em outras situacdes, as imagens apresentam as “peles” em um deslocamento
completo, deixando o corpo desnudo & mostra, na sua vulnerabilidade, desfeito dos
perfis que o desenhava, das formas confortdveis que o protegia. Em alguns
momentos, essas “peles” interferem na imagem do corpo, sugerindo um processo de
afastamento ou aproximagdo. Modos de existéncia abandonados para dar lugar a
outros, desvencilhando-se das subjetividades das formas definidas e acabadas. As
“‘peles” sdo desdobradas da forma, que almeja outras tessituras para se revestir,
pois é dos escombros que se nasce outro, que se redesenha a existéncia em
nascimentos e mortes (Figura 10)

Das situacbes das fotografias, outra série foi produzida, porém para se
configurar em projecdo de imagens. Tais imagens transitam entre si, revelando a
passagem de uma a outra, onde as supostas peles vao se desfazendo do corpo e
deixando-o desnudo novamente. Desnudar-se das peles que o encobrem, seria um
corpo em sua vulnerabilidade ou um estado de liberdade? Fazer-se, desfazer-se
elou refazer-se? No transcurso de uma imagem a outra, ha uma espécie de fusao
entre elas, até que se apresentem por completo. Das “peles” que se rompem, da
imagem do corpo que se desmancha para dar lugar a outra imagem e assim

sucessivamente em um movimento de reinicios continuos (Figura 11).

Figura 11 — Série IV Fragmento imagens para projecao, interferéncias e manipulacao digital
Fonte: Arquivo pessoal
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Nesse diagrama de formas, apresentam-se uma dinamica de dobras, estados
membranas que se diluem nas formas supostamente cristalizadas, porém
temporariamente solidas. Aquilo que se expressa na superficie — o lado de fora —
contém o que se desmancha dentro. Um movimento e deslocamento da figura atual
da subjetividade para abrir-se a outro territorio de existéncia.

Em outra proposicéo, a imagem do corpo se apresenta estatica enquanto as
“‘peles”, em sua superficie, se desmancham, mudam de formas, ameacam cobri-lo
por inteiro, porém se deslocam abrindo passagem a outras “peles”, que em um
intervalo deixam a imagem do corpo a mostra por completo e retornam a cobri-lo, em
um movimento de desconstrucdo e construcdo de superficies vulneraveis, sem a

pretensao de fixar-se muito tempo (Figura 12).

Figura 12 — Série V Fragmento imagens para projecao, interferéncias e manipulagédo digital
Fonte: Arquivo pessoal
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A proposta de apresentacdo desse trabalho se caracteriza como uma mostra
expositiva das fotografias impressas em didlogo com imagens projetadas (em
formato de video) no mesmo ambiente, criando um dialogo entre essas linguagens,
assim como dos conjuntos de imagens em suas particularidades.

Considerando a arte enquanto um vasto campo de investigacdo estética e
filoséfica, o corpo humano sempre esteve presente nos cendrios artisticos, como
objeto de estudos nas praticas visuais e inquietacfes dos artistas, atravessando
toda a historia da arte nas suas variadas formas de representacdo e apresentacéo, e
continua sendo fruto de interrogacdes nas producdes contemporaneas que, aliada
as novas tecnologias, reinventam novas abordagens e polinizam discussdes. Das
diferentes manifestacbes a fotografia tem sido acolhida com grande forca pelos
artistas devido as inumeras possibilidades técnicas que ela evoca, desde a
exploragéo dos negativos — na fotografia analogica — até as praticas atuais com as
imagens digitais. Estas, por sua vez, tém influenciado uma transformacao
imensuravel na concepc¢édo de propostas artisticas, como igualmente tem refletido
nos modos de recepcdo pelo publico, mudando nossa forma de ver e estar no
mundo. Desse modo, os capitulos a seguir tratam de propor reflexbes acerca do
conceito de corpo apresentado nessa investigacdo tedrico/pratica, assim como dos
recursos utilizados para a composicdo estética das imagens, naquilo que possa
aproximar o trabalho poético com os pensamentos dos autores e as referéncias de

artistas que exploram tais conceitos em suas producdes.



~ quege'enfrenta-lo, acusa-lo,

_por abolirminha esséncia,
mas ele sequer me escuta
e vai pelo rumo oposto”.

(Carlos Drummond de Andrade)




2. ESTADOS DE TERRITORIO COMO FORCAS VIVAS DO CAOS

2.1Um corpo para se chamar de casa?

Seria 0 corpo apenas um organismo vivo, uma porcdo de matéria? Ou seria
ele uma complexidade de mundos, um corpo para além da carne e da superficie de
poros que O encobre, mas que inspira e expira universos em transitos,
metamorfoses de si, sempre em processos de reconfiguragédo?

Olhar-se no espelho. Ou entdo, olhar para as maos, pés, bracos e pernas.
Quantas marcas, manchas, cicatrizes é possivel perceber nessa superficie de
poros? E possivel imaginar que esta superficie nunca é a mesma, que trocamos de
peles constantemente? E destes sinais, quantos deles carregam consigo historias,
experiéncias vividas para além dessa camada superficial? E se pensarmos na pele
também como um abrigo dos lugares mais reconditos do nosso ser?

Essas sdo algumas inquietacbes que foram ganhando espaco em meus
pensamentos. Um corpo transvestido de “peles”, uma camuflagem que o envolve, o
mantém protegido, mas ndo por muito tempo. As camadas finas estdo vulneraveis
ao mundo, sdo construidas e desconstruidas, refazendo-se em um processo de
“nascimento e morte”, seja no seu aspecto biolégico (renovagao celular do corpo em
uma troca de peles constante), seja no aspecto filosofico (uma dissolucdo e
desconfiguragao do “eu”, sujeito aos fluxos da vida e do mundo). Como nos fala
Katia Canton: “O corpo assume papel de sujeito e objeto” e, de tal modo, é
problematizado em seus aspectos fisicos, culturais, sociais, psicologicos,
antropoldgicos e filoséficos (CANTON, 2009, p. 24).

Penso em um corpo operante e em constante movimento, transformacéo,
onde o mundo interior detém o mundo exterior, assim como propde Suely Rolnik: “o
dentro detém o fora e o fora desmancha o dentro” (ROLNIK, 1997, p. 2). Um
movimento que me faz pensar em um perfil de superficies vulneraveis, carregadas
de forcas potencializadas por um ambiente fluido e mutavel, reflexos da
contemporaneidade, a qual Bauman (2007) denomina “vida liquida”.

A partir das reflexdes do autor, podemos pensar que a caracteristica principal

(se ndo a mais importante nesse contexto liquido) € a capacidade de nao se criar
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formas definidas, de um desapegar-se constante de habitos, valores, crencas,
posses permanentes. Na sociedade “liquido-moderna” ndo ha tempo para solidificar-
se; as condicOes e acdes de vida se tornam obsoletas rapidamente, obrigando a
uma reinvenc¢do de si em uma sucesséao de reinicios. O resultado dessa condicao é
a transformacédo continua, a invencao ou busca por novos modos de vida, novas
experiéncias, porém sem fixar-se em nenhuma delas. Mover-se e aventurar-se
nesse contexto é também sindnimo de inquietacdo, onde parece nao haver
escolhas; em algum momento seremos “empurrados para fora do casulo” e teremos
de entrar no ritmo da fluidez dos acontecimentos que, aceitando ou nao, invadem
nossa zona de conforto e nos obrigam a efetuar transic¢oes.

Assim, o estado da pele decompfe o0 que esta dentro, aquilo que fustiga a
alma, contamina a carne, organiza o0 corpo. Forgas invisiveis que aspiram vazar,
deslizar a minima fratura. Peles ilusérias, como frageis escamas sucumbem no
acontecimento da propria vida. A carne deseja transmutar-se; resistir € petrificar-se
no tempo. O corpo pede a entrega, deseja formas andénimas para reinventar novos

cenarios de existéncia (Figura 13).

A,

%y

Figura 13 — Série | Fotografia e manipulagdes digitais: sobreposi¢des de texturas e interferéncias
Fonte: Arquivo pessoal
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Na vulnerabilidade ao tempo, ao movimento da vida, na suposta troca de
peles, configuram-se mutagdes a cada novo mundo que no corpo se instala. Como
um ritual de nascimento e morte, estabelecendo um estado de transformacéo do ser,
sempre em permanente metamorfose. Quando as forgcas internas entram em
conflitos e contradicbes, nem sempre novas camadas de “peles” surgem
imediatamente. Das fendas entreabertas espreita-se 0 vazio a espera para ser
preenchido, isso porque algumas vezes, a velocidade das experiéncias n&o permite
um tempo habil para se reconfigurar, pois uma nova explosdo emerge pedindo
novas configuracdes, ou seja, um constante devir se instala.

Deste modo, mais uma vez Rolnik (1997) empresta sua voz a tal reflexao:

A pele é um tecido vivo e movel, feito das forcas/fluxos que compdem os
meios variaveis que habitam a subjetividade: meio profissional, familiar,
sexual, econémico, politico, cultural, informatico, turistico, etc. Como estes
meios, além de variarem ao longo do tempo, fazem entre si diferentes
combinacdes, outras forcas entram constantemente em jogo, que vé&o
misturar-se as ja existentes, numa dindmica incessante de atracdo e
repulsa. Formam-se na pele constelacbes as mais diversas que vao se
acumulando até que um diagrama inusitado de relac6es de forca se
configure (ROLNIK,1997, p.1).

Esses diagramas podem ser pensados como os perfis de subjetividades,
microuniversos que em cada ruptura da pele, cada vazio € um modo de existéncia
em devir. O fora manifesta a permanente agitacdo do que esta dentro. “A pele nada
mais € que o fora do que esta dentro” (ROLNIK, 1997, p. 2). A imagem de um corpo
em transformacao sugere que ele préprio € a experiéncia vivida. Somos construidos
a partir daquilo que esta fora de nés, do mundo que nos cerca, e do mesmo modo
construimos nosso fora a partir do que estd dentro. Mundos que coexistem. Tal
movimento vem refletindo aquilo em torno do que me proponho a pensar o corpo
como territério, como lugar de um mapa de relacdes que transitam este territdrio
cambiante desfazendo suas “fronteiras’ ou ao menos abrindo fissuras em suas
camadas de “peles fronteiricas™.

Segundo Santaella (2004), experienciamos nosso corpo todos os dias, na dor,
na doenca, no prazer, na excitacdo, na fome. Quando olhamos no espelho ou

olhamos para os outros, vemos nossos limites, nossas fronteiras as quais entao

2 0O termo fronteira é utilizado aqui, tanto para designar as fronteiras entre o “eu”, o “outro” e os
“outros”, como também para pensar paradigmas, processos de subjetivagéo.
% A “pele” como revestimento dos universos que nos habitam
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chamamos de corpos, e cada um de nés € um corpo. No entanto, muito do que é
percebido e experienciado € uma construcdo social: “nossa identidade psiquica e
sexual, o que constitui o prazer e a dor, onde estdo as fronteiras do eu”
(SANTAELLA, 2004, p. 9).

Nessa reflexdo, a seguranca da imagem sobre um “eu” e um mundo proéprio
entra em colapso, instaurando uma crise (do “eu”, do sujeito, da subjetividade) que
afeta nossa corporalidade e corporeidade, instalando inquietagbes profundas.
Santaella (2004) nos convida a pensar em trés sentidos do corpo. Primeiro, como
ser no mundo, no aspecto emotivo e perceptivel. Segundo, somos corpo no sentido
social e cultural onde estabelecemos relagbes de valores e situacdes ligados a
construcdo cultural. E, por dltimo, em um outro sentido, o corpo e as relacbes
tecnolégicas, como simbioses, hibridacdes. Essas sdo algumas das proposi¢des
referentes ao corpo, problematizadas, atualmente, nas mais diversas areas de
conhecimento. Para aproximar uma compreensao de corpo proposto nesse trabalho,
sugiro, junto a Santaella (2004), retomar no pensamento cartesiano, o qual dominou
a cultura ocidental por séculos, a concepcdo de um corpo como substancia da
natureza, posta de um lado, e do outro a substancia imaterial, a mente pensante. A
autora menciona que, para Descartes, a mente seria sinbnimo de consciéncia, de
alma, o que define o “eu” a esséncia humana na qual o corpo estaria excluido, assim
se dava a nocéo de sujeito universal, em que néo ha lugar para o corpo. A autora faz
referéncia a uma frase de Doel (2001), que reafirma essa concepgao: “o sujeito ndo
tem necessidade de pele, carne, face, ou fluido. O corpo nunca é. Os corpos sao
inimigos do sujeito. O sujeito € o que resta quando o corpo é retirado” (DOEL apud
SANTELLA, 2004, p. 15).

Desta compreenséo instauram-se paradoxos, pois se ndo ha corpo, qual seria
0 suporte do sujeito? (como indaga a prépria autora). A nocdo de corpo, visto
apenas como um meio para a expressao do “eu”, provocou questionamentos que
tem seu inicio no século passado, em que diversas areas como a arte e a ciéncia
problematizam a crise do “eu” ou da “subjetividade” criticando e recusando a ideia de
um sujeito universal, estavel e totalizado. Deste modo, como nos fala Santaella
(2004) a subjetividade tornou-se uma construgdo em ruinas: “Fala-se de
subjetividade distribuida, socialmente construida, fala-se de subjetividade inscrita na

superficie do corpo, produzida pela linguagem” (SANTAELLA, 2004, p. 17).
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Sendo assim, passo a compreender 0 corpo nao como possuidor de um
sujeito, um “eu” e uma esséncia petrificada, dissociado das experiéncias de
subjetivacdo ao qual est4d submetido. Caminho em direcdo a um entendimento do
corpo sendo por si sé a propria experiéncia vivida. Potencializado em subjetividades
multiplas, intensidades que o atravessam. Vivenciar 0 corpo como um
acontecimento da proépria vida.

Se em um “ambiente liquido” somos obrigados a nos reconfigurar, como
sugere Bauman, e igualmente considerando o que discorre Santaella acerca de uma
crise do sujeito, Deleuze e Guattari (1996) propdem pensar um corpo que vai além
de suas formas constituidas, pois abordam o corpo no plano das forcas e energias
do vir a ser e nos convidam a criar um corpo sem 6rgaos (CsO). Talvez possamos
entender essa concepc¢do mais como um conjunto de ac¢des ou entdo de um devir
em poténcia, do que o estabelecimento de um conceito em si. Ou seja, 0 corpo sem
orgaos compreendido como um modo de experimentacdo, um modo de vida. No
texto de Deleuze e Guattari (1996) ha uma passagem de Artaud em que declara
guerra aos 6rgdos, pois ndo suporta mais o corpo organizado que tem. E a partir
desse conflito que tais pensadores problematizam a existéncia de um “ser” completo
e ordenado.

E 0 que seria um corpo sem 6rgaos? O corpo sem 6rgaos nao se define pela
auséncia de orgaos, tampouco € o proprio corpo ou a imagem dele. Nada tem a ver
com a organizacédo organica do corpo, assim como nao € inimigo dos orgaos. O CsO
€ anterior aos 0rgaos, mas ndo pensemos em um sentido cronoldgico, pois o0 CsO é
a poténcia que coexiste com os 0rgaos, € a forca em poténcia onde esta investido o
desejo, ou seja, 0 CsO € a poténcia do acontecimento em nos.

O CsO parece apontar uma critica aos modelos de organizacdo e
centralizacdo de poder que tem como base a estruturacdo de organismos. Nesse

sentido o corpo sem 6rgdos nao se opde aos 6rgdos, mas ao organismo:

O organismo nao é o corpo, o CsO, mas um estrato sobre o CsO, quer
dizer, um fenbmeno de acumulagéo, de coagulagdo, de sedimentacdo que
Ihe impde formas, fungbes ligagBes, organizagcbes dominantes e
hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho util.
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 19)

Pensemos nas forgas as quais estao submetidas nossos corpos, aos desejos

gue nos sdo aniquilados pela maquina social que aprisionam e capturam Nnossos
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orgados: olhos, boca, nariz, ouvido, pele, carne, a servico das instituicbes e
organizacgOes de poder: as formacdes sociais. Uma liberdade banida em prol de uma
producéo disciplinada e organizada impedindo a capacidade criadora do corpo de
viver sua poténcia. Deste modo, para Deleuze e Guattari os trés grandes estratos
gue dominam o CsO seriam: o organismo, a significancia e a subjetivacao
(submetido ao organismo, articulara seu corpo; a um significante e significado, sera
intérprete e interpretado e a subjetivacéo sera fixado a um sujeito). Disso advém a
alternativa de criar para si um corpo sem 6rgdos rompendo com as
instrumentalizac6es de poder que héa sobre o corpo.

Ao se falar em CsO, ndo se designa um lugar, um suporte. Pelo CsO se faz
passar intensidades, ele as produz, € matéria que ocupa um espaco de acordo com
as intensidades produzidas (DELEUZE e GUATTARI, 1996). Ele é anterior aos
orgaos, ao organismo, aos estratos, ele se define pelas tendéncias de mutacéo,
movimentos, deslocamentos. O CsO é o plano da consisténcia o qual se desenrola
abrindo-se para a experimentacéo, o desejo. Nesse sentido, o CsO esta em conflito
constante entre o plano de consisténcia que o libera dos estratos, e as
estratificacfes que o bloqueiam.

Assim, construir um corpo sem 0rgdos € opor-se as organizacfes, aos
organismos, as significancias.

Ao conjunto dos estratos, 0 CsO opde a desarticulagéo (ou a n articulacdes)
como propriedade do plano de consisténcia, a experimentacdo como
operacao sobre este plano (nada de significante, ndo interprete nunca!), o
nomadismo como movimento (inclusive no mesmo lugar, ande, ndo pare de

andar, viagem imovel, dessubjetivacédo). (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p.
20).

Abrir passagem as intensidades € ao mesmo tempo destruir-se. Ao longo de
nossa vida estamos sempre buscando manter a preservacdo e organizagdo dos
Nnossos corpos (seja na familia, nos grupos, nas instituicées) e com isso acabamos
perdendo a realidade intensiva que nele existe. O corpo como casa das intensidades
ou instrumento da sua poténcia pede reformas quando tal forca jA ndo consegue
mais residir nessa morada. Ela cria sua prépria continuidade ao mudar de forma, de
figura.

Contudo, desfazer-se do organismo ndo é matar-se, ha que se ter prudéncia,

como referem os autores. Porém néo prudéncia em um sentido moral, mas como
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dosagem, evitar que se instale o ilusério, o falso para entdo inventar
autodestruigcBes, abrir-se a novas conexdes e passagens de intensidades, territorios
e desterritorializacbes. Antes permanecer estratificado que suicidar-se ao precipitar-
se. Tomar pequenas provisdes, articular-se em meio aos estratos de modo a usa-los
contra eles mesmos, contra o proprio sistema e quando as situagcdes o obriguem. Ao
contrario nao se compreende o0 beneficio do CsO e ndo se aumenta sua poténcia de
agir. O CsO é um exercicio de experimentacao, um conjunto de praticas onde cada
corpo criaré a sua, exercicio que nunca cessa de se chegar a ele. E experimentar as
oportunidades, as quais chamo de fendas que se apresentam mais favoraveis,
assegurando as conexdes com os fluxos e assim o CsO se revela uma nova
concepcao de corpo, em um vir a ser continuo.

Assim nasce um corpo sem 0Orgaos, da capacidade de abrir-se, permitir-se a
novas sensacoes, disposicOes. Desorganizar o corpo para torna-lo intensidade e
construir a si mesmo, tornando-se uma poténcia de existir, pois como nos fala
Deleuze e Guatarri: “ndo existe ‘meu’ corpo sem 6rgaos, mas ‘eu’ sobre ele, o que
resta de mim, inalteravel e cambiante de forma, transpondo limiares” (DELEUZE e
GUATTARI, 1996, p. 23).

Tomar o corpo como territdrio para si, intervir em suas prescri¢ées; usurpar as
formas; dilatar as cascas; desfazer estabilidades; fabular desvios; criar experimentos
de si diante de um mundo que desqualifica a desordem, o informe, que impde os
contornos, e regula a vida. E nessa proposta que o corpo torna-se cambiante e
reinventa-se, desterritorializa-se para se territorializar em outra natureza. Se nos
habitam forcas desejantes, ao mesmo tempo somos assediados por outras forcgas,
gue, como engrenagens, desejam maquinar noSso corpo, captura-lo. Uma operacéo
de guerra se instala, e no conflito consumado, ha riscos de perder o equilibrio e em
meio a crise, nos diz Preciosa (2010): “rodopiamos sem juizo nesse sitio, em busca
da invencdo de outros percursos de nds mesmos. Desalojamos o homem para
salvar o bicho acuado, abatido, convalescente, envergonhado que carregamos em
nos” (PRECIOSA, 2010, p. 83). Nesse contexto, abre-se o convite para desentranhar
nossos bichos, vasculhar territérios, revolver as terras e semear novos protagonistas

gue coreografem um tipo andarilho da existéncia.
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2.2 Corpo cambiante: abrindo fissuras, desfazendo territorios

Quantos seres sou eu para buscar sempre do outro ser que me habita as
realidades das contradicdes? Quantas alegrias e dores meu corpo se
abrindo como uma gigantesca couve-flor ofereceu ao meu outro ser que
esté secreto dentro do meu eu? Dentro de minha barriga mora um péassaro,
dentro do meu peito, um ledo. Este passeia pra la e pra ca
incessantemente. A ave grasna, esperneia e é sacrificada. O ovo passaro
que nasce imediatamente apds a morte. Nem chega a haver intervalo. E o
festim da vida e da morte entrelacadas.”

Péassaro...ledo...o corpo-bicho sempre fecundo, em processo de germinacao.
A que bichos pode estar se referindo Lygia Clark? Talvez pudéssemos pensa-los
como os diversos mundos que nos habitam e que se entregam aos conflitos, ao
festim da vida e da morte que néo cessa de acontecer a cada novo mundo que se
instala, mas nunca fixa seu territorio.

Esta escrita de Lygia Clark instiga-me a pensar sobre um corpo que vibra®,
sensivel, que opera em constante movimento. Um corpo vulneravel aos fluxos
ambientais que o atravessam e que inundam o sujeito de contradi¢des, de forcas
cambiantes, impelindo-o para lados diversos. Um corpo intimamente ligado aos
devires do mundo e da carne. Suely Rolnik (1999) acrescenta que todo ambiente
sociocultural € um conjunto dindmico de universos e tais universos afetam as
subjetividades as quais se traduzem em emocdes que mobilizam o sujeito em
diferentes direcbes a cada momento, compondo um mapa de sensacodes: “A cada
NOVO universo que se incorpora, hovas sensagdes entram em cena e um NOVO mapa
de relagdes se estabelece” (ROLNIK,1999, p. 2).

Tais reflexdbes fazem emergir a ideia de um corpo-territério, o qual
constantemente € obrigado a desfazer-se, a romper com suas fronteiras. Essa ideia
comeca a ganhar forca quando visito os pensamentos de Deleuze e Guattari (1997),
partindo daquilo que os autores ponderam acerca do conceito de territério e
consequentemente os conceitos de desterritorializacdo e reterritorializagcdo. O que
proponho nesse texto € um deslocamento desses conceitos, suas intensidades e

conexdes possiveis com minha proposta artistica em que a ideia de um corpo-

* Lygia Clark, Carta a Mario Pedrosa, 1967; in Sonia Lins, Artes, 1996. Retirado do artigo de Suely
Rolnik: ROLNIK, Suely. Lygia Clark e o hibrido arte/clinica. Percurso - Revista de Psicanalise, S&o
Paulo, v. 16, n. Ano VIII, p. 43-48, 1996.

® Referéncia ao termo*“corpo-vibratil” utilizado por Suely Rolnik em: ROLNIK, Suely. Lygia Clark e o

hibrido arte/clinica Percurso - Revista de Psicandlise, Sao Paulo, v. 16, n. Ano VI, p. 43-48, 1996.
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territorio estaria intimamente ligada com a ideia de sujeito enquanto valor existencial.
Quando sugiro um corpo-territério, proponho pensar em subjetividades
territorializadas e em constante desterritorializacao e reterritorializagao.

Ha uma complexidade em trabalhar os conceitos nas obras de Deleuze e
Guattari, pois esses sdo tratados pelos autores de forma impalpavel, ampla,
“rizomatica® sempre em referéncias a outros conceitos. Portanto, ha muitas
conexdes que podem ser construidas com os conceitos de territorio, que por si,
desencadeiam o0s conceitos de desterritorializacdo e reterritorializacdo. Opto por
utilizé-los em referéncia a modos de existéncia, subjetividades em transito de
desterritorializagOes/reterritorializagdes. Tais conceitos sao discutidos pelos autores
no ambito das territorialidades animais, ao que consiste a formacao do territorio, no
sair dele e refazé-lo sobre algo de outra natureza. O mundo dos animais como um
mundo especifico, no qual seu contexto se define por agenciamentos territoriais tais
como: os odores, as cores, 0s cantos, entre outros. Signos que demarcam e limitam
um territorio, sendo este ndo apenas a terra em si, mas também o corpo do outro.
Estas consideracdes me provocam a pensar que cada ser, em seu mundo, pode ser
entendido como um territorio, a partir de seus habitos, suas crencas, seus costumes,
sua cultura, em um sentido psicolégico, subjetivo e que pode haver entradas e
saidas nesses aspectos territoriais de existéncia, visto que tais comportamentos e
praticas sao incutidos no sujeito por meios externos e territorializantes — meio social,
politico e cultural.

Aponto primeiramente as definicbes de Deleuze e Guattari (1997), de maneira
a esclarecer o que os autores propdem como conceito de territorio e entdo desloca-
los para a proposta do trabalho poético, ao que move pensamentos e reflexdes
sobre esses processos dentro daquilo que proponho pensar um corpo-territério.

Tomo emprestado, como ponto de partida, o Abecedario’ de Gilles Deleuze,

no qual o autor apresenta de maneira muito clara as relacdes de um animal com seu

® Rizoma/rizomatico: os diagramas arborescentes procedem por hierarquia, sucessivas, a partir de
um ponto central em relagdo ao qual remonta cada elemento local. Os sistemas em rizoma ou “em
trelica”, ao contrario, podem derivar infinitamente, estabelecer conexdes transversais sem que se
possa centra-los ou cerca-los. O termo rizoma foi tomado de empréstimo a botanica, onde ele define
os sistemas de caule subterrdneo de plantas flexiveis que déo brotos e raizes adventicias em sua
parte inferior. (Definicdo retirada em: Guattari/Rolnik, 1996, p. 322). O conceito € discutido por
Deleuze e Guattari, na obra Mil Platds Capitalismo e Esquizofrenia, vol 1, 1980.

7 O Abecedario de Gilles Deleuze é uma realizagdo de Pierre-André Boutang, produzido pelas Editions
Montparnasse, Paris. No Brasil, foi divulgado pela TV Escola, Ministério da Educacéo. Tradugdo e Legendas:
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territério, em que urina, cores, e sons sao utilizados para demarcar um espaco. O
qgue intervém nessa marcacao € também uma série de posturas tais como abaixar e
levantar. O territdrio estd no dominio do ter, e sair desse territorio é se aventurar.
Nesse sentido, considera-se territério se ha movimento de saida, e assim Deleuze e
Guattari (1997) constroem o conceito de desterritorializagdo, no qual h4 um vetor de
saida do territério, uma linha de fuga. Esse movimento s6 é possivel a partir do
esforco de reterritorializar em outra parte. Para Deleuze: “O territorio € o produto de
uma territorializagdo dos meios e dos ritmos” (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p.
105).

Desse modo, temos: 0 meio exterior, oS materiais, zonas exteriores de
dominio; o meio interior que remete aos componentes, substancias que vao delinear
as zonas interiores de domicilio, abrigo; e o meio intermediario que seriam os limites
ou membranas. Cada meio é codificado e transcodificado, e a transcodificacdo € o
estado em que um meio serve de base para outro, ou entdo se estabelece sobre
outro, sendo assim, o0 meio ndo é unitario, esta em constante movimento e Ssao
abertos ao caos que os ameaca. No caos instala-se o ritmo considerado o “entre”
dois meios, como sugere os autores: “0 entre a noite e o dia, entre 0 que é
construido e o que cresce naturalmente” (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p. 103),
portanto, 0 caos torna-se ritmo nesse movimento de “entre”’, e assim ha ritmo
guando ha passagem de um meio a outro.

O territério € marcado por indices, que sédo pegos de componentes dos meios:
“‘materiais, produtos organicos, estados de membrana ou de pele” (DELEUZE e
GUATTARI, 1997, p. 105). Nesse caso ha territério quando esses componentes
deixam de ser apenas funcionais para se tornarem expressivos e assim definem o
territério, como por exemplo: a cor dos passaros e peixes, estados interiores
hormonais que permanecem funcionais e transitérios enquanto ligada a uma acao
(comportamentos sexuais, agressividade, fuga). No entanto se torna expressiva
guando ganha um aspecto temporal e espacial fazendo ela uma marca territorial,
como uma assinatura.

Para Deleuze e Guattari (1997), o territorio também pode ser entendido como

a distancia entre dois seres da mesma espécie. Delimito meu territério por

Raccord  (com modificagdo). A  transcricdo da  entrevista pode ser acessada em
http://stoa.usp.br/prodsubjeduc/files/262/1015/Abecedario+G.+Deleuze.pdf. Acesso em janeiro 2015.
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distancias: “ndo quero que me toquem, vou grunhir se entrarem em meu territorio,
coloco placas. Trata-se de manter a distancia as forgas do caos que batem a porta”
(DELEUZE e GUATTARI, 1997, p. 111), Desse modo:

Se for preciso tomarei meu territério em meu préprio corpo, territorializo meu
corpo: a casa da tartaruga, o eremitério do crustaceo, mas também todas as
tatuagens que fazem do corpo um territério. A distancia ndo é uma medida,
€ um ritmo (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p. 112).

O ritmo é tomado de um devir, em que as distancias sdo como personagens
ritmicos. Dois animais que se afrontam, por exemplo, 0s autores apontam um ritmo
que “cresce” quando um animal sente a ameaca de aproximacdo de seu territorio.
Um ritmo do outro que decresce quando se afasta, e assim, entre os dois se instala
uma constante oscilagdo. Ou entdo o animal que abre seu territorio para outro do
mesmo sexo, criando assim um “personagem em duos, um ritmo complexo de
cantos alterados”. Nesse caso € importante compreender que existem dois aspectos
simultaneos do territorio: “ele regula as coexisténcias de varias espécies, separando-
0S, a0 mesmo tempo que possibilita a coexisténcia de espécies diferentes no meio”
(DELEUZE e GUATTARI , 1997, p. 112).

Desse modo, o agenciamento de tais forcas adquire independéncia para
formar um novo agenciamento que opera por linhas de fuga sem a necessidade de
deixar definitivamente o territério. Aquilo que atuou como funcdo de um
agenciamento de espacgo, passa a se constituir em um elemento de passagem a
outro agenciamento, como no caso a cor da pele de um animal, que antes
determinava uma demarcacao territorial, passa para um signo de “sedug¢ao” ao sexo
oposto, ou como um agenciamento social de reconhecimento de outros do grupo,
pertencentes ao mesmo territorio. Um territdério estd sempre em vias de
desterritorializacdo, ou a0 menos em poténcia de vir a agenciar esse movimento,
mesmo que iSso opere uma reterritorializacdo, ou seja, um movimento que se da em
outra natureza.

O ser humano também marca seus territérios de maneira funcional como
placas, assinaturas, cercas, entre outros. Igualmente marca suas distancias de
maneira expressiva, como a prépria arte ou as emoc¢des subjetivas que nele
constroem seus mundos, estes territorializados pelas forcas externas (do meio em

gue vive) e internas (um suposto “eu”), fazendo do corpo um estado ao qual sugiro
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chama-lo de territorio. Territério das multiplicidades de experiéncias e subjetivacdes
construidas no decorrer da sua existéncia. A pele como limite das forcas do caos
gue ora desejam entrar, ora desejam sair.

Assim, das mesmas peles que se veste, se desfaz, imanando as forgas
caoticas da vida que sussurram o despir-se, o afrontar-se com mundos que pedem
passagem e levemente rompem com as cascas do abrigo. Desterritorializa-se,
desgarra-se de si, daquilo que ja ndo suporta mais o corpo, em busca de novos
reencontros consigo mesmo em estados experimentais de vida (Figura 14).

Figura 14 — Série Il Fotografia e manipulagdes digitais: sobreposi¢des e interferéncias
Fonte: Arquivo pessoal

Instala-se um estado de germinagéo continua que na suavidade e delicadeza
das formas faz brotar estranhamentos, os quais, por vezes, sufocam; sinais de que a
morte se aproxima para dar lugar a vida em poténcia que palpita no intimo ser. Em

referéncia a uma passagem por Rosane Preciosa, diria: “um corpo abriga sons para
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serem ouvidos. Nele transitam cadéncias para serem experimentadas. E dessa
doida bioquimica de sons e ritmos que somos feitos” (PRECIOSA, 2010, p. 26).
Sendo assim, a desterritorializacdo € o movimento de saida de um territério e
reterritorializacdo o movimento de construgcdo de um novo. E um processo que
ocorre em conjunto, sem a separacdo dos movimentos. Pode-se compreender

entao:

Territorialidade/desterritorializacao/reterritorializacdo: a nogao de territorio é
entendida aqui num sentido muito amplo, que ultrapassa o uso que dela
fazem a etologia e a etnologia. Os seres existentes se organizam segundo
territorios que os delimitam e os articulam aos outros existentes e os fluxos
césmicos. O territério pode ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto a
um sistema percebido no seio do qual o sujeito se sente “em casa”. O
territério € sindbnimo de apropriagdo, de subjetivacdo fechada sobre si
mesma. Ele é o conjunto dos projetos e das representacfes nos quais vai
desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de
investimentos, nos tempos e nos espacos sociais, culturais, estéticos,
cognitivos (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 323).

Nesse sentido, a proposicdo de um corpo-territério neste estudo, sugere (em
imagens) um mundo subjetivo, lugar em que fluxos de subjetivacbes estéao
constantemente transitando, deixando marcas, apropriacdes e desapropriacdes que
abrem espacos a outros fluxos, a novos mundos (desejos, comportamentos,
representacdes, etc.) atuando em movimentos, deslocamentos, sempre em
construcdo de um vir a ser, de um tornar-se. Modos de vida que néo fixam territorios,
gue se povoam em diferentes paisagens, um movimento de afirmacdo a vida, a
singularizacdo movida por intensidades. Desse modo, o territdrio pode ser
desterritorializado, destruido para dar lugar a novos territorios supostamente
habitaveis, o que implicaria uma reterritorializacdo. Portanto, ndo ha como pensar
em subjetividades estanques e totalizadas, em um “eu” centrado e universal. O que
se encontra na contemporaneidade € uma dissolucéo e diluicdo do “eu”, que esta
em processo de territorializacdes e desterritorializacdes continuas, motivado por um
ambiente liquido, instavel e fluido combinado com as forcas intensivas que pulsam
em seu interior.

Nas abordagens de Guattari;Rolnik (1996), a subjetividade € produzida por
agenciamentos de enunciacao (processos de semiotizacdo) ou seja, a producdo de

sentido ndo seria algo centrado no individuo, mas em maquinas de expressao que



45

podem ser de natureza extrapessoal ou intra-individual: “sistemas maquinicos®,
econbmicos, sociais, tecnologicos, iconicos, ecoldgicos, etoldgicos, de midia, enfim,
sistemas que ndo sdo mais imediatamente antropologicos” (GUATTARI;ROLNIK,
1996, p. 31). Desse modo, se a subjetividade & continuamente construida, ndo é
mais possivel dizer que ela € algo invariavel, algo que esta no interior secreto do

individuo e que precisa ser desvelada. Em Guattari;Rolnik:

Uma coisa é a individuagcdo do corpo. Outra é a multiplicidade dos
agenciamentos da subjetivacdo: a subjetividade é essencialmente fabricada
e modelada no registro social. Descartes quis colar a ideia de subjetividade
consciente a ideia de individuo (colar a consciéncia subjetiva a existéncia do
individuo) — e estamos nos envenenando com essa equacao ao longo de
toda a histdria da filosofia moderna (GUATTARI;ROLNIK, 1996, p. 31).

Uma consideracdo abordada pelos autores é a dissociacdo de individuo e
subjetividade. O individuo seria o resultado de uma producédo de massa na qual ele
€ seriado, registrado, modelado e com isso ndo caberia mais a no¢ao de totalizagéao
e centralizacdo, o0 que torna a subjetividade fabricada e fugidia. Ha muitos
componentes de subjetividade que atravessam o individuo e entre esses
componentes, alguns sao inconscientes; outros no dominio do corpo (territério onde
nos sentimos em casa), outros nos grupos primarios (clas, grupos, bandos), outros
no dominio da producédo de poder como a politica e as leis (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p. 34).

Igualmente cabe ressaltar que, para os autores, a hocao de subjetividade néo
seria 0 resultado de um agrupamento dos fendmenos sociais e a somatéria de
subjetividades individuais. Ao contrario, a subjetividade individual € resultante de
determinacdes coletivas de varias espécies: sociais, econémicas, tecnoldgicas, etc.
Um fator de relevancia em tempos contemporaneos, seria 0 sistema capitalista que
em um engendramento histérico, vem causando modificacdes nos modos de
territorializacdo subjetiva, na qual algumas referéncias subjetivas em niveis
semioticos vao dando lugar a novos agenciamentos, 0 que resulta, segundo 0s

autores, em um movimento de desterritorializacdo de subjetividades. Na Revolucéo

® Maquina (maquinico): distinguimos a maquina da mecanica. A mecanica relativamente fechada em
si que mantém com o exterior rela¢des codificadas. As maquinas constituem um pbylum comparéavel
ao das espeécies vivas. Elas engendram-se umas nas outras, fazendo aparecer linhas de
potencialidades. As maquinas no sentido lato, assim, ndo apenas as maquinas técnicas, mas também
as maquinas tedricas, sociais, estéticas, etc. Nunca funcionam isoladamente, mas por agregacao e
agenciamentos. (Conceito descrito na obra: Micropolitica Cartografias do Desejo, dos autores Felix
Guattari e Suely Rolnik, 1996, p. 320).
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Francesa e no Romantismo, por exemplo, a producdo de subjetividade estava
territorializada na familia, nas castas, na segmentariedade social. Com um novo
modelo de forgca coletiva de trabalho, procuraram-se novas coordenadas de
producéo de subjetividade (GUATTARI; ROLNIK, 1996).

Deste modo as nocdes de totalidade e unidade estariam vinculadas a uma
filosofia representacional e, atualmente, principalmente com os meios tecnolégicos
avancados, nao ha como reduzir a subjetividade aos conceitos estruturalistas, pois o
gue vemos em nosso tempo sdo variagdes multiplas das subjetividades,
configurando assim em uma subjetividade plural e “polifénica”, como denomina
Guattari (1992). Uma observacédo do autor € que do mesmo modo que as maquinas
sociais agenciam equipamentos coletivos, as maquinas tecnoldgicas de informacao
e comunicagao, tais como a informatica, a robotica, a telematica, operam no nucleo
da subjetividade humana, nédo apenas na inteligéncia, mas também nos afetos, na
sensibilidade e no inconsciente, levando, assim, a uma nova consideracdo e
redefinicdo da heterogeneidade dos componentes que atuam na producdo de

subjetividade, entre os quais encontramos:

1.Componentes semioldgicos significantes que se manifestam através da
familia, da educacado, do meio ambiente, da religido, da arte, do esporte; 2.
elementos fabricados pela indastria, dos midia, do cinema, etc. 3.
dimensbes semioldgicas de a-significantes colocando em jogo maquinas
informacionais de signos, funcionando paralelamente ou independente, pelo
fato de produzirem e veicularem significacdes e denotacdes que escapam
entdo as axiométicas propriamente linguisticas (GUATTARI, 1992, p. 14).

Nesse contexto, a subjetividade parece operar por variagcbes de sentidos e
modos coletivos, 0 que nos leva a ndo mais pensa-la e/ou configura-la de modo
simplista, pois ha uma rede de complexidades operando e territorializando
subjetividades capazes de uma elasticidade em que ndo ha formas definidas e
tampouco fixas. Ainda que o avanco tecnoldgico possa indicar uma homogeneizacéo
e universalizacdo da subjetividade, Guattari (1992) esclarece que também se pode
considerar uma heterogeneidade nesses componentes, quando possibilitam a
interacdo e conexao com outras culturas, novas linguagens, outros modos de vida.
O “trabalho com o computador, conduz a produgcdo de imagens abrindo para
universos plasticos insuspeitados” (GUATTARI, 1992, p. 15). Sendo assim, a
evolucdo tecnoldgica ndo pode cair em uma rasa discusséo sobre ser ela positiva ou

negativa, pois tudo dependerda de como sera articulada com o0s agenciamentos
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coletivos. Com isso, proponho pensar o corpo-territrio como um territorio

existencial, amparada também na voz de Guattari:

A definicdo provisoria mais englobante que eu proporia da subjetividade é: o
conjunto das condi¢cbes que torna possivel que instancias individuais e/ou
coletivas estejam em posicdo de emergir como territorio existencial auto-
referencial, em adjacéncia ou em relacdo de delimitagdo com uma
alteridade ela mesma subjetiva (GUATTARI, 1992, p. 19).

Territorios existenciais podem ser encontrados na etologia, como vimos em
Deleuze e Guattari (1997) e de mesma maneira nas sociedades, em que podemos
identificar seus territérios com o ritmo da danca, do canto, do corpo, da terra, nos
rituais das sociedades primitivas. Mas também, cada um de ndés conhece as
transposicdes dessas linhas subjetivas, como infere Guattari (1992), que atuam
como um modulo catalisador que nos leva ao encontro da tristeza ou entdo da
alegria, da animagéo. Linhas de virtualidade que marcam a heterogeneidade da
subjetivacao.

O que se apresenta, entdo, sdo subjetividades em fluxo (em conexao
continua com o fluir da vida e seus componentes subjetivos) que ndo cessa
deslocamentos, portanto ndo pode ser vista como uma unidade. Resta entéo
configura-la como um povoamento de forcas em movimento, em devir constante,
porém nao um devir em progresso evolutivo, mas um devir rizomatico que opera por
linhas de fuga em um processo de desterritorializacdo sucessiva.

Assim, fragmentam-se as finas peles, fronteiras que ameacam romper o
amago solido das formas, do lugar estavel no mundo. E nas rupturas, forcas vivas
inventam saidas provisorias, desejantes de articular novos territorios existenciais,
mas as forcas internas também sdo assediadas pelas forcas externas que de
mesmo modo pedem passagem, vibram clandestinamente no corpo, e na sutileza do
movimento efetuam misturas em um sucessivo desmanche de si. No abandono do
abrigo arrisca-se a irromper com as formas acabadas, deslizando pelas forcas
arrebatadoras de um devir outro, um “devir estilete”, como nos diria Preciosa (2010),
gue vai desbastando, forcando passagem pelas formas aprisionadas,

autoinventando-se (Figura 15).
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Figura 15 — Série Il Fotografia e manipulagGes digitais: sobreposicdes e interferéncias
Fonte: Arquivo pessoal

Deleuze e Guattari (1996) nos convidam a essa reinvencdo de si quando
propdem um corpo sem Orgdos, em que existir seja realizar experimentos diversos,
uma afirmacéo da vida em que o0s corpos transversalizem as estruturas fixadoras e
assim criem novos sentidos de existéncia. Um exercicio de saida daquilo que
controla, que aprisiona, que classifica, que nomeia, que modela. Desterritorializar-se
€ movimentar-se na liquidez, € despir-se, desnudar-se, é reterritorializar novas

“peles”, sempre provisorias. Ainda sobre o territorio, os autores afirmam:

No territorio, ha sempre um lugar onde todas as forcas se reinem num
corpo-a-corpo de energias. A terra é esse corpo-a-corpo. Esse centro
intenso esta a0 mesmo tempo no préprio territério, mas também fora de
varios territérios que convergem em sua direcdo, ao fim de uma imensa
peregrinacdo. Nele, ou fora dele, o territério remete a um centro intenso que
€ como a pétria desconhecida, fonte terrestre de todas as for¢as, amistosas
ou hostis, e onde tudo se decide ( DELEUZE e GUATTARI, 1997 p.113)

Dessa maneira, o corpo-territério em reflexdo nesse trabalho, é entendido
como esse local de forcas subjetivas que sdo movidas por conexdes e fluxos do
meio em que esta inserido, assim como pelas pulsées internas que entram em
conflito com o meio externo. A imagem de um corpo em processo de “desfazer-se de
peles” infere aos agenciamentos territoriais vividos por ele, as desterritorializactes

induzem a um rompimento com as cascas que protegem esse territorio. Nesse
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processo de cisbes ha um processo de morte, pois como nos sugere Lygia Clark,
nosso corpo € habitado por bichos (subjetividades mudltiplas), sendo que estes
entram em conflito e disputam o territério e, nesse sentido, mesmo a morte acaba
por promover a vida.

Um corpo ovo, um corpo casulo, poténcia embrionaria de tornar-se. Abdica-se
dos estados membranas de defesas, desnuda-se entregue a futuras versodes
membranas, supostamente consistentes, porém vulneraveis a outros possiveis
deslocamentos. Ritmos elasticos de existéncia que fabulam conexdes com as novas
peles a habitar (Figura 16). Mais uma vez Preciosa empresta sua voz quando diz: “a
pele fina despencou carcaga abaixo. Um susto ficar assim desfeito. Mas logo outra
forma, que me pareceu mais eléstica, mais carinhosa, se aconchegou, refez-se um
abrigo” (PRECIOSA, 2010, p. 58).

Figura 16 — Série Ill Fotografia e manipulagfes digitais: Interferéncias e sobreposi¢cdes de imagens
Fonte: Arquivo pessoal

Esse movimento talvez possa ser entendido como dobras e desdobras, pois
segundo Deleuze (1991) “Dobrar-desdobrar ja ndo significa simplesmente contrair-
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dilatar, mas envolver-desenvolver, involui-evoluir’ (DELEUZE, 1991, p. 21).
Desdobrar estaria no ambito de aumentar, crescer, e dobrar seria o diminuir, reduzir.
Diminuir pode ser entendido como um movimento lento, o0 crescer como um
movimento de expansdo, em diferentes graus que n&o cessa sua atividade de
dobraduras.

Para Deleuze (1991), um organismo constitui-se em dobras infinitas, ou seja,
constitui-se na capacidade de dobrar suas préprias partes ao infinito e desdobrar até
o grau de desenvolvimento da espécie. Assim, um organismo estaria envolvido nas
sementes e estas envolvidas umas nas outras até o infinito: “é a primeira mosca que
contém todas as moscas futuras, destinando-se a cada uma delas, por sua vez,
desdobrar suas préprias partes” (DELEUZE, 1991, p. 21). Nesse sentido, para o
autor, quando um organismo morre, ele ndo é aniquilado, mas involui, desdobra-se
no germe adormecido. Todavia, ndo pode ser visto como um movimento que se vai
de partes em partes, mas de dobra em dobra, eis porque ha metamorfose, mais do
que uma mudanga de dimenséo: “todo animal é duplo, mas de modo heterogéneo,
de modo heteromorfico, como a borboleta dobrada na lagarta que se desdobra”
(DELEUZE, 1991, p. 22). Essa seria denominada pelo autor, como o tipo de dobra
inorganica, em que o0 organismo envolve um meio interior. A0 passo que outra
dobra, denominada dobra organica, envolve também um meio exterior e € sempre
composta e cruzada entre as duas dobras. Como discorre Deleuze, os organismos
guardam uma individualidade, ja nas linhas organicas encontra-se uma pluralidade
e, assim, nos dois tipos de dobras (de forcas), interior e exterior sdo coextensivos.
Ou seja, as dobras e desdobras seriam um movimento que constroi um dentro e um
fora imbricados, ndo mais binarios, pois fomenta o possivel entre dois, nunca
estaticos.

Desse modo, tal conceito parece contribuir para pensar gque tais forcas —
dobraduras — sdo como deslocamentos, os diferentes modos de producdo de
subjetividades que atravessam o0 sujeito, que por sua vez, reconfigura-se a cada
dobra e desdobra, um movimento pelo qual se produz um dentro/fora, que né&o
independe do meio, constituindo as relacbes de um sujeito consigo mesmo e com o
mundo a partir dos agenciamentos das forcas externas que coexistem com as forcas
internas. Nesse sentido, o corpo-territdrio que venho discorrendo nessa escrita,
fomenta a recusa em manter-se num estado de fixidez, e assim passa por um

processo em que € obrigado a desdobrar-se em multiformas, multiseres,
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multidevires. Se hé fixidez, é ilusoria, pois “as peles” dobram e desdobram territérios
subjetivos em metamorfoses de vida. Uma aventura em meio ao caos, em meio a
territorios flutuantes.

Transitando entre uma forma e outra, as peles abandonam o corpo: estado
desnudo de vulnerabilidade, ou liberdade? As imagens fundem-se em novas
camadas de peles, novas camadas de corpo. Fluxos de passagens de um estado a
outro de formas corpOreas que se misturam, se desagregam, se desmancham para
dar lugar a uma nova organicidade. Um movimento de reinicios continuos, dobras e
desdobras como um acontecimento, diria: um dobrar-se e desdobrar-se sobre si
mesmo, em vias de acesso a uma singularidade que aspira o comeg¢o de um “vir a

ser” sempre inacabado e, assim, formas corpéreas fragmentadas aludindo sua

incompletude (Figura 17).

Figura 17 — Série IV Fragmento das imagens projecao: Fuséo e desconfiguracéo das imagens
Fonte: Arquivo pessoal

Preciosa (2010) colabora com tais reflexdes quando afirma a pertinéncia do

uso da forma fragmento como meio para abordar e enunciar 0s territorios
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existenciais. No caso, as imagens que apresentam um corpo fragmentado e que se
remonta em outros fragmentos parece esbocar essa descontinuidade das formas —
um emergente informe para abrigos existenciais multiplos.

Da imagem de um corpo fragmentado expde-se a imagem de um corpo a
mostra em sua totalidade, porém absorvido em estados de peles fragmentadas,
diluidas em um territério de forma escultérica, porém desgastado em sentidos.
Imobilidade iluséria, diante de superficies que ameacam uma degradacdo de si.
Suposta ideia de um interior que o protege, mas € no movimento sutil, em um
nomadismo imoével, que as paisagens do fora se misturam com as paisagens do
dentro, que em siléncios vao compondo o corpo-territério, mas sem a pretenséo de
fixar-se por muito tempo, logo abrem fissuras para compor novos estados de peles,

novos modos de existéncia (Figural8).

Figura 18 — Série V Fragmentos das imagens para projecao: desconfiguragdo das superficies
Fonte: Arquivo pessoal
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A pele sem vigo despenca deixando a carne a mostra. Forgas intensivas vao
pedindo passagem rasgando a superficie como Iaminas sutis, desenhando formas
sobre a forma. Sua natureza é destruir a propria casa, o proprio territorio,
instrumento da poténcia que o cria. Poténcia que cria continuidade nela mesma. A
poténcia intensiva sé pode permanecer no corpo se este mudar de formas, de
orgaos, de organismos, como ja nos disse Deleuze (1996). Um corpo intensivo ndo
pode ter piedade em destruir seus estados que ja ndo servem mais e assim
modifica-los e fazer dele matéria para uma nova construcdo de si, uma nova
escultura. A poténcia intensiva como for¢ca desejante, como ato efetuado no corpo,
opera dobras e redobras de peles sobre o corpo-territério, sobre o desejo que se
efetua nele, nos planos das sensacgdes, das emocgoes, das paixdes, dos sentimentos
0S quais operam uma producéo de si.

Deste modo, sugiro pensar as peles como camadas que “aprisionam”
intensidades, porém a multiplicidade de forcas a qual o corpo esta submetido, suas
pulsdes, obrigam-no a se (re)configurar. As peles, como subjetividades némades,
dialogam com a superficie e se rompem, abrem fissuras nesse canal de passagem
deixando a mostra um territério em devir e, assim, inauguram a construcao de novos
modos de existéncia em poténcia com a vida. O movimento que se instala “da
camada central a periferia, depois do novo centro a nova periferia, passam ondas
némades, ou fluxos de desterritorializacdo que recaem no antigo centro e se
precipitam para o novo” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 67). Portanto, uma
polifonia de universos operados por fugas, por deslocamentos e dobras habita o
corpo, o qual compreendo como um territério existente em imanéncia com a vida.

Até o momento, foram apresentadas as reflexdes acerca do conceito de corpo
enquanto territorio, proposto nesse estudo. Longe de buscar uma definicdo
cristalizada, visto as complexidades que envolvem o0s conceitos aqui discorridos, as
reflexdes pretendidas deixam fissuras para novas e possiveis abordagens ao que
concerne ao tema. Sua investigagdo — ndo apenas na ciéncia como nhas artes,
sobretudo na arte contemporanea — parece inesgotavel, favorecendo discussdes e
inquietacBes acerca das suas definicdes, desdobramentos plasticos e estéticos.

Assim, outro convite se abre, para adentrarmos ao lugar de fala, ao territério
da arte contemporanea a fim de apresentar algumas obras e artistas que contribuem
para pensar 0 corpo enquanto lugar das experiéncias artisticas, ou enquanto

referéncia visual nas producdes em arte, mas que igualmente abrigam inquietactes
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sobre o tema, possibilitando didlogos e aproximac¢des com a pesquisa poética, que

vem sendo apresentada ao longo desse texto.

2.3 A pele que se habita: engendramentos de uma estética corporea

Encontrava-se em meio a cacos e escombros, nos cinzas palidos de um
deserto que consome a si mesmo. E na suposta arida superficie reside um jogo de
forcas, chocam-se fluxos, diria um acoplamento de mundos que pulsam
intensidades, pensamentos, desejos. Confundem o fora e o dentro, a pele absorve e
€ absorvida, decompdem-se, abandona-se no intimo lar, repouso da morte fecunda.
Um corpo em seu constante devir.

A artista Fransesca Woodman® investiga o corpo diante das lentes
fotograficas, problematizando a imagem de si, em que a exploragao identitaria se faz
presente numa espécie de fragmentacdo e confinamento do corpo dissolvendo-se
no espaco, dispersando-se entre as coisas do mundo.

Figura 19 — Francesca Woodman Figura 20 — Francesca Woodman
(House #3, Providence, 1975-1976) (From Space, Providence, 1975-1978)

® WOODMAN, Francesca. House #3, Providence, Rhode Island, 1975-1976. From Space,
Providence, Rhode Island, 1975-1978. Disponivel em:
http://sotao73.blogspot.com.br/2008/10/francesca-woodman.html. Acesso em julho de 2013.
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A imagem do corpo vinculada a um “eu”, que n&o € mais unico e indivisivel,
torna-se produto da construg¢do imaginaria dos artistas. Um corpo que desestabiliza
certezas e vibra’® com intensidade as sucessivas dimensdes de forcas que o
atravessam proliferando novas imagens da subjetividade e identidade. Neste
didlogo, Chistine Greiner (2005) comenta que todo o corpo muda de estado cada

vez que percebe o mundo:

Mas dessa experiéncia arrebatadora, nascem deslocamentos de
pensamentos que serdo, por sua vez, operadoras de outras experiéncias,
pronta a desestabilizar outros contextos — corpos ambientes. (GREINER,
2005, apud CANTON, 2009, p. 26)

Diante disso, faco minhas as indagacbes de Ernesto Boccara'’ em sua
abertura do livro “O Corpo como Suporte da Arte”*?: “O que faz do corpo humano ser
um tema sempre muito discutido e debatido ao longo da histéria?” O interesse por tal
tema parece nédo cessar, visto as dimensdes que este alcanca. Para Boccara (2003),
€ necessario contextualizar e localizar tais estudos para melhor analise e assim o faz
resgatando alguns pontos de reflexdo desse fenbmeno em tempos contemporaneos.

Algumas observacOes para elucidar a ocorréncia do grande interesse nas
investigacOes sobre o corpo sdo apontadas, por um lado, pela banalizacdo deste em
massacres, guerras, tragédias naturais, imagem mercadolégica e descartadora da
midia. Por outro, a intensidade do culto ao corpo e sua supervalorizagcdo mediante
processos que visam seu rejuvenescimento e embelezamento, sejam eles por dietas
alimentares, cirurgias plasticas, implantes, modelagens por aparelhos como os
utiizados na academia, bronzeamentos artificiais, tratamentos vitaminicos,
relaxamentos, massagens antiestresse, etc. O corpo € construcdo cultural e sua
imagem torna-se foco na midia, a qual exerce seu poder difundindo padrées de uma
estética idealizada (BOCCARA, 2003).

As relacfes entre corpo e cultura sempre existiram e refletem um ao outro as

mudancas, os valores, as nhormas de uma sociedade a qual pertence. O autor ainda

1% Referéncia ao termo “corpo-vibratil” utilizado por Suely Rolnik em: ROLNIK, Suely. Lygia Clark e o
hibrido arte/clinica. Percurso - Revista de Psicandlise, Sdo Paulo, v. 16, n. Ano VI, p. 43-48, 1996.

! professor do Departamento de Artes Plasticas do Instituto de Artes da Unicamp e professor de
Design de Moda da Faculdade Senac da Moda

'2 PIRES, Beatriz Ferreira. O corpo como suporte da arte. Sd0 Paulo: Senac. 2003.
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nos propde a pensar nas varias “peles” que existiram na historia da civilizagdo

ocidental:

...aquela da revolucgdo agréria, que se configurou em paralelo as extensdes
do corpo biolégico por meio dos instrumentos de trabalho; a pele mais
complexa da revolucdo industrial, que se acoplou a primeira com a
revolucdo das ferramentas em maquinas; até chegarmos a moderna
revolucdo tecnoldgica, na qual a pele que revestira nossos corpos € um
conceito, referenciado nas tendéncias apontadas pela cultura pés-industrial
tecnocrénica. Uma nova pele entra em jogo, marcada por ferro, fogo e
perfuracdo, uma pele-comunicagdo, uma pele-cultura, construida com os
artificios de uma linguagem (BOCCARA, 2003, p. 12).

Deste modo, o corpo se torna foco incansavel de investigacdes, e na arte o
tema é abordado durante séculos. Primeiramente como representacdo em
linguagens como a pintura, a escultura, o desenho, para entdo a partir da segunda
metade do Século XX, como suporte de linguagem na performance, na body art, nos
happenings, ou seja, o corpo torna-se a obra. Essas manifestacdes artisticas,
ocorridas mais precisamente nas décadas de 60 e 70, apresentam o corpo em sua
materialidade, seja ele proprio como suporte, seja na presenca de elementos
corporeos como cranios, sangue, carne, entre outros.

No entanto os dialogos acerca do corpo, ainda recorrentes na producéo
artistica contemporanea e diferentemente das formas até entdo representadas na
historia da arte, buscam novas compreensdes do tema, independente da estética
utilizada. Assim nos propde, Beatriz Ferreira Pires™ que em suas investigacdes
sobre o corpo como suporte da arte, assinala que na arte contemporanea o0 corpo
passa a ser compreendido como “possuidor de grande potencialidade, preserva sua
autonomia organica e funcional, tendo de adaptar-se a novas dimensdes e formas”
(PIRES, 2003, p. 95).

Falar em arte contemporanea é falar em incertezas, em indeterminacgdes, seja
pelas producbes que abarcam um vasto repertério de experimentacdes estéticas,
seja pelas discussbes que ela provoca. Neste sentido, proponho refletir uma
compreensdo de corpo, que nao apenas na sua presenca fisica, na sua
corporeidade, mas um olhar para ampliar e investigar outras conotac¢des, ao que diz
respeito a um corpo que é objeto e sujeito, que esta para além da carne, pois ele

também é critica.

'3 PIRES, Beatriz Ferreira. O corpo como suporte da arte. Sdo Paulo: Senac. 2003.
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Para ampliar esse didlogo, cedo espaco a Nizia Villaga (2003) que conceitua
o corpo como sendo um completo conglomerado bio-psico-sociolégico. Ele faz parte
de um sistema cultural e interage com o mundo a partir de processos de
subjetivacao/dessubjetivacdo na contemporaneidade onde o corpo se encontra em

discussdes que sucedem:

Um viés naturalista, colocando-o como baluarte da resisténcia aos
processos de desmaterializacdo e metamorfose propiciados pela ciéncia e
pela técnica, seja através de novos investimentos simbdlicos que privilegiem
sua desconstrucdo em campos de forca, sua perda de organicidade. Em
ambas as correntes, os limites sao discutiveis, pois podem ir do neo-
ludismos reacionario a um neo-iluminismo tecnologico, com apostas no
retorno a natureza e a corporeidade propriamente dita ou no acesso a
progressiva perfeicdo de um metacorpo pés-organico e pés-humano
(VILLACA, 2003, p.2).

E nos finais do século XIX que o corpo comeca assumir suas complexidades,
sendo entendido como um suporte do “eu”. O corpo no processo artistico passa por
diversos estagios os quais provocam discussdes sobre sua representacéo e as suas
fronteiras com a matéria. Como contribui Villagca (2003), os gestos, as falas e
imagens questionam a unidade corporal, sua identidade, sua estabilidade através de
analogias como fragmentacdes, deslocamentos.

Dentro desse universo da experiéncia corporal, € de grande importancia o
trabalho de Lygia Clark, explorado pela critica como referéncia de sensibilizacdo e
vibracdo corporal. Este € o caso de “Objeto Relacional’, em que saquinhos de
plasticos contendo: ar; agua ou areia; tubos de borrachas; meias; panos; isopor;
entre outros objetos, sdo espalhados no espaco, o qual ela dd o nome de
“consultério” e cada pessoa € convidada a experiencia-los, como um ritual de
iniciacao.

Mas a que somos iniciados? Rolnik (1996)** comenta que neste trabalho
somos iniciados a uma vivéncia, a um desmanchamento do nosso encontro, de
nossa imagem corporal, para nos aventurarmos pelo processo do NOsSso corpo-

vibratil, sem imagem, uma viagem para além da representacao.

 ROLNIK, S. Lygia Clark e o hibrido arte/clinica. Percurso - Revista de Psicanalise, Sdo Paulo, v.
16, n.Ano VIII, p. 43-48, 1996.
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Figura 21 — Lygia Clark — Objeto Relacional, 1980
Fonte: http://brmenosmais.blogspot.com.br/2010/08/lygia-clark-objeto-relacional-1980.htm. Acesso
em agosto de 2013.

Por outro lado, e com a pluralidade e multiplicidade de producdes e
manifestacdes artisticas, outras formas de pensar o corpo, ou entao de apresenta-lo,
reverberam nas producdes artisticas contemporaneas inquietacdes acerca de um
COrpo que € sujeito, que vive as tensdes e idealizacdes das sociedades de consumo
e cada vez mais se encontra inseguro diante de tamanha espetacularizacdo da
imagem corporal. Em muitas obras verifica-se a possivel desagregacao do sujeito,
de um “eu” descentralizado e fragmentado. Um exemplo € a produgdao de John
Coplans®™ que investiga uma desconstrucdo do corpo por meio do auto-retrato,
(Figuras 22 e 23).

O artista, investiga o préprio corpo marcado pela acdo do tempo, a partir da
linguagem da fotografia, expondo imagens em larga escala, algumas vezes em
grupos. Coplans despersonifica o corpo, fragmenta-o de maneira a nao revelar a
identidade. O rosto deixa de ser o principal atuante do retrato abrindo espaco para

maos, pés, dedos, pernas, formando novas narrativas sobre o corpo, no qual as

* John Coplans (1920-2003) — artista britanico: fotégrafo, pintor, escritor e curador. Imagens
extraidas do site: http://www.josephbellows.com/artists/john-coplans/images/#18. Acesso em julho de
2013.
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imagens revelam uma carne maleavel e escultural. Suas obras podem nos direcionar
a refletir sobre como a sociedade vé o envelhecimento, sobretudo por estarmos
diante de uma cultura que tem supervalorizado o corpo jovem e vi¢goso recorrendo a
diversas maneiras de conservar a propria a carne — cirurgias, implantes, cosméticos,
entre outras — quase como a busca por uma eternizacdo da idade a ser gravado na

pele.

Figura 22 — John Coplans Figura 23 — John Coplans
(Hands Holding Feet, 1985) (Back and Hands, 1984)

Assim, percebo que o corpo na arte contemporanea, apresenta uma estética
inclinada para a vida e se nos faz desestabilizar certezas, € em meio a essas bases
instaveis que nos sentimos vivos. A densidade e superficie dos corpos revelam
discussdes que ultrapassam as fronteiras do “eu” e da pele numa existéncia
materializada e estetizada em que os artistas comentam e potencializam a vida na
busca de sentidos em um novo contexto historico.

Vestimentas, adornos corporais, tatuagens, piercing, maquilagem, cirurgias,
entre outros, sdo também maneiras de construir relacdes de identidade os quais
determinam uma cultura e os processos de subjetivacdo operantes no corpo sujeito.
Se olharmos atentamente para a histéria, esses elementos se fazem presente com
intengbes de singularizacdo e diferenciagdo dentro de um grupo. Na
contemporaneidade os modos de apresentagdo do corpo criam simbolos e
significados que ao estarem inseridos nos trabalhos dos artistas, ganham novas

dimensbes que transcendem a ideia, apenas, de uma representacdo da imagem
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corporal. Assim, as experimenta¢cdes na arte contemporanea fazem sentir na pele as
outras possibilidades de investigag&o do corpo.

A artista e pesquisadora Priscilla Davanzo'®, trabalha na vertente da body arte
e da performance articulando diversas experimentagcdes corporais. Em 2000 realizou
um processo radical de tatuagem “As vacas comem duas vezes a mesma comida”,
uma critica a superficialidade humana (CANTON, 2009). A artista tatuou todo o
corpo com manchas de vacas holandesas.

Figura 24 — Priscilla Davanzo. Performance “As vacas comem duas vezes a mesma comida”
Fonte: http://horrorcorebrasil.blogspot.com.br/2011/07/priscilla-davanzo.html. Acesso em agosto de
2013

A ideia de permanéncia e verdade associada a dor sdo elementos que
possibilitam a artista investigar plasticamente a atividade humana ligada ao culto ao

corpo, como, por exemplo, tratamentos de beleza e exercicios fisicos:

Essa ideia do permanente assusta as pessoas, porque ninguém quer
assumir esses compromissos. A tatuagem permanente representa o
conceito totalmente diferente. Seria outra coisa se ela fosse pintada com
uma tinta guache, por exemplo, principalmente no caso das tatuagens de

'® priscilla Davanzo possui Graduacdo e Mestrado em Artes Visuais pela UNESP. Defendeu a
pesquisa "Corpo obsoleto: projetos artisticos para uma nova concepcdo do corpo humano”. Atua nos
seguintes temas: body modification, body art, arte contemporanea e arte conceitual.
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vaca que eu fago no meu corpo. Assim, eu estou sendo vaca para sempre,
n&o estou brincando de ser vaca. (DAVANZO, 2000, apud CANTON, 2009,
p. 37).

O elemento dor esta presente como forma de sentir a vida e, para Davanzo,
ndo equivale a violéncia. Na performance Pour étre plus belle et plus efficiente, a
artista costura na pele flores que ela mesma colhe de um jardim, produzindo marcas
reais no corpo, 0 que para ela trata-se de um embelezamento — a dor como critica

as praticas cosmeéticas.

Figura 25 — Priscilla Davanzo. Performance Pour étre plus belle et plus efficiente (2005)
Fonte: http://www.behance.net/gallery/pour-etre-plus-belle-et-efficiente/4097335. Acesso em agosto
de 2013

Enquanto Davanzo produz marcas no préprio corpo, o artista Jordan Eagles
utiliza sangue animal e metais em po para criar suas obras envolvendo o observador
numa experiéncia sensorial repleta de reflexdes, que ao primeiro momento emana
certa estranheza, adjetivo muitas vezes atribuido ao seu trabalho, mas que talvez

possa nos remeter mais a vida que a morte.

Estéo as almas ligadas a carne? O que experienciaram as mentes antes de

entrarem no ventre? Quando desenvolveram o0s corpos personalidades?

Para onde vao as almas quando o corpo perece? Sao estas as questdes

que povoam o imaginario de Jordan Eagles, o intitulado “Artista do
!!17

sangue

" Trecho de abertura da reportagem extraido do site http:// obviousmag.org. Disponivel em:

http://obviousmag.org/archives/2010/02/jordan_eagles_o_artista_do_sangue.html. Acesso em julho
de 2013.
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Figura 26 — Jordan Eagles. Hemosapien, 2009
Fonte: http://obviousmag.org/archives/2010/02/jordan_eagles_o_artista_do_sangue.html. Acesso em
julho de 2013

Eagles explora o corpo para além da superficie. Temas como a regeneragao
e as conexdes metafisicas entre o corpo, a mente e natureza tensionam seu
trabalho no qual se apresenta em fotografias e instalacdo. As imagens sé&o
projetadas em corpos de modelos nus e a investigacdo resulta em trabalhos
multidimensionais e translicidos revelando todos os detalhes e texturas. O artista 2
acredita que de alguma forma todos estamos ligados uns aos outros, conectados
com uma energia maior. Para alguns pode ser denominado Deus, para outros
apenas uma energia. Mas entende que ha um processo maior acontecendo que
exerce mudancas sobre todos nos. Questiona sobre o que define nossa
personalidade, nosso senso de lugar e senso de si mesmo. Seria a genética? Seria
uma carga elétrica atuando com nossa biologia? Outras inquietacfes tais como o
que significa ser “eu”, quem sou eu e o que significa “eu” com os outros, movem o0s
pensamentos do artista que de alguma maneira esbarra na sua producao artistica,
gue evoca uma forca indagadora sobre a vida.

Muitos sdo os artistas que investigam temas relacionados ao corpo nas mais
diversas experimentacfes, abrindo debates que estédo longe de encerrar, sejam eles
na arte como em outros campos de conhecimento. A relacdo que proponho desses
artistas com o trabalho poético dessa pesquisa €, justamente, a investigacao sobre a
tematica do corpo, assim como o modo de pensar o papel da arte contemporanea;

se € que é possivel dizer que ela carrega consigo algum “papel”, talvez, isto seria

®  Declaracdo do artista sobre suas obras na St. Louis Magazine em:

http://mwww.jordaneagles.com/press. Acesso em dezembro de 2014.
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cair em rotulos, atribuir uma especificidade para algo que atualmente é constituido
menos por definicbes, e mais por intensidades e multiplicidades. Sugiro, entéo,
pensar que ela nos provoca encontros, que produz tensionamentos, e seus
agenciamentos de forcas pulsantes se localizam no acontecimento, no que esta
entre meu olhar e a obra, e o olhar que esta nos devolve, uma breve passagem pelo
pensamento de Didi-Huberman (1998) que sugere um contato com as imagens no
que estd para além do visivel e a capacidade que ela tem de nos atingir.
Poderiamos pensar essa noc¢ao do ato de ver vinculada ao corpo. O olhar lancado e
o olhar devolvido poderiam ser pensados naquilo que nos atinge fisicamente — seja
pelo estranhamento ou repulsa — mas que também atinge nosso corpo naquilo que é
percebido por ele, que movimenta nossas certezas, nos inquieta.

A partir dessas consideracdes, faz-se necessario explorar outros territérios da
arte no que diz respeito aos dialogos que ela estabelece com as novas tecnologias,
sobretudo a utilizacdo da fotografia, que engendra caminhos para explorar os meios
digitais, recursos presentes no contexto contemporaneo e que acabam por mudar
nossa relacdo e percepcdo de mundo se instalando como novos modos de
construcdo de saberes. Na experiéncia artistica, estes sintomas se localizam tanto
no processo de elaboracdo da obra, enquanto técnica e pensamento, como na
concepcao de uma nova estética. Proposta de reflexdo para os proximos dialogos,
em que, a partir da fotografia encontram-se possibilidades para explorar novas
configuracbes das imagens, estas, particularmente associadas ao fazer artistico

digital.



a onde flutua nossa sombra...”

(Jean-luc Nancy)



3. SUPERFICIES (RE)CONFIGURADAS E UMA ESTETICA DA
HIBRIDACAO

3.1 Devir poténcia da imagem

Se revisitarmos a histéria das imagens — formas, producdo, recepcao —
percebemos que sua transformagdo esta intimamente ligada aos modos de
producdo de determinada €poca, cujas concepcdes estéticas também variam de um
periodo a outro. No campo especifico da fotografia analdgica e da fotografia digital, é
possivel assinalar, talvez, as mudancas mais profundas em termos de materiais,
processos, superficies, redes de difusdo, que inquietam os modos de operar abrindo
caminhos para uma nova estética voltada para a flexibilidade, a mobilidade, a
multiplicidade. Nesse contexto, parece ndo ser possivel tratar de dizer que a
fotografia digital se localiza em uma atualizacdo da fotografia analégica ou sua
substituicdo, mas que propdem um novo modo de producdo no ambito da arte e da
cultura em consequiéncia das necessidades atuais no campo das novas tecnologias,
assim como uma adaptacdo aos novos modos de subjetivacdo do mundo
contemporaneo. Se antes a imagem dependia dos processos quimicos para ser
concebida enquanto um produto fotografico, hoje, com a tecnologia digital ela se
torna codigos numeéricos que possibilitam explorar infinitas possibilidades de criacao,
o que l|he confere ndo apenas uma representacdo do mundo, mas uma
apresentacao de mundos possiveis.

Para adentrar nesse territorio de possibilidades, apresentam-se algumas
consideracoes significativas sobre o processo de mudanca que abarca a producao
fotografica na arte contemporanea, particularmente na relagdo estabelecida com as
novas tecnologias, no que pertence ao processo de elaboracdo da imagem. Nesse
sentido, cabe apresentar os pensamentos de Francois Soulages (2010) e André
Rouillé (2009) para apontar a passagem dos desdobramentos estéticos no interior
do fazer artistico, assim como visitar as concepcdes de Rubens Fernando Junior®

(2006) que propde o conceito de fotografia expandida para compreender 0s

!9 Diretor e Professor titular de Teoria da Comunicacdo da Facom — FAAP, Doutor em Comunicagéo e
Semidtica pela PUC-SP. Autor de Labirintos e identidades: panorama da fotografia brasileira (1948-
1996), Editora Cosac Naify.
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processos contemporaneos de criacao fotogréfica, e entdo Edmund Couchot (2003),
gue desenvolve suas teorias acerca da arte numérica. Desse conjunto de idéias,
pretende-se uma aproximag¢do com a construcdo poética da investigacdo artistica
apresentada ao longo desse texto dissertativo.

Soulages (2010) propde revisitar e reavaliar as diferentes expressdes da
linguagem fotografica em uma compreensao dialética das diferentes correntes da
fotografia, principalmente pelo seu reconhecimento enquanto arte e o dialogo que
estabeleceu com outras manifestacdes artisticas. O autor inicia seu discurso teérico
mencionando que, assim como ocorrem mudangas no mundo, as representacdes
desse mundo também mudam e isso pode ser localizado pela propria apreenséao do
publico que ha trintas anos concebia a fotografia em duas diferentes correntes: a
fotografia enquanto reportagem e a fotografia amadora. Atualmente, a tendéncia é
separa-la a partir de distin¢gdes tais como: fotografia da moda, fotografia documental,
fotografia criativa, fotografia plastica. Por outro lado, o autor ressalta que a propria

fotografia mudou enquanto seu contetdo e manifestacoes.

os trabalhos notaveis de muitos fotégrafos de hoje e de ontem sdo
conhecidos e reconhecidos, expostos e publicados; as ligacdes e as
hibridacBes entre a fotografia e as outras artes multiplicam-se; as
abordagens tedricas, histéricas e criticas da fotografia desempenham um
papel efetivo; o desenvolvimento da televisdo, do video, da digitalizacdo e
da multimidia pde em causa, e até mesmo em crise, determinadas préaticas
fotogréficas (SOULAGES, 2010, p. 232)

Soulages (2010) chama a atencao para o fato de que essa mudanca faz gerar
em alguns a perspectiva de que a fotografia estd mais relacionada com a arte, a
existéncia, um eu, e ndo com uma histéria presente da sociedade; desse modo, a
fotografia deveria ser plastica ou, ao menos, criativa e, assim, o interesse pela
reportagem se perderia. Nessa compreensdo, o autor questiona, em meio a uma
crise econbmica, politica e cultural, a possibilidade de existirem projetos e objetos
fotograficos que possam ao mesmo tempo questionar a sociedade, o politico e
trabalhar o lugar da arte. Esse questionamento refere-se exclusivamente a fotografia
contemporanea a qual assume um carater mais complexo em relacédo a producéo e
manifestacdo das imagens. Assim, a fotografia enquanto reportagem seria um
instrumento direcionado as massas, utilizado pelos meios de comunicacdo e mesmo
0 seu tratamento estaria privilegiando o sensacional, o chocante e de maneira

puramente repetitiva e estereotipada, ao passo que a fotografia plastica — aberta a
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combinacdes de praticas e materiais — caberia o papel de uma invencdo quanto a
criagéo.

O que parece incidir nesse contexto, € que a fotografia contemporanea
apresenta um mundo e o questiona de modos diferentes, investiga a realidade e as
representacbes sociais, a0 mesmo tempo em que questiona as imagens, sua
producdo e concep¢do de uma estética calcada no contexto histérico e cultural a que
pertence e assim, segundo o autor, permite explorar as tensdes e conflitos que
permeiam o material e objeto fotografico, os resultados, os eventos sociais, a
existéncia, o imaginario, o “real” e a complexidade especifica da fotografia
contempordnea em um pensamento dialético sobre a diferenciada pesquisa
fotografica na esséncia da propria fotografia.

Soulages (2010) aponta que no final do século XX ja se operava uma ruptura
da fotografia enquanto reportagem sobre a sociedade do espetaculo, traduzindo em
uma producdo que € percebida em uma outra relagdo com o tempo, pois 0s
fotégrafos ndo buscam mais capturar um instante, mas questionam-se no tempo
sobre a sociedade e sobre n6s mesmos. Um dos exemplos mencionados pelo autor
€ a fotografia de Sebastido Salgado, artista que se dedica a um programa de
investigacdo desde 1987, buscando apresentar na fotografia o fim de uma época.
Isso permitiu que produzisse uma obra que alia o documentario e o tragico, o social
e 0 humanismo, o histérico e o0 eterno, considerando-o um representante
paradigmatico dessa maneira de fotografar. Do mesmo modo, Soulages comenta a
etnologia presente nas obras de Raymond Depardon que realiza trabalhos a partir
da sociedade africana, sociedade francesa, sociedade nova-iorquina, sempre em um
confronto com a sociedade, mas nunca da mesma maneira, produzindo olhares
cruzados, pois seus trabalhos podem servir de ponto de partida para as reflexdes de
etndlogos, 0s quais, por sua vez, também utilizam a fotografia, fotografando ou
trabalhando com fotégrafos no interesse de uma pesquisa cientifica. Outra corrente
de producéo estaria ligada a interacdo entre fotografo e nédo fotégrafos, quando o
artista realiza fotografias em conjunto com um publico que ndo possui uma cultura
fotografica, resultando, deste modo, um instigante trabalho do ponto de vista de uma
abordagem original de realidades sociais. Também enquanto critica da realidade
politica e econdbmica, a fotografia exerce essa reflexdo em obras que criticam a

publicidade, a televisdo, as representacdes de realidades engajando-se, assim, no
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cerne da sociedade contemporanea provocando novos saberes nos modos de olhar
a sociedade, a imagem e a arte (SOULAGES, 2010).

Mas é na reflexdo de uma estética singular da fotografia, buscando sua
especificidade, que Soulages propde um estudo que parte das condi¢cbes de
producdo de uma foto, no intuito de compreender 0S processos artisticos
contemporaneos de produgéo de imagem, elaborando o conceito de fotograficidade
como concep¢do de uma estética dos possiveis, do misto, das recepc¢des
inacabaveis, porém, ndo em uma analise universal, mas no sentido de pensar o
estudo da prépria foto em sua realidade material. A fabricacdo de um material, seria
para o autor, a producédo da foto, que ndo poderia ser compreendida apenas por
suas condicdes de fotografia, ato fotografico, objeto, indice, simbolo e icone como
algo que a torna possivel, mas investigar a coisa em si mesma para compreendé-la.
O conceito de fotograficidade organizado por Soulages (2010) designa o que
pertence a esfera da fotografia, o que é fotografado, o que torna algo uma foto
apontando uma caracteristica que explora a propriedade abstrata que faz a
singularidade do fato fotografico, a possibilidade de pensar as potencialidades
fotograficas na sua relacdo com o inacabavel, ou seja, “o fato de ter potencialidades
sempre manifestaveis ao infinito: a fotografia €, portanto, a arte do possivel, tomada
em seu sentido proprio” (SOULAGES, 2010, p. 129).

Desse modo, como infere Soulages, estudar a materialidade de uma foto &
deparar-se com sua indefinicdo, pois uma fotografia pode ser concebida em
diferentes matérias, seja impressa em um suporte, seja no estado de luz de imagem
projetada. Para compreender essa concepcao, o autor opera um deslocamento para
além do resultado obtido, debrucando-se na matriz inicial da fotografia, os processos
de manipulacdes dos negativos e o resultado alcancado. Assim, a caracteristica da
fotograficidade estaria nessas relacbes do processo investigativo da imagem
fotografica e de suas infinitas possibilidades: Desde o ato fotografico, a obtencao do
negativo e o trabalho com o negativo.

Nessa investigacdo, ha possibilidade de analisar a fotografia a partir do sujeito
fotégrafo e o processo de ato fotografico que implica a obtencdo da imagem pela
manipulacdo da camera fotogréafica; o tempo do homem com a maquina e depois o
tempo no laboratério, pressupondo uma abordagem humanista. Ou entdo, uma
analise focada no processo fotografico em uma abordagem materialista, relativa ao

material, a manipulacdo do negativo: exposi¢céo, secagem. A abordagem materialista
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parece revelar-se com mais interesse para Soulages (2010), pelo fato de o homem
se confrontar em dois momentos com o material fotografico: a obtencdo
generalizada do negativo e o trabalho com o negativo, o0 que por sua vez caracteriza
esses dois procedimentos na obtencdo de algo que sera fixo e definitivo, mas que se
distinguem em seu modo de ser, visto que o primeiro é marcado pela
irreversibilidade — uma vez que o ato fotogréfico € irreversivel, ndo se poder agir
como se ele ndo existisse, pois mesmo que se possa fotografar novamente, néo se
pode desencadear 0 mesmo processo, pois o filme perde a virgindade original. No
entanto, a partir do negativo pode se obter uma infinidade de fotos diferentes, ao
intervir nas suas etapas: “exposi¢ao, revelagao, banho interruptor, fixacdo da
imagem, lavagem, secagem” (SOULAGES, 2010, p. 131). O trabalho com o negativo
seria inacabavel, pois pode ser sempre retomado e de maneiras potencialmente
diferente. A fotograficidade € entdo a articulacdo do que é irreversivel e inacabado,
entre a perda e a permanéncia.

O trabalho fotografico de Raoul Ubac “Penthesilée” (O Combate das
Pentasiléias) parece pertinente para demonstrar as manipulacdes técnicas que 0s
artistas fotografos recorriam para produzir novos efeitos na imagem (Figura 27).
Rosalind Krauss (2013) aborda os estudos do artista em questdo e nos fornece a
descricdo do processo criativo da construcdo da fotografia do artista. Além das
manipulacdes com a propria camera no ato fotografico, realizado por artistas no
Século XX, a autora chama a atencdo para a violéncia otica cometida por Ubac
sobre o corpo, em uma longa série de fotomontagens complexas, elaboradas nos
anos 30. O resultado se constitui em sucessivos ataques de solarizacao.

Em um primeiro momento, produzia imagens variadas da mesma fotografia
para, em seguida, ser refotografado e solarizado outra vez. A solarizacdo consiste
no processo de insolar uma folha de papel foto-sensivel, ja exposta durante a
tiragem, transformando as sombras mais profundas da imagem positiva (sombras
gue definem o contorno dos objetos solidos) o que, entdo, serd interpretado com o
efeito de uma corrosao otica. Invertendo em exagero a relacédo de luzes e sombras
no lugar exato onde se inscreve a forma, a solarizacdo é um procedimento que pode
estar a servico do informe da imagem. O resultado nessa fotografia de Ubac € a
degradacdo da matéria, a luz incidindo as fronteiras dos corpos, que por sua vez,

séo invadidos pelo espaco. Com isso, pode se dizer que essas estratégias que
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apontam uma perspectiva deformadora da imagem, seria a representacdo da
inversao da realidade (KRAUSS, 2013, p.180).

-
alnf

Figura 27. Raoul Ubac, Sans titre, "Penthesilée", 1939
Fonte: https://laphotographiedanslesurrealisme.wordpress.com/tag/raoul-ubac/. Acesso em
fevereiro de 2015.

Embora Soulages (2010) discorra sua abordagem a partir do negativo e sua
exploracdo estética, o autor abre caminhos para reflexdes no ambito da imagem
digital, em que ndo ha um negativo, e nesse caso, haveria apenas o irreversivel e
uma estética do vestigio, conforme o autor. Entretanto, na imagem digital, teriamos a
digitalizacdo como equivalente ao negativo e entdo a exploracdo dessa digitalizacao
estaria também na ordem do inacabavel, visto que permite um aproveitamento
pratico e estético mais complexo ao que envolve a capturacdo de uma imagem
matriz e a possibilidade de em seguida realizar retoques, transformacgbes e
assinalando, assim, apenas uma das modalidades possiveis nesse meio
computacional. Segundo Soulages: “a estética digital € uma estética da hibridacéo,
em uma nova ordem visual e nova maneira de produzir, de comunicar e de receber
imagens” (SOULAGES, 2010, p. 134).
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Desse modo, o conceito de fotograficidade, cunhado por Soulages, possibilita
pensar a especificidade da fotografia e concebé-la como uma estética propria, mas é
no interior desse paradigma que talvez possamos encontrar as condi¢bes para
pensar a fotografia na arte contemporanea, sobretudo no ambito da arte e tecnologia
ao que concerne o uso dos meios digitais para configurar e explorar uma nova
estética das imagens.

Segundo Rouillé (2009), no decorrer dos anos 80 a fotografia — enquanto
material de captura mimética e tecnoldgica — adquire um lugar importante na arte
pelas razdes das transformacfes ocorridas na prépria fotografia, na arte e no
mundo. A era da mecanica e da quimica da lugar a era eletrbnica, ou seja, a um
outro estado de ciéncia, informagéo e necessidades em imagens que ultrapassem
as funcbes praticas dos procedimentos fotograficos para valorizar a estética das
imagens tornando-a um material artistico, acompanhado da evolugédo das praticas,
em um reino de misturas e hibridagdes, principalmente no século XXI.

Desse modo, os artistas contemporaneos preocupam-se menos com um
mimetismo e representacdes em suas propriedades tradicionais, tais como a nitidez
e transparéncia, e exploram a fotografia como uma manifestacdo, um elemento que
remete a ele mesmo. Como comenta Rouillé (2009): “a fotografia passa do status de
documento (ferramenta ou vetor) para o de material artistico quando a
representacido produzida é abolida na apresentacdo dada” (ROUILLE, 2009, p. 342).
Assim, a fotografia ndo estaria representando ideias de um real, mas atualizando as
idéias que formou de si fazendo dela uma apresentacdo mecanizada a partir do
momento em que transfere a producdo de imagens realizadas pela mao do artista
para uma maquina, ou seja, a tecnologia substitui a acdo manual do artista ou entédo
recobre-a pelo processo tecnolégico. Como ainda infere Rouillé (2009), a fotografia
faz a arte ir a deriva, pois como os ready-made de Duchamp, que ndo constituiram
uma representacao e tampouco a fabricacdo manual de um objeto, criar estaria na
I6gica do escolher, e, assim, a fotografia na arte contemporanea traz consigo
mudancas as condicdes de criacao.

Diante desse contexto e do cenério atual da fotografia na arte contemporanea
e sua crescente afinidade com as tecnologias digitais, atenta-se para a
complexidade dessa producdo que passa por redefinicbes ao longo da historia e
com isso vem contribuindo para novas formas de experiéncias perceptivas que

perpassam ndo apenas o publico, mas também o artista no processo de elaboracéo
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do trabalho, que o permite criar em infinitas possibilidades. Nessa perspectiva,
Rubens (2006) incorpora o conceito de fotografia expandida para compreender essa
producdo a partir do processo de criagdo do artista, na contaminacdo das técnicas,
das manipulagdes e interferéncias nas imagens assim como 0s hibridismos de
suportes e que torna impreciso uma nomenclatura para tal producao.

Para essa denominacao, Rubens (2006) apdia-se nas reflexdes de textos de
Rosalind Krauss sobre escultura expandida e no texto de Gene Youngblood, que na
década de 70 discorre sobre o cinema expandido, buscando compreender a
expansdo do cinema com a televisdo, o video, e as artes visuais. Também das
discussdes oriundas do Seminario “Panoramas da Imagem”, realizado no MuBe —
(Museu Brasileiro de Escultura) em S&o Paulo, em 1996, Rubens elabora um ensaio
a partir das reflexdes sobre o tema da nova producéo fotografica brasileira. Além
disso, o conceito parte pela definicdo do critico, fotografo e editor da revista Europen
Photography, Andreas Miuller-Pohle, para o qual a fotografia expandida seria aquela
gue rompe com as formas tradicionais da fotografia e amplia os conceitos das novas
producbes de imagens fotograficas, sendo que no contexto atual predominam as
producdes de imagens digitais.

Como um recorte das varias possibilidades existentes para entender a
fotografia, Rubens (2006) propde explorar as poéticas do processo criativo do artista
gue acaba por reorientar os paradigmas estéticos dessa linguagem. Na busca pela
diversidade e multiplicidade dos procedimentos elabora-se uma manifestacéo
imagética que se configura em um estado instavel e cada vez mais leva o artista a
apresentar uma ideia orquestrada com o trabalho processual que, segundo Rubens
(2006), estaria imbuido de hibridismos e contaminacédo visual que balancam de
tempos em tempos as certezas das imagens fotograficas, assim, as sinteses e
combinacBes estariam entrelagcadas com “processos primitivos, alternativos e

periféricos associados ou ndo a novas tecnologias” (RUBENS, 2006, p. 16).

Dentro dos conceitos de fotografia expandida (ou fotografia experimental,
construida, contaminada, manipulada, criativa, hibrida, precaria, entre
tantas outras denominacdes) devemos considerar todos os tipos de
intervengdes que oferecam a imagem final um carater perturbador, a qual
aponta para uma reorientacdo dos paradigmas estéticos, que ousam
ampliar os limites da fotografia enquanto linguagem, sem se deter na sua
especificidade (RUBENS, 2006, p. 17).
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Desse modo, os procedimentos técnicos caminham em direcdo a novas
guestdes conceituais da fotografia em que as preocupagdes com a perda e a
referéncia fotogréfica ddo lugar a uma producdo que sugere diferentes modos de
sentidos ao mesmo tempo em que ndo se pode mais questionar a veracidade das
imagens, pois estas passam por diferentes estagios de interven¢des e em diferentes
niveis. As imagens fotograficas contemporaneas apresentam um mundo de fic¢éao,
abandonam sua relacdo com o mundo “real” a partir do momento que as
experimentagdes tornam-se o0 ingrediente de subversdo das aparéncias,
apresentando uma outra “realidade” (RUBENS, 2006).

Das estratégias dos procedimentos técnicos sugeridos por Rubens,
encontram-se trés niveis de intervencdo: (1) A relacdo do artista e 0 objeto: a
construcdo do assunto da fotografia inclui “As apropriacbes de imagens; a
encenacao do auto-retrato; construcdes por miniaturas, construgdes de ‘realidades’,
direcdo das cenas, diarios intimos, entre outros.” (2) O artista investiga novas
potencialidades do aparelho, reinventa possibilidades e isso pode ser entendido
como o “movimento (horizontal, vertical, circular) da camera durante o registro
gerando imagens trémulas”. Filtros e desfoques, uso de céameras artesanais;
amadoras; lentes com baixa qualidade, entre outras. (3) O artista interferindo na
propria imagem fotografica (negativo/positivo); combinar a fotografia com outras
midias; outros suportes; manipulacdo da matriz apos a digitalizacdo utilizando
softwers variados. (RUBENS, 2006, p. 18).

No conceito de fotografia expandida, toma-se a possibilidade de qualquer tipo
de intervencao e manipulacdo da imagem e procedimentos fotograficos em qualquer
nivel, alargando limites e apresentando um carater mais inventivo e inovador e com
isso, como sugere Rubens, os artistas dotam suas imagens de densidade politica,
historica e poética, ndo mais a busca por um movimento decisivo, singular, mas a
busca por novas evidéncias. Por esse motivo é pertinente compreendé-las mais
como um conceito de idéias, possibilidades visuais que condensam inquietacdes,
‘ruidos, incompletudes, auséncias, 0 interesse pela banalidade do cotidiano,
processos de fragmentacdo, e simultaneidade, processos de desconstrucdo. Tudo
articulado em uma espécie de narrativa visual” (RUBENS, 2006, p. 18). Ainda
complementa que, em um contexto que parece desencadear uma hegemdnica
subjetividade, talvez se possa pensar a producdo contemporanea como um baluarte

de discussdes que apontem reflexdes sobre os regimes de dominag&do impostos a
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sociedade. “Dai talvez, a producdo contemporanea busca problematizar suas
questbes nos limites, na expansdo, nas questdes da identidade, da memoria, do
territorio, das etnias, do coletivo, do género, do corpo, da materialidade do suporte,
entre muitas outras” (RUBENS, 2006, p. 19).

A partir dessas exploracdes visuais e considerando que vivemos em tempos
de profusdo e proliferacdo das midias digitais, Antonio Vargas® investiga uma
pintura fundada na apropriagdo de imagens digitais encontradas em sites de sexo
explicito ou sadomasoquismo, registros de intervencdes militares em guerras e
favelas, as quais sdo incorporadas em seu trabalho artistico — na série Grotesco —
embasado na construgcdo de imagens em ambiente digital. Entendendo a
apropriacdo como uma estratégia que, de certa forma, recusa permanecer o
significado Unico de uma obra e questiona as nocdes de autoria e originalidade
(fendmeno antigo nas producdes artisticas), é através das digitalizacdoes de imagens
da contemporaneidade e sua veiculacdo na internet, que Vargas enxerga as
potencialidades e possibilidades das apropriacdes visuais.

O cenario que Vargas cria em suas pinturas € atenuado pelo uso de
reproducdes de Ukiyo-e: gravura japonesa impressas em tecidos, cujos temas dizem
respeito a vida cotidiana nas cidades e nas atividades das gueichas, atores de
teatro, lutadores de sumd, guerreiros, batalhas, paisagem e sexo. Com um sentido
de reorientacdo de signos, Vargas recombina fragmentos de imagens digitais
através de colagens produzidas por softwares de tratamento de imagens. Em
seguida sdo impressas em papel fotografico ou telas, recebendo, apés, camadas de
tintas. Apesar de aparecerem “finalizadas” na pintura a dleo, o trabalho preserva as
caracteristicas de imagem construida em ambiente digital (Figura 28).

Em um primeiro momento, ficamos imersos nestas pinturas que apresentam
um sistema de cores fortes e tracos marcantes. Porém, com um olhar mais atento,
aos poucos comecamos a observar cada detalhe, ora nas distor¢des dos pixels, ora

nas cenas que integram dor, conflito e erotismo. As imagens do artista sugerem um

% Nascido em 1961, possui graduacdo em Artes / Pintura / UFRGS (1986), Doutorado em Artes /
Pintura na Facultad de Bellas Artes / Universidad Complutense de Madrid-Espanha (1992) Pés-
Doutorado Universitat de Barcelona (1996), Antropologia Social e da América e Historia da Africa.
(Espanha). Professor na Universidade do Estado de Santa Catarina (Brasil), desde 1993, trabalhando
em programas de graduacdo e pos-graduacdo. Possui trés linhas de pesquisas: Grotesque na Arte
Contemporanea, Hermenéutica, Simbdlico e Arte, Educacao Artistica. Artista Visual com exposi¢des
no Brasil, Alemanha, Espanha, EUA e Portugal.
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disfarce, como comenta André Mesquita (2008)*, quase uma camuflagem
improvavel do prazer proibido e do indesejavel. Como uma metamorfose, a
“Imagética grotesca”, apresenta suas ambivaléncias temporais entre o antigo e o
novo, 0 nascimento e a morte, funcionam como gestos de figuracao e desfiguracao e

se instalam na fronteira entre arte e vida.

Figura 28 — Antonio Vargas. A origem do mundo, 2007, Impressao digital e 6leo sobre tela, 210x130 cm
(Fonte: VARGAS, Antonio. Grotesco: Grotesque/ textos de Antonio Vargas e André Mesquita -
Catalogo do artista 1° edicao. Floriandpolis: UDESC, 2008)

Na concepcédo do artista, ndo se trata apenas de colorir uma imagem digital,
mas produzir uma “fatura pictérica”, em que existe pela preexisténcia da experiéncia
perceptiva e confeccdo de uma imagem digital. A pretensdo € de problematizar o
conceito de pintura para pensar as possibilidades atuais como linguagem pictérica
contemporanea. A juncdo de diferentes referéncias culturais, a manutencdo dos
signos sdo elementos que se apresentam intencionalmente para contribuir com a

problematizagdo conceitual em cada tela. O resultado € o conjunto de préticas

comportamentais da vida contemporanea, tematicas que fecundam as midias atuais

1 Informacdes contidas em: VARGAS, Antonio. Grotesco: Grotesque/ textos de Antonio Vargas e
André Mesquita - Catalogo do artista 1° edi¢éo. Florianépolis: UDESC, 2008
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e elaboradas mediante um processo que rediscute estratégias pictoricas (VARGAS e
MESQUITA, 2008).

No contexto das consideracdes tedricas dos autores sobre a producdo de
imagem na fotografia contemporénea, assim como 0S processos investigativos
pertinentes as manifestacdes artisticas que fazem uso da fotografia e das
tecnologias digitais, a construcao poética da pesquisa — que vem sendo discorrida
ao longo desse trabalho — parece aproximar-se de tais discussdes, considerando
gue a proposta baseia-se na fotografia digital seguida de manipulagbes e
tratamentos em softwares de edicdo de imagem. O corpo capturado pela camera
fotogréafica transforma-se em uma imagem numérica® que no ambiente digital esta
sempre em poténcia de um vir a ser. Nesse ambiente, tais imagens vao recebendo
alteracdes, com insercdo de outras imagens, manipulacdo de cores, texturas,
recortes, montagens. Um movimento de transformac¢des vai contaminando cada
nova construcao, configurando-se em um processo experimental inacabado (Figuras
29 e 30).

EX

£
-

Figura 29 — Série | processo de alteracdo da imagem em meios digitais
Fonte: Arquivo pessoal

22 Conceito elaborado por Edmont Couchot em: COUCHOT, Edmond. A Tecnologia na Arte: da fotografia a
realidade virtual. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003.
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Figura 30 — Série IV processos de configuracdo da imagem em meios digitais para projecéo
Fonte: Arquivo pessoal

Poderia, talvez, pensar que a imagem digital dobra-se, desdobra-se e
redobra-se no territério de sistemas complexos que organizam e reorganizam
superficies estéticas pixelizadas simulando a “presenga” de um corpo fragmentado,
ou seja, uma presenca nao fisica, materializada, mas na ordem da apresentacao de
sinais codificados, da informacéo interpretativa de um corpo. Cada manipulacéo da
imagem poderia ser entendida como dobras de informacdes que vao constituindo-a
em uma nova imagem, a qual pode ser sempre alterada novamente, em um
desdobramento de infinitas possibilidades.

Para compreender essa linguagem binaria e a producéo dentro desse mundo
codificado, Couchot (2003) lanca consideracdes importantes para refletirmos sobre
as ferramentas tecnoldgicas ligadas a informatica e ao computador, as quais
permitem explorar o trabalho artistico. E através dos bits que imagens, sons e textos
podem ser tratados e convertidos em signos codificados, na qual o autor denomina

de sintese numérica, no entanto, ressalva que tal sintese e numerizacdo das
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imagens constituem apenas uma das particularidades no tratamento da informacéo,

pois também simulam artificialmente o pensamento e a inteligéncia.

3.1.1 Aimagem digital como analogo numerico do mundo

Segundo Couchot (2003), é no século XX que podemos presenciar um
avanco tecnoldgico vinculado ao computador, mas seus efeitos sdo sentidos até
hoje enquanto processo de subjetivacéo transformando os modos de percepcgéo do
sujeito ao estabelecer uma interatividade com os dados visuais a partir de uma
linguagem especifica do calculo numérico, que passa a propor ndo mais uma
representacéo da realidade, mas uma simulacdo. Esta, por sua vez, desconstroi o
real a partir da linguagem logico-matematica em seu aspecto visivel ou em um devir
virtual quando em interagdo com o0 observador, nesse caso, a imagem numerica
teria a capacidade de interagir em uma espécie de dialogo tanto com quem a olha
como com aquele que a cria.

Para criar uma imagem nesse contexto, necessita-se de uma matriz numérica
a qual é efetuada por operacdes de calculos matematicos que vao compor a
memoria da imagem, é possivel obter essa imagem matriz a partir de uma imagem
analdgica, que pode ser (copiada) digitalizada por um scanner, por exemplo. Assim,
decomposta em nuameros (pixels), a estrutura da imagem muda possibilitando agir
sobre ela, que nesse ponto deixa de ser uma imagem fisica. No caso das cameras
digitais essa operacdo ja ocorre no momento de captura da imagem, em que é
projetada pela objetiva sobre o fundo da camera. Outra maneira de obter uma
imagem matriz € construi-la diretamente do computador, em um processo que
Couchot denomina “modelizar o objeto”, ou seja, descrevé-lo automaticamente no
computador. Essa descricAo matematica simula a aparéncia do objeto, cores,
texturas e outras informagcdes como movimentos e deslocamentos, mas nao a define
como uma realidade. A sua relacdo com o real obedece a logica da simulagao,
Couchot (2003).

No conceito de simulacdo em Couchot, a imagem numerizada nao seria mais
um registro deixado por um objeto preexistente no mundo real, tais como o trago

otico da fotografia, do cinema ou do video; nem mais o traco fisico do pincel na tela
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de pintura; “ela é resultado de um processo em que a luz é substituida pelo céalculo,
a matéria e a energia pelo tratamento da informacédo” (COUCHOT, 2003, p. 164).
Assim, a simulacdo também ndo seria um espaco fisico nem o mental, mas um
espaco sem lugar determinado, sem o substrato material, ao qual o autor denomina
espaco utopico, em que a imagem de sintese se libera do real e do campo da
representacao instaurando uma nova ordem visual promovendo rupturas com as
técnicas tradicionais da imagem, mas em uma légica como a escrita alfabética, que
simula a materialidade sonora da lingua.

Na pesquisa poética do trabalho desenvolvido, a producdo de imagem
numerizada jA ocorre a partir da fotografia digital e, apds, é transferida ao
computador para receber as transformacgdes e alteracdes, indicando um corpo em
desconstrucdo epidérmica, as quais também sdo simuladas a partir de outras
imagens fotograficas, conferindo-lhe um significado e interpretacdo de um
desmanche de si. Enquanto permanece em seu modo numérico (digital) esta sujeita
a existir na sua imaterialidade, no entanto, localizando a proposta de apresentacéo
do trabalho enquanto uma mostra expositiva (figuras 31 e 32) que comporta imagens
impressas e imagens projetadas, parte dessas imagens ganha o espaco fisico,
materializando-se a partir do momento que Sao impressas em suportes para a
exposicdo. Dividem, contudo, este espaco com a projecdo de videos/fotografias
onde tais imagens apresentam-se imaterializadas, simulando um processo continuo
de construgcdo e desconstrugao, sugerido pelos movimentos das “trocas de peles”
assim como da passagem de uma imagem a outra.

Do processo desenvolvido no trabalho, talvez pudesse dizer que a linguagem
fotografica se expande para a linguagem proxima a do video, ambas construidas
nos meios digitais, considerando-o como uma hibridacdo das duas linguagens, e no
momento em que estdo expostas, em suas respectivas materialidade e
imaterialidade, poder-se-ia dizer, a partir de Couchot (2003), que dialogam entre um
“real” e um virtual. O conceito de virtual para o autor esta elaborado na ideia de que
a simulacdo numérica engendra a aparicido de outra dimensdo do real, o que a
descaracteriza enquanto copia, representacédo ou duplicacdo, mas como um analogo

numérico do mundo:

(...) analogo numeérico também analogo de ndés mesmos enquanto sujeitos
gue percebem, pensam e agem, de nosso corpo, de nossos gestos, de
nossa escrita (quando utilizamos um teclado), de nosso pensamento. Esses
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analogos apresentam um modo de existéncia paradoxal. Eles assumem
uma aparéncia perceptivel; tem uma acgédo direta sobre a matéria pelo viés
das interfaces (COUCHOT, 2003, p. 173).

Tais imagens fazem parte do real no momento que se utilizam dos suportes
materiais do computador, tais como 0s circuitos, as micropulsbes assim como séo
reais a partir do lugar de onde séo vistas, porém o mundo que elas mostram, nao
pertence a esta realidade, mas um mundo em que a existéncia € apenas
computacional; assim o virtual atribuido as imagens numéricas esta referenciado ao
conjunto de numeros que estdo na sua origem. Nesse caso, poderia pensar 0S
videos da exposicao, que sao apresentados como projecdes, ainda que utilizem o
meio fisico do computador, tais imagens ndo perdem seu carater imaterial e

simulado do contexto do célculo e l6gicas combinatérias da maquina.
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Figura 31 — Mostra expositiva
Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 32 — Mostra expositiva
Fonte: Arquivo pessoal

Para Couchot (2003) a virtualidade € caracteristica da simulacéo e nos lembra
gue os computadores foram criados para simular raciocinios l6gicos e matematicos
préprios do ser humano. Mesmo trabalhos artisticos que propde imersédo na imagem,
a participacédo do publico ou em que este manipula objetos virtuais, o autor salienta
gue isso ndo seria 0 especifico da imagem virtual e que a virtualidade né&o
dependeria somente de uma interatividade, nem do tempo real, mas considera que
os efeitos de um jogo simulando a condugdo de um automovel sdo bem mais fortes
do que o efeito de um jogo de xadrez realizado com um computador; assim “a
interatividade em tempo real sé faz confortar a dimenséo virtual da imagem

numeérica, mas ela nédo é sua condigao” (COUCHOT, 2003, p. 175).
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Percebe-se entdo que a arte segue incorporando as tecnologias em suas
pesquisas, ndo apenas como ferramenta técnica, mas como modos de saberes que
remontam uma nova estética aliada aos meios digitais, cada vez mais disponiveis na
sociedade contemporanea. A fotografia como base de investigagao para os artistas
abre caminhos infinitos para explorar e expandir os processos criativos desde a
manipulacdo da camera fotogréfica as interferéncias e transformacdes
potencializadas nas imagens numeéricas. Das consideracfes enunciadas até o
momento e a busca de aproxima-las com o trabalho poético, caracterizado pelas
experimentacdes, alteragcbes e reconfiguracbes da imagem, permitidas pela
fotografia digital em procedimentos com o computador, assim como o0 cruzamento
das linguagens fotogréaficas impressas e projetadas, possibilita pensar tais processos
como meios hibridizantes de construcao da imagem, abrindo espaco para a reflexao
do conceito de hibrido, tdo presente nas producdes artisticas contemporaneas,

didlogo proposto no capitulo a seguir.

3.2 Meios hibridizantes de construcédo da imagem em Arte e Tecnologia

Como percebemos, a producédo artistica atual impede uma concepcéo Unica
do que seja arte assim como dos meios pelos quais ela utiliza para se constituir. A
arte contemporanea possibilita experimentacdes que ampliam possibilidades,
modificam nossa forma de percepcdo e inserem-se no cotidiano operando
cruzamentos com as tecnologias atuais em processos de hibridacdes que redefinem
nossa relacdo com a obra. Para reflexdo buscam-se os pensamentos de Couchot e
Sandra Rey??, que investigam acerca do conceito de hibridacdo no contexto da arte
contemporanea, resgatando algumas referéncias na histéria da arte para elucidar
tais discussdes tdo presentes em dias atuais. Demais autores como Claudia
Giannetti e algumas passagens por Rutsky e Gilberto Prado, sdo apontados para
ampliar o didlogo e a reflexdo acerca do tema que abrange uma vasta concepcao

também em outras areas de conhecimento.

3 professora e pesquisadora do Programa de Pés-Graduacéo em Artes Visuais — UFRGS. Membro
da Associagdo Nacional dos Pesquisadores em Artes Plasticas, Brasil.
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O conceito de hibridagdo apresentado aqui vem ao encontro das producdes
artisticas contemporaneas no que concerne aos procedimentos operatorios
vinculados as propostas poéticas dos artistas, principalmente os que utilizam das
tecnologias digitais como meio de produc¢do criando assim uma nova estética — uma
estética por hibridacdo (COUCHOT, 2003).

Deste modo busco compreender onde esté inserido o conceito de hibrido em
meu trabalho. Penso que estd no processo de sua elaboragdo e construgédo, assim
como no modo de apresentacao na linguagem da fotografia e de aproximacéo com o
video. Busco abordar esse processo junto as contribuicdes dos autores, verificando
a aproximacdo em que a producao parece tocar esse territério hibrido no contexto da
arte e tecnologia.

A arte contemporénea abre-se para possibilidades de assumir multiplas
formas, experimenta e mistura técnicas ou elementos, simula realidades, contamina-
se de um poder hibridizante que a reinventa a todo instante. Decompde imagens,
sons, textos, movimentos. Ela ndo nega formas ou producdes artisticas anteriores,
ao contrario, reveste-se de um mundo sem formas definidas, percorre um transito de
ir e vir na historia da arte, num ato de agregar, desfazer, intercruzar e entrecruzar as
mais variadas ferramentas e linguagens.

Sandra Rey (2004) nos convida a refletir sobre as mudancas nos
procedimentos de criacdo das obras de arte desde as primeiras colagens em
Picasso e Braque, evidenciando que os modos operatérios na producao artistica ndo
sdo uma especificidade apenas na contemporaneidade. A introducdo de diversos
materiais (objetos do cotidiano, colagens, reciclagens), nem sempre pertencentes ao
contexto artistico na histéria da arte, ja indicava uma inclinacao para atingir a forma
tradicional da pintura e que favoreceu os passos em direcdo a novas noc¢des de arte
e obra de arte. Essas modificacbes se acentuam com o movimento Dada,
desencadeado no inicio do Século XX, para a qual a autora apdia-se nos ready-
made de Duchamp, que passam a inaugurar um novo modo operatorio por
apropriacdo, com a retirada de objetos do cotidiano deslocando-o0s para o campo da
arte.

Esta operacdo de apropriacdo realizada por Duchamp é analisada por Rey
(2004) como um processo de invencdo em que o deslocamento das funcbes do
objeto faz emergir novos significados, alterando os sentidos e resignificando a

experiéncia. Assim, segundo a autora, Duchamp inventa uma “concepcgao
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procedural” (REY, 2004, p. 395) em que a arte passa a hdo mais depender de uma
esséncia, mas dos procedimentos que a definem. Deste modo, o artista perde o
papel monopolizador da fabricacdo da imagem, j& que esta pode ser produzida por
meios como a fotografia, o video ou qualquer objeto do cotidiano, o que resulta em
uma eficacia e rapidez cada vez maior nas produgcdes das obras. A partir dessas
mudancas, a galeria e 0s museus ndo sdo mais associados ao Unico espaco de
veiculacdo e validacdo das producdes artisticas na medida em que os trabalhos
comecam a ocupar 0s espacos publicos e atualmente as redes de comunicacao na
internet.

Nesse aspecto, a internet tem se mostrado um espaco bastante favoravel aos
artistas, ndo apenas como rede de difusdo, mas também como suporte para suas
propostas, agregando junto destas a participacdo do publico que, por sua vez,
colabora na construgéo do trabalho. E o caso do artista Joan Fontcuberta, com sua
proposta intitulada Googlegrams. Para o artista, a internet representa a expressao
de uma cultura subscrita em arquivos e com isso geram-se os conflitos de acesso a
informacéo e propriedade do documento. Com sua néo fisicalidade, o ciberespaco
representa um universo de informacdes em que a ideia de propriedade perde o
sentido, e diante desse vasto universo informacional, a internet esta em processo de
se tornar uma memoria do mundo a todas as mentes conectadas. Googlegrams é
um projeto que trabalha exatamente nesse contexto da livre conectividade e trocas
de informacao.

Para compreendermos melhor o projeto, faz-se necessario contextualiza-lo,
nesse sentido. Segundo Joan Fontcuberta (2006)?*, a internet funciona como um
banco de memodria visual que fornece e disponibiliza informacdes graficas a qualquer
momento, no entanto, o Goolge introduz um tipo de ruido inevitavel as buscas, se
manifestando como “acidentes”. Isso ocorre com certa ambiglidade inerente as

palavras utilizadas quando se realiza uma busca, pois tais palavras expressam

24Dec|ara(;éo do artista a Zabriskie Gallery (2006), disponivel em:
http://www.zabriskiegallery.com/exhibition.php?ex=13&page=45. Acesso em janeiro de 2015. Na
descricdo de Fontcuberta, h4 o exemplo do caso Abu Ghraib, um complexo penitenciario em Bagda
gue pelos extremos casos de torturas ganhou as manchetes e redes sociais da época — em que 0
Google néo fazia o fornecimento de imagens das pessoas envolvidas, embora outros buscadores o
fizessem. Explorando esse “ruido” encontra-se uma forma de dialogar com os arquivos em um jogo
intelectual que desarma o arquivo, se caracterizando assim no Googlegrams, que embora
estritamente simbdlico, assume uma dimenséo pedagdgica.
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categorias ou cédigos do catalogo dos arquivos; nessa ambigilidade o site de busca
desvia os mecanismos de busca causando um “erro” na pesquisa e isso toca na
guestdo de como os documentos sédo catalogados e as rotas de acesso utilizadas.
Um exemplo é quando digitamos uma palavra no buscador e este fornece as
imagens mais adequadas e associadas a toda informacdo que contém essa mesma
palavra, assim como toda e qualquer imagem. Mas o artista chama atencéo para os
outros tipos de ruidos, os “acidentes ideoldgicos” e ressalva que gostamos de
pensar na internet como um canal aberto e democratico, no entanto, os canais de
acesso ainda sdo mediadas pelos interesses politicos ou corporativos, nesse caso 0
bloqueio de dados, o sigilo e a censura sao op¢des bastante viaveis.

A ideia basica de Googlegrams consiste em explorar e selecionar imagens
gue se tornaram icones do nosso tempo e no caso de GoogleGram 5 (Figura 33), foi
utilizada a fotografia do escandalo de torturas da penitenciaria de Abu Ghraib/Bagda,
em que a imagem de Lynndie Egland — reservista do exército dos Estados Unidos,
gue ficou conhecida por aparecer nas fotos em casos de torturas e abusos dos
prisioneiros — segura uma coleira amarrada ao redor do pesco¢o de um prisioneiro,
como um cachorro. Em Googlegrams essa fotografia foi remodelada utilizando um
programa de mosaico de fotos gratuitos (uma técnica utilizada por designers

graficos)

Figura 33 — Joan Fontcubert GoogleGram 5: Abu Ghraib 2005 c-print 47-1/ 4 x 63 pol.
Fonte: http://www.zabriskiegallery.com/exhibition.php?ex=13&page=45. Acesso em janeiro de
2014
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O programa seleciona as amostras gréaficas do banco de imagens de acordo
com valores cromaticos e a posicao que coincide aproximadamente com parte da
imagem matriz ampliada, a qual € recriada como um quebra-cabeca. Para o
Googlegrams o programa foi instalado na internet e utilizou o buscador do Google
para localizar imagens de acordo com os parametros da pesquisa. Na fotografia de
Abu Ghaib, por exemplo, foram disponibilizados nomes dos mais altos funcionarios
prestadores de servicos civis e 0os soldados recrutados citados no relatério final das
operacgOes de detencdo (agosto de 2004) para serem investigados pelo Congresso
dos Estados Unidos devido aos supostos abusos.

O que se apresenta € um grande mosaico composto por milhares de imagens
mindsculas, que, visualizada de certa distancia, deixa em evidéncia a imagem de
Lynndier. Ao se aproximar da grande imagem, nos deparamos com fotos, desenhos,
caricaturas e ilustracdes, imagens associadas a cada um dos nomes fornecidos para
pesquisa. Ocorre um efeito palimpsesto de sobreposi¢cdes, cuja hierarquia das
imagens depende da distancia do observador. Talvez pudéssemos pensar a
construcéo desse trabalho como uma fusdo de camadas, de “peles digitais” que vao
compondo, nas suas sobreposi¢cdes, uma nova imagem O peso criativo da obra
deriva da relacdo estabelecida da imagem primaria e os termos de pesquisa. A
conexdo pode ser causal, temporal, espacial, metaforica, linguistica, sugerindo a
constelacdo densa que se obtém dentro de cada arquivo e a0 mesmo tempo
determina a orientacéo ideologica do projeto (FONTCUBERT, 2006).

Para Rey (2011), a principal caracteristica desse processo € operar
redefinicbes nas relacdes da obra, autor e espectador contaminando categorias ja

constituidas e desfazendo especificidades.

Identificamos processos hibridos como modus operandi em obras
instauradas através de cruzamentos conceituais e operatorios entre as
diferentes areas das artes e das ciéncias e em invenc¢des de procedimentos
gue propdem desvios, passagens, deslocamentos, migracdes e
resignificacbes passiveis de despertar, no receptor, percepc¢les
intersensoriais. (REY 2011, p. 01)

Operar por cruzamentos, segundo a autora, é proceder de maneira aberta.
N&o ha necessidade de um saber especifico da area ou destrezas e dominio técnico
gue se encerram em apenas uma categoria. Mas exige capacidade de lidar com os

dados que a cultura contemporanea dispfe e 0s meios tecnoldgicos sdo um dos
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recursos que o artista explora e procura compreender para desenvolver estratégias
de “desvios nos designios da cultura, da politica e das ciéncias (...) reposiciona
conceitos, idéias e concep¢des de mundo ja estabelecidas.” (REY, 2011, p. 02).

Nesta abordagem de Sandra Rey, procuro interligar a poética do trabalho
nesta pesquisa, o qual opera por cruzamentos ndo apenas na construcdo da
imagem, mas também na hibridacdo de areas de conhecimento que utilizo para
conceitua-lo. A hibridacdo, neste caso, estaria relacionada quando convido
pensamentos das areas da filosofia (por exemplo) a unir-se com a arte, de modo a
contribuir teoricamente com a pesquisa e, assim, 0 conceito de corpo-territério
aparece hibridizado com outras areas do conhecimento, em uma operacdo de
deslocamento e ressignificacdo na proposta. A questdo do hibrido também poderia
ser pensada quando a abordagem reflexiva sugere um corpo que esta em relacéo
com seu meio, que contamina e é contaminado por ele. Talvez pudesse ser
considerada, uma espécie de hibridacdo desse corpo (sujeito) com o meio social e
cultural em que esta inserido.

Observa-se que na modernidade instalaram-se profundas mudancas no
ambiente sociocultural, suscitando questionamentos acerca dos paradigmas da
ciéncia, do conhecimento e das condi¢cdes de relacdes estabelecidas entre o sujeito
e 0 mundo ao seu entorno. A necessidade de romper com dogmatismos ortodoxos
desencadeou, nos mais diversos campos de conhecimento, a possibilidade de
interconexdes com outras areas de saberes, rompendo com as crencas tradicionais
de um territério fixo e imutavel. Tais mudancas afetam diretamente o campo da arte
provocando novos rumos na producdo artistica gerando um cenario de
transdisciplinaridade, em que o entrecruzamento da arte com a ciéncia parece
inevitavel, sobretudo com o avanco das novas tecnologias. Giannetti (2006)

comenta:

A prética artistica que, desde entdo, vem incorporando os chamados novos
meios — primeiro a fotografia e o cinema, depois o video e o computador — e
0S novos sistemas de telecomunicagdo — primeiro o correio e o telefone,
depois a televisdo e a internet — influencia, principalmente a partir dos anos
1960, o progressivo abandono das pretensdes academicistas e ortodoxas
gue aspiravam manter as limitagBes tanto da arte em relacdo as técnicas
tradicionais e aos ambitos restritos, quanto da estética em relagdo aos
fundamentos ontolégicos. (GIANNETTI, 2006, p. 2).
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Dessa maneira, emergem novas formas e entendimento das producdes
artisticas — enquanto construcdo de conhecimento e investigacfes estéticas, porém,
Rutsky (1999) afirma que “a estética ndo é simplesmente uma questao da produgéo
e consequente ‘estetizacdo’ das formas tecnoldgicas. Trata-se de um processo mais
geral de reprodutibilidade tecnolégica” (RUTSKY, 1999, p. 13)%

Esta reprodutibilidade tecnolégica, a qual nos fala Rutsky, se refere a
possibilidade de um elemento ser capturado do seu contexto (filmado, digitalizado,
modificado, remontado) e ser reproduzido a partir de recombinacgdes, replicacdes e
proliferagdes gerando novas caracteristicas, que ndo mais de pura funcionalidade,
mas considerando sua propria logica estética. As produgcdes com as novas midias
vém se manifestando e ganhando espaco pelos artistas com as mais diversas
formas de produgédo, distribuicdo e intercambio, como nos fala Gilbertto Prado
(2005). Segundo o autor, “se a tecnologia com seus avangos nao inventa
necessariamente novidade, ela transforma as condi¢fes de producdo, modificando
assim seu status” (PRADO, 2005, p. 73).

Apoiada na abordagem de Rutsky (1999), os processos hibridos associados
ao trabalho poético, estariam também nesse movimento em que o elemento corpo é
capturado do seu contexto pelas lentes fotograficas e, em seguida, sua imagem é
transferida para um meio digital, no caso o computador. Estas imagens passaram
por transformacfes, manipulacbes; sofrem recortes, alteracbes de cores, formas,
texturas, colagens de uma sobre a outra e, assim, assumem novas caracteristicas:
imagens de um corpo texturado, algumas vezes borrado em suas linhas e contornos
deixando a mostra a aparéncia e ruidos — contaminacfes das camadas e
interferéncias, apresentando—se em imagens pouco definidas (Figura 34).

Essas experiéncias por meio das tecnologias, digitais, pressupdem revisitar o
pensamento de Couchot (2003), onde o autor ressalta que as tecnologias sdo cada
vez mais utilizadas para a reproducao, conservacao e difusdo dos artefatos e que
nao deixam de intervir na producdo de imagem, onde interferem na sua captura,
manipulacéo, tratamento, processo de criacdo. Pratica ndo somente como modo de
producédo, mas também de percepcao que influencia nossa relacdo com o mundo e

induz a habitos culturais diversos. Essa influéncia ndo se d& apenas no

% Citado em TAVARES, Monica. Trama técnico-estético-comunicacional como determinante dos
modos de ver e sentir a contemporaneidade. Disponivel em: http://medialab.ufg.br/art/wp-
content/uploads/2012/09/monicaTavares.pdf
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“‘espectador”, mas também no artista que vivencia a experiéncia de construir um

trabalho por meio da tecnologia digital.

Figura 34 — Série Il processo de alteragdo da imagem em meio digital
Fonte: Arquivo pessoal

Os primeiros artistas que recorrem ao computador interessam-se menos pelo
produto final que pelo processo de criacdo da obra, produzida por sistemas de
algoritmos executados pela maquina (COUCHOT, 2003). Segundo o autor, esses
algoritmos séo vistos como uma técnica adaptada ao computador, operam com um
raciocinio que parece ser colocado em jogo na criacao artistica, obrigando o artista a
conhecer esses dominios que resultem na producdo de uma imagem, definindo
assim suas regras, etapa por etapa.

O autor ainda complementa que a hibridacdo que ocorre na arte digital
(numérica) estad justamente no dialogo que ela permite dentro dos processos
computacionais, pois as informacdes sdo retiradas no mundo real, sejam elas
fotograficas ou cinematogréficas e se refazem em combinagbes que permite
“hibridar o universo do calculo e do gesto expressivo” fazendo do ato artistico uma
producdo movel. Assim, espectador e obra se fundem, ndo ha lugar para identidades

estanques e posi¢des definidas.
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Observa-se, igualmente, que cada trabalho cria no seu desenvolvimento
processual sua concepcao particular e, com isso, 0s processos vao fazendo parte da
significacdo da obra, sendo o hibridismo parte caracteristica da producéo
contemporanea. Neste sentido, Sandra Rey (2007) contribui quando comenta que a
hibridizagdo acontece com o cruzamento das técnicas, dos conceitos, das tradi¢des,
a mistura e a combinacdo de diversas possibilidades de comunicagdo, as
intervencdes, as apropriacdes de materiais que ndo sédo considerados artisticos, o
video, a fotografia manipulada. Diante de um campo tdo aberto, cabe ao artista
instaurar seu conceito e seu modo de fazer arte que resulta em um processo de
hibridagdo que transversaliza tecnologias avancadas e técnicas tradicionais, entre
arte, ciéncia e cultura (REY, 2011).

Pensando nesses novos modos de operar, apresento alguns artistas que de
algum modo, servem como referéncia para pensar a pesquisa desenvolvida e o
processo em que esta veio se constituindo. O trabalho de Alfredo Nicolaiewsky
(Figura 35), por exemplo, pode ser entendido em uma aproximagao com 0 conceito
de hibrido na producéo artistica. Sua pesquisa consiste em juntar imagens filmicas,
justapondo-as e criando uma nova proposta em que os tempos se unem. Observa-
se um deslocamento em que a fotografia, considerada em sua natureza a capturar e
congelar um instante real, passa a fixar uma imagem em movimento, uma ficcdo. O
artista hibrida técnicas e linguagens — a fotografia e o cinema — em um processo de
resignificacéo da imagem.?®

Neste trabalho, observa-se também a hibridacdo de montagens: montagem
no conceito do cinema, em que se refere a construcao linear do filme — as imagens
em movimento — e a0 mesmo tempo a montagem das justaposi¢cdes das imagens
fixas, elaborada pelo artista. Como sugere Sandra Rey (2004), estes instantes
congelados nos limitam perceber a especificidade de cada linguagem, “nos
interrogam e desestabilizam o que conhecemos delas, e ainda, o intervalo ou a

fronteira entre uma imagem e outra” (REY, 2004, p. 398).

%6 A referéncia sobre o trabalho do artista pode ser encontrada em: REY, Sandra. “Cruzamentos
impuros”: Processos hibridos na arte contemporénea. SCHIAPPACASSE, Fernando Guzman. Arte 'y
Crisis em Iberoamérica: Jornadas de Historia del Arte em Chile. Santiago/ CL: RIL editores, 2004.
E texto de apresentacdo do autor Tadeu Chiarreli em: https://agendacult.wordpress.com/2007/10/23/.
Acesso em setembro de 2014.
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Figura 35 — Abismo de um sonho. Fotografia. Alfredo Nicolaiewsky. 2005/2007
Fonte: http://www.fundacaoecarta.org.br/galeria/exposicao_bkp291105.asp. Acesso em setembro de
2014

Outros desdobramentos da arte e tecnologia e seus processos hibridos
podem ser pensados nos trabalhos de video instalacdo do artista Arthur Omar,
dentre elas “A Pele Mecanica” e “Atos de Diamante”. O artista transita pela
linguagem da fotografia, do cinema, do video, conduzindo a um processo de
hibridacdo em grande parte de sua producéo visual.

A “Pele Mecanica” (Figura 36) é uma maquina visual de multiplicar criada por
Arthur Omar. A partir da série fotografica ja classica do artista, “Antropologia da Face
Gloriosa”, em preto e branco, sédo criadas mais de trés mil variacdes cromaticas.
Original, copia, manipulacdo e a cromatizacdo inserem as fotografias originais em
um processo de confrontacdo e devir. O trabalho atravessa diferentes fases e
tendéncias da histéria da arte. Imagens criadas a partir das originais em preto e
branco, recebem efeitos cromaticos e se apresentam realinhadas por uma projecao
controlada por cinco computadores?’.

“Atos de Diamante” (Figura 37) refere-se a uma video-instalagdo em que “do
ponto de vista do Diamante, um rosto humano que se desloca no espaco é um
arabesco de linhas formadas pela trajetéria cadtica dos seus milhares de pontos
brilhantes, sacudindo ao vento uma sucessao vertiginosa de estados”.?®

Deste modo, podemos perceber que a arte do século XX rompe com bases

tedricas e técnicas tradicionais que por séculos dominaram o discurso no campo das

%" “pgle Mecanica”. Informagdes da obra disponivel em: http://www.arthuromar.com.br/obras.html.

*8 Descricéo retirada em: http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-
index.php?page=Atos+de+Diamante. Acesso em dezembro de 2013.



92

artes visuais. O trabalho dos artistas Alfredo Nicolaiewsky e Arthur Omar, tomado de
empréstimo para dialogar com as questdes aqui abordadas, contribui para
pensarmos que a arte contemporanea se abre a todas as técnicas e cruzamentos
possiveis, como j& mencionado por Rey (2011), a fim de promover outras

experiéncias estéticas.

Figura 36 — Pele Mecénica — Instalacdo Fotogréfica. 4 a 8 projetores. Watchout. 2003/2006
Fonte: http://www.arthuromar.com.br/intro.htm. Acesso em dezembro de 2013.

Figura 37 — Atos do Diamante. Video-instalag&o, 1998
Fonte: http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-index.php?page=Atos+de+Diamante. Acesso em
dezembro de 2013
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A autora ainda comenta que esta ndo é uma especificidade do digital, mas de
uma continuidade histérica e encontra no digital os meios para acontecer. Pois a
desespecificacdo da arte ja foi presente nos movimentos do Cubismo, no Dadaismo
e no Surrealismo através de procedimentos como a colagem, a fotomontagem e
juncdes de objetos. Contudo, € na evolucdo tecnoldgica que a arte encontra seu
grande impulso, principalmente com o advento do computador que além de
configurar um meio de producdo de imagens, restabelece e ressignifica nossa
relagdo com o mundo visual.

Operar por meio de cruzamentos — técnicos e conceituais — tem oferecido
reflexdes que, longe de um esgotamento, contribuem para um vasto campo de
experimentacdes artisticas que se reinventam a cada instante, assim como
reavaliagbes de conceitos instituidos, alargando os debates e construindo novos
saberes no campo da arte, sobretudo em outros territérios 0os quais, junto dela

podem se hibridizar.



4. TERMINAIS EM ABERTO

Os dialogos acerca do corpo sao recorrentes na producdo artistica
contemporanea em que os artistas comentam e potencializam a vida na busca de
sentidos em um novo contexto historico. Aparecem com frequéncia questionando as
condicdes de existéncia nas mais variadas praticas e através da filosofia como um
campo bastante influente no pensamento estético e critico da arte; fazem perceber
gue os problemas, as inquietacbes abordadas nas praticas artisticas pertencem, de
algum modo, ao campo filos6fico. Nesse sentido, as questdes apresentadas ao
longo deste texto dissertativo foram norteadoras para o desenvolvimento de minha
pesquisa poeética que, amparadas em reflexdes teoricas, possa inserir-se em
discussoOes e problematizacdes acerca da arte e seus desdobramentos.

O pensamento de Santaella®® contribuiu para movimentar reflexdes sobre um
corpo que é a propria experiéncia vivida e carrega consigo as construgdes sociais e
culturais de onde esta inserido, diluindo a imagem sobre um “eu” unico e totalizado
na esséncia humana, pertencente a um sujeito no qual o corpo estaria excluido.
Experienciamos nosso corpo todos os dias nas emocdes, sensacdes e sentimentos
gue nédo estao dissociadas do meio em que esta inserido. Os universos interiores e
exteriores ao corpo estdo em coexisténcia, construindo-o ou desconstruindo-o. Por
sua vez, forcas/fluxos, como nos sugere Suely Rolnik®, afetam nossos corpos,
atravessam e movimentam desejos em diferentes graus, instaurando contradicoes e
inaugurando colapsos de existéncia, configurado em subjetividades transitérias,
polifonicas®, que territorializam o corpo sem fixar fronteiras por muito tempo, pois a
cada universo que se incorpora, novos mapas de sensacdes sdo construidos. Um
corpo em desassossego, que sofre as mudancas e transformacdes inerentes a
realidade contemporanea, caracterizada por conjuntos de habitos e valores instaveis
— caracteristicas da vida liquida moderna, como contribui Bauman®.

Deleuze e Guattari®® instigaram a pensar nas forcas maquinicas os quais

Nossos corpos estdo submetidos, aprisionados pelas instituicdes e organizacdes de

* santaella (2004)

% Rolnik (1996, 1997, 1999)

% Guattari (1992)

%2 Bauman (2007)

* Deleuze e Guattari (1995, 1996, 1997)
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poder que capturam nossos 6rgaos a servico de uma producédo esterilizada da sua
capacidade criadora de viver sua poténcia. Diante desse contexto, nos convidam a
criar um corpo sem 0rgdos, um corpo que afirma a vida no plano das forcas e
energias de um devir continuo, inventando autodestruicbes e novas conexfes que
abrem passagem as intensidades, territérios e desterritorializa¢cdes, movimentando
novos modos de existéncia.

As inquietacdes sobre o tema movimentam o campo da arte durante toda sua
histéria, mas é na arte contemporanea, com uma estética inclinada para vida, que
parece ampliar as discussdes em relagcdo ao corpo nas mais variadas manifestacoes
artisticas. Do variado repertério de producdo na arte contemporéanea, a busca por
uma aproximacao com o trabalho poético possibilitou adentrar no campo da arte e
tecnologia, sobretudo pela utilizacdo da fotografia, que engendra caminhos para
explorar os meios digitais com os processos de hibridagbes — técnicas e conceituais
— recursos presentes no contexto contemporaneo e que inferiram mudancas em
nossa relacdo e percepcdo de mundo. O trabalho poético, caracterizado pelas
experimentacfes, alteracbes e reconfiguracbes da imagem, permitidas pela
fotografia digital em procedimentos com o computador, assim como o cruzamento de
linguagens da imagem impressa em conjunto com imagens projetadas — proposta da
mostra expositiva — possibilitou pensar os processos de elaboracdo do trabalho
como meios hibridizantes de constru¢do da imagem.

Para compreender esse territrio de possibilidades, Soulages®, Rouillé®,
Rubens®, Couchot’’ e Sandra Rey® (dentre outros) forneceram grande
contribuicdo, apontando as passagens e desdobramentos estéticos no interior do
fazer artistico, da passagem dos processos criativos na fotografia analdgica a
imagem digital, que por sua caracteristica numérica, desdobra-se em infinitas
possibilidades de alteracbes e modificacdes, ao mesmo tempo em que simula
artificialmente o pensamento, apresentando outra dimenséo do real e do mundo, ndo
somente como ferramenta técnica, mas como constru¢do de saberes que implicam

inquietacdes sobre o contexto social e cultural presente na contemporaneidade.

% Soulages (2010)

% Rouillé (2009)

% Rubens 2006)

3" Couchot (2003)

¥ Rey (2004, 2007, 2011)
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Desse modo, os dialogos propostos nessa pesquisa, sobretudo as
inquietacdes referentes ao corpo, caminham por diversas areas do conhecimento e
suas definicbes se alargam em discussfes que muito tém contribuido para as
investigacOes artisticas, as quais, ao tomar o corpo como “objeto” de producgéo
imaginaria e estética, oferecerdo sempre novos debates. Assim, em linhas
provisérias concluo essa pesquisa (tomando de empréstimo a voz de Waly
Salom&o®), caracterizando-a “(...) como se caracterizam os onibus de trajetos

circulares: terminais em aberto”.

¥Citacao em epigrafe, extraida do texto de Rosane Preciosa, 2010. p. 91.
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