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RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacao
Universidade Federal de Santa Maria

) MIDIA E IDENTIDADE DISCURSIVA:
A DIALETICA IDEM X IPSENA PRODUCAO TELEVISIVA LOCAL

AUTORA: ADRIANA STURMER
ORIENTADOR: ADA CRISTINA MACHADO DA SILVEIRA

Santa Maria, 15 de janeiro de 2008.

A dissertacdo analisa a atuacdo discursiva da nofmiao construtora de identidades. Os
processos de globalizacdo e de midiatizacdo coestib contexto em que se inserem as relacfes de
uma rede de televisdo aberta, cujo contetdo éndietgdo por uma grade de programacao que deve
articular um fluxo constituido por emissoras naaisnregionais e locais. Dentro da programac¢ao nos
detivemos em producbes denominadas programetedutpsoveiculados nos intervalos comerciais
com o apoio de patrocinadores e com duragdo makn®® segundos. Em levantamento realizado em
2006, observou-se a ocorréncia desse tipo de mraesutcinco das onze emissoras da Rede Brasil Sul
de Televisdo - RBS TV, afiliada da Rede Globo, pridbs e veiculados local e exclusivamente no
interior do Rio Grande do Sul. Utilizados pelas ssaras como forma de contornar a situagédo do
pouco espago reservado a insercdo de conteldas, lacanesmo tempo garantem aos anunciantes a
oferta de um produto Unico. Tomamos para analise série de programetes da RBS TV dos Vales -
situada no municipio de Santa Cruz do Sul-RS. @rproete estudado denominaFseserve o0 que é
nossQ esta no ar desde 2002 e ja foram produzidas dead) edicdes. Ele é exibido nos intervalos
comerciais ddslobo Reportel(sextas-feiras a noite) e @mwmingdo do Faustaftardes de domingo).

A nocéo de identidade narrativa revelou-se fundaéamhgrara a analise, comportando as formas de
permanéncia da identidade no tempo. A identiddelet ou mesmidade, teria relagdo com um
substrato pelo qual seria possivel reidentificaringividuo como 0 mesmo. J4 a identidguss ou
ipseidade, seria a forma de permanéncia no tempoéqgfeita na continua relacdo com o outro,
operando por meio ddentificacdes-comalores, modelos, heréis, etc. A dialética entreeamidade

e a ipseidade esté contida na nogéo de identidadatinva. Considera-se a narrativa como 0 conjunto
de histérias, registros e imaginarios enquantsoutlso é considerado como a colocacdo em ato dessa
narrativa. A midia local tem seu papel na remendwalas narrativas da imigracdo européia no Brasil
a partir do século XIX. Dentre os principais resddis, evidencia-se que o programete apresenta como
conceito a preservacdo da memoria dos antepass@deds da atencdo a aspectos como conservagao
e recuperacao do patriménio arquitetdnico e astinaas a ele vinculadas. A producéo esta alinhada
aos géneros informativo e promocional e aos sulbgém#gocumentério e merchandising social. A
andlise da discursividade aponta que a edificac@mnéelemento estruturante. Por meio de sua
exposi¢cao, ao menos duas perspectivas sao apanfemashfocar o triunfo dos colonizadores que
enfrentaram uma terra que apresentou dificuldagigensas, estaria privilegiando a mesmidade pela
manutencdo do carater pelo qual se reconhece upo gamo sendo o mesmo. E ao abordar uma
necessidade deermanéncia no tempestaria profetizando que as futuras geractes podaessar o
patriménio arquitetdnico e cultural preservado,daimue essas geracdes sejam marcadas pela
ipseidade, pela introdug&o do outro na constitudgisuas identidades.

Palavras-chave: televisédo; producéo local; idedad#iscursiva; mesmidade; ipseidade
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This study analyzes the discursive action of mediaan identity builder. Globalization and
mediatization processes compose the context inhathie relations of a free to air TV channel fits in
and which content is defined by a broadcast progrniaig that needs to articulate a flux made of
national, regional and local broadcasting statidgfrem this programming, we have researched the
production of short time insertigprograms lasting no more than 90 seconds, broaatastring the
commercial breaks and supported by sponsors, cgtlefjrametes” in Portuguese. From the data
researched in 2006, we could observe the existehtkese programs in 5 from 11 broadcasting
stations of Rede Brasil Sul de Televisdo — RBS a%4ociated to Rede Globo, all of them locally
produced e broadcasted exclusively to cities lacateay from the capital of Rio Grande do Sul State.
This kind of program is considered by TV statiossaaway to overcome the short time that can be
destined to subjects of local interest, and atddme time it guarantees to the sponsors they area
offering a unique kind of product. We have analygecthe short time insertion programs of RBS TV
dos Vales — located in the city of Santa Cruz db-B&. The program we analyzed wRieserve o
que é noss@Preserve what is ours), which has been broadca#ted 2002 and has more than 40
editions so far. It is broadcasted during the consiakbreaks of5lobo ReportefFridays nights) and
Domingéo do Faustaprograms (Sundays afternoons). This local mediaahasnportant role for the
remembrance of the European immigration to Brazimf the XIX Century on. Besides that, the
concept of narrative identity has been revealefliadamental and also a way to keep identity alive.
Idem-identity or sameness would be related to atsattnm through which it would be possible to re-
identify a person with himself/herself. Ipse-idéntor selfhoodsecures the concept of permanence in
time that happens through the continuous relation witiers and it operates through identification
with values, models, heroes, etc. The dialectidsvéen sameness and selfhood is inserted in the
notion of narrative identity. Narrative is consieléra set of stories, registers and imagination|ewhi
the discourse is the act of this narrative. Tha datlected show that short time insertimmograms
consider the concept of preserving the memory ®fthmer generations giving attention to aspects as
conservation and recuperation of the architectoeaitage and the narrative that is related tohbrgs
time insertion programs are lined up with informative and promadio genres and also with
documentary and social merchandising subgenresdiBbarsivity analysis shows that the houses are
structuring elements. Through its exposition, asteéwo perspectives can be cited. Focusing on the
triumph of the immigrants who faced a new land veitreme difficulties would strengthen sameness
because of the maintenance of the character whimhtifies a group as a whole. At the same time,
regarding the permanence in time, it shows thairéujenerations will be able to access the prederve
architectural and cultural heritage, besides thgseerations are characterized by selfhood, the
introduction of others in the constitution of thewn identities.

Key-words: television; local production; discursidentity; sameness; selfhood.
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INTRODUCAO

O momento em que vivemos é de incertezas quamo@somos. SOmos um e somos
varios; mudamos o tempo todo e, no entanto, somEPrE 0S Mesmos,; acreditamos que
somos diferentes embora entendamos que somos &t@® mundo; gostamos da seguranca
de nossa casa e de nosso bairro, mas ao mesmo semps seduzidos pela possibilidade de
pertencer ao globo.

Por onde andam nossas identidades? Onde, ou eas@stamos ancorando? Quanto
daqueles que nos precederam ainda existe em ndaftoQdos que estdo proOXimos ou
distantes nos constrdi? O que nos fala, 0 queatadt

Com este trabalho, ndo pretendemos trazer todasspsstas. Pretendemos apenas
entender de que forma a midia participa do queoopde, de que forma ela nos fala sobre o
gue somos, de que forma ela nos Ié e de que fooseedige.

Nosso objeto define-se pela atuagdo discursiva d@dancomo construtora de
identidades, tomando em consideracdo uma série rogramete produzida e exibida
localmente por uma das emissoras da Rede Brastl&ilelevisao — RBS TV, afiliada da
Rede Globo —, situada no interior do Rio Grand&dlo

O “programete” € um produto de curta duracdo (dead®0”) que, veiculado no
intervalo comercial, exibe contetudos produzidosllbente. Conta, em geral, com vinhetas
de abertura e/ou encerramento e, para ser caractercomo tal, € necessario que sejam
veiculadas chamadas que convidam o telespectadar gssisti-lo em dia e horério
determinados. A assinatura dos patrocinadores pedeserida no final de cada edicédo ou
somente nas chamadas. O produto pode se encaixa&ategorias como entretenimento,
informacéo, publicidade ou mesmo educacao.

A série de programete que escolhemos estudar énilesmiaPreserve o que € nosso
tem duracdo de 90”. E exibida nos intervalos corairdoGlobo Repértere doDomingdo
do Faustdona RBS TV dos Vales, emissora sediada em Santa @@ruSul e cercada por
municipios dos Vales do Rio Pardo e do Rio Taquasas histérias estdo alicercadas na
imigracdo européia. Em nosso entendimento, a péudwgporda as identidades locais
baseadas no passado através do argumento da pgésearquitetbnica.

O interesse pelo tema surgiu ha cerca de dois an@s)do observamos que, na
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programacdo da RBS TV dos Vales, além de outraesséle programetes que exibiam
diferentes aspectos da area de abrangéncia daoemiss sériePreserve 0 que € Nnosso
veiculava contetdo relacionado ao patrimoénio caltur arquitetdbnico da microrregido
composta pelos Vales do Rio Pardo e Rio Taquddialmente, julgavamos que a producdo
estava voltada majoritariamente a apresentacdortelzlos voltados a etnia alema, ja que o
municipio que sedia a emissora € conhecido petgemrigermanica. Quando acessamos a
totalidade das edi¢bes veiculadas até dezembr®@@ 2 40 ao todo —, observamos que a
etnia italiana, presente em muitos dos municip#goarda de cobertura da RBS TV dos Vales,
estava igualmente contemplada. Descobrimos quesstsdegia coaduna-se com o proposito
da geréncia da emissora em alcancar ndo somentelespectadores e anunciantes do
municipio-sede, mas também todos os demais muoscipie cobre — e estes sdo marcados
especialmente pela presenca de teuto e italodirasil Essa predominancia étnica é
absorvida pela producédo. De 21 programetes queiomams verbalmente uma etnia, 42%
citam a alema (nove edicoes), 38% referem-se @rntal(oito edicbes), 9% falam da
portuguesa (duas edicdes) e 5% citam as etniasamasbu inglesa (uma edicao cada).

Nosso corpus de 16 programetes foi definido pelo critério da&dmminancia de
edi¢cbes voltadas as etnias italiana e alema. Niedialho, ndo chegamos a discutir o porqué
de algumas etnias — especialmente a portuguesacaulijira € especialmente influente em
pelo menos um importante municipio do Vale do RaodB, qual seja, 0 municipio de Rio
Pardo, palco de relevantes passagens das higgadiaba e brasileira — serem abordadas em
menor numero de edi¢des da série.

Entendemos que, estudando como se da a apropdag@onsagracao de identidades
étnicas em um veiculo que em nivel estadual veltgrincipalmente a consagracdo da
identidade politica dos gauchos, podemos contripaia a complementacdo dos trabalhos
realizados sobre as emissoras de televisdo regjograi especial RBS TV e seu papel na
apropriacdo, na configuracao e na consagracacedéadddes locais.

Nosso trabalho também esta relacionado as quedédgkobalizacdo, uma vez que o
fendbmeno localizado que estudamos reporta-se @88 e condicdes mais abrangentes. Em
primeiro lugar, as identidades étnicas presentasMfades do Rio Pardo e do Taquari tém
como base paises europeus. Em segundo lugar, apretg é produzido e exibido por uma
emissora que esta ligada a uma rede de televigianat que, por sua vez, vincula-se a uma
rede de televisdo nacional, cuja programacao éaraegte constituida por conteudos
internacionais.

Além disso, considerando que o projeto de lei qggulamentaria a questdo da
regionalizacdo da programacéo cultural, artistigarmalistica das emissoras de radio e TV



14

tramita ha 15 anos no Congresso Nacional, acredgame nosso trabalho adquire relevancia
na medida em que pretende estudar uma producdogieeahega a audiéncie intervalo
comercial uma vez que ndo ha espaco para exibi-lo no amtdd programacéo. Acreditamos
gue essa estratégia, tomada pela emissora no tmmexsistema de rede, explica-se pelo
retorno econdmico e de reconhecimento legitimatguie ela obtém quando exibe mensagens
que observam alguma concordancia com as prétidasais dos telespectadores. A afetacéo
mutua que a relacdo entre a audiéncia e a emigsasiona nos conduz a discusséo sobre a
midiatizacdo, para a qual também pretendemos baittri

Como problema de pesquisa, questionamos: como ane mroducédo televisuatua
no que concerne a identidade discursiva que sdiwonre partir das narrativas ligadas ao
passado de imigracdo e colonizacédo de certo egmagrafico, colocando-as em pauta e as
tornando presentes, em sintonia e de forma reitarab que se afirma em outros espacgos
midiaticos microrregionais?

Ponderamos, em primeiro lugar, que a série usagonmento da preservacao
arquitetbnica de tal maneira que as edificacOescpan constituir uma espécie de testemunho,
indicio ou prova da vitoria dos colonizadores esdes descendentes frente as adversidades
gue encontraram quando de sua chegada ao Brasilsdgomdo lugar, que ao sugerir a
preservagcapnao se trata apenas da preservacgao do patriradqudetonico, mas das culturas
e das identidades ligadas a ele. Em terceiro luga, a producao faz referéncia a essas
identidades e culturas como particulares a suadegesbrangéncia, ou seja, como elementos
que a diferenciam de outras regides.

Por ultimo, acreditamos que Preserve o0 que € nossborda prioritariamente a
identidade imigrante como mesmidade, segundo géfinde Paul Ricoeur (capitulo 1), e
menos como ipseidade. Ou seja, considerando umanidade que constréi sua identidade
também (mas ndo somente) a partir de elementosadeistoria e de sua memdéria — tomando
as casas como monumentos ao passado — acreditaraos programete apresenta essa
identidade como naturalmente imutavel, como seng@bnente pudesse permanecer sempre
a mesma através dos tempos e fosse identificavelngio de um substrato comum aos
imigrantes e seus descendentes.

Nosso trajeto pessoal de construcéo teodrica ifisimente a partir da reflexdo de
Ricoeur (1991) sobre a identidade narrativa, quapootaria as no¢cdes de mesmidade e
ipseidade. Algirdas Julien Greimas e Joseph Coyi8%9) ajudam-nos a ampliar nosso
horizonte. Por um lado, aproximam-se de Ricoeudiaer que a identidade serviria para
designar o principio de permanéncia que permitiedigiduo continuar o mesmo ao longo de
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sua existéncia narrativa — o que Ricoeur chama&rmaebmidade-, apesar das modificacdes
gue provoca ou sofreipseidade em Ricoeur.

Ao mesmo tempo, Greimas e Courtés (1979) ajudamengealizar a passagem
necessdéria da nocdo de identidade narrativa pétéia deidentidade discursiaquando
consideramos que a identidade é dependente dolgimbalo discursivo e, por isso mesmo,
pode ser constituida pela midia. Lancando méo dtopie vista de Gérard Genette, os dois
autores citados acima explicitam que o nivel nawatorresponde ao enunciado, enquanto o
nivel discursivo € do dominio da enunciacdo. Tesmlovista que estamos tratando de um
texto televisivo, isso significa que nossa preocépaesta mais voltada ao modo de contar a
narrativa do que ao narrado, propriamente. Ou Befs0 olhar volta-se ao discurso televisivo
e a forma como ele constroi uma identidade diseairgue se constitui a partir de histoérias,
registros e imaginarios — narrativas — atreladopassado de imigracdo e colonizacédo de
certo espaco geografico.

Nosso objetivo geral é investigar a forma como aia@a producao televisual atua no
que diz respeito a identidade discursiva consttwddpartir de narrativas relacionadas ao
passado de imigracdo e colonizacdo dos Vales de&ibo e do Rio Taquari.

Como objetivos especificos, elencamos: 1) debataonedes de identidade narrativa e
identidade discursiva, para que elas auxiliem napteensdao do conteddo exibido no
programete estudado; 2) discutir os processos dbalgtacdo e de midiatizagdo que
constituem o contexto de producéo televisual; $gstigar a configuracdo e as relacdes
formadas entre uma rede televisiva e as emiss@@gi®nais e locais no processo de
regionalizacéo da producdo de conteudos televisdjoevantar, junto as emissorasRBS
TV do interior do estado do Rio Grande do Sul, atéxea de programetes com conteldos
locais, com especial atencdo as producdes querhwsmardar identidades particulares a area
de abrangéncia de cada emissora; 5) analisareadgprogrametes denomindei@serve o
gue € nosse a forma como atua no que concerne a identidadardiva.

Nosso trajeto comeca no Capitulo I, em que nosgorces é voltado para o
entendimento do que é identidade, de que formareosnhecemos em um grupo € nos
diferenciamos dos outros e, ainda, de que marair@mos 0 que Somos em narrativas. Com
base em autores como Stuart Hall (1999, 2003, 20@m)az Tadeu da Silva (2005), Kathryn
Woodward (2005), Marialva Barbosa (2005), Andréasydden (2000), Ada Cristina
Machado da Silveira (2001, 2004) e John B. Thomg2002), dentre outros, temos que a
identidade éconstruidae ndo natural. Ou seja, sendo dependente do sombél do
discursivo, acreditamos que ela pode ser constitauijoiartir do trabalho da midia.
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Neste capitulo, também buscamos o aporte de Paoke®i (1991), para quem a
identidade se manifesta por meio da narrativa, uezaque esta uUltima pde em relacdo os
polos da mesmidade e da ipseidade e estabelec&dooreunidade entre acontecimentos
diversos. E também neste capitulo que, partinddRideeur (1991), empregamos NOSSo
esforco para transitar de sua nocao identidade narrativaaté a idéia dedentidade
discursiva desta vez solicitando o auxilio de Greimas e @sy1979) e Genette (1995).

Iniciamos o Capitulo Il tentando buscar, dentre@®es relacionadas a midiatizacao
e a globalizacdo, aquelas que tém relagcdo com nobgdo. No que diz respeito a
midiatizacdo, interessa-nos particularmente a nalgigue a midia atualmente constitui o
modo de ser da sociedade, na medida em que, @defaarta, “invade” os demais campos e
empresta a eles suas logicas. Neste particulacamgs especialmente o aporte de autores
como Antonio Fausto Neto (2006), Eliseo Verdon ()¥9driano Duarte Rodrigues (2000).

A discussao sobre a globalizagéo, por sua veza{eenmportante principalmente na
medida em que esta é caracterizada em termostdeddenutua entre o que € global e o que
é local: ou seja, manifestacdes localizadas podenergendidas comparte do processo de
globalizacdo. Baseamo-nos especialmente nos estled&sithryn Woodward (2005) e Ann
Cvetkovich e Douglas Kellner (1997).

Ainda no Capitulo II, voltamos nossa atencdo paraveiculo midiatico particular — a
televiséo — e, a partir dela, para emissoras demgbncia local e suas possibilidades de leitura
e apresentacdo de elementos das culturas parisudade estdo inseridas. No decorrer de
nossa trajetdria, descobrimos que mais quatro emassla RBS TV, além da RBS TV dos
Vales, tergiversam, no Rio Grande do Sul, a fixidiez programacao da rede nacional
produzindo e veiculando séries de programetes bresks comerciais. Apresentamos
informagfes obtidas junto a colaboradores das emisse abordamos a questdo da
regionalizacdo da producdo televisiva com basecedpente em Rogério Bazi (2001),
Carlos Gilberto Roldao (2006), Sérgio CapparelVenicio Artur de Lima (2004), Lauro
Schirmer (2002) e Carlos Alberto de Souza (1999).

Dando continuidade a este capitulo, tentamos amnaliBreserve o que € NOSsOMo
produto televisivo, tentando situa-lo relativameasepossibilidades de encaixe quanto ao(s)
género(s) a que poderia pertencer e ao(s) subgénerdo(s) qual(is) poderia se manifestar.
Nessa discussédo, solicitamos auxilio de Elizabetbtd® Duarte (2004) e de Francois Jost
(2004). Por fim, buscamos analisar a série de progtes considerando-a como uma
sequéncia genérica, para isso, langcamos mao do aporte de Jacqueniie (2005).

No terceiro capitulo, dedicamo-nos a analise dededi da séri®reserve o0 que é
nosso,buscando as formas como a producdo atua no qeeroena construgcédo da identidade



17

discursiva a partir de narrativas sobre os imigmae uma microrregido especifica. Além dos
autores mencionados anteriormente, buscamos ceap@risia Martins do Rosario (2004),
Dominique Maingueneau (2005) e Patrick Charaude&ominique Maingueneau (2006).
Acreditamos que essa analise é importante quantimdemos a midia como modos de
operar e perceber a identidade, e se admitimosagueteracées sociais ndo se fazem mais
apenas pela tradicdo, pelo narrador classico, pondas classicas de convivéncia, mas

também, e em grande medida, por meio do simbdlam discursivo midiaticos.



CAPITULO |
COMO NOS SOMOS ENQUANTO O TEMPO PASSA:
A IDENTIDADE NARRATIVA

Neste primeiro capitulo temos o objetivo de pemorbrevemente alguns dos
caminhos que podem nos fazer entender o que étdiade, de que forma nos reconhecemos
em um grupo e nos diferenciamos dos outros e denguneira reunimos 0 que sSomos em
narrativas. Tratamos de trés aspectos principgisinoeiro traz a questao da identidade com
relacdo a necessidade de diferenca que lhe € fap@rsegundo, que também envolve a
diferenciacdo, trata da questdo da identidade sgmrio de vista da questdo étnica e
associada ao tema da memoria; o terceiro, portfata da identificacdo pela narrativa e da
passagem de uma noc¢do de identidade configuradatimamente & de uma identidade
discursiva posta em cena pela midia.

Entendemos que, por sua dependéncia do simboélao @iscursivo, a questdo das
identidades deve ser inscrita como tematica ligad@dia, porque a partir do trabalho desta
as identidades podem ser constituidas. Assim, @xripdades simbdlicas e discursivas da
identidade, ou seja, seu carater de instaomiestruidae ndo natural, perpassa os trés eixos
assinalados acima.

1.1 Somos semelhantes porque somos distintos: ideiatde e diferenca

Stuart Hall € um dos autores que enunciam que énpir da diferenga que 0 processo
de identificacdo opera. Para ele, a identidade leeve marcacdo de fronteiras simbdlicas,
mas necessita do que esta do lado de fora dessusifas para consolidar-se.eterior €
parte constituinte da identidade. (HALL, 2005, P61l

Para Hall, as identidades s&o construidasinterior do discurso epor meio da
diferenca:

[...] € apenas por meio da relagdo com o Outraeligdo com aquilo que néo &,
com precisamente aquilo que falta, com aquilo qera sido chamado de seu
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exterior constitutivoque o significado “positivo” de qualquer terme—assim, sua
“identidade” — pode ser construido. As identidadedem funcionar, ao longo de
toda a sua histdria, como pontos de identificacapego apengsor causade sua
capacidade para excluir, para deixar de fora A..lnidade, a homogeneidade
interna, que o termo “identidade” assume como fai@l ndo é uma forma
natural, mas uma forma construida de fechamenda: itentidade tem necessidade
daquilo que Ihe falta [...] (HALL, 2005, p. 110).

O autor entende que o terndentidadeserve para significar o ponto de encontro, o
ponto de sutura entre 0S processos que “nos censtrcomo sujeitos” e produzem
subjetividades e os discursos e praticas queintegpelampara que “assumamos n0SS0S
lugares” como sujeitos sociais. As identidadesinmgssao “pontos de apego temporario as
posicdes-de-sujeito que as praticas discursivastim@am para nés”, e sdo “o resultado de
uma bem sucedida articulagdo ou ‘fixacao’ do sojad fluxo do discurso” (HALL, 2005, p.
111-112).

E por isso que é mais adequado falari@entidadesno plural, do que em identidade,
porque cada pessoa pode, temporariamente ou déoacom cada contexto que vivencia,
assumir diferentes identidades, sem que isso &jgeifque uma ou outra identidade que
assume deixa de ser auténtica. Enfim, as idem#ds@io as posicOes que o sujeitdeégado
a assumir, mas elas sdo sempre representacéesitasst partir do lugar do Outro (HALL,
2005, p. 112).

Ja que ndo sao naturais ou transcendentais, masosstrucdes do mundsocial e
cultural, a identidade e a diferenca tém que ser ativanpeathizidasPara Tomaz Tadeu da
Silva (2005), a identidade e a diferenca s6 podemtampreendidas dentro dos sistemas de
significacdo, a partir dos quais adquirem sentiladentidade e a diferenca sdo compostas
pela cultura e pelo simbdlico. Para o autor, is8o mignifica que as identidades sejam
determinadas e imutaveis, mas antes o contraas: edtdo marcadas pela indeterminacéo e
pela instabilidade.

A identidade é compreendida por este autor demtnantbrocesso- que ele chama de
diferenciacdo- de producédo simbodlica e discursiva. A identidadsim,

ndo tem um referente natural ou fixo, ndo é umlabsgue existe anteriormente a
linguagem e fora dela. Ela s6 tem sentido em relagdm uma cadeia de

significados formada por outras identidades [.u¢,gpor sua vez, tampouco s&o
fixas, naturais ou predeterminadas (SILVA, 2008(Q).

A definicdo da identidade e da diferenca cawlacOes sociaissujeitas a relagdes de
poder, € um dos pontos mais interessantes da angagde de Silva sobre a questdo das
identidades:
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Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sédo tagpo&las ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo senrdnigsa; elas sdo disputadas
[...] Na disputa pela identidade esta envolvida whsputa mais ampla por outros
recursos simbdlicos e materiais da sociedade. Anafido da identidade e a
enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dosedifsy grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir o acesgitegiado aos bens sociais [...] O
poder de definir a identidade e de marcar a diferemdo pode ser separado das
relacdes mais amplas de poder. A identidade eceedifa ndo sdo, nunca, inocentes
(SILVA, 2005, p. 81).

Em resumo, onde hé diferenciacdo — identidadeegeti€a — o poder esté presente. E
€ 0 poder que imprime sua marca no processo dendiacido, quando se define o que sera
incluido ou excluido, quando se demarca fronteicasgando se classifica e quando se
normaliza. A demarcacéao de fronteiras, a defindgguem pertence ou ndo pertence, do que
fica dentro ou do que esta fora, a classificacaguaen somos nos e de quem séao eles, do que
somos e do que ndo somos, de quem € bom e matgbelesimento do que € normal ou
anormal — sdo todos processos que supdem e reafirel@acdes de poder.

A demarcacdo da diferenca acontece por meio denmst simbdlicos de
representacdo e por meio de formas de exclusaal:sfci] se quisermos compreender 0s
significados partilhados que caracterizam os difieie aspectos da vida social, temos que
examinar como eles sao classificados simbolicarhébtdRKHEIM apud WOODWARD,
2005, p. 40). A divisao, por exemplo, entre o queagrado e o que é profano, sustenta-se
apenas porque artefatos e idéias s#ubolizadose representadoscomo sagrados ou
profanos.

Kathryn Woodward (2005) entende que a marcacadfeigedca é componente-chave
em qualquer sistema de classificagéo e, ao mesnmoigara compreender as identidades. A
autora destaca a necessidade de observar acratiura estabelece fronteiras e distingue a
diferenca. Para a autora, € a cultura que forneeeeios pelos quais damos sentido ao mundo
e construimos significados: “Ha, entre os membmsutha sociedade, um certo grau de
consenso sobre como classificar as coisas a firmaleter alguma ordem social. Esses
sistemas partilhados de significacdo sdo, na verdadque se entende por ‘cultura™
(WOODWARD, 2005, p. 41). Classificagbes como bormgumlimpo, nao-limpo, certo,
errado, apropriado, ndo-apropriado, locais, fonastesdo categorias produzidas por sistemas
culturais de classificacdo que tém o objetivo d&fenanter a ordem social.

A classificacédo,por meio da qual o mundo social é dividido em gsupoclasses,
serve para hierarquizar, ou seja, “deter o priwléte classificar significa também deter o
privilégio de atribuir diferentes valores aos grsipssim classificados” (SILVA, 2005, p. 82).
Essa atribuicdo de valor muitas vezes implica asgmtacdo do “outro” — especialmente na
midia — por meio dos recursos do exotico ou doosori Essa estratégia, além de nao
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promover qualquer questionamento, ainda reforcarete;oes de poder envolvidas na
producédo da identidade e da diferencga.

Se a identidade é construida, entdo faz sentidstiqnar como ela é construida, como
ela define o que faz ou ndo parte dela, em difesemomentos, uma vez que a identificacdo &
um processo que nunca € completado e nem complaioheterminado, podendo ser sempre
sustentado ou abandonado. Na linguagem do sensantortiz Hall, a identificacdo é
construida “a partir de alguma origem comum, owatacteristicas que sdo partilhadas com
outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de asmm ideal” (HALL, 2005, p. 106). O
autor explica que € em cima dessa fundacdo qudemeon fechamento em que se baseia a
solidariedade e a fidelidade de determinado grupo.

Essa perspectiva € naturalista demais, segundton Auconcepcado de identidade de
Hall:

ndo assinalda aquele nicleo estavel do eu que passaicth ao fim, sem qualquer
mudanca [...] ndo tem como referéncia aquele segnaeneu que permanece |[...] “0
mesmo”, idéntico a si mesmo ao longo do tempo {im] eu coletivo capaz de
estabilizar, fixar ou garantir o pertencimento axdt ou uma "unidade” imutavel
que se sobrepde a todas as outras diferencasEgsid concepcdo aceita que as
identidades ndo sdo nunca unificadas; que elasadopdernidade tardia, cada vez
mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo gdocan singulares, mas
multiplamente construidas ao longo dos discurs@dicas e posi¢cdes que podem se
cruzar ou ser antagonicos. As identidades est&itasip uma historicizacdo radical,
estando constantemente em processo de mudangs®itnaacao (HALL, 2005, P.
108).

O que explicaria, entdo, lauscapor identidades unificadas, estaveis, muitas vezes

invocadas a partir do passado, com o qual teriata cerrespondéncia?

1.2 De onde viemos e quem s&0 nossos antepassautesoria e identidade étnica

Hall entende que as identidades séo construidageatda utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura “para a produgdo daquilo que ndés somos, mas daquilo
no qual nos tornamos” (HALL, 2005, p. 109). Wooddvazoncorda que o apelo a
antecedentes histéricos € uma das formas pelas gsadentidades se estabelecem. Mas a
memoriaé sempre uma acao geesentg BARBOSA, 2005, p. 107) e, quando grupos tentam
reafirmar suas identidadgsgrdidas buscando-as no passado, estdo, na verdade, pradaluz
novas identidades (WOODWARD, 2005, p. 11).
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Para Woodward (2005, p. 21), a migragao, que arawponta como estreitamente
ligada a globalizacdo, “tem impactos tanto sobmgais de origem quanto sobre o pais de
destino”. Em ambos os casos, a referéncia ao pagsadk servir para a reafirmagao das
identidades de origem. Grupos migrados, por exenmpéagem a marginalizacdo que sofrem
das sociedades “hospedeiras” apelando a reafirmdg&uas identidades de origem. Essas
sociedades hospedeiras, por outro lado, tambénerseat necessidade de buscar antigas
certezas étnicas, buscando restaurar sua unidade:

Mesmo que se possa argumentar que ndo existe nandemntidade fixa [...] que
remonte a ldade Média [...] e que poderia agoraressuscitada, as pessoas
envolvidas nesse processo comportam-se como sexisiisse e expressam um
desejo pela restauracdo da unidade dessanidade imaginadgWOODWARD,
2005, p. 23).

Considerando que nossa temética envolve formasmemoracdo da colonizacdo
européia ocorrida a partir do século XIX no interito Rio Grande do Sul, e levando em
conta que essa colonizacédo deu-se especialmergdiade imigrantes alemaes e italianos,
torna-se necessario cruzar aspectos da memorimigea¢do com a nocao de heranca de
sangue — baseada no principiojue sanguinisou direito de sangue, em que a nacionalidade
€ herdada dos pais ou dos ascendentes — que assevgrertencimento dos descendentes de
imigrantes a uma etnia e, portanto, a uma identiddica.

A identidade étnica é utilizada como forma de ededer os limites do grupo e de
reforcar sua solidariedade. Sao as diferencasraidtleitaspelos atores que determinam o
conteudo da identidade dos grupos étnicos: “altnages culturais séo utilizados pelos atores
como emblemas de diferencas, outros sdo ignoragosm alguns relacionamentos,
diferencas radicais sdo minimizadas e negadas” (BAR998, p. 194). Os grupos étnicos
tém a capacidade de manter sua identidade por meiouma fidelidade a certos
acontecimentos fundadores memdria historica sobre a qual um grupo basataidentidade
presente pode “nutrir-se de lembrancas de um paspeEbtigioSO ou ser apenas a da
dominacdo e do sofrimento compartilhados” (POUTIANATREIFF-FENART, 1998, p.
165).

Para Marialva Barbosa (2005, p. 107), a memodriardguaguatro postulados
fundamentais, entre eles o citado anteriormentesefaja memoria € uma agado do presente
Andréas Huyssen (2000, p.69) reforca essa perspett nosso presente tem um impacto
inevitavel sobre o que e como rememoramos”.

'Benedict Anderson usa essa expressédo para afiueaa tfentidade nacional é totalmente dependenigéia
partilhadaque fazemos dela (Anderson, 2003).
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Barbosa acrescenta que a memooferece a oportunidade de disputas por
significacbesqueé lugar de escolhagorque é um produto da dialética lembrar e esquece
por ultimo, que é unprojetoem direcdo a um futuro desejado. Assim, “0 passadee para
iluminar o presente [...] como um lugar imagin&l® onde tiramos inspira¢des, buscamos
fontes, escutamos personagens — 0os mortos —, garadbquilo que hoje seria importante
para a reflexédo e, a partir dela, para a mudamARBOSA, 2005, p. 103).

Huyssen (2000) ajuda a entender por que buscansopassado, referéncias para
construir nossas identidades presentes. Para eesejo de privilegiar o passado tem a ver
com “uma lenta mas palpavel transformacéo da testidade nas nossas vidas” (HUYSSEN,
2000, p. 25) e com a velocidade com que as inogagéeam produtos que ja nascem
praticamente obsoletos, “contraindo objetivamenex@ansdo cronolégica do que pode ser
considerado o [...] presente de uma determinadea@gbUBBE apud HUYSSEN, 2000, p.
27).

A hipétese de Huyssen é de que a memoria e 0 guehama de musealizacdo sao
uma forma de protecdo contra a obsolescéncia sapdeecimento, “para combater a nossa
profunda ansiedade com a velocidade de mudangeoatimuo encolhimento dos horizontes
de tempo e espaco” (HUYSSEN, 2000, p. 28). A nlisegio, que segundo Lubbap(d
HUYSSEN, 2005, p. 27) ndo esta mais ligada a uigéib do museu no sentido estrito, mas
sim infiltrada em todas as areas da vida cotidimompensa essa perda de estabilidade,
porque o museu “oferece formas tradicionais detidade cultural a um sujeito moderno
desestabilizado” (HUYSSEN, 2000, p. 29). Para Heryss

a rememoracédo da forma aos nossos elos de ligagd® assado, e os modos de
rememorar nos definem no presente. Como individussciedades, precisamos do
passado para construir e ancorar nossas identigaalesentar uma visdo do futuro
(HUYSSEN, 2000, p. 67).

Sendo a memdéria uma acdo do presente, e senderdgladles construidas ao longo
dos discursos, torna-se inevitavel questionar quadpel da midia nas diferentes leituras do
passado e na constituicdo ou no refor¢co das idetgglentrelacadas com essa memoaria.

1.3 Midia, memoéria e identidade

De acordo com John B. Thompson (2002), a midia fodeecer os meios de

sustentar a continuidade cultural mesmo em sitgadéedeslocamento espacial, como é o
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caso de grupos de imigrantes. Ela também propidianavacéo das tradicbes em novos
contextos: “por isso 0s meios de comunicacdo desengm um papel importante na
manutencdo e no renovamento da tradicdo entre gsames e grupos deslocados”
(THOMPSON, 2002, p. 178). O autor lembra que o mledgimento da midia permitiu que
os individuos, anteriormente limitados as tradicoess como forma de conhecimento do
mundo, passassem a experimentar eventos, conhandoareais e imaginarios situados fora
de seus encontros diarios. Para ele, os meios meinicacdo podem, em certo sentido,
oxigenar as tradicbes do passado, estas muitas desenraizadas dos contextos originais,
transplantadas para outros locais e fontes deid@del® desligadas de locais particulares.

Para Ada Cristina Machado da Silveira (2004, m8)representacfes midiaticas sédo
uma forma determinante de fixar e difundir a memd&Bem as representacdes, e na auséncia
de certos fragmentos do passado, conhecimentosiasstperdidos: nesse sentido, “a
memoria se subordina as representacfes”. Elaso“tanscam substituir a presenca na
auséncia como recuperar e instaurar uma ordem dogmssado” (SILVEIRA, 2004, p. 6).
As representacdes operamataalizacdoda memoria, na atualizacdo de conteudos subtraidos
do contexto original. Segundo a pesquisadora, @esentacoes das identidades coletivas,
entre elas a étnica, estabelecem pontes simbdlEsiss pontes, ao fazer a tarefa de vincular
individuos singulares sob interesses comuns, &ticisua insercdo em uma comunidade”
(SILVEIRA, 2001, p. 28).

J& que a midia permite uma espécie de simultareidadodos os tempos e espagos
ou, N0 minimo, constitui-se como ponte entre ogsso presente e o futuro, ela tem posi¢céao
central no que diz respeito a construcdo ou aotignemento das identidades culturais —
assumindo um papel fundamental na definicdo deptes na projecdo do que serd o futuro.

Barbosa lembra que os meios de comunicacao, quat®n assuntos que acreditam
guardar alguma identificagdo com o leitor, “seleeim 0 mundo a partir de critérios
subjetivos, classificando-o para seu publico” (BARBA, 2005, p. 108). A autora destaca
que a midia trabalha cotidianamente com a dialéticdamental da memoaria — lembranca e
esquecimento — selecionando o0 que vai ser notizigue vai ser esquecido.

Optando por dar eco a determinados aspectos, oS akeicomunicacdo tornam-se

espécies de “senhores da memoria” da sociedaddn sletentores do poder de fixar
0 presente para um futuro préximo ou distante. égitimar o acontecimento,
divulgando-o e tirando-o de zonas de sombra e ciliémmpdem uma visdo de
mundo que atua outorgando poder (BARBOSA, 2005098).
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7

Indo além dessa construcdo seletiva do presenfmgta pela autora, € importante
destacar que a midia constréi, também de formaisel® passado, fixando o que deve ser
lembrado e ignorando o que precisa ser esquecido.

Voltamos, desta forma, a argumentacdo de Silva5j2Qfara quem a definicdo da
identidade esta sujeita a relacdes de poder. Emtersl que, assim como a identidade e a
diferenca convivem de acordo com hierarquias, tamag memorias que sdelecionadas
para serem acessadasaduzem desejos de diferentes grupos, assinmegita situados.
Assim, ndo é arriscado dizer que os meios de caracdo detém certo poder quando
apropriam-se seletivamente do passado para dizseradsaudiéncias o que esta dentro e o que
esta fora, o que € bom e o que é mau, como erdmeros e o que fizeram — os exemplos que
deixaram para nos inspirar. Ou seja, eles “ajudanéis audiéncias a classificar e a
hierarquizar identidades.

Huyssen critica a crenca de que a musealizacaoraufjodecompensara falta de
estabilidade no mundo social. Para ele, essa [ptingpe

ndo consegue reconhecer que qualquer senso segmmtio passado esta sendo
desestabilizado pela nossa indastria cultural nizsete e pela midia, as quais
funcionam como atores centrais no drama moral dandria. A propria
musealizacdo € sugada neste cada vez mais vel@moeoatho de imagens,
espetaculos e eventos e, portanto, estd semprerigo pe perder a sua capacidade
de garantir a estabilidade cultural ao longo dgp@HUYSSEN, 2000, p. 29-30).

Se 0 passado estad presente na midia, “ndo poderogtird memoria pessoal,
geracional ou publica sem considerar a enormeénélia das novas tecnologias de midia
como veiculos para todas as formas de meméria” (68BN, 2000, p. 21). Assim como néo
€ possivel deixar de levar em conta as multiplands como o passado é apropriado pela
midia e comercializado em diferentes programawsefi, sites, etc. Huyssen acredita que isto
nao significa que toda e qualquer mercadorizacaressariamente banalize um evento
histéricd. Segundo ele, “ndo h& nenhum espaco puro foraulfara da mercadoria [...]
Depende muito, portanto, das estratégias espexifieaepresentacdo e de mercadorizacdo e
do contexto no qual elas estao representadas” (FBEXS 2000, p. 21).

Se a midia nadransporta a memoéria coletiva inocentemente, mas até mesmo a
condiciona, conforme sugere Huyssen, entdo asraudgestao posicionadas na interseccéo
da memoaria e a midia comercial. O autor entende ajualmente, “o passado esta vendendo
mais do que o futuro” e que inclusive “ja estamomercializando passados que nunca

? Huyssen cita especificamente o Holocausto, seetmbdie estudo.
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existiram™ (HUYSSEN, 2000, p. 24). Néstor Garcia CancliniO@0p. 134) concorda: “[...] a
identidade e a historia [...] cabem nas indUstidgirais com exigéncias de alta rentabilidade
financeira”. Tudo isso porque ndo se admite peederépria histéria que, ancorada no
passado, funciona como alicerce para a manutergédedtidades que correm o risco de se
dissolver.

A midia cria condi¢des para uma conexdo imaginati® @s pessoas, e entre estas e
um passado representado como comum a todos. Prodiezéacos de comunhao e crencas
compartilhadas entre os espectadores, possibititandlinamizacdo e a consolidacdo das
historias do passado e permitindo o estabelecimdmtmmunidades imaginadasonforme
propds Benedict Anderson (2003).

Para Garcia Canclini, o0s meios massivos contribuenterta forma, para superar a
fragmentacdo causada, em termos, pela globaliz§cao radio e a televisdo, ao relacionar
patrimdénios historicos, étnicos e regionais diversdifundi-los macicamente, coordena as
multiplas temporalidades de espectadores difere(@sRCIA CANCLINI, 1997, p. 289). O
autor alerta, entretanto, que esses processos pedefeitos integradores e dissolventes, que
precisam ser estudados. Ja Capparelli e Lima destayue, atualmente, estudiosos de
diferentes disciplinas “concordam que 'as comudesicsao, a0 mesmo tempo, causa e efeito,
expressdo e elemento organizador da globalizag@aPPARELLI; LIMA, 2004, p. 12). A
globalizagéo, para Garcia Canclini, diminui a int@ocia de acontecimentos fundadores e de
territérios que sustentavam “a ilusdo de identidaaHaistoricas e ensimesmadas” (GARCIA
CANCLINI, 2006, p. 117). Para este autor, a ideadi®l € uma construcdo imaginéria que €
narrada — os referentes de identidade se formamepestorios dos meios de comunicacao.
Hall, na mesma direcédo, afirma que as identidades:

tém a ver ndo tanto com as questdes “quem nds Saudsle onde nds viemos”,

”oou

mas muito mais com as questdes “quem nods podensa®ma@r”’, “como nos temos
sido representados” e “como essa representacé afferma como nds podemos
representar a nés proprios” (HALL, 2005, p. 109).

O autor entende que a natureza ficcional deasativizacdo do ewmdo diminui sua
eficacia discursiva, ainda que a sensacdo de pertento por meio da qual as identidades
surgem esteja baseada no imaginario e no simb@liabL, 2005, p. 109).

% O autor refere-se aoemakesde originais, que estdoa modaporque estamos “obcecados com a re-
representacao, repeticéo, replicacdo e com a auwdaicopia, com ou sem o original” (HUYSSEN, 2(00®4).
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1.4 Da identidade narrativa a identidade discursiva

Paul Ricoeur (1991) ajuda a compreender a questademtidade quando propde a
identificacdo pela narrativaPara o autor, a narrativa tem a capacidade defestn a
identidade pessoal. Para efeitos deste traballiscamo-nos a sugerir que ela também
guarda a aptiddo de manifestar o processo defidagéio no Ambito do coletito

Um dos argumentos de Ricoeur € que, pela narraipassivel estabelecer conexao e
unidade entre acontecimentos desiguais, diversospliino da intriga a identidade se
caracteriza pela “concorréncia entre uma exigém&aconcordancia e a admissdo de
discordancias” (RICOEUR, 1991, p. 169). Entendgtse aconcordanciaestaria relacionada
a ordem, enquantodiscordanciaestaria relacionada a mudancas de destimmnfiguracéo
narrativa faria o papel denediacdoentre a concordancia e a discordancia. Caradteride
toda composicao narrativa,cancordancia discordanté definida por Ricoeur pelo que ele

chama desintese do heterogéneo

Por esse meio tento explicar disersas mediacdes que a intriga opera entre o
diverso dos acontecimentos e a unidade temporabistaria relatada; entre os
componentes dispares da acgédo, intencdes, causzas@sae 0 encadeamento da
histdria; enfim, entre a pura sucesséo e a unidad®rma temporal — mediacdes
qgue em Ultima andlise podem subverter a cronokgianto de aboli-la (RICOEUR,
1991, p. 169, grifo do autor).

Entendemos que é pela sintese do heterogéneo wpreadi e diferentes historias se
enlacam para constituir, por exemplova historia de colonizagdo em determinada area. E
também pela unificagdo de diferentes narrativascaada imigragédo e do pais de origem que
os descendentes de imigrantes de forma geral tamreftizer parte dem grupo étnico e de
uma cultura compartilhada por todos Nesse sentido, ndo apresentam importancia
significativa os aspectos do local onde vieramssalar-se e nem de que parte de uma nagao
européia eles provenham. E ai importa recordar specio fundamental da narrativa para
Walter Benjamin (1975), ou seja, que a narrativagse revela a marca do narrador.

Para Ducrot e Todorov (2001, p.269):

a narrativa € um texto referencial com temporakdaepresentada. A unidade
superior a proposicao que localizamos nas narseaiva sequéncia constituida por
um grupo de pelo menos trés proposicdes. As araliseis da narrativa, que se
inspiram no exame a que Propp submeteu os confodapes, e Lévi-Strauss, os

* No caso especifico deste trabalho, uma identidatétiva imigrante, baseada na histéria da imigragitopéia
ocorrida nos Vales do Rio Pardo e Taquari a paetiséculo XIX.
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mitos, séo concordes em identificar, em toda rigerainimal, dois atributos de um
agente pelo menos, aparentados mas diferentes;pgaamsso de transformacao ou
de mediacdo que permite a passagem de um para (@QuWOROT; TODORQV,
2001, p. 269).

Ja Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau J2G@bBertem que ha
necessidade de trés condi¢cdes para que hajaamsiva

inicialmente é preciso a representacdo de soessdo temporal de acfesn
seguida, que umaansformacdamais ou menos importantie certas propriedades
iniciais dos actanteseja bem sucedida ou fracassada, enfim, é precisouma
elaboracao da intrigaestruture e dé sentido a essa sucessado de adeéesventos
no tempo (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 342).

Dartigues frisa que Hannah Arendt analisou o pdaelarrativa para a manutencao do
que é digno de memodria: “enquanto o trabalho écperk consumindo o trabalhador que
produz o consumivel, e a obra é duravel, persistooino monumento no espaco, s6 a acao é
memoravel, confiando-se precisamente a narratikeagg@adar a imortalidade que ela merece”
(DARTIGUES, 1998, p. 15).

As diferentes historias, as individualidades erdifeas sdo unificadas na intriga por
um ato configurante. Para Ricoeugamntecimentmo modelo narrativo ndo é neutro e nem é
uma simples ocorréncia inesperada. aContecimento narrativosurge como fonte de
discordancia mas, no decorrer da narrativa, eleaftistoria avancar, ou seja, é fonte de
concordancia. Segundo Hannah Arendt, “o0 modo 6bvigesmo o Unico possivel de preparar
e contar uma histéria é eliminar do que realmentmteceu os elementos ‘acidentais’, cuja
enumeracao fiel, seja ela qual for, € impossivehasmo para um cérebro computadorizado”
(ARENDT, 1991, p. 290).

André Dartigues (1998), ao abordar a questdo datiddele narrativa em Paul
Ricoeur, lembra que os acontecimentos sao sempes &gimanas. A intriga, ao sintetizar o
heterogéneo dos acontecimentos narrados, “tem tamb@émo efeito identificar os
personagensjue sdo os autores [...] dessas acoes” (DARTIGUES, p. 12). Desta forma,

ha um entrelacamento entre a historia narradajeaglades das personagens dessa historia:

A pessoa, compreendida como personagem de narnadiva uma entidade distinta
de suas‘experiéncias’ [...] A narrativa constroi a idergtde do personagem, que
podemos chamar sua identidade narrativa, construinda historia relatada. E a
identidade da histéria que faz a identidade doopexgem (RICOEUR, 1991, p. 176,
grifo do autor).

Ricoeur (1991) entende que a diferenca entre pagems imaginarios e personagens
reais esta no grau de possibilidadead®oria da narrativa e de suas proprias acoes. Também
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aponta as nogdes de comeco e fim no plano da foamativa: na ficgdo, o comeco e o fim
sdo necessariamente 0os dos acontecimentos narradgege ndo acontece no caso de
acontecimentos e personagens reais. Ele tambénagpama o que chama de dialética interna
do personagem. Dartigues explica que:

a dialética entre concordancia e discordancia efenal a intriga repercute na
personagem enquanto encontramos nela, de um ladonaordancia da unidade
singular de uma vida, de outro lado, a discord&degacontecimentos fortuitos que
tendem a romper esta unidade e esta continuidadRTOGUES, 1998, p. 13).

Para Ricoeur, € necessario inscrever a dialéticacaheordancia discordante do
personagem na dialética deesmidades daipseidade as duas formas de permanéncia no
tempo propostas pelo autdele entende que a nocdo de identidade narratvdaém a
dialética da mesmidade e da ipseidade (RICOEUR],12967).

Sendo assim, é necessario entender as diferengasRigqoeur estabelece entre a
mesmidade e a ipseidade, destacando que, paressés diferencas somente fazem sentido
quando a quest&o temporal é tomada em primeiropl&com a questido germanéncia no
tempoque a confrontagdo entre nossas duas versdesrdalatie ocasiona, pela primeira vez,
um verdadeiro problema” (RICOEUR, 1991, p. 140fogiio autor)’

A identidadeidem ou mesmidade, compreende a idéia de estruturassincia, que
Ricoeur define comaarater, ou seja, “0 conjunto das marcas distintivas qaemgem
reidentificar um individuo humano com o mesmo” (REUR, 1991, p. 144) ou “o conjunto
das disposi¢des duraveism quereconhecemos uma pessoa’ (RICOEUR, 1991, p. 146, g
do autor). A identidade como mesmidade requer uspgcte desubstratoque permanece
fixo ao longo do tempo e que sirva como suportmadancas: “dizemos de um carvalho que
ele € o mesmo, da bolota a arvore inteiramentendebada” (RICOEUR, 1991, p. 142).

O carater, contudo, revela uma estabilidade quepFestada de habitosdesposicoes
adquiridasao longo da vida. Essas disposi¢cdes adquiridagmsiorizadassedimentadaso
carater: “cada habito assim contraido, adquiridoreado disposi¢do duravel, constitui um
traco [...] isto €, um signo distintivaom o0 quereconhecemos uma pessoa, identificamo-la
como a mesma” (RICOEUR, 1991, p. 146-147, grif@adtor).

Acontece que esse processo de sedimentacdo remolat® abole a inovacdo que
precede a incorporacdo de um habito ou de umadiggimo Ou seja, encobreigse que € a
forma de permanéncia no tempo que néo se reduzsalbstrato, mas sim é feita na continua

® Para Ricoeur (1991, p. 140), na perspectiva datitoizio do si esta, de um lado, a identidade como
mesmidadé€latim: iden inglés:samenessaleméo:Gleichhei} e, de outro, a identidade conpseidade(latim:
ipse inglés:selfhood alem&oSelbsthejt
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relagdo com a alteridade: “a identidade de umaopeste uma comunidade, é feita dessas
identificacBes-comvalores, normas, ideais, modelos, herGms quais a pessoa, a
comunidade, se reconhecem” (RICOEUR, 1991, p. g4fbs do autor).

E por meio das disposicbes adquiridas, das ideatifies-com, que outro entra na
composicdo damesmo Enquanto a mesmidade relaciona-se a estabilidadearater, a
perpetuacdo do mesmo, a ipseidade comporta umapéntia no tempo que diz respeito a
manutencdo da palavra dada, ou seja, a manutegda &egundo Ricoeur, a ipseidade
supde uma perspectiva ética, uma promessa de pongey a confianca que o outro pde na
minha fidelidade: “quem sou eu; eu, tdo versatitapgquendo obstantdéu contes comigo?”
(RICOEUR, 1991, p. 198, grifo do autor).

O processo de identificacdo ocorre, portanto, terior da dialética da inovacéao e da
sedimentacdo, da mesmidade e da ipseidade.

O carater, como constituinte subjetivo da identidacd responsabilidade ética como
manifestacdo em ato dessa identidade, estdo epaoethalética: € em funcédo do
carater que o sujeito se decide e da um valor ndsraluas acdes; sdo, por sua vez,
essas Ultimas que se sedimentam no carater e datnamam (DARTIGUES, 1998,

p. 9).

E nessa dialética que se insere a identidade ivarrgue tem a funcdo de mediacdo
entre essas duas formas de permanéncia no tempmpe‘@onstitui a diferenca entre duas
realidades objetivamente idénticas, € sua histé@spectiva, o que se pode contar de cada
uma delas” (DARTIGUES, 1998, p. 11). Assim, é paionda narrativa que a identidade
pode se manifestar; € a narrativa que pde em celagdpolos da mesmidade e da ipseidade
“que nunca sao visiveis em estado puro, mas cowgesh graus diversos na narrativa dos
acontecimentos em que as personagens estao ersjgRARTIGUES, 1998, p. 13).

Tendo em vista que nosso estudo volta-se a um fratbumidia, e considerando a
pertinéncia dos conceitos de mesmidade e ipsedaéaul Ricoeur (1991) para refletir sobre
0 objeto que escolhemos, torna-se necessario ddsi®ce uma problematica mais filoséfica
para uma tematica midiatica.

Nesse sentido, € necessario indicar uma pequetieCéis entre narrativa e discurso.
Partimos, neste trabalho, da definicdo classicanateativa como aqueles relatos de uma
transformacdo na qual h& necessariamente a passgem estado inicial para um outro
final (RIESSMAN, 1993; PROPP, 1972; GREIMAS; COURS;A979). Narrar € contar uma
histdria; os discursos, quaisquer que sejam alekjindo-se os discursos midiaticos, podem
ser definidos como a colocacdo em ato deste camtpossuem, dessa maneira, uma
organizacdo narrativa. Define-se por funcbes ansaldesempenhadas pelos sujeitos no
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desenrolar da historia contada imprimindo transém@es por meio de agées movidas pelo
desejo de seus atuantes.

Desta maneira, pamarrativa, faz-se saliente a nogdo que Gerard Genette (1995)
relaciona a um conjunto de acdes e de situacOesidevadas nelas mesmas. Tal nocdo
estabelece que o ternmarrativa “designa a sucessdo de acontecimentos, reaitcids,
que constituem o objeto desse discurso, e as sSuasab relacbes de encadeamento, de
oposicao, de repeticdo, etc” (GENETTE, 1995, p. Z%)autor ainda aponta outras duas
nocodes distintas para o termo narrativa. Ele dasigmambém “o discurso oral ou escrito que
assume a relacdo de um acontecimento ou de unea d#racontecimentos” (GENETTE,
1995, p. 23) ou entdoaio de narrartomado em si mesmo. O autor propde que se chame de
histdria o significado ou conteddo narrativo — trata-seuiameira definicdo de narrativa que
apontamos acima. Ja a narrativa propriamente elita, ara ele, “o significante, enunciado,
discurso ou texto narrativo em si” (GENETTE, 200525) — relacionado ao segundo sentido
de narrativa também apontado ha pouco.

Segundo a interpretacdo de Greimas e Courtés (1&&jette opbe a narrativa ao
discurso na medida em que a primeira seria cors&ldetoma queé narrado e o0 segundo
como omodo de contaa narrativa. Desta forma, dizem os autores, “elrdiscursivo é, para
nés, do dominio da enunciagdo, enquanto o nivehtnar corresponde ao que se pode
denominar enunciado” (GREIMAS; COURTES, 1979, (5)29

Greimas e Courtés (1979, p. 296) explicam quevédatie discursiva “repousa sobre
um saber-fazer discursivo”, e que “se deve pressuip@ competéncia narrativa se se quiser
dar conta da producéo e da leitura dos discursosé@tias, competéncia essa que pode ser
considerada [...] como uma espécie de inteligérsimagmatica”. Para os autores, 0
reconhecimento da competéncia narrativa permiteealaa relacdo de dependéncia entre o
nivel das estruturas narrativas (que eles prefetkamar desemio-narrativay e o das
estruturas discursivas:

Se considerarmos que as estruturas discursivagrc@m a instancia da enunciagao
e que essa instancia suprema é dominada pelo edoncprodutor dos enunciados
narrativos, as estruturas sémio-narrativas apaeceresse caso, subordinadas as
estruturas discursivas, como 0 produto ao procpssgutor. Mas se pode muito
bem pensar o contrario — e é a atitude que adotaremvendo nas estruturas
narrativas profundas a instancia suscetivel decdata do aparecimento e da
elaboragdo de qualquer significacéo (e ndo apemaertbal), suscetivel também de
assumir ndo s6 gerformancesarrativas, como também de articular as diferentes
formas da competéncia discursiva. Essas estruseragticas — que continuamos a
denominar, por falta de um termo melhor, narratMasémio-narrativas — sdo, para
nés, o depdsito das formas significantes fundanmsemassuindo existéncia virtual,
correspondem, com um inventario ampliado, a “lifideaSaussure e Benveniste,
lingua essa que é pressuposta por qualquer mag@estliscursiva e que, a0 mesmo
tempo, predetermina as condi¢des da “colocacaoiseurdo” (isto €, as condi¢des
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de funcionamento da enunciacdo). As estruturasosieas, ditas narrativas, regem,
para nos, as estruturas discursivas (GREIMAS; COEERTL979, p. 296).

A colocacao em discurso — ou discursivizagdo —ist#sde acordo com Greimas e
Courtés (1979, p. 127), “na retomada das estruséaso-narrativas e na sua transformacao
em estruturas discursivas”.

Tendo em vista que tantoraesmidadecomo aipseidadesdo tomadas por Ricoeur
(1991) como formas de perseveranca da identidadempo, € possivel observar como a
permanéncia de uma identidade étnica imigrantestrada e (re)construida em um programa
de televiséo a partir de seu discurso. Apoiandoemossreimas e Courtés (1979), temos que
“a producdo de um discurso aparece como uma selsm@inua dos possiveis”. Assim,
importa observar quais sdo as escolhas feitas odugfio midiatica para mostrar uma
identidade de forma a observar como ela € consereaud seus fundamentos originais
atualizada e renovada.

Para isso, pretendemos relacionar as identidagledals ao imaginario e a historia da
imigracao/colonizacdo que permanecem ao longordpdepela dialética entre mesmidade e
ipseidade com umiglentidade discursivanterpretada coma maneirapela qual a producéo
gue estudamos produz significados e da forma, jeiw de seu texto, a essa dialética.

Aceitar com naturalidade que nés construimos noslagidades em grande parte
pela relacdo que estabelecemos com os discursoédita a propdsito, pode ser um reflexo
da abrangéncia do que se pode chamanid&tizacdo no¢do que iremos discutir no capitulo
a seguir. O contexto de midiatizagdo em que viveéhtembém marcado pelo processo de
globalizacéo, fendbmeno que afeta em grande medids@lhas que fazemos em termos de
identidade. Veremos a seguir que o culto ao lo@al precisa ser entendido necessariamente
como um fenbmeno de resisténcia a globalizacdo,pods ser considerado como parte de
Seu processo.

Se nossa preocupacao volta-se para a forma cordatpsotelevisivos de abrangéncia
local tratam de identidades discursivas também locagarsaber como esses produtos se
encaixam dentro de um sistema de rede televisivogem os conteddos nacionais e
internacionais tém prioridade. Os diferentes agpgedesta relacdo € o que pretendemos
investigar no proximo capitulo.



CAPITULO Il
COMO A MIDIA PARTICIPA DO QUE NOS COMPOE:
DE PERTO, DE LONGE, EM TUDO

Discutimos, no capitulo anterior, as no¢cOes detidade, diferenca, identidade étnica,
memoéria, mesmidade e ipseidade porque observaneos grogramete que estudamos, assim
como outros produtos semelhantes produzidos pasenais da RBS TV, conforme veremos
a seguir, baseiam-se em aspectos que dizem respessas no¢cdes para aproximar-se das
audiéncias. Construir identidades discursivas &rpghos imaginérios que povoam suas areas
de abrangéncia é, para as emissoras, uma estrd&giabrevivéncia comercial no contexto
de uma midia que, antes de tudo, € voltada aomeaaao internacional.

Neste capitulo, tentamos inserir nossa pesquisacamexto dos processos de
globalizacdo e midiatizacdo. Essas duas noc¢Oesragyuelevancia no momento em que
estudamos a producéo/exibicdo, por emissoras dmgdmcia restritdpcal, de conteudos
midiaticos voltados a identidades locais, dentragtesistema de rede televisivo em que 0s
conteudos nacionais e internacionais tém priorid@eando falamos, aqui, eidentidade
local, queremos nos referir aqueles aspectos e tragusais e historicogue sao escolhidos
pelos individuos e grupos estabelecidos em detadainarea geografica restrita para
estabelecer sua diferenca diante de individuosupogrinstalados em outras areas. Mais
adiante, veremos que emissoras locais da RBS T¥llesfas por diferentes areas do Rio
Grande do Sul — incluindo a RBS TV dos Vales, coRr@serve o que € nossg abordam
identidades locais que séo diferentes, entre i,raencionar que, no nivel regional (estado),
a Rede sublinha a identidade politica do gaucho.

Pensar em termos de midiatizacdo € importante pangs ajuda a entender por que
identidades e culturas particulares tornamnmggiaticaspara alcancgar ou resgatar seu valor no
seio de uma comunidade. Torna-se evidente quei@ldg midia “invade” os outros campos
e passa a constituir o modo de ser da sociedad® Gae, no caso particular que estudamos,
ao mesmo tempo em que a emissora € afetada pentsno e busca mostrar a cultura em
que se insere, a comunidade € afetada pelo ambiend@tico em que vive e,
especificamente, pela presenca/proximidade desdas@@ e de sua programacao; ao
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restaurar suas casas, por exemplo, tem interessexpilas noPreserve o que é nosso
oferecendo-as como pauta a RBS TV dos Vales.

Refletir sobre a questdo da globalizacdo tambémpamece fundamental, ja que
estudamos um fendmeno localizado que, porém, @eperta situacdes e condicdes mais
abrangentes. Em primeiro lugar, o programete gqtielasios € veiculado em uma emissora
gue esta ligada a uma rede de televisdo regioregl gpr sua vez, constitui-se na principal
afiliada de uma rede de televisdo nacional — sengerior a esta rede nacional em namero de
emissoras proprias — cuja programacao €é largansenstituida por contetdos internacionais.

Em segundo lugar, as identidades étnicas preseaots/ales do Rio Pardo e do
Taquari sdo referidas como identidaddéi®ladas a esses dois valegpesar de terem como
base paises europeus que até hoje constituemnateara os descendentes de imigrantes
que, em muitos casos, mantém lacos vivos de imdricacultural com aqueles paises, a
comecar pela manutencdo do idioma. Por outro ladlo,se pode deixar de mencionar que
novas identidades e formas hibridas locais podegirsda sintetizacdo dos dois poélos — o
global e o local.

Por ultimo, temos que admitir que, se uma das tafaticas do processo de
globalizagdo é precisamente a afetacdo mutua emjue é global e o que é local, fazendo-se
a partir dessas forcas contraditorias, entdo orpnogte que estudamos colocaaseinterior
desse processo, tornando{s&te delee n&do atuandaontra ele quando apologiza uma
identidade supostamente local ou quando buscaedder a area que alcanca de outras
regides ou mesmo do resto do planeta.

Embora a midiatizacdo se configure em um processioalge abrangente, iremos
voltar nossa atencdo para um veiculo mididtico @8pe — a televisdo — em situagdo de
atuacdo espacialmente restrita — a abrangénciandsaras locais, que buscam inserir, no
turbilhdo de fluxos regionais, nacionais e intelo@&s, uma leitura de elementos das
culturas particulares em que se inserem. Partirsgsisnado abrangente ao restrito, do global
ao local.

Ainda neste capitulo, trazemos algumas informagbbse as duas redes de televisao
que o estudo evoca: uma nacional — a Rede Globeldgisao, brasileira — e outra regional —
a Rede Brasil Sul de Comunicac¢fes, RBS, que abr@gstados do Rio Grande do Sul e de
Santa Catarina. Nosso estudo passa pelas prodiopdés exibidas em diferentes emissoras
da RBS TV do interior do estado e chega a RBS T8/\dales, sediada em Santa Cruz do Sul,
RS — emissora que veicula o programete que estirdlamBreserve o que € noss@
apontamento de aspectos gerais relativamente goesheato televisivo especifico encerra o

capitulo.
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2.1 O global e o local: faces do mesmo processo

Ann Cvetkovich e Douglas Kellner (1997) apontam ques dias atuais somos
desafiados a pensar a relacdo entre o global eab di® forma a observar como as forcas
globais influenciam e estruturam cada vez maistaacgdes locais e, a0 mesmo tempo, como
as forcas e situacdes locais medeiam o global, ughodo configuracdes Unicas de
pensamento e acao.

Os autores lembram que tedricos de varios camplscplinas passaram a levar em
conta as maneiras como 0 sistémico, o macroesdtiduo global interagem com o local, o
particular e as micro-estruturas e condicdes. Bsa @isdo dialética, Cvetkovich e Kellner
entendem que a interacdo entre o global e o lo@alfama como medeiam um ao outro
produzem novas “constelacdes” sociais e culturais.

Os autores destacam que, dentre diferentes cosi@pito poderiam utilizar, preferem
utilizar o termo globalizacdo para descrevéne“ways global economic, political, and
cultural forces are rapidly penetrating the eartihthe creation of a new world market, new
transnational politic organizations, and a new gibloulturé’ (CVETKOVICH; KELLNER,
1997, p. 3). Alertam para o fato de que a expadsdwercado capitalista mundial esta sendo
acompanhada pelo declinio do estado-nacdo e deasir de regular os fluxos de bens,
pessoas, informacdes e formas culturais.

A globalizacdo, além disso, envolve uma sistemasoperacdo de distancias
temporais e espaciais, assim como a disseminacaovas tecnologias, que tém impacto em
todas as esferas da vida diéria:

Time-space compression produced by new media amthaaications technologies
are overcoming previous boundaries of space and,ticreating a global cultural
village and dramatic penetration of global forcedo every realm of life in every
region of the world CVETKOVICH; KELLNER, 1997, p. 3).

Para os autores, a globalizacdo aparece fortemeguteada na instancia da cultura:
“global culture involves promoting lifestyle, congion, products, and identitiés
(CVETKOVICH; KELLNER, 1997, p. 8). Entendem que @agvconfiguragbes surgem da
sintetizacdo dos dois poélos — o global e o locgérando, por exemplo, novas identidades e
formas hibridas locais. Além disso, dizem os astot@nto a cultura como o nacionalismo
mostram-se mais resistentes, profundos e até fuentalistas do que o esperado, e disputas
entre culturas nacionais e regionais divergentairatam existindo no mundo supostamente
globalizado.
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Produtos, imagens e idéias circulam pelo mundovgo da midia global. Entretanto,
ao invés de esta circulacdo redundar em homoge&deiza cultura globaldperates precisely
through the multiplication of different product&reices, and spectacles targeted at specific
audiences (CVETKOVICH; KELLNER, 1997, p. 9). Ou seja, osomsumidores e as
indastrias da midia estdo se tornando mais difeadaos e os clientes e audiéncias séo
segmentados em cada vez mais categorias.

As forcas contraditorias da identidade e da diggerda homogeneidade e da
heterogeneidade, do global e do local afetandotgeamente, confrontando-se, coexistindo
serenamente ou gerando novas simbioses sao castacasr definidoras da globalizacéo
(CVETKOVICH; KELLNER, 1997, p. 11). Por isso, entlsmos que a producdo que
estudamos, produzida e veiculada localmente engateonsagrar identidades relacionadas a
um espaco geografico especifico, ndo se constituira movimento contrario a globalizacao,
mas pode, isto sim, ser considerada como algoriteseeela.

Relativamente a questdo das identidades no contiexiglobalizacdo, Cvetkovich e
Kellner explicam que, por um lado, a identidadavimdial ou nacional tem sido enfatizada
como resposta as formas homogeneizadoras globars.oftro lado, observam que a
globalizac&o tem produzido novas configuracoesdizadas de identidade — nacional, local,
pessoal — pela combinacg&o de culturas nacionaisidonmacoes globais. No caso de nosso
estudo, é evidente que temos que admitir que diddel® imigrante a que nos referimos néo é
a Unica presente na areas de abrangéncia da RBIBsIVales. Essa manifestacéo identitaria,
cujas bases remontam ao século XIX — quando inidoprocesso de colonizagdo da
microrregido por alemédes e italianos — € perpasgeainimeras outras identidades.
Atualmente, qualquer representacao identitariaodigilizada pela midia pode ser apropriada
por um ou outro habitante dos vales. Ainda assimbiglidade das identidades étnicas é
inegavel, mais ainda porque esta incisivamenteepteshos discursos da midia local.

Kathryn Woodward (2005) ajuda a entender essa @uegtando aponta que ha dois
resultados diferentes da globalizacdo em termosidéatidade. Por um lado, uma
homogeneidade cultural que leva ao distanciamemtocultura local; por outro, uma
resisténcia que podeortalecer e reafirmar identidades locais nacionais ou levar ao
surgimento de novas posic¢des de identidade.

A autora destaca que as discussOes atuais sotbeatadade s6 tém sentido porque ha
uma “crise de identidade” (MERCE&ud WOODWARD, 2005, p. 19), aspecto também
apontado por Zygmunt Bauman (2005). Essa crisei@dtaseada na globalizacdo e em
processos associados com mudancas globais — idalguestdes sobre historia, movimentos
politicos e mudancga social.
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A globalizacdo envolve, como aponta Woodward, ausd de velhas estruturas dos
estados e comunidades nacionais e, a0 mesmo teangmnsnacionalizacdo da vida
econdmica e cultural. A partir disso, a interactveefatores econdémicos e culturais causam
“mudancas nos padrbes de produgédo e consumo, &s polasua vez, produzem identidades
novas e globalizadas” (WOODWARD, 2005, p. 20).

Ha diferentes pontos de vista quanto a confluétasaculturas global e local, segundo
Cvetkovich e Kellner (1997, p. 10-11). Para algwssa interseccdo produz novas matrizes
que legitimam a producédo de identidades hibridasrmglo uma expansao do “reino da auto-
definicdo”. Para outros, essa “heterogeneidadermerna” torna facil manipular individuos
fragmentados, tornando-os consumidores de repeegerd identitarias e modelos sintéticos
produzidos pelas indastrias culturais.

Para nossa pesquisa, a questdo da globalizacé@s®nmportante porque é em seu
contexto que precisamos entender o local e sua#fesi@gdes identitarias — no caso, as
identidades discursivas veiculadas pela midia.rimde-se com estratégias proprias nesse
contexto de globalizacdo, as emissoras da RBS Twitdaor do estado do Rio Grande do
Sul parecem apostar em um movimento inerente acepso de globalizacdo, ou seja, a
localizagéo, a valorizagdo da cultura e de idedaddocalizadas. Como a possibilidade de
insercdo de producdes proprias € bastante limpatiadeterminacdo da Rede Globo, essas
emissoras utilizam o espaco comercial para insemteddos locais em sua programacao,
conforme veremos mais adiante.

2.2 Ainevitabilidade da midiatizacao

A globalizacdo, a propoésito, parece estar intriasemte ligada ao que tem sido
chamado de midiatizacdo. Para Sérgio Capparelle@cd Artur de Lima (2004, p. 12), a
midia pode ser considerada como causa e efeitdobaligacdo, e tanto a expressa como a
organiza.

O conceito de midiatizacéo esta4 ainda em fornfaciimnscendendo os meios, a
midiatizacdo seria uma nova ordem técnico-simbplica novo dispositivo de organizacao
social:

® Tentamos trazer, para nosso estudo, algumas ndigiegidas sobre o assunto nas aulas do ProfBssdor
Antbnio Fausto Neto no Mestrado em Comunicacdomladisidade Federal de Santa Maria.
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A nova vida tecno-social € origem e meio de um rawbiente, no qual institui-se
um novo tipo de real que esta diretamente associadmvos mecanismos de
producédo de sentido, nos quais nada escapariaaoparacdes de inteligibilidade.
Até mesmo porque, segundo suas pretens@es, nasta@i@xora, portanto, dessa
nova conformidade, como possibilidade geradora atgidos (FAUSTO NETO,
2006, p. 3).

A nocdo de midiatizacdo indica que os processomidiga afetam cada vez mais,
transversalmente, 0s processos sociais. Signifiear dque os campos sociais, hoje,
organizam-se a partir da logica da midiatizacaoseja, as estratégias discursivas midiaticas
afetam todas as préticas sociais, ainda que n&mrma homogénea: “a percepcao que temos
hoje do mundo tornou-se dependente de complexoserenapentes dispositivos de
mediatizacdo que marcam o ritmo da nossa vidaianatl (RODRIGUES, 2000, p. 169).

Em uma sociedade da midiatizagcdo, diz Antonio Ealdtto (2006), os meios
abandonam uma posi¢céo unicamente mediadora e pagsaduzir auto-referéncias: “isso se
faz por processos, pelos quais a midia se remetéde, em operacdes explicitas, mas
também aquelas que se tornam dificeis de serernizkdas” (FAUSTO NETO, 2006, p. 14).

Além disso, o campo dosnedia € dotado de legitimidade ndo apenas para
superintender a mediacdo de diferentes dominios, taabém para fazer emergir novas
questbes: “a sua capacidade de tematizacdo publaba publicizacdo do confronto entre
discursos especializados em torno das questbesitasiasc por esses dominios”
(RODRIGUES, 2000, p. 210) constitui, provavelmemteapel mais importante do campo
dosmedia

E a gestdo dos discursos que caracteriza a natdoezampo dosnedig segundo
Adriano Duarte Rodrigues (2000). E por meio dosutisos ele que mobiliza os individuos e
a sociedade em torno de valores comuns, tornandorsealiado poderoso da pretensao
mobilizadora dos outros campos sociais” (RODRIGUE®RQ, p. 201). Apesar de a condicao
de producdo da midia depender de outros camposa ue tem maior capacidade de
narrativizar. Seu poder, entretanto, ndo estaduitao conteddo do discurso: é o proprio
dispositivo midiatico que nos toca.

Considerando que a privacdo da visibilidade puliiaduz-se na perda da existéncia
social, e que “cada vez mais a realidade se coafa@odh aquilo que é mediatizado pelo
campo dos media” (RODRIGUES, 2000, p. 205), pareegitavel que os demais campos
tendam a assimilar as logicas do campo dos media“‘psistirem”. Assim, revela-se natural
que habitantes do interior do Rio Grande do Sudndo restauram casas antigas, oferecam-
nas como pauta a emissora de Santa Cruz do Sul.

O esquema criado por Eliseo Veron (1997) para éisenda midiatizacdo ajuda a
refletir sobre aspectos relativos Rieserve o que € nosdem primeiro lugar, o autor destaca
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que os fendbmenos da midiatizacdo ndo envolvem ggosedlineares entre uma causa e um
efeito, mas sim um emaranhado de circuitoteddback

Verdn aponta, em seu esquema, trés diferentes @amiit campos da sociedade: as
instituicbes, os meios e os atores individuais. Woradiferencia os meios das demais
instituicbes por sua centralidade no que diz résgemidiatizacdo. Nas quatro zonas em que
se constroencoletivos pela articulagdo entre os ambitos — a articulagdive os atores
individuais e as instituicbes politico-democratjcgor exemplo, resulta no coletivo
“cidaddos” — observa-se: a relacéo entre os meiosas instituicdes da sociedade (dupla seta
1); a relacdo dos meios com os atores individuhipl@ seta 2); a relacdo das instituicoes
com os atores (dupla seta 3); e a maneira comceasrafetam a relacéo entre as instituicoes
e os atores (dupla seta 4).

C C Atores
> > ndividuais
{ 34 ¢
3 -

]

Figura 1 - Esquema proposto por Veron para a andéismidiatizagdo. VERON, EliseBsquema

para el analisis de la mediatizaciom: Diadlogos de la Comunicacién. Lima: Felafac397.

O autor ressalta que ha outras relagcdes contidasaema, especialmente a forma
como as instituicbes afetam umas as outras, osllementre os atores individuais e ainda os
modos como os diferentes meios se afetam mutuani2eséaca-se que essas relagietam
e ao mesmo temEao afetadapela midiatizacao.

A zona de articulagdo que mais nos interessa aquigéela que inclui os
comportamentos e estratégias dos atores individunaigelacdo com o consumo dos meios —
equivalendo a dupla flecha 2, no esquema de V&da@utor destaca qued hay sector de la
vida cotidiana que no haya sido profundamente atéxten los ultimos treinta afos: la
familia, la relacion com el cuerpo, la salud, ladai sentimental, la alimentacion, la
utilizacion del tiempo libre, etdVERON, 1997, p. 9).

Endentemos que dreserve 0 que € noss@omo produto da midia, esta
completamente inserido nessa logica. Ao mesmo teenpajue o meio — a RBS TV dos
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Vales — busca, no seu entorno, os argumentos queetitido ao programete, também a
audiéncia é afetada pela presenca da emissora as miscursos que ela veicula:
possivelmente a producdo ird4 inspirar novas restées que serdo realizadas pelos
proprietarios com o intuito de al¢a-las — e a skimas — a visibilidade midiatica, alcangando,
assim, reconhecimento diante de sua comunidadeseNs=ntido, vale citar Fausto Neto
(2006, p. 13), para quem “as agendas miditicasraf® mundo dos individuos, os quais
muitas vezes estruturam seus esquemas identitdte@sjo como referéncia lagos
identificatorios propostos pela midiatizacéo”.

E importante mencionar ainda que o discurso apt@semoPreserve 0 que é Nosso
coaduna-se com discursos veiculados em outros lesicmidiaticos e em espacos
institucionais publicos e privados da microrregi&gnificando que eles se afetam
reciprocamente — o que confirma a hipotese de Verdn

Desta maneira, assim como entendemos (Reserve o que é Nnossoos temas que
aborda — patrimonios, identidades e culturas Ipadhs — podem ser entendidos como
inerentes a globalizacdo, também acreditamos que edsténcia e seu modo de
funcionamento estéo relacionadas ao processo datirég¢ao que caracteriza nossos dias.

2.3 Televisdo: do nacional ao local

Se ndo ha mais espacos exteriores & midia, confdimglizabeth Bastos Duarte
(2004), qual é o papel da televisio nesse cont&pPropria pesquisadora que nos oferece a
primeira pista:

A televisdo vem significando para o homem comuntamporaneo a incrivel e,
muitas vezes, Unica possibilidade de participagiard tempo histdrico, de acesso
as mais diversas experiéncias de realidade, infgimacomunicacdo (DUARTE,
2004, p. 112).

Se, por um lado, o homem comum vivencia essa espécilependéncia da televisdo
para experimentar a realidade, por outro lado)exigfio depende da aceitacdo publica que
garante sua existéncia. Como empresa, uma emidediglevisdo disputa 0 mercado: “sua
pauta é a maximizacdo dos lucros; as mensagensxtos-programa, sdo os produtos que
oferta ao mercado” (DUARTE, 2004, p. 33). Destami@r “todo processo de producao
televisiva considera minuciosamente seus intertwest|...] porque eles sdo os consumidores
de seus produtos, os compradores do seu negodibtARDE, 2004, p. 37).
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Uma das estratégias empregadas pela televisdo aijetivo de ser vista pelo maior
namero de pessoas é o emprego de uma fala homodérieana a constituir um sé publico.
As diferencas séo reduzidas ou desconsiderada®rma que o discurso apresentado nao
choque os valores e preconceitos da maioria (DUARDB4). Essa estratégia é facilmente
verificavel no caso d®reserve 0 que € nossgue atribui a sua audiéncia, indistintamente,
antecedentes de imigracdo e de coloniza¢do, bera nomou outro pertencimento étnico de
origem européia diretamente. As diferencas micgiorais internas sdo anuladas em prol de
um discurso que prioriza determinados valores erggoutros tantos.

Sabe-se que a producdo televisiva busca aprogridegjuestdes de suas audiéncias
para gerar identificacdo e reconhecimento legitimat No Brasil, apesar da penetracao
massiva das redes de televisdo, as audiéncias rmaet@ diferentes regides do pais, suas
culturas regionais, muitas vezes distanciadas derso retratado por essas redes.

Em uma escala idealizada, a regionalizacdo da paodielevisiva € a resposta que, de
certa forma, garante a afirmacdo das muitas csltdeauma nacdo com tantas diferencas
internas, evitando a concentracdo cultural e atémmecriando mais oportunidades de
trabalho. Esses sé@o argumentos que o Conselho mer@@acao Social (CCS) do Senado
Federal considerou ao aprovar, em marco de 2008¢cgrafavoravel ao Projeto de Lei da
Camara (PLC) 59/03, que regulamentaria o artigo @Xonstituicdo Federal, referente a
regionalizacdo da programacdao cultural, artistigarelistica das emissoras de radio e TV.

O projeto tramita h4 15 anos no Congresso Nacienaiesmo depois da criagédo de
uma Comissao de Regionalizacdo e Qualidade dadfmagéo (ligada ao CCS) para debater
0 assunto, ndo houve consenso. O projeto enfresist&ncia por parte dos representantes das
emissoras de radio e TV. De acordo com Carlos @ib&olddo (2006, p.6), esses
representantes nunca se posicionaram abertamentra eoregionalizacdo, mas trataram de
obstrui-la sob as alegag¢@es de inconstitucionai@adviabilidade.

Na idéia original, o projeto estipulava um percahtminimo de 30% de programas
culturais, artisticos e jornalisticos totalmentedmzidos e emitidos no local de sua sede,
independentemente das diferentes possibilidadesickgule para cumprir esse percentual
minimo por parte das emissoras. Durante o periadramitacdo na Camara Federal, o
projeto sofreu diversas alteragdes. Uma delas éopogta de até 22 horas semahais
programacao local para emissoras com mais de It&onde domicilios com televisores,
reduzindo-se essa cota na medida em que se rediszéomicilios com televisor (ROLDAO,
2006). O tema ainda ndo encontrou uma solucao. &appe Lima (2004, p. 52) acertam

" Um célculo rapido permite entender que essas 2ashsemanais significariam cerca de trés horas de
programacéo local diarias, ou 12,5% do total dgnamacao.
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guando apontam que o Brasil constitui-se “o pardisaadiodifusdo ‘desregulamentada’,
submetida apenas as regras do mercado”.

A mais importante empresa do mercado televisivaonat e lider de audiéncia na
maior parte dos horarios — a Rede Globo — inicinassatividades em 1965. Apesar da
existéncia de outras cinco grandes redes comeopaimando em canal aberto — SBT, Record,
Bandeirantes, Rede TV! e CNT/Gazeta — é a Globocapéa 0 maior percentual da verba
investida na midia televisdo no Brasil: cerca d&,76egundo indica um levantamento do
Projeto Inter-MeiosgpudBAZI, 2001, p. 22).

A década de 70 marcou o inicio dos investimento&ldao — que tem sua producéo
centralizada no Rio de Janeiro e em Séo Paularegianalizacdo de sua programacéo, com o
objetivo de consolidar-se como lider. A ampliac&ssda cobertura geogréafica aconteceu por
meio da criacdo de um vasto sistema de afiliadas £21 emissordespalhadas pelo Brasil,
seu sinal atinge quase 100% do territdrio nacicBagundo informacdes que Rogério Bazi
(2001, p. 21) obteve junto a superintendéncia coideda Rede Globo, somente 69
municipios brasileiros — 375.617 pessoas — nadi@teo sinal da Rede Globo em 2001.
Destes, 32 da regido norte, 21 da regido nordaesig da regido centro-oeste, quatro da
regido sul e trés da regiao sudeste.

De acordo com Bazi, a implantacdo, pela Globo, dati@l Globo de Afiliadas e
Expansdo (CGAE), na década de 80, foi a iniciatizee deu forca ao projeto de
regionalizacdo. O CGAE tornou-se responsavel pilhilizacdo das emissoras locais em
termos de programacao, jornalismo e engenharia.

O sistema de afiliadas garantiu a Globo o postmder rede de TV do Brasil. J4 em
1996, segundo a revista Vemp(ud BAZI, 2001, p. 25), 59% do faturamento publicitada
Globo provinha de cidades do interior. O contradiliacéo, de maneira geral, “prevé a uma
emissora regional receber toda a programacao reddarGlobo, sem precisar pagar nada por
iISso; mas, tera que dividir o lucro da venda dameios regionais e estaduais” (BAZI, 2001,
p. 26).

Armando Job (2006), gerente da RBS TV dos Valesemia que o fato de boa parte
da receita local ser destinada a Rede Globo, enpritn@nto ao contrato de concessao,
dificulta enormemente a producédo de contetudosdot@iomo ter uma programacao diaria
com a receita local se tu nem podes ter a recet@? Que tipo de programacédo tu vais
colocar no ar?”. Por outro lado, admite que “a maiadiéncia do Brasil se faz com muito

8 Informagcao disponivel em: <http://redeglobo3.costitucional. Acesso em: 02 jun. 2007.
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dinheiro, com gente qualificada” e que as emissimtagrantes das redes regionais “sé sdo o
que sao porque tém programacao Globo, ndo vamakido’ (JOB, 2006).

A criagao do sistema de afiliadas ndo atende s@meod interesses comerciais da
Rede Globo, mas também a legislacdo que, objetivandentivar a regionalizacdo da
programacao e a promocao da identificacdo e intagralas comunidades, estabelece que
uma rede nacional pode ter somente dez estacO€Y de sua propriedade — e as demais
sendo afiliadas.

Entretanto, conforme destaca Bazi (2001, p. 29Mcdatrar brechas na grade de
programacao da Rede € uma tarefa complicada, poRede Globo as exigéncias passam
pela questédo da qualidade dos programas e viai@lidamercial”. Ainda assim, as emissoras
regionais significam, para a Rede, o estabeleconatdg um vinculo com diferentes
comunidades e, consequentemente, o lucro: “A era@a@se que é atras dessa relacdo estreita
com a comunidade que reside a audiéncia refletrdaseus programas e, também, o
anunciante” (BAZI, 2001, p. 34). Simbalista apoqtee, por conhecer sua audiéncia, a TV
regional tem condi¢cdes de “encontrar a linguageturabe respeitosa que construa a ponte
entre a vitoriosa programacao de rede e a vivargnoggcao regional’apud BAZI, 2001, p.
34).

Tendo em vista a facilidade da mera transmissdocdaseudos produzidos pelas
cabecas de rede (neste caso, a RBS TV Porto Adegiseda propria Rede Globo), a limitacao
do tempo destinado a apresentacao de contetdas (bagicamente utilizado para inser¢des
telejornalisticas), o custo elevado da producé&vigiva e a ndo observagdo generalizada as
normas da Constituicdo de 1988 que, entre outstsb&lece a obrigatoriedade da producéao
localizadd, parte-se do principio de que o que leva a en@sadnvestir em programacao
local, ocupando o tempo do seu espaco comercial gabir essa programacao (geralmente
patrocinada), esta na conviccdo de que a idemgfcaom a audiéncia local permite retorno
financeiro e reconhecimento legitimatorio, consatkelo que as mensagens da midia tornam-
se relevantes para a audiéncia quando observarmalgoncordancia com suas praticas
culturais.

® Capparelli e Lima (2004, p. 41) apontam que odgsts#io é eficaz no cumprimento das normas do Gayitu
do Titulo 11l da Constituicdo de 1988. “De fatonarma constitucional veta (1) o monopdlio ou oliglop nos
MC; estabelece: (2) preferéncia a finalidades et artisticas, culturais e informativas; (3pmppcdo da
cultura nacional e regional; (4) estimulo a produgilependente e (5) regionalizacdo da producéorratl
artistica e jornalistica; e ainda manda o Executibservar: (6) a complementaridade dos sistemasdij
publico e estatal. Quase 15 anos depois, nenhussasiseis normas, que exigem sua complementag@eipor
esta sendo observada”.
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2.3.1 Do local: a Rede RBS TV

Considerando tanto as discussfes a respeito dslalgip sobre regionalizacao de
conteudos quanto a riqueza de culturas e identdgde povoam o Brasil, € oportuno
questionar como uma rede regional poderia dar atesadiferencas culturais existentes em
um territério marcado pela colonizagdo multicultuper guerras e por inimeras diferencas
internas, como € o caso do sul do Brasil. A bugsc&dntificacdo com suas audiéncias por
parte das emissoras da RBS TV passa necessariapoernteluir o nivel local e o tema das
tradicOes e identidades culturais em sua programaca

Conforme ja antecipamos, a RBS TV apresenta-se ammior rede regional de
televisdo da América Latina. Com 18 emissoras l@wigéio afiliadas e integrantes da Rede
Globd, cobrindo 99,7% dos domicilios com televisdo no Brande do Sul e em Santa
Catarina, a RBS TV mostra-se como a rede que maikip localmente no Brasil — cerca de
15% da grade de programacdao. Define sua prograntacao “voltada para a valorizacdo da
cultura e da informacéo regional” e anuncia que tatla programa, em cada projeto [...] da
prioridade a contetidos que coloquem énfase nasndlemaas regides onde atila”

Forjada a partir das emissoras locais que ja faziame do cotidiano local e
diferenciada das demais afiliadas da Rede Globagyoncorporado emissoras de TV gque
geravam programacao propria (SILVEIRA, 2006), adRR&8S TV ndo pode manter um foco
unificado. De acordo com Lauro Schirmer (2002),etx@ela emissora de Santa Rosa, cuja
concessao foi dada a RBS no governo José Sarrigs #s emissoras do interior do Rio
Grande do Sul foram outorgadas a grupos locaisqaass a RBS se associou. As onze
emissoras espalhadas pelo interior do Rio GrandeSdb atuam em areas bastante
diferenciadas entre si. Assim, seccionar-se pacargrar identificacdo com suas diferentes
audiéncias € uma necessidade para a rede regional.

A partir da regionalizacdo, o publico da RBS TV tawesso a trés niveis de
informacéo e interacdo com o mercado: o nacionagmnal e o local (SOUZA, 1999).

Ressalta-se que,

[...] para o caso brasileiro [...] a mescla de isivde programacdo nao é
proporcional, evidenciando-se a prioridade pargraslucées de nivel nacional.
Dado que a RBS ndo tem condi¢cdes técnicas nem micas de manter uma

19 Além das onze emissoras do interior do Rio Gratwl8ul e de sua cabeca de rede, sediada em PegreAl
a RBS conta com outras seis emissoras em Santdan@ata

' Extraido do texto de apresentacdo da RBS TV quest@ono site da RBS. Disponivel em:
<http:/Mvww.rbs.com.b». Acesso em: 05 out. 2006.
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programacdo regional e/ou local por mais tempo,elespectador precisa se
contentar em assistir a programas nacionais a rpaite do dia (SILVEIRA, 2006).

Scarduelli apud SOUZA, 1999, p. 82) aponta que “cerca de 80% daitee gerada
[...] vem do cliente local — aquele que paga os&fundos mais baratos da televisdo. Os 20%
restantes saem do bolso do anunciante estaduaBut@r destaca que, para conquistar
anunciantes, cada emissora precisa, em primeies,lagnquistar a audiéncia da comunidade
que atinge.

A RBS TV, além de cobrir ocorréncias do cotidiamgional em seus telejornais
diarios, costuma produzir programas especiais gsgatam aspectos historicos, culturais e
artisticos do estado. Conforme destaca DanieleeAfimerasky (2004, p. 18): “o grufiRBS
tem papel importante na configuracédo e reconfigicata identidade gaucha, através de sua
diversificada programacédo de TV e radio, das camgmrveiculadas e dos eventos que
realiza”.

Tudo indica que produgdes localizadas permanecanpaado o quadro da RBS TV,
conforme Schirmer (2002, p. 189) relata sobre NeRacheco Sirotsky, um dos fundadores
da rede: “VYamos continuar na televisdo em parcesia a Rede Globp mas ampliando
sempre o localismo, que € a marca RBS. Essa nocdo fez-se apropriada a partir do
momento em que se passou a reconhecer que asa@asliéinda que tenham acesso rapido
aos acontecimentos do mundo, tendem a permaneedisamuo-os a partir da O6tica
particularizada vinda de suas raizes.

Entretanto, o espago que resta a partir da prog@oda Rede Globo, de apenas 15%
para a programacado da RBS, é ainda menor para igsoeas do interior do estado. Na
opinido de Job (2006), a Globo ndo demonstra isgereem aumentar o tempo de
programacao produzida pelas afiliadas, porquearaidera que tem condicGes de exibir um

produto melhor:

Quando a afiliada entra, a qualidade cai, e isste gmmprometer a audiéncia da
Globo. Com a RBS a relagédo é um pouco mais tramgilibs temos que pensar que
se ela cede dez minutos a mais pra RBS, ela tentceger também para outras
emissoras (JOB, 2006).

Considerando uma programacéo televisiva que apgeesd@mentos internacionais,
nacionais e regionais, interessa verificar de quad emissoras da Rede RBS TV incluem o
local em sua programacdo e qual o peso dado anwmies das identidades culturais e
tradicOes existentes nas suas areas de coberéufarnda a (re)configura-las e consagra-las.
As emissoras buscam encontrar meios para ressaltpre lhes é particular, o que as
diferencia num contexto crescentemente avassakld@lobalizacao.
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A televisdo propde-se como um espaco ja reconhel@dapropriacdo e reorganizacao
dos significados através das representacdes qge. edela Cristina Machado da Silveira
(2001, p. 28) reitera que as representacdoes dasidddes coletivas estabelecem pontes
simbdlicas: “Estas pontes, ao fazer a tarefa deuldn individuos singulares sob interesses
comuns, articulam sua insercdo em uma comunidade”.

2.3.2 Espaco comercial e a insercéao de conteudasslo

Neste ponto de nosso trabalho, pretendemos disastipraticas de identificacédo
adotadas na producéo local de conteddos por emssslar Rede RBS TV espalhadas pelo
interior do Rio Grande do Sul.

Essa producao concentra-se na preparacéseajernais ocupados do cotidiano socio-
politico e econdémico, e dprogrametesdetidos em alcancar a estima da audiéncia das
comunidades em que estéo inseridas.

Os telejornais constituem um dos espacos em qaeabde insere na programacao da
rede RBS TV. Atualmente, cada emissora do int&ltoRio Grande do Sul tem blocos locais
inseridos no comeco das edi¢des diariadatoal do Alimo¢cdJA) — das 12hs as 12 hs30min-,
e noRBS Noticias das 19hs as 19hs30min, sendo que quatro das oigsoess contam com
espaco maior para as noticias locais. As emissier&anta Cruz do Sul, Caxias do Sul, Santa
Maria e Pelotas — cada uma com quatro blocod® um bloco ndRBS Noticias- ocupam
cerca de 70% do espaco jornalistico da Rede RBSAT\demais emissoras exibem matérias
locais ocupando dois blocos 84 e um noRBS NoticiagJOB, 2006). O espaco jornalistico —
com entrevistas com personalidades locais, coleedareventos e relato de fatos — é, por
certo, a forma definida para a comunidade “verese’seu cotidiano.

O “programete”, por sua vez, € um produto de adwtacédo (de 45” a 90”) que exibe
conteudos produzidos localmente no intervalo comerEm geral, conta com vinhetas de
abertura e/ou encerramento. Sua divulgacéao éedeitaneio de chamadas, que tém o objetivo
de convidar o telespectador para assisti-lo emediarario determinados. A assinatura dos
patrocinadores pode ser inserida no final de cdi@® ou somente nas chamadas. O produto
pode se encaixar em categorias como Entretenimérftomacéo, Publicidade e também
Educacao, segundo classificacdo de José Carlosirda Souza (2004).

Para este estudo, conforme ja destacado, escolhempsogramete produzido

localmente porque ele revela certa iniciativa daissoma local para colocar na tela
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particularidades de sua comunidade de entornorddifemente da producao telejornalistica,
que se padronizou na utilizacdo de um espaco diéfinido pela rede regional, a veiculacédo
de programetes ndo é uma regra — tanto que algemmasoras ndo o adotam — mas sim uma
estratégia para, utilizando o espago comerciatementar a producgédo local. A confec¢éo e a
exibicdo desse tipo de producao atende a diferentgwvacdes que vao da disposicao da
emissora de identificar-se com sua comunidade cesselade de ofertar produtos
diferenciados para comercializagao.

Como parte integrante de nossa pesquisa, buscasites informacdes sobre quais
emissoras exibiram programetes especificamente &96.2No primeiro momento,
consideramos as emissoras da Rede RBS presentasinmspios de Bagé (criada em 1976),
Caxias do Sul (1969), Cruz Alta (1980), Erechim7@)Q® Passo Fundo (1980), Pelotas (1972),
Rio Grande (1978), Santa Cruz do Sul (1988), SMdda (1969), Santa Rosa (1992) e
Uruguaiana (1974). Um contato telefénico prévio cessas emissoras foi realizado para
levantar quais delas exibiram programetes espagitite em 2006 e constatou-se a
existéncia de cinco emissoras nesta condicdo.f&las visitadas entre outubro e novembro
de 2006 para a realizacao de entrevistas com gsererecutivos, coordenadores e assistentes
de marketing e profissionais geoducéo, conforme listagem disponivel apds asrBedes
Bibliograficas?, quando foi possivel conhecer os programetes pidoisi e veiculados pelas
emissoras naquele afio

No levantamento realizado junto as emissoras, pédeerificar a existéncia de
edicdes com temas tao distintos como: terceiraeidpdotecdo aos animais, prevencao a
incéndios, voluntariado, dentre outros. Observangp®e esses programetes, embora
produzidos localmente, poderiam estar na prograonagd qualquer outra emissora pelo
enfoque generalista. Por outro lado, h& outrogeptam enfatizar identidades culturais locais
relacionadas ao passado e as tradi¢cbes particularesmunidade em que a emissora esti
inserida.

E da matéria-prima fornecida pela histéria e petandria coletiva de que fala Castells
(2003) que as emissoras da RBS TV se apropriamcpasdituir esses programetes. Pode-se
dizer que, ao expor certos particularismos, elasaop de forma que a audiéncia componha
sua identidade enlacando uma idéia de passadce-tradicdes — com o presente e o futuro.

2 Somente as entrevista com Clairton Braun e MéS8itzerer, ambos da RBS TV dos Vales, foram efetuadas
em outro periodo — respectivamente em outubro 86 2@utubro de 2007.

13 O formato programete ndo é novo na RBS TV. Durasteisitas as emissoras, foram mencionados diverso
programetes veiculados em anos passados. A coofdecfrogrametes por emissoras do interior, ingdygoi
referida por Hinerasky (2004). Também é importatgstacar que a ndo exibicdo em 2006 néo signifieaoq
formato ndo é adotado pelas emissoras. A RBS T\gu#iana, por exemplo, apesar de ndo ter veiculado
programetes em 2006, tem um histdrico de exibigisealformato em anos anteriores.
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Zygmunt Bauman (2000, p. 136) destaca que o cancettradicdo € paradoxal, porque
“induz a crer que o passadmarrao presente” e “prevé, no entanto, (e desencadessos
esforgos presentes e futuros oanstrucdode um ‘passado’ pelo qual precisamos ou
queremos seamarrado$ (grifos do socidlogo). Tradicdo, para o autory@xe “escolher
uma forma de conduta dentre muitas possiveis, ipkigs e factiveis, sabidas ou
adivinhadas”, tratando-se assim de “uma questdpedsamento, raciocinio, justificacdo e,
acima de tudogscolhd (BAUMAN, 2000, p. 136-137).

Os programetes em estudo atuam na consagracaerdelatles culturais e tradi¢oes,
atualizando-as e, algumas vezes, reconfigurandB-agcessario reconhecer, entretanto, que
os individuos nédo recebem prontas suas identidates,as constroem a partir de diferentes
discursos e praticas — algumas vezes antagbnicAkL(HL997). A identidade também
implica escolhas, que sao feitas a partir de dagerefertas”. O discurso da televisdo é
apenas umadas ofertas nas quais os individuos podem base@asa constituir suas
identidades. Mas como “identidade é o ee reconhece socialment®mo identidade”
(BAUMAN, 2000, p. 142) e sendo a identidade femdbmeno socidbnto quantandividual, a
televisdo assume um papel importante: no caso eest@p cada uma das emissoras
reconhece e busca consagrar identidades e tradogaes, atuando no sentido de reforcar a
leitura hegemaonica que delas se tem.

A nocao deconsumidor imaginadDU GAY, 1999, p. 52-53) ajuda na compreensao
acerca de como a producao televisiva é impactadairpa audiéncia prevista, potencial, e
muitas vezes reduzida as suas tradicbes. Ao crarptoduto cultural, os produtores
pretendem estabelecer uma identificagcdo entre @aquelduto e a emissora que o exibe e
grupos particulares de consumidores — ou audiéNaaircuito da cultura proposto por Paul
Du Gay, esse processo corresponde a uma tentaiagrdximacao oarticulacdo entre os
momentos da producdo e do consumo. Assim, conadierdeterminada audiéncia local —
imaginada — as emissoras produzem contetudos gofariee supdem os produtores, faréo
com que essa audiéncia se reconheca e se ideatifagproduto exibido.

2.3.3 Os programetes nas emissoras da RBS TV

Das 11 emissoras da rede RBS TV do interior doGRande do Sul, cinco produziram
e veicularam programetes em seu espaco comerci&0oéét a RBS TV Bagé, a RBS TV
Santa Rosa, a RBS TV Cruz Alta, a RBS TV Santa&®am@ RBS TV dos Vales.
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Antes de destacar cada uma dessas emissoras predagdes, cabe apontar alguns
aspectos gerais encontrados no levantamento. Eneipoi lugar importa dizer que todas as
cinco emissoras que adotam o formato estudado @nsua programacao a0 menos um
programete que destaca aspectos fortes da idemticdatural e das tradicbes da area de
cobertura. Para as emissoras, mostrar e promoyertésularidades da sua area de cobertura,
sua histéria e as identidades presentes sdo fodmgzomover sua propria insercao, de
mostrar que pretendem realmente colocar em pratit@gan da rede “Sua vida na TV". Essa
intencdo pode, de certa maneira, explicar porquenaissoras exibem programetes — que
implicam custos de producédo, pesquisa, etc. — garlda midia avulsa, que poderia ser
considerada como passivel de geracdo de um m&onoecomercial. Por outro lado, durante
as entrevistas com o0s representantes das emistmrggssivel constatar que, em alguns
casos, ele é um produto alternativo oferecido ganpresas que, ja estabelecidas e bem
sucedidas, ndo tém interesse pela midia converncimngara empresas que de outra forma
nao anunciariam em TV — trata-se, desta maneiranderoduto concebido a partir de uma
motivacdo comercial, publicitaria.

Os entrevistados neste levantamento — todos fuwieamde emissoras da RBS TV —
entendem que os programetes veiculados reforcamseacio das emissoras em sua area de
cobertura. Relatam que o retorno da comunidadean@m alguns casos, a necessidade de
novas séries de programetes. Em outros casoslespdaetadores contribuem com sugestdes
ou oferecendo novas pautas (JOB; MANJABOSCO; BARNSCTELIA; BRAUN, 2006). O
envolvimento com a comunidade durante sua confetagabém é avaliado como positivo,
porque aproxima a emissora de pessoas que mu#as s&o referéncia porque participam de
grupos de preservacao de culturas, estdo a frergatdlades, dentre outras situacdes. Assim,
0s entrevistados entendem que, além da preocupksiemissoras de mostrar que “estéo
presentes” nas comunidades em que atuam, h& tamipéan preocupacdo de que a
comunidade “esteja presente” na programacao (SOARH).

De forma geral, a exibicdo do programete dependmttecinios comercializados em
cotas. A assinatura dos patrocinadores € veicutadéinal de cada edicdo ou apenas nas
chamadas de divulgacdo. Esse aspecto obedeceriela@adrédo Globo de no minimo 5”
de aproveitamento para cada um dos patrocinadésse. mesm@adrdo determina que ao
ultrapassar os 90” o programete deve ser analigaldopropria Globo antes de ser veiculado.
Assim, para a Rede Globo estabeleceu-se, comqg mgraim programete deve ter um tempo
maximo de 90" (SOARES, 2006).

O gerente executivo da RBS dos Vales entende guenak séries de programetes —
como oRBS nos Valesseiculado nesta emissora — conseguem, de ceartafaobrir uma



50

lacuna no que diz respeito a divulgacdo de infofeacque, eventualmente, ndo se
enquadrem nas normas editoriais na Rede Globogjaurggio podem constar nos telejornais,
apesar da relevancia que possam ter para a cordenida

A partir de demandas desse tipo, comecamos ajarialas, dentro da programacao
comercial, descarregando assuntos que nés julggoesao importantes, mas que
ndo estdo tdo dentro das regras editoriais da Jlob@parece ansert “Informe
Publicitario”, para que se saiba que se trata dgnatiuto comercial e néo editorial.
A idéia é essa: que a gente fagca um comercial cars qualidade, com mais, entre
aspas, credibilidade (JOB, 2006).

Os patrocinadores escolhem apoiar a veiculacaaalggmete porque eles em geral
se propdem a mostrar aspectos locais e a aboel#idddes culturais e tradicbes que podem
ser importantes para si ou para seus clientesa-§eatle uma compra que, além de considerar
0 numero de apari¢des da marca de suas emprdsaseata em sentimento e intuicdo, e ndo
em aspectos técnicos que envolvam informacgfes selgmento ou “nimero de atingidos”,
segundos de aproveitamento, dentre outros dadosSRES, 2006).

A opcao pelo patrocinio de um programete — e nda gampra de midia avulsa —
caracteriza-se ainda pelo aspeictstitucional de imagem, em detrimento de andncios que
enfoquem precos/servicos/produtos e que tém oiwabjde vender mercadorias diretamente.
O merchandisingadotado em alguns programetes pode ser consideradcexcecéo, e foi
encontrado em dois casos. O primeiro, da emisser8amta Rosa, € voltado para acbes da
terceira idade e exibmerchandisingle uma marca comercial de erva rffat® segundo, da
emissora de Cruz Alta, € voltado para a gastronaiaiversas etnias, e os produtos dos
patrocinadores (arroz, farinha de trigo, de miktg,) sdo exibidos durante a realizacdo das
receitas culinarias.

Passamos agora a destacar séries de programet@grados nas cinco emissoras
visitadas:

2.3.3.1 RBS TV Bagé

Sediada em Bagé, na zona do Pampa Gaucho, e anbmaid sete municipios, a RBS
TV Bagé tem cerca de 278 mil telespectadores pigisné Zona do Pampa é conhecida por
ter sido o palco de grandes momentos da historiesthdo. Para relembrar seus principais e
mais tensos momentos, Bagé realizou, por duas ,vez@Soncerto da Revolucdam teatro
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ao ar livre, com cerca de 600 figurantes e aberfolblico, contando a histéria da Revolucéo
Federalista de 1983. Durante 46 dias, maragataer@bstas revolucionarios) tomaram a
cidade e sitiaram seus adversarios pica-paus (acanil republicanos, defensores do
governo Julio de Castilhos), cercando-os entreagapda Igreja Matriz e as ruas proximas. O
episodio deixou marcas de balas nas paredes da égdes prédios proximos.

Com o apoio de narracdo e de cangbes executadasnpaoral e uma banda, o
Concerto da Revolucafoi transformado em programetes de um minuto dagdo cada,
veiculados nos intervalos comerciais da RBS TV Bagéoncerto da Revoluciddanto
como espetaculo quanto como programete, tem sidpdmeito pela comunidade, segundo
Jodo Paulo Celia (2006): “quando ndo o realizareos,um ano, a comunidade cobrou a
realizacdo”. Trata-se de um exemplo forte de apag@o da identidade cultural do municipio,
marcada pelas revolucdes e pelo heroismo dos astejs e atualizada na programacao
local, obtendo ampla identificacdo com a audiérsggundo o gerente executivo da emissora.

A RBS TV Bagé ja produziu e veiculou outros progetes que falavam da histéria do
municipid®. Um deles foi dNosso Novo Pampaue ficou no ar entre 1998 e 1999 e contou a
historia do municipio desde o tempo em que seuxipdis personagens eram os indios e
jesuitas até o momento da virada do milénio, falagdtdo em desenvolvimento e futuro.
Outro, chamad&ente da Terrafalava sobre personalidades antigas do municipio.

Pode-se dizer que a producéo televisiva, em Bagitera o carater laudatério da
cultura do gauchismo, operando na atualizacdo dpassado que se considera prestigioso e
do qual seus habitantes manifestam orgulho e desgjaservar porque, ao agregar a Si 0
sucesso dos pioneiros, acabam promovendo sua stuttae abalada pela decadéncia
econdmica.

2.3.3.2 RBS TV Santa Rosa

Sediada em Santa Rosa, na zona das Missdes — teodoesstado — e cobrindo mais

68 municipios, a emissora tem aproximadamente SB#elespectadores potenciais. A area

“ Trata-se dderceira Idade Sim!

5 A emissora de Bagé j& exibiu também programetespautas que nada tém a ver com o passado da:regigo
Prevenir para Salvafoi exibido em 2005, dando dicas sobre como prievecéndios. Em 2006, foram ao ar
inserces de apoio a adogdo de animais de rua@wdariado no municipio.
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das MissBes abriga a principal reducédo jesuiticea Skete Povos, a reducdo de S&o Miguel
Arcanjo.

A RBS TV Santa Rosa veiculou, em 2006, programetdsados a terceira idade
(Terceira Idade Simt® eventos sociais e novidadeGefite News na TV iniciativas
empresariais de sucessNofoeste Positivp turismo na Regido Noroest®dta do Rio
Uruguai) e questdes de protecdo ambient@rfle a nosso favprMas é o programetganto
Angelo 300 Anosjue interessa mais neste estudo. Com duracdo dmdmtrata da Gltima
das reducdes jesuiticas. Veiculado quinzenalmemtmtervalo do telejornaRBS Noticias,
comecou contando a histéria dos povos das Miss@ssitimas edicdes trardo dados atuais
do municipio. O tema das reducdes jesuiticas éonuigsente em todo o noroeste do Rio
Grande do Sul. As criancas aprendem na escolaialnente a historia de Sepé Tiaraju,
cacique de Sao Miguel considerado um mito nos aliagis. Ao abordar e atualizar o tema
das reducdes jesuiticas, a emissora aproxima-ssetnda comunidade do municipio de Santo
Angelo, mas também das comunidades dos outros fpigsicle sua area de abrangéncia.

2.3.3.3 RBS TV Cruz Alta

Sediada em Cruz Alta, proxima a zona das Miss@bendo mais 22 municipios, a
emissora tem cerca de 301 mil telespectadores @aitenBoa parte desses telespectadores
sdo municipes de ljui, municipio 47km distante dez@lta e um dos principais mercados da
RBS TV Cruz Alta. Conhecida como a “Europa do Riargle”, ljui ainda hoje divulga a
mistura de varias etnias como uma caracteristigandmante de sua formacgéo. No parque de
exposicdes local, cada uma das etnias integrargesnigio das Etnias de ljui (UETS)
conserva uma casa com arquitetura tipica da relgi@arigem. A Festa Nacional das Culturas
Diversificadas — FENADI tem, como slogan, “O murids nacdes espera por vocé”.

A emissora exibiu, de julho a setembro de 200programeteReceitas de Inverno
produzido para mostrar um prato tipico de invera® etnias. Os pratos foram sugeridos pelos
grupos das etnias e apresentados por mulheregagestom roupas tipicas; elas finalizavam

16 O Terceira Idade Simta emissora de Santa Rosa foi a base do prograteatesmo nome veiculado nos
intervalos do programdida e Saudeda RBS TV, nas manhés de sdbado, para tododoesta

" Na época da entrevista, em outubro de 2006, camele estava no terceiro més de exibicao.

8 Fazem parte da UETI as seguintes etnias: afrdliras alema, arabe, austriaca, espanhola, hadande
italiana, leta, polonesa, portuguesa e sueca. aAiad parte da Unido o grupo dos gaudchos, repasieimela
Associacao Tradicionalista Queréncia Gaucha. Disgbrem <http:Mww.ueti.rg3.net. Acesso em: 08 nov.
2006.
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cada programete com a frase “bom apetite” faladeespectivo idioma de cada etnia. Os 12
programetes d&eceitas de Invernforam reunidos em dvd e se tornaram mais um poodut
de comercializacdo da emissora local.

A emissora, ao buscar o apoio de grupos étnicasganizados para produzir seu
programete, apropria-se das representacfes id@#itéconhecidas no municipio de ljui. A
condicdo multicultural € reconhecida e exaltada.

2.3.3.4 RBS TV Santa Maria

Sediada em Santa Maria, no centro geogréafico dadeste cobrindo outros 37
municipios, a emissora tem cerca de 700 mil tetdafderes potenciais. Nesse contexto, 0
programeteRevista da Quarta Col6nié voltado para os sete municipios da microrredé&o
imigracdo italian&.

Ele é produzido ha cinco anos com insercoes semane trazem informacdes
culturais, artisticas, turisticas e gastronémi€asn 50% da producdo paga pelos municipios
integrantes do Consoércio de Desenvolvimento Sustehtla Quarta Colénia (CONDESUS),

0 programete de 45” vai ao ar no intervalo da rendels seis horas todas as sextas-feiras. Sao
apresentados 0s eventos dos municipios, pontastitod, singularidades (no inverno, as
caracteristicas de serra, o frio, cantinas, etnoejerdo, os balneérios) e relatos (a producéo
de pao caseiro a moda italiana, em forno de batcg, que remetem as praticas do passado. O
programa tenta angariar reconhecimento junto a onatade dos municipios mostrando
também aspectos historicos narrados pelos desdesdins fundadores. Ao mesmo tempo, o
acesso as informacdes sobre as potencialidadescdb desperta o interesse turistico de
telespectadores de outros municipios da area datadd da RBS TV Santa Maria. Segundo
Michiele Fiorin Soares (2006), o fato de os setenigipios “estarem na TV” €& fator
fundamental para seu desenvolvimento econémico weab da procura pelo artesanato,
pelos restaurantes e pelas rotas de passeio.

1% Faxinal do Soturno, Nova Palma, Dona Francisclei Martins, Ivora, Pinhal Grande e S&do Jodo do
Polésine.
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2.3.3.5 RBS TV dos Valé$

Sediada em Santa Cruz do Sul, localizada na még@o dos Vales e cobrindo outros
62 municipios, a emissora tem aproximadamente 7B&elmspectadores potenciais. Em sua
area de cobertura, destacam-se varias cidadeslol@zegdo predominantemente alema e
italiana localizadas nos Vales do Rio Pardo e Rigu#ri.

A emissora € tida como exemplar no que diz respeitproducdo de séries de
programetes e serve como modelo para outras ers§BARCELOS, CELIA, SOARES,
2006). Dentre outras, estdo no ar atualmente pdedugue mostram acdes e eventos na
microrregido (o ja mencionadéossos Valgse o dia-a-dia no campdMpmento da Familia
Rural). Ja figuraram na RBS TV dos Vales séries quauaah da protecdo as agublo$sos
Vales, Nossos Rip® da limpeza urban&Zidade Limpa dentre outras. Um de seus mais
recentes projetos é ossas Igrejasque se propde a mostrar igrejas localizadas e de
abrangéncia e as historias relacionadas a elaxe®agdo do produto € comprovada pela
“fila” formada por empresas que aguardam para piatro o produto (SHERER, 2007).

Segundo o gerente executivo da emissora, a inse€dmnteddos locais € uma de
suas principais preocupacdes: “a emissora temoasaateristica regional desde o nome [...]
eu imediatamente comecei a perceber que o fatoRERSater o nome de Santa Cruz do Sul e
estar em Santa Cruz do Sul [...] era um bloqueiorealacionamento com as outras
comunidades” (JOB, 2006). O tamanho do municipigp@ntado como um dos motivos para
gue a emissora procure, nos demais municipios aeasa de cobertura, alternativas para
expandir sua receita:

(Santa Cruz do Sul é) uma cidade extremamente paguenxuta, de facil
deslocamento. E uma cidade que, apesar de ser ustercecondmico, ter uma
riqueza, € uma cidade extremamente timida no queedpeito a cultura, a 6rgéos
publicos, € muito menor do que Santa Maria. Sepedsistissemos no modelo que
existia ha seis anos [...], com nome e foco na,sgieinexoravelmente seriamos a
metade do que nds somos hoje. A estratégia fopsairegido, sendo nés teriamos
um telejornal que ndo é dinamico [...] iria se &wrmepetitivo [...] o resultado
econdmico é o tripé que as emissoras de TV témprmmeiro plano a noticia, o
telejornalismo; no segundo plano, a relagédo comnauoidade, através de telejornal
e eventos, que ela pode promover; e, para pagar ésda conta, a midia, a
veiculacdo de midia. Quer dizer, nos tivemos queaedir a possibilidade de
receita, buscando em municipios menores (JOB, 2006)

22 No primeiro dia de janeiro de 2007, a anteriormaftamad®&BS TV Vales do Rio Pardo e Taquaaissou a
ser chamada deBS TV dos Valgesom a incorporagdo do municipio de Cachoeiraud@%rea de abrangéncia
da emissora. O municipio esta localizado no Val@abwii.
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A opc¢ao por posicionar o telejornalismo para vesanicrorregido resultou na divisdo
do telejornalismo em dois poélos:

Temos trés equipes aqui (em Santa Cruz do Sulpe € Lajeado, temos estudio
aqui e estudio em Lajeado, temos ilha de edicdoeadha de edicdo em Lajeado;
isto ndo existe em nenhuma emissora da RBS [sd egjionalizacdo ndo foi uma
coisa assim tdo arriscada no sentido de que tinrhdm@ado do outro lado; nédo
tinhamos uma cidade qualquer, tinhamos a cidadenig cresce no estado ha
muitos anos, com grande diversidade econémica taré a maior sucursal da RBS
é a de Lajeadd (JOB, 2006).

Essas acdes junto a outros municipios poderiamnéendidas como mais um nivel na
escala da regionalizacao da programacéao, quectarma primeira instancia a Rede Globo, em
segunda instancia a RBS TV estadual, em tercestarinia a RBS TV dos Vales e, a partir
desta, a participacdo dos municipios de sua areabdmngéncia, em especial Lajeado,
municipio distante 60km de Santa Cruz do Sul dilia@do no Vale do Taquatri.

A estratégia de producédo de conteudos mencionddagpeente geral remete a uma
espécie de descentralizacdo, na medida em que danteudos dos telejornais quanto dos

programetes chegam a emissora, muitas vezes, poaeservicos terceirizados:

Os cinegrafistas de produtoras (de municipios deramegido e da sede) sdo
treinados dentro do padrédo de captacao de imagdrRBEd...] tu tens um poder de
geracdo de conteddo que ndo esta ligado ao tamdahtua equipe. Isso a
regionalizacdo nos ensinou a fazer (JOB, 2006).

Segundo Job, a emissora nao tem producdo comeociad em algumas outras: “nos
eliminamos isso, porque nosso papel principal éveieulo de comunicacdo e ndo de
produtor. Na cadeia da comunicacédo, esta muito gea n0s: ha o papel da agéncia, o papel
da produtora e o papel do veiculo” (JOB, 2006).

E da programacdo da RBS TV dos Vales que pincampeoduto midiatico que
estudamos: @reserve 0 que € NOSSBAO varios 0s motivos que nos levaram a esséhasco

Em primeiro lugar, a longevidade e a regularidagleprogramete foi criado em
setembro de 2002 e em nenhum momento deixou dereduzido e exibido, sempre
atendendo aos mesmos padrées (duracéo, periodicittagroducéo e exibicdo, ett.)nem
mesmo quando ficou sem patrocinador, mais espagiéote entre outubro de 2005 e maio
de 2006. O programete ja teve patrocinadores de par Universidade de Santa Cruz do Sul

2L Além da sucursal de Lajeado, a RBS TV dos Vales fecro-sucursais em Encantado, Venancio Aires e
Candelaria.

2 Os horérios de exibicdo sofreram alteracdo em ,2pa8gsando de trés veiculagdes semanais Joral
Nacionalna terca-feira, n@Globo Repértena sexta-feira e na novela das oito no sabadoa-cuas veiculagbes
semanais - nGlobo Repdrtena sexta-feira e nbomingéo do Faustdaos domingos.
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— UNISC, e da multinacion&lliance One que constitui um dos maiores grupos do mercado
de fumo em folha do mundo. O patrocinio da proddgé&dividido em cotas precisamente em
maio de 2006, cotas estas que foram ocupadas pmesas dos mais variados segmefitos
Atualmente, a producdo conta com cinco patrociresldCentro de Oncologia do Hospital
Ana Nery* Sorvebor®; Drogaria Santa Cruz, de Santa Cruz do Sul; FfitedRetromat’.
Essas empresas tém suas marcslsgansexibidos em 44 chamadas mensais de divulgagao
do Preserve o que é nos9do més de outubro de 2007, essas chamadas faianiadas nos
intervalos de treze programas da Rede Globo e d& RB com destaque paraBmm Dia

Rio Grandee oMais Vocé(com sete inser¢cdes cada) e pakéate a Pena Ver de Noyoom

seis insercoesy

Em segundo lugar, porque ele tem um carater preador no sentido de que, de certa
forma, recomenda a conservacao e o restauro donpato arquitetdnico e cultural como
forma de obter satisfacdo e reconhecimento.

Como terceiro aspecto, consideramos as caraataddtia propria emissora. Por um
lado, ela busca, de forma mais acentuada que asigiezstender sua atuacdo aos municipios
da area de cobertura, ndo se limitando ao munisge. Por outro, torna-se referéncia para
as demais emissoras no que diz respeito a prodie€@oogrametes, na medida em que usa
esse expediente com mais regularidade e intensditadae se observa nas demais.

Além disso, oPreserve o que é nosgmza destatusdiferenciado dentro da prépria
RBS TV dos Vales. Trata-se do uUnico produzido pmiépria equipe da emissora. O
programete adapta-se a um contexto de valorizagsitradicOes e da exaltacdo do passado e
dos primeiros imigrantes que povoaram a microrcégigretendendo “valorizar a histéria

23 Como exemplo, citamos: Condusvale (distribuidagaedergia elétrica, localizada no municipio de Vieita
Aires), Compensados Lajeado (de Lajeado), HR Cak#de Lajeado), Ensino (escola profissionalizacen
matriz em Santa Cruz do Sul e iniciando negéciod.aj@ado), MezzaCasa (materiais de construcaocoemeaf
de Lajeado), Joalheria Lentz (com matriz em Lajeadociando negécios em Santa Cruz do Sul).

% O Hospital Ana Nery realizou recentemente uma ang@impanha para construir o Centro de Oncologia.
Patrocina o programete desde maio de 2006. Em@esgdo, substituiu o patrocinio Beeserve o que é nosso
pelo patrocinio ddNossos Valegporque este oferecia a exibicdo da marca em umermimaior de chamadas. A
troca durou apenas dois meses, segundo Scheréh) (p@dgue a direcdo do Hospital percebeu que rogiato
aoPreserve..gerava mais retorno por parte da comunidade.

% A Sorvebom (indUstria e comércio de sorvetes)sapde ser originaria de Santa Cruz do Sul, nadtaean
com o reconhecimento da comunidade local na vigised proprietario. O patrocinio dRveserve o que é
nossojpara ele, surgiu como uma oportunidade de vinaulamarca a identidade local (SCHERER, 2007).

%6 Revenda de tratores e implementos agricolas sediad_ajeado.

%" oja de materiais de construc&o, localizada eraddy.

% Ver, no Anexo A, a Planilha de divulgacdo das chdms doPreserve o que é noss@ambém foram
veiculadas chamadas nlwrnal da Globg no Programa da Angélicae no Temperatura Maximgquatro
insercdes cada); ntornal do Almocdtrés insercfes); nas novelas das 18h e das 18iGalpao Crioulo(duas
insercdes); e na novela das 20hAnGrande Familisze noFantastico(luma insercao).

29 Em 1999, eRBS TWRPTja havia exibido a sérieutas, Memérias e Conquistague contou a histéria da
colonizacdo na area de Santa Cruz do Sul, dentr@rdigto 150 Anos da Imigracdo Alem&oram 60
programetes com um minuto de duracéo cada qualERAEKY, 2004).
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arquitetdnica regional e as iniciativas de pesgoascupadas em manter seus referencfais”
As pessoas da comunidade, ao restaurar suas t&amasteresse em expo-las e as oferecem
como pauta a emissora, talvez porque, como diz Bauf@007, p.18), “na sociedade de
consumidores, ninguém pode deixar de ser objetmodsumo”. Apresentando casas antigas
que foram restauradas, a producdo da série evaerppresentantes das familias ou de
pessoas que tém ou tiveram relacdo com as edifisacontando histérias que aconteceram
em seu interior ou detalhando o trabalho de restdore os motivos que levaram a ela.

O programete de 90” vai ao ar nas sextas-feirasnteovalo comercial ddlobo
Repdrter e aos domingos, no intervalo Bomingao do Faustdd=m cada exibicéo, o locutor
e 0s depoentes cumprem o papel de exaltar as srigs) comunidades que alcancam. O
discurso presente na producao é reiterativo desquadirma nos eventos promovidos na area
— aOktoberfestle Santa Cruz do Sul é considerada a segunda fesiardo género no Brasil
—, nas matérias dos jornais da microrregido e rnaliano e nas relacbes sociais das
comunidades da area de abrangéncia.

As diferentes emissfes do programete iniciam apdot@ local onde as gravacdes
foram executadas (municipio, localidade). Sdo noeacos aspectos particulares da
edificagdo, como o ano em que foi construida enmégdes sobre os construtores, bem como
dados sobre as obras de restauro. As cenas mastjaehim, o exterior e o interior da casa,
detalhes da constru¢do, bem como moéveis e utensitibgos. O depoente (apenas um na
maioria das edi¢cbes) costuma aparecer sentadopdEntasa ou, eventualmente, na varanda,
e fala de aspectos da casa e de histérias de miléafaaspectos estes que muitas vezes séo
retomados e reforcados pelo locutor. O program@betem vinheta de abertura, mas tem uma
rapida vinheta de encerramento, cujas cenas dstdma

Figura 2 — Vinhetdreserve o que é nos&oA vinheta do programete aparece por fuséo.
No centro da tela, na parte mais clara, ainda sere8idéncia-tema da emisséo.

%0 Extraido de um documento de apresentaca®reserve o que é nosso
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Figura 3 — Vinhetdreserve o que € nos&o
O logo vai sendo posicionado no centro da tela.

Figura 4 — VinhetéPreserve o que é nos8o O logo é
posicionado bem ao centro. As imagens que fazeta p
da vinheta, ao fundo do logo, permanecem as medens
emissao para emissao.

Figura 5 — Vinhetd®reserve o que € nosgo
O logo do programete se desloca para a esquerda,
dando lugar para o logo da RBS,
gue surge do centro superior da tela.

& lanuan

Figura 6 — Vinhetd@reserve o que € nos5o
Finalizagdo do programete: os logos ficam ladala.la
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2.4 Aspectos gerais da sériéreserve 0 que é nosso

Neste espacgo pretendemos, em primeiro lugar, iredl@dire o género a que o formato
Preserve 0 que € nospoderia pertencer e sobre o subgénero por meiaalcete poderia se
manifestar. Para isso, teremos como base os estied&dizabeth Bastos Duarte (2004) e
Francois Jost (2004). Em segundo lugar, tentareglasionar os elementos que fazem parte
da producédo quando considerada camgiiéncia genéricanos termos de Jacques Fontanille
(2005).

2.4.1 Em busca do género

Por falta de definicdo académica quanto ao génejoeapertence e quanto ao(s)
subgénero(s) por meio do(s) qual(is) quais um progte, como produto/texto televisivo,
poderia se manifestar, nossa primeira inclinac@iesgeno sentido de definirRreserve o que
€ nossa@omo um hibrido de géneros e formatos.

Mas essa explicacdo revelou-se insuficiente, eslmeente pelo que diz Duarte (2004,
p. 70), ou seja, que “a condicdo natural de todado televisiva € a complexidade e a
hibridagdo”. Desta maneira, sentimo-nos desafiadészer um exercicio de classificacdo:
como definir, afinal, este programete? Como difei@@to em meio a tantos géneros e
subgéneros?

Cabe mencionar aqui 0os conceitos que escolhemaaragicanto a género, subgénero
e formato televisivos. Segundo Duarte (2004, p.6&), subgéneros e formatos séo
“procedimentos de construcéo discursiva que obedeceima série de regras de selecao e
combinac&o”. E pela articulagio deles que a proagdmtelevisiva se atualiza e realiza: “o
subgénero seria da ordem da atualizacdo; o fora@atordem da realizacdo” (DUARTE,
2004, p. 68). A pesquisadora complementa: “se @adoade subgénero subsume uma
pluralidade de programas, o formato, em contragmrtos diferencia, na medida em que
define preliminarmente as suas especificidadesamqyroduto serializado: cenarios, atores,
funcdes e papéis” (DUARTE, 2004, p. 68). O génelevisivo, por sua vez, € definido por

%1 Os estudos de Aronchi de Souza (2004), por exgrglam em conta apenas programas de televisdo com
mais de quinze minutos, ndo contemplando o progmrpertanto. O autor entende que programas conommen
duracéo possivelmente poderiam apresentar um rénerg.
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Duarte (2004, p. 67), como “uma macro-articulac&ocdtegorias semanticas capazes de
abrigar um conjunto amplo de produtos televisivas gartiiham umas poucas categorias
comuns”, sendo que se atualiza e se realiza petalacao entre subgéneros e formatos.

Para tentar assentar Rreserve o que é nossm emaranhado de possibilidades
relativas a géneros e subgéneros, tentamos redaliarom trés categorias, conforme Duarte
(2004), partindo do pressuposto de que elas séatiias de géneros/subgéneros: o tipo de
realidade discursiva com que se opera, o reginaeaiga que cada um dos tipos de realidade
propde e, por ultimo, o tom. Iniciamos nossa reitegelatipo de realidade discursiva

Tendo como referéncia direta 0 mundo exterior arahtameta-realidadeseria o tipo
de realidade discursiva que tem por base “acongsitvs exteriores ao meio sobre os quais a
tevé nao tem controle” (DUARTE, 2004, p. 82). Sendssim, subgéneros como
documentarios, telejornais, entrevistas, reportagenam, como propdésito, apresentar esse
mundo exterior.

A supra-realidade por sua vez, seria um tipo de realidade que sgmmete com a
coeréncia interna do discurso. Esse tipo de rafideeiculada pela televisdo ndo tem
compromisso direto com o mundo exterior. Subgéneonso novelas, seriados, minisseéries
teriam, como propdsito, a “construcdo de uma radédjue ndo se submete ao confronto com
o real, mundo natural” (DUARTE, 2004, p. 83).

Ja o tipo de realidade discursiva que tem comaéedéa “um mundo paralelo, cujos
acontecimentos sao artificialmente construidosterior do proprio meio” (DUARTE, 2004,

p. 83) seria apara-realidade cuja base seria 0 acontecimento provocado péaripr
televisdo.Reality showe talk showseriam o propdsito de visibilizacdo plena, em gteres
sociais do mundo real s&o transformados em at@esrdivos de um mundo real artificial.

Francois Jost (2004, 2007) adota uma perspectiveelbante a de Duarte (2004),
guando aponta que “o conjunto dos géneros e dogrgmas de televisdo pode ser
categorizado em funcdo de tmdmindos que desempenham, de alguma forma, o papel de
arquigénero ou, em termos peirceanos, de interedt@]JOST, 2007, p. 90, grifo nosso). Nos
termos do automundo realmundo ficcionak mundo ludico

De acordo com Duarte (2004), a cada um dos tipagalelade discursiva podemos
relacionar umregime de crencaNa meta-realidade, o regime de crenca propostoda
verdade Os produtos televisivos comprometem-se com didade aos acontecimentos e
atores sociais envolvidos. Ja na supra-realidadegione de crenca ficauspensondo ha
exigéncias de confronto com o mundo exterior, mas que haja coeréncia no universo
inventado: “nos exigimos da ficcdo que ela respetta regra: a da coeréncia com o universo
criado com os postulados e as propriedades quedaifia’ (JOST, 2004, p. 37). Ja o regime
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de crenca proposto na para-realidade é tambénverdade e, conforme alerta Duarte (2004,
p. 83), “mais do que isso, de equivaléncia entreab paralelo e sua visibilizacdo”. Desta
maneira, “passa-se do reflexo (meta-realidade) d@mulacdo (supra-realidade) a
dissimulacao” (DUARTE, 2004, p. 83).

Considerando que “todo género, com efeito, repoagaomessale uma relagdo com
o mundo cujo modo ou grau de existéncia condicaoadesao ou a participacdo do receptor”
(JOST, 2004, p. 33, grifo nosso), e sendo quexdsgdelevisivos sdo produzidos tendo em
vista um tipo de crenca visado pelo destinador TJ@804), infere-se que ha uma relacao
entre as realidades discursivas e 0s géneros siigasiida televisao:

Os tracos categoriais de género proporiam um ¢igdode relacdo com o mundo,
colocando a disposicéo do telespectador um cesttopde realidade e modo de ser,
sendo mobilizadores de crencas e saberes e camglicices das expectativas e do
prazer dos telespectadores. Os subgéneros e farmat@m entdo responsaveis
pelos percursos de configuracdo dessas realidgugEles procedimentos de
colocacdo em discurso desses reais-referéncia (OBAR004, p. 85).

Desta forma, antes de passar as ponderac¢des stuime propomo-nos a refletir sobre
o Preserve 0 que é nosem relacédo as consideracdes apontadas acima. iNé&e g&intencao
de fixar, de forma definitiva, o lugar em que eteemcaixa — mas gostariamos de discutir as
propriedades de algumas aproximacoes.

Se 0 género esta baseadopnamessade uma relacdo com o mundo, cabe ponderar
sobre qual mundo a producédo que estudamos se peopfeesentar. Para Jost (2004), a
promessa comportada pelo género divide-se em dtras.primeiro lugar, apromessa
constitutivado género, “gue forja o horizonte de expectativaqdal o género é portador”
(JOST, 2004, p. 29). Assim, exemplifica, “a comésliama promessa de riso” (JOST, 2004,
p. 29). Em segundo lugar, @omessa pragmaticgue, segundo o autor, repousa sobre
engajamentos “quanto ao interesse e as emocodesléame procura a emissdo anunciada” e
“quanto a garantia de encontrar no programa oluatis exemplificados por essas amostras
que sdo os anuncios, as chamadas de autopromagaddias” (JOST, 2004, p. 30).

Entendemos que se estabelecem, j& na chamadaudgagdo doPreserve o que é
nossQ elementos que participam da formulacdo da proemfesta ao telespectador da RBS
TV dos Vales quanto ao programe®®r chamada, entendemos a veiculagdo de mensagens
intermitentes durante a programacédo, durante ocespamercial, que fazem referéncia ao
programete

Temos gue na promessa feita reside algo que ecedder de outras emissdes: trata-se
da promessa de que a producao ira abordar asplcpagrimonio arquitetonice da cultura

e dahistdria ligada acespaco geograficproximoao telespectador. A este, resta verificar se a
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promessa sera cumprida pela emissora. Esse € urasgestos da promessa segundo Jost
(2004): ela é diferente do contrato, cuja nocaolicapuma comunicagdo reciproca: “em
televisdo, pode-se definir a nogdo de contrato camoacordo gragas ao qual emissor e
receptor reconhecem que se comunicam e o fazemapdes compartilhadas” (JOST, 2004,
p. 9). A promessa, pelo contrério, seria um atdateral, que somente se atualiza na
confiangca mutua (JOST, 2004). Sendo assim, o cuameptd da promessa formulada pelo
programete precisaria ser conferido por sua audiénc

Francois Jost salienta que nas emissoes de televigtancia verbal vem a ser o fio
condutor das imagens — que n&o teriam sentido s&a®a No entanto, acreditamos que as
cenas exibidas na chamada sao muito importantesnsiituicio da promessa relacionada ao
programete. Tanto que a questdo atquitetbnicondo € mencionada na fala do locutor:
“Preserve 0 que € nosso. Uma série com as inicetiuge buscam preservar a historia da
regido. Sextas-feiras, no intervalo do Globo Regore domingos, no intervalo do Domingéo

do Faustéo. Preserve o que é nosso. Oferecinjerjto

oque eSS0 =
] B

Figura 7 — Chamada do programete (1). Segundadsenhamada da producéo, exibida
qguando a fala do locutor inicia. Antes dessa, apan@a cena é exibida, saffido locutor — mas
com uma trilha musical classica. Observe-se qugo dlo programete foi posicionado

na parede da edificacdo mostrada. Essa estratéglez@da emodasas tomadas da chamada:
o0 logo passeia pela tela, em diferentes tamanhoges.

[F8  pEaFS

%2 Afirmativa manifestada pelo autor durante cursmnpvido em 05 nov. 2007 pelo Mestrado de Comunizaca
da UFSM, durante o Ill Seminério Internacional @sduisa em Comunicagao — Sipecom.
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Sao as locacdes realizadas que mostram o que,sdept@lespectador vera como o
centro das emissdes. O préprio logo da produc&iati@ explorado na chamada, como se
pode ver nas figuras abaixo, é constituinte da pssa, na medida em que suas linhas

figuram como referente indicial absorvido de cangies arquitetbnicas.

extas—feitas .
intervaldy | |

»
AL

P - T |
Figura 8 — Chamada do programete (2). A indicagio
dia e horario da producgdo é manifestada pelo loaut
pelos créditos. Observe-se o0 logo sutiime
posicionado no canto esquerdo superior da tela.

Figura 9 — Chamada do programete (3).
Mais um exemplo de posicionamento do logo sobretande prédio.

Podemos dizer que Breserve o que € nosgwetende fazer referéncia ao mundo
natural, informando sobre condicbes presentes sa@asparticularmente de determinada
area de abrangéncia geografftaEssa é sua promessa quanto ao conte(ido que eomsta
cada emissdo. Acreditamos, porém, que a produgdacfanenos outras duas promessas que
ndo estédo limitadas aos 90" de exibicdo. Em prionleigar, ela parece superar suas proprias
fronteiras e apontar para além do que poderiarsemero programa fechado em si mesmo.
Ela faz referéncia ama identidade a ser preservada para o futlsta promessa envolve

% Observamos que, de maneira geral, 0s programeresos quais deparamos nas visitas realizadas essout
emissoras do interior do estado (ver, neste capitulitem 2.3.3) pretendem igualmente fazer refaaéno
mundo natural, informando sobre condi¢Bes presenpessadas de suas areas de abrangéncia.
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uma dimensdo ética, constituinte da ipseidade (EMR® 1991). Essa questao relativa a
preservacdo para as futuras gerac@esa retomada no préximo capitulo.

Em segundo lugar, entendemos que a exibicdo eno sprogramete seria uma
promessa feita pela emissora a sua audiéncia: @la gistoria, o patriménio arquitetbnico, a
cultura e a identidade de seus telespectadores sduservadas na constituicdo de seus
produtos. Assim, essa emissora, mesmo determinantenconformada pelo outro distante
(definido pelas redes em nivel estadual e naciompler se apresentar como digna de
confianca frente a uma audiéncia local.

Conforme ja dito, consideramos que o tipo de radkddiscursiva com o qual a
producdo opera € a meta-realidade. Apesar de abaydestdes que poderiam ser,
eventualmente, consideradas ficcdo, porque baseadasarrativas sobre o passado que
poderiam carregar consigo alguns aspectos imag&ainda assim a base que autoriza as
emissdes advém do mundo exterior e natural.

Desta forma, o tipo de crenca visado pela emissonzeicula-las € o da verdade. Para
Jost (2004), quando uma producéo faz referéncrawmlo real, como € o caso Hoeserve o
que é nossopode-se levar a sério aquilo que ela mostra perragdes. Primeiro porque,
comosigno do mundoteria propdsitos verificatérios sobre o nosso dau@@OST, 2004, p.
36). O produto televisivo que estudamos, com eféitisca a informacgéo atual no mundo real
e a explbe: as casas e seus proprietarios estéweraalla, no local em que se diz que estéo, e
sua condicdo de residéncia restaurada também é&ncad&. A exposicado das edificacbes
antigas constitui igualmente prova da existénciaugte passado; no entanto, quando esse
passado é reportado verbalmente, a veracidade lolague esta sendo dito depende da
credibilidade que é depositada na fala do locudorador — que, em dltima analise, representa
o proprio veiculo — e na fala de pessoas da coradaid 0s proprietarios — que oferecem seu
depoimento. Quando suas autoridades néo sdo @ddssb locutor/narrador e o depoente, a
propoésito, tomam parte na segunda razdo pela quagbosle confiar no conteddo do
programete de acordo com Jost (2004): eles confarpneducao a propriedade signo do
autor, porque, por meio deles, ela “exprime uma verdpd#unda dos seres e dos
individuos” (JOST, 2004, p. 36). Em terceiro lugarprogramete seria uglocumentpum
arquivo da realidade, porque traria consigo umeaas incontestavel.

Tendo levantado esses aspectos, resta voltar at&sgio a ultima categoria de que
lancamos méao, o tom, para tentar aproximar o pnogi&ade um (ou mais) género(s) e de(s)
subgénero(s) pelo(s) qual(is) se manifesta. Seghuodote (2004), o tom confere ao discurso

produzido:
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um modo de dizer que se projeta diretamente sabujgitos da comunicacao —
enunciador e enunciatario —, operando sobre o cenlpara fazer sentir e sobre o
sentir para fazer conhecer; sobre o dizer para fazer e sobre o fazer para fazer
dizer (DUARTE, 2004, p. 123).

A pesquisadora destaca que a escolha do tom é elibardcado estratégica, ligada as
praticas sociais e discursivas, e que ele podeisive transformar-se em uma marca de
determinado programa televisivo (DUARTE, 2004, 28)1

As propriedades que podem ser conferidas ao dscdreu tons — podem dizer
respeito a uma série de elementos, dentre os gpiEm0Ss por abordar, porque nos parecem
mais pertinentes e definidores para o formato gtigdamos:

1) a posigao (distanciamento vs. proximidade) editamos que o modo de dizer do
programete é dproximidade na medida em que, por um lado, lanca méo de afaagtie
exalta um “n6s” que pretendecluir a audiéncia e, ao mesmo tempo, convida essa mesma
audiéncia para entrar na intimidade dos interiol®&s residéncias, onde estdo suas colchas,
arranjos de flores, fotografias e quadros, objajoe em geral s6 sdo apresentados a
familiares e amigasE do interior dessa intimidade que os depoeatasf

2) o volume (leveza vs. peso) - em nosso entendonem modo de dizer do
programete é dieveza Ele ndo oprime o telespectador, apenas apordaniatdes que, de
certa forma, ndo tém peso suficiente para afeta-a-dia da audiéncia;

3) ritmo (regularidade vs. irregularidade) - nag@els doPreserve 0 que é NOSSD
tom é deregularidade N&o ocorrem surpresas quanto ao ritmo e/ou se@léas cenas, das
falas ou mesmo da trilha sonora, que € compostavpmdes de composi¢cdes musicais
classicas;

4) tratamento (formalidade vs. informalidade) - sggede o modo de dizer do
programete apresentar tons pl@ximidadee leveza ndo ele nédo deixa de lado o tom de
formalidade caracteristico do género informativo. O cuidad@paréncia dos depoentes, por
exemplo, todos bem vestidos e posicionados emsldoam arranjados, assim como as
tomadas, que mostram enquadres de ambientes beamizados e cuidados, pretendem
evidenciar certo respeito pelo telespectador, asgimo se aguarda um visitante com
preparativos que fardo com que ele se sinta bemmarse a casa para recebé-lo. Assim o
depoente se prepara para receber solenementeta dasiaudiéncia em sua casa. Mesmo
limitando o grau de espontaneidade nas gravacéss,peeparacdo nao retira a veridicgdo do
que se exibe no programete: sua promessa estingrg@afundamentada no mostrar agées de
organizacdo, preservagao, cuidado, formalidade.a Esituacdo evidencia, no nosso
entendimento, certa idealizacdo. As casas mostradagproducado provavelmente nao
funcionam, no seu cotidiano, da forma como sdoseptadas na televisdo. Idealiza-se o
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espaco arquitetbnico e o proprio passado. O pragemxpressa um ideal de identidade
narrativa e, por consequéncia, um telespectadat.ide

O produto televisivo que estudamos apresenta, itemeas, a0 menos trés fungoes:
informar, divulgar e educar. Misturando duas canfigdes bastante utilizadas no subgénero
documentario, que é revestido de credibilidadesparcarater jornalistico,Rreserve o que é
nossoutiliza basicamente a narracdo efie 0 depoimento para falar sobre histéria e sobre
preservacdo patrimonial, revelando um adscativo Para Aronchi de Souza (2004, p. 154),
formatos que “podem levar o espectador a aumeatsr conhecimentos sobre determinado
assunto [...] compreendendo um objetivo mais ndbrentretenimento educativo” podem ser
classificados como educativos. Por outro lado,to te ser um produto patrocinado, em
primeiro lugar, e sua preocupacéao altamente estétiqque diz respeito as cenas, em segundo
lugar, liga o programete ao género promocional.

As funcdes mencionadas acima sao praticadas, rem revgendimento, baseadas no
mundo natural, externo geograficamente delimitad@ limitacdo espacial respeitada pela
producdo pode ser apontada como um dos elements diferencia de outros textos
televisivos: o programete torna-se singular na dedm que enuncia identidades locais,
sendo que sua produgdo € motivada por uma comunieladque a adscricdo identitaria é
fortemente tomada no sentido étnico e voltada acasp do passado. Ele se constitui em
importante estratégia da qual se lanca mao pagdarnspectos da identidade local no interior
da grade de programacéo nacional.

Ao mesmo tempo, a limitacdo espacial ajuda a dafinom principal do programete,
no nosso entender — o tom gdeoximidade Essa proximidade se manifesta, assim, tanto
subjetivamente quanto espacialmente, quando seédeoa® ambito de sua produgéo.

Os elementos relacionados ao tom, alids, diferero@ de outros produtos
importantes que podem também respeitar essa l@witagpacial de producgédo: o telejornal e
as pecas publicitarias locais.

Do telejornal, por exemplo, ®reserve o que é nosdiferencia-se tanto pelos
aspectos deroximidadee levezaquanto pelo ritmo. No programetea um convite para a
audiéncia, que é bem-vinda para entrar na casauram relacdo que se aproxima da
confraternizacdo. Ja a relacdo que ocorre no aaselgjornal aproxima-se da inevitabilidade:
se algo pode ser noticidgvepoder ser mostrado. Ao mesmo tempo, a musicatauieém
confere certa leveza e marca o programete, desa&paoeelejornal.

Dos comerciais, a producdo pode diferenciar-se atend geral pelos tons de
regularidadee pelaformalidadeque a qualificam.



67

Apesar do distanciamento que propomos — entre gramete e 0S subgéneros
telejornal e peca publicitaria — parece-nos apagjriligar a producdo em analise aos géneros
informativo e promocional pela proximidade com ogbgéneros documentério e
merchandisingocial.

O género promocional tem destague quanto se tmataagramete estudado. Maria
Lilia Dias de Castro (2007, p. 135-136) cita neerchandisingsocial como uma das
configuracbes possiveis quanto a estruturacdo &surpelo género promocional,
diferenciando-o de chamadas, comerciais, patrqcétm Mas aestruturacdo assumida
apenas uma das categorias que a pesquisadora apombabase para avaliar a forma de
atualizacao do subgénero promocional. A autora éamtita afinalidade do anuncioo tipo
de objeto anunciadp o efeito pretendidoe a posicdo assumida na programacgao
Considerando oPreserve o0 que € nosstcomo merchandisingsocial, podemos tentar
relaciona-lo a essas categorias. Assim, podemes gie:

1) quanto a finalidade - ele serve para a difuséioddias e conceitos, e ndo para
estimular a venda de produtos e servicos diretament

2) quanto ao objeto anunciado - trata-se de idé@®res, conceitos vinculados a
identidade narrativa;

3) quanto a natureza do anunciante - a propriasemsidocal e seus patrocinadores
locais;

4) quanto a posicdo ocupada na programacao -seatle um texto autbnomo, de
origem e emissédo local (Santa Cruz do Sul - RS @ TMRde veiculagdo orientada
estrategicamente para encaixar-se exteriormeniatewalo de uma grade de programacéao
determinada por cabecas-de-rede localizadas rdg{Pwato Alegre-RS) e nacionalmente
(Rio de Janeiro-RJ).

Tentando seguir o exemplo de Duarte (2004, p. @8himos as informacdes desta
secao, de forma resumida, no quadro 1, a seg@ferinos nao apontar, neste modelo, um
tom principal para oprogrametes em gergdorque ndo os estamos considerando como um
conjunto que configuraria um subgénero. Atentarsom, para umformato especifico — o
Preserve 0 que € nosse que estamos tentando vincular, ao mesmo tem géoeros
informativo e promocional e aos subgéneros docuimeneémerchandisingocial. Tendo em
vista os demais programetes que conhecemos e tpreosi anteriormente neste mesmo
capitulo, poderiamos dizer que a configuracdo guoatamos abaixo poderia ser mais ou
menos adequada para todos, provavelmente com algdisiencdes quanto ao(s) tom(ns)
predominante(s) em cada um deles.
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Género Subgénero Formato
Referéncia Plano de Regime de Tipos Tom | Especificacég Tons
realidade crenca principal complementares
Real: mundo| Meta-realidade:| Veridiccdo| Documentarig Preserve o Proximidade
natural, relacao de Merchandising que é nosso Leveza
exterior a | correspondéncia social Regularidade
midia entre real e Formalidade
discurso;
compromisso
com a
veracidade do
relato

Quadro 1 — A relagé@Breserve o que € nos¥ogéneros e subgéneros televisivos.

2.4.2 OPreserve 0 que € nossomo sequéncia genérica

Jacques Fontanille (2005), quando remete ao qumalde seqliéncia genérica
entendida como emissbes que se repetem regularmefdeiona-a ao conjunto de um
programa, diferentemente @anissao que diz respeito aos conteudos particulares de& um
edicdo. Assim, a série de programe®esserve 0 que € nospode ser entendida como uma
sequéncia genérica, enquanto cada uma de suag®digogramete 3 e programete 27, por
exemplo — est4 relacionada ao ambito da emisséo.

Os genéricos:

propdem, anunciam, prometem e, para complementas estos de enunciagéo,
devem escolher entre um numero restrito de cafsiitels da emissdo, aqui
chamadas dedimensfesa partir das quais a emissdo € invocada, aquelas
consideradas as mais apropriadas para capturarerscdat do telespectador
(FONTANILLE, 2005, p. 124).

Para o autor, sdo quatro as dimensdes que estenf@e em toda sequéncia genérica
de televisdo: o conceito, o contetdo, o regimerdaga e o papel dos animadores. Vamos
tentar pensar Breserve o que € nosem termos dessas quatro dimensdes.

Explicado por Fontanille (2005, p. 133) como “corifu de regras que define, ao
mesmo tempo, o desenvolvimento da emissao e os atorsciativos dominantes do
programa”, oconceitocaracteriza um programa porque € estavel de unmss&@wmna outra.
Entendemos que o programete que estudamos tem,amroeito, a preservacdo da memoéria
dos antepassados através da atencdo a aspectos comeervacado e recuperacado do
patriménio arquitetbnico e as narrativas a ele wadas. Essa proposta é estavel

independentemente @onteudoapresentado.
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Segundo Fontanille, o conteddo é “o conjunto dastieas a proposito das quais se
aplica oconceitd (FONTANILLE, 2005, p. 133, grifo do autor). O cmddo é o que
caracteriza cada emissao de um mesmo programa Desteira, uma edicdo &Rveserve o
gue é nossexibe, como conteudo, uma residéncia preservaddgsmendentes de italianos,
enquanto outro diversifica a exibicdo atentandoapama residéncia restaurada em um
municipio marcado pela colonizacao alema.

A dimens&o daegime de crengadefinida a partir da nocdo fiegimentd”, trata da
ciéncia sobre “se o conteudo do programa deveesebido como um universo imaginario,
ou atual e possivel, ou real, ou utépico, ou siamglamente atual, real e utdpico, etc”
(FONTANILLE, 2005, p. 134). Entendemos que o regisheecrenca no caso dreserve 0
que é nossoemete a pelo menos trés diferentes possibilidddegcepcao de seu conteudo,
apesar de que o investimento do programente s® d&mtido Unico de que a audiéncia o
entenda como denotacdo do real, operacdo facilpadasua proximidade com o género
documentéario — para Fontanille (2005, p. 134), negé tem influéncia sobre o regime de
crenca.

De fato, a producéo pode, por um lado, ser recatnde contetdo do universeal,
porque as casas exibidas efetivamente estdo peesamtlugares que existem e que inclusive
estdo espacialmente proximos da audiéncia. Conf@meferimos, a realidade discursiva por
meio da qual a producdo opera € a meta-realidatbgjndo-se ao mundo externo e natural.
Por outro lado, trata-se ao mesmo tempo de um rswiwOpicq porque estabelece, de certa
maneira, que € possivelanter o passado vivo por meio da preservacao difisagbes e
rememoragao de suas narrativas. Entretanto, um onigdedhl em que ao menos os bens
materiais do passado sejam preservados ndo estivatgara todos. A restauracédo de pecas
antigas ndo exige somente conscientizacdo quawaioéizacdo patrimonial, mas também
condicbes econOmicas para investimento em presevagestauracdo. O mundo mostrado
pelo programete € o mundo daqueles que conjugaas daas condicdes.

Uma terceira possibilidade de recepcdo do contelm@roducdo remete ao seu
aspectopossivel no que diz respeito as referéncias ao passade. &corporado pelo
programete de acordo com oBaginarios presentes na regidao de cobertura da emissora,
voltados especialmente para uma visdo triunfatistaepisodio da colonizacdo européia na

% Francois Jost (2004, p. 121) diz que o fingimessth entre a realidade e a ficcdo: “a ficcdo fanaa
realidade; o fingimento faz como se fosse a reddida.] a ficcdo prop8e ao leitor que ele aceite mundo
totalmente inventado, ao passo que o fingimenta@dsmzo se aquele mundo apresentado seja 0 mundoueal
proéprio mundo”.
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regido: o investimento dereserve o que € nosse da no sentido de denotar, como resti
saga, e nao outras narrativas igualmente possnaEsiem sempre evocaveis.

A Ultima dimensédo de andlise da sequéncia gengragosta por Fontanille (2005, p.
135-138) € gapel do animadqrque diz respeito a funcdo deste no desenrolaratiucao.
Neste exercicio, observamos que o investimento cigtivo do animador — aqui 0
locutor/narrador que opera pedff — esta principalmente voltadoparticipacdo/comentéario
sobre os conteudos da emissdo. O locutor colocas® parte do mundo que é evocado,
familiar a ele. Como diz Fontanille (2005, p. 138k “valida, cauciona e representa 0s
conteudos propostos, valores 0s quais ele assuwmmb cseus. Trata-se de uguia-
participante Por outro lado, observa-se que esse guia-patitgpé ao mesmo tempo o
narrador andnimo, que propde sumaric® de cada edicdo. E ele quem informa sobre o
conteudo da emissdo: o municipio e localidade doden gravadas as locacdes, o ano da
edificacdo, os dados sobre proprietarios, a adscrdentitaria, etc.

Interessa também mencionar a figura do depoentBreserve o que € nosshio
nosso entendimento, este pode ser entendido conatanrocasionalque, segundo definicao
de Fontanille (2005, p. 139) é “representativo em dos temas da emissdo e em cujo
testemunho repousa todo o desenvolvimento do prajreDe fato, ha um novo depoente a
cada nova edicado do programete e ele sempre éstéonado a casa que é o tema daquela
emissao.

Podemos relacionar esa®r ocasionalcom os tipos de testemunhos propostos por
Francois Jost (200%) e entendé-lo como uma combinacdo entre as tré&garas que
propde: histérica, tedrica e pragmatica.

A testemunha distérica porque presenciou, por exemplo, as obras de restiu
edificacdo e tem, assim, competéncia para falaesglas. Ou entdo porque ali viveu parte de
sua vida ou porgue ali habitaram antepassados sauais conviveu.

E tedricaporque, em certa medida, cada depoente reprasangaupo de pessoas que
tém como diferencial o fato de restaurarem pecapatomonio arquitetdnico. Ou entdo
representam um grupo étnico: “as testemunhas &0rs@o aquelas em que a pessoa
representa um tipo, uma esséncia”, diz Jost (2P04123). Nesse sentido, a nocdo de
testemunha tedrica aproxima-se da nocaoadéter de Paul Ricoeur, correspondente a uma

% O sumaério, para Fontanille (2005, p. 126), “é onmanto no qual os diferentes elementos especifieos d
emissao (convidados, sujeitos, reportagens) saades, seja verbalmente [...], seja sob forma agéms, pelo
emprego desses dois recursos simultaneamente”.

% Jost (2004, p. 122-123) propde uma tipologia deteunhos a partir da nocéio dos trés sujeitos ulecEtao
especificados por Kéte Hamburger - o sujeito daneiagdo histérica, o sujeito da enunciagao te@iossujeito

da enunciacdo pragmética - dividida em: testemuniaricas, testemunhas tedricas e testemunhas
pragmaticas.
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espécie desubstratopor meio do qual alguém se torna reconhecivelePseria inferir que,
guando a testemunha apresenta aspectos comunstegrantes de um determinado grupo,
ela representa esse grupo de forma genérica per mhelividualmente aspectos idios que
conferem credibilidade a seu depoimento.

Por dltimo, a testemunhapsagmaticaquando “esta la para emocionar, despertar as
emocOes e os sentimentos do telespectador” (JO804, 2. 123). E o caso daqueles
depoentes que contam historias de suas famili@mnerstram, na tela, o quanto a trajetoria
dos antepassados e os artefatos que deixaram gadantes em suas vidas e para o futuro de
sua descendéncia.

Neste capitulo, tentamos compreender diferentescaspdoPreserve o que € nosso
enquanto produto televisivo. No proximo capituledidamo-nos a analise de edicbes da
série, buscando observar como a producdo constrai identidade discursiva a partir de
narrativas sobre os imigrantes de uma microrréfigspecifica, de forma a atualizar e
consagrar essa identidade local. Interessa-nosanebmo a producéo a coloca em pauta e a
torna presente pela constante evocacao de um paakacdado de forma triunfalista e pela
utilizacdo do argumento da preservacdo patrimaroaio forma de tratar da preservacao
cultural e identitaria.

37 Observe-se que é uma escolha nossa a utilizagdtednosmicrorregido e local para nos referirmos & area
geografica composta pelos Vales do Rio Pardo eidd &juari, cobertas pela RBS TV sediada em Santa C

do Sul. No discurso do programete, a expressdzadd para definir essa mesma aresegdo. Evitamos
utilizar esse termo porque, no nosso texto, o terg@nal corresponde, no mais das vezes, ao estado do Rio
Grande do Sul.



CAPITULO I
COMO NOS SOMOS DEPOIS QUE O TEMPO PASSOU:
O DISCURSO DA IDENTIDADE

Este capitulo dedica-se a analise de edicOes @aPséserve o que é nosdmjscando
analisar como a producédo atua no que concerneniddde discursiva produzida a partir de
narrativas sobre os imigrantes de uma area espeeifios Vales do Rio Pardo e Taquari,
atualizando-a e consagrando-a. Trata-se, entreoputte observar de que forma as
perspectivas da identidadiem ou mesmidade, e da identidagee ou ipseidade, entram
em negociagao para a construgdo dessa identidsclesiva na atualidade.

Esclarecemos, em primeiro lugar, os procedimen&®dologicos. Na primeira etapa
da andlise, foram transcritos todos os primeiropd@rametes da série, veiculados entre
setembro de 2002 e dezembro de 2006, para a postemstituicio de uma tabela com
informacgBes de cada programete . Essa estratégratipelevantar categorias que conduzem
a analise e estabelececarpusa ser analisado (ver tabela editada no Apéndice C).

O corpus de andlise foi definido a partir do cruzamento deasdinformacdes,
complementares entre si no que diz respeito a rtessatica: a referéncia direta e verbal a
etnia alema ou a etnia italiana e a situacdo dertétualidade proposta com discursos
historicos sobre a imigracdo e colonizacdo da megiio (ver tabela no Apéndice A,
colunas 2 e 5). Assim, fazem parteadopus16 programetes em que verbalieetamenteséo
mencionadas uma ou outra effli@a histéria da imigracéo/coloniza¢&o

A escolha pelas etnias alema e italiana para a asign docorpusbaseia-se em sua
predominancia frente as outras etnias na produggararamete. Vale destacar que, assim

% Dos 24 programetes restantes, ha um que faz nefaréerbal e direta a etnia alema, mas néo fae piar
corpusporque nao ha referéncia direta@onizacdo. Quatro fazem referéneierbal e direta a outras etnias:
dois deles a etnia portuguesa, um a etnia inglesa & etnia austriaca. Em 19 edic6es ndo ha refaréineta a
etnias. Entretanto, é possivel reconhecer singsatsenca da etnia alema em seis programetestridataiana
em trés programetes. Apontamos essa identificagiacpmbinacdodo sobrenome do sotaque dos depoentes.
Em outros programetes, figuram sobrenomes origigadias duas etnias, mas sem a combinagdo com um
sotaque pronunciado: Franciosi, Benozatti, Gazdranitin, Muller, Ketzer, Frantz, Becker, Emmel,. &entre

0s 40 programetes, 23 mencionam diretamente a &pedd imigragdo/colonizagdo e dois citam-na
indiretamente: em um deles, ha referéncia ao estikaimel, largamente ligado a cultura germanioapetro,

ha referéncia a Alemanha como local de origem deumas presentes na edificacao.

%9 A colonizac&o luso-brasileira do século XVIII fmbsorvida na constituicdo da identidade gatchaseédo
tomada, ao nivel do senso comum, como uma “imigragéiopéia” como acontece com outras imigracdes mai
recentes, ou seja, a partir do século XIX.
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como outras areas do Rio Grande do Sul, as areaVales do Rio Pardo e Taquari — que
formavam sozinhas, até dezembro de 2906 area de cobertura da RBS TV sediada em
Santa Cruz do Sul — sdo marcadas mais pela prederntgato e italo-brasileiros do que por
outras formacdes étnicas.

Dos 16 programetes que fazem parte de nosgaus oito remetem a etnia alema e
oito a etnia italiana. Para dar conta de nossalestptamos por selecionar dois programetes
para compor nossmorpus exemplar de analisecom o qual trabalharemos o tempo inteiro —
sendo que os 14 restantes passam a compor cogass complementar de analisseo qual
iremos nos remeter para ilustrar as questfes agaste corpus exemplar. A transcricdo dos
16 programetes encontra-se no Apéndice B.

No quadro abaixo, apresentamos uma sistematizagéideqn como objetivo servir
como base para as referéncias que faremos asntideedicoes dos programetes.

3 Alema ExA Corpusexemplar etnia aleméa

6 Alema CoAl Corpuscomplemetar etnia alema
16 Alema CoA2 Corpuscomplemetar etnia aleméa
18 Alema CoA3 Corpuscomplemetar etnia alema
20 Alema CoA4 Corpuscomplemetar etnia aleméa
26 Alema CoA5 Corpuscomplemetar etnia alema
29 Alema CoAb6 Corpuscomplemetar etnia aleméa
35 Alema CoA7 Corpuscomplemetar etnia alema
5 Italiana Coll Corpuscomplemetar etnia italiana
12 Italiana Col2 Corpuscomplemetar etnia italiana
13 Italiana Col3 Corpuscomplemetar etnia italiana
14 Italiana Col4 Corpuscomplemetar etnia italiana
27 Italiana Exl Corpusexemplar etnia italiana

33 Italiana Col5 Corpuscomplemetar etnia italiana
38 Italiana Col6 Corpuscomplemetar etnia italiana
40 Italiana Col7 Corpuscomplemetar etnia italiana

Quadro 2 - Codificagdo dos programetesampusexemplar e complementar.

49 Conforme mencionado anteriormente, também o Valdadui passou a receber o sinal da RBS TV dos Vale
em Janeiro de 2007. J& naquele mé®reserve o que € nosdevou ao ar uma edicdo com uma casa
preservada/restaurada localizada no municipio d¢bdgdra do Sul.
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Passamos agora a andlise de edi¢cOd¥réeerve o que € nosdembrando que, como
diz Nisia Martins do Rosario (2004, p. 2), é preasnsiderar “na analise de sentidos e da
significacdo na tevé, além dos elementos do camtextdiversidade de linguagens que se
cruzam no texto televisivo”. Levando em conta o dom televisivo, a pesquisadora
menciona dois grupos de tracos e marcas a seresidemados. O primeiro seria formado
pelo conjunto dos aspectos primarios, responsgweia constituicdo béasica dos textos-
mensagem, configurando-se “no roteiro, passandofjgelrino, maquilagem, cenario, modos
de interpretacdo ou apresentacdo, direcdo, enguedta, iluminacdo, entre outros”
(ROSARIO, 2004, p. 2). O segundo grupo comportéom elementos responsaveis pelo
tratamento e constituicdo final da imagem, trazendocas bem especificas das midias
audiovisuais, tais como edicao, cortes, montagéamop, angulos, movimento de camara,
sonorizacdo” (ROSARIO, 2004, p. 2). Pretendemosni@poalguns desses aspectos no
decorrer da analise.

Antes de passarmos as categorias que elegemoanadisar como a producéo atua no
que diz respeito a construcdo da identidade diseura partir de narrativas sobre o0s
imigrantes de uma area especifica, entendemos tamperapontar alguns de seus aspectos
gerais.

Cada emisséao entra no ar sem vinheta de abertostrando sempre cenas tomadas
do exterior dos prédios. Ja nos primeiros seguddaxibi¢do, indica-se oralmente e, a partir
do programet€0A5 do nossa@orpus com créditos que acompanham varias tomadasab loc
onde ocorreram as gravacdes, constando o nome dipia e o0 nome do Vale ao qual

pertence, conforme se pode ver abaixo:

Off /locutor:
(Sequéncia 1YUm local onde a historia da
familia Montagner se mantém viva
atravessando décadas, se consolidando como
uma das principais referéncias da arquitetura
da cidade délopolis, no Vale do Taquati
Construida no ano de 1918, essa residéncia
contém em sua esséncia tracos da
colonizacao italiana”.

Figura 10 — Créditos apontam o local das filmagenprogramete.
A mesma informacao é mencionada pelo locutorpfnExl — Seqiiéncia 1.
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De uma maneira geral, as gravagoes externas emfatizedificacdo, jardins, detalhes
das aberturas, telhado, etc. As tomadas feitamteoiar dos prédios priorizam aberturas
internas, méveis, quadros, utensilios, detalhgsmara das paredes, etc.

E a fala do locutor, erff, que inicia cada emiss&o. Algumas vezes, a falegoente
também fica enoff por alguns segundos, imediatamente antes ou itaetkate depois de
sua aparicao na tela.

Os depoentes aparecem sempre sentados. Por casaa@dgatégia, tem-se a sensagao
de que eles(as) estdo completamente a vontadeaxadek(as) no espaco seguro de sua
propriedade. Na maior parte das edi¢cbes, sdo fos{ad) dentro de suas casas — com
algumas excecdes, conforme se pode ver na figur&Camho em geral ndo olham para a
camera, parecem estar conversando com alguém quapadece. Aresenca da equipe de
producdoda emissora fica subentendida.

O(a) depoente é sempre identificado(a) pelo nompela profissdo. Dos 16 depoentes
que figuraram em nosscorpus cinco sa@o agricultores(as) e quatro sdo aposes(tas).
Constam ainda uma dona de casa, uma empresarajwoggado e um padre. E em outras trés
edicdes, os depoentes sdo descritos segundo fagaetom a construcdo: a filha do
construtor Coll), a coordenadora do departamento de cultura queoiva no prédioGoA7)

e 0 presidente da Associacdo dos Amigos dos Moimbsgonsavel pela preservacdo do
moinho filmado Col7).

A partir de CoA4 de nossacorpus o logo do programete é mostrado em um dos
cantos inferiores do video, exclusivamente quanttoreda do(a) depoente é mostrada — no

maximo duas vezes por emissao.

Depoente:

(Sequéncia 4)... quando eu casei podia trazg
minha mulher pra dentro de casa, viver com e
e ja faz trinta e poucos anos que estamos casg
e morando aqui”.

Figura 11 — Depoente é mostrado fora de sua resal@endo-a ao fundo.
Os créditos indicam seu nome e profissdo. No dafgdor direito do video,
consta o logo do programete. CoA6— Sequiéncia 4.
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Depoente:
(Sequéncia 4)Quando vieram de Caxias, la
de Farroupilha, meus vés, eles construiram
uma casinha pequena de madeira, e veio uma
tormenta de vento e chuva, né, e o vento
derrubou a casinha essa”.

»
Dora Rosa Lazzari Sebben
agricultora

Os créditos mostram seu nome e profissdo. O logoatiucdo
€ posicionado no canto esquerdo inferior do videt5— Seqiiéncia 4.

Além do logo da producéo, dos créditos que trazdarmacdes sobre os depoentes e
sobre os locais de filmagem e da presenca subeddéedd um entrevistador, a marca da
presenca da emissoi@arece também quando € indicado o nome do diletprogramete.
Esses créditos, porém, ndo sado registrados emasdanissoes.

Off/Depoente: |
(Sequiéncia 6)Quero preservar o que
meu pai deixou”.

roteiro ‘e |5llﬂ|;nﬂ"
CLAIRTON BRAWUN

']

Figura 13 — Créditos mencionam o nome do roteiagiaetor.
Esta informacédo n&o consta em todas as edig8esrdos Col2 — Seqiiéncia 6.

A iluminacéo das filmagens em ambientes internasbioa principalmente as cores
verde, vermelho, laranja e amarelo. O azul apar@@nente. O uso das cores produz, em
geral, um efeito de luz do entardecer, do sol g@uede — talvez uma referéncia ao dia, ou ao
tempo, que passou. O fim de tarde é também o moreemgue se chega em casa do trabalho
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e em que a familia se reencontra. A residénciarf@der, assim, o local para esse momento
de reencontro e descanso — na serenidade do lar.

Off /locutor:
“Esta casa, com mais de 100 anos, restaurada
e mantida como residénciggequéncia 2)
simboliza 0 comprometimento dessas pessoas
em estabelecer vinculos entre o passado e suas
conquistas para o futuro”.

Figura 14 — lluminacdo com uso das cores verderedana azul.
CoA2 — Sequéncia 2.

Off /locutor:

(Sequéncia 2)Em suas dependéncias, u
unido entre o classico e o novo. E mes
depois de 70 anos de sua construgéo, o cha
e o glamour da época permanecem intacto

[T
e

Figura 15 — lluminacdo com uso das cores verdeaaji
Coll — Sequéncia 2.

Off /depoente:

“O fato principal também de estar inserido
numa regiao de colonizagéo italiana e também
(Sequéncia 4gue raramente se vé um moinho

colonial instalado dentro de uma regiédo
urbana”.

Figura 16 — lluminacdo com uso das cores amarelagja.
Col7 — Sequéncia 4.
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Figura 17 — lluminacdo com uso das cores larangrelha.
Col7 — Sequéncia Off mencionado acima).

Os movimentos de camera, tanto para as locacG@®ast quanto para as externas,
costumam ser lentos. A substituicdo de cenas oporréusdo. Essa combinacdo confere ao
discurso televisual um efeito de tranquilidadeudetempo que parece nao passeonforme
referéncia do locutor ei@oAl.

As diferentes emissfes trazem diferentes trilhasicais instrumentais, algumas
classicas. Cada trilha se mantém do inicio ao tirpprdgramete, cobrindo inclusive a vinheta
da producdo, que ndo tem sonorizacéo especificamEa vinheta (apresentada no capitulo 2)
gue cada edicdo se encerra a partir da edigseB de nossaorpus Verificamos que, nas
edicbes anteriores &0A3, 0 patrocinador aparecia depois da vinheta do ranogte.
Atualmente, os patrocinadores aparecem somentecha®adas, que sao veiculadas em
outros horarios.

Tendo apontado esses aspectos gerais, apresentarseguir as categorias que
elegemos para a andlise dos programetes.

3.1 Narrativa: a estabilidade do carater emprestadaa arquitetura

Os programetes que estudamos sintetizam, em ¥Grisis que séo tracadas desde o
periodo de construcdo da casa — ou mesmo antezler-aaté o momento presente, em que se
sublinha o restauro e os valores dos atuais ptépos. Sendo assim, escolhemos a narrativa
como categoria justamente por sua capacidade tiizagdo do heterogéneo, referida por
Ricoeur (1991).
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Observamos que a edificacdo é a estrutura em ttarmual a narrativa se desenvolve
e por onde a intriga é elaborada: avaliamos queasas sdo as personagens principais do
Preserve 0 que € nosgbm ExA, a historia é relatada a partir da construgdoaga por uma
familia de imigrantes vinda da Alemanha ha 120 a@ssimigrantes compdem o quadro de
personagens do relato nesse momento. A sucessgmwrémmarca-se por mais dois
momentos: 0 ano de 1999, quando a residéncia passauma restauracao, e o ano de 2002,
em que o programete foi veiculado e quando seargjla¢ a casa é o ponto de encontro da
familia proprietaria atual. Em suma, a casa € adiodutor da narrativa. Veremos que esta
condicao se repete mais ou menos explicitamente@as as producdes analisadas.

As cenas mostradas dixA ajudam a simbolizar a passagem do tempo dessaiist
A primeira sequéncia de tomadas esta em pretoredgradquirindo cor no exato momento

em gue € exibida a cena abaixo.

Off /locutor:
(Sequéncia 2) Construida pela
familia Ostercamp, vinda da Alemanha,
esta casa em estilo enxaini8equéncia
3) guarda na sua arquitetura a coragem e
a persisténciaos imigrantes”.

Figura 18 — Representacéo da passagem do tempoeeggmidas cenas.
Essa passagem é simbolizada, na cena acima, pslisgao
da tomada em preto e branco pela colorida. ExAqtiSecia 2.

Em ExI, o ponto inicial da narrativa é o ano de 1918,ngoaa residéncia foi
construida. O segundo ponto temporal fixado € ondmento da veiculacdo da edi¢do, em
2005, quando ha referéncia a familia proprietéiiglaas visitas que recebe e a pratica de
fabricacéo artesanal de vinho.

O relato que preenche o espaco de tempo entre al@remnstrucdo da casa e 0
momento atual corresponde a trajetoria do avd goetde, cujos sete filhos foram criados no
interior da residéncia. As locacdes, combinadas adala do depoente, novamente buscam
narrar a historia, mostrando uma escadaria de maadee deve levar ao sOtdo ou ao poréao



80

(onde estao as pipas de vinho). Pode-se presumjrequ outros tempos, a escada hoje vazia
era local de transito de seus antepassados.

Off/depoente:
(Sequéncia 3) [...] por estar morando
nessa casa que tem uma histéria aq
que foram, pelo avo foram seis (...) s
filhos (Sequéncia 4yue foram criados
aqui”.

Figura 19 — Cena busca narrar a historia. A ceresdada vazia
remete a outro tempo. Exl - Seqiiéncia 4.

Em Co0A3, a histéria da edificacdo inicia em 1869, quandamigrante que a
construiu, 123 anos antes da exibicdo do prograreaeteoutubro de 2003, chegou da atual
Alemanha. A histéria da residéncia é marcada giedia fato de ter sido um dos cenarios do
filme A Paixdo de JacobinaD locutor menciona que, no momento presentdfaelparte da
rota turistica germanica da microrregido, e queest tomando o cuidado de guardar
assinaturas de visitantes em um livro, cujos ragistserdo passados para as proximas
geracdel A histéria da casa, portanto, esta longe dauterfim e entrelaca-se numa cadeia

temporal continua.

Off/locutor:

(Sequéncia 1)“Linha Franke, municipio de
Westphdlia, outubro de 2008Sequéncia 2)
123 anos de historias da familia Wiethdlter,
edificadas nesta casa, uma das primeiras em
estilo enxaimel da regido do Vale do Taquari.
Construida pelo senhor Frederick Wietholter,
(Sequéncia 3)imigrante vindo da Alemanha
em 1869, estd sendo mantida e conservada
com recursos proprios pela familia”.

ne

Figura 20 — Paisagem do passado atualizada nonpeese
O local foi cenério de filme e faz parte de rotdstica. CoA3 — Sequéncia 1.
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Em CoA7, a historia da edificacdo resume uma parte dariastdo municipio de
Santa Cruz do Sul:

Off/locutor:
“Santa Cruz do Sul, colonizada por imigrantes
alemaed...] o (prédio)da Estacao Férrea de
- Santa Cruz, inaugurad@equéncia 2em 19 de
novembro de 1905, no mesmo dia em que SC
deixou de ser vila e foi elevada a condicéao de
cidade [...]. A edificacdo pertencia ao ramal
ferroviario que ligava a cidade com a estagéo de
Ramis Galvdo em Rio Pardo, que f8equéncia
3) desativada em 1965".

Figura 21 — Tomada de patriménio municipal. A pigitumescla a historia da edificacdo com a histfigia
Santa Cruz do Sul. CoA7 — Sequéncia 2.

Se pensarmos nos termos da identidade narrativates ge uma dialética entre a
mesmidade e a ipseidade, podemos ter que o cgréterqual algo se torna reconhecivel, é
representado no programete pelas proprias ediésagfie continuam estaveis e permanentes
ao longo do tempo, ainda que tenham hoje outroadnoes/proprietarios e ainda que tenham
sofrido alteragdes pelo uso.

A identidade discursiva construida pela producdoando esta mostra novos
moradores ocupando uma casa construida pelos asdéelos, esta baseada no entrelacamento
das histérias dos moradores atuais e daqueles goasruiram, os imigrantes alemées e
italianos. O patrimoénio e os valores do passadoeapen assim costurados a histéria da
edificacdo: a preservacdo do monumento é desorib® @ preservacao de uma trajetoria com
a qual os moradores se identificam.

Por isso, no caso especifico da narrativa constquétbPreserve o que € nosso que
diz respeito as edificacdes, parece-nos que ha pmedominancia da valorizacdo da
identidade como mesmidade, ou seja, 0 programesepop chamar a atencdo para elementos
pelos quais ainda se faz possivel reconherer descendente de imigrantdssim, a
identidade discursiva reitera determinadas eststurdiscursivas que consistem
exemplarmente em situac6es como a exibicdo de w@sa construida por um imigrante
alemédo ExA) ou contendo ém sua esséncia tracos da colonizacao itafla(@xl), a
arquitetura enxaimel,tfazida da Alemanha e adaptada a nossas peculidadaregionai’s
(CoA4), constituindo um patrimbénio quegtiarda em sua arquitetura a coragem e a
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persisténcia dos imigrantealemaes ExA), a importancia dada ao fato de o prédistar
inserido numa regido de colonizacao italidr{&ol7) e, também, a questado da valorizacdo da
familia (condic@o de perpetuidade étnica), no daigqual a residéncia devera permanecer até

encontrar as geracgoes futuras.

Off/locutor:
(Sequéncia 8)'Marcas que resistem ao
tempo,(Sequéncia 9edificando 120 anos
de historia, passando de geracdo em
geracdo o compromisso de valorizar e
acima de tudo n&o deixar que o tempo
apague a dedicacéo e o respeito por nossas
origens”.

Figura 22 — Cena da residéncia preservada.
Ela é tomada como parte da trajetéria dos antegassBxA — Sequéncia 9.

Off/locutor:
(Sequéncia 8YUma forma de integrar o
passado e o presente, e juntos man
preservado para os présper¢sc)
(Sequéncia Qum patriménio que
consolidara(Sequéncia 10ps tradicbes
dos Montagner”.

Figura 23 — Cena de casa antiga na atualidade flastrada como
icone do passado. Exl - Sequéncia 10.

3.2 Cenografia: a identidade étnica imigrante e outddado com os bens do passado

Dominique Maingueneau (2005) entende que a cerengieciacdo de um texto pode
ser entendida a partir de trés perspectivas: a @eglabante, a cena genérica e a cenografia.
A primeira esta relacionada ao tipo de discursonbi&so caso, podemos definiPoeserve o
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gue é nossecomo um discurstelevisual A segunda corresponde ao género de discurso. No
nosso caso, poderiamos definir o programete comdéoumato que guarda relagdes com os
géneros informativo e promocional, apresentanddoéamalguns elementos de educacdo,
conforme j& mencionado no capitulo anterior.

Para Maingueneau (2005, p. 87, grifo do autoreraenglobante e a cena genérica
“definem conjuntamente o que poderia ser chamadgudero cénicodo texto. E ele que
define o espaco estavel no interior do qual o eladoncadquire sentido — 0 espago do tipo e
do género do discurso”. Relativamente Rreserve o que € nosspodemos dizer que ele
segue certas normas impostas pelo discurso televesipelos géneros que compdem sua
forma hibrida. Desta maneira, sua cenografia aprade especialmente dos subgéneros
documentérioe filme publicitaria Ou seja, ele jamais apresentara, por exemploma®r
utilizadas em programas de auditério ou em teldiasve

Nesta analise, interessa-nos mais a terceira mrspeapesar de reconhecermos a
importancia das anteriores.c&nografiaé, segundo Maingueneau:

ao mesmo tempo a fonte do discurso e aquilo quergiendra ela legitima um
enunciado que, por sua vez, deve legitima-la, elabndo que essa cenografia
onde nasce a fala e precisamemtenografia exigida para enunciar como convém,
segundo o caso, a politica, a filosofia, a ci€nmiapara promover certa mercadoria
(MAINGUENEAU, 2005, p. 87-88, grifos do autor).

O autor destaca que a fala supde uma situacaoutheiagdo que é progressivamente
validada pela prépria enunciacao: “o que diz oaeldve permitir validar a propria cena por
intermédio da qual os conteudos se manifestam” WMGUENEAU, 2005, p. 88). Assim, a
cenografia desenvolvida pelo programete pretendendrdzar-se com sua audiéncia,
especialmente com o que seus produtores avaliastittinas expectativas inerentes ao perfil
de teuto e italo-brasileiros dos Vales do Rio Pardaquari.

Um primeiro aspecto, que desenvolveremos mais tlializ respeito a constante
referéncia a localizagdo espacial como uma espieciearca da presenca, no programete, de
diferentes municipios dos dois vales. As duas edigfe noss@orpus exemplar foram
gravadas nos municipios de Teutdnia e ll6polisvate do Taquari. Dos programetes que
compdem aorpuscomplementar, apenas quatro foram gravados nodéalio Pardo.

Cabe mencionar o peso das loca¢cfes na constitd&cgenografia do programete. As
sequéncias basicamente mostram tomadas internasemas da edificagdo, em angulos
distintos, além das figuras dos depoentes, enquiatdon. Entendemos que as locagles

evocam principalmente duas cenografias que se eongpitam: por um lado, a demonstracéo
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de cuidado com os bens do passado; por outrogac#bd formal de registrar a presenca de
elementos considerados pertinentes a identidadmétnigrante.

Off/depoente:

“[...] todo mundo gosta da cag&eqiiéncia 6)
gosta da casa mesmo que ela néo tenha s
modernismo das casas modernas de hoje,
todo mundo adora virgsic) pra cé nos fins deff
semand...] quero que sempre fique alguém (
familia aqui morandé...]".

Figura 24 — Cena que mostra bens do passado naotdo cuidado.
O programete mostra um viés educativo. EXA - Segjaéh

Off/locutor:
“[...] uma das principais edificacd6€Seqtiéncia
2) remanescentes do municipio. Em estilo
colonial, esta casa foi reconstruida em seu
formato original. Cada detalhe foi preservado e
constituido de forma artesanal”.

Figura 25 - Cena que mostra as boas condi¢des ersegencontra
o patriménio arquitetdnico. Off revela que a edificagéo
foi reconstruida em formatariginal. Col6 — Seqiiéncia 2.

As cenas de jardins bem cuidados, paredes inteirpmitadas, aberturas em boas
condicOes, interiores organizados, cristaleiras goardanapos, cortinas instaladas, vidracas
limpas, cadeiras dispostas ordenadamente em veltaesas com toalhas bem arranjadas,
dentre outras, entrelagam-se com as enunciac@@yasla questao dalucacao patrimonial
para preservacao e cuidado dos bens do passado.

Além disso, as cenas mostram a possibilidade deiv@nictia entre o patriménio
arquiteténico — e talvez parte da cultura que reaes edificacbes quando foram construidas
— e as geracoes atuais e futuras, como nelas sg@amncom a presenca dos depoentes nos
programetes. A figura destes, cabe ressaltar, dstéacordo com as representacdes
simplificadas construidas ao longo do tempo sobréesoto e italo-brasileiros. Ou seja, séo
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brancos e em geral carregam um sotaque peculgwata costuma se comunicar na lingua da

etnia de origem.

Depoente:
(Sequiéncia 5)a gente sente um
orgulho muito grande, porque ela é
muito visitada e mesmo a gente, a
propria familia, os meus irmaos, os
- filhos, os netos, os bisnetos, todo
mundo gosta da casa”.

Figura 26 — Tomada da depoente de ExA. De pelehran
e cabelos claros, fala com sotaque de quem costervamunicar
em lingua alemé. Sequéncia 5.

Depoente:

“Hoje a gente se sente gratificadd
muito gratificado(Sequéncia 3por

estar morando nessa casa que tem u

historia” [...]

AvelinoWAndreSiMontagner.
/|

4 Y B
agricultor k’m : i 8
I'-.H‘: "‘J |

Figura 27 — Tomada do depoente de Exl. Tem ollese sotaque
de gquem costuma se comunicar em lingua italiargiSeia 3.

Esse aspecto esta ligado ao segundo ponto quenpgemestacar relativamente a
cenografia: a presenca de elementos da identidaideante. Além do fenétipo e do sotaque
correspondente as duas etnias, outros elementosazios pelo programete por meio das
locacOes, reforcando a instancia verbal. ERA, por exemplo, a arquitetura enxaimel da
residéncia apresentada €, por si sO, consideradarepresentacdo da etnia alema. Outra
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caracteristica comumente atribuida aos teuto-biess|é o esmero no cuidado com o jardim,
0 qual aparece em destaque na figura abaixo.

Off/locutor:

(Sequéncia 8)'Marcas que resistem ao

tempo(Sequéncia 9edificando 120 anos
de historia, passando de geracdo em
geracdo o compromisso de valorizar e
acima de tudo nao deixar que o tempo
apague a dedicacéo e o respeito por

nossas origens”.

Figura 28 — Cena que mostra elementos relaciormdtsa alema.
Arquitetura enxaimel e jardim bem cuidado. ExA g&ncia 9.

Em ExI, como mostram as figuras a seguir, caracteristieaalmente atribuidas a
italo-brasileiros, como a religiosidade e a produd@ vinho aparecem em registros visuais da
biblia aberta sobre uma mesinha ao lado da estatieeuma santa (Figura 30) e de uma
tomada de pipas de vinho (Figura 31). Ha ainda cena em que o destaque € o garrafdao de
vinho, e ele divide a cena com outros elementadaalns ao passado colonial: um lampiéo,
uma espécie de tampa de cesto de vime e um chapgaitdh (Figura 29). Também bastante
ligada a representacdo do trabalhador rural desoémdie europeu, a carroca aparece em
EXA (Figura 18).

Off/locutor:

(Sequéncia 8)Uma forma de integrar o
passado e o presente, e juntos man
preservado para os présper¢sic) (Sequéncia
9) um patriménio que consolida&equéncia
10) as tradi¢cbes dos Montagner”

. = u.’ \.(_ln :
Figura 29 — Cena que mostra elementos reIauormd(ma italiana e
a outros aspectos que lembram o passado coloriakafao
de vinho, objeto em palha e lampido. ExI - Seqi#8ci
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Figura 30 — Cena que mostra elementos relaciormdglgiosidade italiana.
Cena de santa e de biblia aberta. ExI - Sequénei@@o dooff acima.

Off/locutor:

“No poréo, espaco para o cultivo das tradi¢oe
(Sequéncia 5 Como tipicos italianos, o vinhg
fabricado(Sequéncia 6jartesanalmente,
degustado pela familia e amigos que os visita

Figura 31 — Cena que mostra elementos relacioraslos
tradi¢cOes italianas. Barril de vinho. ExI - Sequiéric

Considerando as locacgbes, predomina a exibicdolateertos que apontam para
aspectos permanentes da representacdo da ideniicigdante, e ela € assim tomada como
mesmidade. A identidade discursiva é enfatizada gsprectos que pretendem resistir a
passagem do tempo, mantendo em segundo plano d@o @pagadas as marcas da renovacao,
da relagdo com outro ou da inovacgédo, a ipseidadstaDmaneira, a cenografia mobilizada
pelo programete tenta captar o imaginario de sukéacia e atribuir-lhe uma identidade
baseada na permanéncia do carater étnico-imigrali@ando de lado qualquer outra
perspectiva. A identidade discursiva constroi-s@tgmto, sobre os vestigios deixados pela

colonizagéo.
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Off/locutor:
(Sequéncia 1YUm patriménio no qual esta
uma das representacdes mais expressivas
daqueles que colonizaram boa parte de
nossa regiao”.

gl

Figura 32 - Cena dé'réplica das colonias édn.smp’dh)sAcolonos
alemaes. Parque do Imigrante, de Lajeado.
CoA4 — Sequiéncia 1. Casas em enxaimel.

Na analise da cenografia, o conjunto de elemertibzados no programete permite
diferencia-lo de outros programetes e distinguidoconjunto dos géneros apresentados na
RBS TV dos Vales. Torna-se, desta maneira, um pooduico, original e facilmente
reconhecivel. Maingueneau (2005) destaca que, atmualguns géneros de discurso
implicam cenas enunciativas estabilizadas, obedeces rotinas da cena genérica, outros
tém a possibilidade de afastar-se de modelos plesetidos. Entendemos que esse ultimo é
0 caso dd’reserve 0 que € N0Sso

3.3 Isotopia: lugares que evocam outros espacose@tipos

De acordo com Greimas e Courtés (1979, p. 245-24€)topia constitui-se daqueles
elementos que tornam possivel a leitura uniformedidourso e “da resolugdo de suas
ambiguidades que é orientada pela busca de umeaaléihica”. A isotopia designa, assim, 0s
procedimentos que contribuem para a coeréncia de mmensagem (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2006).

Em nossa analise, interessa observar como a pmdye@ante certa linearidade,
permitindo uniformizar sua leitura. Cabe destacaze gssa linearidade perpassa, de forma
mais ou menos freqiente, todas as emissdes decwpsg que tratam de diferentes versdes
sobre a mesma temaética.
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Em primeiro lugar, destacamos que a busca pela gemecdade do discurso passa
pela instauragéo das residéncias restauradas logax@sque, por suas propriedades, evocam
outroslugarese temposna memoaria da audiéncia. HExA, por exemplo, a producédo aponta
varios niveis do que poderiamos chamalodal no sentido mais geogréfico: a localidade e o
municipio, a area (o Vale do Rio Pardo), o paisadie (a Alemanha)A microrregido é
descrita como palco de uma histéria de colonizagiassificando-a como diferente de outras
regides; o pais de origem torna-se uma referémdattibutos daqueles que de la partiram; a
casa, em estilo enxaimel, aponta pamigemde seu modelo arquitetdnico. Além disso, no
momento atual, elalégar de encontro da familia.

O local geograficoé combinado, desta maneira, com lmgal histérico que €
apontado no programete.l®je € sempre referido em sua relacdo coantem O passado €
0 ponto de partida e o motivo pelo qual a casa, ocdotalizacdo espacial, adquire
importancia. E esse passado esta registrado tamtalgrumentos formais, por exemplo,
guanto nos imaginarios locais. Assim, quando aygéd evoca o episédio da colonizacéo,
ela evocaum lugar historico e geograficoE para esse lugar que o imaginario dos
telespectadores é enviado a partirude lugar do hojelocalizado nos Vales cobertos pela
emissora.

EmEXxI, a casa € apontada em sua relacdo com o passage, ¢la é o lugaohde a
histéria da familia Montagner se mantém viva atssando décadasA construcdo, datada
de 1918, torna-se uma espécie de portal que peumieviagem no tempo.

Algo semelhante ocorre e@ol5. A depoente conta a histdria dos avés qgaahdo
vieram de Caxias, la de Farroupilhaconstruiram ima casinha pequena de madeira, e veio
uma tormenta de vento e chuva [...] e 0 vento dewua casinha essa. Ai 0 meu vo disse,
nao, agora entao eu vou construir uma casa que éatennenhuma vai derrubar mais essa
casa e essa casa que constfui® imaginario da audiéncia é instigado a recoehex
edificacdo como emblema de uma historia ocorridpassado local.

Ao mostrar as residéncias restauradas, o programpatece designa-las como
portadoras da propriedade de motivar deslocametgo®empo e espaco no imaginario da
audiéncia. A intertextualidade com outros discufaodita esses deslocamentos:

Do ponto de vista do enunciatario, a isotopia d¢tnsim crivo de leitura que torna
homogénea a superficie do texto, uma vez que elaitgeelidir ambigiidades.
Pode, entretanto, acontecer que a desambiglacdacae por assim dizer, as
avessas, por exemplo, no caso de uma leitura tixtelal” em que um texto se
encontra encaixado em um discurso mais amplo (GRBIMCOURTES, 1979, p.
247).
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Considerando que o discurso Emeserve 0 que é nosgsta inserido no contexto de
uma série de discursos sobre a colonizacao e sopassado colonial, pode-se inferir que a
audiéncia carrega consigo a competéncia de recenlascisotopias que a produgéo exibe.
Destacamos algumas cenas que, possivelmente, ndseafariam ambiguidades frente ao
olhar do telespectador local se ele fosse soligitadidentificar aquelas que poderiam
representao passado

Off/locutor:
(Sequéncia 4y Além da casa, fotos, moveis
utensilios domésticos séo preservados para q
histéria se mantenha viva e possa ser passada [
outras geracoes”.

Figura 33 — Tomada de quadro antigo. O nivel vadfalca que, pela
preservacdo dos objetos, a historia se mantém @mi2. — Sequéncia 4.

Off/locutor:
(Sequéncia 2) Cenario cinematografico. Assim &
o Parque Historico de Lajeado, que constitui-se
em uma réplica das antigas coldnias alemas do
século 19"

Figura 34 — Tomada de roda d’agua e construcacstilm enxaimel.
Cena que evoca o0 passado e a vida no campo. C&ediéncia 2.
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Desta maneira, o plano da identidade discursiaunada pelo programete relaciona-
se com uma temporalidade que remete ao passado geral, a lugares pertencentes a esse
passado, rememorados por meio da producdo. A augiémevada a acomodar-se como parte
resultante da histdria e das etnias que conformarpapulacao local.

3.4 Estratégia de captacgdo: a referéncia a espadadde

As estratégias de captacdo (MAINGUENEAU; CHARAUDEARDO6, p. 93) sao
usadas para seduzir ou persuadir o parceiro da tomunicativa de forma que ele (ou a
audiéncia, neste caso) partilhe intencdes, emaziiakres.

Entendemos que as constantes referéncias a esgamdabeografica (entendida aqui
como a area dos Vales do Rio Pardo e do Rio Tgaqu@mo um elo que liga umosfazem
parte da estratégia de captacad’deserve o que € nosdessendsdesigna ndo uma soma de
individuos, mas um sujeito coletivo: “de uma forgeal, a pessoa verbal no plural exprime
uma pessoa amplificada e difusa” (BENVENIS3jiid MAINGUENEAU, 2005, p. 127). No
caso do programete, essa pessoa amplificada egibde ser qualquer pessoa que conserve
certa identificacdo com a histdria da imigracdocom a etnia dos colonizadores, ou que
tenha apreco por edificacbes antigas, pelo estadadturas e pela histéria de modo geral,
ou que simplesmente valorize seu espaco geogrébosjderando-o particular e diferenciado
de outros.

Este Ultimo é o aspecto que nos interessa maise mEmto da analise, porque
observamos que a localizacdo espacial das ediisaédparte constitutiva da identidade
discursiva engendrada pdtoeserve o que é nosddma das estratégias utilizadas é a citacao
sistematica:

a) do Vale Rio Pardou do Vale do Taquatri;

b) do municipio onde o programete foi gravado €;

c) quando se trata de edificacdo construida narwabdos municipios, da localidade
correspondente.

O EXA e oExI, por exemplo, citam o Vale do Taquari e os muiosiple Teutbnia e
ll6polis, respectivamente, sendo dteA ainda menciona a localidade de Linha Clara, onde a
residéncia esta localizada. Essa situacdo se remetdéodas as emissdes. Conforme se
destacou anteriormente, a partir do progran@i@5 do nossaccorpus a referéncia verbal
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passou a ser reforcada com créditos que indicarocal londe ocorreram as gravacoes,
constando o nome do municipio e 0 nome do Valeuabggrtence.

Off /locutor:
(Sequéncia 1)Um marco que ultrapassa
geracbes e mantém consolidada a historia da
familia Fensterseifeda localidade de Linha
Wolf, municipio de Estrela, no Vale do
_ Taquari. (Sequéncia 2580 décadas de
Vil lembrancas preservadas nesta residéncia, que
,bd[ guarda tragos da requintada arquitetura
"""'k')g'._E_s_tiela =Vale do Taquari i S alema”.

i P

Figura 35 — Créditos exibem o local das filmagens.

Operacdo faz parte da estratégia de captagcdo doaprete.
CoA6- Sequéncia 2.

O cenario das gravacoes € revelado e destacadorma fjue fique absolutamente
claro que se trata de uma producéo local e nadwdtau nacional. Essa operacao ganha o
reforco de outra estratégia: precisamente, a ag#ia da pessoa verbal no plunatissa
histdria, nossasorigens,nossoscolonizadoresnossaregiao,nossopovo. Por ter sua historia
fundamentada na imigracdo e na contribuicdo dogramies para a constituicdo dosso
povo, a microrregido € apresentada como difereacipdculiar. O programete, de certa
forma, distingue as origens, o povo e a historiaada que cobre dautras origens,outro
povo,outrashistorias,outrasregioes.

Pierre Bourdieu (2004) chama a atencéo para odiatgue os critérios de identidade
regional, como a lingua ou o sotaque, séo, em grpade, atos de percepcaapeciacaq
de conhecimento e deconhecimente- ou seja, sdo representacdes mettaisautor lembra
que a definicdo de uma regido nao obedece a atag§iés naturais, mas sim ocorre por uma
decisdo — tomada por alguém investido de autoridagee rompe com a continuidade, por
exemplo, de um territério.

O ato de circunscrever uma regiao, por estar baseadeconhecimento da autoridade
que a constituiu, “produz a existéncia daquilo gnencia” (BOURDIEU, 2004, p. 114). Ou

seja, a regiao passa a ser algo “natural” e coadagr torna-se realidade:

“1 Ja as representagdes objetais, como bandeiraggaias, teriam como fim “determinar a representagéntal
que os outropodem ter dessas propriedades e dos seus porta(R@$RDIEU, 2004, p. 112).
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A “realidade”, neste caso, é social de parte aepags classificagcdes mais “naturais”
apoOiam-se em caracteristicas que nada tém de hatgue sdo, em grande parte,
produto de uma imposicao arbitraria [...] A frordeiesse produto de um acto
juridico de delimitagdo, produz a diferen¢a cultti@ mesmo modo que é produto
desta (BOURDIEU, 2004, p. 115, grifos do autor).

Consideramos que o discurso Rlieserve o que € nosgoum discurs@erformativq
nos termos de Bourdieu (2004): pretende, mais @édrgpor as fronteiras da regido onde atua
(que, no caso, ndo sao novas) como legitinf@®mer reconhecer a microrregido como
diferenciada de outras regifes. Essa diferenciagdo € produzida,programete, pela
convocacdo do episddio da colonizacdo. Este é amestente mencionado, direta ou
indiretamente: em um caso, fala-se desgate da colonizagcéo de nossa regifiexA); em
outro, de uma residéncia qusetve como ponto de referéncia da histéria de rosso
colonizadores (CoA3); em um terceiro, daquelege colonizaram boa parte de nossa
regiad (CoA4); e, ainda, dosdntepassados que colonizaram esta regi@ooAb), dentre
outros casos.

E essa historia comumossa que o programete explora para ressaltar, natesirda
identidade discursiva que constréi, a mesmidade cpe os moradores podem ser
reconhecidos em seu carater, porque a todos apeetadores seria permitido identificar-se
pelo compartiihamento dentssas origeris(ExA), de ‘nossoscolonizadore’ (CoAl); da
“historia do nosso povo, da nossa geéiiteol3); das ‘hossas raizégCol6).

Se a eficacia do discurso performativo é proposdiagn autoridade daquele que o
enuncia, como propde o autor, entdo precisamosecer que a emissora de Santa Cruz do
Sul — porque ligada a Rede RBS TV e, consequentemarRkRede Globo e a toda a logica
midiatica que tem ampla insercdo no cotidiano dassgas — tem 0 reconhecimento
necessario para assumir esse papel.

3.5 Marcas apreciativas: presente e passado

Um dos aspectos do programete que mais chamou atssgho foi a utilizacdo de
adjetivos para descrever as edificagOes, seus or@sad 0s antepassadosapgreciacdo em
sentido amplo, diz respeito as marcas pelas quamsiociador exprime uma reacgéo afetiva ou
um julgamento de valor. Essa categoria é importpata a analise porque percebemos que,
ao longo dos programetes, a utilizacdo de adjetimosonstrucéo da identidade discursiva €
notavel.
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Kerbrat-Orecchionigpud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 50) entende
que a apreciacdo é equivalente a avaliacdo, m@de & questdo afetiva, que indica uma
reacdo emocional a uma propriedade de um objetestado de coisas. Adjetivos como
espléndidp engracado seriam afetivos. J& os adjetivos avaliativos riesta divididos,
segundo Kerbrat- Orecchioni, em axioldgicos e ndoldgicos. Os nao-axioldgicos sao 0s
adjetivos que “sem enunciar julgamento de valor e@gajamento afetivo do locutor [...],
implicam uma avaliagcado qualitativa ou quantitatilcaobjeto denotado pelo substantivo que
eles determinam” (KERBRAT-ORECCHIONdpud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2006, p. 50)Grande quente largo seriam exemplos de adjetivos nao-axiolégicoshalg
bonito seriam exemplos de adjetivos axioldgicos. Estgdidaim, em primeiro lugar, uma
|6gica interna a classe do objeto. Patrick Charaude Dominique Maingueneau lembram
que a beleza de uma bandeira ndo equivale a bé&zan caminhdo, por exemplo. Em
segundo lugar, € necessario considerar os “sistdenasaliacdo do locutor, que se compdem
de um julgamento de valor positivo ou negativo” ARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2005, p. 50).

Na série analisada, encontramos marcas apreciatisatbuidas especialmente em
trés eixos principais que observamos constituiprogirametes: a) o eixo dos antepassados
gue construiram as casas; b) o eixo dos moradtuais,aque as preservam €; c) o0 eixo das
proprias edificacdes. E a partir dessa divisdoegt@belecemos nossa andalise.

3.5.1 Marcas apreciativas — antepassados

Os imigrantes alemaes e italianos e as primeiraacges de descendentes que
viveram nas areas do Vale do Rio Pardo e do Val€admari séo retratados iveserve o
gue € nossem consonancia com os discursos locais que ancat@dbre eles. Er&xXA, por
exemplo, o locutor afetivamente imputa aos imigganas qualidades dsorageme da
persisténcia atributos comumente relacionados aos imigrani&s outras emissoes,
encontramos, por exemplo, a declaracdo de que rafiam de imigrantesrouxeram
progressoe conquistaram espaco na histori@€ol5), ou que os “mais antigos” sao aqueles
quefizeram(CoA4) e queconstruiram com sacrifici@Coll), ou ainda que tinhamwrgulho e
determinacaptanto que conseguiraoconstruir uma casa como esg2oAl). Sendo assim, a
producao ensina que se lhes deve prestar tribcittjvar as boas idéias dos antepassados e
admirar o trabalho que eles tiverdriCoALl).



95

Conforme relata Emilio Willems (1980, p. 125) osittebrasileiros entendem que
devem ser reconhecidos “por todo esforco seu, ule s e avos, de transformar um recanto
de mata virgem em um lugar habitavel e apraziveldre“todo o ‘progresso’ local realizado
com tantos sacrificios de duas ou trés geracbeshogdo de que os ancestrais foram
responsaveis por grandes realizac6es, que corhpaatih a alegria e o sofrimento de
desbravar matas virgen® um importante elemento constituidor da identddduto-
brasileira.

A exaltacdo as virtudes de pioneirismo e de coragesuma contribuicdo a construcao
de uma civilizacdo sdo agregadas ainda hoje aiddelet dos descendentes de imigrantes.
Maria Catarina Zanini (2004, p. 55-56) entende gssa € uma forma de “agregar a si o
itinerario de sucesso dos imigrantes pioneffospromovendo um crescimento da auto-
estima: “as virtudes étnicas se agregam ao destrid@ANINI, 2004, p. 56). Além disso,
os descendentes entendem sua identidade comodiutima trajetéria: sua atual identidade
“se deve a uma origem que esta assentada no pagsaAdidNI, 2004, p. 58).

E provavelmente em razdo desseréscimoas suas proprias identidades que os
descendentes de imigrantes procuram prestar tribogocolonizadores: “quanto mais |hes
valorizasse, em termos morais, por consequéncia, seavalorizavam as geracdes atuais de
descendentes” (ZANINI, 2004, p. 57). Como herangalhe € positiva, torna-se legitimo até
mesmo resgatar awconstruir historias e tradicées, conforme sugerem HobsbawRarger
(apudZANINI, 2004).

Uma das formas de prestar homenagem aos imigranées primeiras geracdes de
descendentes e, ao mesmo tempo, agregar a siilmgagrdos primeiros colonizadores, é
preservar aquilo que marca dewnfo diante das dificuldades encontradas na nova tasra,
casas que construiram. Nas palavras de Ricoeunhabbisos e as disposi¢cbes adquiridas,
quando sedimentadas, conferem certa estabilidddenéidade. Nesse sentido, poderiamos
dizer que a casa um dia construida — portanto nom&c¢ao na época de sua construcao, ja
que se tratava de um empreendimento em um novg gaiamente incluindo elementos
desse novo espaco nos detalhes da obra — tend®radrar-se como um traco de carater,
definidor da personalidade de um grupo e que sa@staos descendentes que fazem questao
de preserva-la, como se estivessem preservangududa identidade.

E por essa raz&o que as casas antigas presergatasse emblematicas no contexto
do produto televisivo estudado. A producdo as toamm em representacdes Haranca
étnicadas populacdes da area que abrange para comstliscurso sobre sua identidade. O

“2 A autora refere-se especificamente a descendemtdétalianos, mas a constatacdo pode, certamesrte, s
estendida aos descendentes de alemaes.
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carater de cada descendente de imigrantes é tredatm que fixado a partir de seus lagos de
sangué&® e da histéria de seus antepassados. As casasdquema espécie de prova do
sucesso dos imigrantes, convertem-se em parte dabs&ratoe, na medida em que séo
exibidas na producdo como portadoras dessa queligebsam a integrar sua identidade
discursiva.

3.5.2 Marcas apreciativas — descendentes

A atitude de preservaparece ser a qualidade mais valorizada pelo progga As
acOes de preservacdo de elementos do passadgpreimdaspositivamente. Pode-se dizer
que o programete transforma os cuidados de preservam qualidades desejaveis para
pessoas que tém a posse de uma casa antiga. Qesggjea-se delague restaurem, que
tenham carinho e respeito pelo que os antepassamstruiram, que invistam dinheiro
proprio na conservacao e que sua atitude perm#aagqufuturas geracdes também tenham
acesso a esse passado. Agindo dessa forma, serdaia@logiadasa televiséo

Assim, aapreciacdorelativa aos proprietarios atuais se da em torneuds acbes e
dos sentimentos que demonstram ter pela edificagéo preservam e pela cultura dos
antepassados. EBEXA e emEXxI, observamos que o programete coloca como elogiéfatb
de a familia toda ajudacom recursos proprigsna conservacdo da casa. Essa situacdo se
repete em outras edi¢des, como @ai2, CoA3, Col5 e CoA6. De forma indireta, o locutor
também atribui aos proprietarios os sentimentiokiosos de dedicacdo e respeito pelas
origens. EmExI, também se destaca que a famitianforme o esperagmrgulha-se do
patriménio do qual tem a posse. Ainda neste prog@nps proprietarios saapreciados
como “tipicos italianos” por cultivarem a tradigdia feitura do vinho artesanal.

“3 Tanto na Alemanha quanto na lItélia, o critériciafide definicdo na nacionalidade obedece ao ipimde

jus sanguinisou direito de sangue, em que a nacionalidadedatia dos pais ou dos ascendentes, diferente do
que acontece no Brasil, em que vigora o principggud solj ou direito de solo, em que a pessoa tem a
nacionalidade do pais onde nasceu. Um estudo adalizor Jens Schneider (2004), pesquisador da
Universidade de Bremen, Alemanha, focou justamaritientidade nacional — na Alemanha e no BrasilaUm
das constatacdes de sua pesquisa, que durou cprads) foi que os discursos dos grupos entrevistados
coadunavam-se, tanto no Brasil quanto na Alemardma, os critérios oficiais de definicdo da naciatedie.
Assim, enquanto no Brasil os entrevistados dissegjae eram brasileiros porque aqui haviam nascido, n
Alemanha os entrevistados disseram que eram aleptigse eram filhos e netos de alemées. Os alemaes
também confirmaram seu “pertencimento” alemao apaeder queontinuariam sendo alemass, filhos dos
mesmos pais, tivessem nascido em outro pais. Egse alvez ajude a explicar por que os descersleige
imigrantes buscam cultivar essa identidade aingi, ldepois de passadas varias geragfes desde adalsas
primeiros colonizadores. Estes transmitiram aos délios e netos que, mesmo nascendo em outra, terra
continuam tendo sua base na identidade do paisgdam em fungdo de sua ascendéncia.
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Além disso, de forma geral, observa-se que adgtipe comumente sao associados
aos imigrantes e as primeiras geracoes de desdeadenmo coragem, dedicacédo, esforco,
unido, determinagéo, iniciativa, sdeslocadogara compor o rol de adjetivos que descrevem
0S proprietariostuais que restauram ou conservam seu patriménio arquoitet. EmCoA4,
por exemplo, o locutor enaltece as pessoas queizaio as origens congcorageme
responsabilidade. Nesse sentido, mais uma vez dant®s que o programete constréi a
identidade discursiva retomando a questao da peesy docarater dos grupos étnicos, sua
mesmidade: os descendentes parecem carregar o nsedsteato moral atribuido aos seus
ascendentes.

3.5.3 Marcas apreciativas — edificacéo

As marcas apreciativas relativas as edificacOestrat@s na série de programetes
analisada sao ainda mais notaveis do que aquédasoredas as pessoas que as construiram
ou preservam, reunindo tanto adjetivos afetivosntpuaaxiolégicos e nao-axioldgicos,
segundo a definicAo de Kerbrat-Orecchioapuyd CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2005). Dentre os ndo axioldgicos, podemos citaraaacteristicas materiais das edificacdes.
Nessa categoria, estariam as definicdes quantanaanho ou estilo da casa (por exemplo, 0
estilo enxaimel, citado erBxA), mas também quanto ao fato de constituir-se eatca
turistica ou mesmo local de resguardo de utens#iomoveis antigos — informacdes
veiculadas nos programetesawpusde forma geral.

Dentre os adjetivos axioldgicos, encontramos espes comocharme glamour,
requinte belo exemplarrica em detalhesou cenéario cinematograficoque revelam um
julgamento de valor positivo exposto no interio@gica do programete. No que diz respeito
as locacdes, as casas demonstram solidez, alti@eHa varias imagens tomadas de baixo
para cima, mostrando-as orgulhosas por terem vecpoprio tempo, como se pode ver nas
figuras a sequir.

Apesar da importancia que certamente tém os adgetixiol0gicos e ndo-axiologicos
nesta analise, entendemos que mais importante &ndapreciacdo afetivaclaramente
exposta no discurso do locutor e pertinente a delago programete com 0 género
promocional. Especificamente efxA e Exl, pode-se destacar que a casa é descrita como
prezada a tal ponto que se torna o ponto de emcdatfamilia ExA) ou como um local onde
a historia da familia atravessa décadas, onde sagase o futuro se integrarix]). Em
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outros programetes dmorpus a casa é referida comoesteio da unidala familia Col5),
como ummarco que ultrapassa geracdesonsolida a histériada familia CoA6), comoum
dosmais importantes registroga histéria da colonizacdo germani€aA5), comoponto de
referénciada histéria dos colonizadoregSdA3), como simbolo deinculo entre o passado e
futuro (CoA2) ou comareferencial de vidgara os moradores.

Figura 36 — Cena que exibe residéncia ao lado deanaucaria.
O pinheiro do Parand, que em geral alcan¢a grastdiuem, aparece menor do que a casa. Exl — Sagiz&nc

Off/locutor:
(Sequéncia 1) Construida no ano de 1918, essa
residéncia contém em sua esséncia tracos da
colonizagéo italiana”.

Off/locutor:
(Sequéncia 1)[...] uma edificacao
imponente, onde outrora funcionou u
moinho de trigo e milho, e agora resgata
preserva a cultura do povo italiano”

e WL !
Figura 37 — Cena de prédio que mostra seu tamanho.
O locutor o classifica commponenteCol7 — Sequéncia 2

Por meio da exibicdo das casas, 0 programete 6omsidentidade discursiva com
base nos relatos de triunfo dos colonizadores gtrereaaram uma terra que lhes apresentou
dificuldades extremas. Privilegia a mesmidade, gmezando que, pela preservagdo da
arquitetura, também a cultura e a identidade podemmantidas ao longo do tempo,
reiterando que assim as futuras geracoes as poalegasar.
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3.6 Modalizacdo: chamamento a mesmidade

A modalizacdo “designa atitude do sujeito falante em relagdo ao seu proprio
enunciado, atitude que deixamarcas de diversos tipos” (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2006, p. 336).

Na producéo estudada, o enunciador é a emissa@aajutiliza de um locutor — com
voz emoff — , da fala de depoentes e de imagens captadagmpanaiar seu discurso. Desta
maneira, tratamos de analisar a relacdo da produag@oseu proprio enunciado e com sua
audiéncia, ou seja, qual é sattude em relacdo ao destinatario e ao conteudo de seu
enunciado.

Nesse sentido, importa verificar como a producabtin seus enunciatarios e como 0s
interpela. Se, como diz Duarte (2000, p. 136), eolmpgia interpela os sujeitos e “o
interpelado sempre se reconhece”, procuramos arsguais sao as atitudes/estratégias em
que a producao aposta para que se produza recordmntoi

Considerando especificamente a manifestacdo oralodator, temos, enExA,
exemplo de uma atitudessertiva na medida em que manifesta que a residénciaittonsha
forma de resgate do episddio da colonizagdo, aEgudrdar fa sua arquitetura a coragem
e a persisténcia dos imigrante© locutor aindadeclara que os proprietarios detém certo
poder de escolha, quando enfatiza que a manutelacésidéncia é realizada com recursos
proprios da familia que, inteiragajida na conservacdo Acreditamos que o programete e a
emissora, quando ressaltam uma suposta propriepeda casa teria — de guardia dos atos
corajosos dos imigrantes —, interpela os telesgenta a uma atitude de reveréncia diante do
patrimonio arquitetdonicasomo forma de preservacao de sua mesmidade

O mesmo recurso é empregado Eri. O locutordeclaraque a residénciacbntém
em sua esséncia tracos da colonizacédo itallaraque ela € rhantida com recursos
proprios’. Em CoA6, o locutor exorta 0 comprometimento como$ propositos de
preservacado ndo s6 do patriménio arquitetonico, @sbém de seus ideais, passando para
as proximas geracdes a importancia de preservapssa historia. Os telespectadores sdo
interpelados a preservacao daquilo que permitigasgjam reconhecidos em sua identidade-
idem: o patrimdnio arquitetdnico, os ideais dogpassados, a historia que os forjou.

A manifestacdo de alguns depoentes parece visar auetamente sobre os
telespectadoresnduzindo-os a acade preservacio. E o que se vé, por exemploCeld
(“conservar aquilo que os antepassados nos ensirigram CoAl (“cultivar as boas idéias

dos antepassados e admirar o trabalho que elesativgora juntar 0s recursos e construir



10C

uma casa como es$a, especialmente, e@oll (“todos deveriam seguir esse exemplo. Nao
deixar cair as casas quando sao antigas] os antepassados fizeram elas com tanto
sacrificid’). Pelas falas dos depoentes escolhidas para gossepcenunciado junto com a fala
do locutor, a producdimma uma posicdassumeaima atitudeem relacdo aos telespectadores
— a quem parece desejar educar para a preservaedaao—conteudo de seu enunciado —
elaborado com o intuito de privilegiar uma cultarama identidade voltada a mesmidade.

As cenas reforgcam o nivel verbal, na medida emogleeutor exalta as restauracdes
que preservam os formatos originais, a reutilizad@qgecas, etc., como se vé nas figuras

abaixo.

Off/locutor:
(Sequéncia 4) O telhado chama a atencao,
totalmente reconstruido em madeira no formato
original”.

ity aLb i o8 8040
i il | )1 TGRS
Figura 38 — Tomada de telhado reconstruido em farméginal.

O locutor chama a atencéo para o fato, tornanddewante.
Col6 — Sequéncia 4.

Figura 39 — Tomada de madeirame reaproveitadostau@acao.
O locutor chama atencéo para o fato, tornandoevaete.
Col6 — Sequéncia 3.

As estratégias de convocacdo dos telespectadorpsogramete sdo, na maioria das
vezes, sustentadas por elementos que distingueresgacial, a etnia, a area geografica e sua
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histéria. A populacdo dos Vales é enaltecida emenalas familias que aparecem nas
diferentes emissfes — elas sao referidas como aria mseparavel daossa regidao A
alusdo as caracteristicas dos grupos de uma eatniaaé outra estratégia de convocacgéo dos
telespectadores, considerando que boa parte déagépwdos Vales identifica-se com uma ou
outra etnia. O tom de proximidade que caracterizga@ucdo conforme mencionado no
capitulo anterior, além disso, permite que a awifaca uma visita a intimidade das
familias que abrem as portas de suas casa e mdstlasmos comodos muito bem arrumados
— um apelo avoyeurismalos telespectadores.

O formato do programete também pode ser menciogadm uma estratégia de
interpelacdo dos telespectadores. O produto exdbascbem realizadas de lugares bonitos e
apraziveis, mostradas com acompanhamento musisaunmental. O tom de leveza é
predominante nesse aspecto. A identidade discuéstamstruida, por um lado, com base em
elementos de regularidade e formalidade no queradipeito as referéncias a histéria da
colonizacdo. Por outro lado, pelos tons de proxachide leveza com que o0s programetes
operam. Ou seja, € com a beleza das locacfes a tmrmaza e a proximidade do discurso que

0 programete procura convocar sua audiéncia.

3.7 Sloganizagdao: discurso pela preservacao

O desejo de manutencao do patrimonio para as fugaacoes, manifestado tanto por
meio do locutor do programete quanto por seus aepsepode converter-se no que
Charaudeau e Maingueneau (2006) chamamsldganizacdo Os autores apontam a
sloganizagcdocomo relacionada ao grau de cristalizagcdo e, omais nos interessa, de
repetitividade que um texto apresenta. Sloganizacap pode-se entender “[...] o conjunto
dos momentos em que o discurso retorna sobre shanegratica o ja dito, endurecendo-se
assim em martelamentos verbais que se constituam acexpressao primaria da mensagem
a produzir’ (TOURNIERapud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 453).

Se osloganesta associado sobretudo a sugestdao (MAINGUENEAQO52p. 171),
condensando o discurso em um nucleo tematico pehilizar e conduzir a acédo
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006) e se a&loganizacdovolta-se a repeticdo e a
redundancia, pode-se dizer que o0 programete é umngbicacdo doslogan com a
sloganizacdo O préprio nome da série Preserve 0 que € nosse € umslogan E a

sloganizaca@resente nas suas edi¢cdes confirma: é necessdseryar aquilo que possibilita
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que nos reconhegcamos com@s mesmos a historia, a etnia, a familia, a arquitetus, a
realiza¢cOes dos ascendentes.

Os programetes que formam nossorpus exemplar mostram claramente esse
chamamento. EniEXA, o0 locutor expressa a importancia dmrhpromisso de valorizar e
acima de tudo nao deixar que o tempo apague a dediloe 0 respeito por nossas origéns
Em ExI, o locutor revela que a cast&dhsformou-se em sentimento de orgulho para os
familiares, tanto que o depoente manifesta qiej& a gente se sente gratificado, muito
gratificado por estar morando nessa casa que tera amtorid. Outros exemplos estédo
evidentes enCol4, quando a depoente conta que decidiu gm&bvamos restaurar, vamos
restaurar mas como antigamente ela estagen CoA4, em que o depoente diz quart povo
sem historia equivale a uma planta sem rdizemm CoA5, quando a depoente ensina aos
telespectadoresgque mantenham, que procurem manter esses predstesurados, porque
tém um grande valor histéritoem Col2, quando o depoente manifesta gee ‘me sinto
orgulhoso de morar numa casa que meu pai déjxewem CoA2, quando o locutor fala na
“satisfacao dessa gente que faz a sua parte paréemarna a nossa historia

Nas figuras abaixo, mostramos um exemplo de corse esamamento € explorado
pela utilizacdo de imagens. Na figura 40, a residéoom 123 anos é exibida no momento
atual; na figura 41, exibe-se uma foto antiga &rach frente a mesma residéncia em tempo
remoto. A producao evidencia a possibilidade denpeéncia da aura do passado — e de seus
personagens — ao longo do tempo. O depoente refoegeelo: seca uma lagrima enquanto
manifesta seu desejo de que a casa continue sentdala mesmo depois de sua morte.

A sloganizacaala necessidade de preservar perpassa todas @ssedicprogramete e
forma um discurso unificado. Se nas primeiras edigésse discurso aparece de forma mais
implicita e notadamente pela voz do locutosl@yanizacaopassa a adquirir mais e mais
espaco no decorrer das producdes e torna-se éxppdncipalmente na voz dos depoentes,
que parecem ter, de certa forma,a@rendidoalgo com o programete: que é necessario,
bonito, elogiavel preservar. O cuidado com os b#mspassado integra a construcdo da
identidade discursiva posta em cena pelo programete

Seguindo a linha dsloganizacdpo Preserve 0 que € nosdescreve as vantagens da
preservacao para quem preserva, quase equivalemeeaacontece no discurso publicitario
em gue “eu uso X e por isso agora sou mais Y”. gramete, quem preserva sente orgulho,
gratificacdo, recebe visitantes da familia e tasstalegria, satisfacdo, apego. A casa
preservada, ao seonsumidaproduz sensacdes agradaveis que sao alardeadas iotuito
de gerar novos consumidores para esse tipo detpredtasas restauradas, artefatos antigos
resgatados e a cultura “dos antigos”.
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Off/locutor:
(Sequéncia 2)q...] 123 anos de histérias da
familia Wietholter, edificada nesta caga]”

Figura 40 — Tomada de residéncia em seu momerdad atu
A edificacdo é uma espécie de prova de que a ayrasbado pode ser mantida.
CoA3 - Sequéncia 2.

Off/locutor:
“[...] serve como ponto de referéncia da histé
(Sequéncia 5de nossos colonizadores’

Figura 41 — Tomada da mesma re3|denC|a eglsmazdfmto antiga.
O momento vivido no passado fica eternizado pedanma foto
e pela permanéncia da edificacdo até os dias a3 — Seqliéncia 5.

A producdo mescla, assim, elementos de informagamocao e educacdo: a0 mesmo
tempo em que desperta a curiosidade da comunidadé por tratar e mostrar o espaco
privado de determinadas familias, reunindo infoldeacpara compor uma quase matéria
jornalistica, também revela uma intencdovdadero ideal da preservacao como forma de
fortalecer uma identidade local narrada a partindgracéo.

3.8 Operacdes de embreagem e a inser¢éo no fluxewsivo

Para finalizar nossa andlise, trazemos a catedemgnbreagenem uma tentativa de
entender a relagdo que se constroi entre o proggame® fluxo televisivo, e como essa
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relagéo, por sua vez, integra o que chamamos delgue, ou seja, como ela possibilita que a
presenca do outro entre na constituicao do si.

José Luiz Fiorin (2002) aponta, com base em Greimdourtés (1979), que a
embreagem é um dos mecanisfiade instauracdo das categorias de pessoas, espacos
tempos no enunciado. O autor explica que o0 mecaniE®mbreagem ndo pertence a uma ou
outra lingua ou linguagem, mas pode sim, expressde maneira diferente de uma lingua ou
linguagem para outra. A embreagem “desreferenaiaiznunciado que ela afeta” (FIORIN,
2002, p. 52).

Se tomarmos dPreserve 0 que é nossw contexto do fluxo televisivo da rede
nacional, em que outras identidades ganham esp@guie-daquela baseada na histéria da
colonizacéo da area especifica dos Vales do RaoRado Rio Taquari, trazida pela emissora
local —, podemos dizer que esse fluxo implica aisga de embreagem que articulam um
jogo entre o nivel nacional e o local. Por um lpddem desreferencializar a mensagem do
programete ou, por outro, também esta facultadoefigencializar as mensagens da rede
interpretadas como um enunciado uniforme que gaarinacional.

Assim, quando tomamos como base 0 programete, i@nes$ que a inclusdo do
outro, da ipseidade, ocorre principalmente pela insetigdoroducao localo fluxotelevisivo.

Se, no interior da producédo, a perspectiva da nuztaiétnica é privilegiada, conforme j& se
mencionou antes, esta € desreferencializada em edantosoutros que sdo também
privilegiados no espaco da mesma tela. Esta promegeciacdes entre a identidademe a
identidadepse na medida em que, no fluxo televisivo, deslogaitados, evidencia o novo
em um momento e o0 antigo em outro, promove 0 egsgeato, recupera coisas esquecidas
ou ainda aventa futuros possiveis.

Um aspecto importante da ipseidade é que ela ad&ratomo uma singularidade,
enquanto a mesmidade tende a universalizacdo, pocarater assentado. A narrativa da
colonizacdo do novo mundimrna-se uma espécie de singularidade da ideetidhdica
européiaoriginal. Assim, fixacdo da identidade discursiva na épi@acolonizacdo do novo
mundo se apresentaria, ela mesma, como um prodesgseidade no fluxo televisivo que,
por sua vez, trabalha intensamente com o outro atidi@no da audiéncia. O fluxo de
programacao traz a outredade para o cotidianoitamil

Se considerarmos, por outro lado, a categesigaco— cuja importancia estd bem
marcada no produto que estudamos — e se levarmasoeta que a identidade se faz na

4 0 outro mecanismo de instauragéo das categoripesmas, espacos e tempos no enunciaditeBraagem
segundo o autor. Esta “referencializa as instareasiciativas e enuncivas a partir do que o endoaipera”
(FIORIN, 2002, p. 52). Note-se que “toda embreageessupde uma debreagem anterior” (FIORIN, 2002, p.
48).
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continua relacdo com outro, podemos dizer que a inser¢cdo da producado locdluro
televisivo promove uma neutralizacdo entralures(que poderia ser o resto do estado e do
pais e a propria Rede Globo) equi (a microrregido dos Vales e a emissora da RBS)local
em beneficio, no momento da veiculagédo, do seguPdi@ os telespectadores locais, como
diz Fiorin (2002, p. 53), “@qui cultural adquire identidade em relagcad&o

Resta dizer que a insercdo do programete no flebewisivo coloca em evidéncia e
traz a luz, de maneira irretocavel, o peso que negdciacao identitaria adquire quando se
considera uma audiéncia multicultural, implican@égaeciacdes — que envolvem as grades de
programacao — entre a emissora local, a regioaaabdeca-de-rede nacional.

Neste capitulo, tentamos observar, por diferenbesdagens e categorias, de que
forma as perspectivas da identidaden ou mesmidade, e da identidagee ou ipseidade,
entram em negociacdo rreserve 0 que € nosgara a construcdo de uma identidade
discursiva baseada nas narrativas sobre o epidadinigracdo de uma determinada area — 0s
Vales do Rio Pardo e Taquari, no interior do estim®&io Grande do Sul.

Centradas em um produto especifico, produzido eulsgio em nivel local, nossas
analises estiveram voltadas a uma identidade diseurque faz sentido nesse contexto
particular. Acreditamos, porém, que a leitura girenios é apenas uma das possiveis,
especialmente porque o potencial da televisdo ammstrutora de identidades néo se limita
ao corpus que escolhemos, mas marca toda a programacaq teganal e nacional, em
diferentes graus e priorizando diferentes aspeteatiferentes identidades.



CONCLUSAO

Introduzimos esta pesquisa dizendo das ambiglidaaesse arranjam e combinam
para compor 0 que Somos, para compor nossas iddaid Acreditamos que somos 0S
mesmos apesar de mudarmos o tempo todo. Sabemosomues iguais aos NOSS0S
contemporaneas mas, a0 mesmo tempo, cremos que slifm@ntes. Amamos nossa casa,
mas 0 mundo nos instiga. Estimamos nossas raizesse passado, mas € para o futuro que
olhamos.

Admitindo que essas incertezas nos constituem,abuse entender de que forma a
midia participa da conformacdo de nossas identgda@deproduto midiatico que escolhemos
estudar — a série de programe®esserve 0 que é nossopde ambiglidades em negociacao.
Trata, por exemplo, de aspectos locais que seeimsem uma programacao que privilegia o
nacional e o internacional e evoca narrativas dsauto, propondo que ele seja preservado
para o futuro. Ao mesmo tempo, parece buscar umadeque privilegia uma identidade
estavel — por esse motivo, as nocbes de mesmidaeidade, de Ricoeur, nos pareceram
tdo adequadas para analisa-lo. A dialética engasesuas formas de permanéncia no tempo
esta contida na nocao de identidade narrativa ptagzelo autor. A mesmidade teria relacao
com um substrato pelo qual seria possivel reideatifum individuo como o mesmo. Ja a
ipseidade seria a forma de permanéncia no tempé €pita na continua relagcdo com o outro,
operando por meio ddentificacbes-cormalores, modelos, herdis, etc.

Considerando a pertinéncia das no¢des de mesmedpdeidade para refletir sobre os
produtos que escolhemos, foi necesséario desloc&tasdirecio a uma problemética
midiatica. Desta maneira, optamos por consideramgurativa seria 0 conjunto de historias,
registros e relatos do imaginario que nos vincutam o mundo, enquantodiscursoseria o
meio utilizado para operarmos no interior da nar@affendo em vista que tanto a mesmidade
como a ipseidade sdo tomadas por Ricoeur como $odagerseveranca da identidade no
tempo, procuramos, ao longo do trabalho, observaroca permanéncia de uma identidade
pode ser abordada no discurso da midia.

Outro aspecto da questdo da identidade que levamosonta neste trabalho diz
respeito a sua associacao corifarenca— esta seria inerente a nocéo de identidade. B tant
a identidade como a diferenca sdo compostas pdtaracue pelo simbdlico, que sao



igualmente determinantes para estabelecer o cantildlentidade dos grupos étnicos. Estes
elegem aqueles elementos pelos quais desejamcamhezidos. Baseiam-se, em muito, no
apelo a antecedentes historicos que o0s reuniriamuram origem comum. Cabe lembrar,
entretanto, que a acdo de rememorar € uma acaoedenfe. Essa acdo € permeada por
escolhas: o que somos, no presente, determinana fmymo lembramos e o que lembramos.

A midia tem seu papel nessa rememoracdo. Ela aaspwrta através do tempo,
mostra-nos versdes nas quais acreditamos. E nagaidsidentificacdo com personagens que
aprendemos a conhecer e a admirar. Esse é, ndasgliapenas um dos aspectos envolvidos
quando se fala emmidiatizacdo Para nds, essa nocédo adquire importancia porqudiz
respeito a maneira como a midia invade e supedatas questdes dos demais campos da
sociedade. Os individuos incorporam as logicas hanem seu dia-a-dia. O interessante €
que a midia também incorpora aspectos das penspectios individuos nas suas
programacdes, buscando, justamente, legitimar-seoceeflexo da sociedade e como
detentora das informacfes que podem constituir sdestidades. Tenta ser, assim,
necessaria, fornecendo parametros pelos quais wadaaberia se cabe ou ndo naquele
modelo de identidade.

No produto mididtico que estudamos, essas relapbdem ser vistas com certa
clareza. A emissora que o veicula apresenta-se poeazupada com a exibicdo de questdes
da sua area de abrangéncia. Nao poderia ser ddeerultura que a rodeia a faz ser o que
ela é, ao menos no espaco em que ela pode dedimsr@oprios roteiros e enfoques. Essa
mesma cultura também fazPveserve o que é nosser o que ele é. Mas o caminho contrario
€ também verdadeiro. A existéncia da emissorapudmidade e seu alcance, inspira modos
de proceder e pautas que podem ser levadas em pelatacomunidade de sua area de
abrangéncia. A questdo € que essa comunidade afésaagpenas os conteudos locais. Pelo
contrério: outros discursos — regionais, nacioaargernacionais — Ihe predominam.

O fato de a comunidade oferecer as casas restaucadao pautas a emissora, de
forma que facam parte do contetido da série de grages, € emblematico quando o assunto
€ midiatizacdo. Por que esse interessenastrarpara a comunidade o que se fez? Na logica
da midiatizacdo, tem existéncia o que aparece daamiem legitimidade, credibilidade, o
que é legitimado e tornado crivel pela midia. Eesspiindividuos que alcancam aparecer na
tela — mesmo que seja a tela local — podem sem@Easados pelo reconhecimento publico,
ainda que efémero. E nessa logica que o produto iaserido. E, talvez por atendé-la
plenamente, ele conquista a marca de cinco anas no

E necessario dizer que, no encadeamento proprieleldsdo em rede, as emissoras
locais se encontram bastante limitadas no queedjzeito especialmente a dois aspectos. Em
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primeiro lugar, quanto a notoria restricdo do espde programacdo que elas podem
preencher com a producdo local. Em segundo lugaantg a evidente necessidade de
sobrevivéncia dessas emissoras — organismos go&sgre encontrar saidas para que sua
marca seja reconhecida e seu produto vendavel. &gmrto mostrou-se claramente nas
visitas que fizemos as emissoras do interior dadest

A RBS TV, em nivel estadual, vale-se de apenas d8%mpo de programacado da
Rede Globo para a inser¢cdo de conteudos regioapisyeitando alguns espagos para
insercdes que fogem do estritamente telejornadisfié as emissoras do interior do estado do
Rio Grande do Sul operam, no espaco definido dgrammacdo, apenas com produtos
telejornalisticos, e ocupando um percentual ainéiaomda programacao.

Por esse motivo, consideramos 0s programetes pdodue exibidos pelas emissoras
locais muito representativos no interior do sistelmaede televisivo. Eles sdo utilizados pelas
emissoras como forma dmntornar a situacdo do pouco espaco reservado a insercdo de
conteudos locais e, ao mesmo tempo, garantir aoacemtes a oferta de um produto
especial, unico. Como € veiculado no intervalo aorak escapa da regulacdo da Rede
Globo, desde quando ultrapasse o limite de 90” — caso contrarieciga ser avaliado pela
cabeca-de-rede nacional.

Para que nao se veja apenas o aspecto, digamasg@sa utilizacdo de programetes
no contexto da rede televisiva, cabe destaca-losocestratégias de manutencdo e
continuidade do formato que esta posto. Enquantrassoras — e a audiéncia — satisfazem-
se com pequenas pilulas de programacédo local, & segue seus projetos sem maiores
percalcos e sem preocupacdes quanto a uma eveoheadrréncia que a programacao local
poderia significar. A televisdo, assim, nos torfebgis. E o globo — e a Globo— que nos
serve de parametro mesmo quando deparamos comaglat@rque parece privilegiar uma
identidade particular, local.

O Preserve 0 que € nosgsem essa caracteristica. Ele extrapola o argumeato
preservacado arquitetbnica para versar sobre asr&siitlas etnias envolvidas na historia da
colonizacéo ocorrida nos Vales do Rio Pardo e doTRguari. Nesse sentido, poderiamos ter
que a série atua, de certa forma, na manutencéwedmidade identitaria baseada na histéria
da colonizacéo.

Na vida diaria dos individuos, antigas particuladels que antes definiam os teuto ou
italo-brasileiros vao, lentamente, tornando-se maeritidas. Apesar da possivel oposicao das
geracdes mais velhas a assimilacdo de novas @jlasaeracdes mais novas vao perdendo o
interesse pelos modamtigosde comportamento. Isso ndo quer dizer que 0s oréa tém
consciéncia de sua origem ou que nao incorporarayas identidades, alguns aspectos dos



discursos sobre sua etnia e sobmgematribuida a seus antepassados. Mas a diferenca
que estabelecem diante datro ndo esta necessariamente centrada na etnia, modend
também baseada na classe social, nos gostos msustmi Para as mais novas geracoes de
teuto e italo-brasileiros, o passado colonial etraese distante. A0 mesmo tempo, esses
jovens consomem outras culturas com naturalidade. N problema algum em gostar de
samba ou pagode, por exemplo. As tradicdes sawabante, celebradas nas festas tipicas.
O folclore é utilizado como argumento para a remgi@m 0S amigos.

Em raz&o da constante presencaodtro — em grande parte pelo continuo acesso a
informacdes que vém de fora das fronteiras da meg@o que constitui a area de cobertura
da emissora e que sao veiculadas por ela mesmateuiss e italo-brasileiros deixam-se
hibridizar. Ou melhor, ddo continuidade ao procedsohibridizacdo que iniciou com a
decisdo de seus antepassados de deixar o paisgdenoretomando o impulsipse que
marcou a identidade de seus antepassados quandchagaram. Cada vez mais, tornam-se
brasileiros e, a0 mesmo tempglobais A recuperacdo de alguns valores e sua fixacdo nos
dias atuais acaba por ocorrer justamente pelagéxlde alguns aspectos das identidades dos
imigrantes que a midia veicula, estabelecendo paae o passado.

E nessa combinacdo de circunstancias que inscrevem@serve o que é nosssua
discursividade, além de priorizar 0 aspecto dariz@gdo do espacgo geogréafico, busca
aproximar o passado do presente dos telespectadestsbelecendo uma relacdo de
continuidade e de semelhanca, além de preconizaa geermanéncia de certos valores para o
futuro é algo que depende de ac¢des presentes. Eagsim, diferentes épocas. O passado €
tornado presente; a acdo do presente que destagae& que promove a recuperagdo do
passado e sua contribuicdo para a permanéncidtédienaté o futuro.

A producao prioriza o local e se insere no contele@reponderancia dos conteudos
estaduais, nacionais e globais. Em sua estrutureativa, porém, registra-se outro
movimento, que aponta para além das fronteirasid@megiao — o global se manifesta pelos
paises de onde sairam aqueles que sédo os ascerkesta atual audiéncia.

Se nossas identidades se constituem em grande grarteeio do simbdlico e do
discursivo midiaticos, ou seja, se podemos coraider midia como construtora de
identidades, entéo faz sentido analisar como adid#eles estdo aventadas nesta midia — no
Nosso caso, na televisdo em nivel local. Tendogssstdo em mente, tomamos as formas de
permanéncia no tempo apontadas por Ricoeur ematelag escolhas feitas na producéo
midiatica estudada para mostrar uma identidadeeaf a observar como ela € conservada
em seus fundamentos originaisatualizada e renovada pelo discurso midiatico.
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No estudo, consideramos que a série de prograntelesa as perspectivas da
mesmidade e da ipseidade em negociacdo, com algivitegio para a primeira, na
construcdo de uma identidade discursiva apoiadatusdidade, nas narrativas do passado de
colonizagdo e nas referéncias constantes a migidoreue forma a area de abrangéncia da
emissora. Cabe mencionar que essas narrativaeisdiadas em outros espacos midiaticos
microrregionais, eventos, espagos associativos pulaiicacdes que tematizam a histéria da
imigracao e da colonizagdo da area.

Consideramos que as casas exibidas resultam een#&raliscursividade da producéo
estudada. Por meio da exibicdo das edificacbeseri@ sponta para ao menos duas
perspectivas. Em primeiro lugar, enfoca o triunts @olonizadores que enfrentaram uma
terra que lhes apresentou dificuldades extremass&owjue acompanha o raciocinio dos
discursos histéricos e triunfalistas que circulaos mlemais textos da midia local. Nesse
particular, entendemos que o discurso do prograpratéegia a mesmidade pela manutencéo
do carater pelo qual se reconhece um grupo contmsEemesmo.

Em segundo lugar, aborda uma necessidagedaanéncia no tempe que supde o
qgue Ricoeur chama de fidelidade a palavra dadaofetmmando que as futuras geracdes
poderdo acessar o patrimonio arquitetonico e @llppnreservado. Essas geracdes, marcadas
pela ipseidade, pela introdugcao do outro na camsdid de suas identidades, ainda assim se
manterdo em sua identidadem — ou no si da ipseidade. Nao se deve esquecepgue
imigrantes europeus, ao chegar ao Novo Mundo, edim numa atitude de ruptura com o
Velho Mundo, afirmando-se como atores de uma nowpgsta de narrativa da identidade,
criando uma verséao hibrida de sua descendénciaadspor contatos inter-étnicos e, assim,
pela ipseidade. A conservacdo de velhas casasltaessdriunfo de uma proposta de
hibridismo, ainda que encoberta pelo desejo deeprasdo da mesmidade identitéria.

Com relacdo ao primeiro aspecto, concordamos carneRi quando diz que é por
meio da narrativa que € possivel qualificar a viderada como boa ou ma, como tendo ou
nao realizado o ideal de seu projeto. Entendemesagsgérie de programete que estudamos
tem a propriedade de mostrar que, por tras da-olreasa hd uma acao que € memoraeel
por isso mesmo, a obra, como prova da agao, preeiseonservada — para que a acao possa
ser narrada. A acao a qual nos referimos podergendida como a prépria colonizacédo da
microrregido, cuja histéria deitas e conquistasculmina na construcdo de uma casa que
guarda a historia do sucesso da familia na nova. tessesucess@ estendido, no programete
e em outros discursos sobre o tema, a todos osizatibres e as etnias que representavam.

Em termos narrativos, a casa é o centro da dialé@é concordancia discordante
discutida por Ricoeur. Ela, como personagem, treanaordancia da unidade singular de uma



111

vida mas, por outro lado, carrega também a discord@osacontecimentos que rompem sua
unidade: desaparecem seus construtores, surgers poyMarietarios e usos, seu ambiente de
entorno se altera, mas ela permanece.

Se considerarmos cada programete como uma intrey@mos que ele medeia o
diverso dos acontecimentos e as diferencas tenspdtai suma, ele opera pela sintese do
heterogéneo, em que as personagens principais ss@asas. AsS nharrativas sobre essas
edificacdes encontram sentido quando postas erardése na relacdo com outras narrativas,
manifestas em outros discursos.

Com relacdo ao segundo aspecto, ou seja, aqueldizjuespeito a preservacédo das
casas como promessa de acesso das futuras gesagidss parece-nos que a narrativa aponta
para um novo capitulo de uma historia que comegomtito tempo. Na composicado desse
capitulo, a preservacéo do patrimoénio arquitetbpmece traduzir também a preservacao de
valores do passado e da memodria, que podem trangmé sensacao de seguranca diante do
mundo em constante transformacdo que cada vezavaiescendentes de imigrantes irdo
enfrentar. Acreditamos que a série anuncia queyaigq o patrimoénio arquitetdnico for
preservado, também os valores cultuados pelos izaltores permanecerdo protegidos da
obsolescéncia. Ou seja, as proximas geracdes poddo ser chamadas de teuto e italo-
brasileiras mesmo misturadas, hibridizadas peldatorcom o outro. As casas, junto com o
principio dejus sanguinisgarantiriam o suporte da mesmidade necessério aterado do si
da ipseidade.

Na jornada que percorremos até aqui, fomos desmlijra cada novo passo, que a
leitura que fazemos frente ao nosso objeto é Upandicular, resultado de nossas vivéncias,
leituras e inclinagbes — e apenas uma no univeasotahtas leituras possiveis. A0 mesmo
tempo, a complexidade envolvida quando se pensaidia como construtora de identidades
faz com que tenhamos a certeza de que, a cadaoffeoque langarmos sobre o objeto, ele
podera revelar algo novo, algo que nos escapou@mente. Por isso, parece-nos tao dificil
decidir por finalizar o estudo. Sera que dissemds b que precisavamos dizer sobre nosso
objeto? E provavel que ndo. Mas, se conseguimosatda de parte de nossas inquietacdes,
entdo o esforco foi recompensado.

Estudar um produto da midia que ainda ndo € coshivecn boa parte do Brasil exigiu
que buscassemos defini-lo de alguma maneira. Assitgmos aproximar Breserve o que €
nosso- e talvez, outros programetes semelhantes — ad@s@gnos quais pode ser encaixado
e de subgéneros pelos quais pode se manifestar.ekescicio, aliado as reflexbes sobre o
tom da producéo, tornou-se fundamental para nossgusa. O aprofundamento desses

aspectos permitiu que ligassemaBreserve 0 que é nospancipalmente a dois géneros — o
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promocional e o informativo — e a dois subgéneras documentario e merchandising
social. O tipo de realidade discursiva com que apabservamos, é a meta-realidade, tendo
como base o mundo exterior e natural. Assim, pr@perdade como regime de crenca, ou
seja, compromete-se com a fidelidade aos acontataiee atores sociais que envolve.
Relativamente as propriedades que podem ser cdafedo discurso, temos que o tom
principal da producdo é, em nosso ponto de vistde proximidade complementado pelos
tons de formalidade, regularidade e leveza — tessseque, conjuntamente, distinguem-na de
outras producdes.

Acreditamos que o aprofundamento da relacdo séeeprogrametes X género x
subgénero poderia ser um caminho de analise p&i@sqesquisas. Apesar de supormos que
esse tipo de producdo pode nao estar presentelasslas demais afiliadas da Rede Globo, o
fato de ele ter sido encontrado em varias emisstaa@BS TV mostra que se trata de um
produto que pode gerar, para elas, retorno ecowdmiceconhecimento por parte dos
telespectadores locais. Ou seja, € possivel quajetdria dos programetes esteja apenas
comecando e que, um dia, sejam classificados, y@n@o, em torno de um subgénero que
leva em conta, inclusive, o aspecto da insercdateovalo comercial.

Consideramos possivel, também, que as noc¢des godate que utilizamos neste
trabalho poderiam ser empregadas no estudo de gitesiwWle maior abrangéncia — da rede
estadual ou nacional — especialmente se a intedgapesquisador for analisar como a
permanéncia de uma identidade pode ser abordaéycer(struida pela midia a partir de seu
discurso.
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BRAUN, Clairton — Produtor da RBS TV Vales do Raré e Taquari (em 11/10/2005)

CELIA, Jodo Paulo — Gerente Executivo da RBS TVéB@gn 31/10/2006)

JOB, Armando — Gerente Executivo da RBS TV dos §/aen Santa Cruz do Sul (em 22/11/2006)
MANJABOSCO, Joao Artur — Assistente de MarketindgRES TV Santa Rosa (em 25/10/2006)
POHL, Gerson Ricardo — Gerente Geral da RBS TV&SRosa (em 25/10/2006)

SHERER, Mobnica — RBS TV dos Vales (em 31/10/2007)

SOARES, Michiele Fiorin — Coordenadora de MarketiagRBS TV Santa Maria (em 1°/11/2006)



APENDICE A — Informac6es sobre todos os programetegiculados entre 2002 e dezembro de 2006 em tabela

Zona Urbana Adquirida pelo avé Construtor: Lothar Storchéglico)
Boqueirdo do Ledo Proprietarios: Familias Franciosi/Ortiz
Vale do Rio Pardo Depoente: Franciosi Ortiz
(VRP)
2 N&o Zona Urbana Publica (Casa de CulturaNao Depoente 1: Chrizanto de Carvalho
Candelaria Marco Mahlmann) Depoente 2: Maciel
VRP
3 Alema Zona Rural Adquirida Sim Construtor: Familia Ostercamp
Teutdnia Depoente: Altmann
Vale do Taquari (VT)
4 Portuguesa Zona Urbana Puablica (Centro Cultural | Sim Morador importante: Nascimento do ex-
Taquari de Taquari) presidente Arthur Costa e Silva
VT Depoente: Costa Saraiva
5 Italiana Zona Urbana Construida pela familia | Sim Construtor: Alberto Bozzetto
ll6polis Depoente: Bozzeto Tomasini
VT
6 Alema Zona Rural Construida pela familia | Sim Construtor: Carlos Ensslin
Arroio do Tigre Depoente: Ensslin
VRP
7 N&o Zona Urbana Publica (Centro de N&o Construtor: Helmut Fetche
Estrela Cultura e Turismo de Depoente: Veloso
VT Estrela)
8 N&o Zona Urbana Familia N&o Morador importante: Ozi Teixeira
Encruzilhada do Sul Depoente: Borges Moreiro
VRP
9 N&o (referéncia ao estilo| Zona Rural Familia N&o diretamente Proprietarios: Familia Barguer
enxaimel) Estrela Depoente: Berwanguer
VT
10 N&o (sotaque da depoenf&ona Rural Familia Sim Proprietarios: Familia Puntel
italo-brasileiro) Sobradinho Depoente: Puntel
VRP
11 N&o (sotaque do depoenf&ona Rural Familia N&o diretamente Proprietarios: Familia Sobuel
teuto-brasileiro; referénciaForquetinha Depoente: Schwinguel
a Alemanha) VT




12 Italiana Zona Rural Familia Sim Construtor: Familia Paludo
Itapuca Depoente: Paludo
VT
13 Italiana Zona Urbana Publica (Casa Paroquial] Sim Depoente: Grilli, padre
Mucum
VT
14 Italiana Zona Urbana Adquirida Sim Proprietarios: Peretti
Encantado Depoente: Bratti Peretti
VT
15 N&o Zona Urbana Adquirida N&o Proprietarios: Familia Schneider
(sotaque da depoente: | Bom retiro do Sul Depoente: Schneider
teuto-brasileiro) VT
16 Alema Zona Rural Familia Sim Contrutor e proprietario: Familia Hepp
Marques de Souza Depoente: Hepp
VT
17 Nao Zona Rural Familia Nao Construtor: Schmidt
(sotaque de um dos Vera Cruz Depoente 1: Decaro Ferraro (sotaque
depoentes/proprietario: | VRP espanhol)
teuto-brasileiro); o outro Depoente 2: Schmidt (sotaque alem&o)
depoente tem sotaque
espanhol)
18 Alema Zona Rural Familia Sim Construtor: Frederick Wiethdlter, imigrante
Westphalia vindo da Alemanha
VT Depoente: Wietholter
19 Portuguesa Zona Urbana Adquirida N&o Proprietarias: Benozatti e Gazoni
Rio Pardo Depoente: Schultze (arquiteta)
VRP
20 Alema Zona Urbana Publica (Parque Histéric{ Sim Depoente: Collischorn (professor de histori
Lajeado de Lajeado) aposentado)
VT
21 N&o Zona Urbana Publica (Solar do Sim Moradores importantes: Alexandrino de
Rio Pardo Almirante, abriga o Alencar, personalidade histérica e Mateus
VRP Museu Municipal Barédo Simdes Pires, acoriano
de Santo Angelo) Depoente 1: Guerreiro
Depoente 2: Saraiva
22 N&o Zona Rural Publica (Convento Sad N&o Depodfiiller, frei franciscano
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Imigrante Boaventura)
VT
23 N&o Rural Adquirida N&o Construtores: Familia Ketzer
Vera Cruz Proprietarios: Familia Frantz
VRP Depoente: Frantz
24 Inglesa (arquitetura) Zona Urbana Familia Sim Proprietarios: Familia Orlandini
Roca Sales Depoente: Orlandini
VT
25 Austriaca (construtor da | Zona Rural Adquirida Sim Construtor: Pontermeyer
casa) Itapuca Proprietarios: Bertuol
Italiana (cultura VT Depoente: Bertuol
mencionada)
26 Alema Zona Rural Publica (Pousada Sim Proprietarios: Engelmann
Sinimbu Engelmann, Museu Depoente: Engelamann
VRP Colonial de Alto
Sinimbu)
27 Italiana Zona Urbana Familia Sim Proprietarios: Familia Montagner
ll6polis Depoente: Montagner
VT
28 N&o Zona Rural Adquirida N&o Depoente: Becker
Candelaria
VRP
29 Alema Zona Rural Familia Sim Construtor e proprietario: Fensterseifer
Estrela Depoente: Fensterseifer
VT
30 N&o (sotaque do depoenf&ona Rural N&o indicado N&o Construtor: Baurer
teuto-brasileiro) Venancio Aires Depoente: Hamester
VRP
31 N&o (sotaque da depoenf&ona Rural Familia Sim Proprietarios: Jackisch
teuto-brasileiro) Sinimbu Depoente: Jackisch
VRP
32 N&o Zona Urbana Publica (Casa de Cultura Sim Depoente: Fantin Pires
Mucum Padre Luccino Viero)
VT
33 Italiana Zona Rural Familia Sim Construtor: Sebben
Ibarama Proprietarios: Familia Sebben
VRP Depoente: Sebben




34 N&o Zona Urbana Puablica (Centro Regiona Depoente: Lima Miiller
Rio Pardo de Cultura de Rio Pardo
VRP

35 Alema Zona Urbana Publica (Estagdo Férrea| Sim Sobrenome mencionado: Kempf
SCS de SCS, hoje tranformad Depoente: Garibaldi
VRP em Casa de Cultura)

36 Alema Zona Rural Adquirida N&o diretamente, maBroprietarios: Familia Magedanz
Colinas fala da cultura alemd.Sobrenomes mencionados: Schmeguel,
VT Dienstmann

Depoente: Horst Magedanz

37 N&o Zona Rural Adquirida N&o Proprietarios: Familia Emmel
Venancio Aires Depoente: Emmel
VRP

38 Italiana Zona Urbana N&o indicado Sim Proprietarios: Familia Faccini
Encantado Depoente: Faccini
VT

39 N&o Zona Urbana Familia e publica N&o Depoente: Chitto Chiella
Mugum (rodoviaria municipal e
VT residéncia)

40 Italiana Zona Urbana Publica (Associacao Sim Contrutores: Familia Colonese
llopolis Amigos dos Moinhos) Depoente: Zerbielli

VT

12C



APENDICE B — Transcri¢éo dos programetes d@orpus

Programete 3

Duracgao: 90"

Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun
Imagens: Roni Straatmann
Edicao: Clairton Braun

Data: 2002

Narracdo

Imagens

Locutor, em off:

(Sequéncia 1)A familia Altmann, de
Linha Clara, Teutbnia, tem em s
propriedade um resgate da coloniza
de nossa regido. (Sequéncia 2)
Construida pela familia Ostercamp, vin
da Alemanha, esta casa em es

enxaimel (Seqléncia 3)guarda na sua

arquitetura a coragem e a persistér
dos imigrantes. (Sequéncia 4) Os
Altmann sabem disso. Com recurs
préprios, toda a familia ajuda |
conservacao.

Depoente:
Em 1999, a gente deu uma pintu

reformamos toda a caséSeqiéncia 5)
a gente sente um orgulho muito gran
porgue ela é muito visitada e mesmc

gente, a prépria familia, os meus irmao$

os filhos, os netos, os bisnetos, tc
mundo gosta da casgSequéncia 6)
gosta da casa mesmo que ela ndo te
um modernismo das casas modernag
hoje, mas todo mundo adora vim pra
nos fins de semana, quero que sen
fique alguém da familia aqui morand
(Sequéncia 7)pra conservar pra ficar
para que ela ndo caia, assim, s
tombada um dia, a gente gostaria que
ficasse na familia

Locutor, enoff:
(Sequéncia 8)Marcas que resistem 4
tempo, edificando 120 anos de histé
passando de geracdo em geraca
compromisso de valorizar e acima
tudo ndo deixar que o tempo apagu
dedicacadqSequéncia 9e o respeito po
nossas origens.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 10Apoio: RBS TV
(Sequéncia 11)Oferecimento: Unisc ¢

Sequéncia 1:.Tomada, em preto e branco, da fachada da
com as janelas abertas e cortinas brancas balangami o
Jéento; tomada proxima de porta e janela com vidfachada
fa casa.
Ca0

Sequéncia 2:A cena gradualmente fica colorida — tomada
dzsa de ponto mais distante, colocando, em prinpdénao a
ti mbra de uma roda de carroga, um pilar de troacoatieira|

elhado.

adaqueéncia 3:Tomadas externas distantes das laterais da
mostrando-a em conjunto com a vegetacdo e um jaoeim

dyidado.

1%eqijéncia 4:Tomadas externas préximas, mostrando, n
ordem: janelas abertas, detalhes da parte supeatio
construcdo, macaneta, abas do telhado em seguado,
tendo em primeiro plano uma flor onde pousa umadieta,
r%ue continuam em foco enquanto as abas passanfozates

e.
d8eqiiéncia 5:Tomada da depoente enquanto fala, sent
D raais a esquerda do video, em frente a uma folhage
) arede da casa, onde ha também uma janela congasdra
(ﬁ?entifica(;éo da depoente aparece na parte infdaovideo,
ais a direita: “Inge Altmann / dona de casa”. @he@parece

acima da profisséo.

nha
gealéncia 6:Tomadas internas da casa: tomada da cozi
que o fogdo a lenha é centralizado; tomada deparede
interna onde ha uma pequena prateleira de madeido de
RIR lado da diviséria uma cadeira de madeira sob jamela
Oaberta por onde entra luz e de outro a porta coparte
superior aberta, por onde também entra luz; tondadbaixo
EJ-gf:lra cima em que sao mostradas duas janelas coatasd—
endo que uma delas reflete muita luz e a outreadesr o
ElRrde do lado de fora — tendo em primeiro plano umesa
com arranjo de flores e duas cadeiras de madeiaajadas
sob ela; tomadas sobre os detalhes de uma pomagé de
baixo para cima de uma cadeira de balango dispostado de
ma janela aberta, por onde entra luz e na freatqual ha
iama mesa estreita que suporta um vaso com flor.

D S€yiéncia 7.;Tomada da depoente, a exemplo da Sequiéng

de

al

“S%qUéncia 8: Tomada muito proxima de detalhe da c3
rpodendo tratar-se de uma tranca ou algo semelhantagas
externas com jardim colorido destacado, & semeéhate;
Seqiiéncia 3.

A

Sequéncia 9:1Logo do programete., tomando todo o video 1
inicio e sendo centralizado no segundo momento.
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tasa,

da

casa,

esta

DI

ada,

nha,

ia 5.

anos, Apesc 40 anos.

Sequéncia 100 logo do programete tem seu tamanho




diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
da RBS TV, que é posicionado a direita.

Seqiiéncia 11 Logo da Unisc aparece a esquerda e o |
criado para os nove anos da Unisc/40 anos da Ape
posicionado a direita.

Sequéncia 91 ogos da Unisc e da Apesc.

Programete 5

Duracgao: 90"

Roteiro e Diregdo: Clairton Braun
Imagens: Roni Straatmann
Edicdo: Clairton Braun

Data: 2002

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:

(Sequéncia 1) O chalé, uma da
principais influéncias arquiteténicas d
regides de imigracdo italiana, foi
paradigma das edificacbes requinta
em madeira. Um desses belos exempl
esta localizado em ll6polis, na regi
serrana do Vale do Taquari. Constru
em 1929 pelo senhor Alberto Bozet
suas formas e tragcos descrevem
capricho com que a proprietaria R
Sartori Bozetto o preservdSequéncial
2) Em suas dependéncias, uma ur
entre o classico e o novo. E mes
depois de 70 anos de sua construcd
charme e o glamour da épog
permanecem intactos.

Depoente:
(Sequéncia 3Nunca deixaram cair umg

vidraca sequer sem compor. Tudo,
sempre em ordem, sempre em ordem.
(Sequéncia 4E sempre procurava....
fazer assim coisas mais bonitas em re
da casa. Eu me sinto feliz porque ela t¢
a, como é que se diz, ela foi... assim,
conservadaSequéncia 5A minha
opinido seria que todos deveriam segu
esse exemplo. N&o deixar cair as casd
guando sdo antigas... né, que... 0s
antepassados fizeram elas com tanto
sacrificio.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 6Preserve o0 que € nosso.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 7)Apoio: RBS TV

Sequéncia LTomadas externas da fachada da casa ¢

sconjunto formado pela casa e pela vegetacéo ero tieta —

a%;vores e jardim — alternadas com tomadas extedeq
talhes da edificagdo, com destaque para os estam

@nadeira.

das

haegiiéncia 2Tomadas internas da residéncia, comegando

mada de um corredor cuja iluminacdo (artificialhee

Et?roduzida, parece-nos) revela tons de verde e Veome
ﬁfanja. No fim do corredor, uma janela entreabpeanite
[Qrer a luz do dia do lado de fora. S&o apresentadiio, cena
dg um quarto em que ha uma luminaria acesa, ojgupie
Jgsto do cdmodo estd escuro, permite ver apenas gal
colcha da cama e as portas do armario. Novamenstam
.0s tons de verde, vermelho e laranja. Na sequémgéaecem
I@has tomadas a partir de um cémodo em dire¢da asta
Mie entrada, que esta aberta, permitindo ver oure pnais
padipnte, também aberta, e depois dela € possivebutea
Cgnela entreaberta; a pequena abertura mostra dolalza do
do de fora. O tom de verde, nessa tomada, € ardrmagdo
por um tom salmao. A seguir, close em uma lampadaaa
cujo suporte é redondo com reentrancias, em umaforimem
singular. Atras da lampada, vé-se uma janela steiha luz
y do lado de fora.
Sequéncia 3:;Tomada da depoente, que aparece sentada,
a direita a partir do centro do video, sendo qadado direito
ha um moével de madeira clara e vidro que pode s&
jEpstaleira. Atrds da depoente, aparecem outroseisiode
| ;madeira escura e vidro; um deles parece ser unthespeo
outro, uma cristaleira. Ainda atrds da depoentéefs® ver,
objetos de vidro e cerdmica. Novamente, apareaenode
verde, desta vez acompanhado por um tom mais dmnufea
iridentificacdo da depoente aparece na parte infdoovideo,
Smais a direita: “Olga Bozzetto Tomasini / filha do Alberto,
construtor da casa”. O nome aparece acima da &speéb.

Sequéncia 4Tomadas externas da casa, novamente
compondo as cenas com a vegetacao, com as flojasdita
sendo balangadas pelo vento. Tomada dos detalhigpidss
em madeira da sacada e da aba do telhado. Nessentagm
aparece a informacéo: “Roteiro e direcéo/ ClairtoauBr.

Seqiiéncia 5Novamente, tomada da depoente, igual a
descrita acima.

Sequéncia 6:.Logo do programete., tomando todo o video 1

0go
sc

e do

o

pela

mais

c

inicio e sendo centralizado no segundo momento.




(Sequéncia 8) Oferecimento: Unisc

anos, Apesc 40 anos.

Sequéncia 70 logo do programete tem seu tamanho
diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
da RBS TV, que é posicionado a direita.

Seqiiéncia 8Logo da Unisc aparece a esquerda e o logo
criado para os nove anos da Unisc/40 anos da Apesc

posicionado a direita.

Programete 6

Duracgao: 90"

Roteiro e Diregdo: Clairton Braun
Imagens: Roni Straatmann
Edicdo: Clairton Braun

Data: 2002/2003

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:

(Sequéncia 1)Em Linha Cereja, interio
de Arroio do Tigre, regido serrana

Vale do Rio Pardo, uma viagem

tempo. Esta casa, construida em 1
pelo senhor Carlos Ensslin para abriga
familia onde também instalou-se
comércio, até hoje € preservada.

tracos germanicos da construcéo,
pintura original tanto extern@equéncia
2) como interna, formam um
composicao de cores e estilos onde

Sequéncia 1:Tomadas externas de uma das paredes da
[ com suas janelas com molduras pintadas de brapodaem
" adeira sem pintura, comeg¢ando com cenas em pletmeo

ue rapidamente tornam-se coloridas. Sobre umgadatas,
1Qé-se 0 ano de construcdo da residéncia: 1932ediz#acia,
OBPnada de outro angulo, mostrando outras duasagnetndg
hrdge uma delas estd com um dos lados da vidragéoabér
rﬁlteral, vé-se galhos de uma arvore. A seguir, losecna
Cﬁléca com o ano da casa, exatamente quando o foay
nciona. Nova tomada de janelas, seguida de tamda
f&hada da casa, mostrando a &rea de entrada, novee
tomada de uma parede, composta com uma arvoréemnal le
atendo como fundo o céu. Close em parte de duasaguaiel
=§ 0, sendo que em sua frente, mais a direita weoy
~ em galhos finos de uma planta.

expressado o orgulho e a determinagcao

de nossos colonizadores.

Depoente:
Os parentes, os mais velhos

principalmente [...]Seqléncia 3a
importancia € cultivar as boas idéias d
antepassados, e admirar o trabalho qu
eles tiveram pra juntar os recursos e
construir uma casa como essa, naquel
tempo.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 4)Tempo que parece ng

Y

passar por aqui. Trazendo a tona

histéria da familia Ensslin, que cony

esforco, carinho e responsabilida
(Sequéncia 5preserva o gue € nosso.

Locutor, enoff.
(Sequéncia 6\poio: RBS TV

(Sequéncia 7)Oferecimento: Vestibular

de Veré&o Unisc 2003, para quem quer
0 centro de uma universidade.

Sequéncia 2.Tomadas internas da residéncia, iniciando po
tomada de um canto em que aparecem dois pequeadgu
cuja ilustragédo ndo se pode definir, um de cada dadcanto,
uma espécie de prato, do lado esquerdo. Na pdréadena
faixa, talvez pintada, e outros detalhes com a&rdgéo no
mesmo modelo da faixa, porém estédo espalhadosma fo
pespacada pela parede. Quando a cAmera desce goefe-s
eainda um violoncelo encostado na parede e, benemioog
uma planta sobre uma mesinha de canto, redonda e co
guardanapo. No lado esquerdo, outra mesa redoraiiar;, m
Etambém com guardanapo, sobre a qual h4 uma esj@éjcgo
de cha. Mais a esquerda desta mesa, aparece pamtaq de
um sofé. A iluminagdo destaca tons de amarelcaajiarA
tomada a seguir mostra um corredor com varias pagta
parece que sdo pintadas de azul; essa cor predomtena,
i gxceto pelo assoalho, avermelhado. As portas topos séo
vijsiveis na cena sao altas e, acima da parte eriraagque
abre e fecha, ha uma parte em vidraca. As duaaspaotfinal
o corredor aparecem entreabertas. Na seqiérmsa, @mn um
lguadro em que aparece uma foto antiga de familia &0
proximidade, pode-se ver que a parede tem peqtienss
pintadas (ou pode ser um papel de parede) loga@Hbai
guadro. Nova tomada mostrando outros detalhesnbarai
(ou no papel) da parede. Vé-se também outra porta,
entreaberta, pintada de marrom com detalhes ene.verd

sefdléncia 3Tomada do depoente, que aparece mais a di
do video, sentado ao lado da mesa redonda conoaggha
mencionada acima, que aparece mais a esquerdantapl
mencionada acima esté ao fundo. A identificacddefmente
aparece na parte inferior do video, mais a esquéfdencisco

12¢

casa,

to

eita

Carlos Enslin / Aposentado”.
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Seqiiéncia 4 Close no jogo de cha, mencionado
anteriormente, seguido de uma cena que tem, dadivena
parede com detalhes, a exemplo do que foi menoioesad
Seqiiéncia 1 e, a esquerda, uma janela interndaahee
mostra outro comodo, em que detalhes da paredecapar
sutilmente. Esse outro cdmodo tem iluminacédo azulad
neste momento que aparece a informacéo: “Roteineeéd /
Clairton Braun”. Na sequéncia, tomadas de duas cdmas
solteiro cobertas por colchas brancas com detaiedo ao
fundo, a direita, uma janela aberta que deixa warde do
lado de fora, mas sem muita claridade. Predomintoom
salméo. A parede tem desenhos de folhas e galhootioas.
A seguir, novas cenas de outra parede e seus@®etélh
iluminacédo é alaranjada. Na proxima cena, apanezeaama
de casal que divide a atengdo, novamente, com tiganaas
paredes. Os tons variam do natural ao avermelhado.

Seqiiéncia 510go do programete., tomando todo o video no
inicio e sendo centralizado no segundo momento.
Sequéncia 60 logo do programete tem seu tamanho
diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
da RBS TV, que é posicionado a direita.
Sequéncia 7 Cenas da identidade da campanha do vestibular
da Unisc em 2003.
Programete 12
Duracgao: 90"
Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun
Imagens: Daniel Musa
Edicdo: Clairton Braun
Data: 2003
Narracdo Imagens
Locutor, enoff: Sequéncia LTomadas externas da residéncia, com destaque
(SeqUéncia 1)A regido alta do Vale para a fachada, iniciando por uma tomada delarintei
. . . ' seguida por uma tomada mais proxima da area dpg@ces
colonizada pOI: Inumeras etnlas,_ te pOr cenas que ddo destaque ao jardim e a um mitoodie
como aSpeC_tO Interessante a Va|0“2_a9§&lras. Segue um close em duas janelas, sendorgudalas
de suas origens. E em Linha Sétimgm um dos lados aberto e, logo apés, cena de wma |p
municipio de ltapuca, a influéncia ¢&xternaao lado de uma janela, ambas entreabertas.
!mjgragao italiana ~eSta estampada e%%qﬂéncia 2Tomada do depoente, que aparece mais a direita
Inumeras construgoes esPalhadaS D@ video, sentado, tendo ao fundo, mais a esquespaco
localidade. Um exemplo é essa c3ds@ue termina em uma janela, que aparece entreatieixando
Construida e preservada com recursg® a luminosidade do lado de fora. Tons amarelados
préprios pela familia Paludo, ha mais |cRParecem mais a dllrelta} do vide,o. A |den.t|f|(2a(;ﬁaﬂdpoe[1te
50 anos aparece na parte |_nfer|or do video, mais a esquédddo
: Carlos Paludo / agricultor”.
Depoente: Seqiiéncia 3 Tomada que comeca mostrando a copa de uma
(Seqiiéncia 2)A gente sempre manténarvore, tendo o céu azul ao fundo, e que se maeegpdireita
4 P ra mostrar a parte superior da residéncia, quejdeelas
ela, ne’. ,e guando faIEa algqma CO'.Smhd,gertas na parte que deve ser o sOtdo. Na sequfomeda
gente ja faz pra nao deixar calr, N€que valoriza uma das janelas, que tem, & frente, pianta
(Sequéncia 3) porque é um patrimonia,que é balancada pelo vento.
vamos dizer, historico, né. Dai a gente . _
Sequéncia 4 Close em um quadro com diversas fotos|de

mantém de preservar ela.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 4) Aléem da casa, fotos

pessoas da familia arranjadas em molduras ovasjdeede
close em um mével de madeira avermelhada, sobralohg
uma estatueta de um animal que parece um cametestho
5,movel é mostrado inteiro a seguir, e vé-se diveestatuetas

moéveis e utensilios domésticos s

Fpclusive trés grandes, de santos, dispostas ra peis alta.
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preservados para que a histéria | $kna parte do mével é de vidro, e parece que, moiimtdessa
mantenha viva e possa ser passada p%ﬁr , ha outros objetos. Na seqiiéncia, close embjeto de
t ~ metal, posicionado sobre um movel de cor avermalhad
outras geracoes. seguida de tomada de uma cama de casal ao ladmbasa
uma cadeira que parece antiga. As cenas dessans&q[ié
Depoente: apresentam tons avermelhados e alaranjados.
(Sequéncia 5FEu me sinto orgulhoso de o da do d o d
morar numa casa que meu pai deixou. geq“enc'a 5 Tomada do depoente, a exemplo do qug se
. A . escrevem em Sequéncia 2.
gente, eu cuidando del&eqiiéncia 6)
Quero preservar o que meu pai deixou| Sequéncia 6 Tomada interna do interior de um cémodo, em
gue se vé um mével de madeira avermelhada, salal@sta
0 objeto de metal mencionado em Sequéncia 4. Andadte,
Locutor, enpoff: h& um livro grosso que parece ser uma biblia. Sobrével,
(Sequéncia 7) Preserve 0 queha parede, um quadro com uma paisagem. Acima ekt 0

A 4 quadro com fotos de pessoas da familia mencionadq e
(geqlﬁlgnc!a g)e no.séoF\;BS TV Sequiéncia 4. Ao lado dele, um quadro com moldush avde
( qugnc!a JApoio: \ . se vé a foto antiga de um casal. A cena tem tonemeelho e
(Sequéncia 9)Oferecimento: Unisc 10laranja. Aparece a informagdo, no canto inferioreiti:
anos. “Roteiro e diregdo / Clairton Braun”.

Sequéncia 7 Tomada Unica filmada de detras de plantas, |que
deixam ver, ao fundo, a residéncia.
Sequéncia 8Logo do programete., tomando todo o video no
inicio e sendo centralizado no segundo momento.
Sequéncia 60 logo do programete tem seu tamanho
diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
da RBS TV, que é posicionado a direita.
Sequéncia 9Logo comemorativo dos 10 anos da Unisc.
Programete 13
Duracédo: 90"
Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun
Imagens: Henry Palla
Edicéo: Clairton Braun
Data: 2003
Narracéo Imagens
Locutor, enoff: Sequéncia LTomadas externas da residéncia, iniciando ¢om
(SeqUéncia 1)A colonizac&o italiana nas? tomada de toda a fachada, seguida de cena ndeisnpr
t infludnciz gue mostra a area de entrada e sobre para mostieada. N3
pres?n 'i’O_U Co,m_ n Uenc"i%eqijéncia, nova tomada mais distante da fachagaidsede
arquitetonicas fantasticas. E casarPgada mais proxima. Close em uma janela que teimaac
como este, construido em 1937 edela, detalhes esculpidos na parece, em outraCtose em
Mugum, no Vale do Taquari, a pedido ddetalnes esculpidos em madeira, seguido de tomadal q
y 21 ’ - ostra a casa toda, incluindo a fachada e umaalat®sm
comunidade _catollca, para serV|_r co rdim a frente. Tomadas mais proximas voltam atraps
casa pqrqual, apresentam diferentg§aines da casa: colunas, sacada, parede esculpida
caracteristicas, como os detalhes |em
madeira, feitos artesanalmente. A ca$aqiéncia 2 Tomada do depoente, posicionado mais a
passou por uma restauracio em 19 querda do V|deoﬂ, sentado e _tendo, a direita, aso gom
Desde 14 & mantida com recursos dores. Ao fundo,.ve-se a madeira averme]hada da parnta
h . e . ﬁe, aberta, deixa ver detalhes esculpidos da aacAd
igreja e doagdes da comunidade. identificagdo do depoente aparece na parte infeldovideo,
mais a direita: “José Jacob Grilli / Padre”.
Depoente: . ] ) ]

A ~ i A Sequéncia 3 Tomada filmada de cima para baixo de uma
(SequenCIa 2ESS&S construcoes antlgdsSscadaria de madeira, em tons avermelhados, segig¢ida
revelam uma cultura de um povo, UMa| tomadas também internas que mostram aberturasjameia e
tradicdo. Realmente é conservar aquilg uma porta em madeira avermelhada e uma porta pirttad
gue os antepassados nos ensinaram, ¢ azul.
tem toda uma histdria, um, digamos
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assim, uma cultura que esté sustentand8eguéncia 4 Tomada do depoente, a exemplo do que| foi
cultura de hoje(Sequiéncia 3)baseada | descrito em Sequéncia 2.
nisso ai. Seqiiéncia 5 Close em um mdvel antigo de madeira cpm
detalhes esculpidos. Neste momento, aparece anadio no
L ff canto inferior direito: “Roteiro e direcdo / Clairtdraun:.
ocutor erm = . . .| Segue cena que inicia no que deve ser o iniciodino da
No seu interior, uma arquitetura Uni¢ascada, em sua parte superior, € se movimentaoatéamuma|
preservada cuidadosamente em respejteak de estar com poltronas antigas e, ao funds, jdnelas aq
cultura dos antepassados. lado de uma porta que tem, entreabertas, as duass pa
superiores. Cenas com tons de vermelho e laranja.
De o"eAnte': o _ Sequiéncia 6..ogo do programete., tomando todo o video no
(Sequiéncia 4NoOs ndo podemos deixar| inicio e sendo centralizado no segundo momento.
esquecido no tempo porqy&equiéncia L
5) as coisas que se deixa no tempo, el a_geqilenua 70 logo do programete tem seu tamanho
d p d 'd iminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
esaparec,en) ? nos peraemos grande | 43 rps Tv, que é posicionado a direita.
parte da historia do nosso povo, da nossa
gente. Sequéncia 8 Cena da identidade da campanha dos cursgs de
férias de 2003.
Locutor, enoff:
(Sequéncia 6Preserve o0 que € nosso.
(Sequéncia 7)Apoio: RBS TV
(Sequéncia 8)Oferecimento: Cursos de
Férias Unisc 2003. Inscricbes até 22|de
maio.
Programete 14
Duracgao: 90"
Roteiro e Direcéo: Clairton Braun
Imagens: Elifas de Vargas
Edicdo: Clairton Braun
Data: 2003
Narracdo Imagens
Locutor, enoff: Sequiéncia 1Tomada externa da fachada e de uma |das
(Sequiéncia 1)Encantado, um dos bercp terais da residéncia, seguida de tomada maisinpadxe
d loni ~ itali ! tad etalhe da parte superior da lateral e tomada pnéisma da
a_ co Omzagao_ ltafiana no_ estag achada, mostrada a partir de sua parte supedesesndo ate
Atributo concretizado na arquitetura Oenegar a porta de entrada, sobre a qual ha um doieaobre
alguns casardes como este, localizad( pecialmente a data de construgdo da casa — 1868 €
cidade. Hoje, com 110 anos, o casdrify@ das janelas com vidragas fechadas, seguidéosk na
conservado e mantido pela famili orta de entrada e de tomagia filmada proxima, ma@ara
. . aixo, em que o destaque é dado a uma janela cdnacs]
Peretti, tornou-se um referencial de vidgnhgo ao fundo o céu.
para Dona Flora, moradora da casa.
Sequéncia 2 Tomada da depoente, posicionada mais a difeita
Depoente: do video, sentada e tgndo, ao fundo., |Ium|nagédeim,
gp—A 2 d . onde se destaca uma janela de madeira, com abprinima
(_ equencia E_u quan oe€u Ca_.S€|, al | onde se vé que ha luz do lado de fora. Em sua efjuggas
vim morar aqui e aqui estou al_nda, ate| de madeira ou mével que ndo se pode definir. Atifieacso
hoje.(Sequéncia 3As minhas filhas da depoente aparece na parte inferior do videos raai
todas nasceram nesta casa, nunca baixesgdauerda: “Flora Santa Bratti Peretti / aposentada”.
hospital.(Sequéncia 4)Assim foi a vida
passando, ne, criando os filhos aqui | seqpencia 3 Tomada externa de parte de uma das paredes da

dentro, depois os filhos casaram, as
filhas, ficamos aqui.

Locutor, enoff:

casa, tendo como destaque uma janela com vidréigasda
de trds de uma grade baixa de metal e de divenfizmgyéns.
Na frente da janela, vé-se uma grande rosa quecal@aaltura|
da metade da janela. Close em uma abertura cirdalparte
superior da residéncia.




(Sequéncia 5)Em 1988, a casa pass
por uma completa restauracao,
precisava de cuidados especiais de
ao desgaste.

Depoente:

(Sequéncia 6Fla ja estava feia, né.
Estava caindo. Tinha que dar um jeito
arrumar. Entdo vamos restaurar, vamo
restaurar mas como antigamente comd
ela estavaSequéncia 7)nesmo estilo.

Locutor, enoff:

O gue mais impressiona é o cuidado
familia em preservar cada detalhe

ambientes. Ensinamentos passados

geracdes, fortalecendo o sentimento| &

preservacao de nossa historia.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 8Preserve 0 que € nosso.
(Sequéncia 9Apoio: RBS TV

(Sequéncia 10)0ferecimento: Vestibulg

de inverno Unisc 2003. Para quem qugé
acredita.

P

pGeqléncia 4 Tomada da depoente, a exemplo do que
Oij§scrit0 em Seqléncia 2.

'ggq[]éncia 5Close na capa de um album, seguida de cen
duas fotos que estdo no interior do album, fotdasegque
registram momentos da reforma por que a casa passou

Sequéncia 6 Tomada da depoente, a exemplo do que
descrito em Sequiéncia 2.
de
SSeqliéncia 7 Tomada de uma cama de casal, coberta
colcha com detalhes, e sobre a qual ha um chap@alte.
Ao fundo, um abajur. A iluminagéo é amarelada,rassimo
na préxima tomada, que mostra outra cama de madeija
parede acima da cabeceira apresenta um crucificccriddo
mudo de madeira ao lado, um objeto que parecensarctuz.
al% seqiéncia, ainda com luminosidade amareladamada
stra uma cadeira de madeira e palha em cujo ten
N1@8scansa um chapéu de palha. Mais a esquerda,qaty
[poderia ser descrito como um cercado, interno. guise
ada externa que comeca mostrando folhagens e
parede ao fundo, indo a esquerda para encontraepaedte
que esta parada diante da porta de madeira, saidm
acompanhada de dois meninos.

Seqiiéncia 81ogo do programete., tomando todo o video n
inicio e sendo centralizado no segundo momento.

rSeqiléncia 90 logo do programete tem seu tamanho
2ldfninuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
da RBS TV, que é posicionado a direita.

Sequéncia 10Cena da identidade da campanha do vestib
de inverno da Unisc de 2003.

foi

As de

foi

com
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|®)
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Programete 16

Duracédo: 90"

Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun
Imagens: Elifas de Vargas
Edicdo: Clairton Braun

Data: 2003

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:

(Seqguéncia 1)A vida no campo e seus
costumes sempre foi mantida por var

geracdes da familia Hepp, de Marques
Souza, no Vale do Taquari. Uma histd

gue tem como alicerce a preservacaq de

ideais e também do seu patrimot
arquitetbnico. Esta casa, com mais
100 anos, restaurada e mantida ca
residéncia, (Sequéncia 2)simboliza o
comprometimento dessas pessoas
estabelecer vinculos entre o passad
suas conquistas para o futuro.

Depoente:
(Sequéncia 3E... interessante é cuidar

bem e manter ela sempre bem cuidadg

Sequéncia LTomadas externas da residéncia, iniciando
enas da fachada da casa, seguidas de tomadasuama
.area de entrada da casa, mostrando detalhes essuipo
I@3rcado da 4rea de entrada e flores plantadas sus gabre

&e cercado. Nova tomada da fachada da casajistaistes,
rigiio mostradas.

1(-§gq[]éncia 2 Tomadas do interior da residéncia, comeca
ela cena de uma porta interna entreaberta, cuj@ q#erior,
e ndo abre, tem vidragcas. No marco da porta,o ¢
MPéndurados chapéus, que parecem ser de crochénas m
tons de verde e amarelo. Close em um mecanismoayae&

uma tranca, instalada em uma abertura de raadeins de

Oanéarelo e azul refletem na madeira brilhosa dataiaer

do video, sentado em frente a uma porta que es#aal

lluminagdo que mostra tons de amarelo, a esqued

depoente, e de azul, ao fundo. A identificacdaddpoente

| aparece na parte inferior do video, mais a esquéRlaa
Elemar Hepp / agricultor”.

ma

pra... hoje em dia é muito valorizada u

por

ndo

psta

Seqiiéncia 3Tomada do depoente, posicionado mais a direita

b
a d
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casa antiga depofSequéncia 4jjue ta
em bom estado, né.

Locutor, enoff:
Rica em detalhes, a construcdo c

Sequéncia 4 Primeiro plano em uma planta, tendo ao fun
mais a esquerda, uma janela com vidracas, onded yer
uma cortina branca. Na seqiiéncia, nova tomadactiada da
residéncia e close nas flores da area de entradajda de

Otr%mada que mostra a escada que da para a areaatiaen

caracteristicas da colonizagdo alens@qiéncia 5 Tomada do depoente, a exemplo do que| foi
reserva ainda espaco para ornamentgcdescrito em Seqiiéncia 3.
onde sao cultivadas flores. o )
Sequéncia 6 Nova tomada das flores da &rea de entrada.
. Nesse momento, aparece a informagdo, no cantoioinfer
Depoente oente: o direito: “Roteiro e dire¢éo / Clairton Braun”.
Eu t6 mantend¢Sequiéncia 5pgora
deixar, querendo deixar pros filhos ou pSequéncia 7 Tomadas distantes, exibindo toda a casp e
netos, né. Quem depdSequiéncia 6) mostrando um grande gramado em frente a ela.
quer se aproveitar dela ndo tem prObler@%qUéncia 8:10go do programete., tomando todo o video no
nenhum. inicio e sendo centralizado no segundo momento.
Sequéncia 90 logo do programete tem seu tamanho
Locutor, enoff: diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
(Sequiéncia 7)niciativas que se refletemda RBS TV, que é posicionado a direita.
na satisfacdo dessa gente que faz a sua.. . , ,
parte para manter viva a nossa histéria _%equencna 10Logo comemorativo dos 10 anos da Unisc.
Locutor, enoff:
(Sequéncia 8)Preserve o0 que é nosso.
(Sequéncia 9Apoio: RBS TV
(Sequéncia 10)YOferecimento: Unisc 10
anos.
Programete 18
Duracédo: 90"
Roteiro e Diregdo: Clairton Braun
Imagens: Elifas de Vargas
Edicao: Clairton Braun
Data: 2003
Narracéo Imagens
Locutor, enoff: Sequéncia 1LTomada que mostra, em primeiro plano, uma
(Sequiéncia 1)Linha Franke, municipio rosa que balanga ao vento. A tomada,da casa e de um
de Westphalia. outubro de 2003 construcéo ao lado, .estgi encoberta por arvoresntks estd
p ) : fora de foco no primeiro momento, ficando no foam g

(Sequéncia 2)123 anos de histoérias da
familia Wietholter, edificada nesta casa
uma das primeiras em estilo enxaimel
regido do Vale do Taquari. Construida
pelo senhor Frederick Wiethdlter,
(Sequéncia 3)migrante vindo da
Alemanha em 1869, esta sendo mantid
conservada com recursos proprios pel
familia. A residéncia foi um dos cenaric
para gravacoes do filme A Paido de
Jacobina(Sequéncia 4Hoje faz parte
da rota germénica da regido e serve cq
ponto de referéncia da historia
(Sequiéncia 5de nossos colonizadores

seguida. Mais préxima da camera, estd uma edificacé
1, parece ser uma espécie de torre de tijolos cobertatelhas.
gQbserva-se imediatamente que a casa esta localizadana
rural, ao pé de uma colina.

construcbes em estilo enxaimel, separadas por ped
jagspaco. A camera passeia a esquerda para dar utesid
a_fachada de uma das edificacBes, cujaa quatro gmreso
) %bertas. Uma escada d& acesso aporta de entradaa/ests
isturada as arvores e pequenos arbustos. No deggrama,

no chao ha pedras ou, talvez, chéo batido.

rReduéncia 3Close em uma das janelas, aberta, sendo qu
tras das vidracas pode-se ver uma cortina de fBmtiada de
uma quina da casa, parecendo ser dos fundos. ¥iéese casa
tem um porao. Nova tomada que mostra a paredesdacom
os detalhes da construgdo em enxaimel e das jaDlelss na

Depoente:

Sequéncia 2 Tomada mais préxima, que mostra duas

ue
Aq

e por

parte superior da porta, onde esta inscrito 0 acodstrucag
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(Sequéncia 6)Ja faz muitos anos que | dacasa—1880.
ninguém me procurava pra contar a A s o
N . . Sequéncia 4 Tomadas do interior da residéncia, mostrando
historica, um pouco da vida da Picada uma mesa com um livro sobre um guardanapo, tendadao
Franke uma cadeira antiga em madeira, com iluminacéo dauke
seguida de tomada de uma espécie de cristaleirguemna
Locutor. enoff: parte superior, livros estdo depositados — esteemoser
A T vistos pelo vidro da cristaleira. Ao lado destauh@ pequena
(Sequéncia 7Desde 2.000’ a familia prateleira, sobre a qual h4 um objeto de madeifagz um
resolveu recolher assinaturas para quadro.
registrar a passagem dos visitates,
Compondo um livro onde esses registrogeqUéncia 5 Close em um quadro onde ha uma foto antiga,
(SeqUéncia 8perdo passados para as amarelada pelo tempo, com muitas pessoas em fiente
Ls ~ dispostas nas janelas da casa.
proximas geracoes. P ’
Sequéncia 6 O depoente aparece sentado mais a esquerga do
Depoente: video, sendo que pode ser ver, pela porta aberagetacao
(Seqiiéncia 9)Gostava que eles continu #lo lado de fora da residéncia. A identificacéo @padnte
; ; A : aparece na parte inferior do video, mais a esquéRialolfo
cu_|dandp |sto(SeguenC|a 10)depois da Reinholdo Wiethdlter / aposentado”.
minha vida também
Sequéncia 7 Close em um quadro com foto antiga onde
Locutor, enoff: aparecem algumas pessoas posando para a fotoglgfimas
(SeqUéncia 11Preserve o que é Nosso sentadas e outras em pé. Close em um livio quesestio
A - . folheado pelo depoente, onde se vé assinaturapats®as
(SequenCIa 12)'Im projeto RBS TV. gue visitaram a residéncia, conforme conta o lacutlmva
tomada do depoente folheando o livro, um pouco mais
distante. Agora a camera sai do livro e passeiaiemgdo ao
rosto (perfil) do depoente, mostrando ao mesmo demp
cadeira antiga de madeira mencionada acima.
Sequéncia 8 Tomada externa da casa, sendo que metade da
tela é tomada pelo céu azul, no primeiro momento.
Sequéncia 9 Tomada do depoente conforme mencionado| em
Sequéncia 6. Ele seca uma lagrima enquanto fala.
Sequéncia 10 Tomada distante da casa, muito parecida cam a
descrita em Seqiiéncia 1, desta vez sem a presemgaad
Sequéncia 111iogo do programete., tomando todo o video|no
inicio e sendo centralizado no segundo momento.
Sequéncia 120 logo do programete tem seu tamanho
diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago
da RBS TV, que é posicionado a direita.
Programete 20
Duracgao: 90"
Roteiro e Diregdo: Clairton Braun
Imagens: Marcelo Wink
Edicao: Clairton Braun
Data: 2003
Narracdo Imagens
Locutor. enoff: Sequéncia 1:Tomada iniciada por detras de uma arvore.
(SeqUéncia 1)Um patriménio no qua" Quando a camera avanca a direita, deixa ver casassglo
P ~ nxaimel: parte de uma mais a direita, a fachat&rande
esta u_ma das representagoes_ mglﬁ(ra ao centro e parte de uma terceira logo arésguerda
expressivas daqueles que colonizarads que esta no centro.
boa parte de nossa regi@Seqiéncia 2)
Cenario cinematografico. Assim € &equéncia 2 Tomada de um roda d’agua, que gira em frente a
ot A : chada lateral de uma casa em estilo enxaimel badema
Parql‘.le. Historico de, .Lajeado' qugé\lela aberta. Tomada lateral da varanda de umaatss,
constitui-se em uma réplica das antigas;s » esquerda, tendo, a direita, outra casa imesaimel
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coldnias alemas do século 19, de préc
com arquitetura enxaimel, trazida

Alemanha e adaptada a nos
peculiaridades regionais. Atrag
turistica do Vale do Rio Pardo, o Parg
tem uma conotacdo muito forte pare
comunidade local, pois através dele |
parte da cultura e historia sera resgatal

liesatras da primeira, uma terceira construgcdo. Tandas
gdaesmas trés casas de outro angulo, desta vez mnurstes
| Irente da casa que tem a varanda. Pode-se veragabjétos
Pd2 madeira no patio das casas, mas ndo é posiéveifica-
Afds. Vé-se também placas, que devem trazer explsaparal
us visitantes do parque. A essas cenas, Seguemasg
\ raostrando, por varios angulos, as casas em diversdglos
)Saxalmel que fazem parte do parque.

d@eqUéncia 3 Tomada do depoente, sentado, mais a esqu
do video. Ao lado e atras dele, vé-se um marco aita @

erda

Depoente: paredes em que aparecem as vigas caracteristicas da
A nossa populacéo, principalmente do construcdes em enxaimel. A identificacdo da demoapérece
interi | S A 3pla vé na parte inferior do video, mais a esquerda: “Walfg Hans
Interior, € a"( equencia )3 a V(_e . | Collischonn / professor de histéria aposentado”.
nessas casas as casas dos mais antigps,
ou seja, aqueles que fizeram, e que | Sequéncia 4 Tomada de uma bigorna que esta sobre ima
iniciaram a colonizagdo aqui. grande pedra circular. Atras, a esquerda, vé-se panede
com as vigas caracteristicas das construcGes eaineix
Atras, a direita, uma parede de tijolos rusticameebocados.
Locutor, emoff Seqiiéncia 5: Tomada interna de uma das edificagges
(ngquen0|a 4)MJm museu ao ar livre, AY€nostrando um relégio de parede em funcionamento.[fém
alem de fragmentos de  NOSS@staque os detalhes das paredes construidas @ |est
colonizacdo(Sequéncia 5)ra guardar a enxaimel. Tomada interna que mostra uma espécigdeina
histéria e a determinacdo de gente @etiga, rodeada por objetos feitos em madeira:letes umal
com coragem e responsabilidade da valgfa. uma caixa. O assoalho de madeira ganha desfrtia
: iluminacdo, amarelada. Tem-se a impressdo de qtée| es
a suas origens. coberto de pé. Percebe-se ainda uma iluminagcdo mais
avermelhada em um objeto de madeira, possivelmemee
Depoente: caixa, que esta posicionada a direita do video.
(Seqténcia 6Eu diria que um povo sem qiéncia 6 Cena tomada do interior de uma das casas
o . il 3
historia equ'vale auma planta sem ralz ostrando uma janela aberta e, no exterior, véut®a @asal
mais distante, seguida da tomada do depoente, apéx&o
. gue se descreve em Sequéncia 3. A cena da jarezta &dirna
LOCUJF_OI e_rmff. ) a aparecer, e desta vez a camera se afasta um paisp
(Sequenc!a 7)Preser_ve 0 que € NOSs$Qermitindo ver, no interior da casa, objetos de effad um
(Sequéncia 8)Um projeto RBS TV. barril e um objeto circular, parecendo uma rod#duminacéo
é amarelada, com um detalhe em vermelho.
Seqiiéncia 71Logo do programete., tomando todo o video no
inicio e sendo centralizado no segundo momento.
Sequéncia 8 O logo do programete tem seu tamanho
diminuido e é deslocado para a esquerda, dando dog@go
da RBS TV, que é posicionado a direita.
Programete 26
Duracédo: 90"
Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun
Imagens: Marcelo Wink
Edicdo: Clairton Braun
Data: 2005
Narracao Imagens
Locutor, enoff: Sequéncia 1. Tomada externa de duas residéncias, sendq que
(Sequéncia 1) Além de um loca a camera prioriza uma delas, construida em estikaimel.
davel t b Pode-se ver também um muro e grades que cercarardim
agre_l avel, c_om uma natureza exu eranlsgm cuidado, e uma escada que comeca a partir déogo
atraindo turistas de todo o mundo,| @erto. E nesta cena que aparece o local da filmageé-se
Pousada Engelmann, em Sinimbu, |ri6inimbu — Vale do Rio Pardo”. Nova tomada exterpa,

Vale do Rio Pardo, hospeda um dos n
importantes registros da historia

dpestrando, da esquerda, a fachada da residénciastim
d xaimel. Destacam-se as floreiras com flores e

DO

MNstaladas nas janelas. Tomada da mesma fachadam
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colonizacdo germanica do pais. E
casa, datada do ano de 1870,
restaurada e hoje integ&equéncia 2)
esse complexo de lazer, abrigando
Museu Colonial de Alto Sinimbu, qy
(Sequéncia 3)desperta curiosidade e

um dos principais atrativos do municip

Depoente:
(Sequéncia 4Nosso maior objetivo hojg
é a Pousada e divulgar esse Museu
Colonial, gue é uma coisa importante,
gue é cultura, que temos tantos
frequentadores hoje, escolas que traze
seus alunos, pessoas de todos os luga
que(Sequéncia 5pqui chegam tém
interesse em conhecer o acervo, né, d
museu que abriga objetos da colonizag
alema.

Locutor, enoff:

(Sequéncia 6)O Museu guarda em se
acervo fotos, utensilios e moveis dqg,

antepassados colonizaram

regiao.

que ¢

Depoente:
Todas as pessoas gque tenham, assim,

edificacdes antigas, que mantenham,
(Imagnes 7jjue procurem manter esse
prédios restaurados, porque tém um
(Sequéncia 8grande valor historico.

Locutor, enoff:

Um resgate de nossas origens, unipg

lazer e historia, (Sequéncia
preservando o que é nosso.

9)

Locutor, enoff:
Um projeto RBS TV.

stemada do lado oposto. Nova tomada da mesma factiesta
82 bem de frente.

Sequéncia 2 Tomada que contempla uma placa onde s
“Q@useu Colonial”’, um banco em madeira e pedra duado,
& parede em enxaimel da casa, com a floreira de das:
g@nelas aparecendo parcialmente no primeiro momen
Oganha_ndo destaque a seguir, quando a caAmera senembai
para cima.

Sequéncia 3 Nova tomada da mesma fachada mencior
b acima, desta vez tomada de trds de uma cercadisErma

Sequéncia 4 Tomada da depoente, que aparece sentada,
livre, mais & esquerda do video. A direita, vé-seewa de
madeira recém mencionada. Atras da depoente, \&-
Machada mencionada mais acima. Aparece 0 nome
régpoente: “Marli Engelmann/empresaria” (a profisaparece
abaixo do nome). Nessa tomada, também apareceoodtm
ngroegramete, no canto inferior direito.

£SS

&rquéncia 5 Tomada interna da residéncia, mostrando v4
objetos (trata-se de um museu). Vé-se, entre outroscesto
redondo, uma maquina de costura antiga, uma pasgaa
pendurada, um aparelho de cha, etc. A iluminagiaades de
amarelo e laranja. H4 uma cortina branca que pagarar

L,este ambiente mais préoximo de outro que fica nteds,aonde

[ Se vé uma janela com amplas vidragas que deixanar entuz

dia.

psta
Sequéncia 6 Tomada interna que mostra um armario ¢
portas de vidro, por onde se pode ver muitos livrAs
esquerda, outro mével, de madeira mais escura,omarh

direita, um movel de madeira avermelhada — um pi&h

ambiente parece bem iluminado. Seguem novas tom
internas. Na primeira, ha uma espécie de cristaleie

5 madeira, mas sem vidros, deixa loucas & vista. edarsla,

aparece uma cozinha, em cujo centro hd uma mesaoadina

de mesa xadrez. Vé-se, ao fundo, uma geladeirgaani
direita, uma mesa antiga pintada de verde, soguebha um
moedor de carne antigo. Na terceira, aparece umiogoam

cama de metal, ber¢co de madeira escura, cadelvaldeco e

uma penteadeira. Aparece ainda um balu de madeliee ®

NQQ@al ha um carrinho de madeira pintado de verdermelho.

A iluminacao tem tons de amarelo e laranja.

Sequéncia 7 Tomada da depoente, a exemplo do que
descrito em Seqliéncia 4, porém sem a indicacdewaane
e profisséo.

Sequéncia 8 Close em uma das floreiras sob uma jan
Nesta tomada, aparece a informagdo “Roteiro e dife
Clairton Braun”. O nome do diretor aparece abaixdrdse.
Tomada mais distante da casa, em que se podecegcade
madeira e as arvores que estdo atras da residéncia.

Seqiiéncia 910go do programete., tomando todo o video r
inicio e sendo centralizado no segundo momento.

Sequéncia 100 logo do programete tem seu tamanho
diminuido e é deslocado para a esquerda, dandododago

ada

ao ar

da

rios

adas

foi

ela.
ca

da RBS TV, que é posicionado a direita.

Programete 27
Duracédo: 90"
Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun



Imagens: Marcelo Wink
Edicao: Clairton Braun
Ano de veiculagéo: 2005

Narracao

Imagens

Locutor, enoff:

(Sequéncia 1)Um local onde a historia ¢
familia Montagner se mantém viva atravessa
décadas, se consolidando como uma
principais referéncias da arquitetura da cidad
ll6polis, no Vale do Taquari. Construida no
de 1918, essa residéncia contém em sua ess
tracos da colonizacdo italianéSequéncia 2

Sequéncia 1.Tomadas externas da casa, nesta ordem:
Qmada da parte frontal externa da casa, vistate para
ima, sem que se possa ver a base da casa. Vérssap
rﬁ e do que é o pordo. A tomada vai da casa exgatdira
Qﬂﬁeiros, que parecem mais baixos do que o teliado
anelta tomada que aparece a indicagdo do localonde
apig@gramete foi filmado: “li6polis — Vale do Taquari
L anhando as cenas até o fim da Sequéncia 1; b)
Skt

das janelas da parte frontal da casa; gdame
uma janela do porao, gradeada. A tomada sobe até

)
1

Mantida com recursos préprios, transformoUes@ontrar as janelas do andar superior; d) tomageade

em sentimento de orgulho para os familiares.

Depoente:
Hoje a gente se sente gratificado, my

gratificado (Sequéncia 3)por estar morand
nessa casa que tem uma histéria aqui,
foram, pelo avé foram seis sete Afill
(Sequéncia 4gue foram criados aqui.

Locutor, enoff:

No poréo, espaco para o cultivo das tradig
(Sequéncia 5)Como tipicos italianos, o vinh
fabricado (Sequéncia 6) artesanalmente,
degustado pela familia e amigos que 0s visit3

Depoente:

(Sequéncia 7)Entdo a gente procura manter &

cultura dos que nos antepassaram, dos 3
nessa convivéncia que a gente tem com
patrimdnio.

Locutor, enoff:

(Sequéncia 8)Uma forma de integrar o passa
e 0 presente, e juntos manter preservado pg
présperos (sic)Sequéncia 9)um patrimbnig
gue consolidarg§Seqiéncia 10ps tradigdes ddg
Montagner.

Locutor, enoff:
(Sequiéncia 11Preserve o que é noSsO.

frontal superior da parte frontal da casa, provaeete o
s6tao, feita por sobre as arvores. Ha uma janefa co
vidragas entreabertas; €) tomada da fachada frdatehsa.
Jil}lc())vamente, 0 pinheiro parece mais baixo do quea ca
DSequéncia 2.Cenas internas da casa, nesta ordem: a)
da de uma parede com trés quadros. Abaixo,deles
ﬁgde-se ver a ponta de um ramalhete de flores &sane
vem estar sobre uma mesa. A direita de quemeydsis
uma cristaleira embutida na parede, parecendo amnedej
com vidragas. Das prateleiras da cristaleira, caem
guardanapos brancos; b) tomada de uma cdmoda.antig
bre ela, ha um vaso com flores.

%eqUéncia 3:Tomada do depoente, sentado dentro da
@ posicionado mais a esquerda da tela para quésteag®
\Ifando, & esquerda de quem assiste, esta o vaslorde
brancas mencionado anteriormente, sob os quadres
direita de quem assiste esta a cristaleira embutidés &
direita, h4 uma mesinha redonda com uma toalha da
, sobre ela, um suporte com um livro abertd
\oSyavelmente a Biblia — e ao lado uma estatuetgquey

@smse ser uma santa. Na parte inferior do videns @i

esquerda, aparece o nome do depoente: “Avelino &y
Montagner / Agricultor” (a profissdo aparece abato
nome). No canto inferior direito, aparece o logo
programete.

1do

2e@iencia 4 Cena, de baixo para cima, de uma escadari

Tudo é feito em madeira, desde os degraus atéiméor,
as paredes e o teto. H4 uma lampada acesa nodaicio
$scadaria (em cima). Nessa tomada, tambhém apatege
do programete, no canto inferior direito.

Sequéncia 5Tomada dos suportes das pipas, que pare
feitos de pedra. A tomada caminha dos suportenaséar
completamente as pipas.

Sequéncia 6Close da cristaleira, sendo possivel ver qu
dentro dela, ha tacas e xicaras. Também é possives
motivos dos guardanapos brancos que caem dasgnage

Sequéncia 7.Tomada do depoente, sentado no mesmo
lugar da casa, porém posicionado mais a direiguden
assiste. Vé-se novamente o vaso de flores braagas
mais destacado, e o encosto de madeira de umaagdei
deve estar sob a mesa sobre a qual 0 vaso est& algda
uma pequena parte da cristaleira embutida. Nesszotm
também aparece o logo do programete, no cantadnfer
direito.

Seqiiéncia 8:.Cena que mostra uma espécie de bau de

)

casa

ndr

do

cem
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madeira, quadrado, sobre o qual esta um garrafémbde.
Na parede, acima do bau, esta pendurado o quespode
uma tampa de cesto de vime. Acima dela, um chapéu,
também pendurado na parede. A tomada vai um pouco
direita de quem assiste e mostra uma espécie tiga
de madeira, sobre a qual est4d um lampido antigoeAas
adquirem tons de vermelho, laranja e verde nesgegeia,
Nessa seqliéncia, aparece a informacéo: “Roteineeadi /
Clairton Braun”. O nome do diretor aparece abaix@ratze.

Seqiiéncia 9:Close no suporte com o livro — Biblia — ja
mencionado e na estatueta da santa.

Sequéncia 10Tomada externa da casa, mais distante,
mostrando a parte frontal e uma das laterais. Agora
pinheiro que antes parecia mais baixo esta levemeais
alto do que o telhado da casa. Mesmo assim, anastaa-
se mais imponente do que ele. Atras da casa, @ppace
de outra construcdo, que poderia ser um galpéo, e
vegetacdo. Em frente a casa, estd 0 muro que tiebmi
propriedade.

Seqiiéncia 111 ogo do programete., tomando todo o vid
no inicio e sendo centralizado no segundo moméhtogo
do programete tem seu tamanho diminuido e é deklocal
para a esquerda, dando lugar ao logo da RBS TV, que
posicionado a direita.

Programete 29
Duracgao: 90"
Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun

Imagens: Clairton Braun / Elifas de Vargas

Edicdo: Clairton Braun
Reg. Ancine: 03080007828420051

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:
(Sequéncia 1)m marco que ultrapass
geracdes e mantém consolidada a hist
da familia Fensterseifer da localidade
Linha Wolf, municipio de Estrela, n
Vale do Taquari.(Sequéncia 2) Sao
décadas de lembrangas preservadas f
residéncia, que guarda tracos
requintada arquitetura alen{&equéncia
3) Os cuidados na restauracao
explicitos. Todos 0S detalhg
arquitetbnicos tiveram uma ateng
especial, tudo concretizado com recur|
da propria familia.

Depoente:

Eu nasci aqui, me criei aqui... ela fpi

Sequiencia 1Tomada externa, mostrando a
sgompleta e parte do jardim. Tomadas proximas dedga de

Vi

oYl

G‘Qiicagéo do local de gravacao: “Estrela — Valddquari”.

(0]

SQqUéncia 2 Tomada de uma espécie de bomba d’agua

e
! gafgua, uma estatua, menor do que a bomba, deacdNaya

g

residéncia

acas, fechadas, sendo que se pode ver queirgsodo

0, ha cortinas brancas. E nessa tomada quee@pa

em
iro plano, tendo a casa ao fundo. Ao lado daka

fmada das janelas. Desta vez, vé-se alguns detathés
préximos ao telhado da residéncia. Tomada da fachizd
sda@sa, em que aparece a porta de entrada, as jg
3glencionadas anteriormente e mais uma janela, lesttaa

ageq[]éncia 3 Close nos detalhes dos pilares do corrimad
S@&cada. Tomada de um dos lados da casa, em quEea
outra porta de entrada e janelas abertas. Novadenda
fachada mencionada mais acima. Close nos detalhasdg
janela. Close em uma espécie de vaso de cimentqareee
estar em um lugar alto.

inelas

da
par

construida em 1927 pelo meu pali.Sequéncia 4 Tomada do depoente, sentado, ao ar livre, mais &

(Sequéncia 4)quando eu casei pod
trazer minha mulher pra dentro ¢

casa...viver com ela... e ja faz 30| g

poucos anos que estamos casado
morando aqui... quando vieram

adireita do video, tendo no fundo a residéncia. Altta inferior
é}lireito, esta o logo do programete. Na parte iofemais a
esquerda, é identificado o depoente: “Luceno Fesesfer /
gricultor”. O logo do programete aparece no canferior
Sdifito.

DS

o0

irmaos para festejar com a gente

.Sequéncia 5Close na vidraca de uma cristaleira, mostrang
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(Sequéncia 5) fazia churrasquinho ¢
assim por diante... fazia joguinho

cartas...Qualquer construcdo que se
fica sempre na historia... fica gravac
pra vida inteira uma construcéo dessag

Locutor, enoff:

Trés geragcdbes com O
comprometimento: espelhar
propésitos de preservacdo ndo so
patriménio arquitetbnico(Sequéncia 6)
mas também de seus ideais, passa
para as préximas geracfes a importa
de preservar a nossa histéria.

mesi

Locutor, enoff:
(Sequéncia 7Preserve 0 que € nosso.

preflexo de uma janela. A camera se afasta e, detdr
jéristaleira, vé-se guardanapos e loucas. Novadarimderna,
" ostrando o conjunto formado pela cristaleira @ peésa d¢
tar, de madeira. O ambiente esta com iluminagéareladal
I@lose na fechadura de um mével de madeira escuraad@
5.da sala de estar, com destaque para o sofa e umtesue
plantas. E nessa tomada que aparece a informaRaec&o e
roteiro / Clairton Braun”. O nome do diretor aparabaixo da
frase. A cortina branca deixa passar a luz doTdiaada, de
NBaixo para cima, do canto de um fogdo a lenhasAtracimal

deixando passar a luz. O ambiente adquire um toanedado.

Sequéncia 6 Tomada externa, com destaque para o corri
l [aescada que leva a porta de entrada. Tomadaaantaira,
NGl@xemplo da primeira cena de Seqiiéncia 1.

Sequéncia 7:Logo do programete., tomando todo o video 1
inicio e sendo centralizado no segundo momentog® dlo
programete tem seu tamanho diminuido e é deslquadoa
esquerda, dando lugar ao logo da RBS TV, que é pasido

D8ele, uma janela com vidragas e uma cortina deasend

Mao

a direita.

Programete 33

Duracédo: 90"

Roteiro e Diregdo: Clairton Braun
Imagens: Clairton Braun / Marcelo Win
Edicdo: Clairton Braun

Reg. Ancine: 03080013066420055

k

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:

(Sequéncia 1)Um diamante, lapidad
com postura desbravadora. Familias
trouxeram progresso e acreditaram ne

Seqiiéncia 1:Tomada externa da casa, tomada por detrg
pUm muro de pedras. As janelas estdo abertas, assim uma
das portas. A arquitetura da casa tem aspectosxadarel. A
Wt%etagéo ganha destaque, assim como na proxined#o
SR inicia contemplando uma arvore e termina modoaima

terra, conquistando seu espaco na histoprte da fachada da casa, em que ha uma portaiéeehama

de Ibarama, na regido centro-serra
Vale do Rio Pardo.(Sequéncia 2)
Preservada por geracdes, essa casa
nos seus 101 anos o esteio da uniag

driela aberta. E nessa cena que aparece a indidadécal da
filmagem: “Ibarama — Vale do Rio Pardo”.

i¥liencia 2 Nova tomada que inicia por detras de u
) &ldore, que tem a casa ao fundo. Close em umamislagade

familia Seben. Esse local de enconfro®deira, completamente aberta. Destaque para urag

familiares foi totalmente restaurado cq
recursos  proprios, (Sequéncia  3)
transparecendo para a regido um
mais  significativos  registros
colonizacao italiana do municipio.

g

Depoente:
(Sequéncia 4Quando vieram de Caxia

la de Farroupilha, meus vés, eles
construiram uma casinha pequena de
madeira, e veio uma tormenta de ventg
chuva, né, e o vento derrubou a casinh
essa(Sequéncia 5Ai o meu vo disse,
ndo, agora entdo eu vou construir uma
casa que tormenta nenhuma vai derrul
mais essa cag&equéncia 6k essa casg
gue construiu.

) chadas da casa, onde se vé detalhes da arcuiésixaimel.

base da casa, feita com pedras.

dos

a&Seqliiéncia 3 Tomada que inicia com o foco em uma fl
tendo ao fundo um trinco de porta, que adquire f
gradualmente. Close no detalhe da vidraca na pgvtisr de
uma das janelas. No teto, vé-se um suporte de Hargoatigo.

5,Sequéncia 4 Tomada da depoente, que aparece sen
dentro de casa. Atras dela, ha uma janela abereadejxa ver
a luz do dia. No fundo, a esquerda da tela, vérs@equeno
garril sobre um movel de madeira. Ao lado deleumdobjeto
e ferro. A depoente é identificada na parte inferais a
Qdireita do video: “Dora Rosa Lazzari Sebben / Adtiza”.
No canto inferior esquerdo, o logo do programete.

)éeq[]éncia 5 Tomada que inicia com close no parapeito
Uma janela, onde ha uma garrafa arredondada, eopert
uma rolha. A cena se abre e é possivel ver umazantom
frutas sobre uma mesa e, ao lado da janela, urh barpipa

estaque para a aparéncia rastica da madeiraadtlie para a

s de

S

ma

da

O,

0Cco

ada,

de

de vinho. Quando a cdmera se afasta mais, pereetpgeselal




Locutor, enoff:

Momentos inesqueciveis, que susten
uma tradicdo de preservacdo entre ¢
familia, orgulhando-se da sua histéria.

Depoente:
(Sequéncia 70 que os nonos, as nona|

deixaram, né, ndo é pra destruir,
(Sequéncia 8¢ pra valorizar e
conservar, sempre que puderem.

Locutor, enoff:
(Sequéncia 9Preserve 0 que € nosso.

foi tomada do lado de fora de outra janela, qua fio lado
contrario daquela antes mencionada.

aégq[]éncia 6 Tomada externa, de baixo para cima, da p
¥fedentrada, em madeira, tendo ao lado uma plahd@iczo
Tomada externa da fachada da casa, novamente c
vegetacdo destacada. Cena tomada, de baixo parateirda
em primeiro plano o muro de pedras e, ao fundesiéncia.
A camera sobe, mostrando o céu. Nessa tomada,capal
Sinformagcao: “Direcéo e roteiro: Clairton Braun”.

Sequéncia 7 Tomada da depoente, a exemplo do que
descreveu em Sequéncia 4.

Sequéncia 8 Tomada que mostra parte da porta de entra
de uma janela. Tomada feita por detrds do muroedizag,
sendo que a casa fica praticamente encoberta pgitacéao,
sendo possivel avistar apenas a parte correspendena
janela.

Seqiiéncia 9:Logo do programete., tomando todo o video|
inicio e sendo centralizado no segundo momentmgd Ho
programete tem seu tamanho diminuido e é deslogadoa
esquerda, dando lugar ao logo da RBS TV, que é pasido
a direita.

13t
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Programete 35
Duracgao: 90"

Roteiro e Dire¢do: Clairton Braun / Marcelo Wink

Imagens: Marcelo Wink
Edicdo: Clairton Braun
Reg. Ancine: 03080016006420061

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:

(Sequéncia 1)Santa Cruz do Sul,
colonizada por imigrantes aleméaes,
considerada cidade pdélo do Vale do Ri
Pardo, tem em sua paisagem urbana
inUmeros prédios histéricos. Desses, 0
Estacao Férrea de Santa Cruz,
inauguradqSequéncia 2em 19 de
novembro de 1905, no mesmo dia em
gue SC deixou de ser vila e foi elevada
condi¢cdo de cidade, reserva inimeras
paginas importantes da histéria regiong
A edificacdo pertencia ao ramal
ferroviario que ligava a cidade com a
estacdo de Ramis Galvdo em Rio Pard
gue foi(Sequéncia 3Yesativada em
1965, passando um bom tempo
abandonada e ameacgada de demolica
Iniciativas do poder public(Seqiéncia
4) com apoio da comunidade, a casa
passou por uma restauracao e atualme
abriga um dos principais centros cultur,
do municipio.

Depoente:

Sequéncia 1: Cena do topo de um coqueiro. A camera se€
a esquerda e mostra a fachada principal do pré&digsthcéo
Férrea. Aparece a indicacdo do local onde o progpearfoi
filmado: “Santa Cruz do Sul — Vale do Rio Pardo”. Bola de
Oum dos lados do prédio, mostrando duas janelasyaecem
fechadas.

da | )
Sequéncia 2 Close no topo da fachada, onde ha uma p
com o ano de construgdo: 1905. Cena tomada de Ghnagl
baixo, bastante proxima, da fachada do prédio.dgest parg
uma placa onde se pode ler a palavra “Estacdo” aflamais
) distante da fachada. Tomada da fachada dos fundo
Estagdo, tomada da esquerda, por detrds de uming
Pode-se ler, nesta fachada, uma placa onde coBstatd
Cruz”.

A

Seqiiéncia 3 Tomada de uma clarabodia, tomada de dentr
cp'rédio. Do lado de fora, pode-se ver arvores eigpséd

telas expostas. A iluminacdo é amarelada. Nova darn
Dinterna, mostrando esculturas expostas e uma mnaiata
Estagdo Férrea. No fundo, a janela aberta deixaremuita
luz. Nova tomada interna, mostrando quadros exposio
| aramados. Tomada do teto de um dos ambientes asteim
dio. Vé-se o forro de madeira escura e um defaito em
AHhadeira pintada de branco para separar ambientes.

Sequéncia 5 Tomada da depoente, que aparece sentada,
a direita do video, no interior do prédio. Atraslagdea

gue

aca

s d

b do

Sequéncia 4 Cena interna do prédio, mostrando esculturas e

na

mais

esquerda, uma das portas do prédio. Suas abestysagores
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Esse centro de cultura representa parg
comunidade progresso econémico, so(
e cultural.(Sequéncia 5)Acho que a
comunidade vai ficar muito satisfeita e
ter uma casa com 100 anos tendo den
um projeto culturalSequéncia 6)
porque nossa comunidade esta carent

de cultura e a gente precisa colocar issq,

mais na vida das pessoas.

Locutor, enoff:

Baseando-se em dados da época e de
ajuda de cidadédos como o senhor Carl
Alberto Kempf,(Sequéncia 7)
apaixonado pela edificagéo, a
comunidade santacruzense fez brotar
dessa casa vida e cultu(@gquéncia 8)
preservando o que é nosso.

astao abertas, deixando entrar a luz do dia. Adréireita, ha
igma tela. O nome da depoente aparece na partéoinfir
video, mais a direita: “lara Garibaldi / Coord. dgpdrtamento
de cultura”. O nome aparece acima da funcdo. NdoG
Minferior direito, esta o logo do programete.
[ro
Sequéncia 6 Tomada interna, de baixo para cima, de U
| escadaria de madeira. Na altura em que a escadabse a
[ esquerda, aparece, atras, a vidraca superior delasrjanelas
or onde entra muita luz. A camera segue 0 camifd
escada. Na sua parte mais alta, ela forma uma iesgéc
mezanino, que é mostrado. Mais uma vez, destaqaeupaa
claraboia e para uma janela, que deixam entraranfugt por
suas vidragas. Close no corrimdo da escada, em naa
Deste, a cAmera sobe para encontrar uma janeladejxe
Oéntrar luz pela vidraga.

N
L

Sequéncia 7 Tomada de uma das fachadas do prédio, ong
|6 a placa onde diz “Santa Cruz’. Tomada da fach
principal, que faz conjunto com coqueiros que €S
posicionados mais a esquerda.

ma

D

dei

e se
ada
tao

Sequéncia 8Logo do programete.

Programete 38
Duracgao: 90"
Direcdo: Rodrigo Stulp

Direcdo de Fotografia: Peterson Gongalves

Edicdo/Finalizagédo: Rodrigo Stulp
Data: 14/07/06

Narracdo

Imagens

Locutor, enoff:

Encantado, uma das principais cida
do Vale do Taquari. Aqui a imigraca
italiana deixou a sua marca nos costul

Seqiiéncia 1:Tomada externa da edificagdo, tomada de fo|
jadnostrar, mas a direita, parte da cerca de gqgeslelimita
a propriedade. A camera move-se para a esquerdd;amgdo
Qoda a extenso da construcdo, que parece fornaar chsas
N@&ste momento, é indicado o local de gravacgio: &Rtacio —

e na arquitetura. E a iniciativa da familisiale do Taquari’. Tomada de baixo para cima, mosivaa

Faccini estd revitalizando uma d
principais edificagfes(Seqiéncia 2)
remanescentes do municipio. Em es
colonial, esta casa foi reconstruida
seu formato original. Cada detalhe
preservado e constituido de forr
artesanal pelos Faccini. Algumas pe
em madeirdSequéncia 3da antiga cas
foram reaproveitadagSequéncia 4)O
telhado chama a atencdo. Totalme
reconstruido em madeira no forme
original.

Depoente:
(Sequéncia 5No fundo foi um resgate

das nossas proéprias raizes que buscar
assim, dando aos nossos descendente
novas geracoes, o que realmente se
passou ha colonizacd&equéncia 6)
Entdo, quem visitar a casa vai poder
voltar no tempo e no espacgo e ver

gRarte mais alta da(s) casa(s) até o topo. A canesae até
mostrar a parte inferior da edificacdo — o poréo.

t'Il-gbqijéncia 2 Tomada mais préximas de detalhes em mad
Efle descem da aba do telhado. Vé-se também umaduia
fojue parece ser antiga, posicionada em uma dasGlbas.nos
ngetalhes em madeira que descem da aba do telhadmda
| préxima, gravada de dentro para fora da residépoiauma
¥ @Bertura, mostrando novamente os detalhes quendeicaba
Ado telhado. Pode-se ver de mais perto a luminatigaa

nkeduéncia 3 Tomada interna do forro da residéncia, ondg
lt}z)é vigas de madeira que aparentam ser bastantgas\
ust

icas.
Sequéncia 4 Tomada externa tomada da sacada da parte
alta da residéncia, mostrando o telhado que copeata mais
baixa. Tomada bem proxima do telhado de madeiraseV
nbaénbém uma chaminé que aparece sobre o telhado.
Sseqiiéncia 5 Tomada do depoente, que aparece sentado,
a direita do video, no interior da casa. A ilumamacé
avermelhada no espaco que fica atras do depoeesguarda
Vé-se uma parede de madeira e objetos que pareaecod
de madeira. O depoente é identificado na parteignfenais a
esquerda do video: “Décio Luis Fachini / advoga@home

realmente tudo o que eles viam na déo

ma

eira

> se
Nti

mais

()]

mais

afffrece acima da profissdo. No canto inferior tireista o




de 50, 60.

Locutor, enoff:
Iniciativa
(Sequéncia 7) para a regido, qu
novamente tem sua historia revitaliza
por pessoas apaixonadas por S
origens.

Depoente:
(Sequéncia 8)sso aqui € um pedaco dé
nds que nés estamos reconstruindo
gracas ao trabalho da comunidade, de
pessoas que trabalham aqui e de todo
que(Sequéncia 9por um motivo ou
outro tém(Sequéncia 10jelagbes com g
familia Faccini.

Locutor, enoff:
Preserve o que € nosso.

inédita de grande valor

logo do programete.

Sequéncia 6Cena interna de um corredor e de outro ambi

gue tem bancos de madeira enfileirados, como quear

H apela. Nesse ambiente, vé-se um lustre com lamsy

ligadas. A iluminacéo é avermelhada. Tomada muifaima

Ede itens de madeira, que ndo se pode descrevepdwm

serva-se a presenca de uma dobradica, uma feahad
uaiscadores de porta. A iluminagdo é alaranjada erelata.
Tomada do lustre mencionado anteriormente, com
lampadas ligadas. Vé-se também o telhado em matteiteas
vigas aparentes. lluminacdo avermelhada. Close epanmie
chaves — uma delas esta na fechadura — antigas.

D
Seqiiéncia 7 Tomada interna de um ambiente onde ha bal
de madeira enfileirados. No fundo, ha uma portandéeeira

|_aberta. lluminagdo avermelhada. Tomada que moda® @ a

P parte superior de duas portas em seqiéncia. An&uias
antigas estdo com as lampadas acesas. No Ultimierambo

| teto reflete a claridade do dia que entra por uan&la. No
primeiro ambiente, a iluminagéo é amarelada.

Sequéncia 8 Tomada do depoente, a exemplo do que
descrito em Seqiiéncia 5.

Sequéncia 9 Cena externa da residéncia, semelhante
mostradas em Seqiiéncia 1.

Sequéncia 10Logo do programete., tomando todo o video
inicio e sendo centralizado no segundo momentemdg® Ho
programete tem seu tamanho diminuido e é deslogado a
esquerda, dando lugar ao logo da RBS TV, que é posido

ente
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a direita.

Programete 40
Duracgao: 90"
Direcdo: Rodrigo Stulp

Direcdo de Fotografia: Peterson Gongalves

Edicao/Finalizacdo: Rodrigo Stilp
Data: 25/10/06

Narracéo

Imagens

Locutor, enoff:

(Sequéncia 1)llépolis, regido alta dq
Vale do Taquari. Aqui podemd
encontrar uma edificacdo imponen
onde outrora funcionou um moinho
trigo e milho, e agora resgata e preser
cultura do povo italiano. O préd
(Sequéncia 2)foi construido no ano d
1935 pela familia Colonese, e exerq
sua funcdo até 1985, quando entéo fi

abandonado. Em 2004 foi adquirido pef

Associagdo Amigos dos Moinho
comecando assim sua restauracéo.

Depoente:
Nesse meio tempo, houve a visitacao,

enfim, de outras pessoas muito ligadag
restauro... e levou esse projeto ao

Sequéncia 1: Tomada externa da fachada do prédio.
) indicado local da gravacgao: “llépolis — Vale do Tiag”. Cena

mais proxima de uma das paredes, mostrando, neipais
%émera, uma janela, uma porta, e depois outragjafemada
t@aais préxima, de baixo para cima, deixando ver po tdo
deslhado.

(?SghUéncia 2Close em uma vidraga do prédio, sendo que,
pelo vidro, pode-se ver os degraus de uma escaaadieira
€rustica. Nova tomada da fachada do prédio. Clogmrta de
&lhtrada. Pode-se ver que a madeira é envelheadzada que|
ciicia no topo de uma arvore sem folhas, indo aestp em
LFirecdo a parte mais alta da casa, onde se vRaultek duas
" Janelas que podem ser do s6td0. A cAmera contipaaseio,
desta vez descendo de forma a mostrar toda aagdific

Close em uma das janelas de vidracgas.

Sequéncia 3Tomada do depoente, que aparece sentado,
a direita do video. Atras dele, a esquerda, apaneckeirame
ue tém aparéncia de vigas. Nesse local, a iluamég
ermelhada. A identificagdo do depoente apareparea
inferior mais a direita da tela: “Natal ZerbiellPfes. Ass.

conhecimento na Itali§Sequencia 3)

mais

Amigos dos Moinhos”. O nome aparece acima do c&igo.
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entdo houve um interesse em participdr canto inferior esquerdo, aparece o logo do progeme

da compra, da aquisi¢do e restauro de
obra de valor cultural. O fato principal
também de estar inserido numa regido
colonizacao italiana e também
(Sequéncia 4yue raramente se vé um
moinho colonial instalado dentro de un
regido urbana.

Locutor, enoff:

Ao final de sua restauragéo, o prédio f
parte de um complexo cultural, on
além do moinho  completo
originalmente preservado, S€
construido um auditério, o Museu do F
e a Oficina de Formacdo em Panifica
e Confeitaria.

Depoente:

(Seqiiéncia 5E necessario, sim,
preservar o passado para se ter uma
visdo,(Sequéncia 6um
acompanhamento da evolugao da hist(
do presente e do futuro.

D?eqUéncia 4Cena interna de uma grande engrenagem,
composta de varias rodas de madeira em funcionam&nt
@minacio é amarelada. Tomada de um equipamento em
metal, instalado sobre um suporte de madeira. A
passeia para mostrar o madeirame que esta ats®s des

lgquipamento. Tomada de objetos banhados por luzEnea
adquirindo tonalidade mais rosada depois: uma eada
madeira e um objeto de metal. Tomada de madeirames
internos, sendo que a cdmera 0s mostra passeatdixde
para cima. Na parte superior, ha uma iluminacédmasidada
colocado em um dos pontos do madeirame.

ara

g&equéncia 5Tomada do depoente, a exemplo do descrito

eSeqUéncia 3.

[@eqUéncia 6 Logo do programete., tomando todo o video

dficio e sendo centralizado no segundo momentamgd to

c&oogramete tem seu tamanho diminuido e € deslogadoa
esquerda, dando lugar ao logo da RBS TV, que é posido
a direita.

Dria

em

no




APENDICE C - Informacgdes sobre programetes deorpusem tabela

Locutor: Coragem| Locutor: Recursos| Locutor: estilo Locutor: Marcas | Depoente: O municipio de
Persisténcia proprios enxaimel que resistem ao | Orgulho Teutbnia é
Toda a familia Depoente: Muito | tempo Gosta da casa mencionado como
ajuda (uniéo) visitada Passar de geracéad local onde esta a
Compromisso Apreciada pelos | a geragéo casa; O locutor diZ
Dedicacéo visitantes N&o deixar que o que a casa resgatg
Respeito tempo apague a historia da
Depoente: colonizacéo da
Conservar para nossaregiao; fala
ficar também em
Permanecer na dedicacéo e
familia respeito por
nossagorigens
5 Italiana Depoente: Locutor: Capricho | Locutor: Depoente: Todos | Depoente: O Vale do Taquari
Construiram com Requintada deveriam seguir o| Feliz € mencionado
sacrificio Belo exemplar exemplo: ndo como local onde
Uni&o entre deixar cair esta a edificagdo
classico e novo
Charme e
Glamour
6 Alema Locutor: Locutor: Locutor: Viagem no tempo | Depoente: O Vale do Rio
Orgulho Esforco Tragos germanico$ Tempo parece ndq admiragdo pelas | Pardo é
Determinagdo Carinho Composicéo de passar boas idéias e pelo[ mencionado como
Depoente: Responsabilidade | cores e estilos trabalho dos local onde esta a
Boas idéias dos antepassados, que edificacdo; O
antepassados construiram “uma | locutor menciona
Trabalho que casa como essa | 0SNo0ssos
tiveram para naguele tempo” colonizadores
juntar os recursos
para a casa
12 Italiana Locutor: Locutor: Locutor: Histéria | Depoente: O municipio de
Valorizacéo das Influéncia da se mantenha viva | Orgulhoso de Itapuca é
origens imigragdo italiana | para as préximas | morar na casa qug mencionado como
Recursos proprios geracoes 0 pai deixou local onde a casa
Depoente: cuida Depoente: quer se localiza; a
de cada “coisinha” preservar o que o regido é descrita
pra nao deixar cair pai deixou como local onde
as origens séo
valorizadas
13 Italiana Locutor: Locutor: Respeito | Depoente: Revela| Depoente: O Vale do Taquari
Deixaram a cultura dos a cultura de um Conservar o que € mencionado
influéncias antepassados povo, uma 0s antepassados como local onde

13¢



arquitetonicas
fantasticas

Cuidado na
preservacao
Mantida com
recursos da igreja
e doagles da
comunidade

tradicéo
Locutor:
Arquitetura Gnica

ensinaram

A cultura do
passado sustenta
cultura de hoje
N&o se pode
deixar as coisas
perdidas no tempag
para ndo perder a
histéria do nosso

14

esta a edificagao;

O depoente fala na

histéria donosso
povo, danossa
gente

vinculos entre o

passado e o futurd,,

Fazem sua parte
para manter a
histéria viva

Rica em detalhes;
Apresenta
caracteristicas da
colonizacéao
alema;

Depoente: Uma
casa antiga em
bom estado é

Pretende deixar
para os filhos e
netos, que podera
“se aproveitar”
dela

povo
14 Italiana Locutor: Recurso$ Locutor: A Depoente: O municipio de
proprios; arquitetura é a Restaurar para Encantado é
Cuidado da concretizagcdo da | manter como era mencionado como|
familia na colonizacéao A permanéncia local onde esta a
preservacdo dos | italiana ndo é so da casa, casa; O locutor
detalhes; Referencial de mas da propria fala nanossa
Acéo a partir do vida para a moradora, que historia
estado da casa, moradora relata que “aqui
porque estava estpu ainda, até
“caindo” hoje” e que “a
vida foi passando”
enguanto os filhos
cresciam e se
casavam
Locutor: Os
“ensinamentos”
sdo passados por
geracoes,
fortalecendo o
sentimento de
preservacao da
historia
16 Alema Locutor: Locutor: Locutor: Locutor: O Vale do Taquari
Manutencéo dos | Simboliza o Preservacéo de Satisfagao € mencionado
costumes do vinculo entre o ideais e do como local onde
campo; passado e as patrimonio esté a edificagéo;
Comprometimento| conquistas do arquitetdnico O locutor fala na
em estabelecer futuro; Depoente: nossahistoria

14C



valorizada “hoje
em dia”;

Intencao de
manté-la bem
cuidada;
18 Alema Locutor: Mantida | Locutor: Guarda | Locutor: Registros| Depoente: Seca | O Vale do Rio
com recursos da | 123 anos de passados para as | uma lagrima Pardo é
familia; histéria da familia;| préximas geracdeg quando diz que mencionado como|
Familia recolhe Primeira em estilo| Depoente: gostaria que “eles’| local onde esta a
assinatura de enxaimel do Vale | Manifesta que continuassem edificagdo; O
visitantes do Taquari; gostaria que “eles’] cuidando da casa | locutor menciona
Depoente: Coloca{ Foi cenario de continuassem depois de sua que a casa faz
se como alguém | filme (A Paix&o de| cuidando da casa | “vida” parte da rota
que pode contar a| Jacobina); depois de sua germanica da
histéria da Picada | Faz parte da rota | “vida” regido e serve
Franke germanica da como ponto de
regiao; referéncia da
E ponto de histéria denossos
referéncia dos colonizadores
colonizadores
20 Alema Locutor: Locutor: Locutor: Uma das | Locutor: A Depoente: O municipio de
Trouxeram Determinacao; representacoes histéria é Reconhecimento | Lajeado é
arquitetura Coragem e mais expressivas | resgatada dos antepassados| mencionado como|
enxaimel da responsabilidade; | daqueles que O museu ira (de si) por meio local onde esta o
Alemanha e a Valoriza as colonizaram a guardar a histéria | do Parque patrimonio;
adaptaram as origens regiao; e também a O locutor diz que
peculiaridades Cenério iniciativa de quem 0 parque tematico
regionais cinematrografico; | construiu o Parqus representa aquele:
Depoente: Os Réplica das Depoente: A que colonizaram
mais antigos séo antigas colonias | historia é a “raiz” nossaregiao;
agueles que alemas; de um povo Comenta também
“fizeram”, que Arquitetura que a arquitetura
iniciaram a enxaimel; enxaimel foi
colonizacao Atracao turistica; trazida da
Tem conotagéo Alemanha e

muito forte para a
comunidade local,
porque através do
Parque a cultura e
a histéria é
resgatada

Museu ao ar livre
Guarda a historia ¢
também a
determinacéo de

quem preserva

adaptada aossas
peculiaridades
regionais; Fala
ainda danossa
colonizacéao
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Depoente: Por ela
a populacédo do
interior vé as casal
dos mais antigos

26 Alema Depoente: QuereinLocutor: Hospeda | Depoente: O Vale do Rio
divulgar o Museu | um dos mais Manifesta que Pardo é
Colonial importantes quem tem prédios mencionado como|

registros da antigos deve local onde esta a
histéria da restaura-los pelo edificagdo; O
colonizacao seu valor locutor fala nos
germanica do pais} histérico. antepassados que
Desperta colonizaranesta
curiosidade e atrai regido e no resgat
turistas; denossagrigens
Guarda utensilios,

fotos e moéveis dog

colonizadores;

E um resgate das

nossas origens;

Une lazer e

historia;

27 Italiana Locutor: Mantida | Locutor: Local Locutor: A Locutor: Orgulho | O Vale do Taquari
com recursos onde a historia da| histéria da familia | dos familiares € mencionado
proprios familia atravessa | se mantém viva Depoente: como local onde
Tipicos italianos, | décadas; atravessando Sentem-se esté a edificagéo;
fabricam vinho Principal décadas; gratificados por
artesanalmente referéncia da Cultivo das morar em uma
Depoente: arquitetura de tradicdes; casa onde o av0
Mantém a cultura | ll6polis; Forma de integrar | criou seus filhos
dos antepassados| Contém em sua 0 passado e o

esséncidracos da | futuro e manter o
colonizacao patrimonio para ag
italiana; proximas

Integra o passado| geragoes;

e o futuro; Depoente:
Depoente: E a Mantém a cultura
casa do avd, tem | dos antepassados
uma histéria, é convivendo com o
onde o avo criou | patrimonio

os filhos

29 Alema Locutor: Cuidado$ Locutor: Locutor: A casa é | Depoente: Apego:| O Vale do Taquari
da restauracéo; Consolida a um marco que nasceu e cresceu [ é mencionado
Atencao a todos o$ histéria da familia;[ ultrapassa na casa, quando | como local onde
detalhes Tracos da geracoes e casou passou a estéa a edificagéo;
arguiterdnicos; requintada consolida a morar com a O locutor fala na




Recursos da
familia;
Comprometimentoj

arquitetura alema;
Preserva décadas
de lembrancas

histéria da familia;
Preservar o
patrimonio
arquitetdnico e os
ideais;

Passar para as
proximas geragoeg
a importancia de
preservar a
historia

Depoente:
Referéncia ao
presente: os
irméos
comparecem para
o churrasco, para
0 jogo de cartas;
A construcao fica
para sempre na
histéria; e gravadal
para a vida inteira;

esposa

preservacao de
nossahistoria

colonizado por
imigrantes
alemaes, é cidade
pélo do Vale do

pela edificagéo,
como o senhor
Carlos Alberto
Kempf;

guarda paginas
importantes da
histéria regional;
Foi inaugurada no

principais centros
culturais do
municipio

comunidade por
ter uma casa com
100 anos
abrigando um

33 Italiana Locutor: As Locutor: Recursos| Locutor: E o Locutor: Locutor: Orgulho | O Vale do Rio
familias trouxeram| proprios; esteio da familia | Preservada por de sua historia Pardo é
progresso; Tradicdo de Sebben; geracgoes mencionado como|
Acreditavam preservacao; Local de Depoente: Os que local onde esta a
“nesta” terra,; Depoente: Diz quel encontros 0S honos deixaran edificagéo; O
Conquistaram seu| 0 que 0S noNos familiares; ndo pode ser locutor fala nos
espacgo na histéria| deixaram deve ser| Um dos mais destruido — deve colonizadores
Depoente: preservado significativos ser valorizado e COmMo pessoas que
Comecaram com | sempre que registros da conservado acreditarammesta
uma “casinha de | puderem-a colonizacéao terra e a casa é un
madeira”, que foi | depoentgode italiana no registro da
derrubada pelo municipio colonizacao
vento. O avd entad Depoente: A casa italiana no
construiu uma ainda esta em pé, municipio que se
casa que assim como o avd mostra a regiao
“tormenta disse;
nenhuma
derrubaria”.

35 Alema Locutor: O Locutor: Locutor: O prédio | Locutor: Abriga Depoente: O Vale do Rio
municipio de SCS, “Apaixonados” da Estagdo Férreal atualmente um dog Satisfacédo da Pardo é

mencionado como
local onde esta a
edificagdo; a

edificacdo é

14



Rio Pardo

A comunidade
“fez brotar” vida e
cultura da casa

mesmo dia em qug
SCS tornou-se
cidade;

Depoente: O
Centro de Cultura
representa
progresso
econdmico, social
e cultural

projeto cultural, ja
que a comunidade)
esta carente de
cultura

colocada como
registro da histéria
regional; o locutor
menciona a
conservacao da
edificagdo como
realizacéo da
comunidade
santacruzense

Resgata e presery
a cultura do povo
italliano;
Depoente:

E importante para
a ltalia, que
participou da
compra e restauro
porque esta
inserido em uma

A moinho completo
e originalmente
preservado e
outras atividades;
Depoente:
Preservar o
passado para
acompanhar a
evolugdo da

historia

38 Italiana Locutor: A Locutor: Iniciativa | Locutor: Locutor: O Vale do Taquari
imigragdo italiana | inédita de “grande| Reconstruida no | Reconstituicdo dos € mencionado
deixou sua marca | valor para a formato original; | detalhes de forma como local onde
nos costumes e ng regido” Revitalizar| Depoente: E um | artesanal; esté a edificagéo;
arquitetura; uma edifica¢é@o “pedaco de n6s” | Pecas antigas em O depoente fala

remanescente; madeira foram nasnossagaizes e
A familia reaproveitadas na diz que a casa é
preservou e reconstrucao; um pedago de nés
constituiu cada O telhado foi que acomunidade
detalhe de forma reconstruido no ajuda a
artesanal; formato original; reconstruir; O
Apaixonados por Depoente: Queren; locutor fala na
suas origens “dar” as proximas edificagdo como
Depoente: Buscan geragdes o que tendo grande valo
um resgate das “realmente” se para a regido
proprias raizes; passou na
Ajuda da colonizacao;
comunidade e de Quem visitar a
quem tem relacde casa podera
com a familia “voltar no tempo e
Faccini no espaco” e “ver
tudo o que eles
viam”

40 Italiana Locutor: Restaurg Locutor: Locutor: No Depoente: Citao | O Vale do Taquari
pela Associacdo | Imponente; futuro, o prédio interesse da Itdlia | € mencionado
Amigos dos Antigo moinho de | serd um complexo|[ como importante: | como local onde
Moinhos trigo e milho; cultural, com o orgulho esté a edificagéo;

O locutor
menciona que a
edificagdo esta
localizada em umg
regido de
colonizacao
italiana
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area de
colonizacao
italiana;

Obra de valor
cultural;
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