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“Na parede de um botequim de Madri, um cartaz avisa:
Proibido cantar. Na parede do aeroporto do Rio de Janeiro,
um aviso informa: E proibido brincar com os carrinhos
porta-bagagem. Ou sgja Ainda existe gente que canta,
ainda existe gente que brinca’.

(Eduardo Galeano)

Estas linhas sdo dedicadas aquel es que ainda cantam,
ainda brincam,
agueles que insistem.
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A coisamais moderna que existe nessa vida é envel hecer

A barbavai descendo e os cabel os vao caindo pra cabeca aparecer
Os filhos véo crescendo e o tempo vai dizendo que agora é pra valer
Os outros vao morrendo e a gente aprendendo a esgquecer

N&o quero morrer, pois quero ver

Como sera que deve ser envel hecer

Eu quero é viver praver qua é

E dizer venhaprao que vai acontecer.

(Envelhecer | Arnaldo Antunes)



Universidade Federal de Santa Maria
Centro de Ciéncias Sociais e Humanas
Programa de Pés-Graduagéo em Comunicagéo

Titulo: Envelhecer com Passione: atelenovelanavida de idosas das classes popul ares
Autor: Laura Hastenpflug Wottrich
Orientador: Prof. Dra. Veneza Mayora Ronsini

RESUMO

Este trabalho objetiva compreender as relagdes entre as representagdes da velhice veiculadas
na telenovela do horario nobre e suas apropriagdes por mulheres idosas das classes popul ares.
Almeja-se entender como a telenovela conforma representactes da velhice e como as mesmas
s80 apropriadas pelas receptoras na conformagao das suas identidades a partir das mediacoes
de género e de classe social. Teoricamente, baseia-se na perspectiva dos estudos culturais, nas
reflexdes latino-americanas sobre as mediacOes redizadas por Martin-Barbero e nas
interseccdes entre estudos sobre velhice e midia. Metodol ogicamente, articula as teorizactes
do modelo “Codificacdo/Decodificagdo” proposto por Stuart Hall e o modelo das Mediactes
Comunicativas da Cultura de Martin-Barbero. No ambito da producéo, realizou-se a andlise
das representagdes da velhice veiculadas na telenovela Passione e reflexdes sobre a dinamica
de producdo da trama. A recepcdo € estudada através de seis mulheres idosas, entre 63 e 76
anos, de classes populares residentes em Santa Mariaa RS. O estudo configura-se uma
etnografia critica da recepgcao. As técnicas utilizadas foram observacéo do espaco doméstico
com registros no caderno de campo, assisténcia da telenovela junto a quatro entrevistadas,
realizagdo de entrevistas exploratorias e entrevistas semi-abertas/fechadas. Os resultados
apontam que a telenovela tem participacdo importante na construcdo das velhices das
receptoras, frente a um contexto de amplas desestabilizactes nas formas de representar e viver
esse periodo davida. Passione, apesar de endossar as representactes dominantes, traz espagos
significativos para negociagaéo e apresenta codificagdes opositivas da velhice, especialmente
nas dimensdes da familia e vida afetiva/sexuaidade. As apropriacbes das receptoras sdo
perpassadas pelas mediagdes de classe e de género. A classe define uma vivéncia mais
opressora da condigdo feminina, marcada por uma educagdo sexista, divisdo sexua do
trabalho e ingeréncia sob suas vidas, que perpassa os modos como elas significam suas
velhices. O ingresso na velhice, por sua vez, desestabiliza suas concepgdes tradicionais de
género. Essa dinamica configura suas representactes da velhice e se faz presente na recepcéo
datelenovela, onde foram encontradas duas matrizes distintas de leitura, configurando-se uma
decodificagdo negociada. Em termos gerais, elas endossam as codificagcbes dominantes da
velhice. Quando pensam a trama em relacdo a si, na identificacdo com as personagens,
significados mais opositivos vém a tona, de acordo com os significados mais positivos da
velhice que buscam construir parasi.

Palavras-chave: estudos de recepcéo; velhice; telenovela; classes populares; representactes

sociais
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ABSTRACT

This research aims at understanding the relationships among the representation of elderlihood
conveyed in a telenovela of a prime time and its appropriation by elderly women of popular
classes. The objective is to understand how telenovela builds representations of elderlihood as
well as how such representations are taken by receptors as concerns building their identities
through mediation of gender and social class. Theoretically, it is based on the cultural studies,
on latin-american reflections about mediation proposed by Martin-Barbero and on the
intersection between studies about elderlihood and media. As for the method, theories of the
“Caodification/Decodification” model, proposed by Stuart Hal, and the Culture
Communicative Mediations method proposed by Martin-Barbero are articulated. Regarding
production, an analysis of elderly representations portrayed in telenovela Passione and
reflections about the dynamics of the production of the plot were accomplished. Reception is
studied through six elderly women, among 63 to 76 years old, from popular classes, living in
Santa Maria-RS. Such study is a critical ethnography of reception. Observation of the
domestic space, with registers in the field journal, were used as techniques, along with
watching telenovela together with four of those women, exploratory interviews and semi-
structured/closed interviews. Results point out that telenovela has an important participation
on the process of building elderlihood of the receptors, facing a context of wide
destabilizations on the ways of representing and living such period of life. Passione, athough
endorsing the dominant representations, brings significant spaces for negotiation and presents
opposing codifications of elderlihood, especially as regards the dimensions of family and
affective life/sexuality. Appropriation of the receptors are pervaded by mediations of class
and of gender. The class defines a more oppressive experience of the feminine condition,
marked by a sexist education, sexual division of labor and interference over their lives, which
pervade the ways they mean their elderlihood. Entering elderlihood, for once, seems to turn
their traditional representations of elderlihood into an unstable condition. Such dynamics
configures their representations of elderlihood and is present on the reception of telenovela,
where two different matrixes of reading were found, configuring a negotiated decodification.
In general terms, they endorse the dominant codifications of elderlihood. When thinking
about the plot in relation to themselves, as concerns identification with the characters, more
opposing meanings appear according to more positive meanings of elderlihood that they try to
build for themselves.

Keywords: reception studies, elderlihood, telenovela, popular classes, social representations
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INTRODUCAO

Em novembro de 2010, uma campanha publicitéria de uma empresa de telefonia
movimentou as redes sociais na internet. Com o mote “Blogqueia Véo” e simbolo de um
senhor idoso interditado por uma tarja vermelha, as pegas convidavam os jovens a se
envolverem em jogos virtuais. Se provasse “nao ser velho” ao escutar uma freqiiéncia sonora
gue geralmente se torna inaudivel com o passar dos anos, o jovem seria presenteado com um
plano da operadora. Um ano antes, a Rede Globo langava um alerta em seu Boletim de
Informacéo para Publicitérios (BIP) sobre o crescimento do publico do idoso no pais. Um
amplo perfil de consumo na velhice era tracado, com enfoque para as vivéncias positivas e
gratificantes dessa etapa da vida e possiveis oportunidades de consumo para esse mercado em
expansao.

S8 fatos dispersos, singulares frente ao universo de representagdes sociais da velhice
gue circulam na contemporaneidade. O que eles nos dizem? E o que dizem deste trabalho?
Talvez esbocem um pouco da plurdidade, conflitos e contradicbes que permeiam a
construcdo social da velhice. Estigmatizada e valorizada; decrépita e desgjante, a velhice -
muito além de uma construcdo bioldgica — é atravessada por transformagdes profundas, em
gue amidia tem um protagonismo especial.

Basta observar com um pouco de atencdo as matérias, campanhas publicitarias e
programas televisivos para constatar um aumento na tematizacdo da velhice na midia, em
compasso com as novas configuragdes que atravessam esse periodo da vida. Se para os
estudiosos € consenso que a midia possui um papel fundamental na construgdo social da
velhice, o fato parece ainda ndo ter encontrado ressonéncia nos artigos cientificos, nas paginas
das teses e dissertagOes do campo da comunicagéo.

Neste, a relacdo entre idosos e midia € ainda pouco estudada. Isso se torna
compreensivel pela recente atencdo que a velhice adquiriu como foco de pesquisa,
principalmente no Brasil. As estatisticas embasam o que geront6logos e demai's pesquisadores
problematizam: a expansdo da populagdo idosa’ no pais, o crescimento do campo de

teorizagOes sobre a velhice, as novas formas de vivenciar fase da vida transformam os

1 Consideramos idosos individuos com sessenta anos ou mais, conforme caracterizagdo do Ingtituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE).
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modos como ela € vista e representada socialmente, assim como as percepcdes e vivéncias dos
préprios idosos.

Até 2025 o Brasil sera o sexto do mundo com maior nimero de idosos. Em 2008, para
cada 100 criancas de até 14 anos existiam cerca de 25 idosos de 65 anos ou mais. Em 2050,
para cada 100 criancas a projecdo é da existéncia de 172 idosos’. Trata-se de um dado
significativo e, principalmente, de um crescimento demogréfico que incide de modos diversos
em como a velhice é percebida na sociedade brasileira. Contudo, restringir-se as estatisticas
torna-se insuficiente para compreender a velhice em sua complexidade. Como alerta Debert
(19994), as mudancas nas imagens e nos modos como se da a gestao do envelhecimento néo
sdo reflexo automatico das mudancas na estrutura etéria da populacéo. Pensar desse modo
acaba por reduzir o horizonte das investigacOes possiveis.

Quando nos propomos a abordar a velhice a partir dos estudos de comunicacéo, as
perspectivas sdo diversas. A partir darevisao dos estudos da area, percebemos a existéncia de
pesquisas dedicadas a produtos midiaticos, sobre as representaces da velhice, do individuo
idoso ou do envelhecimento veiculadas pela propaganda e pelo jornalismo®.

Nossa intencdo € problematizar a circulagdo dessas representacfes a partir do olhar
dagueles que cotidianamente as ressignificam em suas vivéncias. os receptores. Para tanto,
elegemos um produto mididtico especifico, a telenovela. Como objetivo geral, buscamos
estudar as relacfes entre as representacdes da velhice veiculadas na telenovela do horério
nobre e suas apropriacbes por idosas das classes populares na conformacdo de suas
identidades.

Conforme serd problematizado nas linhas deste trabalho, a velhice é uma construcéo
social que vem passando por transformagdes profundas, tanto na forma de vivenciala
(conforme compartilharam generosamente conosco as receptoras em suas falas) como de
pensé&la (0 que os autores interessados na velhice discutem amplamente). A midia se torna
um agente ativo narevisdo das representagdes (DEBERT, 1999a, 2004, 2008; COSTA, 2005;
e CORTE, 2009), criando novos significados para o envelhecer.

Analisa-los a partir da recepcao da telenovela é tentar entender que velhices possiveis
vem sendo configuradas pelo folhetim, e de que forma as idosas (algumas telespectadoras

assiduas ha muitos anos) as decodificam em suas percepgdes e construcao da velhice parasi.

|BGE: Projecéo da Popul agéo no Brasil. Disponivel em: <

2010.

3 Entre os estudos que abordam a tematica da representacdo da velhice na midia, citamos os elaborados por
Soares (2009), Bezerra (2006), Agra do O et. a (2010), Palécios (2004), Neri (2006), Debert (2003), Corte,
Gomes (2006), Corte (2009) e Corte, Mercadante, Gomes (2006).


http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_impressao.php?id_noticia=1272>
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A proposta insere-se em uma perspectiva sociocultural de investigagcéo, que vé no
processo de recepcao dos produtos midiaticos formas de problematizar as multiplas relactes
sociais e culturais que engendram os significados da midia na vida cotidiana. Alinhados as
teorizacOes dos estudos culturais latino-americanos e aos estudos de recepcdo brasileiros,
nosso esforgo esta em articular o ambito do cotidiano as esferas sociais e culturais mais
amplas, indispensaveis para pensar a recepcdo para aém da pesquisa descritiva de audiéncia
ou da constatagcdo de sua atividade/passividade perante os meios de comunicagao.

Os estudos culturais, esse campo de pesquisa de carater interdisciplinar, dedica-se ao
estudo da midia, das comunicagdes e da cultura. Seu surgimento d&se na década de 1960,
através da fundacdo do Centre for Contemporary Cultural Sudies (CCCS) em 1964, na
Universidade de Birmigham, Inglaterra. No periodo, despontaram estudos sobre as formas
culturais, instituicdes e préticas, assim como sobre as relagbes com a sociedade e com as
mudangas sociais. (ESCOSTEGUY,, 2004).

Durante um longo tempo o0s estudos culturais preocuparam-se em compreender a
estrutura ideol 6gica e funcionamento dos meios. E o0 caso dos estudos literarios e de efeitos,
por exemplo. A recepcao, ao privilegiar as conexdes entre comunicagdo e cultura, atua no
deslocamento tedrico da andlise da estrutura ideolégica de programas de comunicacdo — a
andlise dos meios - em direcdo aos processos multifacetados de consumo e decodificagdo nos
quais as audiéncias estdo envolvidas. Os processos de recepcdo integram préticas culturais
gue articulam “tanto processos subjetivos quanto objetivos, tanto micro (ambiente imediato
controlado pelo sujeito) quanto macro (estrutura social que escapa a esse controle)”.
(MARTIN-BARBERO, 2002b, p. 32).

Especificamente na América Lating, a partir dos anos 80, os estudos conformam uma
visdo mais cultural dos meios de comunicacdo e, adotando o conceito de hegemonia
introduzido por Gramsci. Os estudos de recepcdo latino-americanos despontam com as
problematizacdes de Jesis Martin-Barbero, Guillermo Orozco Gomez e Néstor Garcia
Canclini. O primeiro autor, em sua obra semina “Dos Meios as Mediagdes’, face a realidade
latino-americana, propde recolocar os problemas de comunicagdo em outro campo, 0 dos
processos socioculturais. Para isso, apresenta o conceito de mediagles, o entorno através do
qual as apropriagdes realizadas pelos receptores tomam forma. As mediagdes podem ser
entendidas como

[...] um conjunto de elementos que intervém na estruturagdo, organizacao e
reorganizacdo da percepcdo da redlidade em que estd inserido o receptor,
tendo poder também para valorizar implicita ou explicitamente esta
redlidade. As mediacBes produzem e reproduzem os significados sociais,
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sendo o “espago” que possibilita compreender as interactes entre a produgéo
earecepcdo (JACKS, 1999, p. 48-9).

Através da problematizacdo das mediacfes, a proposta de Martin-Barbero estd em
deslocar a andlise da comunicac&o para os lugares nos quais o0s sentidos séo produzidos, ou
sgja, para 0 ambito dos usos sociais. Neste trabalho, adotamos o modelo das mediacOes
comunicativas da cultura, apresentado pelo autor de forma mais completa em 2008,

No trgjeto de pesquisa, algumas inquietacbes mais especificas foram timoneiras da
investigagdo. S&0 elas 1) Como a telenovela representa a velhice? 2) Como as receptoras
apropriam-se dessas representaces a partir das mediaces de género e de classe socia? 3)
Suas apropriagdes vao ao encontro, negociam ou opdem-se aos discursos da telenovela? A
partir delas, buscamos por fim problematizar os embates e complementaridades entre as
representactes desses discursos sobre a velhice na telenovela e as apropriacfes dos mesmos
pel as receptoras na conformag&o de suas identidades.

Para pensar as representagcOes que circulam na telenovela e suas apropriagdes pelas
receptoras em termos de dominancia, negociacd0 ou oposicdo, articulamos o aporte
barberiano com o0 modelo de Stuart Hall, “Codificacdo/Decodificacdo” conforme proposta
desenvolvida por Ronsini (2010). Apresentado a comunidade académica em 1970, o modelo
de Hall fornece pistas valiosas sobre a compreensdo do processo comunicativo a partir de
programas televisivos. Em especial o estudo de Morley (1980), que discutiu empiricamente 0s
pressupostos de Hall e as pesquisas realizadas no grupo de pesguisa Midia, Recepcéo e
Consumo cultural® so fundamentais para a concretizacao desta pesquisa.

Estudos interessados nos aspectos sociais da velhice apontam para certo consenso da
idéia de que estudar idosos implica em considerar que a esta etapa € vivenciada em parte
homogeneamente, em parte diferencialmente a partir do género e da experiéncia cotidiana dos
individuos. Para capturar um pouco dessa diversidade de sentidos, optamos a partir do aporte
barberiano por estudar as mediactes das relacdes de género e de classe socia na investigacéo
junto as receptoras.

A trgetéria de homens e mulheres, construcdo socia e cultural, determina
representacdes e atitudes distintas sobre a condi¢do de idoso(a) (BRITTO DA MOTTA, 1999;

DEBERT, 1999a). O maior nimero de mulheres entre a populacdo que envelhece e os

4 A problematizacio desse modelo foi realizada pelo autor no prefécio & quinta edicdo brasileira de “Dos Meios
as mediagBes. Ver MARTIN-BARBERO, Jestis. Dos meios as mediagdes: comunicacdo, cultura e hegemonia.
5ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2008. Abordaremos 0 modelo barberiano no primeiro capitul o deste trabal ho.

5 Sob coordenagdo da Prof. Dra. Veneza Ronsini, viemos discutindo essas questdes em aguns trabalhos. Para
informagdes, ver Ronsini (2010), Ronsini et. a (2009), Ronsini, Wottrich, Silva (2009).
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distintos significados que o envelhecimento feminino assume torna fundamental que as
diferencas de género sejam problematizadas. Em pesquisa anterior®, pudemos observar o
guanto as relacdes com a midia ganham contornos distintos se tomarmos o género como uma
mediacdo. 1sso significa, a partir das lentes barberianas, pensa-lo como uma construgéo social.

O entendimento da classe como fundamental para compreensdo da experiéncia cultural
€ uma no¢do que acompanha os estudos culturais desde seu inicio, em didogo com as
teorizagOes marxistas. Aliamo-nos a uma perspectiva que vé a classe social ndo como uma
diferenca a mais, somada a outras distingdes como etnia e género. Baseamo-nos em alguns
estudos, como o realizado por Sujeon Kim (2004), a partir do tratamento estatistico dos dados
gualitativos coletados por David Morley em seu estudo de recepcdo “The Nationwide
Audience” (1980), que evidencia a relevancia da clivagem de classe no processo
interpretativo. Na investigacdo da recepcdo de um telgjornal britanico veiculado pela rede
BBC, Morley buscou compreender a interpretacdo de diferentes grupos e classes e com
codigos culturais particulares sobre o programa, em relacdo as suas posicdes socio-
econdmicas. Na época, seus resultados apontaram para a inexisténcia de uma leitura distinta
dos receptores a partir do recorte de classe. A pesquisa de Morley - considerada como
referéncia para a relativizacéo da importancia de classe socia nas praticas de decodificacéo
dos receptores - foi reinterpretada por Kim, que restaurou seus resultados.

Outros estudos empiricos mais atuais apontam a importancia de se problematizar as
classes sociais quando pensamos as relagdes entre midia e receptores, como os realizados por
Lopes, Borelli e Resende (2002); Sifuentes (2010) e Ronsini (2007, 2008). Neles, ha certo
alinhamento com a proposi¢céo barberiana de pensar a classe social como uma distingéo
configuradora dos modos de apropriacéo que os receptores realizam da midia. A classe social
€ “aguela que articula as demais a partir de seu interior e se expressa por meio do habitus,
capaz de entrelacar os modos de possuir, de estar junto e os estilos de vida’ (MARTIN-
BARBERO, 20023, p.14).

A importancia da experiéncia de classe na velhice é assegurada por estudos como o
realizado por Bosi (1994), Britto da Motta (1999) e Sobrinho (2007). Envelhecer nas classes
menos ou mais agquinhoadas € um fator determinante para a significacdo desse periodo da

vida

® WOTTRICH, LauraH. Relagdes de géner o, classe social e contexto familiar na recepcdo da telenovela: um
estudo sobre as representagdes da velhice. Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho “Familia, género e
geracdo”, do Il Encontro Internacional de Ciéncias Sociais, em Pelotas/RS, em junho de 2010.
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A classificagdo em relagdo as classes sociais das entrevistadas teve como referéncia o
estudo dos grupos ocupacionais realizado por Quadros e Antunes (2001). Os autores
entendem a classe ata como a burguesia proprietéria, rura ou urbana. A classe popular
constitui-se por fragfes da classe trabalhadora que vendem sua forca de trabalho em troca de
saario.

Nesta pesquisa, as condic¢des econdmicas limitadas das entrevistadas sdo refletidas em
moradias simples e até mesmo em situacdo de risco, baixo grau de escolaridade (nenhuma
delas passou do ensino primario), parco acesso a bens culturais e dependéncia do Estado para
atividades de lazer e cuidado com a salide, além de outras questdes que abordaremos adiante.

Baseamo-nos na andlise de uma telenovela especifica, Passione’. No percurso de
pesguisa junto as idosas, pudemos averiguar o quanto elas séo telespectadoras da telenovela
Essa idéia é confirmada em pesquisas realizadas pela Fundagdo Perseu Abramo (NERI,
2007), nas quais assistir televisdo figura como primeira opcéo de lazer entre os idosos
brasileiros, com 93% da preferéncia.

A preferéncia pela telenovela € endossada por pesquisa divulgada no Anuario 2009 do
Observatério Ibero-Americano da Ficcdo Televisiva. Nele, os receptores com 50 anos de
idade® ou mais figuram como o principal plblico da telenovela, com 29,7% e 30,7% da
audiéncia (em relacdo as telenovelas Duas Caras e A Favorita, respectivamente). Para o
publico jovem de 18 a 24 anos, para realizar um contraponto, a percentagem de assisténcia
dessas telenovelas foi de 10,2% (LOPES, OROZCO GOMEZ, 2009, p.133).

Neste estudo, buscamos apreender essas relagdes a partir da investigagéo junto a seis
mulheres”: Vania, 65 anos, cozinheira aposentada e vilva; Tarsila, 69 anos, servicos gerais
aposentada, casada; Carmen, 63 anos, divorciada, empregada doméstica aposentada; Dani; 64
anos, vilva e cuidadora de idosos, Maria, 69 anos, viluva, dona de casa e Célia, 65 anos,
vilva, também dona de casa

No contato com as receptoras ndo as denominamos inicialmente como “idosas’, por
mais que em termos culturais e legais elas se enquadrem nessa caracterizagdo. Acreditamos

gue impor uma identificaco a priori seria direcionar suas falas e, de certa forma, selecionar

" Veiculada no horério nobre da Rede Globo de maio de 2010 ajaneiro de 2011, atrama é de autoria de Silvio de
Abreu com colaboragdo de Vinicius Vianna, Sergio Marques e Danidl Ortiz e diregdo de Carlos Araljo, Luiz
Henrique Rios, Natalia Grimberg, Allan Fiterman e André Camara.

8 Ressaltamos que a classificacdo da audiéncia em 50 anos ou mais ja traz dados interessantes para pensarmos as
representagOes da velhice na telenovela. O publico idoso, considerado cronologicamente como agueles acima
dos 60 anos de idade, é desconsiderado em detrimento de uma classificagdo que toma aqueles com 50 anos ou
mais como uma faixa homogénea da popul agéo.

9 Os nomes das receptoras foram trocados por outros escolhidos por €las no percurso da entrevista. As pessoas
citadas por €las nas falas expostas nesta pesquisa também tiveram seus nomes modificados.
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um marcador identitario que deve partir das vivéncias e percepcdes das receptoras, ndo da
pesguisadora. Esse movimento foi importante para entendermos como elas concebem a si e
em que termos relacionam-se com a velhice, como sera exposto no decorrer do trabal ho.

Para explorar a recepcdo, nossas técnicas foram a observacdo indireta, entrevistas
exploratorias, entrevistas semi-abertas/fechadas junto as receptoras e observacéo direta,
acompanhados pelos registros e anotagcdes no diario de campo. A assisténcia da telenovela
junto a algumas delas também foi importante para observarmos o espago domeéstico, ambiente
primério darecepcdo e as dindmicas de leitura das tramas.

As entrevistas combinaram questdes semi-estruturadas e estruturadas, correspondendo
respectivamente a um tipo semi-aberto e fechado de entrevista (DUARTE, 2009). Questées
semi-estruturadas giudaram a explorar dimensdes da experiéncia trazidas pelas proprias
receptoras em nOSsas conversas, sem um roteiro rigido. Essas questdes, mais amplas,
permitiram a discussdo em profundidade dos temas e a adaptacdo das indagagdes de acordo
com a resposta da entrevistada. J& as questdes estruturadas foram importantes para visualizar
aspectos comuns as vivéncias de todas e compara-los de forma mais direta.

Entendemos que esses métodos no estudo junto as receptoras convirjam para o esforco

em realizar uma etnografia critica da recepcéo, definida pelo

[...] conhecimento construido a partir da descricdo do contexto espacia e
tempora que determina a apropriacdo dos meios de comunicagdo, isto €, a
apreensdo do sentido possivel que os atores sociais ddo as praticas sociais e
culturais produzidas na relagdo com os meios de comunicacdo de massa
(RONSINI, 2003, p.42).

A etnografia é “critica’ porque visa entender os processos de negociacdo (dominagéo,
resisténcia) da midia, e ndo render-se a constatacdo da passividade ou atividade dos receptores
frente aos meios (ou, quando ha atividade, celebré&la como sinbnimo de resisténcia). A
escolha da etnografia como método descritivo do cotidiano e da cultura das receptoras idosas,
revela-se importante por viabilizar um estudo mais aprofundado, que nos auxilia a “ descrever
com mais acuidade as trgjetorias de vida e visdes de mundo, ou, em outras palavras, a
reconstituir o cotidiano como € vivido e sentido” (RONSINI, 2004, p.60).

No pdlo da producdo, buscamos compreender as |6gicas que configuram a telenovela
como um produto cultural de grande audiéncia no pais, com atencdo as formas como Passione

representa, nesse contexto, a velhice. Valemo-nos de dois métodos principais. revisdo da
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literatura para conhecer as légicas de producdo da teledramaturgia (rotinas de produco,
relagBes com a audiéncia, posicionamento dos autores) e andlise dos capitul os de Passione™.

A opcdo por investigar a recepcdo de mulheres de classe popular no periodo de vida
estabelecido como “velhice’” parte de questionamentos académicos e pessoais, que se
inspiram mutuamente no percurso da investigagdo. Myerhoff, citada por Debert (19993, p.
238), comenta que a identificagdo com o outro “- [...] indios, chicanos, se somos anglos, com
negros se somos brancos, com homens se somos mulheres — € um ato de imaginagdo, um
meio de descobrir o que ndo somos e nunca seremos’. Ja identificar-nos com os idosos —
“com quem um dia seremos é um processo inteiramente diferente”.

Posiciono-me, diante desta tematica, como profissional da comunicagdo que desgja
refletir sobre a responsabilidade na criacéo e veiculacdo de representacdes sobre 0s idosos;
Ccomo pesquisadora, que considera o estudo deste tema instigante como forma de apreender os
modos pelos quais as identidades contemporaneas se constituem; e, por fim, como jovem,
atenta aos desdobramentos gque incidem sobre o futuro da velhice.

Compreender as representagbes mididticas através do olhar dagueles que
cotidianamente as ressignificam, as receptoras, significa visubrar que a plausibilidade dos
cenarios que sdo montados, atualmente, para o futuro da velhice “dependera muito do modo
como os individuos sdo convencidos de qual pode ser seu destino e das praticas por eles
postas em acdo, em funcdo destas previsdes’ (DEBERT, 1999a, p.253). N&o se trata de
atribuir ao receptor todo o poder de agdo, mas sim de, através do olhar dos estudos culturais,
acreditar que a midia atua cotidianamente na veiculacdo de representacdes as quais, imersas
na cultura e no ambiente social, incidem nos modos como os individuos percebem-se e agem.

De outro modo, a partir de uma consulta bibliografica realizada, percebemos que nos
estudos de recepcdo a velhice € um tema pouco explorado. Através deste, esperamos poder
contribuir para as discussdes existentes, tanto no sentido de fazer valer os pressupostos
tedricos da recepcdo, de dar conta, ainda que de forma incipiente, dos paradoxos e
ambiguidades que mobilizam a recepcdo no processo de negociagdo de sentido (MARTIN-
BARBERO, 2002a), buscando ndo nos determos simplesmente no nivel descritivo, formal e
estéril, quanto de acrescer contribuicdes sobre a relacdo entre midia e idosos, publico téo
ilustrativo do futuro e que é tantas vezes relegado ao passado. Nesta perspectiva, nos
aproximamos da fala de Hall em suas reflexdes sobre o desenvolvimento da pesquisa na linha

dos estudos culturais:

19 Esses aspectos sd0 mais bem desenvolvidos no final do capitulo | e no capitulo 11 e V.
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Penso que qualquer pessoa gque se envolva seriamente nos estudos culturais
como pratica intelectual deve sentir, na pele, sua transitoriedade, sua
insubstancialidade, o pouco que consegue registrar, 0 pouco que alcan¢amos
mudar ou incentivar & acdo. Se vocé ndo sente isso como uma tensdo no
trabalho que produz é porque a teoria o deixou em paz. (HALL, 2003b,
p.200).

Tecer indagagOes, discutir com a teoria; pensar a recepgcdo como forma de
compreender a realidade cotidiana dos individuos, suas acdes e tentar registré-las, ainda que
minimamente; tensionar conceitos e pd-los a prova no plano empirico. E a partir destas

intencdes que realizamos esta pesquisa.

No primeiro capitulo, revelamos as tradi¢des e fundamentos tedricos que nos guiam na
investigacdo. Inicialmente, realizamos um breve retrospecto sobre as trajetorias dos estudos
culturais britanicos e latino-americanos. Em relacdo aos primeiros, priorizamos as reflexdes
de Stuart Hall sobre o modelo “ Codificacao/Decodificacdo”, o qual serd (associado aquele
desenvolvido por Martin-Barbero), basilar em nossa construcdo metodoldgica. Nas
teorizagOes latino-americanas, realizamos consideracfes sobre o desenvolvimento do campo
na América Latina e no Brasil, com foco principa no desenvolvimento das teorizagdes
barberianas. Também discutimos a classe socid e 0 género como mediagcdes. Por fim,

apresentamos nossa proposta tedrico-metodol 6gica.

As reflexfes sobre o significado socia do envelhecer, sobre a midia e identidades na
velhice sdo tema do segundo capitulo. Versamos sobre a construcéo social da velhice e o
modo como esse periodo € problematizado na contemporaneidade. Apdés, trazemos reflexdes
sobre a midia como sistema de representacdes sociais e a questdo das identidades, em especial
a identidade na velhice. O capitulo é finalizado com a proposta das codificacdes dominantes,
opositivas e negociadas do discurso da telenovela sobre a velhice, baseada nas reflexdes
tecidas anteriormente. Explicamos as posi¢des de codificagdo em termos gerais e especificos,

a partir das categorias propostas.

No terceiro capitulo, abordamos a mediagdo barberiana da institucionalidade através
de reflexdes tedricas sobre a telenovela no Brasil e da apresentacdo da Rede Globo: sua
organizacao, modos de producdo da telenovela, informagdes gerais sobre Passione e, por fim,

apontamentos sobre a trajetdria e concepcdes de mundo de seu autor, Silvio de Abreu.

O quarto capitulo dedica-se a andlise das representacdes da velhice na telenovela, a

mediacdo da tecnicidade. Trazemos consideracfes sobre a metodologia e passamos a
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apresentacdo e analise das personagens, com base nas dimensdes da familia, beleza/cuidado
de si/salde, vida afetiva/sexualidade e trabal ho.

No capitulo cinco, as mediacOes referentes ao momento da decodificacdo sdo
abordadas no plano empirico. E aqui que apresentamos as receptoras com quem convivemos,
apartir de seus perfis e da descricdo detalhada dainteragdo em campo. Através das categorias
propostas, investigamos 0 entorno que dota de sentido o0 modo como elas apreendem as

representacOes da telenovela, conformando a dimensdo da socialidade.

O capitulo seis problematiza a recepcdo de Passione, buscando articular o que
observamos nas codificagbes da telenovela sobre a velhice, as vivéncias pessoais das
receptoras e suas apropriaces da teleficcdo com base nas categorias propostas. Buscamos
apontar algumas pistas sobre as identificagdes das entrevistadas com as personagens e 0 modo
como |éem avelhice representada na trama.

Por fim, na conclusdo versamos sobre 0 que conseguimos refletir sobre as relacbes
entre as representacdes da velhice veiculadas por Passione e suas apropriacdes por mulheres
idosas das classes popul ares.
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1 ESTUDOS CULTURAISE DE RECEPCAO

Os estudos culturais constituem um campo de pesquisa, uma tradicdo tedrica que lanca
um olhar sobre as relagbes entre a cultura contemporanea e a sociedade, suas formas,
ingtituicbes e préticas culturais, assim como suas relagbes com as transformagfes sociais. E
marcado por uma abordagem interdisciplinar, que visa superar a “divisdo académica
convencional do trabalho por meio da superacdo da especializacdo que divide o campo de
estudo da midia, da cultura e das comunicagdes’ (KELLNER, 2001, p. 18).

O surgimento institucional dessa perspectiva de investigagdo € normalmente datado
de 1964, a partir da fundacdo do Centre for Contemporary Cultural Sudies (CCCS) na
Universidade de Birmingham, Inglaterra. A gestacdo das teorizagOes advinha de 1950, com a
publicacéo de “As utilizagdes da Cultura” por Richard Hoggart e de “Cultura e Sociedade”,
por Raymond Williams. Com as lentes atravessadas pelos estudos de tradigéo frankfurtiana e
por uma perspectiva funcionalista norte-americana, os estudos culturais recusam uma nogéo
das audiéncias como passivas e homogéneas, como também a ideia de que os textos
mididticos carregam um sentido transparente. Rejeitam um modelo de comunicacdo
matematico, linear, baseado no estimulo-resposta. Para os estudiosos, a questdo central situa-
se ndo sO na significagcdo, mas nas relagbes de poder. Margeadas pela problematizagdo da
IndUstria Cultural, as teorizacBes debrucaram-se inicialmente a compreender os textos, a
forma como os mesmos reproduziam aideol ogia dominante.

Certamente um dos marcos na caracterizacdo da escola dos estudos culturais € a
redefinicéo e problematizacéo do conceito de cultura. A culturando poderia ser pensada como
uma entidade homogénea, mas sim de um numero infindavel de intervengdes ativas -
expressas através do discurso e da representagdo - no contexto historico no qual estéo
inseridas. Assim, as préticas culturais seriam formas materiais e simbdlicas, e a criacéo
cultural passa a ser vista como situada no espaco socia e econémico (ESCOSTEGUY, 2001).

O contexto socio-histérico britdnico marcou significativamente o surgimento desse
projeto tedrico-politico. Um dos marcos é a multiplicidade de seus objetos de investigacao,
iSso porque se considerou impossivel abstrair a andise da cultura das relacdes de poder e das
estratégias de mudanca social existentes. Na década de 1970, a temética em voga era a das

subculturas e da compreensdo dos meios de comunicacdo como aparelhos ideoldgicos do



23

Estado. Nesse periodo, 0 desenvolvimento do feminismo mostrou-se uma ruptura decisiva
para o desenvolvimento de um estudo mais especifico dentro do campo, assim como para
inserir novas variavels na questdo de identidade.

Nesse interim, foram de contribuicéo fundamental as reflexdes de Stuart Hall sobre o
processo de codificagdo e decodificagdo das mensagens mididicas. O artigo
" Codificacao/Decodificacdo”, apresentado pelo autor em um coloquio realizado pelo Centre
for Mass Communications Research na Universidade de Leicester em 1980, buscou romper
com a nogao do processo comunicacional como linear e transparente para problematizar
algumas questdes como a mensagem, sentido e determinacdo dos contetidos midiatizados.
Nele, Hall tece consideracBes sobre um possivel modelo para compreensdo do processo
comunicativo a partir de um programa televisivo. O autor versa que toda cultura ou sociedade
tem a tendéncia de “[...] impor suas classificagdes do mundo socia, cultural e politico. Essas
classificagfes constituem uma ordem cultural dominante, apesar de esta ndo ser nem univoca
nem incontestavel” (HALL, 2003a, p.374).

Sentidos dominantes ou preferenciais organizam hierarquicamente dominios
discursivos de diferentes éreas da vida socia. Assim como existe uma forma de sentido
dominante na esfera da codificac8o, é possivel considerar que existam leituras que endossem
tais posicdes, o que Hall denominou por “leituras preferenciais’, na qual o receptor opera
dentro do cédigo dominante. Desse modo, também existem leituras negociadas, as quais,
atravessadas por contradi¢des, reconhecem a legitimidade das defini¢des hegemdnicas mas
situacionalmente, elabora seus proprios modos de ver. A decodificagcdo opositiva, por suavez,
caracteriza-se por destotalizar “[...] a mensagem dentro de um codigo preferencial para
retotaliz&la dentro de algum referencial alternativo” (HALL, 2003a, p. 379).

As teorizacOes de Hall e a proposicdo de seu modelo para entender o processo
comunicacional para aém de um circuito entre emissdo, mensagem e recepcao trouxeram
contribuicbes valiosas para os estudos culturais, especiamente para as pesquisas que se
debrucam no entendimento das relacBes entre a midia e seus receptores. A aplicacdo desse
modelo nas pesquisas empiricas de recepcdo tem se revelado um desafio que exige
teorizagdes e construcdes metodol 6gicas distintas, a fim de operacionalizé-lo. Como o préprio

autor revela em entrevista sobre o artigo Codificacdo/Decodificacéo:

N&o pensava que o artigo geraria um modelo que duraria pelos préximos 25
anos. Ndo penso que €le tenha o rigor tedrico, a ldgica interna e a
consisténcia conceitual paraisso. Se ele é de alguma serventia, para hoje ou
mais tarde, é pelo que sugere. Sugere uma abordagem, abre novas questoes,
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mapeia o terreno. Mas € um model o que tem de ser trabal hado, desenvolvido
e mudado. (HALL, 2003b, p.236)

Uma das principais contribuicdes para a revisdo do modelo de Hall foi a realizada por
David Morley em um longo estudo de recepcao, publicado como Nationwide Audience. Nele,
Morley faz consideragBes sobre a aplicacdo empirica que reafirmam a validade do modelo
para refletir sobre as relagbes entre midia e receptores, assm como abre caminhos para o
desenvolvimento de outros estudos. Uma das contribui¢es fundamentais de Morley esta no
interesse pela audiéncia como produtora de sentido, retomando as preocupagdes iniciais
apresentadas por Hoggart (RONSINI, 2004).

Em meados da década de 1970 e a partir de 1980, os estudos culturais espraiam-se
para além da Gr& Bretanha. Novas perspectivas de pesquisa sdo aventadas, como atencéo a
pluralidade dos modos de vida e suas relacfes com a midia. O enfoque na andlise dos meios
de comunicagdo persiste, contudo as pesquisas sdo concretizadas em combinagdo com a
andlise da audiéncia. Para tanto, disciplinas de campos como a histéria, a sociologia e a
antropologia passam a dialogar de forma mais estreita com os estudos culturais, conformando
0 que os estudiosos nomeiam por “virada etnogréfica’ do campo. A partir do ensaio
Encoding/Decoding de Hall, das reflexdes de Morley e de outros estudos importantes como
“Watching Dallas’, de len Ang (1985), a énfase sobre o receptor € problematizada como
modo de compreender os contornos das identidades, o papel dos meios de comunicagdo e o
funcionamento do espago publico.

Especialmente na América Latinag, a partir da década de 1980 os estudos culturais séo
problematizados através de um outro olhar, dos estudiosos que buscavam compreender as
culturas e as praticas comunicativas através dos receptores. Gomes, |. (2004) pontua que o
enfoque inicial dessas pesquisas estéd na compreensdo da midia como lugar de construgdo da
hegemonia, ou sgja, em entender como 0S sujeitos concretos negociavam os sentidos
ideol 6gi cos das mensagens, se endossavam ou rejeitavam seus apel os.

Os estudos de recepcao firmam-se para nomear as pesquisas empiricas interessadas
nas audiéncias e suas relagbes com os produtos midiaticos. Escosteguy e Jacks (2005)
identificam quatro principais perspectivas de investigacdo entre midia e audiéncias na
AméricaLatina: frentes culturais, consumo cultural, recepcdo ativa e uso social dos meios.

Na Ameérica Latina, Jesis Martin-Barbero, Guillermo Orozco Gomez e Néstor Garcia
Canclini fomentaram o desenvolvimento do campo de estudos. A partir da problematizacéo

das culturas populares e da constituicdo do massivo, sdo desenvolvidas as perspectivas dos
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usos sociais dos meios (Martin-Barbero), das multimediacbes (Orozco Gomez) e dos
processos de hibridizac&o cultural e consumo (Garcia Canclini).

Em retomada do estado da arte dos estudos de recepcdo brasileiros realizados da
década de 1990, Jacks, Meneses e Piedras (2008) identificaram 49 estudos com foco na
relacdo entre audiéncia e meios, dentre os 1769 desenvolvidos nos programas de pos-
graduacdo em comunicacdo existentes no periodo. Mesmo sendo um pegueno numero de teses
e dissertacbes considerando a amplitude da década, revela diversas perspectivas de
investigacdo, seja na abordagem tedrica (sociocultural, comportamental ou outras), ha escolha
do objeto (televisdo, radio) na selecdo da amostra (jovens, criangas, mulheres, etc), entre
outras tantas especificacOes possivels.

A partir da diversidade do campo, qual seria a especificidade dos estudos de recepcao?
Em consonancia com Ronsini (2010), acreditamos que se trata do enfoque no entendimento
da experiéncia cotidiana de interagdo do receptor com os meios e suas relactes com esferas
mais amplas de significacdo. Consideramos os estudos de recepgcdo como a pesquisa empirica
realizada no marco dos estudos culturais (RONSINI, 2007). Entendemos a recepgdo como um
lugar privilegiado para investigar as relagdes entre préticas cotidianas, cultura e midia, para
pensar os embates e complementaridades da interacdo entre o produto midiético e a sua
audiéncia na producéo de sentido (RONSINI, 2010).

Caracterizar os estudos de recep¢do como pesquisa empirica com foco na audiéncia
ndo implica em desconsiderar 0 processo de comunicagdo como um todo. Pelo contrario,
apesar de ndo termos a pretensdo de abarcé-10, a propriainvestigacdo dos receptores exige que
se ultragpasse a dimensdo imediata das relagcOes entre telespectador/meio para entrar nas
esferas do cotidiano, das instituicdes, da sociabilidade™, enfim: do mundo através do qua a
recepcao adquire sentido. 1sso, como é possivel perceber, ultrapassa um centramento na
audiéncia ou no meio e tenta dar conta, ainda que de forma circunstancial, da interacdo entre

ambos.

1.1 O MODELO DAS MEDIAGOES EM MARTIN-BARBERO

" Neste trabalho, a sociabilidade é entendida como as formas de interacdo, de “estar junto” das receptoras (em
grupos, no cotidiano dos bairros, em familia, etc). Ja a socialidade € utilizada estritamente para nomear uma das
mediacdes do modelo das M ediacGes Comunicativas da Cultura de Martin-Barbero.
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Em sua obra, Martin-Barbero ndo sistematiza de forma especifica o que sdo as
mediagdes. O termo adquire significados distintos, de acordo com as articulagdes tebricas
construidas. Signates, a0 analisar os usos da palavra “mediacdes’ na obra seminal™ do autor
espanhol radicado na Colémbia, constata essa imprecisdo conceitual. No texto, por vezes
apreende-se 0 conceito como categoria tedrica ou discursividade especifica, por vezes como
estruturas, formas e préticas de vinculagdo. Em outro momento, “mediagdes’ dizem respeito a
instituicao ou local geogréfico e aos dispositivos de viabilizagao e legitimacdo da hegemonia.

Em um primeiro momento, Martin-Barbero propde trés lugares de mediacdo
(MARTIN-BARBERO, 2008, p. 290-301) no processo de interaco entre sujeitos e televisio:
cotidianidade familiar, competéncia cultural e temporaidade socia. Esta proposta é
redimensionada pelo autor passados dez anos da publicacdo de seu livro. Ainda defensor da
premissa de que o foco deve permanecer nas mediacoes, “Martin-Barbero retoma seu modelo
a luz de diversos acontecimentos sociais, especialmente na América Latina, e das
transformagbes mundiais no campo da industria da cultura e da informacéo” (JACKS,
MENESES, PIEDRAS, 2008, p.33).

Para 0 autor, torna-se necessario tracar um mapa que reconheca o papel de
condensacdo e interseccdo que os meios de comunicacdo exercem em relacdo as multiplas
redes de poder e de producéo cultural. De outra forma, atenta para a necessidade de combater
aidéia de que atécnica é hoje um “grande mediador” entre as pessoas e 0 mundo (MARTIN-
BARBERO, 2008).

Trazemos ainda a fala do autor em uma entrevista concedida a revista MatriZES. A
Citacdo é extensa, mas bastante el ucidativa para compreender a perspectiva tedrica do autor:

Eu ja estava repensando essas questdes, tinha que fazer uma mudanca que
ndo era ir das mediagBes aos meios, mas perceber que a comunicagdo se
adensava diante da nova tecnicidade, era a “ingtitucionaidade” da
tecnicidade. Pode-se continuar falando «das mediacGes dos meios», mas
«mediacdo» para mim sempre foi outra coisa que tem muito mais relagéo
com as dimensdes simbdlicas da construgdo do coletivo. Preferi falar entéo
de “mediacBes comunicativas da cultura’, e quando digo da cultura ndo falo
somente de seus produtos, mas digo da sociedade, da politica. Esta foi a
mudancga. [...] reconhecer que a comunicagdo estava mediando todos os
lados e as formas da vida cultural e socia dos povos. Portanto, o olhar n&o se
invertia no sentido de ir das mediacGes aos meios, sendo da cultura a
comunicacdo. Foi ai que comecei arepensar a nogao de comunicacdo. Entdo,
a no¢do de comunicagdo sai do paradigma da engenharia e se liga com as
«interfaces», com os «nds» das interagdes, com a comunicacao-interacao,
com a comunicagdo intermediada. A linguagem é cada vez mais intermedial

2 MARTIN-BARBERO, Jess. De los medios a las mediaciones. Barcelona: Gustavo Gili, 1987.
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e, por isso, 0 estudo tem que ser claramente interdisciplinar (MARTIN-
BARBERO, 20093, p.153).

O autor busca compreender o papel das tecnologias comunicacionais, mas sem
assumir a perspectiva da tecnologia como matriz configuradora absoluta dos processos
sociais®®. Ainda em relacdo a esse pensamento, ele explica que, mesmo tratando das
tecnologias, ainda nomeia-se uma mediacdo simbdlica. Aqui, vale-se do conceito de entorno.
O primeiro seria 0 entorno ecoldgico, do mundo vegetal e animal. O segundo, o institucional,
gue abriga as instituicdes politicas, as cidades, os impérios, 0 estado, a sociedade. Agora nos

situamos também em um entorno “ comunicativo”:

[...] esse entorno tecnicocomunicativo com suas linguagens, escrituras e
graméticas novas. E assim a concepgdo de comunicagdo vai se tornando
muito mais capaz, “epistemologicamente”’, de dar conta do que ocorre na
vida social, com as tecnologias de comunicagdo transformando-se de
instrumento pontual em ecossistema cultural (MARTIN-BARBERO, 20093,
p. 159).

A partir dessas reflexes, nesse momento de sua obra, Martin-Barbero propée um
modelo aprimorado a partir do qual pensar as mediagdes. Partindo da triade formada por
comunicagdo, cultura e politica (elementos necessarios para tematizar 0 contexto
contemporéneo), o autor elege quatro mediagBes comunicativas da cultura: sociaidade,
ritualidade, tecnicidade e ingtitucionalidade. Estas se encontram dispostas através de dois
€ix0s: um sincrénico, que relaciona as Logicas de Producéo as Competéncias de Recepcao; e
outro, diacrénico, no qual estdo dispostas as Matrizes Culturais em relagdo aos Formatos

Industriais.

3 A questdo nodal que norteia sua reflexao é apresentada no prefafico & 52 edicéo de “Dos Meios as Mediagtes’:
“Como assumir, entéo, a complexidade socia e perceptiva que hoje reveste as tecnol ogias comunicacionais, seus
modos transversais de presenca na cotidianidade [ ...] suas intrincadas formas de mediacdo tanto do conhecimento
guanto da politica, sem ceder ao realismo inevitavel produzido pela fascinacdo tecnoldgica, e sem deixar-se
apanhar na cumplicidade discursiva da modernizacéo neoliberal — racionalizadora do mercado como Unico
principio organizador da sociedade em seu conjunto — com o saber tecnoldgico, segundo o qual, esgotado o
motor da luta de classes, a histéria teria encontrado seu substituto nos avatares da informagdo e comunicac&o?’
(MARTIN-BARBERO, 2008, p.12)
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LOGICAS DE
PRODUGAO \
institucionalidade | tecnicidade
MATRIZES iy FORMATOS
CULTURAIS CULILRA INDUSTRIAIS
\ POLITICA /
socialidade ! ritualidade
\ COMPETENCIAS /
DE RECEPCAO
(CONSUMO)

FIGURA 1 - Mapa das mediagbes comunicativas da cultura

As mediacfes da socialidade e da ritualidade sdo mais diretamente relacionadas ao
momento da recepcdo™. A socialidade é o elo de conexop entre as Matrizes Culturais (MC) e
as Competéncias de Recepcao/Consumo (CR), lugar “de ancoragem da praxis comunicativa e
resulta dos modos e usos coletivos de comunicacdo, isto €, de interpelacdo/constituicdo dos
atores sociais e de suas relagdes (hegemonia/contra-hegemonia) com o poder” (MARTIN-
BARBERO, 2008, p.17). Entendemos a socialidade corresponde ao lugar de mediacdo da
competéncia cultural (1987) e faz mencgéo ainsercdo do individuo na estrutura social e a seus
referentes identitérios, como geracdo, género e etnia, permeados pelas relagbes de classe
social. E no fazer-se cotidiano, através de valores de instituigdes como a familia e a escola
gue os individuos negociam com a midia e constituem suas identidades.

A ritualidade, por sua vez, faz mediacdo entre os Formatos Industriais e as
Competéncias de Recepcdo. Essa mediacdo diz respeito as gramaticas de acéo (ver, escutar,

ler) que regulam as interagdes entre tempos e espacos da vida cotidiana e 0s tempos e espagos

14 Para mais consideracdes a respeito das mediacdes da socialidade e da ritualidade, ver WOTTRICH, L.; CORDOVA, R;;
RONSINI, V. V. M. A Perspectiva das Mediagdes de Jesis Martin-Barbero no Estudo de Recepgdo da Telenovela.
Trabalho apresentado a0 Nuicleo de Pesguisa “Ficgdo Televisiva’, do XXXII Encontro Brasileiro de Ciéncias da
Comunicagdo, em Curitiba/PR em setembro de 2009.
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gue conformam os meios (JACKS, MENESES, PIEDRAS, 2008). S&o os diferentes usos

sociais dos meios e trgjetos de leitura,

[...] ligados a condi¢des sociais de gosto, marcados por niveis e qualidades
da educagdo, dos saberes constituidos na memaria étnica, de classe ou de
género, e os habitos familiares de convivéncia com a cultura letrada, a oral
ou aaudiovisual, que influenciam na experiéncia de ver sobre ade ler e vice-
versa (MARTIN-BARBERO, 2002b, p..228).

Trata-se de pensar como os individuos se apropriam dos sistemas de representacdes
sociais dado pelas matrizes culturais em sua constituicdo identitéria. E como os sujeitos, a
partir de suas posi¢des, 1éem, véem e ouvem os produtos midiaticos. Empiricamente, é o
momento da assisténcia da telenovela, a esfera do cotidiano, 0 modo como 0s receptores
relacionam-se com a TV e demais meios de comuni cagao.

Para abordar o ambito da producdo, Martin-Barbero apresenta as mediagdes da
ingtitucionalidade e da tecnicidade. A primeira € a mediaco que atravessa a comunicacdo e a
converte na urdidura da civilidade, pertencendo a duas ordens contrapostas: “[...] a que desde
o Estado configura os meios de comunicagdo como “servigo publico”, e a que desde o

mercado converte a “liberdade de expressdo” em livre comércio” (p.229, 2002b, traducéo
nossa). Esse sentido de “tensionamento” é mais bem desenvolvido pelo autor no prefécio a 52

edicdo brasileirade “Dos Meios as Mediagdes’. No texto, Martin-Barbero diz que

A ingtitucionalidade tem sido, desde sempre, uma mediagdo densa de
interesses e poderes contrapostos, que tem afetado, e continua afetando,
especia mente a regul agéo dos discursos que, da parte do Estado, buscam dar
estabilidade a ordem congtituida e, da parte dos cidaddos — maiorias e
minorias -, buscam defender seus direitos e fazer se reconhecer, isto €, re-
congtituir permanentemente o socia (p.17, 2008).

A institucionalidade, nesse sentido, nos guda pensar as oposicles e tensionamentos
entre discursos publicos e privados que engendram as formas de cidadania.

Entendemos que o autor ndo fala de uma mediagcdo da institucionalidade distinta,
Unica, mas sim de diferentes regimes de institucionalidade que auxiliam a entender as rel actes
entre as L 6gicas de Producdo e as Matrizes Culturais. Assim, sua abordagem adquire distintas
nuances dependendo do enfoque das reflexdes. Em entrevista recente, ao refletir sobre o
model o das “mediagbes comunicativas da cultura’, Martin-Barbero explicita:

Isso me leva a dar mais um passo, junto com a apari¢cdo massiva, em meados
de 1990, do computador e do que veio rapidamente com ele. Inverto meu
primeiro mapa e proponho as “mediagfes comunicativas da cultura’, que
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s80. a “tecnicidade’; a “ingtitucionalidade” crescente dos meios como
instituices sociais e hdo apenas aparatos, instituicdes de peso econdmico,
politico, cultural; a*“socialidade’ —como o lago social esté se transformando
para os jovens, como as relacOes entre pais e filhos, e entre casais, estéo
mudando. [...] (MARTIN-BARBERO, 2009a, grifo nosso).

Nessa passagem, o autor trata da institucionalidade para falar da expressividade dos
meios de comunicacdo como configuradores dos processos sociais, abordagem que permeia
sua proposi¢ao tedrica do momento. Trata-se do papel das institui¢cdes sociais ha constitui céo
do publico e no reconhecimento cultural, processo que, atuamente, € consideravelmente
mediada pel s meios de comunicagéo.

Outro lugar de mediagdo situado na esfera da codificagdo € atecnicidade, situada entre
as ldgicas de producdo e os formatos industriais. Martin-Barbero dialoga com a tecnicidade
para relevar o papel da técnica como organizadora de novas formas de percepcéo, de novas
préticas e competéncias de linguagem.

Em consonancia com Ronsini (2010), entendemos que a tecnicidade pode ser pensada
tanto num sentido mais amplo, para refletir sobre o papel da tecnologia nos processos de
reorganizagéo do modo de producéo capitalista e nas transformacdes do mundo globalizado;
guanto de modo mais especifico, 0 que é nossa escolha dentro das possibilidades de um
estudo de recepcédo. Filiamos-nos a ideia barberiana da tecnicidade como “aguilo que se move
em direcéo a identidade” (2009b), ou seja, da técnica como um organizador de percepcoes
que incidem sobre a conformag&o identitaria dos receptores. No recorte da pesquisa, significa
investigar como a telenovela constréi representacdes da velhice e do envelhecimento através
do aparato técnico, o0 que inclui desde cenarios, figurinos e demais especificidades da
producéo até aspectos discursivos.

O modelo das mediacBes comunicativas da cultura foi apresentado no prefécio a
quinta edicéo brasileira de “Dos Meios as MediacOes’. Desde entdo, Martin-Barbero vem, em
textos esparsos, aprimorando seu pensamento e trazendo outras contribuicdes para pensar as
mediacOes.

Em seu mapa das mutagbes culturais (2009b), o autor retira as mediacbes da
socialidade da institucionalidade, consideradas por ele como “mais sociais’, para inserir as
mediacOes da identidade e da cognitividade que, junto com a tecnicidade, sdo importantes
para compreender as novas configuragdes das tecnologias na constituicdo das identidades e

das relacbes dos sujeitos com 0s meios de comunicagao.
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Consideramos que essas novas mediacdes podem ser problematizadas através da
transposicaéo empirica da ritualidade, socialidade e tecnicidade para as pesquisas de recepcao
(RONSINI, 2010). Estudar os enfrentamentos e anuéncias dos receptores em relagdo a
telenovela a partir de sua conformacdo geracional, de género e de classe na experiéncia
cotidiana € lidar diretamente com a questéo das identidades, de seus modos de constitui¢éo e
transformagdes. Assim, ndo consideramos a identidade como uma mediagdo, mas como um
constructo das relagfes que o sujeito tece na sua vida cotidiana e no contato com a midia.
Nesse sentido, a cognitividade, como conjunto de valores, aprendizados e crengas que
interferem nas apropriagdes individuais, define e estd subsumida na nogéo de identidade.

Natrgjetéria de Martin-Barbero, percebemos que as transformagdes em seus modos de
pensamento partem do esforgco de entender as transformagdes sociais, em que a comunicacao
tem adquirido cada vez mais relevancia como protagonista dos modos de ser e de interagir no
mundo. Por mais que a passagem das mediagdes culturais da comunicagdo para as mediagcdes
comunicativas da cultura demarque distingdes importantes, consideramos que a énfase esta
em problematizar que papel a comunicagdo, em conjun¢cdo com as dindmicas culturais e
politicas, assume na contemporaneidade. Neste trabalho, a partir da socialidade e ritualidade,
estabelecemos género e classe social como mediacdes norteadoras. Abaixo trazemos algumas
consideragOes a respeito, com o esforgo de relacionar o referencial tedrico ao plano empirico e

construir pistas paraaanalise que viraa seguir.

1.2 A MEDIACAO DE CLASSE

Nesta pesquisa, entender a classe torna-se importante para problematizar como as
representacbes construidas sobre a velhice pela midia participam dos processos de
congtituicdo social dessas representagdes e de configuracdo das identidades das receptoras.
Mais adiante, exporemos como as representactes dominantes da velhice sdo relacionadas ao
viés de classe, pois 0 velho — decrépito, senil, decadente — passa a ser aquele que, ndo mais
apto a produzir, retira-se do mercado de trabalho. Fragilizado, necessita do amparo do Estado
para sua subsisténcia. Peixoto (2006) realizou um estudo sobre a construcéo da velhice na
sociedade brasileira e francesa e revelou que no Brasil a palavra “velho” é utilizada para
referir-se aos idosos mais pobres, enquanto “idoso” e “terceiraidade’ sdo termos para nomear
0s mais aguinhoados. As representagdes dominantes, que associam velhice a predicados

negativos, sdo geralmente ligadas as classes populares.
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Noutro sentido, no processo de positivagdo da velhice percebido especiamente nas
Ultimas décadas, a vivéncia de uma “boa velhice” é diretamente relacionada ao potencial de
consumo do idoso, 0 que de anteméo exclui os mais empobrecidos. A constituicdo dessas
representacOes perpassa a vivéncia das entrevistadas na forma como classificam suas velhices
e se apropriam dos discursos da telenovela.

A mediacdo de classe para estudar a recepcao damidia auxiliaaver que a producéo de

sentido estad vinculada a relagdes de poder, cuja efetividade transcende o cotidiano, a

([pN

subjetividade dos receptores. Relevar a mediacdo de classe num estudo de recepcéo

Q)

considerar que a produgdo cultura € intimamente ligada a dindmica do capitalismo e
economia do mercado. Sem essa percepcao,

Os publicos ativos e consumidores ndmades festgjados na nova onda de
estudos da cultura e midia pareciam cada vez mais com os individuos
auténomos do capitalismo de Adam Smith, alcancando a autorealizag&o
através de escolhas de mercado. Esta confortavel histdria de satisfacdo e
escolhas pessoais poderia ser sustentada ndo apenas esguecendo
convenientemente as exploragdes envolvidas na producdo de conveniéncia e
ignorando as profundas desigualdades estruturais que o sistema reproduzia
(MURDOCK, 20009, p.45).

Pensar as classes sociais € mangjar um conceito pesado, de tradicéo tedrica extensa e
multiplas abordagens. A classe social, assim como outros conceitos tdo abrangentes quanto
necessarios para a explicacdo dos fendbmenos sociais, como “interesse’, “dominagcdo” e
“conflito”, sdo realidades tedricas, “lugares sociol0gicos’ permeados por diversas tradicdes de
pesquisa. O vigor, a potencialidade explicativa desses conceitos ndo estd em uma “boa
definicdo” tedrica, cuja problematizacdo levaria apenas a um aperfeicoamento gramatical de
definicbes. A andlise das classes sociais adquire relevancia em sua articulagdo com a
pesquisa empirica, em categorizagdes, andlise e discussdo dos dados (PASSERON, 2005).

No Brasil, o trato académico das classes sociais é tradicionalmente datado de 1940,
com a emergéncia de pesguisas na area da antropologia e da sociologia, as quais,
respectivamente, visavam compreender a classe de forma descritiva, através do estudo dos
estratos sociais ou 0s que se valiam dela como conceito explicativo dos fenémenos sociais. A
ideia de que a estrutura social e sua reproducéo dependem da acéo das classes, tributéria da
tradicdo sociolégica de autores como Florestan Fernandes e Luis de Aguiar Costa Pinto,
ganha forca na década de 1960 (GUIMARAES, 2002).

Aqui ainfluéncia do pensamento marxista € definitiva para problematizar os embates
entre o empresariado industrial, o operariado nascente e as remanescentes oligarquias

agrérias. A andlise da dependéncia, os estudos sobre o patriomonialismo, clienteismo e
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populismo, além dagueles focados em compreender a formagao das classes no Brasil ocupam
a cena académica. Se nesta década as teorizagdes gozam de um prestigio consideravel, em
1970 sdo percebidos os primeiros sinais de esgotamento, principalmente devido a derrota das
forcas populares de esquerda em 1964 e 1968.

A partir de 1980 a transformagdo do conceito de classe evidencia-se, principa mente
com a incorporacéo das classes populares como objeto de estudo e da inser¢do de categorias
do cotidiano e das vivéncias dos agentes nas andlises. Imaginério e experiéncia tornam-se o
foco de estudos na busca da compreensdo dos dominados como “criadores de seus proprios
mundos’ (GUIMARAES, 2002, p.25). Conforma-se um contexto de estudos bem mais amplo,
marcado pela diversidade de abordagens e objetos. O cenario politico de organizacdo sindical
e emergéncia de partidos comprometidos com a visdo dos traba hadores geram debates sobre
as relagBes entre movimentos popul ares e as classes.

A énfase em pensar o popular inserido no espectro das classes sociais, na sua
capacidade de reivindicacdo e a¢do politica, levou os pesquisadores a questionar se a atuagaéo
dos atores sociais de carne e 0sso na esfera do cotidiano néo seria relevante para pensar o
modo como as classes sociais se constroem. Ha agui a tentativa de articular os estudos das
condicbes e processos de trabalho ao contexto de vivéncias de classe, como grupos
identitérios de status ou como coletivos politicos (Idem, p.27). O estudo dos condicionantes
subjetivos de classe e da cultura operdria sdo fomentados por autores como Raymond
Williams e Edward Thompson, precursores da escola dos estudos culturais britanicos.

Com o transcorrer dos anos, as teorizagOes sobre classe perdem paulatinamente sua
forca explicativa, muito devido as transformagdes no capitalismo que ndo foram previstas pela
teoria marxista classica. A emergéncia das classes médias, as constantes reinvencdes do
sistema (que ndo se deteriorou a partir de suas contradicdes como previra Marx), a
conformagdo do capitalismo financeiro, entre outros fatores foram decisivos para um certo
esvaziamento e descrédito das pesguisas. Nesse contexto, teorizagdes sobre as etnias, relacfes
de género e de credo religioso adquirem o status de superar um certo “determinismo de
classe”, tendo 0 mérito de explicar de forma mais ampla e “menos reducionista’ 0s processos
sociais (GUIMARAES, 2002)

Sobre essa perda de forca da classe como principio explicativo dos processos sociais,
Hall (1997) e Murdock (2009), a partir de seus contextos, consideram que se inserem na
“virada cultural” que atravessou 0 campo académico das ciéncias sociais na segunda metade
do século XX. Nesse periodo, os estudos sobre a cultura adquirem relevo e as configuractes

de classe sdo consideradas reducionistas e incapazes de explicar as transformagdes no modo



de vivenciar as identidades, os novos estilos de vida e de consumo e a ascensdo de novos
movimentos sociais, como o feminismo e a ecologia.

Nos estudos de comunicagdo, percebemos 0 mesmo movimento tedrico de
desconsideracdo da classe. A virada cultural também afetou 0 campo e retirou de maneira
progressiva a andlise das classes sociais dos roteiros de pesquisa. A cultura é celebrada em
sua autonomia, como independente e até mesmo oposta as rel agdes de classe.

Parece-nos que as criticas realizadas a incapacidade do referencial de classe de dar
conta das transformagdes sociais recentes dizem mais sobre a necessidade de renovar o debate
do que sobre uma desimportancia do conceito. No Brasil, 3° pais com pior indice de
desigualdade do mundo™, desconsiderar a dindmica de pertencimento as classes quando
pensamos a recepcdo da midia € fechar os olhos para o fato que a producdo midiética
intimamente relacionada a dindmica do capitaismo, influindo nos modos como a
desigualdade é (re)produzida e 0s sujeitos sao considerados.

No plano tedrico, autores tém questionado o0 esmaecimento dos estudos que
consideram a classe social como conceito-chave, mostrando a impossibilidade de descarté&1o
para compreender os fendmenos sociais e 0 contexto brasileiro extremamente desigual
(SOUZA, 2006; MILIBAND, 1990; GUIMARAES, 2002; SANTOS, 2002; MURDOCK,
2009; RONSINI, 2007, 2010).

Muitas vezes, a importancia da classe € dissolvida nas teorizagcbes sobre as
identidades. Elas s@o consideradas em sua fluidez e pluralidade, marcadas pelas posic¢des de
género, religido, etnia, etc. Nesse sentido, a classe seria incapaz de explicar fendbmenos como
0 sexismo, 0 racismo e o0s nacionalismos. Os mais severos consideram o foco nas classes
sociais como um obstéaculo que impede a percepcdo de outros fatores igualmente, se ndo mais
importantes para o entendimento da vida socia.

Miliband (1990) contrapde esses argumentos mostrando que por mais que sejamos
mulheres, homens, negros, indigenas, ainda sim estamos situados em determinado ponto da
estrutura social, ainda somos membros de uma determinada classe. O “ser socia” é
congtituido de forma complexa e multideterminada por diversas identidades, contudo a classe

€ um componente decisivo para sua conformagao, aquela que envolve todas as demais.

% Segundo pesquisa divulgada em 2010 pelo Programa das Nacdes Unidas Para o Desenvolvi mento (PNUD), a
partir da andlise de dados de 2008 no pais. Para acessar o relatério, ver PROGRAMA DAS NACOES UNIDAS
PARA O DESENVOLVIMENTO. Informe regional_sobre desenvolvimento humano para America Latina e

Caribe 2010. Disponivel em: <http://www.idhal c-actuarsobreel futuro.org/site/informe.php>r Acesso em 15 out.
2010.
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Essa é também a perspectiva barberiana para pensar a recepcdo da midia. Na
articulacdo entre mediagcdes e classe socia, Martin-Barbero destaca a classe como uma
dimensdo importante para compreender as configuragdes da midia no cotidiano. Para ele, a
diferenca de classe, por mais que sgja mediada por outras distingdes como etnia, idade e
género, ndo pode ser pensada como uma diferenca a mais, mas ssm como“[...] aquela que
articula as demais a partir de seu interior e se expressa por meio do habitus, capaz de
entrelacar os modos de possuir, de estar junto e os estilos de vida® (MARTIN-BARBERO,
2002b, p.14). Nesta pesquisa, articulamos a mediagdo de classe com a de género, tentando
perceber suas interseccoes e rel agoes.

Para pensarmos 0 conceito de classe no contexto da recepcdo, partimos da ideia de
Guimardes (2002) apresentada por Ronsini (2007, p.48) que fala de classe para nomear
“posi¢oes objetivas na estrutura social, as quais corresponderiam interesses e modalidades de
acao que, por sua vez, ndo se restringem a organizagdo coletiva e acdo politica e abarcam
préticas culturais e sociais de enfrentamento cotidiano”. Ao relevar a posicdo social, sem,
contudo restringir-se a ela e integrar a dindmica cultural e a esfera do cotidiano, a nogéo visa
fugir ao reducionismo pelo qual os estudos s&o normal mente criticados.

A posicdo de classe foi observada a partir da renda do membro mais bem situado na
familia (QUADROS, ANTUNES, 2001). Por essa metodologia de estratificacdo socio-
ocupacional, os grupos sdo divididos em quatro camadas. ata (proprietarios e alta classe
média), média (proprietérios de pequenos negdécios urbanos e média classe média), média
baixa (baixa classe média, trabalhadores autbnomos e operdrios) e baixa (operarios,
assalariados populares, trabalhadores autbnomos, empregados domésticos e ndo-ocupados).
As receptoras enquadram-se nas classes média baixa e baixa, que consideramos como
populares. Suas rendas estéo nafaixade R$ 510,00 a R$1000,00 mensais.

Na pesguisa, a precariedade econdmica influi diretamente no acesso a informagéo e
possibilidades de lazer das entrevistadas. O acesso a bens culturais é restrito: elas tém no
radio e na TV o principal meio de entretenimento; cinco nunca tiveram acesso a computador;
ndo assinam jornais e, a excegdo de Maria, ndo assinam revistas. Elas ndo costumam
freglientar atividades culturais como exposi¢oes, shows, teatro, etc. Suas atividades de lazer
geralmente restringem-se ao universo de opgdes do bairro ou, para algumas, aos grupos de
atividades voltados para 0s idosos e aos bailes que freqlientam no centro da cidade.

Em relacdo aos contextos de vida, na familia elas assumem a chefia do lar, muitas

vezes sendo responsaveis com sua aposentadoria ou pensdo pelo amparo de filhos e netos.
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Elas relatam ter sofrido situagdes de preconceito, desrespeito e violéncia, que se relacionam a
posicéo de género em suas vivéncias como idosas.

A participacdo em grupos ou organizacoes de reivindicacdo politica ndo é realidade
paraas entrevistadas. Elas ndo sdo engajadas em quaisquer movimentos ou organizagfes, néo
conhecem movimentos sociais ou sabem os objetivos de algum deles. Em relacéo a velhice,
todas ja ouviram falar do Estatuto do Idoso, mas ndo sabem dizer o que ele propde ou quais
sdo0 as implicagOes diretas das leis em suas vidas. A auséncia da organizacdo politica e de
uma pretensa consciéncia de classe € presente na vida das receptoras. Contudo, isso ndo
invalida a importancia da classe em suas vivéncias e leituras da midia. Além das restrigdes
econdmicas que implicam muitas vezes em situagbes de opressdo e violéncia, a classe
também se mostra através de uma perspectiva sociocultural, na construcdo de um habitus ao
longo davida.

Pensando a classe através da cultura e das relacdes cotidianas, podemos compreender
os ambientes de sociabilidade dessas mulheres, em muito restritos a esfera do bairro ou aos
grupos de atividades/convivéncia que participam. Também é possivel entenderas relagdes que
estabelecem com seus corpos, como o fato de ndo pensarem em redlizar intervencbes mais
drasticas no corpo/aparéncia, como exporemos mais adiante. A perspectiva sociocultural é
também importante por esclarecer

[..] fatores “extra-econdmicos’, existenciais, morais e poaliticos,
subliminares e subconscientes que constroem e permitem um padréo de
desigualdade que € o Unico possivel no contexto de igualdade formal e de
democracia aberta tipicos da moderna sociedade capitalista: um padrao que
pressupde opacidade e intransparéncia ao esconder afonte socia e, portanto,
“construida’ da desigualdade (SOUZA, 2006, p.74).

A ideologia espontédnea do capitalismo contemporéneo, que opera através de
“estruturas pré-reflexivas e opacas a consciéncia cotidiana’” (IDEM, p.77), baseia-se nos
valores da disciplina, liberdade, autonomia e da auto-responsabilidade. Trata-se de uma ética
do desempenho bastante adequada ao trabalho produtivo, que divide os classificados dos
“desclassificados’, agueles que merecem reconhecimento social e respeito dos demais, para o
qual essa valoragdo é negada. Ancorada no Estado e no mercado, essa construcéo de valor
incide na atribuicdo de respeito e de reconhecimento social, assim como no modo como 0s
individuos percebem suas chances e configuram sua autoestima. O preconceito e a

desigualdade de classe sdo produzidos e reproduzidos de forma naturalizada e opaca. O



37

pertencimento a determinada classe € justificado conscientemente como se a posicéo desigual
fosse fruto do mérito e, portanto, do esfor¢o e das qualidades individuais.

Asidosas, ja aposentadas ou retiradas do mercado de trabalho, em um processo natural
de perda de controle sobre o corpo e das atividades motoras e intelectuais, sGo mais
facilmente inseridas entre os desclassificados. Elas sdo constantemente impelidas a pensar
suas velhices como uma tarefa individual, que podem manejar com esforco e adocéo de
atitudes e habitos adequados. Quando responsabilizadas por seu envelhecimento e posicéo de
classe, parece-nos que as idosas sdo duplamente desclassificadas: por seu pauperismo, de um
lado; e por sua velhice, de outro.

Essas nuances do pertencimento a classe incidem no modo como as receptoras
percebem-se como mulheres e idosas, num processo construido ao longo de suas vidas. Na
recepcao, a mediacdo de classe é perpassada pela de género, que toma feicBes especificas no
caso da velhice. Abaixo tecemos algumas consideracfes a respeito, no esforco de ndo objetar
a classe as demais diferencas (de género, énicas), mas sim explorar como essas diferencas
sd0 classificadas e de que modo, a0 mesmo tempo, sdo cruzadas com a organizagdo da
experiéncia de classe. Trata-se de pensar que “A classe é sempre genderificada, o género é
sempre igualmente classificado” (MURDOCK, 2000, p.21). A potencialidade da andlise situa-

se narelagéo.

1.3 A MEDIACAO DE GENERO

Nossa inser¢cdo em campo iniciou com a visitagdo a dois grupos de convivéncia de
idosos em Santa Maria. Neles, pudemos perceber um fendmeno gue tinhamos tido contato
através darevisdo daliteratura: os distintos significados que tem a velhice e o envelhecimento
para homens e mulheres. Nesses grupos, a presenca masculina era inexpressiva se comparada
com a feminina. Os homens que ali estavam, relataram-me que sua participagdo devia-se
muito ao incentivo de suas esposas ou conhecidas. As mulheres envolviam-se muito mais nas
atividades e a participagéo no grupo parecia ter um significado maior em suas vidas como um
espaco de criacdo de vincul os e de sociabilidade.

Se no plano empirico as diferengas entre 0 modo como homens e mulheres encaram a
velhice é de uma evidéncia quase natural, em contrapartida as teorizagdes que discutem as
relagdes entre questdes de género e envelhecimento caminham a passos lentos. E o que

comenta Debert (1999b), ao falar da dificuldade em inserir o debate sobre a velhice dentro das
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teorizacOes de género, muito porque as transformagbes no modo como pensamos e
vivenciamos a velhice por vezes desestabiliza alguns pressupostos sobre a continuidade da
condic&o feminina ao longo davida.

Para citar algumas tensdes, a divisdo entre esfera publica e esfera privada em que a
mulher restringe-se ao cuidado do lar € subvertida em algumas situagfes da velhice, na qual
as mulheres, advindas de uma educagdo sexista e atamente repressora, encontram como
idosas a liberdade necesséria para transitarem no espago publico através da participacdo em
grupos de convivéncia, como vimos, ou em espacos ndo especial mente designados aos idosos,
como bailes, universidades e esfera profissional.

Nas vivéncias de Vania, Dani, Carmen e Tarsila esse aspecto € especiamente
importante. Antes restritas ao cuidado doméstico e a atuacgéo profissional (Vaniae Tarsila), na
velhice essas mulheres encontram a liberdade para transitar em outros espagos. Dani e Vania,
através do envolvimento amoroso, comegaram a freqlentar o centro da cidade, shoppings,
cinemas e bailes, experiéncias que nunca tiveram acesso em suas vidas. Tarsila, ainda casada,
encontrou na velhice a possibilidade de conhecer outros ambientes de sociabilidade que ndo o
trabalho e a casa. A despeito de sua condicdo financeira dificil, ela faz aulas de informética,
de danca e participa de grupos de convivéncia.

Outra seria a questdo do trabalho doméstico, amplamente situado pela literatura
feminista como simbolo da subordinagdo feminina. No periodo da velhice, ndo raras sdo as
mengdes ao trabalho doméstico como um meio de afirmagdo da autonomia e até mesmo de
liberacdo (BRITTO DA MOTTA, 2006). As mulheres idosas sentem-se plenas e ativas por
terem a capacidade fisica de ainda realizarem o trabalho doméstico e manter o comando do
lar, em comparacdo com o homem que vivencia um esvaziamento de seu papel de provedor
guando se retira do mercado de trabal ho.

As entrevistadas declaram gostar de cuidar da casa e julgam suas perdas na velhice a
partir dos trabalhos domésticos que ndo conseguem mais fazer. E o que disseram Célia, Dani,
Tarsila e Vania, em diferentes contextos quando faldvamos da velhice. A fata de forca para
dar conta de toda a limpeza sozinha € apontada por elas como um indicio do envelhecimento.
Parece que dar conta das tarefas domésticas é a manter um papel que cumpriram durante todas
as suas vidas, e conseguir fazé-lo torna-se sina de autonomia e lucidez. Em uma das visitas a
casa de Célia, conversavamos quando sua vizinha dos fundos chegou. Era uma mulher idosa,
bastante vaidosa. Ela conversou um pouco conosco e logo foi para sua casa. Nesse momento,

Célia comentou baixinho que a vizinha podia cuidar bastante de si, mas gue esse cuidado ndo
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Se mostrava em sua casa, pois €la era um pouco “relaxada’ com alida doméstica. Para ela, o
cuidado com o lar tornava-se um atributo da feminilidade.

Por outro viés, vemos que para as entrevistadas desposadas (Dani, Carmen, Vania,
Maria e Célia), uma das vantagens de ndo ter marido € ndo ter preocupacdo com a
manutencdo do lar. Elas associam diretamente um novo envolvimento amoroso com um
COmMPromisso mais sério com a casa, algo que elas ndo estariam dispostas a arcar.

A questédo de género ganha dimensdo na andlise do envelhecimento também pelo
processo de feminizagéo da velhice, caracterizado pela maior longevidade das mulheres em
relacdo aos homens, presenca mais expressiva das mulheres nas populagdes idossas,
principalmente entre os mais velhos, crescimento do nimero de idosas que integram a
populacdo economicamente ativa no pais e de idosas chefes de familia (NERI, 2007). A
predominancia feminina entre a populagdo idosa no Brasil e em outros paises é fato
amplamente conhecido, mas problematizado — na maioria das vezes — apenas através de uma
perspectiva estatisticaldemogréfica, que ndo abrange pesquisas sobre as caracteristicas e
consequiéncias desse desequilibrio em sua complexidade social (FIGUEIREDO et al, 2007,
p.423).

Diferentes expectativas sociais nortearam a vivéncia de homens e mulheres idosos,
visto que as relagbes de género, como “construcdes sociais de formas de dominacdo e
subordinagdo, resultam, historicamente, em experiéncias diferenciadas para homem e para
mulher” (BRITTO DA MOTTA, 2006, p. 209). E este também o ponto de vista adotado por
Debert (1999b), a0 versar sobre as formas distintas como homens e mulheres dotam de
significado seu envel hecimento.

As transformacfes se associam as mudangas nas normas etérias e de género que
“regulam os comportamentos e as expectativas de comportamento das mulheres idosas, as
relacOes intergeracionais e os intercambios de apoio moral, instrumental e afetivo entre as
geragdes’ (NERI, 2007, p.48). As mulheres observam o envelhecimento a partir de suas
vivéncias marcadas por um contexto social no qual o feminino baseava-se na domesticidade,
repressao sexual, dificuldade de acesso ao mercado de trabalho e apropriagéo social do corpo
(como maes e esposas). Para os homens, suas trgjetdrias foram em grande parte permeadas
por uma afirmagao de “masculinidade” como dominagdo da mulher e filhos e obrigacéo de ser
o provedor Unico dafamilia(BRITTO DA MOTTA, 2006).

Para Dani, Carmen, Célia, Maria e Tarsila, a prioridade de uma mulher tem que ser a
familia, o cuidado do lar e a maternidade. VVemos em suas concepcdes a visdo hegemdnica do

feminino em sociedade, que alia 0 “ser mulher” aesfera privada e ao cuidado dos filhos.
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A domesticidade e o cuidado da casa séo aprendizados que as entrevistadas tiveram
desde cedo em suas familias. Tarsila conta que sua mde ensinava que a mulher devia ser
submissa, e que com o tempo comegou a questionar essa ideia, pois pensava que os direitos
para homem e mulher deviam ser iguais dentro de casa. Mesmo esbocando essa concepcao,
vemos que Tarsila toma como sua responsabilidade o cuidado da casa e do marido. As outras

entrevistadas adotaram pontos de vista semel hantes:

Ah, minha mée me ensinou a ser educada, ver as coisas e ndo contar pros
outros “ndo sei, ndo vi”. Ser boa, ser carinhosa com as pessoa, ser educada,
sempre me ensinou. Eu me criei assim. Ai eu passo pra €ela [filha] e pros
meus neto, né. De tentar passar isso pra eles, que tem gente assim que tudo
levaamal, né? Nao gosto de ofender ninguém e ndo gosto que me ofendam,
gue dai a gente fica magoada, né? E eu trato todo mundo bem... e ela sempre
me ensinou a minha mée.. ndo sei de conversa, ndo falo de ninguém. [...]
(Carmen)

Naquela época eles ndo explicavam quase nada pra gente... ensinava a vida
de casa, ensinava. Quando tu casa tu tem que aprender a fazer isso, se ndo
depois que tu casa vai dizer “ah, mas tua mée ndo te ensinou a fazer isso”.
Isso al eladizia E gragas a deus nunca foi... sempre soube fazer tudo que eu
precisava de dona de casa. Minhas filhas também todas fazem as coisas de
casa. Ensinava elas desde pequenas, né. Fazem tudo, sabem fazer tudo. Até
osfilhos fazem o servico de dentro de casa (Maria)

Sim, ela [mée] sempre falava. Pra mim e pra minha outra irma, que nos
casémo uma bem perto da outra. Ela sempre dizia assim, eu quero ter gosto
deir nacasa de vocés. Porque ela dava almoco pra nos e ia dormir, e quando
ela levantava tava tudo limpinho [...] Eu quero ter gosto de ir na casa da
Vania que ela é bem caprichosa. Claro que nos era caprichosa, se nés nao
limpasse nds apanhaval E o pai e a mae sempre diziam, quando vocés casa,
vocés nunca... quando o marido de vocés disser uma coisa vocés obedeca,
nunca queira toma a frente dele que néo da certo. Eles ia explicando pra nés
como é que era, como é que ndo era... [...] (Vania)

A importancia do enlace matrimonial € um aprendizado que todas ressaltam,
concordando com ele e repassando a suas filhas e netas. Casos de violéncia fisica e
psicoldgica e traicdo conjugal superados em prol da permanéncia da unido familiar sdo
relatados por elas. Talvez 0 mais emblematico sgja 0 de Dani. Seu marido era alcodlatra e
constantemente a espancava e agredia fisica e psicologicamente. Apesar disso, a entrevistada
cuidou dele até sua morte e diz que se sente realizada, pois acredita ter cumprido sua “missdo
de mulher”.

L — A senhora acha que era uma missdo cuidar dele?

D- Eu acho. Porgue quando eu casel eu disse na frente do padre, até que a
morte nos separasse. Era um compromisso. Até que a morte nos separe e ela
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ndo tinha nos separado, né. Entdo dai eu cumpri minha missdo, eu me senti
feliz , me senti realizada... me senti bem. Acho gque se eu ndo tivesse com ele
na hora que ele mais precisasse, por tudo que ele passou, eu ia me sentir
muito... com aguela... com aquele fracasso. Por que eu ndo cumpri a minha
miss8o0? Porque eu tinha uma missdo pra cumprir. A minha mée sempre me
dizia... porque antigamente as pessoa ndo se separavam, né? Entdo a minha
méae me dizia “ casamento, minha filha, € casamento”. Se tu vai te responder
pro padre que sim, vai ficar no casamento. S por ironia do destino, acabou
sendo... sendo e ndo sendo (Dani)

Se refletirmos sobre a velhice feminina no contexto da modernidade capitalista, ser
idosa é associado ainda a perda da beleza fisica e da condicéo reprodutiva. Em consonancia
com as teorizagdes de Lins de Barros (1981) a velhice feminina adquire um sentido
duplamente insignificante. Ao homem velho se d4 uma atencdo maior, visto que a
aposentadoria marca uma mudanca radical de vida, uma passagem de um mundo publico, do

trabalho, para a esfera doméstica, mais restrita. Para a mulher, contudo,

[...] avelhice ndo traz essa carga de mudancga abrupta. A mulher na velhice
esta no Ultimo estagio de um continuum sempre ligado a esfera doméstica,
ndo sd porque a grande maioria ndo teve uma vida profissional ativa, ou
também porque é a este mundo interno do lar, da familia e da casa que a
mulher estaideologicamente vinculada (LINS DE BARROS, 1981, p.14).

Nesse viés, a mulher idosa € duplamente vulneravel; por sua condicéo de género e por
seu pertencimento a velhice. A passagem da fase adulta para a velhice seria marcada pelo
abandono filial do lar; aviuvez; a perda do papel reprodutivo e o conjunto de transformagoes
fisicas que surgem com o0 avancar da idade. Para as mulheres mais empobrecidas, esse
conjunto de perdas soma-se ainda a uma vulnerabilidade de classe, em gue 0s recursos
financeiros para sustentar uma vida digna sdo parcos e as situagfes de violéncia, humilhacdo e
preconceito, abundantes. Se a violéncia é causa de 27% das internagdes dos idosos brasileiros
pelo SUS, o avo principa sdo as mulheres, agredidas na maioria das vezes por seus filhos e
familiares proximos. A violéncia de género prossegue num continuum ao longo dos anos. Na
velhice, o conflito entre geracBes se acentua e sd0 0s jovens, geralmente, que assumem a
posicdo de agressores. A violéncia se datambém pela retirada de autonomia das idosas ou até
mesmo pela ingeréncia sobre suas vidas, considerando-as pessoas que “ddo trabalho”,
atravancam espacos, estdo paradas no tempo e ndo entendem as mudangas do mundo
(BRITTO DA MOTTA, 2009).

A tentativa de interferéncia dos filhos nas decisdes de vida € comum para as

entrevistadas. Um dia, numa das visitas a Vania, ela me recepcionou ja se desculpando pela
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desorganizacéo do lar — que, aos meus olhos, parecia relativamente limpo e organizado — e
relatou-me uma conversa com o filho, que a deixou bastante desconcertada. Elareclamou para
0 rapaz que ndo conseguia limpar a casa toda, pois seus bragos doiam para certas tarefas. O
filho retrucou, dizendo que para ir aos bailes, Vania sempre tinha disposi¢do, mas que para
limpar a casa, néo.

Aspectos mais sutis, como o comentario sarcastico do filho de Dani em uma das vezes
que fui a sua casa, de que sua mée s6 queria agora ir a bailes; 0 cerceamento pessoa que
Tarsila e Mariafazem em relacéo as suas vidas (Tarsila ndo pode sair demais de casa porque
precisa cuidar do esposo e ndo acha justo delegar a tarefa a filha; Maria ndo gosta de ficar
muito tempo na casa dos filhos porgue se sente um estorvo) talvez também componham essa
dinémica.

A esse processo de perdas, somaria-se também a aparéncia. A exigéncia de um corpo
esguio e belo, por recair mais sobre as mulheres em qualquer fase da vida, cria feicbes
distintas para 0 modo como elas lidam com o processo de envelhecimento. Para elas,
“Disfarcar a idade é sinbnimo de cuidado com a beleza” (ALVES, 2004), o que nos leva a
pensar que suas construgdes da auto-identidade a partir do manejo corpora tornem-se mais
significativos e existencialmente importantes.

No contato com as entrevistadas essa percepcdo se confirmou, pois todas elas
acreditam que a mulher precisa se cuidar, se arrumar € manter-se bonita. Contudo, quando
exploramos suas vivéncias e relagdo com a beleza na velhice, essa obrigacdo do cuidado para
s é relativizada e posta em xeque. Por mais que de forma genérica endossem a ideia que a
mulher precisa ser bonita, quando pensam em suas vivéncias 0s parametros sao outros e 0s
critérios, mais brandos'.

Em outra perspectiva para pensar a questédo de género na velhice, ha a visdo que
entende a passagem da mulher para a velhice ser menos abrupta para ela do que para o
homem. Essa ideia sustenta-se no fato de que as mulheres, por terem em sua maioria se
restringido a esfera doméstica durante a vida, ndo apresentam uma ruptura de rotina t&o
grande quanto a dos homens com a chegada da velhice. Eles, normamente chefes de familia,
com a aposentadoria transferem-se da atuacdo na esfera publica para a esfera do lar
(DEBERT, 1999b).

Trata-se de uma configuracdo de vida muito distinta para idosas marcadas por uma

trajetoria em que a mulher restringia-se essencialmente a esfera domestica e tinha uma vida

16 Essas questBes seréo exploradas no capitulo V.



sexual e social mais repressora que a dos homens da mesma geracéo. Elas tém na velhice a
possibilidade de “[...] libertac8o de certos controles societarios — sobre 0 “certo” e o interdito
para uma jovem esposa “sérid’, mae “devotada’ e que “cuida’ do marido. O que vai
entusiasmando a mulher e conseguindo, por vezes, atenuar aintensidade do preconceito, ainda
existente, contra os velhos’ (BRITTO DA MOTTA, 1994, p.370). E como se aliberdade de
género, em muitos casos, se sobrepusesse a condicdo geraciona. Além disso, a criagdo de
vinculos afetivos usuamente mais estreitos entre mées e filhos faz com que esses Ultimos
sejam mais presentes na vida das mul heres.

Percebemos essas concepgdes na fala de nossas entrevistadas. O ingresso na velhice
parece assinalar um periodo marcado por novas realizagdes e projetos de vida. 1sso em muito
devido a um contexto de vida no qual os filhos ja sdo adultos e praticamente autbnomos, em
gue elas contam com independéncia financeira (principalmente no caso de Vénia, Célia e
Dani, que passaram a receber pensdo com o falecimento de seus maridos, 0 que tornou sua
vida financeiramais estével), séo chefes de familia, usufruem dos beneficios da aposentadoria
e tém a possibilidade de novas experiéncias af etivas.

. Véania sente-se bem por hoje em dia poder levar sua vida e a lida doméstica sem
preocupacles. “Eu saio e encontro um amigo ali em cima e fico conversando, fico um
tempdo. N&o tenho mais preocupacdo com nada, nem com o marido nem com a casa. O que
eu fizer eu fiz, se eu ndo fizer hoje eu fago amanha. Ninguém reclama. E isso” (Vania).

Tarsila considera que hoje em dia pode aproveitar melhor sua vida, visto que
antigamente, desde crianca, suas preocupacOes eram muito voltadas para o trabalho. Dani
também percebe que sua vida hoje é menos compromissada com os afazeres domésticos e que
um beneficio de seu periodo atual de vida é poder sair sem preocupar-se com a limpeza da
casa. Acredita que se tivesse um outro marido, ele ndo a deixaria fazer esse tipo de coisa:
“Tinha gque ser tudo nas linha. Na minha mente, eu ndo aceitaria outra pessoa dentro da minha
casa. A pessoa teria que ser adequada a mim, adequada ao que eu gostaria. Se ndo ndo da
ponto, ndo d&’ (Dani). Além disso, ela desgja ter relagdes afetivas em que tenha mais

autonomia e sinta-se no comando de suas atitudes e agoes:

Eu vou dizer uma coisaprati, 6. Do meu marido eu tinha as cartas. Agora eu
vou ter 0 jogo e ele as cartas. Porgue quem vai mandar sou eu. Porque o meu
marido, ele me mandava, eu deixei ele tomar conta de mim, quando eu casei
eu era nova, 18 anos, ele era bem mais velho que eu... Ele tomou conta de
mim. [...] Eu tive que fazer tudo 0 que eu queria, eu tive que trabalhar pra
ganhar minhas coisa... agora ndo, agora eu tenho esperanca de vida (Dani)



Ela, assim como Carmen e Vania, associa um novo comprometimento amoroso em
gue o conjuge venha morar consigo com a perda de autonomia, da liberdade que conquistaram
apos o término de seus casamentos e a necessidade de voltar-se novamente para a esfera
privada, parao cuidado do lar.

A perda de autonomia foi 0 motivo dado por Véania por muitas das rusgas com seu
companheiro. A relagcdo estava ficando dificil porque ele estava querendo comandar demais a
sua vida. A associagdo de um novo comprometimento amoroso com a subordinacéo de
género, agravada pela situacdo de pobreza, € comum em suas percepgdes. A mesma situagéo
foi encontrada por Britto da Motta (2005) em pesquisa com idosas vilvas das classes
populares.

Além da possivel perda de autonomia que um envolvimento amoroso mais sério
acarretaria. Dani e Vania também temem a reagdo de suas familias. O filho mais velho de
Vania ndo aceita o relacionamento da mée e se recusa a conviver com o namorado. Ela,
apesar do desgosto do filho, continuou com o relacionamento, mas tenta fazer o possivel para
gue os dois ndo se enfrentem. Pede ao companheiro que va embora sempre antes do filho
chegar em casa. Os outros filhos aceitavam o novo envolvimento da mée sem grande alarido.

Para elas, dar satisfacdo aos filhos se assemelha a relacéo que estabeleciam com seus
esposos. As duas questionam essa exigéncia filial e buscam autonomia para suas decisoes.
Contudo, parece sempre haver uma tensdo entre sua libertacdo como mulheres idosas e seus
papéis como maes. Se por um Vviés acreditam que podem ter autonomia para viver como bem
entendem, por outro aideia de que a familia vem em primeiro lugar e que devem abdicar do
relacionamento por causa dos filhos e do cuidado ao lar € bastante presente.

O significado de ser mulher para as entrevistadas é fruto de uma trajetéria de género
construida ao longo de suas vidas, permeada pela condi¢cdo de classe. Como relatado acima,
alguns sentidos dominantes de género sdo desestabilizados com o ingresso na velhice: aidosa
transita em outros espacos que ndo a esfera privada e o trabalho doméstico ndo se configura
necessariamente como uma forma de subordinacdo, criando novos significados para esta etapa
da vida. Ja outros sdo reforcados, como a educacdo sexista, a violéncia de género e a
ingeréncia sob suas vidas, agravando as situagdes de opressdo feminina navelhice.

Essas dindmicas, t&o plurais quanto controversas, atravessam suas | eituras na recepgao
da telenovela. O género, para aém de uma varidvel sociodemogréfica, € uma construcéo

sociocultural que medeia os significados que a midia assume na vida das receptoras.



1.4 REGISTROS TEORICO-METODOL OGICOS

Como comentamos em linhas anteriores, este trabalho inspira-se na proposta de
Martin-Barbero das mediagdes comunicativas da cultura. Nos estudos que buscaram transpor
0 modelo barberiano para o plano empirico (FELIPPI, 2008; SIFUENTES, 2010), a proposta
do autor é adotada de forma parcial, visto que ha um centramento em algumas das esferas
(I6gicas de producdo, matrizes culturais, competéncias de recep¢do/consumo e formatos
industriais) ou mediacdes (institucionalidade, tecnicidade, socialidade e ritualidade). Sifuentes
dedica-se a exploracdo da ritudidade e da socialidade no entendimento da formacdo das
identidades de jovens mulheres de classe popular a partir da telenovela. Seu estudo foca-se na
recepcao, abordando as mediages da tecnicidade e da institucionalidade através de revisdo
bibliografica.

Felippi investigou a construcéo da identidade cultural galicha nas péginas do jornal
Zero Hora através das matrizes culturais, formatos industriais e l6gicas de producdo. Esses
momentos, a autora aborda em um nivel tedrico e empirico, explorando as mediagcdes —
principalmente a tecnicidade e a institucionalidade — que os relacionam. As competéncias de
recepcao/consumo S0 investigadas teoricamente, através de pesquisa bibliogréfica O
receptor é problematizado a partir das cartas dos leitores enviadas ao jorna e pesquisas de
opini&o realizadas por Zero Hora.

A partir dessas pesguisas e através do caminho metodolégico que viemos refinando
nas investigacdes e debates realizados desde 2007 no grupo de pesquisa “Midia e Consumo
Cultura” na UFSM, argumentamos a possibilidade de pensar o modelo barberiano de forma
mais especifica, menos audaciosa em relagdo a sua abrangéncia tedrica e empirica. Como
afirma Ronsini (2010, p. 5) “Para analisar a recepcdo (nas condicbes materiais com que
produzimos conhecimento), precisamos recorta-la, pois, do contrério, teriamos uma pesguisa
sobre as potencialidades da relacéo entre producéo/produto e recepcdo/consumo”.

Assim, nd0 nos propomos a abarcar todo 0 processo de comunicagdo, mas sSim a
totalidade da recepcéo, “[...] que consiste em considerar 0s textos, suas leituras e modos de
vé-los para compreender, concretamente, a reproducéo e a contestacdo do poder politico e
econdmico (organizado no capitalismo pelo poder exercido pelas classes dominantes) a partir
das relacfes sociais e culturais nas quais os receptores estdo inseridos” (RONSINI, 2010, p.
13).

Caracterizamos 0 nosso estudo como uma etnografia da recepcdo. O contato inicial

com as entrevistadas foi realizado com a participagdo em grupos de convivéncia voltados ao
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publico idoso em Santa Maria. Optamos essa estratégia por considerarmos que seria
interessante observar 0 modo como essas mulheres constroem as suas concepgoes da velhice
coletivamente, através do engajamento nessas atividades. Além disso, oportunizaria o
convivio com elas em outros ambientes além de suas residéncias, normalmente aqueles em
gue a pesquisa de recepcao com Vviés etnogréfico é realizada.

Em um primeiro momento, contatamos a Secretaria da Juventude, Esportes, Lazer,
Idoso e Crianga da cidade, que nos indicou dois grupos: um mais voltado as atividades fisicas,
gue tem encontros duas vezes por semana em um espago cedido pela prefeitura no centro da
cidade e outro, situado na COHAB Santa Marta, no bairro Juscelino Kubitschek. Neste, os
encontros sdo realizados em um posto de salde do local. Além da realizacdo de atividades
fisicas (também ginastica, duas vezes por semand), este grupo promove palestras de
prevencdo de doencas e controla a distribuicdo de remédios para os hipertensos através do
posto de salde.

Entramos em contato com os grupos indicados, explicando a proposta do trabaho. A
realizagdo da pesquisa junto aos grupos teve uma aceitagdo imediata por seus organizadores,
em muito por estarem acostumados com a realizacdo de trabalhos académicos. Durante a
convivéncia, algumas participantes relataram serem freglentes as visitas de estudantes de
outras areas, como enfermagem ou psicologia. Elas consideram esse intercambio positivo,
incentivando-o sempre que possivel.

Na primeira visita aos grupos, fui apresentada formalmente aos participantes,
expliquei a eles a ideia do trabalho e convidei-os a responder a entrevista exploratoria
(Apéndice A). Neste, estavam contidas questdes gerais sobre a situagédo de vida e a relagéo
gue mantinham com os meios de comuni cagao.

No total, foram realizadas 31 entrevistas ao longo das idas semanais a encontros dos
grupos. Ao final de cada entrevista, a proposta da pesguisa era hovamente explicada e se
perguntava a entrevistada se teria interesse em participar de uma pesquisa mais ampla, sobre
suas percepcdes em relacdo a telenovela. As que assinalavam positivamente, deixavam-me
Seu contato para um encontro posterior.

Foi assim que conheci Dani, Carmen, Vania e Tarsila Com Maria e Cédlia, fiz contato
mais tarde, quando buscava também mulheres que ndo participassem de grupos de idosos.
Convidei-as na intencdo de pluralizar a amostra e investigar outras vivéncias da velhice que
ndo inseridas em grupos especificos. Maria conheci no grupo de idosos da COHAB Santa
Marta, o qual passara a freqlentar fazia poucas semanas. Ja Célia, havia entrevistado em

pesquisa anterior. A excecdo de Carmen, que preferiu continuar a encontrar-me durante os



47

encontros do grupo, as entrevistas posteriores foram todas realizadas nas casas das receptoras.
Vania e Dani residem no bairro'’ Campestre Menino Deus™ e Carmen, Tarsila, Maria, e
Célia, no bairro Juscelino Kubitschek™.

A delimitacdo da amostra em seis entrevistadas justifica-se pelas palavras de Gaskell:
“A fim de analisar um corpus de textos extraidos das entrevistas e ir aém da selecéo
superficiad de um nimero de citagdes ilustrativas, é essencia quase que viver e sonhar as
entrevistas — ser capaz de relembrar cada ambiente[...]" (GASKELL, 2002, p. 71).

Quando comecei a investigar a recepcdo através do olhar de pessoas mais velhas, esse
cuidado com a delimitacdo da amostra tornou-se mais imprescindivel. Percebi que o tempo
necessario para a criacdo de uma atmosfera de confianga, de intimidade eramaior. O interesse
de uma “jovem pesquisadora’, “a menina da universidade’, como agumas costumavam
chamar-me, era visto com certa estranheza por algumas integrantes do grupo. “O que tu qué
aqui, no meio desse monte de velhas?’, perguntou uma delas durante uma das reunides.

Minha presenca fregiiente nas reunides e comemoragdes do grupo (como lanche
comemorativo do Dia das Mées, aniversarios das integrantes que eram realizados no grupo e
festa junind) e as visitas as suas residéncias gjudou a desnaturalizar essa percepcdo de
oposicéo entre a “estudante jovem” e as “senhoras idosas’, gerando uma atmosfera mais
confortavel e proxima em nossas conversas.

O desconforto também fez parte da pesquisa, pois muitas vezes a intimidade e contato
assiduo com as entrevistadas me levava a pensar qual era o meu papel ali, se de pesguisadora
ou de ouvinte. Os dois pareciam embacar-se, sem que houvesse uma distingdo clara. Em um

processo longo de entrevistas, em que as mulheres abriram suas casas e muitas dimensdes de

™ Nao encontramos estudos recentes ou indicadores que nos ajudem a pensar os bairros em suas configuragdes
socioculturais. As pesguisas mais recentes que encontramos foram de Gomes, L. (1999), sobre o bairro Juscelino
Kubitschek e de Barbieri (1993), sobre o Campestre Menino Deus, quando esses ainda eram unidades
residenciais pertencentes a outros bairros. Atualmente, Santa Maria conta com 50 bairros. Os que conhecemos
nesta pesquisa tém configuracfes bem distintas. O bairro Juscelino Kubitschek parece ser o menos carente em
infraestrutura, mas isso também varia de uma unidade residencial para a outra. A Vila Caramelo, como
comentou Célia, parece ser um bairro ainda esquecido pela prefeitura, pois carece de infra-estrutura basica
(asfaltamento, saneamento), motivo de reclamacdo constante de seus moradores. A COHAB Santa Marta, onde
residem Tarsila, Carmen e Maria, € mais equipada e estruturada. O bairro Campestre Menino Deus nos pareceu
ser 0 bairro mais afastado, cujas origens rurais s8o bem presentes. Cercado por morros e com uma grande
vegetacdo, tem casas distantes uma das outras e muitas construgBes irregulares, num processo acelerado de
ocupagdo da érea.

'8 Bairro situado a nordeste da cidade, com uma &rea de 10,6396 kn?, existente desde 2006. Tem 7 unidades
residenciais: Menino Deus, Perau, Rincdo do Soturno, Vila Dutra, Vila Garibaldi, Vila Menino Deus e Vila
Pires. Conta com Centro de Tradi¢des Galchas (CTG), praga, escola e supermercado.

19 Bairro situado na regigo oeste de Santa Maria, com uma area aproximada de 2,5 km?, existente desde 1986.
Célia mora na vila Caramelo e Carmen, Maria e Tarsila, na COHAB Santa Marta. Além dessas unidades
residenciais, o bairro conta com outras seis: Juscelinho Kubitschek, Vila Joquei Clube, VilaMartdet, Vila Prado
eVilaRig&o. O bairro de Célia conta com escola e supermercado e igreja. Na COHAB Santa Marta, existe uma
praca, posto de sallde, igreja, CTG, supermercado, uma escola e uma agéncia bancaria.



suas vidas ao meu gravador e ouvidos atentos, era natural que a relac@o se tornasse reciproca.
Ao mesmo tempo que compartilhavam comigo suas percepcbes e vivéncias, também
demandavam de mim essa abertura. Foi um processo dificil também pela questéo geracional.
Ora elas esquivavam-se de expressar algumas opinides mais tradicionais, por considerar que
pareceria “ ultrapassado” frente a uma jovem pesquisadora; ora requisitavam de mim opinides
e conselhos, em busca de parametros para a construcéo de suas velhices em um contexto de
transformagdes profundas no modo de viver etapa davida.

O transcorrer das entrevistas atravessou adaptacOes e dificuldades naturais ao
desenvolvimento da pesquisa de campo, etapa crucial em um estudo de recepcdo. Na proposta
inicial, dividimos as inquietacdes de pesguisa em seis etapas de aplicacdo das entrevistas. A
intencdo era mapear 0 consumo cultural das entrevistadas e investigar suas trgetorias
familiares, vivéncias e concepcbes da velhice e suas percepgdes em relacdo ao género e a
classe social. Especificamente em relacdo a telenovela, a ideia era evocar suas percepcdes
sobre Passione e também investigar suas apropriacfes da telenovela a partir do fluxo
teleficcional.

Com essa Ultima etapa, o intuito era valorizar uma peculiaridade da investigagéo junto
a mulheres acima dos 60 anos. a lembranca. Em pesquisa anterior junto a homens e mulheres
mais velhos, observamos o0 quéo ricas eram suas memorias acerca da telenovela, pois muitos
deles eram telespectadores do género desde o inicio da veiculagdo, ou ainda das radio e
fotonovelas. A relagdo que eles estabeleciam com o género era distinta daquela esbocada na
pesguisa com o0s jovens. Muitas vezes, remetiam a tramas mais antigas como exemplo de seu
ponto de vista, mostravam acompanhar por um longo tempo a trajetéria de determinado
ator/atriz e realizavam comparacfes entre telenovel as de autores em épocas distintas.

NoO percurso da pesquisa, 0 vagaroso, mas denso contato realizado com as receptoras
nos fez mudar um pouco de norte e reduzir nossas pretensoes de coleta de dados. Comegamos
com a entrevista sobre o consumo cultural (apéndice B), depois a de trajetéria familiar
(apéndice C) e de suas percepcdes sobre a velhice e envelhecimento, que incluiam questdes
relativas as relagdes de género (apéndice D). Foi uma fase muito produtiva, especialmente em
relacdo as percepcdes sobre a velhice. Apos o exame de quaificacdo, foram realizadas
entrevistas sobre percepcdo das relagdes de classe (apéndice F) e de género (apéndice G), em
concomitancia as perguntas sobre o desenrolar da trama (apéndice E). Também assistimos a
telenovela junto a algumas receptoras, para aprofundar o entendimento das dinémicas de

recepcao e os trajetos de leitura realizados por elas.
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Na pesquisa de campo, 0 contato variou naturalmente em funcéo da disponibilidade
das receptoras e da afinidade construida entre entrevistadora e entrevistadas. No geral, foram
cerca de sete encontros com cada uma, aém dos momentos em que nos encontrévamos nas
reunides dos grupos gque algumas participavam. Apesar de algumas delas mostrarem certa
hesitac&o no inicio do trabalho, no transcorrer de nossas conversas todas foram muito gentis e
solicitas. Dispuseram-se a me buscar em algum ponto de encontro por eu ndo saber como
localizar suas residéncias no bairro ou acompanhar-me até a parada de 6nibus no retorno, pois
consideravam o bairro perigoso (Tarsila e Vania), convidaram-me para 0 seu aniversario
(Tarsila) ou de sua neta (Dani); ou a pernoitar em suas residéncias (Dani, Véaniae Célia).

O contato mais dificil foi com Carmen, que sO podia me encontrar durante as reunides
do grupo de convivéncia. O darido do local muitas vezes dificultava a concentracéo e,
posteriormente, as transcri¢cdes. Mesmo assim, Carmen mostrava-se curiosa e atenta aos meus
guestionamentos.

A aplicacdo do termo de consentimento livre e informado, a explicaco realizada
reiteradas vezes sobre afinalidade da pesquisa, a ndo identificacdo nominal das entrevistadas,
gue escolheram nomes de suas preferéncias para ilustrar este trabalho, foram os cuidados
éticos tomados.

As entrevistas realizadas na casa das receptoras eram tranqilas, pois geralmente
estavam sozinhas na residéncia e sentiam-se a vontade parafalar. A ndo ser no caso de Vénia,
cujo companheiro sentia ciimes de mim e quis acompanhar algumas de nossas entrevistas, a
relagdo com os parentes ou moradores dos lares era serena.

O gravador n&o pareceu inibi-las, pois era pequeno e ndo chamava muita atencdo. No
inicio de cada entrevista, ressaltava que elas poderiam pedir a qualquer momento para
desligar o gravador caso julgassem necessario. N&o foi o caso de nenhuma delas, contudo
Vania e Célia mostraram-se mais a vontade para conversar quando a entrevista ndo estava
sendo gravada.

Apds o término e transcri¢do das entrevistas, seguimos na descricdo atenta dos dados,
buscando entender o contexto de vivéncias e as percepcdes das receptoras. Agrupamos suas
respostas e reflexdes em algumas categorias: familia, beleza/cuidado de si/ salde e
relacionamento homem-mulher/sexualidade e trabal ho.

Acreditamos ser importante realizar uma distin¢éo entre as mediagfes que embasam a
andlise neste trabalho e as categorias que as tornam empiricamente vidveis. A partir das
teorizagdes de Martin-Barbero sobre a ritualidade e a socialidade, elegemos a classe socia e o

género como mediacOes tedricas e empiricas para 0 entendimento das apropriacdes das
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representacfes da velhice. No plano empirico, para a construgdo das entrevistas, vimos ser
necessaria a criacdo de categorias mais proximas a dimensdo da experiéncia, que tentassem
dar conta das miltiplas significacdes que a vel hice pode assumir na vida das receptoras.

Escolhemos entdo a familia, trabalho, beleza/cuidado de si/salde, vida
afetiva/sexualidade e trabalho, embasados na literatura e no contato com as mulheres
entrevistadas. Essas categorias teceram tanto a investigagdo junto as receptoras quanto a
andlise datelenovela. A partir delas, tentamos problematizar se h&d uma construcdo dominante,
negociada ou opositiva desse periodo da vida pela telenovela e como € a posicéo de
decodificagdo das receptoras, se igualmente dominante, negociada ou opositiva. Desse modo,
podemos dizer que as mediacdes sdo 0 entorno individual e cultural que atravessa os distintos
modos como as receptoras vivenciam e entendem essas categorias.

Além do conhecimento obtido pelas entrevistas, as idas em suas casas, conversas nas
paradas de 6nibus, visitas aos grupos, assisténcia compartilhada da telenovela e convivio com
os familiares nos gjudou a perceber um pouco dessa ldgica informal da vidareal, sobre a qual
a andlise cultural se debruca (GEERTZ, 1989). O mundo que da sentido a recepcéo €
atravessado por estruturas de significados socialmente estabelecidas (a cultura). O “dito”, o
comportamento das receptoras sdo textos culturais, significados tecidos por elas que tentamos
fixar num discurso pesguisavel. Nosso gesto de interpretacéo consiste em buscar as estruturas
de significac8o desses textos e entender sua base social, sua importancia. Relacionando com a
midia, a etnografia da recepcdo torna-se a base para entender o significado que as receptoras
tecem sobre a telenovela e de que modo as tramas adquirem sentido em suas vidas.

No ambito da produgdo, analisamos as l6gicas de producéo da telenovela a partir da
revisdo daliteratura. Jaa andlise de Passione, como relataremos no capitulo |1 e IV, baseou-se
na discussdo sobre os significados da velhice e na construcéo de um modelo de representactes
dominante desse periodo da vida em relacéo as mesmas categorias utilizadas na recepcdo. Na
andlise das personagens, centramo-nos nas mulheres idosas, observando suas representactes
da velhice a partir dessas categorias. Para problematizar as representages de modo mais
abrangente, também tivemos olhos atentos aos idosos da trama e as mengdes de outros
personagens a velhice. A andlise sistematica dos capitulos foi complementada pelo
acompanhamento dos resumos da trama, do site oficial da telenovela e de matérias veiculadas

naimprensa.
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2VELHICE, MiDIA E A CONSTRUCAO DASIDENTIDADES

2.1 ASIDADES DA VELHICE

Quando iniciamos esta pesguisa com foco nas mulheres idosas, nos deparamos com
uma dificuldade iniciamente ndo prevista Que idade, afinal, delimita a velhice? Nossa
resposta inicial baseava-se no senso da percepcdo cotidiana, em que a velhice se mostrava
como uma mescla de experiéncia acumulada, existéncia de sinais fisicos e psicologicos do
envel hecimento e atitudes adotadas pel os idosos. Amparadas na literatura, nos demos conta de
gue naturalmente nossas pré-no¢oes eram perpassadas por modelos de representacdes sociais
da velhice que circulam em nossa sociedade, os quais buscamos entdo entender,
problematizar.

No contato com as receptoras, essa questdo tornou-se ainda mais diversa. A
complexidade de nogBes da velhice que encontrdvamos na literatura era também evidente no
cotidiano, na experiéncia dessas mulheres. Consideré-las idosas ou ndo, mais do que uma
caracterizacdo automética da pesguisa, tornou-se um meio de problematizar a dimensdo da
velhice em suas experiéncias e de que forma negociavam os significados desse periodo da
vida. Foi um processo permeado por tensdes e dificuldades. Lembro de uma noite em que
Véania acompanhou-me até a parada de 6nibus apds assistirmos juntas a um capitulo de
Passione, pois julgava perigoso me deixar sozinha no local. Conversavamos sobre as
possibilidades de namoro na velhice e como €ela se sentia apds a viuvez.

V ania comentou como se sentia melhor agora do que antes de viuvar, que até
parecia ser “mais nova’. Comegamos a comentar sobre Dani [entrevistada da
pesquisa e sua amiga de longa data] que viuvara no mesmo periodo. “E qual
de no6s tu acha que € mais velha?’, Vania me questionou. Antes de
responder, tentei entender o que o “ser mais velha’ significava para ea
Tentel direcionar a resposta para a perspectiva etaria, mais tradicional para
demarcar a velhice: “Deidade? A senhora, né? Tem 65 e a Dani, 64”. Notei
gue ndo era esse o sentido de sua pergunta, que entéo fez de outra maneira;
“E... mas e dejeito, assm?’ (Diério de campo — 05/11/2010)
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Esse “jeito” faado por Vania diz respeito a um sentimento, uma “disposicéo a’. Ser
velha, para elas, poderia significar muitas coisas de acordo com o contexto da pesquisa e suas
percepcdes. Muitas vezes a velhice se tornava marginal em nossas conversas, levando-me a
guestionar qual era meu papel de pesquisadora naguele contexto. Identificamo-nos com
Barros (1981, 2000) quando comenta sobre sua dificuldade em tratar da velhice em sua
insercéo em campo num estudo sobre as representaces da velhice junto a mulheres idosas
das camadas médias de Sao Paulo. A questdo da velhice era um tema tdo marginal navida de
suas entrevistadas, de uma visibilidade t&o opaca, que ndo raras vezes ela se questionou sobre
gual seria 0 tema de seu trabal ho.

Essa dificuldade diz muito das especificidades do entendimento da velhice, que em
NOsso caso, teve inicio com a escolha das receptoras para a pesquisa. Debert (2006) comenta
gue muitas vezes o pesquisador € levado a escolher sua amostra pela impressao que tem da
aparéncia do pesquisado. Para escapar dessa escolha tdo baseada no senso comum, tenta-se
partir da autodefinicdo do informante ou, muitas vezes, de uma aproximagdo com sua idade
cronoldgica.

Mas afinal, como podemos definir a velhice? O que torna uma pessoa “idosa? Sao 0s
anos que €ela viveu? Os vincos e tracos aparentes da acdo do tempo sobre seu corpo
envelhecido? Um auto-reconhecimento do individuo que se declaraidoso? Ou sdo os critérios
legais e culturalmente dados, que inserem as pessoas nesse periodo da vida? Ao consultarmos
a literatura, parece ser consenso entre os pesquisadores que a caracterizagdo da velhice so se
torna possivel a partir da andlise das relacbes entre diferentes aspectos cronoldgicos,
biolégicos, psicologicos e sociais, perpassados pelas condicdes da cultura na qual os
individuos seinserem (IRIGARAY, SCHNEIDER, 2008).

A delimitacdo cronoldgica da velhice no Brasil (a partir dos padrbes definidos pela
Organizagdo das Nagbes Unidas) € de possuir 60 ou mais anos de vida. Nos paises
considerados desenvolvidos, esse limite é elevado para 65 anos. Através da demarcacéo
cronol 6gica sdo estabel ecidos os direitos e obrigagdes legais dos cidadaos, como a maioridade
civil e penal, o inicio da vida escolar, a idade de entrada no mercado de trabalho e da
aposentadoria. Vemos 0 quanto essas delimitagbes sdo organizadoras fundamentais da
sociedade, a partir das quais se configuram o sistema de ensino, politico, de previdéncia
socia, entre outros. O estabelecimento da velhice através da delimitacdo cronol 6gica também
permitiu a crescente atencdo (da sociedade e da academia) ao fenébmeno mundia de expanséo
da populacdo idosa, dado pelo aongamento da expectativa de vida e queda nas taxas de
fecundidade.
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Em 2000, o Brasil tinha 1,8 milhd&o de pessoas com 80 anos ou mais. Em 2050, a
projecdo é de que esse nimero cresga para 13,7 milhdes (IBGE, 2004). Trata-se de uma
situacdo nunca antes presenciada pela humanidade. Como afirma Schirrmacher (2005), em
99,99% da histéria humana as pessoas nunca viveram mais que trinta ou 35 anos. A
experiéncia de ficar velho, de viver sessenta anos ou mais, € muito nova. Somado a isso, tem-
se o fato de que a sociedade ocidental, em sua conformacdo atual, é erigida com base na
expectativa de vida do século XIX. As instituicdes, o casamento, 0 Estado, as empresas e o
sistema de previdéncia, como sdo conhecidas atualmente, vém de uma época em que apenas
3% das pessoas ultrapassavam a barreira dos 65 anos.

A fixac&o dos periodos da vida como inféncia, adolescéncia e velhice sdo construcoes
culturais que distribuem direitos e deveres especificos em uma populacéo, definindo as
relacOes geracionais e a detencdo do poder e dos privilégios sociais (DEBERT, 2006). Ariés
(1981) ao estudar a histéria social da infancia e da familia, revela como a primeira categoria
foi construida a partir do século XlIl, distanciando-se da fase adulta e da velhice. E
também a perspectiva de andise de Postman (2002) que, ao versar sobre o fenémeno do
desaparecimento da infancia, alerta sobre como se deu sua construcéo através dos tempos.
Segundo os autores, naldade Média, por exemplo, as idades ndo se constituiam em categorias
fundamentais do cotidiano, néo faziam parte do repertério comum dos individuos como forma
de segmentagdo na sociedade. A partir do estudo de um texto do periodo, Ariés revela como a
guestdo etéria era significada na sociedade: As fases da vida eram divididas em sete, em
analogia aos sete planetas: infancia, pueritia, adolescéncia, juventude, senectude e velhice. Os
limites etarios de tais fases sGo muito distintos do que poderiamos pensar atualmente. A
adolescéncia, por exemplo, poderiainiciar aos 15 e durar até os 35 anos.

O processo de modernizacdo ocidental acarretou em novas transformacdes na forma
como a vida humana é periodizada (DEBERT, 1999a8). Na modernidade, observamos um
conjunto de transformagdes que ocorreu na cultura e na vida social no curso dos trés ultimos
seculos. Ao longo do século XX, os limites entre os estagios da vida tornam-se mais
claramente demarcados, principalmente as passagens entre infancia, adolescéncia e fase
adulta. A construcdo da velhice como etapa da vida, no entanto, deu-se de forma mais lenta:
no século XIX, ainda eram porosos os limites entre ser adulto ou idoso. Seu estabel ecimento,
nos Estados Unidos, deu-se como forma “de diferenciar os problemas psicoldgicos da ‘meia
idade’ daqueles da ‘velhice” (HAREVEN, 1999, p.21). Desde entéo, as condi¢des sociais e

culturais vem contribuindo para o refinamento entre os dois estagios da vida.



No século XX, mudangcas como a adocdo de novos padrdes cognitivos,
estabelecimento de novas instituicdes sociais, visdes de mundo renovadas e novas formas de
acao dos atores sociais (POLITSTCHUK & TRINTA, 2003) contribuiram para que as idades
cronoldgicas baseadas em um sistema de datacdo tornem-se um mecanismo basico para
atribuicdo de status (como a maioridade legal), de definicdo de papéis ocupacionais e de
formulago de demandas sociais (DEBERT, 1999a).

Nas sociedades ocidentais, os critérios e normas de definicdo da idade cronol 6gica dos
individuos parte ndo de uma reflexdo acurada sobre os estagios de maturidade, mas sim de
exigéncias legais que determinam quais sdo os direitos e deveres dos cidaddos. O Estado
assume a “forma mais diferenciada e desenvolvida de ordenamento politico-juridico”
(DEBERT, 19994, p.41) que, ao relacionar o direito a cidadania a cronologia da vida, tornam
aidade uma dimensdo fundamental na organizac&o social.

No Brasil, apesar de a demarcagéo cronoldgica ja ter sua efetividade no século XX, a
velhice ainda n&o era tomada como uma questdo social, mas sim vista como um problema que
diziarespeito a esfera privada. Através de intervencdes e a constitui¢cdo de um novo campo do
saber — a gerontologia — foram gradualmente conformadas as representagdes da velhice,
produzindo uma nova categoria cultural: as pessoas idosas (DEBERT, 1999a).

A insercdo dos individuos no processo de producdo, caracteristica da modernidade,
conformou significativamente a representacdo social da velhice. Ao valorizar a forca de
trabalho dos individuos, a modernidade agrupou em uma sO categoria agueles que, no curso
da vida, sentiam esmaecer suas forgas. Eram, esses, 0s idosos. ndo mais aptos a participacéo
ativa no mercado de trabalho e incapazes de produzir. (FARIA, 2006; DEBERT,1999g;
LEVET,1995, SOBRINHO, 2007). A decadéncia, decrepitude e incapacidade para o
exercicio de atividades passam a ser um marco distintivo da velhice. Nesse sentido, a
ingtitucionalizacdo do direito a aposentadoria tornase um marco fundamental para a
demarcagdo dessa etapa em relacdo a fase adulta. O beneficio surge como forma de amparar
aqueles que, considerados improdutivos do ponto de vista econdmico, adquirem com a
inatividade remunerada uma forma de subsisténcia. Com a ampliac&o da producgéo industrial,
as camadas médias e outros setores sociais e profissionais tiveram, paulatinamente, tal direito
reconhecido (DEBERT, 1999a).

No Brasil, a importancia da universalizaco da previdéncia é notoria se observarmos
os dados divulgados pelo Ministério da Previdéncia Socia®. Em 2003, cerca de 54 milhdes

“ INFORME DE PREVIDENCIA SOCIAL. Brasilia: Ministério da Previdéncia Social, v.17, n. 3, mar. 2005.
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de brasileiros viviam abaixo da linha da pobreza. Caso o beneficio da Previdéncia Social ndo
fosse oferecido, esse nimero seria de 74, 27 milhdes de pessoas.

De outro modo, ao enfocar a relagé@o entre velhice e pauperismo, a problematizagéo
dos direitos dos mais velhos - principamente no tocante ao direito a aposentadoria -
contribuiu para a visualizagdo da velhice como estigma e como exclusdo social (BARROS,
2004). Uma fase em que um quadro dramatico de perda do status social dos individuos era
tragcado, acompanhado por preconceito e por uma existéncia sem significado. Aqui, avisdo da
velhice como um periodo fortemente marcado por perdas de papéis sociais e estigmatizacdo
se reforca. De fato, 0 encerramento da vida produtiva como marco de ingresso na velhice faz
com que o idoso sgja considerado “inativo”, “improdutivo” (SOBRINHO, 2007). Denunciar
as situagdes precérias de vida do grande contingente de idosos no pais foi fundamental para
que seus direitos fossem legamente demarcados e zelados. A criagdo de esteredtipos
negativos a respeito dessa fase da vida caminhou de bracos dados com a legitimacdo dos
direitos e concessdo de beneficios legais aos idosos.

A universalizagdo gradual do direito a aposentadoria, 0 prolongamento da expectativa
de vida, 0 aumento da populacdo idosa no pais e o crescimento do nimero de idosos com
potencial aquisitivo eéevado em sintonia com um contexto cultural em constante
transformacgdo, aos poucos atribui novos significados a velhice. Como nos fala Lopes, A.
(2006, S/p)

A imagem de uma velhice decadente, associada as camadas populares, foi
paulatinamente substituida por uma imagem ativa e independente, que se
expressava sociamente no conceito e na imagem da Terceira Idade,
assumidas principalmente pelos novos aposentados que comegaram a
reproduzir as préticas das camadas médias assalariadas.

Novas imagens da velhice, novas representacbes sdo acionadas para delinear esse
periodo da vida. A ideia do envelhecimento como um processo gradativo de perdas é
transformada em uma concepcdo da velhice como um periodo gratificante de renovagdo, um
momento privilegiado para conquistas, para a busca do prazer e para a realizacéo pessoa. E
nesse interim que novas classificactes sdo criadas como forma de caracterizar agueles que se
aposentam, mas ndo necessariamente identificam-se com a velhice estigmatizada e decrépita
gue marcava essa etapa da vida Temos aqui a “Terceira ldade’, “Melhor Idade”,
“Aposentadoria Ativa’: termos que buscavam demarcar esses novos significados da velhice.

Uma nova linguagem € concebida em oposi¢do as antigas formas de tratamento:
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[...] a terceira idade substitui a velhice; a aposentadoria ativa se opde a
aposentadoria; o asilo passa a ser chamado de centro residencial, o assistente
socia de animador socia e a gjuda socia ganha 0 nome de gerontologia. Os
signos do envelhecimento sdo0 invertidos e assumem novas designagOes:
“novajuventude’, “idade do lazer” (DEBERT, 19994, p.61).

Em relagdo a aposentadoria, 0s signos sao também gradual mente invertidos: se antes a
vida procedente ao beneficio eratida como um momento de recolhimento e descanso, torna-se
agora uma época de lazer, de novas experiéncias e atividades. Mais do que pleitear a
resolucdo dos problemas econdmicos da velhice, a aposentadoria transforma-se em uma
forma de proporcionar aos idosos cuidados culturais e psicoldgicos, integrando-os
socialmente.

Nesse percurso, surgem formas renovadas de sociabilidade, conquistas, realizacbes
pessoais, renovagdo de identidade e cuidados com o corpo e salde, estimulados como
indicadores de modo de vida para o idoso. Trata-se de pensar 0 processo de envelhecimento
por uma perspectiva que valoriza sua participacdo na sociedade. A Organizacdo Mundia da
Salde (OMS), cunha esse pensamento de “ Envel hecimento ativo”, que orienta novos padrées
e experiéncias da velhice contemporanea. Segundo a definicdo da OMS, a adocdo de uma
Vvisdo ativa do envelhecimento:

Permite que as pessoas percebam 0 seu potencial para o bem-estar fisico,
social e mental ao longo do curso da vida, e que essas pessoas participem da
sociedade de acordo com suas hecessidades, desgjos e capacidades;, ao
mesmo tempo, propicia protecdo, seguranca e cuidados adequados, quando
necessarios (WORLD HEALTH ORGANIZATION, 2002, p.13).

Os aposentados ndo sdo mais considerados como o setor desprivilegiado da
sociedade, visto que a universalizagdo da aposentadoria possibilitou aos idosos certa
seguranga financeira que € muitas vezes negada aos menos favorecidos de outras faixas
etérias, como criangas e jovens.

Esse movimento de positivacéo da velhice, em um contexto de aumento da populagéo
idosa e necessidade de amparo estatal para com seus velhos, leva a um processo de
“reprivatizacdo da velhice” (DEBERT, 1999a), que posiciona o envelhecer como uma tarefa
possivel de manejo pelos individuos a partir da adocéo de determinadas atitudes e estilos de
vida. Em um tom mais radical, essa dinamica faz com que aspectos de degenerescéncia
naturais do envelhecimento segjam vistos com estranheza, como se o corpo envelhecido fosse
sinal de desleixo pessoal ou da ndo-adoc&o dos cuidados recomendados para a manutencdo da

sallde e, tacitamente, da juventude.
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Uma matéria veiculada no jornal El Pais no dia 05 de setembro de 2008 € ilustrativa
dessa problematizacgo. A noticia, entitulada “Contendo a velhice: cientistas créem que a
deterioracéo fisica ndo é uma exigéncia da evolucdo” versava sobre 0s avancos ocorridos na
area da medicina no combate ao fendbmeno do envelhecimento humano. No texto, a fala de
médicos e especiaistas no estudo genético salientava a idéia do envelhecimento como um
defeito do organismo, como um colapso que ndo agrega beneficios ao homem. Por fim,
guando indagados sobre a possibilidade do ser humano alcancar a imortalidade, os cientistas
responderam com certo otimismo, aludindo as possibilidades de ampliacdo da existéncia: "Ha
duas décadas o prolongamento da vida era uma fantasia, enquanto hoje se buscam substancias
exatamente para isso. N& ha razdo cientifica para ndo se empenhar na cura do
envelhecimento, de maneira semelhante a0 que fazemos com o cancer e outras doencas"
(SALOMONE, 2008, grifo nosso).

Percebemos, nas falas de tais especidistas, a draméatica concepgdo da velhice como
doenca, como anomalia prejudicial ao ser humano que deve ser extirpada. Essa abordagem, ao
negar veementemente o caréter natural do processo de envelhecer, prega que ndo ha limites
para as intervencdes simbdlicas e tecnol 6gicas no corpo humano. Ora, se o envelhecimento é
uma enfermidade, h& formas de curélo e evitalo. E se o idoso € o doente, é seu papel
combater com todas as forgas os sintomas apresentados com seu ingresso navelhice. Deixar a
vida seguir seu curso natural e aceitar os sinais do envelhecimento torna-se sinbnimo de
desleixo, de descuido pessoal.

A decrepitude fisica, as trai¢des que o organismo faz as vontades individuais implica
gue a aceitacdo do envelhecimento corporal como curso da vida seja vista com desconfianca,
como transgressao ao curso realmente “natural” da existéncia. A matéria surpreende e nos faz
guestionar de forma mais incisiva o porqué de tamanha estranheza para com o processo de
envelhecimento. Por que empenhar-se t&o ativamente no desaparecimento da velhice?

A velhice, posicionada em oposicdo a juventude, torna-se estigmatizada como um
periodo de decadéncia. A juventude torna-se a idade-padréo da sociedade contemporanea
(BARROS, 2004) e a velhice, a idade que nos aproxima da morte, de nossa finitude, a qual
gueremos sempre adiar. Se a infancia € o periodo régio de descobertas e aprendizados; a
juventude, de realizaches, a velhice seria aquele mais préximo da morte, o indice mais
evidente do esmaecimento das forcas e do potencial humano.

Nesse sentido, o velho se torna o outro (MESSY, 1999). A construcdo socia da
velhice, especialmente nas sociedades ocidentais, pGe em relevo os processos de perdas e

nossa inevitével finitude. Se envelhecer é seguir o caminho da degenerescéncia e assumir a
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temporalidade da vida, quem desgjaria considerar-se velho? Como sujeitos de desgjos, os
individuos af astam-se dessa vel hice atribuindo-a a outrem e constroem suas proprias velhices,
positivadas e, no contexto atual, fortemente marcadas pela crenca no poder de agdo individual
e pelavalorizagdo da juventude.

O corpo, um dos primeiros “lugares’” onde a velhice é manifesta (rugas, flacidez, falta
de disposicdo e doencas sdo alguns sinais socialmente aceitos) torna-se uma das principais
vias de “controle’ dessa etapa da vida. O corpo perfeito e ideal alia-se aimagem do jovem e
o individuo é estimulado a combater a decadéncia e decrepitude corpora, vistos como
obstaculo ao prazer e afelicidade.

Nessa perspectiva, Featherstone (1998) infere que o poder na sociedade
contemporénea estd ndo somente no potencial econdmico ou no capital cultural dos
individuos, mas também em seu capital corpora. A cultura de consumo torna-se
incrivelmente adaptavel para abarcar as expectativas e anseios dagqueles que ndo desgjam ver
seu capital corpora reduzido. Aqueles dotados de prestigio social passam a ser 0s que
mantém o “espirito” da juventude, expresso através da adocdo de determinadas préticas e,
principalmente, do mangjo corporal como forma de demarcacéo identitaria. Aqui, a idade
cronoldgica é negada em detrimento das representagdes que cada pessoa elabora sobre seu
curso de vida. Assim, ser jovem passa a hdo ser caracterizado apenas por uma questdo
cronoldgica, mas sim pelo movimento dos individuos, pelas escolhas que realizam ao adotar
ou ndo valores, signos concernentes a juventude.

Nesse contexto, a visibilidade acangada pela velhice torna-se, antes de tudo, um
compromisso com um tipo determinado de envelhecimento positivo (DEBERT, 1999a),
Envelhecer é possivel, desde que — de algum modo- os individuos mostrem-se empenhados
em negar ou, no minimo “adiar” o processo de envelhecimento. Em muitos casos, € um
envel hecer rejuvenescendo-se.

Em uma de nossas visitas ao grupo de idosos da COHAB Santa Marta, a camiseta
usada por uma das participantes chamou a atencdo. O texto serigrafado na roupa era bastante

ilustrativo dessa concepcéo positivada da velhice:

Como viver 200 anos

Vaamais lugares

Abrace mais amigos
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Dance mais
Diga menos néo
Invente menos problemas
Cuide mais de st mesmo
Plante uma érvore
Tire maisfotos
Visite o fundo do mar
Escale uma montanha
Beijemais
Conte mais piadas
Apaixone-se mais vezes
Mesmo que segja sempre
Pela mesma pessoa...
(Diério de Campo | 17/11/2010)

O texto desestabiliza as concepcdes dominantes da velhice, marcadas pelo retraimento
e por perdas. Contudo, as dicas para viver 200 anos sdo todas de carater individual,
dissolvendo as possibilidades gratificantes da vel hice no empenho e desgjo dos velhos.

Essas novas formas de conceber a velhice sdo ativas na revisdo dos esteredtipos do
envelhecimento e na criacdo de uma experiéncia mais plural, heterogénea (DEBERT, 1999a).
A normatizacdo etéria, forma de regulacdo sobre o que é “certo” ou “proibido” para
determinado periodo da vida se desestabiliza, dando ao idoso novas possibilidades de
identificagéo e experiéncias.

Infelizmente, é ilusorio pensar que essas mudancas geram atitudes mais tolerantes em
relacdo a velhice. A configuragdo da juventude como um valor gera, cComo versamos acima,
uma concepcdo da velhice como descuido pessoal e encobre os problemas préprios do
avancar daidade, como o aparecimento de rugas e marcas de expressao, o declinio natural das
funcbes motoras e uma maior dependéncia. Esconder a redidade da velhice impede a
expansdo de politicas realmente eficazes no tratamento dos problemas inerentes ao transcorrer
dos anos, como também ndo permite a criagdo de uma estética propria da velhice (IDEM).
Basta observarmos nossa estranheza ao deparar-nos com uma mulher que, sem resisténcias,

aceita os fios brancos como naturais de seu trajeto de vida. Temos socialmente aimpressao de
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gue ostentar uma aparéncia envelhecida é sina de desleixo pessoal, de estar “entregue” aos
dias e ndo combater de forma apropriada o envel hecimento.

Se a responsabilidade de preservar os valores juvenis € iguamente distribuida na
populacdo, os meios para agir de acordo com essa tarefa, para alcancar esse objetivo ndo 0 séo
(DEBERT, 2008). Como vimos em outras oportunidades de conversa com os idosos, 0s mais
empobrecidos ndo deixavam de reiterar a questdo de velhice como uma escolha, um
sentimento. Contudo, no plano da experiéncia sdo constantes suas mengdes a situagdes de
estigmatizacdo e desrespeito, a precariedade financeira e aos conflitos entre as geragdes. A
pretensa liberdade de escolha encobre uma realidade em que 0s recursos para realizar uma
escolha verdadeiramente livre sdo parcos.

Aqui, entendemos que a responsabilizacdo pelo processo de envelhecimento, nas
classes populares insere-se no que Souza (2006) nomeia por ideologia espontanea do
capitalismo na qual- grosso modo, o desempenho individual € usado como justificagdo e
parametro da situagdo de classe. S&o ideologias opacas, e por isso téo eficazes. As idosas de
classe popular sdo duplamente responsabilizadas. ora por sua situagdo de pauperismo, ora por
n&o governar seu processo de envel hecimento.

Nesse contexto, a midia assume papel fundamental nas formas essas ideologias
transitam na sociedade. Como discursos e sistemas de representacfes, as instituicdes de
comunicagdo apropriam-se dos valores sociais, construindo e engendrando os lugares a partir
dos quais os individuos podem se posicionar, podem falar ( WOODWARD, 2000). No caso da
velhice, as representacdes midiéticas sdo agentes fundamentais na construcao e disseminagdo
de novos modos de envelhecer, que ora se opBem, ora fazem coro as representactes

dominantes.

2.2 MIDIA, REPRESENTACOES E IDENTIDADES

E consenso entre os pesquisadores interessados na velhice a importancia da midia na
configurag@o dessa etapa da vida. Atualmente a midia, devido ao seu alcance e abrangéncia
propiciados pelos constantes avancos tecnol dgicos, assume lugar privilegiado na construcéo
de representacfes. Trata-se de um processo cultural, que, juntamente com os discursos,
constréi os lugares a partir dos quais 0s sujeitos se posicionam (HALL, 1997).

A midia, a0 vaer-se de determinados significados para a construcdo de

representacOes, atribui sentidos especificos as préticas sociais, 0s quais incidem sobre a
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percepcdo gque temos dos mesmos. Como sistema de representacdo social, a midia assume
uma posicao privilegiada na construcéo de significados — e consequiente classificagdo — das
préticas sociais, forjando identidades.

A relagdo entre midia e representagdes sociais € estreita: 0 proprio processo de
comunicacdo pode ser considerado como a dinamica na qual representacdes sdo atualizadas,
produzidas, trocadas no bojo das relagBes sociais. E um processo “[..] em que sujeitos
interlocutores produzem, se apropriam e atualizam permanentemente os sentidos que moldam
seu mundo e, em Ultimainstancia, o proprio mundo” (FRANCA, 2004, p.23).

A bibliografia sobre representacfes € vasta, possibilitando vérias perspectivas de
andlise. Como nos aerta Franca (2004), o conceito ndo aude a algo claro, identificavel e
objetivo, mas buscar apreender um fendmeno que por sua dupla natureza — como inscricao
material e instauragdo de sentidos — sofre transformagdes em suas formas concretas de
manifestacdo e dimensdes simbdlicas.

Neste trabal ho, entendemos as representacdes sociais como um fendmeno de producéo
do conhecimento, através do qual os individuos e grupos sociais compreendem o mundo a sua
volta e comunicam aguilo que ja sabem (MOSCOVICI, 2009). Mais do que algo relegado ao
plano das ideias, as representacdes tornam-se um saber pratico, senso comum que tém por
principal fungdo tornar o ndo familiar, familiar. As representagbes sociais déo as pessoas,
acontecimentos ou objetos “[...Juma forma definitiva, as localizam em determinada categoria
e gradual mente as colocam como um model o de determinado tipo,distinto e partilhado por um
grupo de pessoas’ (IDEM, p.34). Significa dizer, relacionando a tematica do trabalho, que as
representagdes sociais sobre a velhice tem a funcéo de tornar familiar para agueles que
representam (idosas, neste caso) algo que ndo lhes é familiar (o envelhecimento), constituindo
suas préticas e saberes sobre 0 mundo.

N&o sdo ideias e redidades criadas pelos individuos, pois vem de uma estrutura
preexistente, numa sequencia de elaboragdes e classificacbes do mundo elaboradas ao longo
do tempo. Contudo, as representacdes sociais tém sua efetividade justamente porque séo
cotidianamente ressignificadas e reelaboradas por individuos, grupos e instituicoes.

A midia conforma sistemas de representacéo que arranjam determinados significados
as préticas sociais, propde posicdes de sujeito as quais podemos ou ndo nos filiar. N&o é
possivel pensar um locus onde o significado é produzido: tratase de um movimento
constante, um intercambio entre interacdo pessoal e socia, permeado por uma diversidade de
meios. E o que reitera Franga (2004) quando menciona o caréter reflexivo da construcéo de

representacoes. elas sdo produzidas a partir dos processos e movimento da vida social, assim
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como — a partir da construgéo de sentido, dinamizam e condicionam certas préticas na
sociedade. E através do significado produzido pelas representacfes sociais que damos sentido
a experiéncia, aquilo que somos, as nossas identidades.

Entre alguns autores dedicados ao estudo das identidades (BAUMAN, 2008, 2000;
WOODWARD, 2000; HALL, 1997, 2005; SOUZA SANTOS, 1997; SILVA, T. 2000),
parece haver certo consenso da importancia em pensélas no contexto contemporaneo e, de
outro modo, da dificuldade em captar as transformagdes que as atravessam, tornando-as
escorregadias ao trato tedrico. Como pontua Woodward (2000) através das reflexdes de
Gilroy, nos vivemos em um mundo onde identidade é importante, sgja como um conceito,
teoricamente, ou como um fato na vida politica contemporanea.

O grande interesse que o0 tema das identidades gerou nas pesquisas da linha dos
estudos culturais nas Ultimas décadas ndo se deu por acaso. A experiéncia contemporanea
mais fragmentada faz com que identidades antes consideradas solidas, como de classe socidl,
etnia e género, sgam relativizadas e postas em discussdo (HALL, 2001; WOODWARD,
2000). Essa desestabilizagcdo concretiza-se de forma mais visivel no plano das relacbes
sociais, quando vemos a mudanca no mercado de trabalho, a discussdo das lealdades
tradicionais, baseadas na classe, para a consideracdo de outros elementos configuradores das
identidades, como a etnia, sexualidade, idades, incapacidades fisicas e preocupagdo com o
meio ambiente (WOODWARD, 2000). No plano da experiéncia pessoal, essas
transformagdes também tém sua efetividade, gerando individuos mais descentrados, menos
unos. “Esta perda de um ‘sentido de si’ estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento
ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento — descentracdo dos individuos tanto de
seu lugar no mundo social e cultura quanto de s mesmos — constitui uma ‘crise de
identidade’ parao individuo”. (HALL, 2001, p.9).

Entendemos que essa crise ndo aponta para um esmaecimento da importancia das
identidades, mas sim alerta para o fato de que € preciso considerar uma realidade multipla, na
gual diversas identidades estdo em constante transformagdo. Elas ndo s&o permanentes ou
coerentes, podem coexistir assim como entrar em conflito entre si. Trata-se de um processo de
se fazer-se continuadamente: uma identidade nunca esta acabada, visto que sua construcéo se
da através de sistemas de representactes que atuam de forma dinamica na sociedade.

Para Souza Santos (1997, p. 135), as identidades sdo identificacbes em curso,
resultados “ sempre transitérios e fugazes do processo de identificacdo”. Se todas as
identidades sdo construgbes, o que muda atuamente é a velocidade com que as

transformagdes nas identidades vem operando, aliada a um mercado de consumo que através



63

da producéo de estilos de vida cria um leque abrangente de posi¢cdes com as quais podemos
ou ndo nos identificar. Hall comenta sobre essas transformagdes e suas implicagbes na
constitui¢do das identidades:

Quanto mais a vida socia se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pel os sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as identidades
se tornam desvinculadas — desalojadas de tempos, lugares, histérias e
tradicGes especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos confrontados
por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou
melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos), dentre as quais parece
possivel fazer uma escolha. Foi a difusio do consumismo, sga como
realidade, seja como sonho, que contribui para esse efeito de “ supermercado
cultural” (HALL, 2001, p.75).

Apesar desse processo, Hall ndo considera que as diferencas culturais que até entéo
tracavam as identidades sdo enfraquecidas a ponto de serem dissipadas pelo mercado de
consumo. Estamos de acordo com o autor quando diz que afirmar esse raciocinio seria
entender a globalizacdo de uma forma muito rasa e homogénea, quando sabemos que o
processo se caracteriza por sua heterogeneidade e distribuicéo desigual do poder.

Nessa sociedade desigual e em franca transformagéo, a forma como nos relacionamos
com nossas identidades € mediada pelos significados culturais produzidos por meio de um
sistema hegeménico de representagdes. Seria possivel pensar em uma identidade para a
velhice, tendo em vista nossas reflexfes anteriores sobre as representagdes dominantes desta
etapa da vida na sociedade contemporanea?

A discussdo é ampla. Quando pensamos em uma identidade para a velhice, esbarramos
no fato inicial de quéo heterogénea é essa etapa da vida. Pertencer a velhice, estar em
processo de envelhecimento ndo garante caracteristicas comuns a todos os individuos no que
tange a resisténcia fisica salde, inteligéncia, muito menos a qualidade de vida (em muito
perpassada pela condi¢do de classe), para ndo falar no terreno subjetivo, dos sentimentos e das
representacdes (BRITTO DA MOTTA, 2006).

Pensar nas identidades das pessoas na velhice € considerar que h& processos
identitarios que se constituem no decorrer de toda a vida, muitos deles marcados por
condicdes existenciais mais perenes, tais como a de etnia, de classe ou de género. Ja as idades,
como alerta Britto da Motta (Idem) se transformam a cada ano ou em intervalos temporais
reduzidos (se pensarmos ha perspectiva das geracoes).

Mercadante (2005) considera que a identidade na velhice € uma questdo complexa e

precisa ser entendida em sua totalidade, como uma construgdo bioldgica e cultural. Paraela, a



caracteristica contrastiva das identidades, sua construcéo através da diferenca é fundamental
para pensar avelhice.

Uma identidade define-se pelo que ela é e por aguilo que ndo €, ou segja, aquilo que
tem de diferente em relacdo a si. Comumente, essa diferenca aparece sob a forma de
oposi¢des binérias, as quais tornam-se essenciais para a classificagcdo do mundo e, assim, para
a producdo dos significados. Os sistemas de classificagdo, baseados na diferenca, atribuem
significado as relagdes sociais e propiciam a criagdo de posicoes de identidade, as quais os
individuos podem ou néo aderir (WOODWARD, 2000).

Nesse sentido, a identidade de idoso é construida contrastivamente a de jovem. Ser
idoso € ndo ter as caracteristicas normalmente atribuidas a juventude: forca, vitalidade,
memoria, beleza, vigo, produtividade. Como tdo bem aponta Mercadante (2005), essa forma
de construgdo identitaria atua como um modelo ideologico dominante do “ser velho” em
nossa soci edade.

Em compasso com as transformagdes da velhice, forma contrastiva de conceber a
identidade do idoso também se modifica. O embaralhamento das fases da vida e a concepcéo
da idade mais como um sentimento do que uma situacdo etéria sdo alguns indicios
apreensiveis desse processo. As concepgdes dominantes da velhice sdo desestabilizadas,
pondo em cheque esses contrastes. Os novos modos de envelhecer caminham para a
construcdo de uma identidade plural e ndo contrastiva, baseada mais na troca entre geracoes
do que na oposicéo de diferencas do ser velho X ser jovem. A partir da fala de Canclini
(2007), entendemos que nesse contexto as fronteiras se tornam menos um meio de
delimitacéo e mais um lugar de travessia.

As disputas, negociacdes entre as identidades séo parte de uma disputa pelos recursos
simbdlicos e materiais. O movimento de afirmagdo ou negacdo das identidades traduz os
anseios de diferentes grupos sociais ou individuos, que sdo relacionados a relacdes de poder
(SILVA, T. 2000). E o que nos fala Bourdieu (1983), ao atentar que a construgio de
categorias como a “juventude” e a “velhice” nunca sdo inocentes, sempre dizem respeito a
interesses e posi¢cdes de poder distribuidas na sociedade.

Para além dessas consideracfes, no plano da experiéncia geralmente a velhice se
concretiza pelo olhar do outro. O reconhecimento se da no momento em que o outro vé em
nés tracos de envel hecimento, o que pode ser uma experiéncia amarga para alguns idosos. E o
gue ouvi de uma das informantes no processo de pesquisa, que comentou ndo gostar de visitar
a sua cidade natal por perceber que todos os olhares voltavam-se para seu corpo envelhecido.

O processo de identificagdo parte de um reconhecimento, que nem sempre é natural quando
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pensamos na construcdo das representacdes da velhice na sociedade contemporanea. Assumir
uma identidade de idoso parece 0 mesmo que declarar em alto e bom som a decadénciafisica
e socia, a dependéncia e a aproximagdo da morte. Quando a velhice se encerra nesses
significados temos uma visdo estigmatizada desse periodo da vida, com a qual dificilmente
nés, ou quaquer individuo que desge preservar sua dignidade pessoal, gostaria de se
identificar.

E 0 que Mercadante (2005) e Debert (1999a) confirmam em suas pesquisas. Se de
forma geral os idosos anuem a visdo da velhice em oposi¢do a juventude, em suas vivéncias
particulares buscam afastar-se dessa identidade estigmatizada e construir novos significados
para as suas velhices. O velho é sempre 0 outro — 0 que se deixa abater, adoece, ndo cuida da
sua saude e apresenta sinais de senilidade.

Nesse processo de afastamento de uma categoria genérica de “ser idoso” uma das vias
para a construgdo de outras velhices, como versamos em linhas anteriores, € colocala como
um encargo individual. O individuo afasta-se dos predicados negativos de “ser velho” através
da adocéo de cuidados com aparéncia, engajamento em atividades motivadoras e adogdo de
estilos de vida adequados. Formas de afastamento dessa concepgéo estigmatizada da velhice
surgem as duzias, como vimos pela exposicdo da concepcdo de envelhecimento ativo, das
denominacdes “terceira idade” ou “melhor idade’. Essas estratégias nos parecem meios de
escapar do significado hegembnico atribuido a esse periodo da vida. De um modo mais
radical, esse afastamento se torna uma negagdo da velhice em s, no processo de
“reprivatizagdo davelhice’ (DEBERT, 1999a).

Entendemos que relacionar velhice e identidade socia nos gjudaa“|[...] perceber que a
velhice é uma classificagdo, uma vez que ha uma atribuicdo por parte da sociedade e uma
auto-atribuicdo concomitante da identidade etéaria, separando e arrumando os individuos
dentro de um parametro de idade (BARROS, 1981, p.30).

Se nos deslocamos para 0 pélo da recepcdo, a pesgquisa sobre as identidades das
mul heres idosas norteou-se pela busca de algumas respostas. quem séo mulheres? Como
elas pensam que sdo vistas? Quem elas querem ser? Quem elas poderiam  ser?
(WOODWARD, 2000). Antes de ensaiarmos algumas respostas a essas questdes, nos atemos

Nno nosso objeto de estudo, atelenovela.

2.3 ASREPRESENTACOES DA NOVELA SOBRE A VELHICE
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A partir das reflexdes tedricas que realizamos neste capitulo, delineamos as
perspectivas de analise de Passione, que seréo postas em prética no capitulo 1V. Inspirados no
modelo de Hall (2003a), estabelecemos os movimentos dominantes e opositivos de
codificacdo das representactes da velhice na trama.

A forma dominante de codificagdo mostra a velhice associada principalmente a
designios negativos, posicionada em contraste com a juventude. A velhice torna-se contigua
ao aparecimento de doencgas e ainatividade. O idoso € marcado pela decrepitude fisica, pela
senilidade, pela incapacidade de aprender coisas novas e pela perda de papéis sociais. A
estigmatizacdo adquire evidéncia: ele é caracterizado pela dependéncia e fragilidade,
tornando-se um fardo, um estorvo para a sociedade. Esterettipos como o velho senil que ndo
compreende o mundo a sua volta, o caduco, gaga e dependente adquirem evidéncia. E
também espago para a criagdo de imagens caricatas da velhice: o idoso infantilizado, inocente,
o “veho babdo”, pacato e risonho, restrito a esfera privada ou o velho juvenilizado,
ridicularizado por suas tentativas de adotar valores juvenis.

A velhice é representada em oposicdo a juventude, frente a qua perde vaor. A
orientagdo para o futuro, o progresso, 0 vigor e a capacidade de aprendizado séo considerados
valores juvenis, e por isso ndo pertencentes aos individuos envelhecidos. O “vigo da
juventude’ cede terreno para o aparecimento de doencas, a degradacdo fisica e fata de
motivacdo para as tarefas cotidianas.

Em contraposi¢do a essas representagdes, surgem novas imagens do envelhecimento,
ativas na revisdo e desestabilizacdo da velhice caguética e infeliz (DEBERT, 1999a). A
radicalizacdo dessas imagens descamba na criacdo de novos esteredtipos, que também
consideramos dominantes. Ha a dissolugcdo dos problemas comuns da velhice em
representacOes gratificantes, que colocam essa etapa da vida como uma tarefa individual. A
velhice como uma construgdo social e portanto dependente de varios fatores - amparo do
Estado, nivel de renda, género, condi¢cBes vivenciadas ao longo da vida - é silenciada
Envelhecer bem é responsabilizar-se pela sua velhice com o enggjamento em atividades
motivadoras e cuidado de si.

As codificacfes opositivas da velhice estdo em compasso com as transformagdes que
atravessam o envelhecer. Com a emergéncia da gerontologia, 0 aumento do percentua de
idosos e a criagdo de um contexto mais positivo (com a universalizagdo da previdéncia social,
o aumento do potencial aquisitivo e possibilidade de uma vida longeva e feliz) novos
significados vém sendo atribuidos a velhice. Esses discursos constroem uma outra velhice,

que ndo aquela marcada por predicados negativos. E um processo marcado por conflitos e
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desestabilizacbes. Passione, como produto cultural inserido em sociedade, é perpassado por e
reflete essas transformagoes.

Nesse contexto de mudanca continua e profunda nos modos de perceber e vivenciar o
envelhecimento, o que seriam codificacfes opositivas da velhice? Na trama, sdo os discursos
mediadores entre os discursos pré-existentes sobre a velhice e os que estdo sendo erigidos
como desdobramentos/transformacdes do ja dito sobre o tema (SOBRINHO, 2007).

A forma de se pensar a velhice fora dos padrdes dominantes € muito recente, sendo
dificil classificar hermeticamente o que seria um modelo opositivo de codificagdo.
Entendemos que essas novas formas de representar a velhice tém surgido num processo de
ancoragem (MOSCOVICI, 2009) proprio do fenbmeno das representacdoes. Nele, o ja
conhecido — as representagdes sociais estabelecidas e suas formas de classificar 0 mundo —
tornam-se a base da compreensdo. Tenta-se tornar familiar esses novos modos de envelhecer a
partir de categorias e imagens comuns, ja estabelecidas, como as representacbes dominantes
da velhice que explicamos mais acima.

Nesse sentido, as representagdes opositivas se desenvolvem no tensionamento com as
dominantes, desestabilizando esteredtipos e criando outros parametros a partir do que é
normalmente conhecido. Para pensar em codificagfes opositivas, ndo parece ser 0 caminho
encerrar as representaces em um modelo especifico de idoso. O que estéa em foco é a
heterogeneidade constitutiva desse periodo da vida, a diversidade de velhices possiveis. A
populacdo idosa é mostrada em sua diversidade como desgante, inserida no meio social e
com possibilidade de autonomia.

A velhice é mostrada de modo plural, em sua heterogeneidade, produzindo uma
contra-generalizacdo (MERCADANTE, 2005). Envelhecer é perder parte da vitaidade
biol6gica sem que isso signifique a perda da importéncia do papel do idoso na sociedade. Ele
pode ter a funcdo de ser referéncia, ensinar e amparar as outras geragdes, ndo somente ser
amparado e cuidado. A vehice é exposta em suas multiplas singularidades, resistindo a
representacéo polarizada jovenvsadde X velho/doenca (TOTORA, 2008).

Por outra via, as perdas naturais dessa etapa da vida ndo sdo dissolvidas na
positividade das vivéncias. “O reconhecimento da plurdidade de experiéncias de
envelhecimento [...] ndo implica supor que a dependéncia ndo é condicdo natural dos que
ficam velhos e nem propor que ndo ha limites ao investimento cultural e tecnologico nos
processos biol6gicos” (DEBERT, 19993, p.228).

Codificactes opositivas criam valores de referéncia mais positivos para essa etapa da

vida. E também espago para criagdo de uma estética para a velhice, assumindo que o corpo
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idoso possui caracteristicas préprias, que podem ser valorizadas a despeito dos valores
juvenis. Essas representacbes caminham na desconstrucdo da ideologia dominante,
problematizando os esteredtipos da velhice marcados pela estigmatizacéo e generalizacdo da
identidade de idoso.

Codificagdes negociadas pendem ora a apresentar os idosos como estigmatizados, ora
a mostrar a heterogeneidade de possibilidades desse periodo da vida, sem ater-se a
esteredtipos ou contrapd-la a juventude.

Para viabilizar a compreensdo dessas perspectivas na andlise da telenovela, elegemos
algumas categorias. Essa escolha partiu da revisdo da literatura e da observacdo do cotidiano
das entrevistadas, que se mostrou fundamental para compreendermos as esferas de suas vidas
importantes em suas experiéncias na velhice. As mesmas categorias nortearam as entrevistas

no estudo de recepcdo. S&o elas.

Vida afetiva e sexualidade

A sexualidade € uma construgdo cultural, cujas dimensdes afetam em muito avivéncia
da velhice. Como Concone (2007) aponta através das reflexdes de lacub (2007), a partir do
seculo X1X a percepcdo da velhice como etapa assexuada da vida se prolifera, em compasso
com os significados atribuidos a esse periodo da vida naguele momento. Essa concepcéo
passou por transformagdes até os dias atuais, gerando desdobramentos como a ligacéo entre
“aproveitamento davida’ e sexualidade. A abstinéncia da vida sexual, por exemplo, seria uma
forma de evitar o envelhecimento.

A velhice também se configuraria um “retorno ao inorganico” (IACUB, 2007 apud
CONCONE, 2007, p. 28). Homens e mulheres com o envelhecimento perderiam
paulatinamente os atributos fisicos considerados necessé&rios para a conquista do parceiro e
tornariam-se cada vez mais parecidos fisicamente, numa espécie de androginia. Assim, o
interesse sexual dos (e pelos) idosos seriam vistos com estranhamento, até mesmo um modo
peculiar de perversdo chamado de “gerontofilia’, que define como patolégico o interesse
sexual pelo(a) velho(a).

Em sociedade, essa nocdo se transfigura na desconfianga das pessoas quando
observam o relacionamento entre um homem velho(a) e uma mulher mais jovem, ou entre a
mulher velha e um rapaz. Parece que interesses escusos obrigatoriamente permeiam a rel agao.
E osidosos que insistem em manter o desegjo sexual ativo a despeito da idade? So taxados de
“velhos tarados’, “velhos babdes’, dentre tantas outras adjetivacOes. Essas ndo deixam de

atingir as mulheres: “velha assanhada” ou “velha safada’” s&o mengdes comuns para se referir
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a idosas que exercem sua sexuaidade. Retomando as reflexdes de Concone (2007), parece
que falar da sexuaidade na velhice € sempre um herotismo fora de lugar. Quando o
rel acionamento € protagonizado por idosos de faixas etérias semelhantes, ndo € incomum que
sgjatratado com complacéncia: “ Que bonitinho! Dois idosos fazendo sexo!”.

A associacdo entre atragdo sexual, exercicio da sexualidade e beleza faz com que essa
dimensdo sga ainda mais interditada para as mulheres idosas. Elas, com um corpo
desvinculado dos atributos considerados necess&rios para a conquista e exercicio da
sensualidade, devem se privar do prazer sexual (FERNANDES 2009).

As codificagbes da sexualidade como uma dimensdo anbémaa a velhice e seus
desdobramentos, em assertivas como: 0 idoso ndo é atraente fisicamente, ndo tem atributos
para seducdo, ndo se interessa por sexo e € incapaz de sentir algum estimulo sexual séo
representacfes sociais dominantes da velhice. Amor, erotismo e sexo cederiam lugar ao
cuidado para com 0s netos, manutencéo do lar e enggjamento em atividades tidas como
“adequadas’ aos mais velhos.

Codificagbes opositivas caminham na desconstrugdo dessas concepcdes, abrindo
possibilidades para uma velhice desgjante e sexuada. Trata-se de admitir que o desegjo sexual
pode ndo desaparecer com o passar dos anos e que o idoso tem sim o direito e a possibilidade

de manter relaces af etivas e sexuais a despeito de sua data de nascimento.

Familia

As relagbes familiares no contexto da velhice ndo escapam do rol de transformacdes
gue atravessam essa etapa da vida. A descronologizacdo da experiéncia, embaralhando os
limites entre as faixas etérias, 0 aumento da longevidade e a melhoria das condicbes
econdmicas de muitos idosos modificam as relagbes e o papel do idoso na familia. Somado a
isso, ha um contexto mais amplo de transformacfes. Sarti (2001) assinala que dos Ultimos
trinta anos até hoje, a perda do sentido de tradicdo e o processo de individualizacdo e
atomizacdo do sujeito em sociedade contribuiram para o surgimento de uma nova
configuragdo familiar, onde espectro de relagdes e o cuidado com os dependentes se
modificam.

O ente mais velho teve sempre um papel importante no amparo familiar,
especialmente em relaco aos netos. Contudo, esperava-se dos filhos que, com a progresséo
do envelhecimento de seus pais, passassem atomar conta dos mesmos em suas velhices. Hoje

se configura um fendbmeno inverso: os idosos, com uma melhor qualidade de vida e muitas
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vezes detentores da Unica renda familiar, passam a ser o arrimo da casa, sustentando filhos e
netos.

Essa dinémica infelizmente ndo implica num maior respeito entre as geragfes. Se ha
certo consenso entre os pesquisadores que a familia se torna a principal fonte de recursos do
idoso frente a um Estado gque poucas politicas publicas de amparo a velhice proporciona,
também é sabido que o lugar do idoso na familia nem sempre é valorizado. Como reflete
Sarti, “Se a gratiddo aos pais idosos é um sentimento forte em nosso universo simbdlico,
tornando ingratos os filhos que descuidam de seus pais navelhice, aindiferenca em relagdo ao
destino dos mais velhos € uma realidade que ndo se pode negar” (2001, p. 95).

Consideramos que codificagfes opositivas dessa dimensdo na novela mostrem o idoso
como protagonista de sua prépria vida, capaz de participar das decisdes familiares e manter
sua autonomia. H4 um bom convivio entre as geragdes, com respeito mutuo. O idoso é
respeitado e incluido na dindmica familiar a despeito de suas possiveis deficiéncias fisicas ou
cognitivas. A idade n&o se torna uma desculpa para seu isolamento (que também se configura
umaformade violéncia).

Codificagbes dominantes tratam a velhice como um processo de perdas, que incluiriaa
progressiva retirada do idoso da dindmicafamiliar. Ele é visto como um dependente e por isso
€ isolado, poupado das discussdes e decisoes familiares. As tensdes entre as geragdes sdo
naturalizadas e o idoso € culpado pelo tratamento hostil ou infantilizado que recebe dos
outros. A juventude, nesse sentido, € tacitamente valorizada em relac@o a velhice, pois cabe

a0s mais jovens e comando e protagonismo no lar.

Trabalho

Como delineamos neste capitulo, a dimensdo do trabalho contribuiu muito para a
construcdo da perspectiva dominante de representacéo da velhice. A definicdo dessa etapa da
vida se cristaliza com a saida do trabalhador do mercado. Percebemos isso em nossas
conversas com as entrevistadas. Para algumas delas, ainda € presente a relagéo entre entrar na
velhice e aposentar-se, apesar das reconfiguractes desse periodo da vida.

N&o mais apto a produzir, o velho passa a ser considerado um estorvo, um problema
para a sociedade. Ele é marginalizado pela perda de seu potencial de producdo. Pelo viés de
género, vemos que ha uma relacéo diferente. Muitas das mulheres que hoje sdo idosas ndo
tiveram a possibilidade de uma vida profissiona ativa, restringindo-se ao cuidado e chefia do
lar. Para elas, o envelhecer é demarcado de forma diversa, com a menopausa, saida dos filhos

do lar ou 0 acometimento de doencas. Em relagdo ao trabalho, a passagem parece ser muitas
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vezes menos abrupta do que para os homens, e ndo tdo marcada por perdas. Pelo contrério, a
manutencdo da chefia do lar se torna uma forma de empoderamento, de se sentirem
autbnomas na velhice. Diferentemente dos homens, elas podem continuar a exercer a
ocupacdo que tiveram durante toda a vida.

E necessario questionar se essa autonomia no lar ndo perpetua as relagdes de opressio
de género, visto que ndo raras vezes elas passam do jugo do marido para o dos filhos ou netos.
O exercicio do trabalho doméstico é opressor quando a mulher idosa o vé como uma
obrigagao e restringe sua existéncia a ele, tomando-o como fung&o feminina.

Mesmo aquelas que passam a trabalhar e circulam na esfera publica, ndo deixa de ser
uma estranha forma de libertacdo (BRITTO DA MOTTA, 1994). Elas podem circular porque
perderam seu potencial reprodutivo e sua aparénciajovia, ndo mais “importam”, ndo ha o que
preservar e cercear.

Tendo em vista esses conflitos e relaces das dimensdes de género e geragdo, para
pensar as codificagfes em termos de dominancia ou oposi¢do, pensamos gque o foco ndo deve
estar narealizagdo ou ndo do trabalho pelo idoso, mas no que isso significa em suas vivéncias.
Uma codificacdo dominante é quando a ndo-participacdo no mercado de trabalho faz com que
os idosos sgjam vistos como indteis e reforca o estigma. Aqui, a aposentadoria do idoso se
somaria as perdas da velhice.

Codificagbes opositivas vao a contramdo dessas associagdes. O idoso ndo é
desvalorizado por suainser¢do ou ndo no mercado de trabalho e o enfoque esta na pluralidade

das vivéncias possiveis.

Cuidado de s, beleza e satde

A0 pensarmos nas categorias, a dimensdo do cuidado para com a salde e aparénciafoi
a que inicidmente ganhou mais relevo, pois tanto o0s autores quanto as entrevistadas
sinalizavam ser uma perspectiva fundamental na caracterizacdo e vivéncia da velhice. Na
literatura, Mercadante (2005) comenta que 0 corpo se torna a primeira via de identificacéo e
reconhecimento da velhice, pelo qual o estigma se reforca e novas possibilidades de
significacdo sdo criadas. Para as entrevistadas, o corpo também mostrava-se central na
classificacdo da velhice. Ser velho, para além da questéo etéria, estava no modo de se vestir,
nas rugas aparentes, no Vico e motivacdo para as tarefas cotidianas e na manutencéo da salde.

Nas representagdes dominantes, o cuidado de si torna-se um veiculo da reprivatizagdo

da velhice (DEBERT, 19994), pois € através do manejo da aparéncia e do cuidado da salide
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gue a responsabilizacdo do individuo por seu processo de envelhecimento se concretiza. Cabe
aelecuidar de s para postergar — ou, abusando da radicalidade, evitar o envelhecimento.

Devido ao amplo processo de transformagdes que atravessa esta etapa da vida, torna-
se dificil definir o que seria uma representacdo opositiva da beleza, cuidado de si e salide a
partir da especificidade desta categoria. Entendemos que é quando a velhice é mostrada como
uma construgdo dependente de varios fatores (cuidados individuais, politicas publicas,
genética, trajetdria de vida, etc) e ndo somente do cuidado consigo; e 0 corpo idoso é aceito
em sua materialidade, sem que o individuo seja desqualificado por isso. Uma possivel estética
para a velhice se delineia. As oposicdes jovem/salide X velho/doente sdo desestabilizadas: a
idosa ndo precisa atender aos ditames de um corpo jovem, mas também n&o necessariamente
precisa enquadrar-se nas restricdes normativas em relacdo a aparéncia estabelecidas
sociamente para suaidade.

Séo as categorias que norteardo a andlise da telenovela, no capitulo |V. Antes de
inici&la, tecemos consideraces sobre as dinamicas de producéo da telenovela, que conforma

amediacdo dainstitucionalidade no modelo barberiano.
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3A TELENOVELA COMO OBJETO DE ESTUDO

Com menos de 60 anos de historia, a televisdo brasileira alicercou-se na combinagdo
de propriedade comercial com distintas formas de intervencéo estatal, o que conferiu a
inddstria tupiniquim uma estrutura original. A profusdo dos aparelhos televisivos, no pais, foi
bastante lenta. A distribui¢do dos aparelhos

[...] acompanhou o crescimento urbano: em 1960, dez anos apds a
inauguracdo da TV, de acordo com dados do Censo, apenas 4,6% dos
domicilios brasileiros possuiam um aparelho; esse nimero subiu para 22,8%
em 1970 e para 56,1% em 1980. [...] ainda em 1991, apenas 71% dos
domicilios possuiam pelo menos um aparelho (HAMBURGER, 2005, p.22).

Em seus primeiros 20 anos de existéncia, pode-se considerar inexpressiva a presenca
da televisdo brasileira no cotidiano de seus telespectadores. Amparada pela tecnologia
internacional e marcada fortemente pelo sentimento nacionaista, a industria televisiva, a
partir de 1970, expandiu-se largamente (HAMBURGER, 2005). A intervencdo na producéo
pelo regime ditatorial contribuiu para modernizar a industria e, em contrapartida, restringiu
largamente sua programagado através da censura.

Se o regime impediu a livre profusdo das mensagens televisivas por parte das
emissoras, ndo interferiu de forma marcante em sua natureza comercial privada. Ao articular
as pressdes do governo com as demandas de mercado, a indUstria televisiva brasileira
desempenhou um papel integrador dentro da nacdo (HAMBURGER, 2005), definindo —
através da transmissdo de imagens e criacdo de icones — diversas formas de perceber o Brasil.

Atuamente, € notavel a presenca da televisdo nos lares brasileiros. Segundo dados de
2009, 95,7% dos domicilios no pais contam com o aparelho®’. A forma especifica como a
industria televisiva desenvolveu-se no pais -aglutinando pressdes governamentais, demandas
comercias e desenvolvimento de nacionalidade — tornou proficua a realizagdo de teorizagOes
académicas sobre o meio. Dentre estes, os estudos de recepcdo despontam como forma de

compreender os modos pelos quais a televisdo insere-se no cotidiano de seus receptores. Se

* _IBGE. _Pesquisa__Naciona _por Amostra _de Domicilio 2009, Disponivel em: <

http://www.ibge.gov.br/home/estatisti ca/popul acao/trabal hoerendimento/pnad2009/default.shtm> Acesso em 21
dez 2010.
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esse campo de estudos busca a compreensdo de como 0s receptores apropriam-se
cotidianamente da producdo televisiva de significados e representacbes de mundo, ha um
género televisivo que tornou-se espago privilegiado para seus embates e discussdes. a
telenovela

Dificil ha 47 anos, em julho de 1963, imaginar que a primeira exibi¢do diaria de
telenovela (2-5499 Ocupado, pela TV Excelsior) representaria 0S primeiros passos para a
consolidacéo do género televisivo mais lucrativo e expressivo da cultura brasileira. Da
veiculagcdo esparsa dessa telenovela com trés capitulos por semana, patrocinados pelas firmas
de sabdo e dentifricio, passamos hoje a um produto cultural reconhecido tanto nacional quanto
internacionalmente, fundamental para a consolidacéo da programacéo televisiva no pais. A
menc¢do a algumas cifras relativas a produgdo da telenovela € um indice interessante da
importancia que o género assume: Na Rede Globo, emissora referéncia na produgdo da
teledramaturgia no Brasil, o custo médio de uma telenovela de 200 capitulos € de 16 milhdes
de ddlares, cerca de 80.000 dolares por capitulo. A quantidade de cenas gravadas em cada
capitulo equivale & metade do que geralmente € produzido para um filme cinematogréfico.
Para cada capitulo, sdo realizadas uma média de 20 horas de gravacdo e 27 horas de edicéo,
gue resultam na producéo de 45 minutos diarios de trama (LOPES, M., 2009a).

Criadas ulteriormente as radionovelas e teleteatros, as telenovelas brasileiras diarias
exibidas em horario nobre foram introduzidas em 1963, apesar de sua veiculagdo — ainda que
esparsa— ser datada de 1951. Sua evolucao caminhou de bragos dados com as transformacdes
ocorridas no ambito socia e as consecutivas mudangas que o desenvolvimento da indUstria
televisiva atravessou no pais. Como nos fala Hamburger (2005), a histéria da teledramaturgia
confunde-se com a propria histéria da televisdo, da industria fonogréfica — através do
lancamento das trilhas sonoras de novelas e minisséries, do mercado consumidor e das
pesquisas de mercado, realizadas por anunciantes e pelas emissoras.

A telenovela possui uma matriz cultural do melodrama, que desde suas primeiras
exibicdes até o contexto atual, delineia certos aspectos da configuracéo das tramas. Meirelles
(2009, p.47) redliza algumas consideragOes pertinentes sobre a apropriagdo do melodrama
pelateledramaturgia:

A relagdo do melodrama com uma nova ldgica de arte para as massas,
surgida com impeto na virada do século XIX para o XX, d4 ao género um
vinculo inevitdvel com a cultura de massa e com as novas formas de
comunicagdo surgidas nesse contexto, no mundo todo. N&o seria exagero
dizer que a telenovela € o formato que mais divulgou o género,
principalmente no Brasil [...].
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Podemos dizer, de forma abrangente, que a telenovela se configura a partir de uma
adequacdo da matriz melodramatica aos meios de comunicacdo. Através de mudancas
socioculturais, econdémicas, das exigéncias do proprio meio e da abordagem complexa de
temas contemporaneos, o género desponta alinhado as |6gicas de consumo e marcado pela
cumplicidade entre o popular e 0 massivo. Martin-Barbero nos faz refletir sobre esta questao:
“Se havia um produto e uma prética comunicativa em que se fazia evidente o melhor e o pior
da cumplicidade entre o popular e 0 massivo era esse género [telenovela” (MARTIN-
BARBERO, 2002b, p. 23, tradugdo nossa).

Se nos anos 60 ha o inicio da consolidacdo do género, a partir de 1970 a telenovela é
atravessada por um processo de plena modernizacdo cultural e recrudescimento do regime
autoritario. Nesse periodo, a televisdo brasileira firma-se como industria com rotinas de
producéo estabelecidas, padrdo de qualidade empresariadl e fixacdo da programacéo,
simbolizadas através da ascensdo da Rede Globo (ORTIZ; BORELLI; RAMOS, 1989). A
emissora afina-se aos processos de modernizagdo necessarios a sua consolidagcdo no ambito
das industrias culturais e vai ao encontro dos desejos do Estado brasileiro, que apostava nos
meios de comunicagio como forma da criagdo de uma identidade nacional. E nesse periodo
gue o modelo de veiculacdo das telenovelas usado hoje em dia toma forma: trés novelas
didrias, das 18h, 19h e 21h (O “Hor&rio Nobre”), com uma média de 45 minutos de duracéo
por capitulo e exibicdo de seis a oito meses.

Na década de 1970 observamos um abrasileiramento das narrativas, dado
principamente pela participacdo de autores tupiniquins vindos do teatro e do cinema. Para
Lopes, M. (2009a), entre 1960 e 1970 as tramas buscavam acertar 0 compasso e entender o
processo de modernizacdo que afetava o pais, 0s problemas sociais, as oposi¢cdes entre campo
e acidade e a constitui¢éo de uma cultura e identidade nacionais.

Esse esforgo em aproximar as representagdes a realidade cotidiana do brasileiro, em
mostrar na telenovela “a vida como ela €' através de didogos coloquiais, do aumento de
cenas realizadas em locagOes externas, da utilizagdo do humor e da criacdo de personagens
mais complexos resultou na criagdo de um repertério de referéncias compartilhado pelos
telespectadores. A énfase no contemporaneo tornou-se regra na producéo das telenovelas: era
preciso focar-se na novidade, introduzir os assuntos em debate que circulavam na sociedade,
fazer com que as representacOes veiculadas provocassem o interesse dos espectadores. A
telenovela passa a ressemantizar 0s anseios e preocupacdes dos brasileiros em suas
representacfes e se consolida, aos poucos, como uma narrativa sobre a nagéo (LOPES, M.
2009a; HAMBURGER, 2005).
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A partir de 1970 e também na década de 80, essa busca por atualidade tornou-se uma
caracteristica intrinseca das novelas, potenciadizando também o valor comercial do género
para os anunciantes. Ao buscar verossimilhanga com a realidade nacional, as tramas serviam
muito bem a exposicdo de produtos, habitos e estilos de vida considerados afinados com a
época. Lopes, M. (2009a) considera que até o final de 1980 as telenovelas assumiam feicles
realistas, em contraposicdo as narrativas mais sentimentais veiculadas no inicio da
teledramaturgia no pais. Para Hamburger (2005), verossimilhanca foi possivel pela
aproximagdo da telenovela com a linguagem jornalistica e documental. Contudo, a autora
considera que a pobreza, a violéncia, a miséria e a diversidade étnica do pais estiveram
praticamente ausentes desse universo mais “redlista’. As telenovelas espelhavam
principalmente os modos de vida das classes médias do eixo Rio de Janeiro — S&o Paulo.

A partir de 1990, a producdo das telenovelas € atravessada por inUmeras
transformagdes sociais, oriundas principamente de uma intensificagdo do processo de
modernizacdo, iniciado em 1970, e tonalizada pela abertura democrética no pais e pelo
advento das novas tecnologias. A introdugéo da TV a cabo, a utilizagdo do videocassete e do
aparelho de DVD, as transmissdes via satélite e principalmente a expansdo do acesso a
internet no pais mudam a forma como 0s receptores relacionam-se com as telenovelas
(JUNQUEIRA, 2008).

A Rede Globo adapta-se a essa nova redidade e busca firmar-se perante a
concorréncia crescente no campo da teledramaturgia.  E notével o investimento cada vez
maior da emissora em ampliar 0 universo de assisténcia da telenovela para aém do momento
da recepcao televisiva. Hoje, os sitios eletronicos das telenovelas tornam-se estratégicos para
a conquista de novos publicos (sobretudo os mais jovens) e aargamento da experiéncia de
recepcdo. Como explicitam Lopes et. a (2009, p.395) a producéo da teleficcdo esta
configurada pela necessidade de envolver o receptor com diferentes tipos de midias, “[...]
numa tentativa de seduzi-lo a interagdo com a trama em multiplas condi¢des, de participante,
colaborador e até de coautor das ficgbes por meio da ampliagdo das possibilidades de
intervengoes que a ele sdo apresentadas’.

A despeito dessas transformagtes, a ficgdo televisiva brasileira continua sendo um
setor estratégico da producéo audiovisual no pais. Lopes, M. (2009b) credita a permanéncia
da relevancia pelo peso conquistado pela telenovela na industria televisiva, assim como por
sua capacidade de produzir e reproduzir imagens que o Brasil tem de s, e nas quais 0s
brasileiros conseguem se reconhecer. Esse Ultimo aspecto, ja observado na producdo das

telenovelas a partir de 1970, intensifica-se na atualidade. A capacidade de mesclar ficgéo e
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realidade, a utilizacdo de uma linguagem que se aproxima da jornalistica ou documental,
agregando verossimilhanga as tramas, faz com que sga possivel pensar nas telenovelas
atualmente como um “recurso comunicativo” (LOPES, M. 2009a).

Dentro desse universo de plena afirmacéo do campo da teledramaturgia, em que cada
vez mais as telenovelas buscam afinar-se com o0s acontecimentos e fatos da vida cotidiana e
ampliar as experiéncias de recepcdo, estuda-las torna-se um desafio. Como argumenta Souza
(2008), estamos em um pais desigua onde nenhum meio de comunicagdo € tdo expressivo
como a televisdo, e nenhum produto desta midia € tdo importante quanto a telenovela
Entendé-la, para nés, € um meio de problematizar o papel da midia na veiculacdo de
representacfes que de certa forma incidem no modo como as pessoas movimentam-se e

percebem-se em sociedade.

3.1 REDE GLOBO

Torna-se impossivel pensar natrgjetoria das telenovelas no pais sem relevar o papel da
Rede Globo na consolidacdo do género. Embora outras emissoras, especialmente a partir dos
anos 2000, tenham investido na producdo da teledramaturgia (como Record, Bandeirantes e
SBT), é notavel que o “padréo Globo de qualidade”, estabelecido pela emissora na década de
1970 para padronizar o acabamento e formalizar a producdo dos programas, pouco a pouco
criou um estilo proprio a programagdo. Esse torna-se uma referéncia e termos de producéo,
gue tenta ser copiado pelas emissoras que entram no campo da teledramaturgia, € — no viés
da recepcdo, também estabel ece padrdes de leitura que sdo mais bem-aceitos pel os receptores.
E o que vivenciamos algumas vezes na pesquisa de campo, quando as entrevistadas
respondiam o porqué de sua predilecdo pela emissora: mengdes ao “costume de assistir a
Globo” ou ao “estranhamento” causado pela assisténcia de telenovelas em outras emissoras
foram frequientes.

Como esbogcamos mais acima, 0 desenvolvimento da hegemonia da Rede Globo na
producédo das telenovelas confunde-se com a prépria historia da televisdo. Oguri et. al (2009)
trazem dados sobre a emissora, fornecidos pela mesma em relatério de 2008. Atualmente, a
Globo possui cinco emissoras proprias, Situadas no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo
Horizonte, Recife e Brasilia, além de 131 filiadas. Foi fundada em 1965 e emprega cerca de
oito mil funcionarios, constituindo o maior conglomerado de midia, comunicacles e

entretenimento da América Latina. No Brasil, sua cobertura é de 98,4% do territrio nacional.
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Em ambito global, sua audiéncia em horario nobre perde apenas para a rede norte-americana
CBS, e seus produtos sdo exportados para 130 paises. Especificamente em relacdo a

producéo,

Cerca de 90% da programacdo € produzida internamente. Os estudios da
empresa produziram, em 2007, 2.455 horas de programas - 0 equivalente a
mais de 1.200 longas-metragens. Grande parte desse trabalho foi realizado
na Central Globo de Produgdo (CGP), também conhecida como Projac
(Projeto Jacarepagud). Localizado em Jacarepagud, Zona Oeste do Rio, o
Projac foi construido sob as premissas basicas de acancar maior
produtividade, custos de producdo mais baixos, melhoria em tecnologia e
mais qualidade em ambiente de trabalho. Dessa féabrica televisiva saem
programas infantis, de humor, variedades, minisséries e telenovelas, sendo
estas Ultimas o principal produto comercial da empresa (OGURI et. al, 2009,
p.41).

Em relacdo a telenovela, ainda sdo escassos dados que indiquem cifras oficiais de
comerciaizacdo do género na emissora. Segundo Teixeira (2010), no Brasil — como também
na Argentina, que ainda tem o mercado da teledramaturgia em ascensdo, a telenovela foi um
produto fundamental para a construcéo de monopdlios e oligopdlios pelas emissoras. Embora
as exportacdes de telenovelas tenham iniciado, no Brasil, a partir de 1970, apenas em 1990
foram criados departamentos especificos para a comercidizacdo dos formatos de
teledramaturgia, expandindo o comércio global. E nessa década que as aiancas televisivas
com grupos internacionais séo intensificadas.

Segundo Teixeira (2010), atualmente o processo de transnacionalizacéo da telenovela
vem sendo redlizado através de trés maneiras distintas. venda integral (a trama é cedida
integralmente a emissora que a compra. Os capitulos podem ser dublados e a novela, editada
de acordo com os desgjos do comprador) venda de roteiro (a Globo o vende, mas os capitul os
sd0 produzidos no pais comprador) e venda de projeto (a novela é produzida no pais
comprador com consultoria da Rede Globo). Mazziotti (2004) traz dados interessantes
oriundos da TVMAS Magazine, a qual ressalta que, em 1997, o faturamento da Rede Globo
com a exportacdo das telenovelas ultrapassou a faixa dos 100 milhdes de ddlares. Contudo,
apesar do rendimento, a lucratividade mais substantiva do género provem do mercado interno,
devido ao investimento publicitario. Assim, como o éxito local € prioritario, é possivel
afirmar que as telenovelas sdo produzidas tendo em vista prioritariamente a repercussdo em
Seu pais de origem.

Campedelli (1987) aponta algumas modernizagdes do género realizadas pela emissora,

as quais foram fundamentais para sua consolidagdo. A primeira modernizacdo realizada
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congtitui-se na divisdo dos horarios das telenovelas para atender e segmentar seus diversos
receptores. Assim, a trama das 18h seria marcada por adaptacGes da literatura romantica,
destinadas principalmente ao publico feminino (adolescentes e donas de casa). O horério das
19h se caracterizaria por tramas leves e bem-humoradas, escritas para atrair mulheres ja
inseridas no mercado de trabalho. A novela das 20h, por sua vez, teria em seu cerne as
histérias do dia-a-dia, as grandes questbes, os problemas familiares. Atuamente as
telenovelas da Rede Globo sdo exibidas de segundafeira a sabado, com capitulos de
aproximadamente 45 minutos e com duragdo de cerca de 8 meses.

Sobre as rotinas de producdo da telenovela, Walter Negréo (2004) confirma que a
escritura dos capitulos ndo é realizada sem plangjamento, fato que ndo era realidade para os
autores antes da década de 1980. O processo de criagdo, segundo o autor, funciona através da
seguinte dindmica:

Hoje [0 processo de criagdo] funciona assim: nos reunimos com uma equipe
de autores e colaboradores, de 15 em 15 dias, para uma reunido de criagéo,
na qual tudo pode ser dito e ha um pacto de que se alguém ndo gostar da
idéia ela deve ser descartada. Ninguém pode ter um ego muito grande
naguele momento para discutir e defender atese de suaidéia. Se o mocinho
val se deitar com a mocinha antes do Ultimo capitulo ou ndo, se alguém n&o
gostou ela é descartada, pois se nos pegarmos numa discussao ideoldgica,
defendendo o género, ai ndo se vai prafrente. E um trabalho de 15 horas por
diaeva ser um trabalho de 18 horas por dia, porque vamos perder trés em
discussdo. Entdo isso é fundamental, ndo tem discussdo. Gostou gostou, se
n&o, vamos adiante (NEGRAO, 2004, p.212).

Percebe-se 0 imperativo da producdo industrial no processo de criacdo da
teledramaturgia, especiamente da Rede Globo. Negréo comenta que, devido ao ritmo
acelerado, ndo ha espaco para discussdes (como as sobre género, segundo ele menciona).
Priorizarse 0 consenso da equipe em relagdo a determinamos temas e desfechos, 0s quais
norteiam a producdo da telenovela.

Outro fato importante na producédo da telenovela, mencionado tanto por Negréo (2004)
guanto por Oguri et. a (2009), diz respeito as pesquisas de audiéncia. Para o primeiro autor, a
pesquisa qualitativa de audiéncia é fundamental e orienta o andamento da trama apés suas 25
semanas iniciais de veiculacdo. A dindmica de mudancas na trama da telenovela em funcéo
das reacOes das audiéncias € contraditéria e, como mostram Oguri et. al (2009), varia
consideravelmente de autor para autor. Por eles entrevistado, Mario Lucio Vaz, diretor da
Central Globo de Qualidade, ressalta que as mudancgas nas tramas ndo sdo aeatorias, pois

precisam obedecer a coeréncia da histéria. Qualquer alteracdo realizada dependera de fatores
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diversos, como a quimica entre os pares romanticos. O entrevistado observa, mesmo assim,
gue a sinopse origina se mantém em 95% dos casos, ndo sofrendo ateracdes substantivas.
Segundo €le, se a telenovela ndo estd com 0 sucesso esperado, muitos autores preferem
encurtar a duracdo da trama a realizar modificagGes mais aprofundadas na sinopse original .
Em relacdo a0 sucesso das telenovelas, muito tem se problematizado sobre as
consecutivas quedas de audiéncia que o género vem enfrentando no pais, em especial a Rede
Globo. Trazemos abaixo alguns gréficos sobre as audiéncias das telenovelas da Rede Globo,

0s quais consideramos ilustrativos dessa probl ematizagéo.

FIGURA 2 - Evolutivo das telenovel as das 18h de 2000 a 2008

Globo - evolutivo novelas das 18h
Dados domiciliares na Grande Sao Paulo

Ano Novela Ibope (pontos)

2000 Esplendor 278

2000/2001 O Cravo e a Rosa 30,8

2001 Estrela Guia 309

2001/2002 A Padroeira 26,0

2002 Coragdo de Estudante 289

2002/2003 Sabor da Paixao 240

2003 Agora é que Sao Elas 284

2003/2004 Chocolate com Pimenta 25,3

2004 Cabocla 34,8

2004/2005 Como Uma Onda 26,8

2005/2006 Alma Gémea 3886

2006 Sinha Moga 331

2006/2007 O Profeta 31,8

2007 Eterna Magia 259

2007/2008 Desejo Proibido 234

2008 Ciranda de Pedra (até 15/9) 216

Fonte: Ibope Telereport & Media WorkStation Alma Gémea
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FIGURA 3 - Evolutivo da audiéncia das tel enovel as das 19h de 2000 a 2008

Globo - evolutivo novelas das 19h
Dados domiciliares na Grande Sao Paulo

2001
2001/2002
2002
2002/2003
2003/2004
2004
2004/2005
2005
2006
200612007
2007/2008
2008
2008

* 0 amedondamento sem casa decimal deve considerar o ndmero antes da virgula - exemplo 7,5% = T%.

Uga Uga

Um Anjo Caiu do Céu
As Filhas da Mae
Desejos de Mulher
0 Beijo do Vampiro
Kubanacan

Da Cor do Pecado
Comegar de Novo
A Lua me Disse
Bang Bang

Cobras e Lagartos
Pé& na Jaca

Sete Pecados
Beleza Pura

Trés Irmds (estréia)

Fonte: lbope Telereport e Media WorkStation
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FIGURA 4 - Evolutivo da audiéncia das telenovel as das 21h de 2000 a 2008

Globo - evolutivo novelas das 21h
Dados domiciliares na Grande Sao Paulo

2000/2001 Lagos de Familia 449

2001 Porto dos Milagres 446
2001/2002 O Clone 47.0
2002/2003 Esperanca 38,0
2003 Mulheres Apaixonadas 468
2003/2004  Celebridade 460
2004/2005 Senhora do Destino 50,4
2006 América 494
2005/2006  Belissima 485"
2006/2007  Paginas da Vida 46,8
2007 Paraiso Tropical 428
2007/2008  Duas Caras 4.1
2008 A Favorita (até 15/9) 37,2

* O arredondamento sem casa decimal deve considerar o ndmero antes da virgula - exemplo 7,5% = 7%
Faonte: |bope Telereport & Media WarkStation

Senhora do
Destino

e A Favorita (até 1519)

2001 2002 2003 2004 2006 2006 2007 2008

De acordo com esses dados, a queda de audiéncia é mais expressiva nas tramas das
18h e das 21h, especiamente a partir de 2005. A audiéncia das 19h € oscilante, ndo sendo
possivel verificar um padréo de queda.

Por mais que segja natural ver esse processo como um indice do decréscimo de
popularidade das tramas na vida dos brasileiros, € preciso pensar essas informagdes de uma
maneira mais cautelosa. Para Lopes, M. (2009b), a diminui¢cdo da audiéncia ndo leva a crer

em uma redugdo do interesse pelas telenovelas, mas sim no acirramento nos niveis de
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concorréncia entre as emissoras e entre a producao televisiva e demais midias, principalmente
com o advento da internet. Se em 1970, 1980 podiamos considerar normais dados que
mostrassem uma média de 60 a 70 pontos de audiéncia para determinado programa, hoje os
padrdes se transformaram e a expectativa da audiéncia é remanejada para um outro ponto de
equilibrio, mais modesto e consonante com 0 contexto social. Se observarmos os dez
programas televisivos de maior audiéncia no Brasil em 2008 divulgados pelo relatério do
Observatério Ibero-americano da Ficgéo televisiva, a hegemonia da Globo se mantém, assim
como 0 aprego pela assisténcia das telenovelas. Dos dez programas citados, seis s&o
telenovelas da emissora, sendo que os demais sdo também producdes teleficcionais, como
seriados, minisséries e sitcoms (LOPES, M., 2009b, p.135).

As transformagfes no comportamento dos receptores dizem mais respeito a novos
habitos de consumo do que a queda da qualidade ou do desinteresse pelas narrativas. De fato,
para pensar a importancia da telenovela no contexto atual, “[...] é necessario repensar a
relacéo da televisdo aberta com seu publico, que vive um cotidiano marcado pela aceleracéo
das mudancas no seu modo de vida e por fragmentagdo, enfraguecimento dos lagos sociais e
encurtamento de sua duragdo” (LOPES, M. 2009b, p. 105/6). Se pensarmos que a producdo
televisiva interage de forma estreita com as dindmicas da vida, € natural imaginar que o
consumo de televisdo néo passariaileso a essas transformagoes.

Na contram&o desse processo, vemos que a relagdo do publico idoso com as tramas
permanece estreita. Os idosos sdo 0s que mais veem televisdo aberta no pais, com uma média
de 14 horas de assisténcia por semana (segundo pesquisa de 2009 do Target Group
index/Ibope, citada no BIP/Rede Globo de julho de 2009). Na mesma pesquisa, 86% dos
idosos declararam sintonizar em algum programa televisivo no horario das 20h as 22h. A
despeito dessa expressividade, no contexto de producdo da telenovela o receptor idoso parece
ganhar pouca atencdo — ou ter sido relevado ha muito pouco tempo. Um indicio disso é a
segmentagdo etéria redlizada pela emissora em seu setor de comerciadizacdo. Os
telespectadores séo divididos em 0-14 anos, 12-17, 18-24, 25-49 e 50 ou mais anos de vida. O
gue nos faz refletir: seriam as pessoas com mais de 50 anos uma faixa homogénea da
populacdo, com as mesmas necessidades e preferéncias? Por que ndo ha um interesse em
entender seus habitos especificos de recepcdo, sendo que ele compde a faixa da populacéo que
mais assiste as tramas? Parece que a invisibilidade social da velhice se reflete no modo como
a emissora percebe seus tel espectadores.

Em compasso com a valorizaggo social da velhice e protagonismo dos idosos nos

mercados de consumo, acreditamos que a emissora estgja realizando um movimento, ainda



que timido, de atencdo e busca desse publico. Um indicativo € a publicacdo de uma matéria
no Boletim de Informacdo para Publicitéarios (BIP) da Globo em julho/2009. S0 quatro
paginas em que a Globo traz dados sobre 0 que denomina “geracdo Mature’, pessoas com
acima de 60 anos e telespectadores assiduos dos programas. Através do cruzamento de
pesquisas, a matéria traga um perfil comportamental dessa faixa da populagdo, incentivando
0s anunciantes ainvestir nela. Contudo, parece-nos ainda uma visibilidade parcial, pois hAum
recorte de classe significativo: os idosos que merecem atencéo sdo claramente aqueles que
tém potencia de consumo.

A visibilidade da velhice também estd, aos poucos, se refletindo nas tramas. E o caso
de Passione, em que uma idosa € a personagem principal, de grande expressividade na
narrativa. Além de Bete (Fernanda Montenegro), essa novela contou com nomes de peso da
teledramaturgia brasileira — e também idosos. Como veremos a seguir, ha trama a velhice foi
bastante exposta e problematizada, principalmente em relacéo ao papel do idoso na familiae

sua sexuaidade.

3.2VEM Al: PASSIONE

“Passione, a hova hovela das oito da Rede Globo, estréia com a promessa de trazer de
volta para o horario e tdo querido noveldo. Aquele em gue filhos perdidos séo reencontrados,
em que os vil8es fazem mesmo muita maldade e em que torcemos pelo casal de mocinhos’%.
O comentario de um jornal na véspera do inicio da veiculagcdo de Passione ilustra uma
expectativa encontrada em muitos artigos que comentavam a exibicdo da nova trama: o
desafio de Silvio de Abreu em retomar os elementos da telenovela que a consagraram como
género de sucesso - especiamente na sucessao de Viver a Vida, telenovela de Manod Carlos
que alguns analistas consideraram ter alcancado indices de audiéncia pifios®.

A direcBo geral de comercializacdo da emissora apresenta Passione como uma
telenovela de amor, revelagBes e intrigas. E a impressio dada por Silvio de Abreu em

inmeras entrevistas dadas na ocasido do lancamento do folhetim. O autor caracteriza

2 passione, comegalogo! Disponivel em:

audiéncia, quase 20 pontos abaixo do obtido por sua predecessora, Caminho das indias (Gléria Perez/ 19 de
janeiro 2009 a 11 de setembro de 2009). Fonte: “Viver a Vida® amarga queda na audiéncia’. In: <

hitp://diversao.terra.com.br/tv/noticias/0, 01 3984333-E112993,00+
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Passione como uma juncdo de melodrama, comédia e suspense, que a partir do capitulo 100
toma feicOes de trama investigativa e policia. Silvio diz que sua novela ndo esta focada num
tema preestabelecido, como em Sassaricando (1987), que tratava das mulheres acima dos 50
anos no mercado de trabalho; Guerra dos Sexos (1983), onde o tema eram as relacfes de
género ou Belissima (2005), que tratava da beleza. Ao escrever Passione, a ideia foi criar
uma novela “onde a histéria acontece”, uma trama de segredos que, conforme revelados,
mudam o curso da histéria e a visdo que os telespectadores tém dos personagens. Essas
mudancgas no curso da histéria foram uma aposta interessante da trama. Nas entrevistas, foram
recorrentes os pedidos de Silvio para que o publico estivesse atento ao comportamento dos
personagens e as cenas, pois inicialmente eles representam uma histéria que traz indicios de
outra trama, que sO serd depois revelada. E nesse momento que a telenovela assume
caracteristicas de investigagao policial.

Outra caracteristica importante da trama mencionada por Silvio é a ideia clara de
critica social que carrega. Em Passione, 0 autor buscou retratar a experiéncia que vivenciou
na producdo de sua Ultima novela, Belissima. Durante sua exibicdo, notou que o publico era
simpético a personagem Bia Falcdo (Fernanda Montenegro), mau-carater, antagonista da
trama. Esse comportamento o levou a questionar os padrfes de moralidade e de ética aceitos
pela sociedade atual, a ideia de que “levar vantagem em tudo esta mais presente na nossa
sociedade do que nunca’.

Essas questdes o autor expde na narrativa de Passione, mas ndo considera que a
novela sga “engajada’. Para ele, enggamento seria quando se “forca” uma histéria sobre
determinado tema. No seu caso, acredita que “N&o ha como fazer uma novela, onde vocé
mostra pessoas dentro de uma sociedade sem discutir e mostrar os tabus e os problemas dessa
sociedade. Sem isso ndo tem sobre 0 que escrever”. Na trama, o autor tratou da violéncia
doméstica contra a crianca e contra a mulher, sobre distlrbios sexuais e sobre o0 vicio em
crack.

A trama se passa principamente entre a grande S8o Paulo e a Itdlia, na regido da
Toscana. Apés seis meses da trama, o nucleo italiano de personagens muda-se para o Brasil.
Em S&o Paulo, aguns lugares sGo ambientes comuns para 0S personagens, como O
Autédromo de Interlagos, 0 CEAGESP (Companhia de Entrepostos e Armazéns Gerais de
S0 Paulo) e os bairros Jardim Ameérica, Tatuapé e Vila Maria. O nome Passione inspira-se
na histéria de amor entre Toto (Tony Ramos) e Clara (Mariana Ximenes). Toto vivia com sua
irméa e os quatro filhos em Laurenza-in-Chianti, pequena vila no coracéo da Toscana, quando

uma revelagdo muda a sua vida. Um casal vindo do Brasil chega com a noticia de que ele
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havia herdado uma grande fortuna de sua verdadeira familia, sobre a qual Gemma (Aracy
Balabanian), airmamais velha gue o criou, jamais havia falado.

O no inicial da histéria € quando os vilées da trama, Clara e Fred (Reynado
Gianechini) rumam a Italia para aplicar um golpe em Toto e fazé-lo passar ao casal a parte da
MetalUrgica Gouveia que lhe é de direito. Toto se apaixona por Clara, com quem casa. No
decorrer da trama, o nacleo italiano composto por Totd, Gemma, Agnelo, Adamo e Alfredo
(familia de Tot6); além de Mimi e Nonno Benedetto (amigos da familia que também residem
em Toscana) mudam-se para o Brasil.

Em terras pétrias, a telenovela apresenta varios nicleos de personagens. O mais
importante € o da familia Gouveia, composto por Bete, Brigida (Cleyde Y &cones) e Antero
(Leonardo Villar), sogros de Bete, casa octogenario. Eles sdo avOs de Gerson (Marcelo
Anthony), Saulo (Werner Schunemann) e Melina (Mayana Moura) e bisavés de Danilo (Caua
Reymond), Snval (Kayki Britto) e Lorena (Tammy Di Cadfiori). Esses trés séo filhos de
Sella (Maité Proenca) e Saulo. Na casa de Bete, residem ainda Mauro (Ricardo Lombardi) e
seu pai, chofer da casa, Didgenes (Elias Gleiser). Funcionério dos Gouveia ha anos, é tratado
como da familia.

Outro nucleo familiar, também de classe ata, € o composto por Cl6 (Irene Ravasche) e
Olavo (Francisco Cuoco). Ele é presidente da LEAR, empresa de reciclagem de lixo. O casa
abastado mostra-se sempre muito apaixonado. Olavo € pai de Jéssica (Gabriela Duarte), filha
mimada que vive as custas do patrimbnio familiar. Ela é casada com Berilo (Bruno
Gagliasso), italiano que mantém um relacionamento duplo, com ela e com Agostina (Leandra
Leal), suaprimeira esposaitaliana

A cultura popular é tematizada através da familia de Maria Candelaria Lobato (Vera
Holtz). Moradora de um bairro popular, divide a casa com suafilha Felicia (Larissa Maciel) e
a neta Fatima (Bianca Bin). Ela também é mée de Fred, filho que, devido a seu caréter
inescrupuloso, € fonte de desgostos. Candé é vizinha de Valentina (Daisy Lucidi), senhora
gue vale-se de sua condigdo de idosa para obrigar Kelly (Carol Macedo), sua neta mais nova,
afazer o servico doméstico convencé-la a ter relaces sexuais com os clientes da pensdo que
mantém. Valentina é também avo de Clara.

Passione é permeada por mistérios, que vao se revelando no decorrer dos capitulos.
Personagens que inicialmente ndo pareciam ter nenhuma ligagdo mostram té-la, segredos séo
revelados e novas configuragbes familiares sdo constantemente realizadas. A partir do
capitulo 100, a armagdo policial se mostrou mais forte na narrativa com a morte de Saulo,

mistério revelado somente no capitulo final.
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Passione apresenta nomes de peso na teledramaturgia brasileira, como Fernanda
Montenegro, Cleyde Y &cones, Leonardo Villar, Mauro Mendonga, Tony Ramos, Francisco
Cuoco, Irene Ravasche, Aracy Balabanian, Elias Gleiser, entre outros. Com tantos atores
talentosos e expressivos reunidos na mesma trama, Silvio de Abreu é enfatico ao dizer que
ndo é possivel determinar os protagonistas de Passione. A novela tem um eixo, representado
pela personagem Bete Gouveia, a partir do qual nascem e se cruzam todas as historias. O
autor ainda comenta que os personagens sao fortes, inteiros, multidimensionais e fogem do
maniqueismo que coloca seu comportamento em termos de bem ou mal.

A existéncia de varios nlcleos de personagens e a ampliagdo da narrativa vai ao
encontro do que Jungueira (2008) pontuou sobre o desenvolvimento da teledramaturgia
brasileira a partir dos anos 2000. E notoria a diversificagdo das tramas, 0 aumento no nUmero
de personagens e de histérias, criando narrativas que se distanciam da trama central, novas
possibilidades de linguagens, de esquemas narrativos e de exploragdo de temas.

Em Passione, estdo presentes muitas marcas autorais de Silvio, como a abordagem de
assuntos contemporaneos, a utilizagdo do humor em confluéncia com o melodrama e a
armagdo policial. Seu estilo de ha 33 anos escrever telenovel as é delineado por suatrajetériae

experiéncias, sobre as quais tecemos a guns comentérios a seguir.

3.3SILVIO DE ABREU*

Ator, cenografo, cineasta, roteirista e diretor: essas foram algumas das profissdes
exercidas por Silvio de Abreu em sua trgjetoria até chegar a ser autor de telenovelas. Como
ele comenta, € dificil tracar uma linha cronoldgica retilinea quando nos dedicamos a
apresentar sua obra. Silvio de Abreu nasceu em 1942 no bairro da Liberdade, em S&o Paulo,
sua cidade de residéncia até hoje. Filho de uma costureira dedicada ao lar e de um pianista,
interessou-se desde crianga por comédia, entretenimento e pelo mundo do cinema.

Sua atuacdo profissional € ampla. Silvio foi ator de cinema, teatro e telenovela,
escreveu e dirigiu minisséries, programas educativos, pegas de teatro e um musical, aém de
dirigir, roteirizar e escrever para inimeras obras filmicas, especiamente na década de 1970.
Na teledramaturgia, além de trabalhar como diretor, co-autor, colaborador e na adaptacéo de

# As informacBes sobre a trajetéria pessoa e profissional do autor, bem como as caracteristicas de sua obra
foram extraidas de ABREU, Silvio de. Entrevistadora: Ana Paula Goulart, et a. In: AZEVEDO, Camila et al,
Autores. Histérias da Teledramaturgia. Rio de Janeiro: Editora Globo, 2008.
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algumas tramas, assinou a autoria principal de 14 telenovelas: Pecado Rasgado (1978),
Plumas e Paetés (1980), Jogo da Vida (1981), Guerra dos Sexos (1984), Vereda Tropical
(1985), Cambalacho (1987), Sassaricando (1988), Rainha da Sucata (1990), Deus nos Acuda
(1993), A préxima vitima (1995), Torre de Babel (1999), A incrivel batalha das filhas da mae
no jardim do Eden (2002), Belissima (2005) e Passione (2010).

Sobre 0 processo de criagdo de uma telenovela, o autor considera que o produto
demora cerca de um ano e meio para ser feito, desde 0 momento em que chega a Rede Globo
e acerta a veiculagdo datrama até o ultimo capitulo. O autor divide seu trabalho nesse interim

em algumas fases:

A primeira é fazer a sinopse, 0 que leva uns trés ou quatro meses. Fico
buscando idéias, vigando, anotando coisas, formando uma histéria. N&o
existe uma rotina explicita de trabalho, durmo a hora que quero. Ha& uma
liberdade total, deixo a cabeca voar. [...] Com a sinopse aprovada, comego a
escrever os capitulos e passo ater um método. Acordo por volta de 7h ou 8h
e trabalho até 18h ou 19h. Levo uma semana para fazer o primeiro capitulo.
Vou refazendo, relendo, mexendo. A novela entra no ar, continuo criando e
escrevendo. Isso dura uns dois ou trés meses. Depois de entregar os 30
capitulos iniciais, entro numa rotina de escrever um capitulo por dia. Nessa
fase, j& conto com colaboradores. Comeco as 6h ou 7h, paro para amogar
entre 12h ou 13h, e trabalho até as 23h30 ou meia-noite, dependendo da
dificuldade de cada capitulo. Quando a novela estréia, escrevo até a hora do
capitulo entrar no ar, assisto e volto a escrever de novo (ABREU, 2002, p.
342-3).

O ritmo de producédo cada vez mais acelerado, a ampliagéo do tempo dos capitulos e a
complexificacdo das tramas na narrativa tornou necesséria a gjuda de colaboradores junto ao
autor principal, que o auxiliem diariamente na escritura dos capitulos. Silvio prefere chamar
0S seus de co-autores, visto que trabalham diretamente na criagdo das cenas sob sua
supervisdo. Ele costuma trabalhar com dois, mais uma pesquisadora e uma assessoria para
tratar de assuntos juridicos. O autor faz diariamente uma escaleta® com cerca de 15 péginas,
na qual explica as cenas dos capitulos e 0 modo como quer que sejam feitas. As distribui entre
0s co-autores. Eles elaboram as cenas e enviam para Silvio, que as corrige, refina e finaiza.
Silvio entende que o autor tem que supervisionar a producéo da telenovela para que a trama
sgja veiculada do modo como pensou, se ndo dificilmente o publico entendera suas intencdes.
Também por isso seu apreco por acompanhar tudo na producéo das tramas, tanto junto ao

diretor, quanto na escolha de cenario, figurino, elenco e trilha sonora, € bastante proximo.

% Espécie de “esqueleto” da trama, onde sfo esquematizadas as cenas a serem desenvolvidas pelos co-autores.
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Para ele, o que faz uma telenovela dar certo € um bom texto, conjugado a capacidade
do autor de se arriscar, trazer novas linguagens e elementos a trama. Também é necessario
gue a narrativa tenha uma comunicagdo igual entre as classes, sga inteligivel para todos. O
autor demonstra ter grande satisfacéo de ha 33 anos dedicar-se as telenovelas, por considera
la o melhor produto da TV aberta no Brasil, além daguele que possibilita, especiamente na
Rede Globo, inovacdes e criagcBes que usua mente no cinema, pela restri¢éo do investimento,
nao seriam possiveis. Para ele, a telenovela € um sucesso no pais por conta da qualidade de
producéo, aliada & comunicabilidade entre o publico e a producdo das tramas e 0 baixo poder
aquisitivo do povo, que muitas vezes tem somente a TV aberta como opgéo de lazer.

O universo ficcional do autor baseia-se em tudo 0 que viveu e aprendeu, nas pecas de
teatro que assiste e nas musicas que ouve. O cinema norte-americano, italiano e a chanchada
brasileira sdo suas referéncias principais, das quais extrai o cardter mais ludico e a armacéo
policial de suas histérias. Essa bagagem atravessa seu modo de conceber as tramas, que se
baseia muito mais na agdo, na imagem do que nos didogos entre os personagens. E por
precisar imagin&los em cena para que possa criar que Silvio opta por sempre esculpir o
personagem de acordo com o ator que imagina interpretando-o. Como tragos principais da
obra do autor, podemos elencar:

1) autilizagdo da comédia como recurso dramatico;

2) a criagdo de tramas aos moldes dos thrillers de Alfred Hitchcock, nos quais o
suspense e a investigagdo policial assumem o papel de manter a audiéncia interessada. Foi 0
caso de, por exemplo, A Proxima Vitima, em que cada més um personagem era morto e 0s
tel espectadores precisavam descobrir quem era 0 assassino;

3) a juncdo de armacdo policia, comédia e melodrama como linguagens,
especia mente nas tramas das 21h;

4) a constante necessidade de trazer inovagdes para alinguagem teleficcional, como no
caso de As Filhas da Mé&e, em que experimentou uma outra forma de narracdo, mesclando
humor com a linguagem musical, do rap. Em Passione, vemos essa caracteristica esbocada na
forma como autor contou a histéria, dividida em duas partes. a primeira, se vae de uma
linguagem mais emocional, melodramatica. Ja a segunda tem tons de investigacao policial;

5) a ambientagdo contemporénea que da as suas novelas. elas sempre se passam em
um periodo proximo, por mais que ndo seja exatamente especificado na narrativa. O autor
vale-se de grandes cenarios, de cidades globalizadas como S&o Paulo para contar suas tramas.
As vivéncias e 0 contexto dos personagens sdo sempre bastante proximos ao dos

telespectadores, como no caso de Rainha da Sucata, veiculada durante o plano de Collor.
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Silvio mudou a trama de modo a fazer com que os personagens também passassem pelas
dificuldades financeiras que as pessoas vivenciavam navidareal;

6) a necessidade de fazer a telenovela dialogar com o contexto de assisténcia no
momento de sua exibicdo, no sentido de tornar a narrativa o0 mais verossimil possivel aos
olhos dos tel espectadores;

7) a criagdo de personagens multidimensionais, complexos e ambiguos, que fujam do
maniqueismo cléssico que os separa em termos de “bem” ou “mal”. Silvio procura mostrar
gue todos tém um lado bom ou mal e que, devido a certas circunstancias, um desses aspectos
se sobressai na construcdo do carater.

Na sua forma de trabalhar, Silvio relata que tem a necessidade de inovar
constantemente, trazer novos elementos que o0 desafiem na escritura das tramas e que
instiguem o publico a querer acompanhélas. E 0 que o autor fez em A Préxima Vitima
(1995). A telenovela trazia referéncias do cinema, especialmente dos thrillers policiais. A
cada més um personagem morria na trama, e o publico precisava descobrir quem era o
assassino. Ele, assm como os demais mistérios criados, sO foram revelados no uUltimo
capitulo. A trama mangjava a todo momento com a expectativa dos telespectadores, que a
acompanhavam feito detetives que tem por papel solucionar um crime. O suspense gerou
comogao naciona e niveis estrondosos de audiéncia, consagrando o género policial nas
telenovelas de Silvio.

O autor considera que as tramas baseadas no suspense e na investigagdo policial
exigem um outro comportamento da recepcdo, que precisa estar muito mais atenta aos
desdobramentos e evolucéo dos personagens. Para ndo perder a audiéncia dos tel espectadores
gue ndo mantinham uma assisténcia rotineira, Silvio optou por manter forte tanto o veio
emocional quanto a armacdo policia datrama. Assim, os telespectadores mais eventuais néo
perderiam o raciocinio da trama e acompanhariam mais 0s dramas, emocdes e sentimentos
dos personagens. Aqueles interessados no suspense, teriam um olhar mais diario e
aprofundado no desenvolvimento dos capitul os.

Silvio de Abreu considera a telenovela um produto de entretenimento que esta inserido
na sociedade; e sO fara sentido para ela se tratar de temas e mostrar situagdes que lhe digam
respeito. Por isso, mostra-se a favor do merchandising socia nas tramas, desde que as ages
esteggam perfeitamente inseridas no contexto da narrativa, ndo parecam artificiais. Em a
Préxima Vitima, por exemplo, a homossexuaidade foi discutida através dos personagens
Jefferson (Lui Mendes) e Sandro (André Gongalves) e criou uma familia negra de classe

média, a primeira em telenovelas. Sobre a experiéncia, ele relata sua pretensdo: “Eu queria



91

provar, para a televisdo — e para 0s outros autores também -, que uma familia de negros da
tanta audiéncia quanto uma familia de brancos” (ABREU, 2008, p.312). Silvio também
inverteu a hierarquia social hegeménica ao colocar como empregada doméstica da familia
uma mulher branca, de um nivel social e cultural mais baixo. A familia foi bem aceita pela
audiéncia, que considerou Zezé Motta, a mae, como representacdo do ideal de mulher
brasileira.

Em Bedlissima, Silvio discutiu o tréfico internaciona de mulheres através da
personagem Tais (Maria Flor). Ela aceita, na trama, uma suposta oferta para trabalhar na
Grécia como bailarina, mas € vitima de traficantes de mulheres, que confiscam seu passaporte
e atornam uma escrava dentro do pais.

Sobre a funcdo social datelenovela, Silvio diz que ndo acredita que as tramas tenham
0 mesmo potencial que um livro ou uma peca de teatro para mudar a forma das pessoas
pensarem, Visto que o relacionamento entre as tramas e a audiéncia se da de uma maneira
mais superficial, mais baseada na emoc¢do do que na razdo. Por isso, acredita que “[...] a
telenovela ndo tem aforga de mudar: elareflete a sociedade, funciona como um espelho, mas
nao tem o poder de modificar. Se tivesse, todos nés estariamos vivendo muito bem, porque
toda novela termina bem” (ABREU, 2008, p.311). No entanto, Silvio acredita que a grande
funcdo da telenovela € a possibilidade de colocar na mesa do brasileiro, nas conversas de
botequim, nos didlogos corrigueiros assuntos que sejam importantes, para que a sociedade
reflita e mude por si.

Silvio comenta que a opinido do publico é sempre um fator que influencia na criagdo
datelenovela, mas ndo define diretamente os rumos da trama. Quando as pesquisas oficiais da
Rede Globo chegam a suas maos, Silvio esta cerca de 30 capitulos a frente daqueles que sdo
comentados pelos telespectadores entrevistados. Assim, através das pesquisas Silvio busca
saber 0 entendimento geral da histéria, se ela estd sendo assimilada de acordo com o que
pensara. Se houver alguma dissonancia, como foi 0 caso da exibicdo de As Filhas da Mée,
gue ndo conquistou a simpatia do publico, o autor tende a encurtar a trama e termina-la antes,
mas nunca mudar a trajetéria de algum personagem diretamente devido a opinido da
audiéncia

Apesar dessa declaragdo, vemos que em Belissima Silvio rendeu-se aos apelos do
publico de ndo penadlizar Bia Falcdo (Fernanda Montenegro) por sua vilania. O publico
gostava da personagem e a defendia, apesar de seu caréter torpe e das atitudes inescrupul osas.
Esse comportamento fez Silvio refletir sobre a conivéncia dos telespectadores para com o

trambique e a falta de ética, que atribuiu a um contexto politico em que a impunidade e a
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esperteza sdo recompensadas. Assim, gjustou o final de Bia Falcdo aos anseios do publico,
como forma de mostrar que a ficcdo adapta-se e espelha a realidade do meio em que é
veiculada. Sobre essa decisdo, ele comenta:

Minha intencdo era mostrar como a sociedade estd atualmente. Revoltou as
pessoas? Logico. Entdo, raciocinem sobre isso. Novela é ficgdo. Néo é a
novela que precisa ser mudada, € a realidade. N&o adianta eu, como autor de
novela, fazer com que Bia Falcdo sgja castigada para fazer catarse no publico
e ele achar que vive em um pais maravilhoso, se a sociedade continua sendo
hipdcrita como é. Acho mais honesto e mais Util para o publico fazer como
fiz (ABREU, 2008, p.334-5).

Sobre a audiéncia, Silvio nota uma transformacdo significativa no perfil dos
telespectadores de 40 anos para ¢4, principalmente em relacdo a queda do capital cultural dos

brasileiros;

Da década de 1960 pra ca, o nivel de escolaridade e qualidade de ensino
sofreu uma gueda muito grande. Com isso, foi caindo também a capacidade
de entendimento das pessoas. Principalmente depois do Plano Real, quando
0 publico que tinha um poder aquisitivo muito baixo passou a ter mais
acesso aos bens de consumo. Isso foi muito positivo para a populagdo mas,
em vez de as pessoas irem estudar e aprender, elas compraram mais
televisdo. Esse publico, a partir do momento que passou a ser pesquisado,
passou a influenciar na programacao, fazendo com que o nivel da televisdo,
de uma maneira geral, também caisse muito. Diferentemente dos publicos de
1960, 1970 e 1980, esse tem uma formac&o cultural muito baixa. 1sso ndo é
um problema da televisdo, € um problema do pais. Quando resolvermos o
problema do pais, resolveremos o problema da televisdo. A televisdo
funciona como um espelho do pais que elaretrata (Idem, p. 332-3).

Esse comentério de Silvio aborda um fendmeno problematizado por Jungueira (2008),
sobre 0 desenvolvimento da telenovela no pais. A partir dos anos 1990, as politicas
governamentais facilitaram o crédito para a compra de aparelhos €l etrénicos, 0 que aumentou
0 acesso das classes populares aos programas televisivos. Isso, aliado a uma concorréncia
cada vez mais expressiva, fez com que as classes populares ganhassem atencdo dos
produtores das tramas, que até entdo tinham na classe média seu principal publico. Para o
autor, isso significa uma queda de qualidade nas narrativas, associando a queda do capital
cultural dos brasileiros ao decréscimo de qualidade natelinha.

Embora originalmente a telenovela tenha sido criada como um produto voltado a
mulheres da classe C (HAMBURGER, 2005, LOPES, M. 2009b), hoje em dia a
complexificacdo das narrativas e a expansdo das tramas ndo nos permite pensar nesses termos.
No Brasil, em 2009 a telenovela veiculada no horario nobre (A Favorita) teve 50% de

audiéncia da classe C, 31% das classes AB e 18% das classes DE (LOPES, OROZCO
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GOMEZ, 2010). Carecemos de dados anteriores para uma comparaco significativa, ja que a
segmentacdo socioecondmica varia de pesquisa para pesquisa e ja é por si controversa. Os
dados falam do caréter policlassista das tramas, capaz de aglutinar classes distintas em torno
dos mesmos eixos tematicos durante o longo periodo de exibicdo dos capitul os.

A dafirmagdo de Silvio €, em termos tedricos, no minimo discutivel. N&o é possivel
relegar a baixa qualidade da trama a queda do capital cultural dos brasileiros, em especia da
classe C. E como se a parca formago cultural do telespectador implicasse diretamente no
baixo nivel da programacéo, ignorando o processo dialético entre audiéncia-telenovela, que o
configura desde seu principio e faz com gque a trama tenha tanto sucesso no pais.

Silvio parece ambiguo em suas declaragdes, pois a0 mesmo tempo em que considera a
telenovela como um produto cultural importante, inserido nas dindmicas da sociedade e por
iSSO necessariamente com a obrigacdo de retratala, também diz que a trama somente
“espelha’ a redlidade, sem ter o poder de modificala. Para o autor, € como se as tramas
somente mostrassem aquilo que os tel espectadores querem ver. Foi 0 que aconteceu no caso
de Bia Falcéo, que ndo foi punidano final datrama, segundo o autor, por causa dos apelos do
publico.

A critica ao carédter do brasileiro e a decadéncia das €elites sdo temas corriqueiros nas
telenovelas de Silvio. Junqueira (2008) vé as marcas autorais do autor como desdobramento
de uma matriz*® do modernismo-personalista da criagdo de novelas, originada na década de
1970. Baseada no modernismo literario, buscava revelar a desigualdade do pais e conformar a
identidade nacional. Silvio seria um desdobramento afirmativo dessa vertente, em que a
composi¢cdo emocional interna se mantém, mas os valores e contelidos sdo adaptados para o

contexto contemporaneo atrama. Nas palavras da autora:

O desdobramento afirmativo de uma matriz perceptivo-emotiva acontece
guando os contelidos valorativos sdo transmutados, adaptados, tratados de
forma nova em um contexto atualizado, de forma a conservar sua
composi¢do emocional interna (JUNQUEIRA, 2008, p.128).

% Junqueira (2008) realiza um estudo das novelas a partir da construcdo de matrizes perceptivas, afetivas e
morais de construgdo de contelido moral, que torna possivel perceber tendéncias/disposicdes na criagdo das
tramas. Essas teriam inicio na década de 1970 com a influéncia de uma matriz roméantica, que se desdobra no
romantismo oitocentista; e uma matriz baseada no movimento liter&rio modernista, que chama de moderno-
personalista. Essas duas matrizes sofrem desdobramento ao longo das décadas, contundo mantendo os tragos
originais.



%

Ha também uma matriz invertida, em que o humor é utilizado paratrocar os elementos
de valor e inverter a matriz de percepcdo e sentimento. E o caso, por exemplo, quando a
atitude apaixonada do mocinho é tida como ridicula ou os vil6es sdo exaltados.

Em Passione, é clara a critica de Silvio a falta de ética e de moralidade em sociedade,
gue se mostra nas falas incrédulas de Bete frente as situacdes de falta de ética que passa em
sua trgjetdria; ou nas injusticas que acometem alguns personagens, como Candé (quando é
presa injustamente por proteger Amendoim (Pedro Lobo) e Cridinho (André Frambach)) e
Kelly (explorada pela av0). O desfecho da trama ndo obedece aos padrdes usuais de
finalizacdo dos folhetins, em que 0s mocinhos séo recompensados e os Vil as, punidos por seus
atos. Fred é preso injustamente pela morte de Saulo e Clara, vila e verdadeira assassina,
terminaimpune, em umailhado Pacifico, trabalhando como enfermeira de um senhor rico.

A Ultima cena da novela é ilustrativa da posi¢éo do autor em problematizar os padrdes
de ética em sociedade: Clara aparece nailha, relembrando a morte de Saulo, os passos de seu
plano e o acidente de carro do qual escapara, simulando sua morte para todos. Ela olha para o

horizonte, feliz, e sorri. A palavra“fim” € escrita no canto inferior esquerdo datela.
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4 ASVELHICES DE PASSIONE

Durante oito meses, cerca de 29 milhdes de pessoas’’ acompanharam diariamente os
desdobramentos de Passione. Dentre eles, as seis mulheres idosas desta pesquisa e a
mestranda, imbuida da tarefa de analisar as representagdes da velhice codificadas pelo
folhetim. No papel de telespectadora, busguei realizar uma recepgdo atenta, focada no
desenvolvimento da trama. Como analista, tentei problematizar meu lugar de interpretacdo e
as mediagdes que perpassavam as minhas proprias decodificacfes das representacdes da
velhice (como a geracional), tendo por lastro o modelo de Hall e as discussdes da literatura.

Como Hall (2003b) nos faz refletir na discussdo de seu modelo, a0 andisar a
telenovela ja realizamos uma decodificacdo, pois estamos situados em determinado contexto
histérico-socia e com as lentes das questdes que nos inquietam: analisamos o sentido sendo
atravessados por e€le. O rigor cientifico estA em guiar-se por questdes fundamentadas
teoricamente, enxergando o texto como um objeto de pesquisa e analisando as codificacbes de
forma bastante aberta. Nesse sentido, consideramos a andlise de Passione mais como uma
problematizac&o das representagdes sociais sobre a vel hice que tomam corpo natrama, do que
atentativa em encerrar seus significados em posi¢oes fechadas.

A codificagdo € a tentativa de amarrar a mensagem a determinado significado.
Codificar significa exercer o poder na tentativa de hegemonizar a audiéncia (idem). Essa
tentativa nunca é bem-sucedida, pois o texto se abre a uma variedade de significados que néo
foram previstos no momento da producéo da mensagem. A telenovela € um produto cultural
massivo, perpassado pelas logicas de producéo da Rede Globo que sdo intimamente
relacionadas aos significados dominantes dentro da sociedade. A avidez pela lealdade das
audiéncias faz a trama circular essas representagdes, também abrindo brechas para a
construgcdo de outros significados que muitas vezes negociam e, raramente se opdem aos
dominantes.

Para entender como a velhice é representada em Passione, fizemos a leitura diéria das

sinopses dos capitulos e também nos baseamos na descri¢do dos personagens apresentada

27

Fonte: Direcdo  Gerd de Comercidlizacdo da Rede Globo.  Disponivel em:
http://comercial .redeglobo.com.br/programacao_novela/passion dados.php> Acesso em 12 dez 2010.
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pelo site, que consideramos de relevancia especial para compreender como os autores definem
e desgjam que o publico os vejla. Realizamos a andlise por dois vieses. Em um primeiro,
dando atencdo as formas de tematizacdo mais abrangentes da velhice na trama (ex.: quando
Clara se refere a Valentina como “velha porca’, por exemplo) e o segundo, analisando as
personagens idosas a partir das dimensdes propostas (familia, trabalho, beleza/cuidado de
si/salde e vida dafetivalsexualidade). A busca de matérias e referéncias da imprensa
especializada sobre os desdobramentos da trama também foi uma estratégia utilizada.

Como refletimos no capitulo |1, € uma dificuldade para aqueles que trabalham com a
velhice definir, de fato, o que caracteriza uma pessoa idosa. Para contornar essa questéo,
partimos primeiramente da descricdo dos personagens no site, vendo se em algum momento
sua apresentacdo aludia a elementos da velhice. Além dessa selecdo, nos baseamos nas
mengdes dadas nos capitulos e, por fim, a uma categorizacdo propria, feita pela pesguisadora.

A partir de consulta ao elenco, encontramos 11 personagens idosos, seis homens e
cinco mulheres. Trazemos abaixo uma tabela com 0s personagens e sua descricdo no site.
Além desses, trazemos também a personagem Maria Candelaria (Candé). Ndo a
classificamos como idosa, mas como uma mulher em processo de envelhecimento. Em sua
descricdo no site da emissora ou nas cenas que protagoniza, em nenhum momento a velhice é
tematizada. Contudo, as constantes mencdes das entrevistadas a Candé nos motivaram a

também inclui-la em alguns momentos da analise.
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TABELA 1 - Tabelas descritivas das personagens idosas de P
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Esse mapeamento nos permitiu direcionar a aten¢éo para o contexto de vivéncias e de
percepgdes que circunda esses personagens. Vemos que € expressivo 0 nimero de idosos
inseridos na trama. Dos 49 personagens apresentados no site, 11 sdo idosos. Em termos
percentuais, € uma média de 22,5%, numero bastante significativo se pensarmos na
visibilidade da velhice na sociedade brasileira. No pais, com base no Censo de 2000 realizado
pelo IBGE, a populacdo idosa é de 14, 5 milhdes de pessoas, 8,6% da populacéo total no
periodo.

Se a telenovela busca espelhar-se na vida cotidiana e mostrar a diversidade socia em
termos de género, etnia, classe e geracdo, constatamos que a representatividade dos
personagens em Passione estd muito além da realidade do pais. Laura Bosque (2006) em
estudo citado por Corte, Mercadante e Gomes (2006), também constatou uma
representatividade expressiva dos idosos nas telenovelas argentinas (em andlise das tramas
veiculadas na década de 1990). Em relac@o ao género, a quantidade € praticamente equitativa
na trama brasileira: seis homens e cinco mulheres, enquanto no pais ha a predominancia de
idosas.

Para adém dessas consideracbes de cardter mais quantitativo, pensamos ser
fundamental entender o qué esse nimero, essa representatividade nos diz. A telenovela faz
circular sentidos que extrapolam o universo da ficcdo e permeiam o dia-a-dia, as conversas
informais, as matérias jornalisticas e as discussdes intelectuais sobre determinados temas. Em
Mulheres Apaixonadas (2003, de autoria de Manoel Carlos), por exemplo, a exposicédo da
violéncia domeéstica contra os idosos gjudou a agilizar a aprovacéo do Estatuto do Idoso no
congresso, que tramitava na casa desde 1997. Por vezes, temas que ndo seriam debatidos o
sd0 porque atelenovela os coloca na mesado brasileiro.

No caso de Passione, 0 nimero expressivo de idosos na trama, a qualidade de suas
atuacOes e os temas levantados fizeram com que as representagdes sociais sobre a velhice
circulassem por diversas esferas. Na imprensa, matérias chamavam atencéo para o time de
atores veteranos, com relevo para sua independéncia e autonomia para ainda atuarem
profissonalmente”®. A sexudidade na velhice comegou a ser mais debatida, além da

possibilidade de envolvimento afetivo e realizagdo amorosa na idade avangada. Na telinha,

% Um exemplo é a matéria da Folha de Sdo Paulo de outubro de 2010, intitulada “Time de veteranos de

'noticias/2010/10/01/time-de-veteranos-de-pass one-prova-gue-vel hice-nao-e-sinonimo-de-aposentadoria.jhtm>
acesso em 20 nov. 2010.



http://televisao.uol.com.br/ultimas-
noticias/2010/10/01/time-de-veteranos-de-passione-prova-que-velhice-nao-e-sinonimo-de-aposentadoria.jhtm>
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matérias do VideoShow®, TV Fama® e demais programas especializados em noticiar os
acontecimentos das tramas traziam entrevistas com os atores, discussdes sobre os rumos dos
personagens e sobre o que era possivel de viver navelhice.

A aparéncia da personagem Candé, de cabelos brancos, foi tema de revistas voltadas
ao publico feminino, que questionavam o padrdo estético vigente ao debater a cor do cabelo
da verdureira do CEAGESP. Os significados sobre o que é certo ou errado, sobre uma
possivel estética da velhice e sobre as possibilidades de vivéncias para etapa da vida
foram apropriados pela trama e postos em discussdo na sociedade.

Sobre a velhice nas telenovelas, Debert (1999a) comenta que por mais que 0s idosos
ainda aparecam em situagdes de opressdo e abandono, imagens de uma velhice mais ativa,
desgjante e autbnoma tém sido veiculadas, problematizando novas formas de sociabilidade e
de relagbes familiares na velhice. Em Passione, sentidos plurais e por vezes muito
antagbnicos sobre a velhice foram veiculados. Como Silva, Luna. (2008) nos leva arefletir, as
representactes sociais sobre a velhice como periodo da vida estigmatizado e como etapa de
realizagbes ndo se excluem, coexistindo no imaginario socia contemporaneo. E o que ocorre
também na telenovela: percebemos tanto representactes da velhice caquética e imbecilizada
guanto de uma velhice gratificante, autbnoma e feliz.

Quando a velhice é tematizada, geralmente segue a codificacdo dominante de esbocar
uma identidade genérica de velho, associada principalmente a atributos negativos. Brigida e
Antero, os mais velhos na trama, constantemente chamam-se de “velho caduco”, “velha
coroca’, “senil” como forma de xingamento. Bete também refere-se a sogra com esses
adjetivos, ressaltando seu estado de dependéncia e comportamento rabugento. O modo como
Clara se refere a avé é também um bom exemplo. O apelido “velha porca’ tornou-se modo
usual de Clara chamar Valentina. Parece-nos que ser “velha’ torna-se mais uma definicéo de
carater do que um estagio da vida. As duas palavras se complementam, atribuindo um sentido
total mente negativo & personagem. E também o caso quando Clara, durante as discussdes, a
xinga de “velha nojenta’ ou “velha decrépita’. Se ndo o fosse, porque esta ali colocado
o“velha'? Por que Clara ndo fala em “idosa porca’ ou “avé porca’? Como nos leva arefletir
Sobrinho (2007), quando Clara fala “velho” para desqualificar aquele a quem se refere, traz

consigo toda a carga negativa que a designacéo carrega, reforcando o estigma da velhice. A

% Programa produzido pela Rede Globo e veiculado diariamente no inicio da tarde.Tem o formato de "revista
eletrénica’ em uma mistura de entretenimento, novidades sobre o universo cultural, cinema, teatro, misica,
shows, homenagens e perfis

% Programa produzido pela RedeTV! apresentado diariamente no final da tarde. O programa exibe noticias,
atualidades, curiosidades do meio artistico e bastidores das producoes.
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definicdo da velhice por uma ou outra palavra € um gesto de interpretacdo construido em
determinada conjuntura histérica, que tem sua efetividade no modo como os sujeitos
constroem suas vidas e percebem suas chances.

E sobre Valentina que recaem grande parte das mengdes a velhice natrama. Ela é dona
de uma pensdo em um bairro popular de Sdo Paulo. Vilva, de classe popular e avo de Clara e
Kelly, parecem ser as netas sua Unica ligagdo familiar. Ela as explora, especialmente Kelly
(que aparenta estar no inicio da adolescéncia). Através dessa personagem, Silvio de Abreu
aborda um tema bastante delicado, a exploragdo de menores por seus familiares. Clara, sua
neta mais velha, também foi explorada pela av6. Antagonista da trama, atribui muito de sua
condicdo de vida e seu mau-caratismo aos abusos que sofria de Valentina.

Vemos em Valentina a subversao dos esteredtipos de representacéo da velhice, mas de
um modo inverso. A exemplo do que Silvio de Abreu fez na novela Belissima (2005) com a
personagem Bia Falcdo (Fernanda Montenegro), Valentina € uma mulher forte, llcida e
independente, contudo inescrupulosa. A exploracdo dos netos pelos avis € um tema que gera
estranhamento e até mesmo asco, muito devido ao tradiciona papel de cuidador que o idoso
assume no nucleo familiar. Dos avos, espera-se cuidado, amor e apoio em relacdo aos netos.
Quando a violéncia é por eles protagonizada, 0 estranhamento é maior também devido a
consideragcdo do idoso como uma pessoa boa, inofensiva e vitimizada, que circula no
imaginario social.

Valentina é a personagem que mais tematiza a velhice, em codificagbes
majoritariamente dominantes, pois associa diretamente sua condi¢cdo de idosa ao seu carater
inescrupuloso. A personagem vale-se de sua condicdo de idosa para se vitimizar e conseguir
beneficios, como conseguir que Kelly tenha relagdes sexuais com um de seus clientes em
troca de dinheiro. Frente a neta, ela assume o papel de idosa doente, frégil e incapaz. A
vulnerabilidade associada a velhice torna-se um artificio para Valentina escapar da punicéo
por seus atos. “O gue custa gjudar uma senhora idosa?’ responde Totd a Clara em uma das
cenas, quando tenta convencé-la a deixa-lo gjudar Valentina asair da cadeia.

Valentina é a Unica personagem feminina®™ a problematizar a pobreza e a

vulnerabilidade da velhice. Ela vive a mingua em sua pensdo, reclamando da situacéo

31 Além dela, temos também Fortunato, tio de Olavo. Ele durante boa parte da trama residiu com o sobrinho, pois
ndo tinha como se sustentar. Sua principal motivagdo de vida era ganhar uma indenizagdo da MetalUrgica
Gouveia, de onde foi demitido.
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financeira. E agredida por Clara, tanto fisica quanto verbalmente®. Contudo, ndo se trata de
uma deniincia. Por seu caréter inescrupul oso, parece que ela“faz por merecer” sua situacao.

Em muitos momentos, Valentina evoca o Estatuto do Idoso para se defender das
agressdes de Clara, de seus vizinhos e até mesmo de ser presa, quando é descoberta sua
tentativa de explorar Kelly. A exigéncia do cumprimento dos direitos sociais dos idosos é
pertinente e legitima. No Brasil, a situagdo de vulnerabilidade de muitos idosos € flagrante,
como aponta pesquisa do Instituto de Pesgquisa Economica Aplicada (IPEA) (CAMARANO,
2010). Segundo as projecdes, cerca de 3,8 milhdes de idosos precisaréo de cuidados de longa
duracdo em 2020. Apesar isso, as politicas publicas de cuidado a velhice ainda sdo escassas e
o0 Estado tende a delegar a familia do idoso essa funcdo, eximindo-se de suas obrigactes de
amparo.

O Estatuto do Idoso, sancionado em 2003 e vaido a partir de 2004, partiu de uma luta
extensa de gerontdlogos, ONGs, assistentes sociais, aposentados e pensionistas e algumas
instituicdes (como a CNBB) por politicas efetivas para a velhice no pais. O Estatuto
caracteriza a velhice como um “direito” e idoso como “pessoa humana’, regulamentando seus
direitos, determinando obrigacOes das entidades de amparo e estabelecendo penalidades para
situacOes de desrespeito.

Apesar de ser considerado um avanco na problematizacdo dos direitos dos idosos, Neri
(2007) aponta que em suas linhas subjaz a ideia da velhice como um problema médico e
socia e do idoso, como incapaz e fragil. Sobrinho (2007) comenta que o Estatuto apbia-se
num discurso humanista que pouco contribui efetivamente, para aém do ambito da
regulamentacdo politica, para que os idosos sgjam respeitados. Nao ha duvidas da
necessidade de ampliar a discusséo e sobretudo fazer valer o que as leis do Estatuto determina
— 0 que muitas vezes ndo ocorre, conforme assinala Feitosa (2003) e também nos relatam as
entrevistadas desta pesquisa.

Quando Valentina evoca o Estatuto do Idoso para sua protecdo, entendemos que o
instrumento se banaliza. Nas cenas, em nenhum momento € posta em discussdo a validade do

Estatuto, pelo contrario. Valentina, por seu cardter inescrupuloso, evoca o Estatuto pedindo

32 Uma cena emblemética é guando Clara eshofeteia a avo em sua casa, porque Valentina foi a seu emprego e
tentou fazé-la ser demitida, simulando ndo ter sido bem atendida pela neta na Cantina. Na cena, Clara culpa avé
por seu caréter ruim. Valentina retruca dizendo que cuidou da neta, mas que ela € igual a mae: “Vocé nasceu
uma vadia ordinéria, vocé vai morrer uma vadia ordinérial”. Nesse momento, Clara da um tapa em Vaentina,
gue ca no ch&o. Ela esbravgja e diz a Clara: “Vocé vai morrer fedida ficar uma velha, uma velha como eu... vai
morrer sem amigo, sem ter ninguém!”. Ela responde: “Vai pragugjar no espelho, sua bruxal”. A agressdo a
Valentina, aqui, torna-se um castigo merecido devido ao carédter da personagem.
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uma prote¢do que se torna contraditoria, tendo em vista suas atitudes negligentes e ilegais em
relacdo a Kelly. Em uma das cenas, Clara ameaga bater em Valentina e é segurada por Kelly.
A avé debocha e diz: “ Se vocé me agredir, eu te processo! Eu sou da terceira idade, alei me
protege! Bate, bate aqui na coitada da sua avo... vocé val pra cadeia e ela, pro reformatério!”.
Em representagbes como essa, parece-nos que Valentina faz por merecer seu desamparo,
tornando o uso do Estatuto um contrasenso. O instrumento, que deveria ser visto como um
meio legitimo e legal para assegurar 0 amparo ao idoso, € representado como uma via para
n&o penalizar aidosa por suavilania.

Talvez se possa afirmar que a telenovela ndo problematiza a vulnerabilidade e
pauperismo na velhice. 1sso se da somente nas representagdes de Valentina e de Fortunato,
mas em compasso com as codificacBes dominantes. Ela, devido ao seu mau-caratismo, parece
merecer ocupar essa posicao e passar por privagdes. Ja Fortunato tem uma representacéo
bastante caricata. Ele, tio de Olavo, residiu boa parte da trama com o sobrinho e com CI6 em
suaresidéncia. Fortunato abusa do afeto e confianca de Olavo para manter-se naresidéncia, a
espera de uma possivel indenizacdo da metal Urgica Gouveia, onde trabalhava. Fortunato é um
personagem caricato, o que ja pode ser percebido por seu figurino: roupas sempre floridas e
folgadas, chinelos e chapéu. Vive assediando Jaque (Alexandra Richter), secretéria de Olavo,
e Guida (Andrea Bassit), empregada doméstica da casa. Fortunato € representado como um
homem folgado, abusado e pacato.

Num dos capitulos, Fortunato convida seus amigos para um churrasco no jardim da
casa de Cl6 e Olavo. Na cena, fica muito evidenciada uma representagéo caricata da origem
popular de Fortunato, que horroriza Cl6, que ascendeu socialmente e se sente pertencente a
classe adta. Comportamento espontaneo, pagode, churrasquinho no espeto e pessoas com
pouca roupa compdem a ambientacdo da cena. Dois amigos idosos de Fortunato assediam
Jaque, que corre em direcdo a Cl6 pedindo protecdo. Ela interpela Fortunato: “Venha cal
Olha sb esses seus amigos da terceira idade atacando a minha amigal”. Ele responde: “Ah,
ninguém mandou ela ter esse pandeirdo... a gente é velho mas ndo € bobo!”. Em seguida, 0s
amigos de Fortunato correm em volta da piscinag, tentando apalpar Jaque. Olavo chega na
casa, chamado por CIo, que diz: “Olavo, olha pra isso, repara.. imagina se passa um
helicdptero de rico e vé essa terceira idade da periferia ocupando 0 nosso jardim, a nossa
piscina. E a musica, presta atencdo. Sabe 0 que € isso? Pagode! Dagui a pouco a vizinhanca
reclama, vem a defesa civil e nds vamos ficar desmoralizados!”. Apesar dos apelos de CI6, a
festa continua.
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Ha uma associacdo clara entre a “terceira idade” e pobreza, que pende para uma
codificagdo dominante. Os abusos de Fortunato e seus amigos para com Jague correspondem
as representacbes do velho tarado, dominante no imaginario socia. Conforme assinaa
Concone (2007), é como se 0 envolvimento sexual fosse de tal modo interditado para a
velhice que os idosos que ousam praticé-10 ou sdo considerados tarados ou sdo infantilizados.

Vaeressatar que o termo “terceiraidade’, poucas vezes mencionado natrama, o é de
forma enfética nesse capitulo. A terceira idade, associa-se pobreza, falta de decoro e
refinamento. O recorte de classe € bem evidente, visto que ndo vemos esse comportamento
nas representactes dos idosos mais aquinhoados na trama, como Olavo e Antero. Por mais
gue haja relacionamentos amorosos entre personagens como Gemma e Antero ou Brigida,
Diogenes e Benedetto, como veremos adiante, esses se ddo de forma muito diferenciada do
gue a descrita acima. Fortunato, aém de cobicar uma mulher mais jovem, é descarado e
abusado em seus galanteios.

Além de Fortunato, Cl6 também tematiza a terceira idade, contudo para negéla. Em
uma das cenas, €la recusa o beneficio de 50% de desconto no cinema, pois diz que ainda esta
na segunda idade, ndo naterceira. Trata-se de um dos aspectos do processo de reprivatizacdo
da velhice gue tratamos antes, que configura uma codificacdo também dominante.

A vilad da trama, Clara, atribui seu mau-caratismo a criagdo da avé Valentina, que a
explorou. Ela se envolve com Toté e arma um plano com Diogo® para matar o italiano. O
rapaz ndo consegue entender por que Clara desgja matar Totd, que gosta muito dela. Com
bastante 6dio, a vila responde: “Ele me lembra agueles velhos sebosos que a minha vo me
obrigava a agradar. Desde pequena tinha vontade de matar um por um, aqueles safados...
babdes!”. Os velhos — Valentina e seus clientes — sdo os cul pados pelo carater da moca.

Por essas consideragdes, vemos que a tematizacdo geral da vehice por uma
perspectiva dominante se da sobretudo nas representacdes dos idosos de classe popular, por
mais que ndo se restrinja a ees. Como serd observado na andlise mais especifica das
personagens idosas, muitas vezes as codificagbes dominantes sobre a velhice séo
interclassistas, perpassando tanto os pobres quanto os ricos da trama. Contudo, mesmo assim
€ possivel perceber certa diferenca na forma como a dominancia é exposta através de Brigida
(classe dlta) e Valentina (classe popular).

A vehice empobrecida é mostrada de forma muito mais estigmatizada do que para a
senhora aguinhoada da sociedade paulistana. A velhice de Brigida é estigmatizada pela

33 No decorrer datrama, é revelado que Diogo estava em conluio com afamilia de Totd e Bete para desmascarar
Clara.
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infantilizagdo, por associar seu jeito ranzinza e rabugento a idade avangada. A despeito disso,
a personagem encontra vias para uma vivéncia mais positiva através da sexualidade e da vida
afetiva. Além disso, sua aparéncia ndo se torna um reforco a representacéo dominante. Com
Valentina é diferente: tem um caréter inescrupuloso, € uma péssima avé e sua aparéncia é
construida para reforcar sua méimagem.

Por outro viés, a telenovela abre espagos significativos para negociagdo, construindo
codificagbes mais opositivas sobre a velhice, em compasso com as transformagfes que
atravessam etapa da vida Esses discursos mais recentes sobre a velhice “[...]
(re)configuram os sitios de significancia para interpretar a ‘velhice acompanhando a
dindmica das relagcbes sociais e assim também interferem na prética dos sujeitos’
(SOBRINHO, 2007, p.135) .

A necessidade de parametros mais positivos para se classificar a velhice, distantes da
visdo estigmatizada que circula no imagin&rio social, se mostra na desestabilizagdo das
representagcbes dominantes e na criagdo de parametros diferentes. Na trama, vemos
dimensdo em vérias situagdes. E o caso de Nonno Benedetto, senhor que na ltédlia trabalhava
como sapateiro e vem ao Brasil com o neto, Mimi. O rapaz, em suas trapalhadas para
conquistar Agostina, por vezes envolvia o avd, ndo raramente o culpabilizando por suas
armacles e usando a justificativa de sua idade avancada. No pais, Benedetto torna-se
jardineiro da familia Gouveia, cuidando das orquideas de Brigida. Numa das cenas, Mimi
encontra seu Nonno para avisar-lhe que retornaria a Italia. O av6 esta no orquidario quando

Mimi chegaefaa

- Nono, as orquideas estdo mais bonitas agui no Brasil do que na ltdlia, deve ser o clima. Mais
quente, imido... esse clima brasileiro, bem melhor pra gente velha e pras flores que ndo suportam o
frio, ndo é verdade? (Mimi)

- Sim, sdo flores tropicais... (Benedetto)

- Nada como o clima do Brasil, bom paraasaide! (Mimi)

- E verdade, no comego eu estranhei um pouco, mas depois eu comecei ame sentir muito bem,
respiro muito bem, ndo tive mais alergia... (Benedetto)

- Ah, ent&o deve ficar aqui no Brasil, ndo é? N&o deve retornar a Itdlia. Brasil é como uma
estufa... vocé ficara bem, protegido, rejovenecerd. (Mimi)

- E por acaso eu sou uma estédtua de Michelangelo para ndo envelhecer nunca? Ah, imaginal
(Benedetto)

- Eusd quiselogiar! O Brasil € umaterra santa, ndo? (Mimi)
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Em seguida, Mimi conta ao avb que ira para a Itdlia, esperando dele uma atitude de
repreensdo. Contrariamente, Benedetto diz ao neto parair, mas que ele ficara no Brasil, pois
esta muito bem no pais. Mimi estranha a atitude de independéncia do avd. No final da cena,
Nonno suspira e fala sobre Brigida, de quem sente saudades.

Na cena, vemos trés movimentos contrarios a perspectiva dominante sobre a velhice.
O primeiro € aceitacdo do envelhecimento por Benedetto, colocado por ele como um processo
natural e humano. O segundo € a afirmagdo de sua autonomia e independéncia em relacdo ao
neto, que estranha sua atitude. O Ultimo é a possibilidade de paixdo e envolvimento afetivo na
velhice, sentidos por ele em relacdo a Brigida.

O capitulo final da telenovela € também importante na desestabilizacdo dos sentidos
dominantes. A trama termina com a comemoracdo do aniversério de Bete, que completa 77
anos. O momento € celebrado por ela junto a amigos e familiares, numa representacéo
bastante positiva da passagem dos anos. E um fato bem significativo o desfecho da trama
contar com esse momento, marcado pela felicidade e realizacéo de Bete perto dos seus
familiares.

Desestabilizagdes do sentido dominante de representacdo também sdo percebidas mais
especificamente na vivéncia dos personagens na trama, principalmente em sua vida afetiva,
exercicio da sexualidade e convivio em familia. Nas linhas abaixo, analisamos as personagens
idosas a partir dessas dimensdes, onde essas codificagdes mostram-se mais claramente. A
escolha da familia, beleza/cuidado de si/salde, vida afetiva/sexualidade e trabalho para
entender a velhice partiu das reflexdes tedricas e de nosso contato com as receptoras.
Entendemos que “ser idosa’ € muito mais amplo e plural do que essas categorias revelam.
Seleciona-las foi um modo de conseguir um foco na amplitude de possibilidades e
interpretactes que a vel hice, como etapa heterogénea e plural que &, oferece.

A andlise das representacfes sociais da velhice a partir das dimensdes mostrou o quéo
dificil é encontrar um “tipo puro” de representacdo. Se ha dominancia, se ha oposic¢ao, elas se
déo em alguns aspectos da vida das personagens, nunca de forma total. 1sso vai ao encontro
das reflexdes de Hall (2003a), quando comenta que as codificagdes realizadas pela midia sdo
majoritariamente negociadas, tecendo sentidos que ora se opde, ora endossam a perspectiva
dominante. Essa pluralidade, por outro viés, ndo indica uma auséncia de efetividade dessas
representacdes no modo como 0s Sujeitos constroem suas visoes de mundo e percebem-se em

sociedade, conforme veremos nas linhas dedicadas a recepcéo.
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4.1 FAMILIA

Em Passione, observamos essa categoria a partir das configuragdes familiares, posicéo
do idoso na familia e sua relagdo com conjuge, irméos, filhos e netos, educacdo familiar e
intercAmbios geracionais. Das seis personagens analisadas trés sdo chefes de familia: Bete,
Valentina e Candé. S&0 mulheres independentes e vigorosas. Interessante a semelhanca de
suas SituagOes afetivas: nenhuma delas tém marido ou parceiro fixo. Nos lares das idosas
casadas, Cl6 e Brigida, o comando familiar é de outrem. Na casa de Cl6 é de Olavo €, na de
Brigida, é de Bete. Na casa de Gemma, Tot6 € quem chefia afamilia.

Bete Gouveia traz codificacdes bastante opositivas em sua vivéncia familiar. Podemos
pensar em Bete como a personagem central da trama. Aquela por quem, como nos diz Silvio
de Abreu, todas as demais histérias se cruzam. Ela é representada como uma mulher de quase
oitenta anos, forte, justa e austera, uma mae dedicada e uma chefe de familia esforcada para
manter a unido entre os filhos. Bete é mée de Gerson, Saulo, Melina e Toto; avé de Agostina,
Agnello, Adamo, Alfredo e bisav6 de Dinho. A relagdo de Bete com seus filhos é permeada
por respeito e amor. Bete é chefe do lar, tem autonomia na tomada de decisdes e é forte fonte
de amparo e referéncia para filhos e netos, que constantemente pedem seus conselhos e
opinides.

O mesmo ndo podemos dizer em relacdo a sogra de Bete, Brigida. Ela, cerca de 20
anos mais velha que Bete nas representacbes de Passione, na familia € uma mulher
implicante, ranzinza, confusa, poupada das discussdes e perdida, na maior parte do tempo
isolada na mansdo dos Gouveia. Brigida é casada com Antero. N&o teve uma vida profissional
ativa, dedicando-se ao cuidado do lar e, antigamente, a vida social. Na descricdo do site, a
producdo da telenovela apresenta Brigida como uma figura forte e imponente na familia e
divertida em seu mau humor.

Brigida é implicante, desconfiada, reclamona, arrogante e preconceituosa em relacdo
as classes sociais menos favorecidas. Sua implicancia se da principamente em relacéo ao
marido e a Bete. O motivo das discussdes com a nora € principalmente pelo controle no
comando do lar. Brigida ndo concorda com Bete em algumas atitudes e busca ela mesma
definir as decisbes, como dar ordens aos empregados. A associacdo entre o comportamento
desconfiado e implicante de Brigida e suaidade sdo recorrentes no decorrer datrama. Entre as

adjetivacOes dadas a Brigida, estdo “caduca’, “senil”, “desconfiada” e “ caprichosa’.
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Em contraposicdo a velhice senil, parece que Brigida busca manter sua autonomia
pessoal. Quando Antero sente-se mal e € levado para atendimento médico, a familia opta por
n&o avisar Brigida e deixé&la descansar. Quando percebe o ocorrido, elaficafuriosa “ Sella®,
eu ndo sou criancal Eu sou forte, eu aglento tudo. S6 ndo aglento ser tratada como crianca
sem saber 0 que esta acontecendo. Sabe que eu odeio quando vocés me tratam como crianga?’
(Brigida). Ao mesmo tempo em que é por vezes infantilizada e poupada das decistes
familiares, Brigida também irrita-se com o cuidado excessivo dos netos e empregados da
casa, reivindicando sua independéncia.

Além de Brigida, por vezes Gemma é também poupada das discussdes e decisdes
familiares, mas no caso desta personagem, ndo € algo associado a velhice. Ela é bastante
respeitada e rel evada nas decisdes da familia Matolli.

A trgjetoria de Gemma alude ao processo de liberacéo feminina na velhice. Eladeixa a
esfera doméstica, restrita ao cuidado do lar e sobrinhos, para viver o amor com Antero. N&o
antes, claro, de ver todos os seus sobrinhos e o irmao, Totd, encaminhados na vida. As
representacGes mais opositivas da velhice na familia sdo arrefecidas pela dimenséo do género.
Se analisarmos especificamente sua trgjetéria como mulher, a domesticidade, restricdo a
esfera privada, cultivo do amor materno e abnegacdo sdo preponderantes na personagem.
Quando aceita 0 pedido de casamento de Antero, nos Ultimos capitulos, assume uma
codificacgo mais opositiva, de realizacéo pessoal em detrimento de uma obrigagdo para com a
familia (referente a0 género) e da interdicdo do amor para os idosos (no tocante a velhice).
Consideramos as codificagbes sobre a insercéo familiar de Brigida e Gemma, por essas
tensOes de significado em suas inser¢des familiares, mais negociadas.

Além de Bete, ClI6 e Candé sdo personagens cujo protagonismo familiar é também
muito relevante. As duas chefiam suas familias e mostram vigor e autonomia para a tomada
de decisdes. S&o respeitadas por filhos e netos, com quem mantém uma relacéo fraterna e de
troca. Cl6, embora boa parte da trama tenha sido dependente financeiramente de Olavo, é
muito ativa no cuidado com a familia e tem autonomia para a tomada de decisdes, muitas
vezes protegendo o marido de certas situagOes. Bete, Candé e CI0, no discurso da telenovela,
configuram codificagbes mais opositivas nessa dimensao.

Valentina € a personagem cuja vivéncia familiar mais se aproxima das codificagdes
dominantes. As relacfes intergeracionais de Valentina delineiam muito de suas representacoes

familiares. Em uma das cenas, Valentina reivindica respeito de Clara e diz que a neta ndo

% Esposa de Saulo, Sella é mée de Danilo, Lorena e Sinval.
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pode chama-la de “velha porca’, pois € sua avé. Clara retruca dizendo que uma exploradora
de menores ndo merece respeito, mas sim cadeia. Nas representacdes de Valentina ha a
subversdo do papel de avo, de cuidadora para algoz das netas. N&o bastasse, Valentina abusa
de sua condicéo de idosa para levar a cabo suas intengdes torpes. Ao contrério do esforco de
Silvio de Abreu em mostrar os vildes da trama (Clara e Fred) como pessoas ambiguas, cujas
atitudes mas tém certarazéo de ser (Clara foi abusada pela avé e Fred sofreu com a morte do
pai), Valentina é inteiramente inescrupulosa. Todos 0s seus predicados sdo negativos. € ma,
manipuladora, violenta, desonesta e desumana. Parece que encarna a representacdo da “velha
bruxa’, a senhora ma que tenta prgjudicar a crianca inocente. Apesar de nao seguir os
esteredtipos tradicionais de representacdo da velhice na familia, ainda sim séo codificacoes

gue associam diretamente a condicéo de idosa a caracteristicas negativas.

4.2 BELEZA, CUIDADO DE S| E SAUDE

A aparéncia corporal tentativa de retardamento dos sinais de idade,
valorizagdo/desvalorizacdo individua a partir dos atributos fisicos, associacdo de velhice a
doenca e os cuidados tomados com a salide compuseram nossa perspectiva de andlise desta
dimensdo. Apesar de tanto a literatura quanto as entrevistas afirmarem sua importancia na
configurac@o da velhice, tornou-se dificil entendé-la através das personagens, especialmente
em relacdo a beleza. Essa dimensdo levou-nos a pensar nas l6gicas de producéo do folhetim,
dimensdo do modelo barberiano. As personagens, por mais que tenham uma construcéo
dramética prépria, carregam em si as caracteristicas fisicas e de aparéncia das atrizes que as
interpretam. Pensar em sua aparéncia € relevar que, para estarem na trama, as atrizes ja
obedecem a um padréo estético de cuidado de si, postura corpora e figurino caro ao “padréo
Globo de qualidade”. A andlise precisa necessariamente levar isso em conta.

Giddens (2002) comenta que 0 manejo do corpo ndo € produto do contexto moderno,
mas sim algo que perpassa todas as culturas. O controle rotineiro do corpo integra os modos
como nos movemos em sociedade. Para aém de uma entidade fisica por nés “possuida’, o
corpo € um modo de praxis, a um sistema de acdo importante para que mantenhamos um
sentido coerente em relacdo a nés mesmos, a nossa auto-identidade. De outro modo, esse

Mesmo Corpo — esse mesmo eu — é exibido para os outros em termos de sua corporificagao.
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Assim, 0 corpo que manejamos torna-se importante no tracejo de uma biografia da auto-
identidade™:

Para Giddens, isso n&o significa necessariamente dizer que estamos envoltos em uma
sociedade narcisista na qual o culto a aparéncia depreda as formas de sociabilidade e as
maneiras sadias de conceber-se no mundo. Para ele, seria miopia observar o fenémeno
somente em relagdo aos novos ideais de aparéncia corporal ou como producdo da l6gica da
propaganda. A construgdo reflexiva do eu estendida a0 manejo do corpo é a dindmica através
do qual os individuos podem tecer coeréncia a sua auto-identidade, é aspecto constitutivo de
uma ordem pos-tradicional. Assim, “Como outros aspectos da reflexividade da auto-
identidade, o plangjamento do corpo € mais frequentemente um envolvimento com o mundo
exterior do que umaretirada defensivadele” (GIDDENS, 2002, p.165).

Compartilhamos da visdo do autor pelo esforco de ndo atribuir a priori um sentido
negativo ao cuidado dedicado ao corpo, tanto nas representacdes da velhice veiculadas pela
telenovela quanto nas vivéncias partilhadas pelas receptoras. O que esta em jogo, acreditamos,
ndo é tanto o montante de cuidados dedicados ao corpo, mas na significagdo que esses
cuidados assumem. Essa é a perspectiva adotada por Costa (2004), quando pondera que o
manejo do corpo pode descambar para um culto narcisico exacerbado, causador em grande
parte dos transtornos de imagem corporal gue observamos na atualidade como a vigorexia
(abuso das atividades fisicas), bulimia, anorexia e as compul sdes por cirurgias estéticas, mas
também ser um instrumento de realizagdo dos individuos.

Em Passione, tentamos observar se ha desqualificacdo dos personagens a partir de
seus predicados corporais quando associados a velhice. Representacbes dominantes se
delineiam quando o corpo € utilizado para reprivatizar a velhice, delegando ao individuo toda
a responsabilidade por envelhecer. O corpo aqui € meio para negar a velhice (através de um
processo de rejuvenescimento) ou para rechacéa-la (através das marcas aparentes do
envel hecimento).

N&o vimos nas representagfes da telenovela o corpo como meio de negacéo da
velhice. Também ndo ha o estabelecimento explicito de contiglidades entre cuidado com a
aparéncia — vivéncia positiva da velhice ou descuido — vivéncia negativa. Somente em

Valentina parece que ha certo esforco em manter uma relagéo entre seu carater e apresentacéo

% Para Giddens, “A auto-identidade, em outras palavras, ndo é algo simplesmente apresentado, como resultado
das continuidades do sistema de agdo do individuo, mas algo que deve ser criado e sustentado rotineiramente nas
atividades reflexivas do individuo (...) A auto-identidade ndo € um traco distintivo, ou mesmo uma pluralidade
de tragos, possuidos pelo individuo. E o eu compreendido reflexivamente pela pessoa em termos de sua
biografia’ (2002, p.54)
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pessoal. Para caracterizacdo da personagem, a atriz Daisy Ludici teve que engordar cinco
quilos e usa em cena a maguiagem borrada e roupas justas. Em uma entrevista®, a atriz
comenta que Silvio de Abreu pediu que ela nunca usasse mangas em cena e mantivesse uma
“aura bagaceira’, fosse dedeixada. Nas cenas em que Clara e Valentina discutem, sdo
comuns mengdes da neta ao “aspecto sujo” e ao “mau cheiro” da avé. Por associar avivéncia
negativa da velhice a um certo desleixo corporal, consideramos as representacies de
Valentina dominantes nesse aspecto. E também nossa perspectiva em relagio a Clo, apesar de
diferir totalmente das representacfes da avo de Clara e Kelly.

Cld é a tnica que nega explicitamente a sua idade e, coincidentemente, € em quem o
cuidado com aparéncia € mais evidente entre as personagens analisadas. Ela é muito vaidosa e
s80 constantes as cenas em gue vai ao shopping comprar roupas ou ao saldo de beleza para se
arrumar®’. Consideramos essa personagem dominante pela negacdo que faz do processo de
envel hecimento.

Ha uma associagcdo clara entre cuidado com a aparéncia e posi¢do de classe. Isso é
bem evidente na caracterizagdo de Cl6. Mulher de classe popular que ascendeu através do
casamento, busca com sua forma de vestir e de se portar também elevar-se sociamente. Ela é
a Unica personagem gue nega a velhice natrama.

Bete e Brigida estdo sempre impecavel mente vestidas e maquiadas, apesar do cuidado
de si ndo perpassar as cenas. |dosas da classe alta tradicional, parecem ser naturalmente bem
arrumadas e cuidadas. Ja Clo esforca-se para construir uma aparéncia bela e jovia. Em
Gemma,Candé, Bete e Brigida ndo identificamos representacdes dominantes aos moldes das
gue relatamos acima. Contudo, em suas vivéncias — a excegdo de Brigida com relagdo a salide
— 0 cuidado com o corpo também nao é problematizado explicitamente.

Essas personagens parecem negociadas, pois ab mesmo tempo que ndo evidenciam
gue, para se ter uma boa aparéncia, além de vontade € necessario ter acesso a saude, bons
recursos financeiros e uma situacéo de vida estével, também n&o negam o envelhecimento.

Talvez elas sinalizem a criagdo de uma possivel estética para a velhice natelenovela, em que

®passione:  Vera Holtz e Dayse Ludici se destacam na trama  Disponivd  em
................................................................... .

%" Sobre a caracterizagdo da personagem, Irene Ravasche comenta: “Ela coloca tanto penduricalho! Nunca fiz
uma personagem que tivesse tanta mala de aderecos. Mas a Gogoia [figurinista de Passione] falou: a Clé ndo é
uma arvore de Natal, ela tem informag3o. E como se ela lesse trés revistas de moda e usasse tudo a0 mesmo
tempo”. TELENOVELA PASSONE. “A vida sexua deles é cheia de fantasia’, diz Irene Ravasche sobre Cl6 e


http://extra.globo.com/lazer/canalextra/posts/2010/06/26/passione-vera-holtz-dayse-lucidi-se-destacam-na-
trama-303257.asp
http://passione.globo.com/Bastidores/noticia/2010/06/vida-sexual-deles-e-cheia-de-
fantasia-diz-irene-ravache-sobre-clo-e-olavo>.html
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cabelos brancos e rugas ndo sdo sinal de desleixo pessoa e, ab mesmo tempo, ndo ha um
cuidado abusivo para com a aparéncia e uma busca desenfreada pela juventude.

No cuidado com a salide, Brigida e Valentina sdo as que mais tematizam a questéo,
gue é silenciada para as outras personagens. A necessidade de cuidados especiais na velhice é
tratada de forma bastante normal para Brigida, o que consideramos opositivo. Ja Valentina
simulater problemas de salide - que atribui a sua idade avancada — para ganhar a compaix&o
dos outros. E uma representacio dominante, visto que associa diretamente vel hice & doenca.

Como mencionamos na descric¢ao das categorias, é dificil encontrar algum personagem
opositivo nessa dimensdo, até mesmo pela propria légica de producéo do folhetim. Opor-se a
|6gica dominante seria problematizar a estética da velhice e as associagdes entre jovem=bel o/
velho=gasto, feio; atitude que nenhuma das personagens assume. O discurso na novela sobre
essa dimensdo tende ora a associar a velhice a0 desleixo corporal, reforcando uma
representacdo estigmatizada (Valentina), ora a mostrar a velhice como algo que deve ser
evitado (Cl6). Contudo, através das outras personagens (Bete, Gemma, Brigida e Candé) ha
espaco para negociacdo. Especialmente as trés primeiras, que consideramos idosas. S&0
mulheres que ndo tem uma estética desleixada, mas a0 mesmo tempo ndo negam a velhice.
Mencoes de Bete, Gemma e Brigida a essa etapa da vida, por mais que ndo sgjam corriqueiras,

acontecem.

4.3 VIDA AFETIVA E SEXUALIDADE

Na trama, observamos essa dimensdo através da relacdo das personagens com 0S
parceiros, diferenca entre os sexos na velhice, atributos para a conquista do parceiro e vida
sexual. Dificil conceber, em uma mesma novela, a tematizacdo das possibilidades de amor e
do sexo na idade avangada para tantos personagens. Temos Cl6 e Olavo, Gemma e Antero
além do tridngulo amoroso composto por Brigida, Didgenes e Benedetto. As codificactes
predominantes dessa dimensdo em Passione tendem a ser opositivas.

Gemma é o amor antigo de Antero, que o abandonara no atar quando jovem. Ele
reencontra a italiana na velhice e luta para reconquistéa-la. Em uma das cenas, confessa a €la:
“Eu ndo sei quantos anos de vida ainda tenho, mas quero aproveitar a cada minuto que me
resta... e quero aproveitar a seu lado, amore mio”. N&o raros sd0 0s ndos de Gemma para o
relacionamento, alegando a idade avancada dos dois. Uma cena em que conversa com Candé

€ ilustrativa desse comportamento:
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- Giovanni, digo, Antero, quer se divorciar por minha causa...aquele velho caduco! (Gemma)

- Mas quem disse que boi velho ndo pasta? Eu acho t&o lindo isso tudo, nossal (Candé)

- Mas quelindo o que.. dois velhos, feito dois pombinhos... éridiculo! (Gemma)

- Mas que ridiculo... um amor que durou tanto tempo, t&o puro... € 0 amor mais verdadeiro que
pode existir, sabia? (Candé)

-Naminhaidade... hgja paciéncial (Gemma)

()

- Giovani € muito velho...eu ndo quero viver mais esse tipo de emocéo. (Gemma)

- O que éisso! Emocdo ndo tem idade! Outro dia eu vi |4 natelevisdo uma senhora de 90 anos
gue casou com um rapaz de 30! (Candé)

- Umavelha com uma crianga? Mas o que que vao fazer, tocar fralda um do outro? (Gemma)

- Ele falou que elaainda dava um bom caldo, vai saber! (Candé)

- Eu e Giovani... € um absurdo! (Gemma)

- Vocé faa, fala.. mas acho que ta bem apaixonadinha, viu. Ta gostando desse romancezinho
ai. (Candé

- Ah Candé, vocé fica falando ato e depois o Alfredo escuta e fica contando pro Totd!
(Gemma)

- Ah, que que tem, vocé é maior de idade, vacinadalE olha, esse tipo de coisa é pra ser
comemorado, ndo é pra ser escondido néo. (Candé)

As falas de Gemma carregam uma série de preconceitos que conformam a visdo
dominante da velhice: a vida afetiva tem idade para terminar, ndo € possivel um homem
jovem interessar-se por uma mulher idosa, o envolvimento amoroso na velhice é vergonhoso
e deve ser escondido dos familiares. Na trama, aos poucos ela se permite sentir e viver seu
amor por Antero e os dois terminam juntos. A italiana vence seus proprios preconceitos e se
permite a vivéncia do amor e da sexualidade. E também um movimento de independéncia
relacionado ao feminino, conforme nos faz pensar Britto da Motta (1994). Restrita a esfera do
lar, ao cuidado com os sobrinhos e irméos, Gemma se abre a outras vivéncias que ndo ligadas
adomesticidade.

Codificacbes mais opositivas da sexualidade sdo realizadas através de ClI6 e Olavo e
Brigida com seus pretendentes (Didgenes e Benedetto). O casal emergente mostra uma
vivéncia muito positiva do amor e da sexualidade na velhice. Seu relacionamento € bastante
intenso: os dois demonstram ser apaixonados um pelo outro e mantém uma vida sexua ativa.
O desgo e as provocagOes sexuais do casal perpassam boa parte das cenas por eles
protagonizadas. beijam-se apaixonadamente, trocam caricias, chamam-se por apelidos
carinhosos, provocam-se. Apesar de ser tratado com humor, ndo consideramos gque haja algum
movimento de ridicularizagdo. Uma cena interessante para mostrar como O sexo é
representado na vida do casal é a que trazemos transcrita abaixo. Na ocasido, Olavo e ClI6
estdo no quarto, deitados na cama. Ela se irrita com os empregados, que ligam para avisar que

arefeicdo esta posta, e Olavo acha graga.
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- Eu ndo gosto quando vocé ri de mim! (CI0)

- Brincadeira de maridinho... (Olavo)

- Chega, chega, chega. Acabou, agora eu vou me vestir e descer. (Cl0)

- N&o faz esse biquinho de quem ta com raiva, ndo... (Olavo)

- Vocé quer o que? Eu fago de tudo pra agradar vocé, até curso de massagem eu fui fazer... pra
que? Pravocé ficar rindo de mim. Vocé acha que eu sou uma palhaga, ndo €? (Cl6)

- Nao, claro que ndo! Sabe o que eu acho de vocé? Vocé é uma pantera... uma gostosona...
Minhatigresa. Olha, eu ndo troco vocé nem por cinco, nem por dez gatinhas. Sabe o que vocé
devia fazer? Deveria abrir uma escola pra ensinar essa garotada toda como se faz um homem
feliz de verdade! Tenho certeza que vocé ia ganhar muitas medalhas... panterona, gostosonal
(Olavo)

[Cl6 sobe para cima de Olavo]

- Para... Olha, vocé me respeita... que eu sou uma senhora [coloca a mdo do marido em seus
seios e sorri. A cenaterming] (Cl0)

A sexualidade, o carinho e o envolvimento afetivo de CI6 e Olavo sdo representados
como naturais, independente de suas idades. Cl6 mostra-se sempre muito atenta ao cultivo da
sensualidade, freqUentando sexshops, prometendo a0 marido massagens e vestindo-se de
forma a atrai-lo. Importante ressaltar aqui o recorte de classe: O modo como Olavo e Clo se
relacionam diferem muito dos assédios de Fortunato em relacdo a Guida ou a Jaque.

Nele, de classe popular, identificamos uma codificagdo dominante. O tio de Olavo é o
esteredtipo do “velho tarado”, que ndo perde uma oportunidade para assediar as mulheres. A
cena que descrevemos anteriormente ilustra bem essa questdo: Fortunato e seus amigos séo
caracterizados por Cl6 como a “terceira idade da periferia’, associando a “terceiraidade’ e a
pobreza a seu comportamento desviado. Jaque aceita casar-se com Fortunato, mas o faz
somente para enriquecer. O envolvimento de um idoso(a) com um(a) jovem sO se da por
segundas intencbes, que geralmente ndo comportam a troca afetiva. Por que outra razéo,
afinal, Jaque se interessaria por Fortunato? Por seus predicados sexuais, por seu carater ou
capacidade de seducéo? Pelo que atramaindica, certamente n&o.

A relacéo de Brigida com Didgenes e Benedetto € bastante opositiva. A quatrocentona
da familia Gouveia foi casada até quase o final da trama com Antero, seu segundo marido.
Durante a novela, aos poucos se envolve com Didgenes e Benedetto. Com o motorista, tem
encontros furtivos no quarto, de onde saem quase sempre as pressas e desarrumados. Ela
também val ao orquidario encontrar-se com Benedetto, de onde também sai |épida e com ares
travessos. O exercicio da sexualidade na velhice, tratado de modo mais jocoso no inicio da
trama, foi se definindo no decorrer dos capitulos. Apesar de na maior parte da novela ndo
haver atitudes explicitas (no maximo abragos ou beijos nas maos e no rosto entre Brigida e

seus pretendentes), fica claro o que ela faz entre as orquideas e os lengdis. E uma codificagio
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opositiva, pois além de idosa, Brigida era casada e buscou 0 sexo com outro por prazer. No
final da trama, Antero pede divorcio de Brigida para ficar com Gemma. A quatrocentona da
familia Gouveia é entdo galanteada por Didgenes e Benedetto. Ela mantém um romance com
os dois e mostra-se feliz e indecisa sobre com qual deles ficar. No final, aceita-se casar com
Didgenes, mas propde a Benedetto que ele se torne seu amante. Ele aceita e €ela termina a
novela com os dois.

No ultimo capitulo, Brigida diz a Benedetto que a idade dos dois ndo pode ser um
impedimento, mas sim uma forma de liberdade. “ A idade nos permite tudo! Seria um absurdo
nos vivermos tanto tempo preocupados com 0s preceitos morais que nos impdem a vida toda.
N&o! Ha uma coisa... pelo menos uma coisa que a vida nos da, uma coisa boa... a liberdade!”
(Brigida). Ela o beija e logo ap6s também beija Didgenes, enquanto acena discretamente para
0 Novo amante.

A problematizacdo do amor e do exercicio da conquista na velhice a partir desse
tridngulo amoroso desestabiliza esteredtipos de uma velhice assexuada, solité&ria e sem
afetividade. Brigida, além de fazer sexo sem compromisso com os dois pretendentes, inicia
um relacionamento sério com um deles em idade avancada. Ela continua sendo amante do
outro, problematizando a necessidade e naturalidade do sexo para os mais velhos. A
comicidade permeia as representacdes, mas consideramos que ndo descamba para o ridiculo.
Parece-nos que o humor foi utilizado como meio de naturalizar o envolvimento sexual desses
personagens e desestabilizar as representagdes dominantes, facilitando a aceitacdo do publico.
Narelacdo entre eles, € enfatizada a descoberta, o prazer e até mesmo certainocéncia, que por
vezes adude a uma infantilizaco do amor e sexualidade na velhice. Se essas fossem as
codificagbes predominantes, seria um sentido dominante. Contudo, a tematizacdo do sexo e
do amor na velhice torna-se mais importante, ainda mais tendo em vista o desfecho dos
personagens. 0 exercicio da sexuaidade, que era posto em divida (revistas e sites
especiaizados diziam que o mistério do trio ndo passaria de um inocente jogo de cartas) é
confirmado e problematizado. E o que de mais opositivo encontramos nas representagdes de
Passione.

A vivéncia da sexualidade e vida afetiva ndo é regra para as personagens. Bete, Candé
e Valentina ndo tém parceiros ou vida sexual ativa, nem ao menos esbocam o desgjo de té-la.
As duas primeiras so vilvas e ndo demonstram ter vontade de encontrar outro parceiro.
Quem assume essa posicdo de forma mais enfética é Candé. Ela, vilva de dois maridos,
costuma repetir que ja enterrou dois maridos e que, cueca na sua gaveta, nunca mais. Bete e

Candé sdo idosas que ja compuseram suas familias e hoje ndo possuem quaisguer pretensdes
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amorosas. Consideramos suas codificagdes negociadas, pois ab mesmo tempo em que ndo
tematizam a possibilidade de envolvimento afetivo e sexual, também ndo o rechacam. Ja
Valentina, ndo fica claro na trama se ela fora casada ou teve parceiros sexuais. Suas
representaces em relacdo a sexualidade voltam-se para a exploracdo dos menores (como no
caso de Gerson, que Valentina explorou sexua mente quando era crianga). Por mais que néo
sejam representagdes usuais, ndo podemos considera-las opositivas pela carga de negatividade
gue carregam. Mostram a atividade sexual na velhice relacionada a perversdo. Valentina é
uma personagem totalmente inescrupulosa, incapaz de nutrir e conservar afetos.
Consideramos que o discurso sobre ela penda para a dominancia, pois ainda assim associa 0

sexo na velhice a negatividade e silencia sobre a possibilidade de vida afetiva.

4.4 TRABALHO

Para analisar o trabalho, pensamos na ocupagao das personagens, sua atuagcdo na esfera
publica X esfera privada e a importancia do trabalho para a construcdo da identidade na
velhice. Essa dimensdo foi a que tivemos mais dificuldade de analisar na trama, pois sua
vivéncia se mostra muito plural nas personagens. Bete, Candé, Valentina e, no final datrama,
Cl6 tém uma vida profissional ativa, ndo restrita a esfera doméstica. Gemma e Brigida
restringem-se ao cuidado do lar.

As idosas que trabalham sdo bastante autbnomas, contrapondo-se aos esteredtipos da
velhice marcada pela domesticidade, principalmente relacionado a concepcdo dominante do
feminino em sociedade. A atuacdo profissiona das idosas é mostrada, em geral, de maneira
positiva. Bete responsabiliza-se pela direcdo da Metallrgica Gouveia para tentar savar a
empresa da faléncia. Apesar da resisténcia de seu filho Saulo, que tenta desqualifica-la para o
cargo evocando sua idade avancada (“gagd’, “esclerosada’ “velha’ e “senil” sdo alguns dos
adjetivos usados por ele) Bete assume a empresa e consegue geri-la com competéncia. E
respeitada por funcionarios e acionistas no trabaho, sua idade ndo se torna impedimento. No
decorrer datrama, ela é afastada da empresa com as tramdias de Fred e Saulo. Mesmo assim,
continua atenta ao negdécio, lutando pelo sucesso da empresa.

A importancia do trabalho para a identidade do idoso talvez seja mais tematizada por
Candé. Ela, dona de uma barraca de verduras no CEAGESP, mostra-se sempre muito
orgulhosa por seu trabalho. Em dado momento da trama, ela tem a banca interditada ao ser

acusada de explorar os meninos Amendoim e Cridinho. Candé se desespera: “ Esse agui € meu
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lugar, essa gente sempre foi e sempre vai ser... eles podem me empurrar pra um lado por um
tempo, mas eles ndo podem sumir daqui comigo pra sempre. Eu vou voltar, eu vou voltar!”
diz ela em uma das cenas. Ela consegue sua banca de volta quando prova sua inocéncia na
justica. O trabalho € uma dimensdo fundamental em sua vida, mas ndo a Unica. Ela também
tem na familia uma fonte de realizagbes. Consideramos as representacdes de Bete e Candé
opositivas, pois mostram a possibilidade de trabalho para a mulher na velhice, contudo sem
restringir o significado da vida das personagens a atuacéo profissional.

Gemma, por mais que ndo exerca atividades remuneradas, mostra-se bastante ativa no
cuidado do lar, tornando a vida doméstica um modo de manter a autonomia na velhice. O néo-
exercicio profissional ndo parece ser uma via de estigmatizagdo, mas sim sinalizar
independéncia e capacidade. E o que comenta Britto da Motta (1994), sobre a especificidade
da velhice feminina: muitas vezes, as mulheres idosas sentem-se plenas e ativas por terem
capacidade de ainda realizarem o trabalho doméstico, em oposicdo aos homens, que se
afastam do trabal ho.

N&o so raras as cenas em que Gemma se responsabiliza pela manutencdo da casa e
pelo cuidado dos sobrinhos e de Totd, seu irméo, o que pra ela se configura uma forma de
realizagdo. A despeito disso, como abordamos na categoria da vida afetiva e sexuaidade, a
partir da possibilidade de envolvimento amoroso Gemma vai se desligando da familia e se
permitindo novas vivéncias.

Contudo, cabe refletir se as codificagcdes sobre o trabalho a partir de Gemma né&o
estariam reforcando as representagdes dominantes de género, em que as mulheres seriam
naturalmente mais dadas a lida doméstica. O discurso da telenovela, nesse ponto, parece
reforcar 0 “consenso intersubjetivo” (MATTOS, 2006, p. 170) em que os homens séo
detentores naturais do autodominio, competitividade e racionalidade, necessé&rias para um
desempenho diferencia no trabalho, enquanto as mulheres seriam mais guiadas pelas
emogoes, sentimentos e coracdo e, portanto, mais ligadas ao cuidado da casa, do marido e dos
filhos. Por essa questdo, consideramos essa personagem negociada.

Cl6 tem uma trajetdria bem interessante durante a trama. Restrita a esfera privada, ela
tem no relacionamento com Olavo sua principal tematizacdo. No fina de Passione, ela se
torna famosa por protagonizar uma campanha publicitaria para a empresa do marido. Cl6
comeca ater uma vida profissional turbulenta, repleta de compromissos, viagens e atividades.
Olavo estranha a situacéo e irrita-se com a esposa, chegando a pedir o divorcio. No ultimo
capitulo, ela ganha o prémio de celebridade do ano e agradece publicamente o apoio e amor

de Olavo, dizendo que sem ele sua vida ndo tem sentido. Os dois se beijam e se reconciliam.
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Se Cl6 continuara suas atividades profissionais apds a reconciliacdo € algo que néo fica claro
no desfecho. Por essa questdo, consideramos suas representacdes negociadas.

Deformageral, o significado que o trabalho assume para as personagens que tém vida
profissiona ativa (Bete, Valentina, CI6, Candé) € positivo, tornando-se um meio de
autonomia na velhice. Bete e Candé tém representacfes que tendem a oposi o nesse aspecto.
Ja em relacdo a Valentina, consideramos codificacfes negociadas. A avé de Clara, dona de
uma pensao, mostra capacidade para o trabalho. Por outro viés, a exploragcdo da neta Kelly e
as constantes reclamagdes sobre a gestdo da pensdo, aiadas a0 carater inescrupuloso da
personagem, arrefecem o significado opositivo.

Das idosas restritas a esfera privada (Brigida e Gemma), a primeira tem representacoes
dominantes, pois associa a fata de atividade a senilidade e implicancia. A paulista
guatrocentona vive praticamente isolada em sua casa, sem exercer nenhuma outra atividade.
Parece que sua falta de engajamento, tanto no lar quanto fora dele, se associa ao seu jeito
rabugento e implicante. Ela vive perambulando pela casa, reclamando das atitudes de Bete, de
seu marido e da forma como os empregados agem. JA Gemma, no trabalho, mostra

representaces negociadas.

4.5 APONTAMENTOS DA ANALISE

A partir daanalise, entendemos que os discursos de Passione sobre a velhice cumprem
um papel fundamental na instituicdo de novos imaginarios sobre esse periodo da vida, em
compasso com as transformagdes contemporaneas no modo de envelhecer e de se classificar
as velhices possiveis.

A partir da andlise das categorias, esbocamos abaixo um quadro com as tendéncias de
codificacdo das representacdes da velhice. Mais do que ter uma visdo quantitativa ou encerrar
o0s sentidos em determinadas posicdes, aideia é visualizar de forma mais geral como a velhice

€ abordada na trama.
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TABELA 2 - Tendéncias de codificagdo das representagdes da velhice em Passione

Gemma Brigida Bete Candé Cloé Valentina
Trabalho DOMINANTE
Familia DOMINANTE
Vida afgtiva e l DOMINANTE
sexualidade
Beleza, cuidado de si DOMINANTE  DOMINANTE

e saude

Conforme ja assinda Hall (2003a) em seu modelo, os discursos da midia sdo
majoritariamente negociados. Codificagbes mais opositivas da velhice foram observadas
principalmente em relacdo a vida afetiva, sexualidade, familia e, de forma menos expressiva,
nas codificacfes sobre o trabalho. As codificacfes dominantes da velhice permeiam todas as
dimensOes, contudo sua expressividade se arrefece se atentarmos para 0S movimentos de
negociagdo e oposicdo que a trama realiza. De forma geral, os discursos de Passione
constroem diversas velhices, abrindo brechas para a exibicdo de representagdes que ndo
marcadas essencialmente por perdas e pela estigmati zagéo.

Pelo viés de classe, as representagbes mais opositivas centram-se principal mente nas
personagens de classe alta. Parece que a telenovela reproduz a mesma invisibilidade e
estigmatizacdo da velhice feminina e pobre que circula em sociedade. A Unica personagem
mulher pobre que problematiza o pauperismo na velhice, Valentina, é a que traz mais
codificagdes dominantes.



124

A crescente atencdo da Globo em relagdo ao idoso, como vimos no Boletim de
Informacdo para Publicitérios, se volta claramente agueles que tém potencial de consumo.
Parece que essa | 6gica se reflete na producéo da trama, pois uma velhice positiva e desgjante €
permitida principal mente para as mulheres de classe ata.

Isso ndo invalida o papel fundamental da trama na liberacdo da velhice, ajudando a
instituir novas representagdes sobre esse periodo da vida. Os discursos de Passione sobre a
velhice evidenciam a disputa de significados que permeia a construcéo das representacoes
sociais. Por mais que ainda evidencia a velhice decadente, passiva e caguética, a telenovela
problematiza novas possibilidades para aqueles que envelhecem, desestabilizando
esteredtipos.

Como comenta Martin-Barbero (1992), muitas vezes aimportancia da novela ndo esta
precisamente no texto, mas nos discursos que circulam sobre ela. A representatividade dos
idosos na trama — sgja por sua expressao numeérica, seja por Seu protagonismo — e 0s temas
tratados fizeram circular diversas representagdes sociais sobre a velhice. As representagoes
mais opositivas — num processo lento, dindmico e disperso — ressignificam as formas de
pensar esse periodo da vida, em compasso com as transformacdes das préprias vivéncias das
receptoras. Essas representagdes sdo veiculadas pela midia porque tém ressonancia no meio
socia, fazem algum sentido para os individuos. No momento em que séo veiculadas, também
dinamizam e condicionam certos saberes e praticas, num processo reflexivo.

As codificaces da telenovela sobre a velhice diferem bastante do encontrado em
outras esferas de producéo da midia, como a publicidade. Nessa, o envelhecer é também
mostrado de uma forma positivada, contudo associado na maioria das vezes as caracteristicas
da juventude. Essa fase da vida transforma-se em um conceito publicitério estrategicamente
posicionado para promover marcas e instituicbes (PEREIRA, 2010). A juventude, sio
associados valores positivos como modernidade, felicidade, liberdade e novas realizagdes, os
quais sdo posicionados em relacdo aos produtos e estimulados a adogdo através de habitos de
CONsSuMo.

Se por um Vviés, essas representacbes colocam a velhice em pauta e ampliam as
possibilidades de vivéncias e a gama de servigos e produtos disponiveis, por outro exibem
representagbes do envelhecimento como um processo que precisa ser necessariamente
combatido. Essas representacOes partem muito mais de uma negacdo do processo de
envelhecer do que a admissdo do mesmo como algo natural da existéncia humana. A projecéo
dos valores e atributos dos jovens na materialidade de um corpo que envelhece faz com que as

consequiéncias e perdas naturais desse periodo da vida sejam vistas com desconfianga, como
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sinal de lassitude moral e desleixo pessoal que precisam ser remediados através de cuidados
especificos e individuais, realizados a partir do consumo (DEBERT, 2004, 2008).

Pelo que problematizamos na andlise da telenovela, vemos que suas codificacbes
tomam outro curso. A trama positiviza o envelhecer, mas sem adotar a juventude como um
pardmetro régio de comportamentos e atitudes. A velhice é tomada em sua singularidade e
desenvolvida a partir de parédmetros proprios, num processo continuo de ancoragem
(MOSCOVICI, 2009) com as representacdes sociais ja estabelecidas, onde o ja conhecido
sobre avelhice é utilizado como base para aformulagéo de novos significados sobre ela.

Assim, ndo se torna possivel pensar na telenovela — na veiculagcdo das representactes
sociais da velhice - como um processo determinista de reproducdo da ideologia dominante,
por mais submissa que sua producao seja as | égicas de mercado. Passione se torna um espaco
de disputa de representacfes que sdo constantemente negociadas com a audiéncia. Na relacéo
entre telenovela e a constituicdo das identidades dos receptores, essa forma de entender a
circulacéo das representagdes sociais tém encontrado espaco nos estudos académicos (SILVA,
Lourdes. 2010). A trama, inserida em l6gicas de poder socialmente estruturadas, da espago
para a edificagdo de representagbes sociais distintas, avancando na construcdo de uma
identidade mais positiva para a velhice.
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5 ASMULHERESE SUAS EXPERIENCIASDA VELHICE

5.1 ASRECEPTORAS

As entrevistadas tém entre 63 e 76 anos, quatro sdo vilvas, uma é divorciada e aoutra,
casada. Duas possuem relacionamentos estaveis (Véania e Carmen), ha 11 meses e ha 6 anos,
mas ndo residem com seus namorados. A etnia ndo foi um critério usado na selecéo da
amostra da pesquisa. A partir de uma autodeclaracéo, trés consideraram-se pardas, uma negra,
uma polaca e a outra, branca. Em relacdo a religido, duas relatam freqUentar assiduamente
credos evangélicos (Mormons e Igreja Batista). As outras quatro séo catdlicas, freqlientando a
igreja ocasiona mente.

A excegdo de Carmen e Maria, as outras entrevistadas nasceram e foram criadas no
campo, em pequenas propriedades que se sustentavam pela agricultura familiar. A vinda do
campo para a cidade, para elas, deu-se através do casamento ou com a mudanca familiar. A
configuragdo familiar € bem diversa se observarmos as vivéncias das entrevistadas. Carmen e
Maria foram educadas pelos pais biolégicos. Os pais de Vania eram separados e elaresidia
com a mée;, Tarsilafoi criada por uma tia, pois sua mée ndo tinha condigdes financeiras de
educa-la; Carmen aos 13 anos foi morar com seus padrinhos, em virtude do falecimento de
sua méde e Célia foi criada por seu pal e madrasta, visto que sua mae falecera quando a
entrevistada era ainda crianca. A n&o-conclusdo do ensino escolar € ponto comum entre as
entrevistadas. Trés freqlientaram a escola ocasionalmente e as outras finalizaram apenas o
ensino primério. Todas sdo alfabetizadas.

Todas as mulheres sdo mées, sendo que Vénia, Dani e Tarsila moram com ou residem
no mesmo terreno que seus filhos. Célia, Maria e Carmen vivem sos. A quantidade de filhos
variade um (Tarsila) para nove (Maria). Todas incentivaram seus filhos a fregiientar a escola
e veem no estudo uma forma de ascensdo social. Uma excecdo € Tarsila, que aconselhou a
filha a dedicar-se a familia, ao cuidado dos filhos e do lar, antes de prosseguir com os estudos.

A condicdo de avo também € um ponto comum entre as entrevistadas: a quantidade de
netos varia entre vinte e seis (Maria) e trés (Carmen, Tarsila e Vania). Elas participaram

ativamente da criacdo de seus netos quando eram pequenos (ou participam, no caso de
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Carmen e Vania, cujos netos sd0 ainda criancas) e tem uma relacdo muito préxima e af etuosa
com eles.

Delas, apenas Dani possui um emprego regular, embora informal. As outras trés séo
aposentadas e duas, Tarsila e Carmen, sentem necessidade de trabalhar como forma de
complementar a renda. Dani atua como cuidadora de idosos; Véania aposentou-se como
empregada domeéstica e Carmen e Tarsila, como servigos gerais. A metodologia para
classificacéo (QUADROS, ANTUNES, 2001) parte do membro mas bem situado na
familia®, seja ele chefe de familia ou ndo. Vania, Dani e Célia pertencem a classe média-
baixa. Maria, Tarsila e Carmen, a classe baixa. As situamos como integrantes da classe
popular.

Todas residem em imovel préprio nos bairros Campestre Menino Deus e Juscelino
Kubitschek. Em relacdo aos itens de conforto e lazer da residéncia, televisores, aparelhos de
rédio e celulares foram os mais citados, estdo presentes em todas as residéncias.

O engajamento em grupos de convivéncia e de atividades fisicas € realidade para
quatro entrevistadas. Elas costumam freqlentar a aulas de ginastica e a atividades de
convivéncia oferecidas pelo grupo, como cafés coloniais, domingueiras e comemoracao de
determinadas datas (Dia das M&es ou aniversérios, por exemplo). Vania, Dani e Carmen véo
ainda semanalmente a bailes oferecidos por clubes da cidade para dancar.

A seguir, tecemos alguns coment&rios sobre o contexto de vida das nossas
entrevistadas. Anterior a apresentacdo de Vénia, Tarsila, Carmen, Dani, Maria e Célia,
inserimos uma breve fala de cada uma delas, dadas em resposta a questéo “Como vocé se

define?’, realizada nos primeiros encontros do processo de entrevista.

5.1.1 Vania

Eu sou uma pessoa humilde, bondosa, carinhosa também. Gosto de tudo...
N3o SoU Uma pessoa assim que guarda rancor, raiva, ndo. Se eu embrabego, é
s6 aguele momento, um pocadim e ja pode procurar a Vania de novo que eu
sou a mesma. Carente... gosto de faze bem pros outros também... embora eu
sou muito prevenida... mas se eu puder fazer pra ele, eu faco. N&o nego nada
também. (Vania)

% No caso das mulheres que ndo exerceram atividades profissionais e recebem pensdes de seus maridos,
partimos da ocupacdo exercida por eles, mesmo que ja tenham falecido. O caso de Dani é singular, pois ela
recebe pensdo do marido, ferroviario falecido, e trabalha informalmente como cuidadora de idosos. Por ndo se
constituir num trabalho fixo, consideramos a posi¢éo de seu esposo na classificacdo.
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Meu contato inicial com Vania deu-se no segundo dia em que freglientei o grupo de
ginastica para idosos do qua ela faz parte. Ela se mostrou um pouco receosa para responder
as questdes da pesguisa exploratéria. Expligquel a proposta da pesquisa e ela questionou se eu
ndo usaria seus dados de alguma forma ilegal (como para conseguir empréstimos ou colocar
contas em seu nome), prejudicando-a. Assegurei que ndo falei novamente sobre a ideia do
trabalho. Ela aceitou participar. Quando sondei sobre a possibilidade de seguir a pesquisa
adiante e entrevist&la em sua casa, €la ndo mostrou reservas e marcamos um encontro para a
semana seguinte. Os encontros em sua casa deram-se principalmente na cozinha. Desde o
inicio, Vania mostrou-se muito simpatica e solicita, respondendo as minhas indagacdes. No
total, estive nove vezes em sua residéncia para realizagdo das entrevistas. Em uma delas, tive
a oportunidade de conhecer o seu companheiro (como Vania costuma chama-10), homem com
guem estd ha cerca de um ano. A impressao € de que ele tinha curiosidade de me conhecer e
que insistiu paraficar junto a Véania no momento de nossa conversa: “Eu disse que erapraele
ir embora, eu ndo queria que ele tivesse aqui!” me disse ela, brava, enquanto ele estava no
banheiro. Em um momento posterior, ela relatou que ele tinha ciimes de nossas conversas,
por isso fez quest&@o de ficar na casa e me conhecer. Também conheci brevemente dois de seus
filhos.

FIGURA 5 - Ruadacasade Vania

Vaniatem 65 anos, é negra, vilva, méae de quatro filhos homens (um jafalecido) e avo

de trés netos, dois meninos e uma meninade 3, 4 e 7 anos de idade, que diz serem “suavida’.
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Natural de Jo&o Rodrigues, zonarural, municipio que antes era distrito da cidade de Rio Pardo
(RS), deixou o lar na ocasido do seu casamento, aos 16 anos. Possui 13 irméos, dois ja
falecidos, todos residindo fora da cidade, mas com quem costuma manter bastante contato.
Seus pais eram separados e ela vivia com sua mée, apesar de relatar manter uma convivéncia
bem estreita com o pai. Os dois, ja falecidos, ndo freglientaram a escola e trabalhavam no
cultivo dalavoura e criagéo de pequenos animais, como forma de prover seu sustento.

Sobre seu marido, conta que foi um homem “muito bom” pra ela, trabalhador, que
dividia as tarefas domésticas. Ele era funcionario da rede da viacdo férrea e, assim como os
pais de Vania, ndo chegou a freqlentar a escola. Ele era constantemente transferido por razbes
de trabalho. A familia residiu em Cachoeira do Sul, Restinga Seca e Santa Maria. Esta € a
cidade em que se fixou, na qual esta ha 30 anos. Hoje Véania mora sozinha em uma casa ho
bairro Campestre Menino Deus, dividindo o patio com o seu filho mais velho, que reside em
uma casa construida nos fundos da sua. Apesar da proximidade, ela e o filho ndo costumam
conviver muito. Vania € catdlica de batismo, mas ha alguns anos freglienta a Igreja Batista.
Revela que nunca realmente se entregou a religido e que comegou a freqlentar paraincentivar
seu filho mais novo, que era muito “revoltado com a vida® e encontrou nesse credo uma
forma de apaziguar seus sentimentos e agdes. Com uma renda média de R$ 800,00 mensais,
torna-se o esteio financeiro de sua familia, que vé nela uma fonte de amparo frente a situagéo
econdmica precéria. A gjuda financeira direciona-se principalmente a seu filho mais moco,
gue atravessa dificuldades financeiras. Sua aposentadoria e a pensdo de seu marido sdo
investidos principalmente em alimentagcdo (rancho no supermercado, nas compras que faz
parasi e para os filhos), em dois empréstimos que tem junto ao INSS e em roupas, que gosta
de comprar. Comenta gastar “até os olhos’ nas lojas, e que antes do seu esposo falecer era
mais controlada. Por virtude desses gastos, muitas vezes sua renda familiar ndo é suficiente.

O dUltimo trabalho de Véania foi como cozinheira de uma empresa de impressoes
graficas, onde trabalhou por 12 anos. Também exerceu as profissdes de copeira na mesma
empresa e de empregada doméstica em uma loja de calcados na cidade. Diz que gostava
muito de trabalhar e que, caso sua salde ndo impedisse, ainda gostaria de atuar
profissionalmente. Ela pouco freqlentou a escola quando crianga, ndo terminando o ensino
primério. Dos seus filhos, apenas um ndo chegou a concluir o ensino médio. Esse € o que
reside consigo e trabalha como pedreiro em obras da cidade. Os outros dois, um tem por
ganha-pdo ser vigia de uma igreja, pela qual ganha a moradia, e o outro trabalha como
auxiliar mecanico em Porto Alegre. A casa de Vania é prépria, construida ao longo do periodo

em gue ela e o marido fixaram-se na cidade. O imo6vel foi reformado recentemente com o
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auxilio financeiro da indenizacéo do filho, falecido enquanto estava alistado no quartel. Sua
casa é confortavel e ampla, possui trés quartos, uma cozinha, um banheiro, duas salas,
garagem e pétio. Naresidéncia, conta com uma geladeira e um freezer, uma maquina de lavar
roupa, doistelevisores, dois radios, dois aparelhos de cd e um celular.

Vania, vilva ha trés anos, € sexuamente ativa e vinha mantendo um relacionamento
estavel. Elarelata dificuldades em conciliar o namoro com o relacionamento com o seu filho
mais velho, pois esse ndo aceita 0 envolvimento amoroso da mée. Em seu tempo livre, Vania
costuma visitar ocasiona mente seus filhos em Porto Alegre, ir ao grupo de ginéstica para
idosos duas vezes por semana e aos bailes, todo fina de semana, que freglienta ha
praticamente um ano.

No dia-a-dia, Véaniatem natelevisio e no rédio os principais meios de informagdo e de
lazer. A televisio costuma assistir cerca de trés a quatro horas por dia, especialmente a noite.
Gosta de assistir principa mente as telenovelas das 18h e das 21h, os noticiérios e programas
de auditério, como o Programa do Ratinho®. Ela n&o tem televisdo por assinatura e seus
canais preferidos sdo a Globo, SBT e Record. Normalmente assiste a televisdo sozinha, em
seu quarto. Diz que se liga a TV na sala, fica “lidando” e ndo consegue parar para olhar.
Apesar de morar proxima ao filho, os dois ndo dividem muitos momentos juntos. As vezes
assistem a algum filme, mas s80 ocasiOes raras. Se seu companheiro estd na casa, assiste com
ele. Contudo, €la diz que ndo é uma assisténcia tdo concentrada, pois ele estd sempre
perguntando coisas para ela e requisitando a sua atencdo. Quando seus netos estdo em sua
casa, costuma assistir desenho animado com eles.

O ré&dio é para ela um modo de estar informada sobre as noticias, saber a hora certa e
ouvir as musicas que gosta, como as sertanegjas antigas e o hino da Igreja. Costuma deixar o
aparelho ligado na sala enquanto esta realizando alguma tarefa doméstica. Diz que muitas
vezes prefere o radio a televisdo, pois ndo precisa estar sentada, prestando atencdo, para
entender o que esta sendo dito. Sua emissora preferida é a Santamariense.*

Vania nunca tinha ido ao cinema até o ano passado, quando seu companheiro a levou.
Ela diz ter gostado “mais ou menos’ da experiéncia, que se é para assistir a filmes, prefere
fazé-lo em casa. Os dois foram ao cinema em um dia quente, no veréo, e aproveitaram parte

da sesséo para cochilar e descansar um pouco da estafa do dia. Também néo gosta muito de

* Programa do Ratinho & um programa do SBT, apresentado por Carlos Massa(Ratinho) pela primeira vez
exibido de8 de setembro de 1998 até 2006.Em 2009 retornou a programagdo da emissora, sendo exibido
atualmente das 18h as 19h.

0 R&dio Santamariense é uma estaco deradio brasileiracom sede em Santa Maria Opera na frequéncia
630 kHz AM. Investe em naticias gerais e de esporte, prestacao de servigos e participacéo do ouvinte.



131

comprar DVDs e raramente vé a algum filme na televisdo. S6 o faz quando acompanhada por
alguém, como seus netos ou sua hora.

Em relacdo a leitura, Véania diz ndo gostar de ler revistas, jornais ou livros. A Unica
leitura que faz é de livros de histérias para os netos, quando esses pedem a avl. Nao assina
nenhum jornal ou revista. Nunca utilizou o computador e ndo revela ter o desgjo de aprender.
Véania nunca foi ao teatro ou a exposicdes e ndo costuma ir a shows ou apresentacOes

artisticas.

5.1.2Tarsla

Olha, eu sou uma pessoa humilde, sou bastante simples, bem simples. E na
minha felicidade eu sou vaidosa, eu tenho um pouco de vaidade. Ah, e eu
sou assim... eu tenho... esses dias eu perguntei pras gurias, sd pra perguntar:
€ um defeito ou ndo é um defeito? As pessoas me tratam bem, eu tenho amor
pelas pessoas eu amo as pessoas, me apego assim de uma maneira que
depois que a pessoa sai eu acho falta... eu enxergo a pessoa e me sinto fdiz...
E... a maneira que eu sinto, né, que eu sou. Eu gosto muito assim de ta
fazendo uma coisinha, ta fazendo outra. Se eu to dentro de casa eu gosto
muito de fazer o meu croché... eu gosto muito de ler, eu amo ler. Asvezeseu
penso assim, ah, ndo tenho nenhum livro bom assim pra ler... tenho vontade
de ler bastante, de buscar 0 conhecimento das coisas, eu gosto muito de ta
bem informada. E isso ai, é essa pessoa que eu sou. (Tarsila)

O encontro com Tarsila deu-se na primeira vez que fui a0 grupo de idosos da
COHAB Santa Marta para realizacdo das entrevistas exploratérias. Combinamos, entéo, de
nos encontrarmos na proxima semana em sua casa para continuar a pesguisa. NO0Ssos
encontros passaram constantemente por reagendamentos, pois Tarsilatem uma rotina bastante
agitada e muitas vezes demoravamos a encontrar um dia possivel para as duas. Foram nove
encontros em sua residéncia, onde sempre conversamos na sala. Além desses momentos,
estive na comemoracdo de seu aniversario. Nesse momento pude interagir um pouco mais
com seus familiares (filha e netos) e com suas amigas.
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FIGURA 6 - Ruadacasade Tarsila

Tarsila tem 69 anos, € negra, casada, evangélica, made de uma filha e av6 de trés
netos, duas meninas e um menino, de 13, 11 e 10 anos de idade. Nasceu em Restinga Seca,
municipio do interior do RS. Criou-se |4 e veio morar em Santa Maria com 12 anos. E a
guinta de oito filhos, dos quais hoje seis sdo vivos. Uma delas, suairmd, € a Unica que reside
em Santa Maria. Quando tinha nove meses de idade, Tarsila foi dada por sua mée para uma
tia, para que ela a criasse. Sua mée bioldgica era chefe de familia e ndo tinha condigdes de
criar todos os filhos sozinha. Apesar de estar em outra familia, 0 contato com sua mae
biol6gica e seus irméos era fregliente e Tarsila demonstra sentir muito afeto e saudades dela,
falecida em 1996. Sua mée bioldgica era empregada doméstica e o seu pai, agricultor. N&o
chegou a conhecé-lo, pois ndo morava com a sua mée e faleceu ha tempos, em 1976. Tarsila
relata que seus pais de criacdo eram muito afetuosos. Sua mée trabalhava como cozinheira e
depois dedicou-se ao trato da terra, “trabalhava feito um homem” cuidando da horta, do

chiqueiro e da casa. Seu pai de criag&o era agricultor.

Tarsila casou-se e morou até os 28 anos com o marido em Restinga Seca. Depois
mudou-se para a fronteira do RS, para a cidade de Itaqui, retornou a Santa Maria, passou
alguns anos morando em Porto Alegre e em 2002 voltou a cidade, onde reside desde entdo.
Seu marido trabalhava até poucos anos atras, quando sofreu um derrame e aposentou-se. Ele
terminou o primeiro grau, assim como Tarsila. Elarelata trabalhar desde os sete anos de idade

auxiliando seus pais na lida do campo. Aos 11 anos, comecou a trabalhar de empregada
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doméstica em casas de familias. Quando adulta, trabalhou como faxineira e servicos gerais.
Seu ultimo emprego formal foi como faxineira de uma empresa de limpeza em Porto Alegre.
ApO6s mudar-se para Santa Maria, em 2002, ainda trabal hou eventualmente com limpeza, até o
momento que sua condicdo fisica Ihe permitiu. Relata ter saudades de trabahar e que, se
pudesse, ainda estaria atuando profissionalmente. A filha de Tarsila é casada, tem 40 anos e
atual mente esta terminando os estudos em um curso EJA, visto que parou de estudar quando
casou e teve seus filhos. Elas moram préximas, dividem o mesmo pétio em casas no bairro
Juscelino Kubitschek.

A casade Tarsila é prépria, adquirida quando se mudou de Porto Alegre. A moradia é
alvo de preocupagdes constantes na vida da entrevistada e de sua familia, pois esta com danos
estruturais e corre o risco de ruir, sendo que ela e o marido ndo tém condigdes financeiras para
reformé-la. De material, o imével possui dois quartos, uma sala conjugada com a cozinha, um
banheiro e um pequeno patio, que divide com a filha. Na casa, conta com uma geladeira,

maquinade lavar roupa, uma TV, um aparelho de rédio e dois celulares.

A renda da familia é de dois salarios minimos, que Tarsila diz ser insuficiente para
custear as despesas do lar. Para complementar a renda, costuma fazer croché e bordados para
vender. Seus principais gastos sG0 em aimentacdo, contas de agua, luz e telefone e
empréstimos, que fez consignados a sua aposentadoria e agora tenta quitar. Diz que sempre

esta no vermelho, pois o dinheiro ndo chega para as despesas.

Casada, Tarsila conta que ha cerca de oito anos ndo tem uma vida sexua mente ativa,
mas que ndo sente falta. Em seu tempo livre, costuma visitar a irma que mora em Santa
Maria, conversar com os amigos do bairro, fazer croché, ver televisdo, ler, caminhar, ficar
com seus netos e participar das atividades de grupos de convivéncia de idosos da cidade, dos
quais desde 2002 é freqlientadora assidua. Ela participa do grupo de hipertensos do bairro, de
um grupo de danca e outro de jogos vinculados a Universidade Federa de Santa Maria, que
sdo oferecidos no campus da Instituicéo pelos alunos de Educacdo Fisica. Tem muito apreco
por essas atividades e diz que, se tivesse mais tempo, gostaria também de fazer musculagéo.
Ela gostaria de participar de mais atividades de lazer, como bailes e domingueiras, mas diz
sentir-se mal de ir sem 0 seu esposo. Ja tentou levélo, mas ele é muito relutante e, quando
vai, fica cabisbaixo e ranzinza por ndo poder dancar em virtude das dificuldades de
locomogéo gque o derrame Ihe ocasionou.

Televisdo e radio sdo 0s meios de comunicagdo mais sintonizados na casa de Tarsila.

Desde o horério que acorda até por volta do meio-dia, costumam ligar o radio nas emissoras
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Guarathan™ e Medianeira.*? Prefere esse meio pelo mesmo motivo que Vania, por ndo
necessitar de uma assisténcia t&o detida como a televisdo. Pelo rédio, ouve musicas e fica
sabendo das noticias, das novidades. A televisdo € ligada por volta do meio-dia, quando elae
0 esposo assistem aos jornais. Depois do derrame, seu esposo tem na televisdo a principal
fonte de lazer. Esse é também a justificativa dela pelo esforgo de adquirir um aparelho novo
guando o seu antigo estragou. Apesar das dificuldades financeiras, ela ndo poderia deixar o
marido sem atelevisio para assistir. As 15h normalmente a televisio é desligada e ela dedica-
se as tarefas do lar ou sai para as suas atividades. Costuma sintonizar novamente natelinha as
17h para ver o programa “Casos de Familia® no SBT, que considera divertido. A noite,
gosta de assistir atelenovela das 18h e das 21h. No total, assiste a cerca de seis horas diarias.
Como companhia, tem 0 seu marido, sua filha e netos. Com esses Ultimos, assiste mais a
filmes, especia mente desenhos e animagtes. Quando esta assistindo televisdo gosta de prestar
atencdo no que é transmitido, especiamente quando s&o programas de noticias. As criangas
ficam de algazarra e elanéo gosta, prefere assistir com seu esposo.

E ele que muitas vezes reclama do comportamento de Tarsila, quando diz**Olhaa TV
sozinhal’ Ela ta conversando e eu to aqui, eu sei que tem alguém conversando aqui, eu digo
pra ele’ (Tarsila). Diz que também gosta de deixar a TV ligada, “aguém conversando”
guando esta fazendo outras coisas. Se algo importante chama atencéo, ela volta paraolhar. Os
programas que mais chamam sua atencdo sdo os de entrevista, desenho e noticiédrios. Em
relacdo aos canais, gosta da Rede Globo, do SBT, Bandeirantese TVE.

Como idolos da TV, Tarsila cita os atores Tarcisio Meira, Gloria Menezes, Tonia
Carreiro, Raul Cortez e Betty Faria. Também gosta muito da Hebe Camargo, “Porque ela é
uma senhora idosa e ela ndo se deixa abater pela idade, ela ndo va ficar num cantinho
fazendo croché ou fazendo tricozinho, elavai aluta, né?’ (Tarsila).

O cinema, Tarsila sb frequientou quando era moca. Diz que apesar de ndo ir a nenhuma
sda de cinema atualmente, gosta muito de filmes. Costuma vé-los na televisdo,
principalmente na Globo. Seus géneros de filme prediletos sdo comédia e desenho,
principamente quando assiste com 0s netos. Eles ocasionalmente compram DVDs piratas

paraassistir em casa.

“ A R&dio Guarathan é uma estacdo deradio brasileiracom sede em Santa Maria. Opera na fregiiéncia
860 kHz AM.

42 A Rédio Medianeira FM é uma estagdo de rédio brasileiracom sede em Santa Maria. Opera na frequéncia
100,9 MHz FM.

“3 Casos de Familia é um talk show exibido pelo SBT das 17h s 18h e é apresentado por Christina Rocha.
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Tarsila valoriza muito a leitura. Busca sempre incentivar o habito em seus netos: “Eu
digo olha, leiam pra vocés aprenderem a falar e aprenderem... porque a leitura educa muito,
né? A mae deles gosta de ler porque e€la era pequena, eu ndo chegava num lugar que eu néo
pegasse 0 6nibus e ndo pegasse uma revista junto” (Tarsila). Costuma ler livros sempre que
possivel, quando os consegue emprestado com suas amigas, pois ndo tem dinheiro para
comprar. Nao lembra de titulos de livros que goste. Tarsila ndo assina ou comprajornais ou
revistas também por falta de recursos, mas quando vai a um escritério ou algum lugar que
tenha revista, aproveita praler. Costuma consolar-se com aleitura dabiblia. Através delafica
sabendo dos ensinamentos e dos profetas antigos que existiram.

Ao balé, teatro e shows Tarsila ndo costuma ir. Diz que o problema é a fata de
recursos, ndo sobra dinheiro para poder usufruir desse tipo de lazer. A Unica atividade que
costuma frequentar é festivais de danga nos quais se apresenta com o grupo de danca do qual
faz parte. Tarsila comenta que ndo queria morrer sem antes assistir um show do Roberto
Carlos. Pediu aos netos que procurassem na internet se ndo existe nenhuma promocgéo para
conseguir o ingresso para ir ao show. Diz que suas misicas lembram da sua juventude, que

Ihe marcaram bastante.

5.1.3 Carmen

Eu sou assim... sempre de bom humor. to sempre rindo, se eu to brava daqui
a pouco ja ndo to mais, ndo me enervo com nada. Eu sou assim uma pessoa
calma assim, tudo € bom pra mim, tudo € bom. Eu gosto de ajuda os outros,
de servir, ndo fico brava com ninguém, me dou com todo mundo... € moga, €
rapaz, é guria, é guris... todo mundo me quer bem, eu fiz bastante amizade.
Nada eu acho ruim. Nunca eu to brava, né, sempre assim como tu me vé
agora (Carmen)

Carmen foi uma das primeiras pessoas a me recepcionar na segunda vez que fui na
reunido do grupo de hipertensos da Santa Marta. Bastante calorosa, estava muito bem
arrumada e trajava uma faixa de princesa do grupo. Conversamos brevemente e ela se dispos
a responder as poucas questdes da pesquisa exploratdria. Desde entdo, nossos encontros
sempre se deram nos momentos de reuni&o do grupo. A sua rotina bastante tumultuada, afalta

de tempo afaziam preferir me encontrar durante as reunides.
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L e S B o S e R T e e s

F'I GU RA 7 - Rua dia casade Carmen

Carmen tem 63 anos, € divorciada, catélica ndo-praticante, mae de dois filhos e avo
de trés netos, dois meninos, com 4 e 7 anos e uma adolescente com 16 anos. Sobre sua etnia,
declara ser “polaca’. Natural de Santa Maria, nasceu na Vila Carolina e hoje reside sozinha
em uma casa ha COHAB Santa Marta. Quando Carmen tinha 13 anos de idade, sua mae
biol 6gica faleceu. Por um pedido feito por ela em vida, passou a ser cuidada pelos padrinhos,
gue considera como seus pais. Seu padrinho era aposentado da viagéo férrea e a madrinha,
dona de casa. Casou-se com 24 anos e mudou-se com 0 marido para Rio Pardo, depois Bagé,
Restinga Seca, Dom Pedrito, Caxias do Sul e entdo Santa Maria, onde esta ha 33 anos. Na
cidade nasceram e foram criados seus filhos. Carmen divorciou-se quando tinha 36 anos de
idade, apos 18 anos de casamento, devido a uma traicdo de seu marido. Ficou com a guarda
dos filhos. Hoje ela comenta ter uma relacdo amigavel com ele, que possui uma outra familia
e também reside na cidade. Em relagdo a familia, ela relata “ Parente nenhum nédo tenho, sou
s6 eu no mundo”. Mantém contato apenas com uma irma de criacéo, de 68 anos.

Carmen estudou até a quarta série e depois ndo quis seguir adiante. Comenta que hoje
se arrepende de sua escolha. Seus filhos terminaram o ensino médio e a filha cursou faculdade
de histéria, sendo hoje professora em uma escola estadual da cidade. O filho mora em
Floriandpolis e trabalha como atendente de uma rede de farmécias.

Hoje aposentada, Carmen trabalhou como auxiliar de limpeza em um cinema da
cidade, depois por 8 anos em uma empresa de calgados e por 10 em uma escola particular.
Seu ultimo emprego formal foi como empregada doméstica na casa da outra avd de seus
netos, méae de seu genro. Umavez por semana ainda costuma fazer limpeza |4, como forma de

complementar o orcamento. Sua aposentadoria € de R$ 510,00 e também recebe uma pensdo
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do ex-marido, funcionério aposentado da UFSM: “E pouquinho, mas gjuda’. Seus maiores
gastos sdo em alimentacdo e prestacdo em lojas. Carmen relata também gjudar a sua filha,
professora de histéria, que passa por dificuldades financeiras para manter os trés filhos.
Carmen vai todos os dias na casa da filha para tomar conta dos netos, permitindo a familia
economizar com o investimento em creches, aém de audéla financeiramente quando
necessario. Sobre os netos, ela comenta que os considera seus filhos, que sdo “suavida’.

A casa de Carmen é propria. Tem trés quartos, uma sala, um banheiro, garagem,
churrasgueira e pétio. Em relagdo aos itens de conforto da residéncia, conta com uma TV, um
aparelho de radio, um som com CD, uma geladeira e um aparelho celular. Carmen espera uma
indenizag&o da construtora que concretizou o projeto das casas da COHAB onde mora para
gue possa reformé-la, pois 0 imovel estatomado por cupins.

Elatem um namorado ha seis anos, que considera seu “companheiro de baile’. Os dois
moram em casas separadas e se encontram frequentemente em clubes e CTGs (Centros de
Tradi¢des Galchas) para dancar. Essa € uma atividade que ocupa parte do seu tempo livre, a
gual relata ter muito prazer de fazer. Comegou a fregientar os bailes quando se divorciou e
costuma ir toda semana. Também freqlienta o grupo de convivéncia para idosos na COHAB
Santa Marta, no qual tem o titulo de princesa. Para distrair-se, gosta de sair caminhar, de
visitar as amigas, tomar chimarr&o, ouvir musicas no radio e sair a noite.

Carmen costuma assistir de duas atrés horas de TV por dia, especialmente no turno da
noite. Assiste aps programas sozinha ou com seu companheiro. Eles divergem nos programas
de preferéncia: ela gosta de noticiérios, programas de auditorio e telenovelas. Ele, de jogos de
futebol. Assim, quando estdo juntos, €la assiste ao noticiario e aos jogos. As novelas, assiste
sozinha. Ela ndo tem um lugar certo para assistir TV. Seu aparelho, pequeno e portétil,
permite que ela o carregue para a peca da casa que quiser. Carmen ndo tem TV por assinatura
e geramente prestigia a programacéo da Globo, SBT, Bandeirantes e Record. N&o tem o
habito de ir ao cinema, lembra dos filmes apenas da época em gue trabalhava como faxineira
em um cinema antigo da cidade, o Cine Gléria. Também ndo compra ou loca filmes em DVD
para assistir, raramente os vé na TV. Ao pensar seus géneros prediletos de filme, terror e
suspense figuram como as primeiras opgdes. Como idolos da televisdo, cita Angélica, que
considera muito bonita, Faustdo e Silvio Santos.

E através dos programas de TV e da rédio que Carmen costuma se informar. Na
programacéo radiofénica, sintoniza diariamente na emissora Santamariense. A presenca do

rédio é constante em sua rotina: gosta de adormecer com o aparelho ligado, muitas vezes
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passa o dia inteiro sem desligalo. Carmen gosta muito de se informar das novidades, das
noticias e ouvir as misicas que aprecia.

O habito da leitura ndo faz parte da vida de Carmen. Ela ndo assina nenhum jornal ou
revista e raramente os 1&. Em relacdo aos livros, relata sentir sono quando inicia uma leitura,
o que faz com que ela ndo prossiga folheando as paginas. O Unico livro que |€ ocasionalmente
€ ahbiblia. Carmen nunca utilizou o computador.

A ida a exposi¢des, shows ou teatro ndo fazem parte da rotina de Carmen. Ela comenta
gostar de teatro e ir ocasionalmente, quando o grupo de convivéncia da Santa Marta oferece
alguma oportunidade. Quanto a shows, relata ter muita vontade de ir a uma apresentagcéo do
Roberto Carlos, pois considera suas musicas lindas.

5.1.4 Dani

Eu sou aegre, gosto muito de dar risada, gosto muito de brincar, eu sou
divertida, mas eu ndo gosto de traicdo e ndo gosto de mentira. Eu me dou
com todo mundo, eu saio e fago amizade com todo mundo muito fécil. Eu
chego nos lugar eu sempre fago amizade, assim. SO que eu sou 0 que eu soul.
Eu sou uma pessoa disposta, s que minha casa € simples igual a minha
cara... Eu sou assim, sO que eu sou muito alegre, eu ndo posso ser triste. De
jeito nenhum. A tristeza ndo cai em mim de jeito nenhum. Nao sei ser triste
assim sabe, magoada assim, sabe. SO se pessoa tem que fazer muito pra me
deixar magoada, se ndo ndo. Eu gosto muito de escutar radio, umas musica
boa, de olhar televisdo, mas é mais o radio. Eu gosto muito de ler. Eu adoro
ler... gosto muito de tomar chimarrdo (Dani).

No primeiro dia em que estive no grupo de convivéncia, Dani foi uma das primeiras
pessoas a se prontificar a me responder a algumas questdes, a vir a0 meu encontro. Me
parecia que sua disposicao contrastava com suas atitudes. Ela respondia as perguntas, mas
mantinha uma postura esquiva, ndo me olhava nos olhos e comentava de forma rude algumas
questbes propostas. Inicialmente pensei que ela ndo estava a vontade com a pesguisa. Nosso
contato sO se aprofundou quando conheci Vania, de quem Dani é ha muitos anos amiga. As
duas moram préximas uma da outra, e Vania prontificou-se a me levar na casa de Dani apés
terminar a entrevista com ela. No primeiro momento que estive em sua casa, a primeira
impressdo se dissipou. Dani mostrou-se muito atenciosa na resposta as questdes. Desde entdo,
estive nove vezes em suaresidéncia. Na maioria das vezes conversamos na sala da casa e uma
vez, na cozinha. Ela me convidou para ir ao aniversario de 15 anos de uma de suas netas,

momento em que pude conhecer boa parte de sua familia, especialmente seus filhos e irméos.
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FIGURA 8 - Rua da casa de Dani

Dani tem 64 anos, é vilva ha trés anos, catdlica, mée de cinco filhos, trés homens e
uma mulher, e avé de oito netos. Declara-se parda. Nasceu em Passo do Sobrado, pequena
localidade perto da cidade de Cagapava do Sul, no interior do Rio Grande do Sul. L& ainda
residem duas irméas suas, que trabalham no sustento da propriedade. Tem ainda dois irméos,
um sargento aposentado da Brigada Militar, residente em Caxias do Sul e outro, 0 mais novo
de todos, falecido ha dez meses. Dani € a mais velha das irmés. Sobre sua criacdo, diz que
sua familia era humilde, trabalhava pra fora, na rogca. La plantavam fumo, criavam gado,
porcos, galinhas. Hoje suas irmas mantém a chacara da familia.

Casou-se com 18 anos. Seu marido trabalhava na Rede ferrovidria e mudavam-se
constantemente. Morou inicialmente em Cachoeira do Sul, Jacui, Rio Pardo, Pinhal e depois
vieram para Santa Maria, onde se estabeleceram. Elarelata ter comegado a sofrer situagdes de
violéncia fisica e psicolégica nesse periodo, quando seu marido comecou a beber mais
frequentemente e tornou-se alcodlatra.

Dani reside com seu filho mais velho em uma casa do bairro Campestre Menino Deus.
Dos seus quatro filhos, trés residem em Santa Maria. Ha 0 mais velho, que mora ha mesma
casa que ela e trabalha no servico de tele-entrega para empresas da cidade; uma filha, que
mora no mesmo terreno, em uma casa aos fundos da sua e trabalha como faxineira e um outro
filho, que reside no mesmo bairro e trabalha em Novo Cabrais como auxiliar mecanico. Um
deles mora em Caxias do Sul e trabalha como motorista de caminhdo. A excecéo do filho

mais velho, todos eles terminaram o ensino médio. Dani ndo concluiu os estudos, frequentou
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ocasionalmente a escola porque em sua época, era muito dificil deslocar-se da chéacara onde
viviam até o local onde as aulas eram ministradas.

Seu lar tem trés quartos, uma sala, uma cozinha, patio, garagem e churrasqueira. Sobre
os itens de conforto, conta com freezer, geladeira, fogdo, méquina de lavar roupa, quatro
televisores (um em seu quarto, um na cozinha, um no quarto do filho e outro portétil, que leva
para a peca onde quiser assistir), dois radios, um aparelho de DVD, um aparelho de cd e dois
celulares.

O sustento do lar provém da pensdo que Dani recebe do marido falecido e de seu
trabalho. Juntos, beneficio e remuneracdo somam certa de R$ 800,00. Dona de casa, ela
comegou a trabalhar em 2001 como uma forma de ter uma atividade extra, distrair-se e ndo
depender apenas do marido, que passara a beber e a perturbava bastante: “Eu néo trabalhava
nem nada, eu comecei a trabalhar agora, em 2001 eu comecel a trabalhar. Ndo tinha mais
ninguém pequeno, né. Eu ja.. ele comecou a beber, ai a coisa pegou fogo... ta louco Eu vou
dizer uma coisa, meu casamento., quando casel era um mar de rosas e terminou uma flor de
espinho” (Dani).

Seu primeiro emprego foi como empregada doméstica na casa de uma familia. La
ficou por trés anos, depois comegou a trabalhar como cuidadora de idosas. Hoje trabalha em
uma casa em frente a sua, cuidando de uma senhora de 89 anos. Ela trabalha todas as manhés,
das 06h40 as 12h40, de segunda a sexta. Por esse trabaho, recebe cerca de R$ 300,00
mensais. Gosta muito do trabalho que faz e diz ndo pretender parar tdo cedo.

Dani comenta que o dinheiro é gasto principalmente com alimentacdo, prestacdo em
lojas e no pagamento de empréstimos. Ela gjuda no sustento dos dois filhos, o que mora junto
com ela e a filha, que reside na casa de trés. Para ele, o auxilio é principalmente com
alimentacdo e roupas ou eventuais gastos que venha a ter. A filha, Dani guda com dinheiro
para custear a educacéo da neta.

Dani, desde que seu marido falecera, ndo teve namorado fixo. Ha cerca de um ano
freqUenta bailes na cidade, nos quais diz ja ter encontrado algumas pessoas que |lhe
interessaram. Comenta que um de seus maiores sonhos é de encontrar um grande amor, um
companheiro para si, mas que seria diferente do relacionamento que tivera com o seu marido:
“Quando eu me casei 0 meu marido tinha o jogo e eu as cartas. Agoraguem vai ter o jogo sou
€U, vou sO dar as cartas assim” (Dani). Para se divertir, gosta de vigjar, passear, caminhar,
encontrar alguém para conversar, namorar, dancar, tomar chimarrdo, ler, ouvir rédio e ver
televisdo. Costuma ocasionalmente visitar parentes e amigos. Costuma freqlientar duas vezes

por semana um grupo de ginastica voltado aos idosos, assim como ir a bailes no minimo uma
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vez por semana. Gosta muito das muisicas que escuta nos bailes, assim como de dancar. Dani
comentou vérias vezes durante a pesquisa que ndo pode ficar em casa sozinha, pois se sente
mal. Quando questiono o que afaz sentir mal, diz que sdo 0s pensamentos que surgem, que se
sente triste, deprimida. Assim, sempre tenta engajar-se em atividades fora de casa, como uma
maneira de distrair-se.

Sintonizar o r&dio, ligar a televisdo e deixar os locutores, personagens e artistas
“conversarem’” enquanto faz as suas tarefas, organiza a sua vida. E assim que Dani da o tom
sobre seu uso desses dois meios de comunicagdo, 0s mais presentes em sua vida. Depois que
seu marido faleceu, ela sente dificuldades em ficar sozinha em casa, sem que hagja aguém
para conversar ou com o qué se distrair. Por isso costuma deixar o rédio ea TV ligados o dia
todo, como uma forma de sentir que ha “aguém” no lar. Aos programas televisivos, assiste
cerca de trés horas didrias, especia mente a noite. Dani tem uma televisdo portétil que carrega
para seu quarto, onde se refugia para assistir aos programas que gosta (especialmente em dias
frios).

Elando tem TV por assinatura e assiste a Globo, Record e TV Pampa. Nesses canais,
gosta de ver os telgjornais e as novelas. Sua assisténcia costuma ser solitaria. Seu filho, que
mora com €ela, tem uma TV em seu quarto e costuma assistir 18, também sozinho. Dani diz
gostar muito de assistir aos telgjornais para se informar, e ndo abre méo de assistir a um
telgjorna de manhd, quando acorda, antes de ir para 0 servico e outro apds o meio-dia,
guando retorna para casa. Das telenovelas, gosta bastante da que € veiculada as 21h e
eventual mente acompanha a trama das 18h. Dani nunca foi ao cinema, mas gostaria de ir. Em
casa, ndo costumaolhar filmesna TV, ndo gosta de assisti-los.

O rédio é citado por Dani como um meio de comunicacdo que lhe acompanha
constantemente. Ela tem apreco pela emissora Santamariense, na qual deixa sintonizado o dia
todo. Através do radio, se informa e escuta as musicas que gosta, especiamente sertangja de
raiz, como adupla Tido Carreiro e Pardinho.

Ela ndo assina jornais ou revistas, mas costuma ler as vezes o jorna “A Razdo"*
guando suas amigas emprestam algum exemplar para ela. Sua relagdo com os livros € mais
intensa: Dani declara adorar ler. Costuma ler qualquer tipo de livro, “qualquer livro que eu
pega eu leio” (Dani). S0 de seu interesse obras que falam sobre plantas que curam, sobre
chas. Apesar de preferir esses temas, comenta que ndo ha um género especifico, que gosta de

ler tudo. No periodo de nossos encontros, Dani estava lendo uma coleténea com as melhores

44 Jornal diério impresso produzido e distribuido em Santa Maria.
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histérias da revista Selecdes™. N&o costuma comprar as obras, mas sim consegui-las

emprestado com as colegas do grupo de ginastica.

Assigtir a televisao, ouvir o rédio e ler sdo atividades que |he distraem. Quando ndo
consegue dormir, a noite, Dani costuma ligar os dois aparelhos — TV e rédio — bem baixinho,
e pegar um livro paraler. Diz que logo se acalma, sente sono e adormece.

O uso do computador também néo faz parte de suas vivéncias. Ela nunca mexeu em
um, mas isso ndo parece ser algo que a preocupa ou desaponta. Dani nunca foi ao cinema, ao

teatro, a exposi¢des ou a shows.

5.15Maria

Eu sou assim, calma, eu sou assim quieta, ndo sou muito de conversar... Nem
assim de ta escorgitando a vida dos outros, eu hdo sou... eu fico escutando as
conversas, mas ndo dou opinido nenhuma. Eu sempre fui assim, bem
distraida. N&o sou de... ndo sou de pergunta (Maria).

O contato com Maria deu-se num momento posterior de pesquisa, quando buscavamos
diversificar a amostra em termos das vivéncias da velhice, incluindo mulheres que também
ndo participassem dos grupos. Em uma das visitas ao grupo da COHAB Santa Marta, avi e
constatel que seu rosto ndo era conhecido. Conversamos e ela comentou que estava ha duas
semanas participando das atividades. Maria € uma senhora amavel e empética. Por sua
receptividade e pouco tempo de participagdo no grupo, convidei-a a participar da pesquisa. Na
préxima semanajaavisitel em suaresidénciana COHAB Santa Marta.

% Revista brasileira de veiculagdo mensal, aborda assuntos diversos como salde, anedotas, biografias e
conbecimentos gerais.
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Maria vive sO em uma casa de material, adquirida por ela e seu falecido esposo na
ocasi 80 do loteamento das casas do bairro, ha cerca de 29 anos. No imével de um quarto, sala,
cozinha, banheiro e pétio, residiu por muitos anos com seu esposo e 8 filhos. Ha 12 anos
reside sozinha, desde a morte de seu esposo. Ele era marceneiro e sustentava o lar, enquanto
ela se dedicava ao cuidado da casa e dos filhos. Hoje sobrevive da pensdo deixada pelo
marido, no valor de um saéio minimo. Apesar de serem atos seus custos de vida,
especia mente com contas de &gua, luz e telefone, mantém sua autonomia financeira. O gosto
por trabalhos manuais, como bordados e crochés também lhe rendem um dinheiro extra. Nas
oito vezes que a visitei, Maria me esperava no sofa da sala, com a televisdo ligada na Rede
Globo, fazendo trabalhos dessa sorte. A realizagdo de cursos para aperfeicoamento também
faz parte de suarotina. Na estante da sala, em meio a muitos porta-retratos com lembrancas de
seus filhos, 3 irméos e 26 netos, também estdo os certificados dos cursos que realiza, expostos
por ela com bastante orgulho.

Mariatem 76 anos e nasceu em Santiago, cidade do interior do RS. Morou no interior
de S&o Borja e depois em Vila Clara, localidade que era distrito da cidade de S&o Vicente do
Sul, também no estado. Casou-se aos 20 anos la e teve sua primeira filha aos 21. Quando
tinha 15 anos, veio com a familia para Santa Maria em busca de melhores oportunidades, pois
a marcenaria onde seu marido trabalhava em Vila Clara fechara e ele precisava de outro
emprego.

Maria diz que ja se acostumou a morar sozinha e que seus filhos a visitam e ligam com

freqliéncia. Apenas uma reside mais distante, em S&o Paulo, e ndo a vé ha 10 anos. Uma de
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suas filhas mora na casa da frente e as duas sempre estdo juntas. Os pais e irmaos de Maria ja
sdo falecidos.

A maioriados filhos de Mariaterminou o ensino médio e exercem profissdes diversas:
mecéni co, empregada domestica, marceneiro e professora do ensino basico sdo algumas delas.
A formacdo universitaria foi concretizada em seus netos, o0 que é motivo de bastante orgulho
paraela. Elaterminou a sexta série e seu marido estudou até a oitava.

Assigtir a televisdo, fazer trabalhos manuais e participar dos cursos sdo 0 que
compdem o tempo de lazer de Maria. E a Gnica entrevistada que diz gostar de ficar em casa,
quieta. Muitas vezes seus filhos a chamam para visité-los, mas ela prefere ir apenas aos finais
de semana e pensa que as vezes pode incomodé-1os com permanéncia mais prolongadano lar.

Maria passa cerca de seis horas diarias frente atelinha. Aléem da TV, elagosta de ouvir
rédio e ler. Divide seu tempo entre os trabalhos manuais, programas televisivos, lida
domeéstica, leitura de jornais e livros e realizacdo de cursos.

Na TV, os programas que mais gosta sdo de auditorio, noticiarios e telenovela. Ela
costuma sintonizar na Globo e no SBT, principamente a tarde e durante a noite. N&o sdo raras
as vezes em que dorme com a TV ligada. De manhd, prefere ouvir radio, principalmente as
emissoras Imembui®® e Guarathan FM. Ela gosta dos cantores sertanejos — Daniel, Zezé Di
Camargo & Luciano e Leonardo. Na telinha, seu idolo € Tony Ramos, que acompanha ha
anos através das tramas da Rede Globo.

Maria gosta de ler. Todas as manhas ela recebe da filha o jornal Diédrio de Santa
Maria®’, que costuma acompanhar rotineiramente. A leitura de livros é mais esparsa: uma vez
por semana. Quando visitel Maria, era comum ter livros espalhados pela estante da sala da
casa. No momento da entrevista, elalia A Cabana. Ela assina a revista Selegoes.

Ao cinema, shows, exposicdes ou teatro Maria ndo costuma ir. Durante a sua
trajetoria, arotina &rdua do cuidado do lar e dos 8 filhos, somada a precariedade financeira a
impedia de usufruir dessas formas de lazer. Hoje, com os filhos independentes, ela faz cursos
de trabalhos manuais e recentemente participa do grupo de idosos da COHAB Santa Marta.

Das entrevistadas, € amais caseira.

% A Rédio Imembui AM é uma estagdo de rédio brasileiracom sede em Santa Maria. Opera na frequéncia 960
KHZ.
“" Jornal impresso distribuido diariamente na cidade de Santa Maria e regizo.
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Eu sou uma pessoa assim, que eu ndo sou pra baixo, sabe. Tem gente que
fica pra baixo e deixa de viver, eu ndo. Eu quero é me divertir. S6 ndo gosto
de certas coisas, certas piada... piada da gente, que comecem a contar da vida
intima assim... eu ndo gosto. Eu gosto de brincadeira, eu gosto de piada..
mas esse negdcio, eu acho que a vida intima da gente é da gente, né. E
assim... duma veia ndo muito coroca como eu [risos]. Acho que éisso ai. Eu
N&0 SOU Uma pessoa... eu ndo sou boa mas ndo sou ruim, porgue a gente tem
que ter o lado bom e o lado ruim. E gragas a Deus eu tenho a minha idade e
tenho assim uma coisa comigo, eu chego pra vender ficha de coisa, eu vendo
assim, as pessoas... porque eu chego e converso com as pessoas, eu sd ndo
chego e s6 pergunto assim, tu quer comprar, e tu ndo diz “ndo”. Tem que ter
a mesma atencdo pra gquem me comprou e pra quem ndo me compra, né? E
agora mesmo o homi queimou a casa dli... ai, eu arrecadei R$1600,00 assim,
pedindo pra um, pedindo pra outra. Entdo assim, como € que a gente define
iss0? Que eu nas minhas paavras, burra como eu sou, acho que sou
comunicativa, me comunico com as pessoa. Acho que éisso ai (Célia).

Célia tem 66 anos. Conheco-a desde 2008, quando a entrevistei em uma pesquisa

sobre velhice e telenovela. Mantivemos contato via telefone desde entdo. Quando ligava,

Célia era sempre muito receptiva e amavel. Convidei-a por telefone para participar desta

pesquisa, que aceitou prontamente. Desde entdo, Nos encontramos em sua casa para conversar

eredlizar as entrevistas no Bairro Juscelino Kubitschek. Célia mostrou-se bastante receptiva a

entrevista, esforcando-se para responder aos questionamentos, como também para me deixar a

vontade no ambiente. Algumas vezes abri m&o do uso do gravador no processo de entrevista,

por sentir que a entrevistada ndo se sentia a vontade para falar sabendo que a conversa era

gravada. Nesse contexto, o didrio de campo foi importante para o registro de impressoes e

respostas ndo arquivadas pelo uso do gravador.
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FIGURA 10 - Ruadacasade Célia

Célia é natural de S0 Pedro do Sul, cidade do interior do RS, mas ha 35 anos mora
em Santa Maria. Ap6s a morte de seu esposo, os familiares que ainda residem em sua cidade
de origem insistiram para que ela retornasse, mas Célia preferiu ficar em Santa Maria.

Célia morava para fora, perto de Sdo Pedro, até se casar. Apos, mudou-se para Santa
Maria com seu esposo e foi dona de casa. O pai, agricultor, falecido ha dois anos, morava em
S8o Pedro junto com a madrasta de Célia, que frequentemente a visita. Para a entrevistada,
por mais que ndo seja sua mae bioldgica, considera a madrasta como sua mae. Do casamento
com esta mulher, Célia ganhou sete irmaos. Do primeiro casamento, nasceram dois filhos:
Célia e seu irmdo mais novo.

Atualmente, apenas um deles reside em Santa Maria. Os demais residem em Séo
Pedro do Sul e possuem profissdes diversas. militar, radialista, agricultor, gerente de uma
fébrica de calgados, dona de casa. A maioria deles estudou, concluindo o ensino médio. Célia
freqUentou a escola até a terceira série do ensino fundamental. Com seu marido, ela teve
quatro filhos, um deles falecido ainda bebé. Atualmente, Célia reside proxima a um filho, que
mora no mesmo bairro que ela. Sua filha reside em S&o Pedro, e seu outro filho mora em
Porto Alegre.

A entrevistada reside em uma casa simples, ampla e bem organizada, apesar de serem
constantes seus pedidos de desculpas por considerar que o lar ndo estava suficientemente
arrumado para me receber. O iméve é de material, proprio, e conta com dois quartos, um

banheiro, uma sala de estar, pétio, uma garagem, cozinha e churrasgueira. Dentro de casa, €la
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usufrui de alguns itens de conforto tais como freezer, maguina de lavar roupas, um aparelho
de DVD, trés aparelhos de radio e trés televisores (um na sala, um na cozinha e um em seu
guarto). Nossas conversas foram realizadas em sua maioria na sala da casa, e agumas vezes
na cozinha ou no pétio dos fundos.

Célia recebe uma pensdo de cerca de R$ 1000,00 apo6s a morte de seu marido, que diz
ser atuamente suficiente para custear suas despesas, apesar de 0s gastos — principalmente
com remédios — aumentarem cada vez mais. Seus principais gastos, além das medicacles, sdo
em &gua, luz e telefone.

Para se distrair, Célia gosta de visitar seus amigos na vizinhanga, assistir a televisao,
fazer caminhadas e ouvir rédio. Ela ainda usa alianga do seu casamento e diz ndo ter nenhuma
vontade de encontrar outra pessoa e namorar, até mesmo achando graca de questionamentos
dessa sorte.

A entrevistada passa cerca de quatro horas vendo TV. Seus programas de preferéncia
s80 as novelas, telgjornais, programas humoristico e de auditdrio. Os canais mais sintonizados
sd0 a Globo e 0 SBT. Tony Ramos € o artista preferido de Célia, que acompanha ha muitos
anos pelas telenovelas. Também gosta de Regina Duarte e Tarcisio Meira.

Ela ndo gosta muito de assistir filmes e, apesar de ter aparelho de DVD, ndo costuma
locar filmes. Diz que é dificil acompanhar a historia, pois quaisquer distragdes no ambiente —
um telefone que toca, alguém que Ihe chame — ja a fazem perder a atencdo. Gosta bastante de
ver DVDs de shows ou filmes antigos, de musica sertangja, |vete Sangalo, Luan Santana ou
do Teixeirinha, por exemplo. Os filmes do Mulita®® e do Mazzaropi* ela aprecia, apesar de
Nnao assi sti-los ha bastante tempo.

De manha gosta de ouvir radio, em especial um programa de uma emissora da cidade
de S&o Pedro, apresentado por um genro seu. Conta que antigamente acordava as 4h da manha
paraouvir rédio, mas que atual mente acorda mais tarde, as 6h30.

Cdlia ndo tem o habito de leitura. Comenta que seus olhos desaprenderam a
acompanhar as paginas e que se sente cansada com a leitura. Antigamente, costumava ler as
fotonovelas e também jornais, mas com o tempo parou de ler e se desacostumou. Ela nunca
usou o computador e diz que ndo tem vontade de usar.

Ao cinema, Célia se lembra de ter ido uma vez, quando era mais nova. Ela ndo tem o

habito de ir a shows, teatro ou exposicdes. Recentemente prestigiou umas apresentacoes

8 Humorista gaticho que mantém um show de piadas, em que aborda principa mente a cultura gaticha.
“9 Ator, produtor cineasta brasileiro, dirigiu e atuou em diversos filmes entre 1950 e 1980.
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artisticas no centro da cidade, que diz ter gostado. Aniversarios e formaturas de seus parentes

sS40 as festas que mais costuma freguientar.

5.2 SER (OU NAO SER) IDOSA: AS DIMENSOES DA EXPERIENCIA

5.2.1 Familia

A familia na velhice, especialmente no contexto de vida das classes populares, tem um
papel fundamental no amparo e acolhimento do idoso. Esse discurso € apoiado pelo Estado,
que muitas vezes delega ao nlcleo familiar o cuidado aos envelhecidos. E o que Sobrinho
(2007) encontra em sua analise do Estatuto do Idoso: apesar de a velhice ser considerado um
direito da pessoa humana, o discurso preponderante € que um bom envelhecer deve ser
proporcionado pelo nucleo familiar e pela adogdo de atitudes individuais.

As receptoras referem-se as suas familias, especiamente as de origem, como um
ambiente marcado pelo afeto e pelo amor. Essa ideia € reiterada por todas elas. Tarsila € a

mais enfética:

Eu me sinto privilegiada pela minha familia. Porque a minha familia..
biolégica por parte da minha mée eu... eles me querem muito bem. Minhas
irmés, eu sou muito especial pra elas e elas sdo pra mim, sou especia pra
elas. E aminha familia do meu pai de criagdo também, pro irméo de criagéo
gue era da minhatia que é primo, ta com 80 anos, ah, ele me quer muito bem
também, me gjudou a me criar também, me quer muito bem... Eu sou muito
feliz por isso, eu sou fdiz... ndo importa que eu ndo tenha uma casa com
tudo, que eu ndo tenha as coisa que eu quero, eu tenho o amor deles que me
gjuda muito, me ajuda muito, muito, muito. (Tarsila)

Frente a um contexto de precariedade financeira, a familia torna-se o reflgio e a fonte
de realizacOes de Tarsila. No processo de entrevistas, parecia-nos que quanto mais dificeis
eram as vidas das entrevistadas, mais a familia se tornava uma forma de amparo e um meio de
realizagdes. 1sso tanto em relagdo as familias de origem, quando suscitavam lembrancas de
sua infancia e relembravam os bons momentos, quanto das familias atuais, principalmente
pelo sucesso profissional e realizacéo de filhos e netos.

Os pais biologicos ou de criagdo de todas as entrevistadas sdo falecidos, a excegdo de
Cédlia, que ainda convive com sua madrasta. Elas costumam manter contato — em maior ou
menor freqliéncia - constante com irmaos, primos e tios. S&0 poucos 0s parentes que residem

na cidade e a falta de recursos financeiros algumas vezes as impede de poder passar mais
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tempo com eles. Delas, apenas Maria viveu em uma familia tradicional. Divorcios,
recasamentos, adocdo das criancas pelos parentes préximos e rearranjos familiares sdo
realidade na vida das entrevistadas. A familia de origem, o periodo de infancia sdo relatados
pel as entrevistadas como momentos muito bons de suas vidas, apesar de algumas delas, como
Tarsila, Céliae Vania, terem umarotina &rdua de trabalho desde ainfancia

Em relacdo as suas configurages familiares atuais, percebemos as familias cumprem
um papel bastante significativo no apoio a essas mulheres. E o que nos fala Sarti (1996, 2001)
ao comentar sobre a construgdo da familia nas classes menos aquinhoadas e no papel que a
velhice assume nelas. A autora (1996, p.44-45) traz estudos que confirmam a relacéo entre
condi¢des socio-econdmicas e estabilidade familiar. Diante das unifes e empregos muitas
vezes instévels e incertos, as familias pobres ficam a mercé de condicbes externas que
escapam a seu controle e buscam contornar a situagdo com a gjuda das redes de parentesco,
que prestam suporte a consolidacdo familiar. Esse suporte € especiamente relevante quando
pensamos na vida do idoso na familia. Irmaos, filhos e netos assumem um dos Unicos
recursos de apoio ao idoso, em um contexto em que as politicas sociais voltadas a velhice sdo
parcas.

O apoio se da principa mente no cuidado do lar, em especia para as mulheres que ndo
possuem parceiros. Os filhos as gudam nas tarefas cotidianas mais pesadas, como limpar a
casa ou ir ao mercado fazer compras. Para Tarsila, Dani, Célia e Maria, essa proximidade é
também afetiva, pois a relacéo com filhos e netos € bem sdlida e estreita. Vania, apesar de
morar no mesmo terreno que o filho, ndo costuma conversar muito com ele. Sua relagdo é
melhor com os outros filhos que ndo residem consigo.

Quatro entrevistadas relatam ter passado por quadros de depresséo, superados com a
gjuda dos filhos, irméos e netos. Tarsila, quando se mudou a Santa Maria em 2002, contou ter
ficado depressiva em razdo da vida instavel e insegura que vivenciava em Porto Alegre. L4
morava em um bairro violento e fora assaltada trés vezes, o que a deixara bastante temerosa e
nervosa. A mudanca de vida acarretada pelo ingresso na aposentadoria e a doenga do esposo,
que sofreu um derrame ha dois anos, agravaram a situagdo. Ela comenta da dificuldade de
conviver com ele e adaptar-se a nova rotina. Diz que estava “morrendo sem sentir” quando
um dia quase caiu em frente & sua casa e foi levada pelafilha ao hospital. E ela que intercedeu
pela mée junto ao pai. Tarsila sentia-se na obrigacdo de cuidar de José e ndo gostava de
comentar sobre as dificuldades pelas quais passava. “Ai um dia minha filha disse assim, o pai
ndo merece, mae. Ele ndo merece, 0 que e e tafazendo com a senhora, ta maltratando a minha

mée, 0 senhor quer matar a minha mée? Ela dizia pra ele’ (Tarsila). Os familiares
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intercederam por Tarsilajunto a José, ameagando levé-la da cidade para morar com eles caso
ele ndo melhorasse seu comportamento. Desde entdo a situagdo se abrandou. Os dois tem uma
convivéncia mais amigavel e ele ja parece estar mais acostumado com as limitagdes fisicas
gue a doenca acarretou.

Dani, Maria e Vénia relatam situacfes parecidas. Na ocasido da morte de seu filho
mais novo e falecimento de seu esposo, os familiares de Vania alevaram de Santa Maria para
Esteio e Porto Alegre, para que passasse um tempo com eles. Fala do apoio de seus irméaos,
sobrinhos e filhos como essencia para recuperacéo de seu quadro depressivo. Dani também,
a0 perder 0 esposo, contou muito com o apoio das noras e filhos. Eles a auxiliam a tomar a
chefiado lar e areorganizar suavida, além de incentiva-laatrabahar.

Por outro viés, percebemos um movimento em que essas idosas tornam-se o arrimo da
familia. Sarti (2001) comenta sobre essa configuracdo familiar, que é sintomatica dos novos
arranjos familiares em articulagdo as mudangas sociais mais profundas que vivenciamos
atualmente. Aos filhos adultos, geralmente se atribuia o cuidado dos pais envelhecidos. Hoje a
situacdo seinverte: os filhos, diante de separacdes, divorcios, instabilidade financeira e outros
problemas familiares, ndo tém condic¢bes suficientes para cuidar e prover 0 necessario a seus
pais. Muitas vezes sdo eles que auxiliam os seus filhos, como no caso de Carmen, mas
também de Tarsila, Dani e Vénia. Elas, através do auxilio financeiro ou do cuidado com os
netos, cumprem o papel de cuidadoras e provedoras do lar.

Dani, Vénia e Carmen amparam financeiramente seus filhos e netos. O filho de Vania
gue reside nas casas aos fundos da sua, alimenta-se diariamente na casa da mée. Ela todos os
dias prepara o jantar e o dmogo para o filho. Os dois apenas ocasionalmente fazem as
refeicdes juntos. A tarefa de amparar seu filho é colocada por Véania como uma obrigacéo
parasi. Além dele, ela auxilia financeiramente seu outro filho, pai de seus trés netos. Vania
faz compras para eles e relata muitas vezes deixar de comprar algo para si para poder gjuda-
los. O filho e sua nora ja vieram morar consigo, mas a convivéncia entre eles ndo deu certo.
Conta que eles ndo respeitavam seu modo de pensar e gerenciar a casa e que a convivéncia
tornou-se muito dificil e estressante. Depois que eles se mudaram, o relacionamento
melhorou.

Dani € a Unica que divide o lar com o filho. O auxilia financeiramente sempre que
necessario, quando ele precisa realizar algum investimento maior, como foi o caso da compra
de uma moto. Também presta auxilio financeiro para sua filha, que mora na casa aos fundos
dasua. A agjuda direciona-se principal mente ao cuidado e educagdo de menina de quinze anos,

neta de Dani. O auxilio financeiro da avé para o cuidado dos netos também acontece na vida



151

de Carmen. Ela subsidia parte da educacéo dos netos, dois meninos e uma menina, com a qual
0S pais hdo conseguem arcar sozinhos.

Além de prover assisténcia financeira, todas elas possuem ou possuiram o papel de
cuidadoras de seus netos. Quem o faz de forma mais intensa é Carmen, que vai todos os dias
na residéncia de sua filha para tomar conta dos dois netos mais novos. Dani, Célia e Maria
cuidavam de seus netos quando criancas, mas comentam que hoje eles ja ndo necessitam tanto
de seu amparo. O nascimento dos netos é relatado por Tarsila como um dos acontecimentos
mais marcantes de sua vida. Ela sempre teve muita vontade de ser avo e auxiliou sua filha a
cuidé-los desde pequenos. Hoje residem praticamente juntos, € constante o transito das
criancas em sua casa.

Vania ndo tem um contato t&o estreito com 0s seus netos quanto gostaria. Relatou que
um de seus maiores desejos era que seus hetos viessem morar com ela: “Eu queria ta sempre
junto com eles, brincando... dando coisinha pra eles... andando com eles assim... eu queria ta
brincando, jogando, andando de bicicleta com eles, como eles adoram, né. Dando as coisas
pra eles...” (Véania). Hoje costuma visitéa-los uma vez por semana e preocupa-se em vé-los
bem amparados.

Seus relatos confirmam o que foi constatado por Sarti (2001) que, apesar das
mudancas na configuracédo familiar, as avos continuam ater um papel importante no suporte a
mulher — filha, nora— para o cuidado dos netos. Dos avés ndo se exige essa tarefa. Nenhuma
delas relatou situacdes de cuidado ou amparo por parte de seus esposos para com as criancgas.
Dani, contrariamente, nos fala da situagdo em que teve que interceder por suafilha para levar
a neta recém-nascida para casa, pois 0 esposo ndo aceitava que a filha tivesse engravidado
solteira, sem constituir uma unido estavel. Quando a avd ndo cumpre esse papel, a situagao €
vista com estranhamento. E 0 modo como Carmen relata sobre o comportamento da outra avo
de seus netos, mée de seu genro, que ndo gosta e ndo se dispde a ficar com as criangas. O
cuidado da av0 para com as criangas parece ser uma tarefa mais normal as classes populares.
Nestas, h4 o que Sarti (1996) cunha por uma “coletivizagdo das responsabilidades das

criangas’, nas quais elas circulam dentro do grupo de parentesco. Para a autora,

Esta prética popular inscreve-se dentro da I6gica de obrigagdes morais que
caracteriza a rede de parentesco entre os pobres. Constitui, segundo Fonseca
(1995), um divisor de &guas entre aqueles individuos em ascensdo que
adotam valores de classe média e agueles que, apesar de uma existénciamais
confortével, permanecem ligados a cultura popular (1996, p.55).
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Quando abordamos a familia em geral, elas relatam que tanto na familia de origem
guanto na atual, sentem-se felizes, amadas e confortaveis. Contudo, nas conversas sobre a
velhice, quando a familia era abordada tangencia mente, suas respostas se encaminhavam para
outro sentido. Elas afirmam em unissono que atualmente a familia ndo respeita os idosos.
Célia e Maria relativizam um pouco a situacdo e dizem que algumas familias respeitam,
outras ndo. A falta de respeito parece-nos mais préxima das vivéncias de Carmen e Vania,
cujo ambiente familiar é por vezes conflituoso devido as diferencas entre as geragdes. Para
Maria, Tarsila, Dani e Célia, 0 desrespeito nafamilia € algo mais distante ou, pelo menos, ndo
mencionado em suas falas.

Carmen e Vania relacionam essa opinido as suas experiéncias pessoais. Vania diz que
ndo respeitam, mas que precisavam respeitar. Ela considera que hoje é muito diferente o

modo como se relaciona com seus netos, se comparado a forma como tratava seus avos:

Muita diferencal Bem diferente, ndo d& nem pra comparar! O jeito que nois
tratava 0s nossos avd e agora como 0s meus neto me trata eu, muito... bai..
N6s dava mais respeito pra eles, ndo retrucava eles, meu pai e a minha mée
eu conhecia eles sO pelo jeito de eles me olha, de eles olha pra nés. Agora os
neto faz o que querem! O meu neto, o0 meu netinho mais velho, esse
primeiro, tava agui na frente com dois amigo, mexendo com um guri. Ele
atirou a bola pro lado de |4 e rolou pra baixo. E ele disse assm pra ele “Da
minha bola aqui, pid, viu pid’, chamou ele de pid E elejatavabrabo, j4 E
eu chamel ele e disse que ndo se trata 0s outro assim, setu quer pedir praele,
pede por favor. [...] E ele disse assim pramim “vai fazer teu servico 13, veial
Val la pra cozinha fazer teu servigo!” Dois aninho. NGs nem largava ele pra
frente. “Vai fazer teu servico la na cozinha, véial” . Ah, agora eu vou pegar
um crivo e tu vai ver, tu val apanhar. “Nao, vé. N&o precisa dd em mim que
tu é uma senhora, uma senhoraveia’. Eu virel as costas e ele me disse: “tu é
uma senhora veia’. Ai eu fiquei.. que ndo tem jeito mesmo. “Tu ndo tem
nada que se meté, vo”. E agora mesmo os pequeno ainda retrucam eu... bai!
Me chama de cafona... “Fica na tua, v&”, “Vai ficar na tua’, quando eu
repreendo, “val ficar na tua’. “Va ficar na tua que eu fico na minha, vo.
Viu?' O pequeno, o de cinco. E a pequenata aprendendo com ele ja. Quando
gue eu iaretruca com minha mée a minha vo? Deusolivre. De manha a gente
levantava, pedia bengéo pra elas... Nem isso eles fazem, nem pedem bengéo
mais. N80 se usamais, pros mais veio. Nao se usamais (Vania).

Momentos parecidos com esse foram relatados por Vénia vérias vezes durante a
entrevista. Carmen, hoje bastante préxima aos netos, também acredita que falte o respeito da
familia em relacéo aos idosos. Acha que isso acontece porque 0s jovens “querem ser mais’

gue as pessoas mais velhas, saber mais do que elas. Comenta que seus netos a repreendem, e

gue antigamente isso era um comportamento inaceitavel dos netos em relacéo aos avos.
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C - Né&o. Antigamente a gente respeitava os pais, agora os filho também ndo
respeitam as mae, né. Eles brigam, eles mandam a gente calar aboca, a gente
ta falando e eles dizem que ta errado... ndo respeitam também. Isso eu sei
pelos meus, né. Eles séo muito bons, mas tem coisas que eles sdo assim com
agente. N&o respeitam.

L — E diferente do que era antigamernte?

C — Bah, era bem diferente... antigamente a gente ndo podia nem ta sentada
na sala perto dos mais velho. [...] agora ndo, as criancinha peguenininha
puxando conversa com os mais velho, né. Eu ndo me criei assim, eu sempre
dizia pros meus... mas ndo adianta, ndo adianta... ndo respeitam (Carmen).

Por suas respostas e também por algumas situacBes que vivenciamos - a tentativa de
ingeréncia dos filhos de VVania sobre sua vida; os relatos das desavengas entre Célia e um de
seus netos; a sobrecarga de trabalho na vida de Tarsila que além de sustentar a casa, precisa
cuidar do marido doente; a resignacéo de Maria frente ao comportamento dos netos, que ndo
concorda, mas ndo critica por ter medo de ser repreendida - vemos que apesar de muitas vezes
serem o arrimo familiar, situagdes de desrespeito permanecem. Apesar de a familia se tornar
um refugio frente a contextos de vida muitas vezes dificeis, o fato de os idosos conviverem
com seus filhos ndo da garantia de respeito, prestigio e auséncia de maus-tratos (DEBERT,
1999a).

Tarsila e Dani também acreditam que os idosos ndo estao sendo respeitados na familia.
A auséncia de uma educacdo dos pais, a falta de bons exemplos dos pais para os filhos no
trato com as pessoas idosas € apontada por Tarsila como uma das causas dessa situagdo: “A
familia € um exemplo pros filho, m&e e pai € um exemplo pros filho. [...] Por exemplo, se a
minha filha e 0 meu genro viessem aqui e me xingassem, ndo me respeitassem, 0S meus neto

nao iam me respeitd, ndo iam me amar” (Tarsi|a).

Dani acredita que depende muito da familia, mas que de modo geral os idosos ndo séo
respeitados. |lustra sua opinido comentando sobre os filhos que colocam os pais em abrigos e
asilos e os deixam la sem amparo algum. Se pensa em suas vivéncias, considera que a sua
relacdo com os seus netos é muito diferente daquela que tinha com seus avos. Dani lembra de
Sua avO materna como uma pessoa austera e extremamente rigida, com quem ndo conversava

muito. Sua posi¢ao em relacdo a neta é diferente:

Eu sou mais assim com 0s meus netos, sabe. Os meus avos... €les ndo eram
assim conosco, sabe. Agora com 0s meus netos eu sou muito liberal, muito
mesmo, ta louco. Liberal assm de dar as coisas, de conversar, de dar
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conselho... essas coisas assim, entendeu? Essa minha neta agora, eu escrevi a
mensagem pra ela... Ela disse assm, eu j& escrevi a mensagem... Eu escrevi
a lépis, agora tenho que passar a caneta. Ela perguntou se eu ndo ia xingar
ela na mensagem, eu disse que ndo ia xingar. Eu vou dizer tudo o que tu
conviveu comigo, tudo que tu foi e tu € até agora ao meu lado (Dani)

As mudangas nas configuragdes familiares so sentidas pelas entrevistadas, que
algumas vezes relataram como era dificil se adaptar aos tempos de hoje no tocante a relacéo
avos e netos e a educacdo sexua das filhas, por exemplo. Apesar disso, “adaptacéo” pareceu
ser a palavra de ordem em suas falas, pois entendiam que os tempos s&o outros e gue, caso

gueiram ser aceitas nafamilia, tém que tentar entender e se resignar.

5.2.2 Cuidado de s, beleza e saude

No contato com as entrevistadas, vimos que o modo como classificavam uma pessoa
como idosa baseava-se muito em predicados corporais. Era como se a visdo dominante da
velhice fosse evidente de forma especia através das rugas, marcas de expressao, abatimento e
fragueza para as atividades cotidianas. De fato, Mercadante (2005) assinala que o corpo se
torna a primeira via de identificagdo e reconhecimento da velhice, pelo qual o estigma se
reforga e novas possibilidades de significac&o podem ser criadas.

Para elas, aqueles que envelhecem sdo os que “se entregam”, “ficam s em casa’ e
“deixam-se abater”. Maria percebe a velhice de forma distinta, talvez por ser a mais velha
entre as entrevistadas, com 76 anos. Ela diz que se sente idosa e ndo vé aspectos negativos
desse periodo da vida. Para Vania, envelhecer € “néo sair, ndo se divertir, se atirar assim, sO
ficar em casa... N80 se arrumar... coisa que eu mais adoro é me arrumar, € eu nao gostava’
(Vania). ParaTarsila, quem faz a velhice € a pessoa, “Porque tem pessoas com 80, 90 anos e
tdo correndo... bem ativas, né. Fazendo suas atividades. Eu acho que € a pessoa que se faz
velha, né?’ (Tarsild). Célia comenta se considerar “mais nova’ hoje do que antigamente, pois
tem mais atencdo a salide e pratica exercicios fisicos.

Para Dani, a pessoa chega a velhice quando fica doente. Diz que 0 que mais mantém a
vida da pessoa idosa € a educagdo fisica, onde ela tem possibilidade de se exercitar, fazer
amizades e conhecer pessoas. Ela ilustra sua opinido através da senhora idosa que cuida em
seu trabalho, que deixou-se abater com a morte no marido, ndo se envolveu em outras
atividades:
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Como a v6 que eu cuido mesmo, ela ficou naquilo di, 6... que quando o
marido dela morreu, ela se entregou. Ela ndo tentou viver, ela parou. Elafoi
ficando parada, ndo se envolveu com nada, foi indo, foi indo, foi indo... até
gue ela ta no estagio que ela ta agora. [...] Ela parou, entendeu. O marido
delamorreu, ela se aquietou. Elata muito caida, béi, cada dia mais. (Dani)

Carmen também tem opinido semelhante. Para ela, a velhice ndo chega nunca. Vemos
gue a sua concepcdo da velhice anda de méos dadas com aideia hegemonica desse periodo da
vida marcado pela degenerescéncia e estigmatizacdo. Ela ndo deixa de se caracterizar como
idosa, porém a velhice que busca construir, a semelhanca das percepcdes das demais
entrevistadas, € outra. 1doso, nesse sentido, € também aguele que se entrega, ndo se envolve

em atividades motivadoras.

Na minha opini&o acho que ndo chega nunca [a velhice]. Porque ndo pode se
entregar, né. Porque se tem uns cinqlienta e ja comeca a se entregar,
cinguenta anos e ja ndo tem mais forca... a gente ndo pode se entrega... eu
nado tenho, eu ndo acho que deve se entrega, né. Quanto mais tu para ai que
tu vai se entregando, parado (Carmen).

Admitir ser idosa ou estar na velhice significa assumir toda a carga negativa que as
representacbes dominantes carregam. Se ser idosa € admitir esse cendrio desolador e
altamente estigmatizado, quem elas desgjam ser? De que forma constroem suas vel hices?

A valorizagéo social da juventude atravessa suas percepcdes. Para elas, viver bem na
velhice é manter os valores usua mente relacionados a juventude: motivacdo, vico, aegria e
expectativas de realizacdes futuras. Alcangalos, manter um “espirito jovem” depende do
esforco e vontade individuais, sga pelo cuidado com a salde e aparéncia, seja pelo
envolvimento em outras atividades (grupos de convivéncia, educacéo fisica, ginastica, bailes)
e criagdo de ambientes de sociabilidade.

Para entender a relagdo dessas mulheres com seus corpos na construgdo da velhice,
talvez sga interessante pontuar algumas mudangcas mais amplas. 0s processos de

globalizacd, o novo papel das tradicdes e o surgimento de uma ordem reflexiva™

% Sobre a reflexividade, trata-se de um conceito amplo e bastante fundamental na teoria sociol égica proposta por
Giddens. Neste espago, optamos por aborda-lo mais brevemente, mais para situar as transformagdes do corpo na
sociedade contemporéanea e suas relagdes com a velhice. Em linhas gerais, a reflexividade trata da relacéo entre
os individuos e o conhecimento social, do modo como as pessoas sd0 capazes de perceber e organizar esse
conhecimento para mudar asi e ao seu contexto de vida. Em uma ordem marcada pela dissolucdo das tradigoes,
a perda de referentes no passado e a incerteza em relacdo ao futuro nos leva a buscar continuadamente o
conhecimento disponivel no meio social para basearmos nossas percepcies e comportamentos. Esse
conhecimento ndo é estével e é constantemente revistado a luz das novas descobertas tecnol dgicas, do avango do
campo cientifico e das demais dimensdes do fazer humano. Nessa perspectiva, 0 processo de refletir
continuadamente sobre as agBes e ressignificdlas com base no desenvolvimento sempre renovado do
conhecimento cientifico se estende ao manejo do corpo, que se torna muito mais um sistema de agdo através do
qual tragamos uma biografia da auto-identidade do que algo extrinseco ao individuo.



156

(GUIDDENS, 2005). A globalizacdo é um conjunto complexo de processos tecnol 6gicos,
culturais, politicos e econdmicos que vem modificando as estruturas sociais e relagdes intimas
de forma bastante contraditéria e desigual. Incide tanto em um nivel mais abrangente das
relacOes entre Estados e Nagfes assim como nés modos como os individuos concebem sua
intimidade e lidam com as circunstancias da vida. Essas transformacbes alteraram
significativamente o papel das tradi¢des na configuracéo das sociedades.

A principal mudanca ndo esta no esvaecimento de sentido das tradic¢fes, visto que elas
continuam sendo importantes para balizar 0 senso de identidade e sdo reinventadas
cotidianamente por instituicdes, grupos e individuos (GIDDENS, 2007). Como nos fala o
autor, adiferenca esté no fato de que hoje as tradi¢cbes séo vividas de modo n&o tradicional, ou
sgja, ndo sdo mais definidas e defendidas por sua propria l0gica, rituais e simbolismos. Em
uma sociedade tradicional, as tradigdes eram, e cabia ao individuo adot&las sem que isso
gerasse formas mais amplas de guestionamentos ou de dividas. No contexto contemporaneo,
elas se abrem ao questionamento, sendo constantemente ressignificadas — e postas em davida
— pelas descobertas médicas, opinido dos especialistas e pel os desejos dos individuos.

Nesse sentido, onde a ordem tradicional declina, os estilos de vida passam a orientar a
forma de se situar em sociedade. No momento em que as tradigdes sdo continuadamente
ressignificadas e abertas a multiplicidade de apropriacfes, evocar 0 passado deixa de ser
suficiente para justificar a adesdo pessod e legitimidade social de determinada tradicdo. Um
indicio desse processo é a mudanga nas formas de organizacdo psiquica e social através das
transicbes entre as etapas da vida. Em uma ordem tradicional, havia ritos de passagem e
transicbes claramente definidas, como da passagem da infancia para a adolescéncia e desta,
paraavidaadulta

Hoje ser jovem, adulto, crianca ou idoso parte também de uma construcéo pessoal, ha
gual os individuos podem escolher entre determinados referentes de identificacdo ofertados
pelos sistemas de representagdes para configurar suas identidades. E o que observamos
guando elas colocam, a excegdo de Maria, a velhice como um sentimento ou estado, capaz de
ser mangjado de acordo com as atitudes e vontades. Aqui, 0 “eu” se torna um projeto
reflexivo de responsabilidade do individuo: basear-se nos referentes tradicionais em relagdo
a0 que se é adulto, crianca ou idoso ja ndo é suficiente para definir-se, sentir-se pertencente
como tal. As identidades ndo séo mais configuradas pelo que se é, mas sobretudo pelo que se

faz paraser quem se é.
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O individuo se torna responsavel pelo desenho de seu corpo e, em certa medida,
obrigado a fazé-lo, visto que € através do corpo que a construcdo da auto-identidade se torna
possivel. A mudancga, como resume Giddens, esta no fato de que

O corpo ndo pode mais ser meramente “aceito”, alimentado e enfeitado
segundo o ritual tradicional; torna-se parte central do projeto reflexivo da
auto-identidade. Um cuidado continuado com o desenvolvimento corporal
em relacdo a uma cultura de risco € assm uma parte intrinseca do
comportamento social moderno (GIDDENS, 2002, p.195)

Nesse sentido, as teorizacBes de Giddens confluem com a ideia de Debert (1999a)
sobre 0 processo de reprivatizagdo da velhice, na qual o envelhecimento é uma tarefa
individual que pode e deve ser superada através da adogdo e manutencéo de estilos de vida
adequados.

Para as entrevistadas, o cuidado de si é realizado principa mente através de trato com a
aparéncia e salide e enggjamento em atividades motivadoras. Délas, a Unica que relata ter
problemas um pouco mais graves de salide € Vania. Ela tem diabetes e apresenta um quadro
de depressdo que se desenvolveu apos a morte de seu filho e esposo. Toma remédios para o
controle da patologia e relata que desde cerca de um ano tem se sentido mehor. O
desenvolvimento da depressdo também estd presente nas vidas de Tarsila, Dani e Célia
Carmen € a Unica que relata ndo enfrentar nenhum problema de salide. Considera-se uma
pessoa saudavel e nunca precisou ir ao hospital para o trato de enfermidades.

Todas costumam ir a0 médico com regularidade e contam com o sistema publico de
salide para se cuidar, indo aos postos de seus bairros. Vania, Maria e Dani tém planos de
salide particulares, mas costumam utiliz&los apenas em situagdes mais graves, como foi a
ocas 80 da doenca de seus maridos. Para 0 monitoramento mais cotidiano dos cuidados com a
salde, também vao aos postos de salde Relatos sobre a dificuldade de levar uma vida com
gualidade na velhice s&o comuns entre as entrevistadas. O alto valor dos medicamentos e dos
alimentos e a necessidade de arcar com os custos domésticos fazem com que a pensdo ou
aposentadoria muitas vezes ndo sgja suficiente para o sustento. Vania, Tarsila, Maria e Célia
comentam das dificuldades em manter uma boa salide, pois os remédios sdo muito caros e a
assisténcia aos idosos, escassa. Dani, por ganhar pensdo do seu falecido esposo e ainda
trabalhar, diz ndo sofrer tanto essa dificuldade. E o caso também de Carmen. Ainda
trabalhando no cuidado de seus netos e com uma boa salde, consegue manter-se sem
problemas.

A prética de exercicios fisicos € um ponto comum entre as entrevistadas. A excecdo de

Maria, que ndo faz exercicios por conta de uma dor na perna, todas costumam caminhar e
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fazer aulas de ginastica ou fisioterapia. Vemos a importancia dessas atividades para suas
vivéncias. Redizé&las é para elas um modo de considerarem-se ativas, fugindo ao modelo
dominante de velhice em sociedade.

Para Dani, as caminhadas s80 uma maneira de espairecer e esquecer os problemas:
“Eu gosto muito de caminhar. Tem uma coisa, Se eu fico em casa sozinha, muito tempo
sozinha me da aquela ansiedade, aquela coisa. Quando comega a me dar aquilo ali eu pego e
vou caminhar. Quando eu volto ndo tenho mais aquilo” (Dani).

A danca também € uma atividade realizada por algumas delas, a excecdo de Maria e
Celia. Vania, Dani e Carmen costumam ir semanalmente a bailes de CTGs e clubes da cidade,
variando a freqiiéncia de uma até trés vezes por semana. Mais do que um exercicio, a danca se
mostra um prazer, uma forma de lazer pela qual todas tém apreco. Carmen € a que ha mais
tempo freglenta os bailes, desde o tempo em que divorciou-se, quando tinha 36 anos. Para
Vania e Dani é uma forma de lazer mais recente, que freglientam ha cerca de um ano. Tarsila
faz desde 2002 aulas de coreografia e danga de sald em um grupo na UFSM, mas ndo
costuma freguentar bailes devido ao estado de salde de seu marido, pois ndo se sente a
vontade de sair sem ele.

Todas dizem gostar de se cuidar eir ao saldo de beleza com regularidade. ParaVaniae
Dani, parece ser um cuidado adotado h&4 menos tempo, especialmente depois do falecimento
dos seus maridos. Véania tem aplique no cabelo e sente muita vontade de pint&lo, mas ndo
pode, pois é aérgica a tinturas. Para contornar a situacdo, costuma pintar seu cabelo com
grafite parair aos bailes. A compra de produtos de beleza, para tratar a pele o cabelo, assim
como de roupas séo uma atividade bastante frequente na vida de Vania. Eladiz que adorair a
lojas comprar roupas e que muitas vezes sente que 0 gasto seria desnecessario.

Dani também costuma ir a0 sal@o de beleza com regularidade para cortar e pintar o
cabelo. Para arrumar as unhas ou cuidar-se em casa, conta com a gjuda de sua neta. Revela
adorar comprar produtos para cuidar a pele e o cabelo, como creme para as maos, para o
rosto, para o cabelo e esmalte. Quando casada, sdo cuidados que adotava muito pouco, pois
seu marido ndo deixava. Caracteriza o ciime do marido como doentio. Ele ndo permitia que
Dani maquiar-se no dia-a-dia, passar batom ou usar p6é ou cuidar da pele. Hoje ela sente
prazer de se arrumar.

A ida regular ao cabeleireiro também é comum para Tarsila. Ela pinta seu cabelo e
costuma arrumar as unhas em casa. Gosta de maquiar-se no dia-a-dia e costuma usar com
regularidade cremes para o rosto e o corpo. Arrumar-se € algo que Carmen aprecia bastante.

Em um dos nossos encontros, ap comentar sobre aparéncia, ela relatou ficar de mau humor
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guando precisa sair de casa rapido, sem poder escolher a sua roupa e maguiar-se com calma.
Ela vai a0 cabeleireiro mensalmente para tingir, cortar os cabelos e arrumar as unhas.
Também gosta muito de utilizar produtos para a pele e o cabelo, como cremes e perfumes, e

de utilizar adornos como colares e brincos.

Maria e Célia mostraram-se menos preocupadas com o cuidado corporal. Elas tém
cabelos brancos e relatam ndo ter vontade de pinta-los, apesar da insisténcia de seus filhos e
amigos. Dizem que se sentem bem assim e ndo querem realizar intervengdes nos seus Corpos.

Vemos que o manegjo corporal feito pelas entrevistadas se da principalmente no que
Breton (1996) mencionou como sendo 0s aspectos mais maleaveis da aparéncia: cor do
cabelo, trato das unhas, modo de se vestir, pentear-se e maquiar-se. Nenhuma delas jarealizou
intervengdes que transformem aspectos mais constitutivos de sua aparéncia. Para Carmen e
Dani isso € um desegjo. A primeira gostaria de realizar uma plastica para suavizar um pouco as
rugas de expressao em seu rosto.

Ah, eu gostaria de fazer aquela que eu te falei, uma pléstica bem pegqueninha
assim pratirar os pés de galinha. Essa eu quero ver se fago. Essas coisaque a
gente aproveita pra arrumd, né. Por causa da idade que a gente ta. Se eu
tivesse asssm mais dinheiro eu jatinhafeito. Eu jatinha ajeitado minha pele.
Isso que € meu sonho, que eu gostaria de fazer. E isso eu ainda vou fazer um
dia, se deus quiser (Carmen).

Ja Dani gostaria de tirar a gordura da barriga, “ficar uma moreninha bem magrinha’.
Tarsila diz que ndo sente vontade de alterar sua aparéncia mais drasticamente. Quando

perguntamos se ela sente 0 desejo de realizar intervencdes estéticas, sua resposta foi bastante

contréria a esbogada por Carmen:

Sabe, eu ndo sai se eu to sendo meia... mas acho que se fosse pra mim fazer
€ssas... ndo. eu quero envelhecer assim. N&o quero... acho que nhem que eu
tivesse dinheiro, talvez se eu tivesse dinheiro fosse achar que precisa, sei
|&..mas... eu to bem assim, eu me sinto bem assim. Eu n&o sei, eu gosto de
mim assim (Tarsila)

Quando questionamos sobre se haveria algum cuidado com a salde ou a beleza que
ndo adota, mas gostaria de adotar, as respostas também se situaram no nivel de cuidados mais

brandos. Véania gostaria de fazer uma massagem e ir com mais frequiéncia ao saldo de beleza:

Tem muita coisa que eu gostaria de fazer e ndo consigo, ndo posso. Eu
gueria assm fazer uma massagem no corpo, hao posso. Aguelas massagem
que a gente faz, né. SO tenho vontade. E... mais seguido no instituto de
beleza. Eu gostaria de ir. Arrumar o cabelo, arrumar a pele. Mas tudo uma
coisa assim que regule com a minha idade, né. Ndo vai querer ser novo. As
vezes ele [seu companheiro] me diz “E, porque acho que aquilo ali fica bom
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prati”. E aquilo ali € prajovem. N&o é pramim. As vezes ele vé& um vestido
bonito, um sapato de salto bem atinho. Eu digo ndo, pra minha idade...
(Vania)

Tarsila também gostaria de ir mais frequentemente ao saldo de beleza, principal mente
para fazer uma limpeza de pele. Devido aos parcos recursos financeiros, ndo se trata
atualmente de uma possibilidade em sua vida. Dani também cita a limpeza de pele como um
cuidado que gostaria de ter. Maria e Célia disseram-se satisfeitas com os cuidados que
mantém.

Nenhuma delas revelou ter vontade de mudar drasticamente a aparéncia ou retardar de
forma extrema os sinais do envelhecimento. E provavel que isso se relacione com sua origem
popular, em que intervengdes mais dréasticas no corpo ndo sao bem vistas ou visadas, muito
devido as necessidades imediatas que as impedem pensar nesse investimento. Parece que o
cuidado com a aparéncia em suas vivéncias toma outras fei¢les, de uma “preocupagdo ética
consigo” (COSTA, 2004), capaz de ampliar seus horizontes de realizac8o pessoa e ser uma
dimensdo importante na construcéo cotidiana que fazem de s mesmas, como mulheres e
idosas.

Percebemos esse movimento especialmente em relagcdo a Dani e Vania, mulheres que
ha poucos anos atravessaram uma mudanca bastante significativa de vida advinda com a
viuvez. Nesse periodo, elas colocam o cuidado com a aparéncia como essencial para elevacdo
da autoestima, melhoria do quadro depressivo e realizacdo pessod. Vania comenta que faz
cerca de um ano gue esta se cuidando, se divertindo e se arrumando. Comenta gque antes ndo
gostava de se arrumar e que, devido ao quadro depressivo, ndo tinha vontade sequer de tomar
banho. Hoje a situacdo é diferente:

Tem... tem vezes que eu me arrumo e as vezes saio, as outra ficam me
olhando, ai as vez me da aquela coisinha assim. Me da um... assim, 0 que
elas devem ta pensando comigo? Ai eu converso com o vizinho da frente e
ele me diz “como a senhora mudou, né Dona Vania? A senhora ndo era
assim!”. Ai eu digo “pra melhor ou prapior?’ e ele ri de mim. Acho que eu
era um pouquinho atiradona. Eu sinto... logo que eu perdi eu fiquei bem pra
baixo também, depois que eu peguei de me arruma. E eu to me sentindo bem
(Vénia)

Essa mudanca também é relatada por Dani. Durante o casamento, seu marido néo

gostava que ela se arrumasse, a proibia. Atualmente ela vé no cuidado com a aparéncia um

modo de tecer novos significados para si:

Depois que eu fiquei sozinha eu gosto, sabe... antes eu ndo gostava, achava
téo feio. E ele ndo me deixava também... Agora ndo, o mais que eu puder me
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arrumar eu me arrumo. A roupa eu gosto de botar adequada ao sapato, se eu
vou botar um sapato preto tem que botar uma roupa preta. [...] Gosto muito
de rosa. Esses dias eu fui pro baile com uma calca preta, um sapato preto e
uma camisa rosa forte. Esses dias eu encontrei um cara que eu conhego
desde pequena, ele olhou pra mim e disse assim “da onde vem linda
morena?’. Ah, do baile... Ele deu risada olhou pra mim e disse “que morena
linda, hein?’. Ele me disse assim, “pena que eu ndo sou sozinho, se eu fosse
sozinho eu dava uma chegadinha 1&”. Eu disse assim, “tu ta louco? Tu vai
criar vergonha nessa cara, heinl” (Dani)

As receptoras endossam parcialmente o processo de reprivatizagio da velhice. E o que
nos dizem quando afirmam que velhice ndo é uma questéo de idade, mas sim de sentir-se ou
n&o velho ou quando mencionam os idosos que admiram: S0 pessoas que N&o Se entregam,
ndo se deixam abater e constroem individuamente significados que fogem as concepcoes
hegembnicas da velhice. Aqui a construgdo de uma boa velhice € individua, baseada
principalmente no engajamento em atividades motivadoras. Essa construcdo ndo abre espaco
para problematizacdo dos fatores estruturais para um bom envel hecer, raramente mencionados
por elas durante a pesquisa.

A adesdo é parcia porque ndo é um processo que descambe necessariamente para a
corpolatria ou negagéo radical do processo do envelhecimento. Todas se consideram idosas.
Essa foi uma questdo importante no percurso da pesquisa. No intuito de entender como elas
significavam a velhice e se se enquadravam ou ndo nesse periodo da vida, optamos por a
priori ndo denominalas como idosas. No primeiro contato, a proposta apresentada era de
participacdo em um trabalho sobre o entendimento da telenovela por mulheres acima dos 60
anos. A velhice abordamos apenas em um momento posterior, por volta do terceiro ou quarto
encontro. Nesse interim, suas mengdes a velhice como uma condi¢do em seus contextos de
vida vinham quase que naturalmente, perpassavam as n0Ssas CoONVersas.

Elas consideram que envelhecer € uma conquista e declaram sentir-se bem com suas
idades. Contrariamente a matéria jornalistica do jornal El Pais que apresentamos no capitulo
I1, elas ndo consideram que velhice é o mesmo que doenca e veem as suas enfermidades como
resultado de um processo natural da vida, ndo como resultado do descuido ou desleixo
pessoal.

Contudo, quando a velhice se tornou o foco de nossos encontros e as incitamos a dar
opinides sobre esse periodo da vida, suas percepcdes pareceram quase que paradoxais. Se no

decorrer das conversas elas ndo tinham problemas em se situar na velhice, como idosas ou
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pertencentes a “terceira idade”, quando perguntamos diretamente se consideravam-se idosas,

as respostas foram, a excecéo de Maria, negativas:

Ai, tenho até vergonha de dizer. Eu ndo. Nao me sinto idosa (Tarsila)

Idoso é uma pessoa que para tudo... eu pra mim € assim. Agora eu nao sei
assim, eu vou te falar a verdade, eu ndo me sinto idosa. Eu me sinto uma
pessoa muito alegre, disposta... cresci navida, aprendi muita coisa navida...
Ah, vou dizer uma coisa, eu gosto muito de gjudar os outros. Adoro, adoro.
(Dani)

Eu adoro a minhaidade. E em agosto eu ja fecho 64, né? Eu adoro. E eu ndo
me acho que eu sou velha. Eu gosto da minha idade, eu sou assim, parece
gue eu nunca fiquei velha. Sou assim como eu nasci, quando eu era crianca.
N&o mudou nada. (Carmen)

Olha, vou ser bem indiscreta. Eu me sinto nova, eu ndo me sinto aidade que
eu tenho. E eu vou fazer 65 agora. Mas eu ndo me sinto dessa idade que eu
tenho [...] Olha, eu conversei com uma amiga hoje e eu achei que dlajata
velhice. E ela é bem mais moga do que eu, por causa desse jeito dela. Elata
bem, bem, bem, bem pra baixo. Ta enrugada, enrugada, toda enrugadinha.
Até o jeito, elata bem encolhida assim, 6. Elata bem, bem... aquilo pramim
jaévelho. Ela ndo sai, ndo passeia. Acho que nem gosta de sair assim. N&o
gosta de passear, €la ta bem atiradona. [...]. Eu ndo me sinto como uma
velha. Os meus netos que me dizem, vo, tu € uma velha, uma senhora velha
[risos]. Eu tenho que me rir deles. Eles dizem, v6, tu é uma senhora ,né? E,
eu sou uma senhora. Mas velhal E tu ndo sabe que velho é trapo? (Vania)

Ah, eu me sinto bem. Tem gente que reclama. Eu ndo sou velha. Sou velha
na carcaga, mas. Eu me sinto assim, né. Ah, eu queria ter mais salde pra
trabalhar mais. Eu ndo posso fazer grande coisa por causa da minha salide,
do meu brago, minha perna, eu ndo posso fazer mais. Esses dias eu fui
limpar minha casa, fui limpando devagarinho. Mas a gente tem que se
cuidar, né. Eu gostaria tanto de trabalhar mais na Igreja, mas néo posso. E a
perna, o braco estragado. Mas isso ai ndo me... enquanto eu puder conversar
edar risadal (Célia)

Suas representacdes sobre a velhice sdo muito estigmatizadas, sempre com énfase nos
problemas desse periodo da vida. Identificar-se com elas é assumir um quadro dramético de
degenerescéncia e perdas. Para elas, velho é trapo, usa fralda (Vénia), € dependente dos
outros, carcaga (Célia), se entrega (Carmen), é doente (Dani) e comega a esquecer das coisas
(Tarsila), dentre outros adjetivos negativos falados por elas durante nossas conversas.

Ha um descompasso importante entre percepcdo da velhice e suas vivéncias. Na
vivéncia, elas ndo negam envelhecer e consideram-se idosas. Por outro lado, suas percepcdes

assinadlam um quadro dramético de perdas e de proximidade com a morte, do qual buscam
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escapar construindo sentidos mais positivos da velhice para s a partir do engajamento em
atividades e adocé&o de certos cuidados. O velho torna-se sempre o outro (MESSY,, 1999).

Ass representagdes dominantes da vel hice tém tamanha forga que na vivéncia pessoal a
Unica maneira de escapar desse cendrio aterrador é transferir a velhice para outrem e enfatizar
0 poder de acdo individual, tido como 0 meio para desviar da velhice decrépita e sem
perspectivas. Contudo, entre o ideal posto e a vivéncia concreta (marcada também por
dificuldades e perdas a despeito da motivacdo e vontade individual), ha diferencas que as
fazem tensionar os sentidos.

Se por um viés buscam os valores juvenis, por outro se consideram idosas; se por uma
perspectiva enfatizam o poder de agdo individual, por outra envelhecem e percebem que ndo é
possivel ter o controle sobre um processo de ordem biolégica; se por um lado evitam a velhice
doente e decrépita, por outro tentam construir umavelhice diferente parasi.

A auséncia de representacdes sociais da velhice que a enquadrem em predicados mais
positivos permeia suas concepcoes e préticas. A velhice que Vénia, Tarsila, Carmen, Cédlia,
Maria e Dani constroem através do cuidado com a aparéncia e o engajamento em atividades
motivadoras € outra, que ndo adere radicalmente ao ideal da juventude e rejeita as concepgdes
dessa etapa pautada essenciadmente por perdas, mas também enfatiza o poder de acdo

individual e a possibilidade de controlar a velhice.

5.2.3 Vida afetiva e sexualidade

Das entrevistadas, Tarsila é casada, Vania, Dani, Célia e Maria sdo vilvas e Carmen é
divorciada. Vania e Carmen possuem relacionamentos estéavels, a primeira ha 10 meses e a
segunda, ha 6 anos. A Unica que relata ter um relacionamento pleno e feliz atualmente, entre
elas, &€ Carmen. Separada desde seus 36 anos por causa de uma trai¢céo do marido, ela esta ha
seis anos com seu atual companheiro. Carmen diz que eles se ddo muito bem, gostam de sair
para dancar juntos e de namorar. Os dois conheceram-se em um baile. N&o moram juntos,
mas ele costuma fregiientar a suaresidéncia.

Tarsila, a Unica das entrevistadas que € casada, passou por um momento de transicéo
no relacionamento com o adoecimento de seu marido. Ela assumiu o papel de sua cuidadora,
visto que as seqlelas do derrame geraram certas limitagOes fisicas. Comenta que hoje a

situacao ja esta mais apaziguada, visto que seu marido esta mais acostumado com a doenca.
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Dani e Vania estéo vilvas ha cerca de trés anos. Para Dani, 0 diaem gue conheceu seu
marido e a ocasido de seu casamento foram dois dos acontecimentos mais marcantes de sua
vida

Quando eu conheci 0 meu marido foi um momento muito marcante. Foi uma
coisa assm muito legal, muito boa. Segundo foi meu casamento... bah, ta
louco, eu vestida de noiva... queria desde crianca aquilo, né? Botar aquele
vestido, botar aquele véu e aquela grinalda... dizer sim na frente do padre foi
muito marcante (Dani)

Dani comentou algumas vezes durante as entrevistas que seu casamento “Comecou
um mar de rosas, mas terminou uma flor de espinhos’. Ela lembra o periodo inicial de seu
casamento, quando morava em Cachoeira do Sul com o marido, como um dos mais felizes do
relacionamento, pois ndo tinham muitas obrigagdes, ainda ndo tinham filhos e podiam sair
todo o final de semana para passear. O marido era um dangarino exemplar e a ensinava, para
gue pudessem aproveitar juntos os bailes. Com o tempo, contudo, ele comegou a beber e
tornou-se violento, agredindo-a fisicamente. Apesar da situacdo de sofrimento, ela nunca

PeNsou em se separar:

Eu passel de tudo um pouquinho. Eu tive no alto da escada mas eu ndo cai.
Eu fui segurando €ela até ficar em pé .Eu sempre dizia “ Jesus vai me gjuda
gue eu vou chegar no pé dela e ndo vou me deixar cair, ndo vou cair’. E toda
adoenca dele eu que cuidei ele, até o Ultimo momento no hospital. [...] Todo
mundo dizia assim, né. Até o meu irmdo me disse, “porque tu ndo te
separa?’. E eu disse que ndo. Porgue quando eu me casei eu disse pro padre,
“até que amorte nos separe”’, e eu ndo vou quebrar essapalavra. “E tu vai ter
coragem, né” Eu disse, tenho, porgque Deus... eu respondi na frente do padre.
E eu ndo me arrependo. Esses dia uma mulher me perguntou se eu néo fico
com 6dio no corpo, ele me xingava, eu apanhei... fez de tudo, tudo, mas eu
ndo desisti da batalha. Esses dias uma mulher perguntou se eu ndo sentia
Gdio e eu disse que ndo, que eu me sentia muito feliz! Porque eu cumpri
minha acdo, ndo desisti dela na metade do caminho, fiquei até o final (Dani).

O marido adoeceu em conseqliéncia do abuso de acool, desenvolveu diabetes e ficou
doente por cinco anos. Durante todo o tempo Dani cuidou dele, esteve ao seu lado. Sente-se
feliz por ter cuidado dele até o fim e pensa que ndo se sentiria bem consigo caso tivesse
desistido no meio do caminho: “Na minha cabeca se eu desistisse na metade do caminho eu
acho que seria uma coisa que faltou em mim, entendeu? Eu acho que pra mim faltaria, né? Eu
ndo desistiria’ (Dani). Dani ndo estd namorando ninguém. Ha anos conversa com um
“amigo”, com quem quase iniciou um relacionamento. Contudo, descobriu que ele era casado

€ nado quis seguir adiante.
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Vénia diz que seu relacionamento com o marido era muito bom. E também a
percepcao de Dani em relagdo ao casamento da amiga: “ Se 0 meu marido tivesse sido metade
do que o da Vénia foi... ta louco!” (Dani). Diz que ele sempre foi um bom pai, marido e
€Sp0s0.

As entrevistadas tiveram uma educacdo sexual voltada ao cuidado do lar e dos filhos.
A excegdo de Tarsila, elas casaram-se cedo e desde entdo assumiram alidadoméstica. Tarsila,
Vania e Carmen, que atuaram profissionalmente durante suas vidas, contam que trabalhar n&o
fol uma opgdo, mas sim uma necessidade para gudar seus maridos no sustento do lar.
Carmen, que se divorciou aos 36 anos, tinha entdo que sustentar seus dois filhos.

Mesmo assim, elas ndo veem o trabalho doméstico como um fardo e acham que é
possivel pra a mulher conciliar as duas esferas, doméstica e profissional. O trabalho fora
Visto como um apoio ao conjuge, ndo necessariamente como um desejo pessoal. Apenas Dani,
gue comegou a trabalhar ha 10 anos, tem essa percepcdo. Para ela, o trabalho foi um meio de
fugir das agressdes de seu marido em casa.

Ser mulher associa-se principamente a atributos desenvolvidos na esfera privada
domesticidade, cuidado com a familia, amor materno e amparo aos filhos. Em suas fases
atuais de vida, quatro ja vilvas, uma casada e a outra, divorciada, morando sozinhas e com
relativa autonomia financeira, esses significados se modificam um pouco. Como veremos
logo adiante, hoje elas veem o trabalho como uma possibilidade de autonomia e de contrapor-
se avisdo dominante da velhice.

A viuvez trouxe novos significados para a vida das entrevistadas, mesmo que
indiretamente. Para Célia e Maria, a ndo-obrigatoriedade do cuidado da casa (como dizem,
podem agora fazer as tarefas “a hora que bem entenderem”, pois ndo tém maridos a quem ter
gue deixar o dmoco pronto e a cama arrumada) e do amparo aos filhos (j& crescidos e com
suas proprias familias), as possibilita outras vivéncias, como a reaizagdo de cursos e de
viagens.

Célia e Maria ndo desgiam ter novos envolvimentos amorosos. As duas usam as
aliangas de seus casamentos e consideram que nenhum homem poderia substituir seus
esposos. O envolvimento amoroso e sexua na velhice ndo € visto com bons olhos por elas,
pois acreditam que ndo sga necessario, para uma pessoa que ja casou e teve um
relacionamento estével, envolver-se novamente. Por vezes suas concepgdes pareciam
endossar umaideia mais opositiva de género, que pde em xeque que a realizagdo amorosa sgja

essencial para afelicidade feminina. Contudo, com as entrevistas vimos que essas percepcoes
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se relacionavam também a velhice, pois ndo conseguiam aceitar que idosos também
quisessem comegar um novo envolvimento amoroso ou ter vida sexual ativa.

A redlidade de Dani e Vénia é diferente. ApGs a viuvez, elas estdo experimentando
novos envolvimentos afetivos. Vania esta namorando ha cerca de um ano e meio. Ela gosta de
seu relacionamento atual, pois 0 companheiro € bastante atencioso e carinhoso consigo.
Algumas vezes ela se sente muito presa por ele e tem vontade de namorar outras pessoas.
Relata estar se envolvendo com outro homem e que gostaria de ter mais liberdade, apesar de

gostar muito da convivéncia com seu namorado:

Agora eu to com aquele outro 14, acho que eu vou dizer mais umas verdade
praele praver se ele se despistade mim. Eu pramim o dia que ele disser “eu
ndo venho mais ai” € uma felicidade que eu tenho também. Mas ele vem, me
paparica bastante... € o Unico que eu ganho carinho é dele, né. O filho é
assim, ele vem vé as panela, come alguma coisa e vai |4 pra cima. As vez
vem briga ainda comigo por causa dele. Ele viu que ele tava ai ele ja vem
brigar comigo. E quem mais vai me d& carinho? Eu sou muito carente, se
ndo é ele que vem aqui... Ele € muito brincéo, ta sempre rindo... eu tou
fazendo as lida e ele ta dangando na volta de mim... ta cantando, ta me
alisando, em qualquer lugar que ele teja. Apesar que € dois carente, né? Eu
sou um pouquinho carinhosa também, adoro. E é essaavida (Vania)

Durante o0 processo de entrevista, Vania e o companheiro se separaram por motivo de
cilmes, pois ele ndo aceitava que ela cumprimentasse outros homens na rua. Ela se mostrou
contrariada com a situagcdo e os dois brigaram. Encontraram-se em um baile da cidade,
guando V ania comegou a dancar e beijou outro homem na frente de seu ex-companheiro, que
ficou transtornado. Mais tarde, ele foi até a casa dela armado e ameagou-a de morte. Ela deu
parte do ocorrido na delegacia e ficou um tempo sem o encontrar, reatando o relacionamento
cerca de um més depois. Sobre o ocorrido, entende que tem parcela de responsabilidade sobre
a atitude de seu companheiro, pois lhe deu “muita confianca’, deixou que ele entrasse em seu
lar e a aceitar 0 que ele dizia ser certo ou ndo, como ndo cumprimentar 0s amigos ha rua ou
ndo ir a determinados lugares que ele ndo considerava adequados. Ela diz gostar de seu
companheiro, mas também teme se separar dele por pensar que ele pode se tornar novamente
violento caso elatome a atitude do rompimento.

Dani conta que um de seus maiores sonhos € encontrar um novo amor: “Eu sou nova,
eu quero mandar muita bala aindal”. Os novos significados e experiéncias de Dani em relagdo

a sexualidade vao, certas vezes, de encontro as concepcoes de sua educacéo familiar:

D - Esse negdcio de ficar beijando, transar, comigo ndo. E se tem muita
gente também ja ndo me beijo. Eu fico vergonha quando tem muita gente,
que véo falar “Bah, olha essa mulher velha ai se beijando”, entdo ndo. Se a
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pessoa quiser me beijar, tem que ser num lugar mais reservado, hdo no meio
de gente. Se ndo ndo rola.

L —E aquelavez que um senhor |he beijou no sal&o?

D — Jesus.... ta louco! Eu n3o gosto nem de lembrar! E que aquela vez eu
tinha bebido cerveja... foi assim, eu bebi na mesa uns goles de cerveja, ai
comegou aquela musica louca e todo mundo foi dancar. Eu peguei entrar pra
dancar a musica louca com o cara, ai veio uma mulher e disse “tu pega se
ndo eu vou dangar” e eu disse “ndo, pode deixar que eu ndo vou largar dele”.
[...] Foi ai que ele me disse “morena, vou te roubar um beijo” e me beijou.

L — E asenhora gostou?

D — Gostei, né. Mas foi 1a naguele agito. Depois que eu vim pra casa... bah,
eu figuel com aquela coisa da cerveja na cabega, tinha bebido umas trés ou
guatro cerveja acho, e eu nunca tinha bebido. [...] Dai eu bebi e quando eu
cheguei em casa que tomei um banho e saiu aquele excesso da bebida, eu
deitei na minha cama e pensei “Bah, meu deus, o que eu fiz da minha vida
hoje?Eu fiquel louca?’ Primeiro eu ndo devia ter ficado com aguele cara
bem mais novo que eu né, que disse que ia me pega e me beijar, e me beijou.
E depois beber... [...] Ai meu deus do céu, o que que eu fui fazer. Eu nunca
deveriater bebido.

As novas vivéncias de Dani inserem-se no rol de transformacbes da velhice. Ela,
marcada por um casamento penoso e uma educacdo familiar sexista, tém na velhice a
possibilidade de novas vivéncias, o que muitas vezes desestabiliza seus pressupostos em
relacdo ao género.

A tradiciona divisdo do homem atuante na esfera publica e da mulher responsavel
pela manutencdo e cuidado do lar se verifica nas vivéncias das entrevistadas. Seus maridos
ndo costumavam auxiliar na lida doméstica. Quando €elas precisavam de alguma gjuda,
recorriam principalmente as filhas e filhos maiores. Véania e Tarsila, que conciliavam o
cuidado do lar com a atuagéo profissional, contam da dificuldade de dar conta dessas duas

esferas, caracterizando esse periodo de suas vidas como muito penoso, sofrido:

Eu tou achando bem diferente porque eu to aproveitando a vida agora
Porque eu trabalhava fora, eu deixava quatro crianga em casa, peguena, sem
ninguém grande. O mais veio com oito, nove anos, € o resto tudo pequeno.
Eu deixel o nenezinho, pequeno, sozinho, enroladinho nos pano. Mamadeira
enroladinha e ia trabalhd. Eu chegava em casa... 0 meu marido também saia
pra trabalhar. Eu chegava em casa e ele era um pouquinho genioso, eu
chegava em casa e era ele xingando porque eu cheguei tarde. Eu tinha hora
pra larga do servico. Aquilo pra mim ndo era vida, né. Eu tinha que dar
banho no Adair que era pequeno, muda, da banho em todas as crianga. Um
achava com piolho, jatinha que lav4, cuida.. E ele queria comida na hora. Eu
tinha que fazé a comida pra ele na hora, e no outro dia eu tinha que levanta
cedo. As vezes até roupa eu lavava. Se fosse agora... se fosse agora acho que
eu nado aglientava (Vania)
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Eu trabalhava a semana inteira. Chegava sabado eu lavava toalha prum
restaurante, eu lavava roupa pra quatro rapazes, na segunda-feira eu lavava
roupa pra duas familias... e eu trabalhava diariamente, ndo tinha, era de
segunda a segunda. Segunda-feira eu ia lavar roupa, passar roupa, entregar
roupa, eu vinha pra casa umas cinco horas e colocava a roupa de molho e
lavava, que eu ndo tinha maquina, era tudo na mao. [...] Agora eu penso, por
que que eu fiz tudo aquilo que eu fiz, podia ter aproveitado mais, né? Podia
ter comprado uma méguina... ndo sei 0 que gque eu tinha na minha mente que
eu achava que eu tinha forca, eu podia fazer, que eu podia fazer, eu tinha
energia pra fazer aquilo e eu fazia, eu ndo parava, eu sO parava pra deitar e
pradormir (Tarsila)

Para Dani, a atuacéo profissional surgiu como uma forma de afastar-se um pouco da
violéncia do marido. Comecou a trabalhar em 2001 e considera que o trabaho foi
fundamental para manter sua sanidade fisica e mental. Por ja ter os filhos adultos na época,
nd menciona dificuldades para conciliar a atuagdo profissiona com os cuidados do lar.
Quando precisou cuidar do marido doente, manteve-se empregada e contou com o auxilio dos

filhos, que se revezavam no amparo ao pai.

Quando questionamos se elas percebiam muitas diferengas entre ser uma mulher jovem

e idosa, suas respostas oscilaram entre apontar as perdas vindas com a velhice e exaltar os

ganhos dessa etapa da vida. Para Carmen, Célia e Maria, a principal diferenca € a perda de
disposicdo, pois muitas coisas que faziam quando jovens hoje ndo conseguem mais fazer.

JA Véania e Dani, que experimentam novas vivéncias dafetivas apds a viuvez,

assinalaram alguns ganhos da velhice. Dani comenta que envelhecer hoje € muito melhor do

gue antigamente, pois os idosos tém mais possibilidades de vivéncias. Ja Vania ressalta que,

devido ao modo que vive hoje, se sente menos “velha’ do que se sentia hd alguns anos atrés.

Agora? Tem. As pessoa de agora, de mais idade — velho, que sgja tem mais
ocupagdo. Uma faz isso, outra caminha, outra vai nas reunido, elas conversa,
conhece umas coisa que a gente nunca conhecia. E antigamente as pessoa
mais velha ficavam sd naquele local. Ndo tinha muita intimidade um com os
outros, né. SO ficavam trabalhando ai, ai ficavam, ai ficavam, di ficavam.
As amizade entre as vizinha ai, conversavam ali final de semana, passavam
a semana toda trabalhando... acabavam morrendo muito velha. Agora néo,
agora as pessoa idosa,, mais pela idade porque elas fazem tipo de um curso,
elas se relinem, elas conversam, uma conhece as outras, e ai véo fazendo
amizade... avelhice de agora pra de antigamente € muito diferente (Dani)

Olha, eu vou ser bem sincera pra ti. Eu me acho agora parece que mais
jovem que uns anos atrés. Bem, bem. Eu nunca, nunca... eu gosto, eu me
acho bem, eu me gosto de mim. Quando eu saio agora. E de primeiro, néo.
N&o... eu saia ja tava louca pra voltar embora pra casa, agora eu saio e me
esgqueco da casa. Gosto de.. esses dias eu tava dizendo pro Jo&o
[companheiro], olha.. se eu pudesse pedir um vestido dessa artista.. a
Candé, se eu pudesse escrever pra ela pedindo um vestido deles, que ela
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usou, que ela botou no corpo dela pra mim, bah, que felicidade eu ndo
andaval Elatem um vestido que eu ndo gosto nem de olhar pros vestido dela,
coisamaislindal E ela muda tanto a roupa, né? E por isso que eu gosto delal
A gente vé elanuma novela e ela anda sempre trocando de roupa, e eu adoro
trocar de roupatambém! (Vania)

Especiamente para essas duas entrevistadas, a velhice se configura um periodo de
transformagtes e desestabilizagdes. As representagdes dominantes da velhice - presentes em
suas vivéncias e aprendizados — se contrastam com seus proprios modos de envelhecer. O
envolvimento amoroso para el as € uma viaimportante na construgdo dessas novas concepgoes

evivéncias.

5.2.4 Trabalho

O encerramento da vida produtiva com a aposentadoria e retirada do mercado de
trabalho foi um dos marcos definidores da velhice durante os seculos X1X e XX. O idoso, néo
mais apto a produzir, aposenta-se. Com isso, concepgdes estigmatizadas da velhice séo
criadas e reforgadas. Se ndo produz, o velho passa a ser visto como um estorvo, um fardo para
0 Estado que precisa arcar com 0s custos de sua aposentadoria. Esse discurso foi e ainda é
reiterado por parlamentares e pela midia, em que os custos com a Previdéncia Social sdo
evidenciados e colocados como um dos grandes entraves para o desenvolvimento do pais.

Com o prolongamento da expectativa de vida, universaizagdo do direito a
aposentadoria e uma melhor qualidade de vida para muitos idosos, essa situacdo se modifica
um pouco. A aposentadoria deixa de ser um demarcador téo forte da passagem para a velhice,
pois apos o0 encerramento da vida produtiva o idoso tem ainda muitos anos de vida pela frente,
ressignificando as possibilidades de envel hecimento.

Em relacdo ao trabaho, as idosas entrevistadas apresentam configuragbes bem
distintas: Maria e Célia foram sempre donas de casa; Vania, Tarsila e Carmen trabaharam
durante anos como cozinheira, servicos gerais e empregada doméstica (respectivamente), e
Dani comecou a trabalhar ha dez anos como cuidadora de idosos. Além dela, Carmen ainda
trabalha como empregada domeéstica e Tarsila e Maria tém uma renda extra com os trabalhos
manuais que fazem e vendem.

A despeito dessas diferencas de trajetérias e vivéncias do trabalho, a ideia de que
“enquanto tiver forcas, o idoso deve trabalhar” é quase unissona entre elas. Em uma das

perguntas, questiondvamos se ndo precisar trabalhar era um beneficio da velhice. Suas
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respostas nos fazem pensar na valorizagdo social do trabalho, pois o relacionam diretamente a

umavida produtiva e autbnoma:

N&o, ndo.... trabalhando é bom. Eu gostaria, eu trabalhei bastante... e gostaria
de trabalhar ainda, e gostaria. Olha, pra cozinhar... uma coisa que eu hao
gostaria é de domestica, sd pra cozinhar. Cuidar de idosos... fazer limpeza,
ndo. Um servigo assim... (Véania)

N&o, ndo guria. Porque indo trabalhar tu te sente (til. E é coisamaisboado...
ai, ndo tem outra coisa melhor do que a pessoa levantar de manhd, tomar o
seu banho, se arrumar, saber que tem um propdsito, que vai trabahar...
chegar no fim do dia e vir pra casa, trabalhei. Acho que ndo tem outra coisa
melhor (Tarsila)

A pessoa podendo traba har, acho que ela deve trabalhar até onde pode [...]
(Cdlia)

E.. se eu nd3 me aposentasse agora, trabalhava até quando pudesse.
Trabalhar faz bem, eu ndo cansd... tem gente que cansa depois dos 60.
Continuo, biscatinho aqui, fago uma limpeza di... a gente se sente bem de
trabal har. Enquanto a gente tem perna e méo a gente tem que trabahar, pra
ndo ficar em cima de uma cama. Coisa triste assim ta em cima de uma cama,
querer fazer uma coisa e ndo poder, né. Ndo quero que aconteca isso pra
mim, nem pra mim nem pros outros (Carmen).

Eu acho que sm. A gente j& trabalhou tanto quando era novo, né, que
gquando chega uma certa idade tem que se aposentar e parar de trabalhar.
Mas a gente sempre tem que ta fazendo alguma coisa, né, néo ficar atirado
pensando sO. Que ta aposentado a gente tem que ta trabalhando pra ter mais
agilidade assim, né. Que a pessoa que se aposenta e ah, sou aposentado, vou
ficar s6 em casa gozando da minha aposentadoria. Mas eu acho que isso ta
errado, tem que fazer uma atividade pra desenvolver e ndo ficar parado
(Maria).

A fada acima, de Maria, expde um viés importante para pensar no significado dessas
percepcdes. Por mais que inicialmente concorde que a retirada do mercado de trabalho € um
beneficio da velhice, depois ela assume um outro posicionamento: por mais que estga
aposentado, é importante que o idoso trabalhe “pra ter mais agilidade’, que é errado apenas
aproveitar a aposentadoria em casa e ficar parado.

A valorizagdo do trabaho parece estar aliada a perspectiva do envelhecimento ativo,
gue defende a importancia de o idoso estar engajado e motivado em sociedade para um bom
envelhecer. Torna-se também um modo de se contrapor as representacdes sociais do velho
senil e caquético: ter forca e disposicao paratrabahar torna-se sinal de autonomia e vigor.

Precisamos nos questionar se esse discurso de “trabalhar até onde os bragos fatigados

aguentarem” ndo esta diretamente ligado a efetividade de uma ideol ogia do desempenho bem
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propicia a0 neoliberalismo, em que os individuos sd0 responsaveis por Seu Sucesso e
felicidade. O que levaria Tarsila, senhora de 69 anos, ja sem forcas para limpar a propria casa
e com uma trgjetéria de trabaho bastante penosa, dizer que se pudesse, ainda estaria
trabalhando? Serd mesmo sua vontade de estar no ambiente de trabalho, ou néo seria a
associacao do papel de trabalhador para sua valorizacdo social?

Se um bom envelhecer é responsabilidade individual, o trabalho para as entrevistadas
€ uma via para concretizé&-lo. Além disso, é importante ressaltar que a aposentadoria, nas
classes populares, nem sempre € sinbnimo de descanso e tranquilidade. O valor pago
mensal mente ndo é suficiente para dar conta das demandas da velhice: remédios, médicos,
uma alimentacdo mais saudavel e a realizacdo de exercicios fisicos muitas vezes extrapolam
as possibilidades de orcamento. Tarsila relata passar por dificuldades com a aposentadoria. A
situacdo de Dani, Véania, Céliae Maria € distinta: com a morte de seus esposos, elas passaram
a receber pensdes que complementaram a renda do lar. Além disso, a realizagdo de trabalhos
informais aindafaz parte de suas vidas e gjuda a complementar a renda.

Mesmo as receptoras que nunca trabalharam fora de casa (Maria e Célia) consideram
gue a atuacdo profissional é importante para a mulher. Maria considera que € uma gjuda
muitas vezes necessaria para aumentar o or¢camento da casa. Ja Célia diz que trabahar pode
ser muito gratificante, por mais penoso que sgjadiar achefiado lar & atuacdo profissional.

Quando questionamos suas opinides sobre as mulheres dedicadas s6 ao comando do
lar, suas respostas foram bem taxativas. Carmen acha que € a preguica que as faz ndo buscar
uma atividade extra, fora de casa. Dani considera que sdo mulheres “parasitas’, que estéo
desiludidas com a vida. Véania considera “cafonice” ficar sO dentro de casa, sem se dedicar a
outras atividades. Maria e Célia tém visdes mais positivas, provavelmente por suas vivéncias
como donas de casa. Maria gosta de ser dona de casa e Célia diz que, quando ndo trabalha
fora, amulher tem obrigacéo de cuidar e manter o lar.

Para as que tiveram alguma atuagdo profissional, a restricdo ao espaco domeéstico
parece ser uma espécie de encarceramento. Pela perspectiva da velhice, ficar em casa é aderir
as representagdes dominantes do velho apético e inerte. Pela questdo de género, vai de
encontro a liberacdo feminina da velhice que elas experimentam com a viuvez e assungdo da
chefiado lar. Por mais que vejam o cuidado do lar como uma forma de autonomia, €las néo
desgjam restringir-se a esfera privada e consideram que um novo relacionamento amoroso
sério implicaria em assumir novamente o papel de cuidado da casa, algo que elas ndo parecem

dispostas aarcar.
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6 ENVELHECENDO COM A TELENOVELA

6.1 O UNIVERSO DA RECEPCAO

O pequeno e portétil aparelho de TV, carregado por entre as pecas de casa; a primeira
televisdo comprada e guardada de lembranca; as conversas travadas sobre os capitulos; as
tramas, personagens e atores de preferéncia; os sonhos e reflexdes suscitados pel os programas
assistidos: foram essas algumas das questfes levadas em conta quando investigamos a
interacdo cotidiana das receptoras com a telenovela. Seus distintos modos de ler, as
preferéncias e os sentidos compartilhados pela recepcdo conformam a dimensdo da
ritualidade.

O r&dio e atelevisdo sd0 0s meios de comunicagdo mais consumidos, confirmando o
gue a pesquisa realizada pela fundacdo Perseu Abramo diz em relacéo as pessoas acima dos
60 anos. Independente da classe, entre os pesquisados, 93% revela ter na televisdo sua
primeirafonte de lazer e em segundo lugar, com 80%, o rédio (NERI, 2007).

Tavez a importancia da TV e do rédio em suas vivéncias possa ser relacionada a
origem rural da maioria delas (Dani, Véania, Célia e Tarsila), conjugada ao baixo nivel de
escolaridade que possuem. Esses meios sdo preferidos em relacdo a leitura de revistas, jornais
e livros. Tarsila, Dani e Maria comentam gostar de ler. Delas, apenas Maria relembra e cita
nomes de livros e autores. As outras ndo recordam de obras, autores ou géneros de sua
preferéncia, mencionando apenas que “léem de tudo”. Para as outras entrevistadas, a fata de
habito e os “olhos cansados’ para as paginas foram alguns dos motivos dados. Nenhuma das
receptoras, a excecdo de Maria que tém assinatura da revista SelegOes, assina ou compra
jornais ou revistas paraler. A filhade Maria assinaum jornal local e repassa diariamente para
a mae olhar. O hébito de leitura de livros é presente nas vidas de Tarsila, Maria e Dani, que
costumam pegar emprestado com suas amigas e conhecidas. Entre os titulos, os escolhidos
s80 principalmente os romances, livros de autogjuda, espiritas e bestsellers. Parece-nos que o
contato com a TV e o radio é mais proximo: dos atores, apresentadores, emissoras e

programas elas recordam e os citam com mais facilidade.
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O ré&dio € um meio de comunicagdo importante em suas vidas, seu companheiro
cotidiano, que Ihes acompanha enquanto realizam as atividades domésticas. Tarsila, Maria e
Célia tém uma relacdo menos estreita com a programacao radiofénica, costumando escutéa-la
mais pela manh&d As outras entrevistadas raramente desligam o rédio, costumam deixalo
sintonizado durante todo o dia. Na programagdo, a emissora mais citada € a Santamariense,
seguida de Medianeira, Guarathan e Imembui. O que elas procuram no radio sdo
informacfes, noticias e ouvir as musicas que gostam.

Tarsila comenta que desde crianga gostava muito de ouvir radio, especiamente o
programa A Voz do Brasil®*: avoz do locutor e as noticias chamavam sua atencéo, a ponto de
sua mée perguntar o por qué de ela ndo estar na rua, brincando com as outras criangas, ao
invés de ouvindo a programacdo radiofonica. As radionovelas sdo lembradas por Dani e
Carmen: costumavam escuté-las quando eram ainda jovens, com suas familias em casa.

O apareho de televisdo, sO adquiriram quando constituiram seus préprios lares, ja
casadas. Carmen lembra ter ganhado sua primeira TV do marido, um aparelho grande, marca
“Colorado”, quando o primeiro filho tinha dois anos de idade. E também alembranga de Dani
e Vénia: j& com os filhos nascidos, tiveram a possibilidade financeira de adquirir o aparelho.
Tarsila assistiu aos primeiros programas ainda crianca, quando comecou a trabalhar como
empregada doméstica na casa de uma familia na cidade onde morava. Sobre esse tempo, ela
relata

Na década de 1960 e n6s morava no interior ainda... e tinha os conhecido, as
pessoa que conheciam a familia e iam buscar os filho, sabiam da familia, né,
gue era uma familia de pessoas boas, pessoas de confianga, pessoas honesta,
eiam busca pratrabalha. Ai eu tinha 10, 11 anos e a gente vinha trabal har, ai
gue eu conheci televisdo. Eu fazia, corrig, terminava meu servico bem
ligeiro, ai diziam assim “vem olhar, vem olhar”. Ai eu olhava, né. Ah, eu
gostava muito. S6 que assim, a gente ndo podia comprar, ndo podia, né
(Tarsila)

Foi em 1979 que adquiriu seu primeiro aparelho: uma TV abateria, naqual gostava de
assistir aos noticidrios, telenovelas e especialmente filmes no domingo, com afamiliareunida.
Ela tem o aparelho até hoje, guardado em uma “caixinha’ em casa, como lembranca da
primeira televisdo da familia. Seu desgjo de adquiri-la desde o primeiro contato com a
programacdo televisiva era compartilhado, quando jovem, com a mée de criagdo. Ela

rememora um pouco de suas Conversas,

5 A Voz do Brasil é um noticidrio radiofénico piblico, que val a0 a diariamente em praticamente todas as
emissoras de radio aberto do Brasil, as 19h, horério de Brasilia. E o programa de rédio mais antigo do pais.
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Eu pensava “ah, um dia ainda eu vou ter uma televisdo, vou trabahar pra
comprar uma televisdo”. Ai ela dizia pra mim “ah, mas como tu gosta de
pensar alto!” E eu dizia “Mas é bom, né, mae, é bom ter uma televisdo.
Imagina eu trabalhar, chegar de noite, sentar e poder olhar uma televisdo,
nao é bom isso?’ E eladizia, “ébom” (Tarsila)

Hoje a televisdo faz parte da rotina de Tarsila e do marido. Sempre que chegava em
sua casa, 0 aparelho estava ligado na TV Globo. Ela recentemente comprou uma TV nova,
pois a sua antiga estragou e ela comentou que precisava de outra, pois era a unica diversdo de
seu marido, debilitado em funcdo do derrame. Os dois assistem aos programas juntos,
inclusive as telenovel as.

A novelafaz parte da vida de Maria e Célia antes de adquirirem a televisdo, através das
revistas e do radio. Célia comegou a acompanhar as tramas pelas fotonovelas, que seu marido
trazia da cidade. Diz que comegou a ler e pegar gosto pelas historias. Ela também costumava
ouwvi-las no radio: Célia e Maria lembram de reunir a familia e os vizinhos em volta do
aparelho para acompanhar as tramas. Célia conta que chegava a escutar 9 novelas por dia

guando era jovem, enquanto fazia a lida doméstica.

Eu me casel com 16 anos... e quando dava Irmédos Coragem... ndés moravala
em Sdo Pedro, 1a fora. Que eu me lembro que dava as duas da tarde. Eu
varrendo os terreno com o radinho perto, escutando a novela. E depois nés
fomo pra S&o Pedro... e tinha a vizinha, nés morava numa casa grande e era
repartido. E ela era doente, ela era, por novela. Mas aquilo eu me apeguel,
sabe? Com as novela, porque nos assistia. E dai 0 meu marido trabalhava
com bateria, e aas vezes apagava a luz! Menina, aguelas mulher iam tudo
correndo |4 pra casa, porque nés botava a bateria no rédio pra escutar. Eu
chegava a escutar nove novelal Acredita, ia fazendo meu servigo... mas o
radio ndo atrapalhava pra fazer o meu servico. Tinha Direito de Nascer,
gue... eu ja nem me lembro mais da historia, sd lembro bem do nome da
novela agora. E passava as 9h30 da noite. Ai nosso quarto a gente dividia
uma parede. E dai nés ia deitar [...] Ai chegava na hora que ia comecar a
novela, ela pegava o chinelo e batia, batia pra mim deitar na hora... ai eu
ligava o radio pra ouvir anovela. E tinha as 9h, as 8h, de manhg, de tarde.. e
assim seia (Cdlia)

Na televisdo, também sO passaram a assistir depois do casamento, pois tiveram
condic¢des financeiras suficientes pra comprar o aparelho. Os maridos de Célia e Véania ndo
gostavam gue €las assistissem as tramas, mas elas ndo lhes davam ouvidos e sempre “deram
um jeito” de acompanhar.

Hoje em dia, todas tém na televisio um meio de manterem-se informadas e de

distrairem-se. O nimero de televisores e as horas de assisténcia a programagdo por cada uma
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delas é variado. Elas passam de 1h a 7h diarias com a TV ligada, seja acompanhando os
programas, seja deixando o aparelho “conversar” na casa.

Vénia conta com dois aparelhos em casa, um em seu quarto e outro na cozinha.
Costuma assistir a televisdo mais no quarto, sozinha ou na companhia de seu companheiro.
Tarsilatem uma TV, situada na sala da casa, onde costuma assistir com seu marido. A casade
Carmen também conta com um aparel ho, pegueno e portétil, que costuma carregar para a peca
da casa onde sente vontade de assistir. Célia tem trés aparelhos, na sala, cozinha e quarto.
Assiste aos programas sozinha ou as vezes na companhia da sua vizinha da casa dos fundos.
Maria conta com dois televisores, na sala e em seu quarto, e costuma assistir a programagao
sozinha. A residénciade Dani € amais equipada: tem quatro aparelhos. um em seu quarto, um
na cozinha, outro no quarto do filho e outro portétil, usado principamente quando desgja
assistir a programacdo na sala da casa. Seu local preferido de assisténcia é o quarto, onde
costuma ver sozinha os programas. Mais do que o tempo despendido na assisténcia ou o
nimero de aparelhos, importa observar o significado social que esse tempo assume na vida
das receptoras, que tipo de relagio el as estabelecem com atelenovela (MARTIN-BARBERO,
1992).

De inicio, as formas de assisténcia da TV pelas entrevistadas nos incitam a
problematizar a visdo tradicional da recepcdo nas classes populares, cuja assisténcia
compartilhada da TV seria um dos tragos marcantes. A escassez de recursos materiais, a
precariedade de opgdes publicas de lazer aliadas a um ambiente de alta sociabilidade, levaria
0s mais empobrecidos a compartilhar mais a assisténcia das tramas com a familia. A Unicaa
seguir esse comportamento é Tarsila. Ela assiste as novelas com seu marido e as vezes com 0s
netos e filha, que moram na casa ao lado. As outras entrevistadas costumam ver normal mente
sozinhas, em meio a&s atividades domeésticas, trabalhos manuais e antes de dormir.

Possivel mente essa segja uma caracteristica mais especifica da recepcéo navelhice. As
transformagdes que atravessam esse periodo da vida também mudam os modos de entender a
recepcdo na dindmica familiar. A saida dos filhos do lar e a mais freguente viuvez das
mulheres idosas (que geralmente vivem mais que seus maridos) faz com que muitas delas
residam sos.

Além disso, para as mulheres acima de 60 anos, que acompanharam 0 surgimento e
explosdo dos meios de comunicagdo massivos, a TV € um companheiro cotidiano, prestigiado
diariamente. A audiéncia naturalmente varia de entrevistada para entrevistada, mas mesmo
aquelas que tém uma assisténcia mais esparsa, no caso desta pesquisa, costumam ser fiéis a

determinados programas e horarios, como a telenovela. Elas oscilam entre manter uma
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audiéncia mais focada nos programas (Maria, Célia, Dani e Carmen) e combinéa-la com outras
atividades, como trabalhos manuais e lida doméstica. Em alguns momentos, a chegada de
visitas em casa na hora da novela era alvo de reclamagéo, pois, mesmo que quisessem assistir
junto, as entrevistadas tinham que dar atencéo as pessoas e ndo podiam ater-se as tramas.

A assisténcia hoje individual e continua da telenovela ndo invalida a importancia da
familia para pensar a recepcdo. Nos estudos, a dindmica familiar € usualmente considerada
uma dimensdo-chave, pois, aém de se congtituir o primeiro espago de sociaizacdo dos
individuos, é o espaco cotidiano imediato de assisténcia da telenovela. Se hoje assistem as
tramas sozinhas, sdo freqlientes os relatos das receptoras sobre sua histéria de vida, em que a
assisténcia das novelas — ou ainda das radionovel as — era compartilhada com filhos e esposos.

As imagens, programas e possibilidades mostradas pela telinha se tornam sonhos para
algumas entrevistadas. A precariedade da moradia de Tarsila, que corre o risco de ruir, levou-
aaenviar uma carta para o quadro Construindo um Sonho™, que tem por mote a reforma em
residéncia de pessoas em situacéo de dificuldade. Durante o processo de entrevistas, ela pediu
para que eu escrevesse uma outra carta, pois pensava que uma “pessoa estudada” conseguiria
expressar-se melhor através das palavras do que ela. Escrevi a carta e mostrel para Tarsila,
gue se emocionou bastante com o relato e disse ter suas esperancas renovadas na
possibilidade de ter uma casa nova para morar. No mesmo dia, elaretirou de uma das gavetas
de seu quarto uma carta e pediu que eu abrisse o envelope e lesse. O destinatario era o
programa Caldeirdo do Huck™, que também tinha um quadro de reforma de residéncias. O
capricho na letra e o cuidado com o papel, bem cortado e dobrado, chamaram minha atencéo
na leitura. Nas linhas, Tarsila dirigia-se diretamente ao apresentador, Luciano Huck, e dizia
gue sua mente, apesar de velha ainda sonhava, e por iSso escrevia, pois gostaria muito de dar
uma casa nova para a familia de sua filha. Eles ndo tinham condicBes financeiras para
terminar a construcao, que ficou sem acabamento e piso. Muitas vezes seu genro saia de casa
sem comer para que sobrasse alimento para as criangas.

Apés a leitura, Tarsila contou que escrevera a carta ha mais de ano, escondida de sua
filha. N&o a enviara por achar que estava mal escrita e por ndo ter como tirar fotos da casa,

pois ndo possui méquina fotogréfica.

%2 Quadro que existe desde 2008, no programa Domingo Legal (SBT), apresentado antes por Gugu Liberato,
atualmente por Celso Portiolli.

%3 Programa tel evisivode auditério veiculado todos os sébado na Rede Globo. Voltado principalmente ao pablico
jovem, tem por mote a apresentagcdo de grupos musicais e a realizagdo de promogtes, como a de reforma de
residéncias, carros, etc.
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Depois de inimeros apelos aos 6rgdos publicos — prefeitura, cAmara de vereadores —
sem ser sequer atendida, parecem ser 0s programas televisivos a maior esperanga de Tarsila
para melhorar sua situagéo de vida. Em um outro momento, ela recorreu a um programa de
rédio da cidade para conseguir uma caixa d’ agua nova, pois a sua tinha furado e ela ndo tinha
recursos para comprar outra. Ela foi ao programa e fez o pedido ao vivo, que na mesma
semana foi atendido. A midia torna-se um recurso frente a um Estado que poucos direitos
ef etivamente garante a sua familia.

Vania e Dani também tiveram sonhos suscitados pela TV. Vania gostaria de um dia
poder vigjar de avido e ir visitar S8o Paulo, em especial ir a um espetécul o circense produzido
pelo ator Marcos Frota. Dani também gostaria de vigar, visitar o Santuario de Aparecida que
Viu umavez em um programa de televisdo.

Os sonhos suscitados e algumas das identificagbes com as personagens da trama,
conforme ilustraremos adiante (p. 187-192), trazem tragos do popular como memoria
(MARTIN-BARBERO, 1984) evocado pelas receptoras. A religiosidade, a disposicio
gregaria e abnegada, as caracteristicas populares que as fazem gostar de determinadas
personagens carregam tracos dessa memaria, uma forma de resisténcia ao discurso dominante.
Frente & hegemonia da abstragdo mercantil, de uma cultura massificada onde a matriz popular
é muitas vezes negada™, elas buscam expressar — e, de certo modo, preservar essa identidade.

O formato seriado, repetido e redundante da telenovela parece ser algo que lhes
agrada, pois em suas matrizes de leitura, formatos acel erados e interrompidos de programacéo
n&o sdo bem aceitos. Durante a assisténcia da novela ou de outros programas em suas casas,
vimos que elas nd costumam trocar de cana durante o programa ou nos intervaos
comerciais, mantendo uma assisténcia mais continua, ininterrupta.

A assisténcia da hovela na casa de quatro receptoras (Dani, Tarsila, Vaniae Célia) nos
gjudou a esclarecer esses aspectos mais cotidianos e sutis de suas relagdes com as tramas. O
gosto pelas atrizes, para além das personagens, é notério. Elas relacionam as tramas de hoje e
do passado a partir dos atores, num ir e vir constante entre ficcdo e realidade. Parece que a
boa imagem de Fernanda Montenegro para Tarsila, por exemplo, faz com que ela goste ainda
mais de Bete, e o fato de Célia ndo gostar de Francisco Cuoco, com que ela ndo simpatize

com Olavo, seu personagem em Passione.

> A negacdo da cultura popular pode se dar por diversas vias: a classificacéio do mau gosto das audiéncias
populares, a deslegitimacdo da cultura dos géneros narrativos apreciados pelos mais empobrecidos e arechaga a
expressividade popular no momento da recepcdo. Emocao, tumulto e ruidos sdo vistos como auséncia de gosto,
cultura e de educacio (MARTIN-BARBERO, 1995).
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A assisténcia solitéria das tramas fazia com que muitas vezes a TV se tornasse uma
companheira cotidiana, sintonizada nos canais enquanto cozinhavam, faziam trabahos
manuais, arrumavam a casa ou liam. Tarsila e Dani comentaram sentir a necessidade de
deixar a TV ligada para sentir que ha mais “aguém” na casa. Quando a telenovela comecava,
no entanto, sua atencdo era mais focada. Véania e Dani tinham uma assisténcia mais dispersa,
espichando os olhos para as cenas quando |hes chamavam atengo, enquanto davam conta da
janta ou sentiam necessidade de me deixar confortével, “fazer sald’ em suas casas. Tarsila e
Célia eram bem atentas as tramas. Assisti a trama com Tarsila e seu marido, que conversava
comigo durante os capitulos. Tarsila parecia se incomodar, tratando de logo encerrar 0 assunto
para que pudesse deter a atencdo na narrativa.

As entrevistadas que moram com seus filhos — ou no mesmo terreno, em casas
proximas — ndo costumam ter uma assisténcia compartilhada. O filho de Véania apareceu
somente quando a mé&e o chamou para a janta, ndo tecendo comentérios ou puxando assunto.
Eranotdrio que Vania ficou mais contida para conversar com o rapaz por perto.

As dificuldades financeiras ou situagdo de inseguranca no bairro foram também
notadas nas visitas. Tarsila desculpou-se por ndo poder me oferecer um jantar, pois ndo tinha
recursos financeiros paratal. Pedidos de desculpas da casa mal-arrumada, da janta simples ou
dafalta de requinte foram repetidos por elas na ocasido das minhas visitas, por mais arrumada
gue a casa fosse e apetitosa a refeicdo parecesse.

Os programas de preferéncia sdo as telenovelas (especialmente as tramas das 18h e
21h) e os telgornais, mas também programas de auditorio (Célia, Maria e Carmen), os reality

shows A Fazenda™ e Big Brother Brasil®

(Vénia) e programas sobre bem-estar e qualidade
de vida (Dani). As primeiras gostam de assistir ao Programa da Hebe>’, Programa do

Ratinho® e Domingdo do Faustdo®, e Dani acompanha o Vida & Saide® e Globo

%5 Reality show exibido pela Rede Record. O programa coloca & prova um grupo de artistas a realizar tarefas do
campo, havendo somente um vencedor no final.

% Redlity show veiculado pela Rede Globo desde 2002 no Brasil.

5 Programa de auditério apresentado por Hebe Camargo, com veicul acéo toda segunda-feira no horério nobre do
SBT. Conta com realizag&o de entrevistas, apresentacdes musicais e atualidades.

%8 Programa de auditério exibido pelo SBT. Exibe reportagens informativas, por vezes apelativas. Também
promove reencontro de parentes que ndo se viam hadécadase testes de DNA para reconhecimento de

paternidade.

% Programa dominical de auditério, brasileiro, exibido pela Rede Globo.

% Programa sobre bem-estar e qualidade de vida veiculado na RBSTV (afiliada da Rede Globo no RS) todos os
sabados, as 8h.
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Reporter®. O canal mais assistido é a Rede Globo, unanimidade entre as entrevistadas,
seguido por mengdes ao SBT, Rede Record, Bandeirantes, TVE e TV Pampa.

Quando perguntamos se havia algum artista ou ator que admiravam, Tarsila, Maria,
Célia e Dani citaram atores das telenovelas. Gloria Meneses, Tarciso Meira, Raul Cortez,
Betty Faria, Tony Ramos, Lima Duarte e Regina Duarte foram os nomes mais lembrados. Ja
Carmen admira a beleza de Angélica e gosta de Silvio Santos e Fausto Silva. Véania também
gosta de um apresentador de programa de auditorio, Gugu. Disse que antigamente gostava
muito do Silvio Santos, mas que hoje em dia ndo assiste muito a seus programas.

Todas as entrevistadas relataram gostar de telenovela e assistir as tramas ao longo de
suas vidas. A durarotina de trabalho enfrentada especialmente por Tarsila, Vania e Carmen as
impedia, muitas vezes, de ter uma assisténcia regular das tramas. Tarsila comenta que quando
ainda ndo tinha TV em casa, buscava acompanhar 0 que acontecia nas tramas através de uma
colega de trabalho, que Ihe contava diariamente os capitul os.

Para Dani, os impedimentos eram de outra sorte. Seu marido ndo gostava que ela
assistisse as telenovelas e ndo a deixava acompanhar a trama. Era na casa da filha, que mora
nos fundos da sua, onde costumava assistir quando possivel. O marido de Célia também
reclamava de seu gosto pelas tramas, mas ela conta que nunca deixou de acompanhar os
capitulos. Hoje em dia elas costumam acompanhar o folhetim, sgja de forma mais regular,
sga de modo esparso. Tarsila, Maria e Célia parecem assistir mais cotidianamente aos
capitulos. Dani, Vania e Carmen tém uma assisténcia mais ocasional: diasim, dia ndo, quando
0S compromissos e atividades de lazer as permitem estar em casa no horario.

O hébito de acompanhar os capitulos ha tantos anos parece se mesclar a outros
motivos para preferéncia da novela. Véania e Dani assistem as tramas para ver os artistas.
Gostam de ver os atores em cena, de comentar suas atuagdes e acompanhar suas trgjetorias.
Sobre isso, Vania comenta: “ Gostava bastante das histéria delas [das atrizes]. Eu pensava
assim... béi, ele é casado e a esposa ta olhando ele fazer essa cena com as outras atrizes... Eu
ficava pensando naquilo... gostava de olhar. Nao conhecia, fiquel conhecendo so... Eu quase
ndo saia, N€? SO trabalhava.” (Vania). Para Tarsilaetambém paraVania, algumas telenovelas
trazem informagdes, novidades e assuntos interessantes. Tentam “tirar alguma coisa de bom”
(Tarsila) dos capitul os e assuntos abordados.

Carmen e Maria, diante de universo de opcdes restrito na programacdo da TV aberta,

consideram as telenovelas a melhor aternativa: “N&o tem outros programas... tem programa

81 Programajornalistico semanal brasileiro, produzido e exibido pela Rede Globo, que vai ao ar nas noites
de sexta-feiraa partir das 22h
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sO de morte, sb de coisaruim, né. SO briga, morte, assalto... entédo a novela, a Unica coisa que
eu olho é a novela nesse horério” (Carmen). A falta de opgdes na programagao televisiva é
também o motivo dado por Maria

Céliagosta de ver o desenrolar das histérias nas tramas, sente-se curiosa pelo desfecho
dos personagens. Apesar de seu gosto pela hovela, ressalta que hoje as tramas estéo piores que

antigamente:

Sabe que agora as novela deixa a gente meia triste, porque ja ndo é novela
como antigamente. Eu ndo sei, eu comecei lendo, o tempo que eu lia.. meu
marido vinha de Santa Maria e me levava duas revista, do tempo que tinhaas
fotonovela nas revista, né. Ai, eu disse... como ler desenvolve a gente, né?
Eu lial Ali que eu comecel a pegar gosto pelas novela, pelos enredo das
novela, os drama, né? Antigamente as novela eram mais boa. Agora em
partes eles fazem mais um pouco na vida real, né? Ah, porque eles dizem, é
novela, € novela mas a gente ta vendo em familia o que d&, né? Uma coisa
gue eu ndo admito essas coisas que fazem crianga téo pequena namorando,
iSso eu ndo gosto (Cédlia)

A ideia “a telenovela de hoje jA4 ndo é como antigamente” foi repetida pelas
entrevistadas durante a pesquisa. Além de Célia, Dani, Tarsila e Maria dizem que hoje as
tramas ndo sdo tao boas, principalmente pela rapidez com que as histérias se desenrolam e
pelo mau-caratismo dos personagens. E esse o motivo de Tarsila para ndo ter gostado muito
de Passione. A relacéo entre realidade e ficclo paraela € estreita: diz que, apesar de saber que
se trata de uma historia inveridica, através da trama se da conta que 0 ser humano tem a
coragem de fazer trambiques do modo como é mostrado, e isso a incomoda muito “Eu fui
criada assim, eu sou assim... eu ndo gosto quando tem injustica. Quando ta assim eu paro de
olhar” (Tarsila). Ela também acredita que as vigarices mostradas incentivam a populagdo a

fazer o mesmo:

Se eu tivesse um computador, se eu soubesse...eu ia pegar e passar umas
mensagens pra esse autor dessa novela. JA basta 0 que o povo ja tem, a
maioria do povo j& age assim, ensinando mais vai fazer mais sacanagem com
0 povo, com o proximo. Se quer, tem vontade, ta mais aprendendo, né?
(Tarsila)

Essa associacdo entre ficcdo e realidade também foi feita por Dani. Para ela, Passione
nao poderia ter mostrado a cena em que Fatima procura meios ilegais de realizar um aborto
do filho que espera de Danilo, pois isso ensina e incentiva outras jovens a fazerem o mesmo.
O mau-caratismo dos vildes Clara e Fred também aincomodam. Ela diz ndo gostar de assistir

a “coisas ruins’, pessoas tentando prejudicar as outras. Ndo queria que Totd caisse nas
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armadilhas de Clara e diz ter sentido quando Saulo boicotou o lancamento do novo modelo
de bicicletas na fébrica da mae, prejudicando a familia. Por razdes dessa ordem, achou a

telenovela chata

Esse desconforto de Dani, Maria, Célia e Tarsila para com as tramas atuais talvez se
relacione as suas matrizes de leitura, edificadas durante o longo periodo de suas vidas como
telespectadoras da novela. Segundo Junqueira (2008), os mais velhos usam muito mais as
chaves de leitura dadas pelas matrizes originais das tramas, enguanto 0s mais jovens

costumam aceitar melhor os desdobramentos mais recentes.

Essas matrizes originais sdo visdes de mundo ou padrdes |6gico-perceptivos-
sentimentais preponderantes, adotadas pelas tramas desde o inicio de sua exibicdo. Junqueira
(2008) citadois: o romantismo-oitocentista (baseado naliteratura romantica) e o modernismo-
personalista, fruto do movimento literario modernista. O primeiro € marcado pela emocéo,
subjetivismo, egocentrismo, espiritualismo, liberdade formal, apego a cultura popular,
crisitianismo, idealizagdo do feminino, amor interno, paixao, etc®. Um bom exemplo seria o
enredo de Escrava Isaura (1976). Na trama, ha a mocinha virgem, o her6i romantico que
tenta salvéala, o anti-herdi, bruto e cruel e a exposicdo de emogdes primarias como 0 amor,

odio, desgjo, vinganga e redencéo.

O modernismo- personalista € caracterizado de forma geral pela busca da realidade
social brasileira, pelo regionalismo e denlincia da pobreza. Um exemplo marcante seria a
novela Beto Rockfeller (1968-1969), ambientada no cotidiano das cidades e campos nacionais,
com personagens mais proximas ao brasileiro e tendo um anti-her6i como personagem

principal.

Essas matrizes originais se mesclam e desdobram em varias outras, acompanhando a
expansdo da teledramaturgia no pais. O desenvolvimento do campo de producdo das
telenovelas, como abordamos no capitulo |11, torna as tramas bem diferentes, com histérias
mais aceleradas, extensdo e complexificacdo dos personagens, aproximacdo com a realidade

do brasileiro e trato de temas cotidianos, muitas vezes por um viés social.

Em Passione, Silvio mostra personagens complexos que ndo podem ser considerados na
dicotomia bem X mal. Ao contrério de uma matriz romantica, ndo necessariamente os vilGes
tém um fim catastréfico e os mocinhos triunfam. Além disso, a trama problematiza os padrfes

de moraidade e ética da sociedade. Para ele, mostrar situagbes em que a vilania e 0 mau-

%2 Para um detalhamento dessa perspectiva, ver Junqueira (2008, p.81).
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caratismo prevalecem parece ser uma forma de critica social, de confrontar os telespectadores
com a falta de ética e a condescendéncia para com as atitudes torpes. Passione também traz a
discussdo temas polémicos como a perversao sexual, gravidez na adolescéncia, exploracéo de

menores e vicio do crack, aproximando afic¢éo do cotidiano do brasileiro.

As receptoras, audiéncia das tramas desde a década de 60 ou até mesmo anteriormente a
telinha, com as radionovelas e fotonovelas, parecem ler as tramas atuais com as chaves de

leitura das matrizes originais, 0 que as fazem muitas vezes desgostar das novelas de hoje.

Para realizar um contraponto, Célia, Maria, Tarsila e Dani acompanhavam também A
Histéria de Ana Raio e Zé Trovao, novela veiculada as 22h pelo SBT, reexibicdo da trama
veiculada pela extinta Rede Manchete entre 1991 e 1992. De autoria de Marcos Caruso e Rita
Buzzar, a histéria conta a busca de Ana Raio (Ingra Liberato) pela filha que Ihe foi roubada
por Canjeré (Nelson Xavier), capataz da fazenda onde o pai de Ana trabalhava, que a estuprou
na adolescéncia. Ana torna-se uma peoa de sucesso e percorre o0 Brasil em rodeios, quando

conhece Zé Trovao (Almir Sater), com quem tem uma historia de amor.

Parece-nos gque essa novela se aproxima da matriz romantica das tramas, em gue a
caracterizagdo do her6i, anti-her6i e a busca por justica e 0 amor romantico sdo tragos
marcantes. A relagdo desta novela com as matrizes de leitura aprendidas pelas receptoras
talvez explique a diferenca de suas falas em relagdo a Passione. Algumas delas parecem
gostar mais da reexibicdo do que da trama da Globo, pois consideram esta Ultima um pouco
confusa, rgpida e com a exibicéo de muitas maldades, conforme exemplificamos pelas falas

mais acima.

O desconforto das receptoras em relacdo a falta de ética e injustica mostrada em
Passione, além de audir a essa matriz roméantica de leitura, também diz algo da propria
conformagdo da telenovela. O melodrama e sua adaptacéo para as rédionovelas, teleteatros e
depois telenovelas, torna-se um espaco de resisténcia da cultura popular (MARTIN-
BARBERO, 2008). Quando sofrem com as maldades feitas por Clara, ndo se conformam com
a injustica sofrida por Candé e indignam-se com os trambiques de Fred, as receptoras
desgjam que a justica prevaleca. Se seus contextos de vida sdo penosos e desiguais, na trama
elas podem se permitir “encenar suas emocgdes’ (IDEM, p.64) e reivindicar um fina feliz e

justo.
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Todas acompanhavam a trama das 21h e consideravam a historia realista, mesmo que
considerassem exageradas as vilanias apresentadas nos capitulos. Célia e Tarsila dizem ficar

nervosas com algumas situagdes que a novela mostra:

Mas olha, uma coisa que eu pouco entendo, entendo assim de olhar, essas
coisas. Sabe assim que ontem eu fiquei nervosa... porque eu achel assim
como € que a pessoa SO faz errado, errado, errado como o Fred faz, pegou
todo o dinheiro deles e agora vai deixar eles pobre por que, se 0 pai dele era
um baita dum sem vergonha, jogador, que botava o dinheiro deles fora
também, né. No fundo, no fundo eles [a familia Gouveia] sdo vitima dele.
Porque como a mée dele disse, eles sao vitima... que teu pai ndo merecia, ele
ndo merecia o que fizeram la pra ele. Mas teu pal n&o é tudo o que tu pensa.
Que na percepcdo dele, ele era pequeno, ele acha que o pai dele se matou por
causa deles. Mas o pai dele se matou porque devia, jogava, 0 que ganhava
botava fora em jogo. Ele acha que ndo ganhou a indenizac&o, mas agora a
Bete pagou pra ela aindenizagéo, o valor, ela mandou ver todo o valor. E eu
acho que é errado, e nem isso, é porque ele € mau caréter, bandido mesmo
(Tarsila)

Célia também cita Fred e a outra vila da trama, Clara, como personagens que nao
gosta. No desenrolar da trama, Clara finge regenerar-se perante a audiéncia, mas seu carater
inescrupuloso é descoberto em um dos capitulos, quando trama a morte de Toté com Diogo.
Essa reviravolta foi motivo de desapontamento para Célia, que estava acreditando no bom-
carater de Clara. Assistimos juntas a esse capitulo. Na cena citada, Célia se exaltou e disse

nado acreditar no que via, que a vila continuava mesmo ma.

A assisténcia da novela € complementada pela leitura de revistas especiaizadas, das
sinopses nos jornais e pela assisténcia de programas como TV Fama e VideoShow,
especializados nos bastidores das tramas. Essa recepcdo para além da telinha, conjugada com
tantos anos de audiéncia, faz com gque muitas vezes as receptoras refiram-se mais aos atores
do que aos personagens em si. N&o raras foram as vezes em que, ao falar da personagem, elas
citavam o ator ou atriz, dizendo que os personagens mudam de novela para novela, mas que
0s atores elas sabiam 0s nomes ha muitos anos. Algumas vezes era dificil distinguir se a

admiracéo por determinada personagem era devido ao seu papel naficgcdo ou a atriz.

Como veremos adiante, essa matriz de |eitura também se relacionou as apropriagdes das
representacdes da velhice na trama. Para além da personagem idosa, €las enxergavam a atriz

em suatrajetéria e vivéncias pessoais do envel hecimento.
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6.2 A RECEPCAO DAS REPRESENTACOES DA VELHICE

Nas paginas anteriores, pela discussdo da literatura e a vivéncia das receptoras vimos
quéo heterogéneos sdo os modos de vivenciar a velhice na atualidade. Se a velhice é uma
construcdo social, hoje parece que a flexibilidade dos parametros classificatorios das idades
acentua o envelhecer como uma construcdo — sO que, nesse caso, a cargo dos proprios
individuos. N& mais os cabelos brancos, 0 ingresso na aposentadoria, a viuvez ou 0
acometimento de doencas caracterizam por si a velhice: Hoje, ser idoso parte também de um
“sentir-se” e adotar as atitudes necessarias para manter-se coerente a esse sentimento. Se a
velhice doente e decrépita € uma imagem com a qual ninguém gosta de se identificar, a
criacdo de outros parametros se faz necessaria.

Como observamos no capitulo anterior, se as representagdes dominantes sobre a
velhice assinadlam um quadro dramético de decadéncia e perda de status, na concretude da
experiéncia cotidiana as receptoras ndo se enxergam dessa forma. Elas se afastam das
representacfes dominantes considerando que “velho é o outro” (MESSY, 1999). Por esse
prisma, ndo deixam de atribuir certa carga de negatividade a velhice, mas tecem significados
mais positivos parasi.

E aqui que se acentuam os sentidos dominantes — aliados a um ideal opressor de busca
pela juventude — e surgem sentidos opositivos, ainda pouco estabilizados, contraditérios e
difusos. Na teia de significados da cultura, essas representacfes da velhice estdo em embate
constante, disputando a construcdo socia desse periodo davida.

A telenovela se torna uma instancia em que esses sentidos sdo postos em disputa -
afirmados, negados e construidos. Como vimos na andlise de Passione, os sentidos
dominantes e opositivos estdo num tensionamento continuo. Se de certa forma a velhice
caquética e decrépita persiste nas codificagdes, por outro viés representacbes opositivas
mostram novas possibilidades para o envelhecer. S&o codificacbes que muitas vezes mostram
um envelhecer assumindo a positividade existente na velhice, nd buscando a valorizacéo
noutra etapa da vida.

O tensionamento entre a percepcdo da velhice e sua vivéncia é central para entender a
recepcdo das representactes da velhice em Passione, onde encontramos duas matrizes de
leitura Quando as codificagbes da velhice sdo abordadas de forma geral (percepcéo), as
decodificagbes redlizadas pelas receptoras tendem a dominancia. Contudo, quando as

receptoras significam a narrativa em relagdo a si (vivéncia), percebendo as suas velhices em
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relacdo a telenovela, sentidos mais opositivos vém a tona, num processo de conflito dos
sentidos dominantes e de criagcdo de novos parametros.

A matriz de leitura estigmatizada das representagdes se mostra na escolha dos
personagens velhos. Quando questionamos sobre as representacdes da velhice na telenovela,

as receptoras indicaram personagens em gue as codificagdes dominantes se ressaltam:

O Seu Antero. Eu acho um pouquinho, né. Porque tem pessoas idosas assim.
Que ficam la no mundinho deles...sei 14, “ndo me chama de doutor que eu
nao sou médico” [fala de Antero]. E ele é bem esperto, ele conhece, ele ta
vendo bem que a Clara ta sendo espertinha. S6 que ele ndo fala porque
ninguém vai acreditar nele, ndo vao acreditar (Tarsila)

C — Essa aqui... (A Brigida). Essa ta bem velha, né Laura. E assim mesmo
que elaé, né.

L — De aparéncia?

C —E, elaébem velha, ng?

L- edo jeito também?

C — Ela ta velha mesmo, Laura. Eu acho ela velha. Porque ela ta meio
caduca na novela, € meio caduquinha e surda, ndo ouve, faz tudo errado as
coisas. Eu gosto do papel dela. (Carmen)

L — E asenhora acha que o jeito da Brigida é de quem ta na velhice?

D — Uhum. E uma pessoa bruta, uma pessoa muito... o jeito que ela trata o
marido dela, ela é muito estlpida. E ele € uma pessoa calma. Ela ndo, é uma
pessoa agitada, €la quer tudo pra €la, ela quer tudo ela fazer... ela falou “a
minha casa’, e é a casa da outra, mas pra ela € “a minha casa’. Aquilo ai o
jeito que tratam os velho, ele disse “ah, eu falei pra fulana pra ela ndo ligar
pra policia, elateimou e ligou”. Mas por que que ela ligou, porque a cabeca
dela... sai 14, elando aceita ser velha, elaquer ser umajovem (Dani)

A Brigida. Por causa do jeito dela, ela ta mostrando que é mais idosa que as
outra. Talvez elainté pode ser mais moga gue as outra, mas ela ta mostrando.
Elamostraassim, o jeito delaaqui... o jeitdo dela agui ta mostrando de idosa,
gue elatatriste, pensando... com a aten¢do noutra coisa. (Vania)

A Unica que aparece mesmo que € uma pessoa € essa velha (Brigida). A Cl6
ndo, com tudo acho que ela va endireitar. A Gemma... € sO um pouquinho
rude assim... demonstra da idade dela. A Candé é aquilo ali, aquela parece
gue mostra a idade, tu olha assim... aqui ela ta com os cabelo bem branco,
né? Elamostra um pouco da idade, né? (Célia)

Pelas mencdes das receptoras, na maioria dos casos 0 que caracteriza uma pessoa
como velha é sua adeséo a face estigmatizada dessa fase da vida. Antero € velho porgue fica
em seu mundinho e, apesar de ser esperto, ninguém acreditaria nele (Tarsila), Brigida é velha
porque € meio caduca, surda (Carmen), é triste (Vania) e quer ser uma jovem (Dani). Ja
Gemma € um pouco velha porque € rude (Célia). Durante o periodo das entrevistas, foram

esses 0s sentidos mais acionados quando falavam das representacdes da velhice na novela.
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Percebe-se 0 quanto essas matrizes de |eitura estdo em compasso com suas percepcdes sobre a
velhice, em que ser velho se aproxima desses atributos negativos (conforme mostramos na p.
162).

As representacbes dominantes tém muita forga, pois o velho caguético, doente e
reclamao ndo deixa de existir, passa apenas a ser “o outro”. Navida cotidiana, € avizinha que
ndo se cuida, a colega que se entrega e fica sO em casa, 0 irméo que vive reclamando da vida
Na telenovela, sdo as personagens cujas representacbes mais se ainham as codificagdes
dominantes sobre a velhice.

Outra nuance dessa matriz de leituras estigmatizada das representacbes € a
desestabilizac&o nos pardmetros classificatérios da velhice e sua “ desconexdo” com uma etapa
especifica da vida, tornando-se um valor a ser adotado. Engquanto a juventude € positivada e
colocada como um ideal, a velhice é negativada. Em alguns momentos, as entrevistadas
valiam-se de “velho” como um adjetivo para desclassificar os personagens que ndo gostavam.
Quando assistiamos a trama na casa de Vénia, ela comecou a falar de Valentina, personagem
com quem ndo simpatizava, e a chamou de velha. Logo depois, fez uma pausa e falou: “Eu
chamei ela de velha porgque ndo gosto dela, ta?" (Vania).

Para Dani, Stella pode ser considerada velha, pois era uma mulher dona de casa, que
ndo se envolvia em atividades profissionais. Em oposi¢ao, para ela Benedetto e Didgenes ndo
sdo velhos porque trabalham. A associacdo entre uma velhice estigmatizada e a falta de
atuacdo profissional € bastante forte para essa entrevistada. JA Céliafaz uma distin¢éo entre os
velhos de aparéncia e de espirito. Para ela, Cl6 é velha de espirito, pois ndo queria se assumir
“Rainha do Lixo” ao lado de Olavo e ambicionava ser a “Rainha das Bicicletas’, comprando
as acOes da Metal Urgica Gouveia. Ela era velha porque “queria ser 0 que ndo era’, era“pobre
de espirito”. “Velho” se torna um adjetivo ndo necessariamente relacionado a uma fase da
vida, mas através do qual se materializam caracteristicas negativas usuamente atribuidas ao
envelhecer (falta de vico, disposicao e decrepitude) e se agregam outras, ndo necessariamente
relacionadas, como ambic¢do desmedida de CIO.

Outra forma de as receptoras manejarem os sentidos da velhice na novela foi através
do parametro etario. Além de ranzinza, triste e caduca, Brigida também é idosa pela passagem
do tempo, os tragos envelhecidos de sua aparéncia. Maria foi a entrevistada que mais
mencionou a idade na classificacdo da velhice. Para ela, Brigida e Antero sdo os mais velhos,
justamente por seus anos de vida.

Se essas leituras estdo em compasso com as codificagdes dominantes, quando pensam

as codificagdes da velhice em relacdo a S mesmas, outros sentidos — mais positivos — sdo
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acionados. Surge aqui uma matriz distinta de leitura, relacionada as suas vivéncias, onde se
afastam das codificacGes dominantes — velho é o “outro” — e criam parametros mais positivos
para si. Nenhuma delas identificase com personagens ainhadas as representactes
dominantes, mas sim com outras, cujas codificagdes sdo mais opositivas quando pensamos na
velhice.

As personagens mais citadas pelas receptoras sdo Bete e Candé. Bete foi a escolha de
Dani, Tarsilae Carmen. O carédter da personagem - uma mulher vigorosa, justa e honesta - seu
protagonismo has relaces familiares, sua aparéncia e atuagdo na esfera publica foram alguns
dos motivos citados. Tarsila ressalta o carater da personagem: é uma mulher justa, honesta e
sincera, que tem pulso firme na familia e ndo aceita injusticas. Dani e Carmen citam outros

motivos;

Eu gosto de me arrumar, assim... hdo gosto muito de brinco [...] Ela é uma
pessoa discreta, ela ndo se arruma Como uma moga, mas como uma pessoa
de idade j4 né? Pode notar que ela é uma pessoa de idade. Uma mulher
batalhadeira, uma mulher trabalhadora (Dani)

De agir é essavelha aqui que eu te disse. Porque elafaaas coisa que € o que
€, averdade. Elando gosta de sujeira, né? (Carmen)

A aparéncia de Bete, seu vigor no trabalho e seu pulso firme na familia sdo os aspectos
gue se sobressaem nas identificagdes. As codificacbes de Bete sobre a velhice assumem um
cardter mais opositivo nessas dimensdes, especialmente no nicleo familiar. Ela € uma chefe
de familia respeitada pelos filhos e netos e uma acionista relevada por funcionarios e colegas
na empresa, algumas vezes chegando a assumir cargos de chefia na MetalUrgica Gouveia.
Parece-nos que Dani, Tarsila e Carmen endossam essa perspectiva mais positiva da velhice
mostrada na caracterizacdo de Bete (especialmente em relacdo ao caréter, relacbes familiares,

trabalho e aparéncia) associando-a as suas viveéncias pessoais.

Assim como na andise da novela focamos em algumas dimensdes das vivéncias das
personagens para encontrar sentidos dominantes, negociados ou opositivos, na recepcao essa
dindmica também se configura. As posicdes de decodificagdo variam e dependem da
dimensdo problematizada. Quando as incitamos a pensar nas personagens que mais
gostam/com quem mais se identificam, elas transitam entre as personagens, ressatando

algumas dimensdes de acordo com o que pensam de Si.
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A mediagdo de classe tornou-se importante para pensarmos na mencéo a outra
personagem, Candé. Ela foi citada por todas as entrevistadas como a personagem que mais

gostam ou com guem de alguma forma se identificam:

O jeitdo delal Eu gosto do jeito dela, tudo assim. Que ela é bem disposta, né.
Até teve uma bobagem que €ela disse, na novela, né “eu ja tive dois amor,
mas cueca dentro das minhas gaveta eu ndo quero mais. Eu ndo boto cueca
dentro da minha gaveta, chegal Eu ja botei por duas vez.” E eu ja disse pra
Dani também. N&o é cueca, mas é pijama, o0 pijamadele queta ai. Agoraele
vai levar o pijama dele e ndo vai deixar mais agui. Eu gosto muito do jeitdo
dela, é disposta... bem alegre, eu gosto muito dela. (Vania)

Ah... tem umavelhaali, essaaqui! O jeito que elataai! Grossa que nem eu!
[Cand€]. E a outra é parecida, mas ndo o jeito dela, a bandida la[Vaenting].
Sel 14, velha... gorda, meio espal hafatosa que nem eu. Mas ndo o jeito dela
Mas a Candé agui, eu adoro a Candé. O papel dela. Tu ja pensou, que eu
acho que o papel que ela faz deve ser bem dificil , né? Conversar como ela
conversa, bem atrapalhada e bem fora do... do ritmo (Célia)

Da Candé eu gosto! Eu gosto que € uma mulher batalhadora, trabal hadora,
né. E batalha, né. A personagem da Candé que a gente se enquadra, se
encaixa, porgque a gente trabalhou bastante... e ainda assim, quando da pra
fazer dguma coisaeu fago (Tarsila)

Eu gosto muito dela porque ela gosta de gjudar as crianca pobre, né. Eu
adoro ela. [...] Eu gosto mais dela. Porque ela gosta muito de crianga, €
muito boa com as crianca que ndo tem ninguém por si. Ela ta fazendo um
papel bem bom. Do jeito de ela tratar, né. Brincahona... eu to gostando
muito dela (Carmen)

Maria Candelaria ou Candé, como é usualmente chamada na trama, € representada
como uma mulher de bom caréter, divertida, de fibra. Mulher de classe popular, € mae de
Felicia, Fred e av6 de Fatima. Candé trabalha como feirante na CEAGESP: acorda todas as
madrugadas e monta sua barraca de legumes e hortalicas, onde fica o dia todo. Sente-se
realizada com o trabalho, um ambiente marcado pela descontragéo e por amizades. Ela, viva
de dois maridos, n&o desgja mais casar-se ou dividir o mesmo lar com um homem. Candé néo
tem nenhum namorado ou expressa desgjo de té-lo. Em relagdo ao lazer, vemos que se centra
principalmente no lar: assistir TV, conversar com as filhas. Ela ndo se envolve em atividades
motivadoras ou participa de outros ambientes de socializacdo fora o trabalho. O amor de
Candé pelos filhos é algo que merece destaque. Além de seus filhos de sangue, Feliciae Fred

(que mesmo sendo vildo, recebe o amor incondicional e o perddo da mée), ela adota duas
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criangas, Cridinho e Amendoim. No desgo de protegé-las sem ter a guarda formal, é
denunciada por Valentina e chega a perder sua banca no CEAGESP e até a ir presa. Ela se
recupera e consegue a guarda dos dois meninos. Candé é uma mulher abnegada, dedicada
totalmente a familia e ao trabalho. A vaidade ndo parece ser algo de destague na personagem.
Em uma das entrevistas, Vera Holtz comentou que preferiu que a personagem fosse

descuidada com a aparéncia para que sua dedicacdo profissional e a familia se ressaltassem.

O “jeitdn” de Candé, seu animo para o trabalho, sua fibra, amor para com 0s meninos
gue adotou, sua simpatia e vontade de gudar as pessoas sd0 elementos que geram
identificacdo das entrevistadas. A empatia das receptoras por ela é diferente do modo como
falam de Bete. Com Candé, parece haver uma identificagdo de classe, por sua origem e
habitus popular. Analisando as caracteristicas mais recorrentes para pensar pobres e ricos,
Mattos esboga um modelo de habitus popular e de habitus ndo-popular que nos guda a pensar

nas representagdes dessa personagem natelenovela:

Estou utilizando alguns pares de oposicéo que me servem de orientagdo na
andlise das disposicbes e do habitus de classe. Por exemplo, disposicéo
ascética, racional e planificadoras versus a disposicdo hedonista e
espontanea; disposicdo a estruturacdo familiar versus a desestruturacéo
familiar; disposicdo ligada a cultura legitima versus disposicdo ligada a
cultura ilegitima; disposicdo agressiva versus disposicdo submissa ou
renincia a s mesmo; disposicdo individuaista versus comunitarista;
disposicdo anti-hierdrquica versus disposicdo hierdrquica; disposicéo
antiformalista versus disposicdo formalista; disposicdo a agir versus
disposicdo a crer; disposices intelectuais versus disposicbes manuais;
autonomia de comportamento versus renincia a s mesmo; disposicdes
estéticas versus disposicOes utilitarias; disposicdo ao engajamento politico
ver sus disposicao apalitica; disposicdes hipercorretivas versus hipocorretivas
(MATTOS, 2006, p. 170-171).

Candé é vigorosa, espontanea e abnegada de sua realizacdo pessoa pela felicidade da
familia, como no momento em que da todo o dinheiro da indenizagdo da metalUrgica para o
casamento de sua neta, Fatima. Suainteracdo com os colegas de trabalho no CEAGESP e seu
gosto por morar no bairro, fazendo questédo de redizar o casamento de Fatima na rua,
mostram sua disposicdo comunitarista, solidaria. Ao contrério de Bete, mulher racional e
ponderada, Candé é emocional, impulsiva e intuitiva em suas agdes. E uma pessoa justa, de

boa indole e sincera, o que afaz ser respeitada pelos demais.

Quando Célia diz que Candé “é grossa que nem eu”, ou, assim como Vania, fala do

“jeitdo dela’, quando Tarsila exalta a fibra da personagem e Carmen e Dani comentam sobre
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seu amor pelos meninos e solidariedade para abrigalos e depois adotélos, parece que

exaltam essas disposi ¢des popul ares.

Além dela, mulheres proximas ou na velhice das classes populares em Passione sdo
Gemma e Valentina. Com ultima, apenas Célia se identifica— mas por um viés negativo
(Célia diz que é parecida por ser velha, gorda e espalhafatosa). Gemma é também citada,
como veremos mais abaixo, especiamente por sua aparéncia. Candé parece ser o anténimo de
Valentina: também de classe popular, € uma mulher de indole exemplar, vigorosa, que
ultrapassa as dificuldades através do trabalho e do esforco individual.

A situagdo de vida de Candé, vitiva de dois maridos, mulher trabal hadora que sofreu nos
casamentos e ndo desga mais se envolver com homem nenhum nos lembra do processo de
liberacdo da velhice feminina. Essa questdo, presente principalmente nas vidas de Dani e
Vania durante as entrevistas, também parece ser uma via de identificacdo com a personagem.
A andlise das codificagBes de género na caracterizagdo de Candé é algo que mereceria um
maior aprofundamento mas, em linhas gerais, podemos consideré-la opositiva em relagcéo a
vida afetiva. Ela € uma mulher auténoma e feliz independente do casamento. Por outra via, €
t8o dedicada a familia e a0 emprego que ndo cuida de s mesma. Em dado momento da trama
Candé é assediada por Fortunato, mas resiste aos galanteios. Perguntel a Vania o que ela

achava da situacdo. Ela relacionou as atitudes da personagem as suas proprias vivéncias.

Ela ndo quer saber dele. Porque €la ja.. eu pra mim ela ja.. ndo quer se
envolver mais com homem. Que nem eu, 6. O dia que eu briga com o José,
gue nds briguemo uma coisa séria, onti mesmo nds briguemo e quase se
separemo. Eu ndo quero mais saber de homi. Eu ndo digo, eu quero
continuar minhas folia, ir abaile, nas domingueira que eu vou. Gosto deir. E
t&0 bom... no se vé& uma discussdo, so folia dando risada um do outro. E eu
ndo quero mais saber de homi também. E foi sd 0 Jodo que eu arrumei. Mas
eu ndo quero saber mais também. Eu quero ficar livre, o Jodo ndo me deixa
livre. Eu quero ficar bem livre (Vénia).

Também seu vigor para o trabalho foi algo ressaltado pelas receptoras. Tarsila considera
gue a velhice mostrada através dessa personagem era “muito boa’, pois mostrava que uma
pessoa idosa ainda tem capacidade para o trabalho. Dani gostou de Candé porque era uma

mulher que tinhafibra, garra e forga.
A aparéncia de Candé é algo muito apreciado por Vania. No dia em que assistimos a
novela juntas, ela comentou que, se pudesse, gostaria de ligar para a atriz para saber onde ela

comprou um dos vestidos que usa em cena, vermelho, que gosta muito. Diz que seu
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companheiro vive comparando 0s trgjeitos, as roupas € comportamentos da personagem a
Vania.

Essa admiracéo pela aparéncia de alguma personagem é também mencionada por outras
entrevistadas. Na auséncia de uma estética estabelecida da velhice, que ndo enquadre a idosa
em esteredtipos (cabel os brancos, colares de pérolas e vestidos floridos, como é comum vé-las
representadas nas propagandas) ou as comparem as mulheres jovens, elas encontram na

telenovela model os em quem se espel har.

A identificagdo com Gemma deu-se principamente por seu jeito de vestir. Elas
apreciam aforma como combina as cores (geralmente tons escuros ou pastéis) e usa lencos no
pescoco. Tarsila a considera uma mulher bem arrumada, bonita. Bete também foi citada
algumas vezes pelas entrevistadas, em especial 0 seu corte de cabelo chamou a atencdo de
Carmen e Dani. Carmen também gosta muito de ClId, de seu jeito de se arrumar, de se
maquiar e das joias que usa. A telenovela cumpre um papel importante na criagdo dessa
estética da velhice, instituindo possibilidades plurais e renovadas de beleza para um corpo que
envelhece.

A excecdo de Cl6, em quem é notdria a busca pela juventude, mostrada até mesmo de
forma jocosa na trama e de Valentina,cuja aparéncia desleixada € um reforgo ao seu carater
inescrupul 0so, as personagens tém uma aparéncia condizente com suas idades, sem negar ou
estigmatizar a velhice. E necesséario pensar que para estarem atuando nas tramas, as atrizes ja
obedecem a um padrdo estético comum, que muitas vezes exige intervencdese cuidados mais
especificos. Apesar disso, a telenovela mostra varias belezas possiveis, desde a senhora
verdureira que ostenta uma aparéncia simples, com cabelos brancos e pouca maquiagem, a
socialite do Jardim América, de figurinos suntuosos e maquiagem pesada.

Nas identificagbes, emergem 0s aspectos que analisamos como mais opositivos ha
trama: a postura de Bete na familia, sua atuacdo na esfera publica, a disposi¢do, vigor e
independéncia de Candé. As entrevistadas ressdtam essas codificacbes opositivas,
endossando-as de acordo com o significado mais positivo da velhice que tecem para s
mesmas.

A liberagdo da velhice feminina e a possibilidade de protagonismo e autonomia no
trabalho e na familia parecem se sobressair como eixos de identificagbes. As entrevistadas,
apesar de uma educacdo familiar em gera sexista e repressora, enxergam nas personagens

uma liberdade feminina na velhice que elas préprias vivenciam em seus cotidianos.
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Quando pensamos na mediacdo de classe, as entrevistadas oscilaram entre perceber a
diferenca de classe no cuidado com a aparéncia e a endossar o processo de responsabilizacdo
individual do envelhecimento pelas personagens. Maria e Tarsila consideram que Candé é
“menos cuidada’ porque teve que trabalhar muito, enquanto Bete teve uma vida mais
confortavel. Ja Dani e Célia atribuem a diferenca de cuidado a0 modo como cada uma das
personagens gere seu envelhecimento. Para Dani, Bete aparenta ter 80 e poucos anos, mas
parece mais nova: “Por isso que eu digo, uma pessoa velha que se cuidal Ela se cuidal Se ela
fosse uma pessoa que se atirasse, ela ndo tava naquela estampa dela, né? Ela representa ser
mais noval” (Dani). Quaisquer diferencas entre classes para a vivéncia da velhice sdo
dissipadas nas representacdes gratificantes dessa etapa da vida.

Por outra via, a especificidade propria da recepcdo da novela por idosas — mulheres
gue ha muitos anos acompanham as tramas, mantendo uma relagdo para além da ficcéo — da
uma caracteristica especifica as suas apropriacOes. Para Célia, Tarsila e Maria, Brigida
parecia mais velha ndo somente por seu cardter rabugento e implicante, mas também pelas
dificuldades e perdas da propria atriz, Cleyde Y acones. Durante as gravacdes, Cleyde se
acidentou e quebrou a bacia, tendo que se ausentar da trama por um tempo. 1sso levou as
entrevistadas a problematizarem as perdas e dificuldades da vida das idosas.

Num outro sentido, essa mistura entre ficcdo e realidade desestabilizava os sentidos
dominantes, como no momento que Tarsila comentou sobre CI6. Por mais impecavel que
fosse seu figurino, com saltos geralmente muito altos, a atriz — Irene Ravasche — sempre
levava sanddlias baixas para usar no intervalo da gravacdo: “Ela ndo aglienta aqueles saltos
por muito tempo”. Tarsila soube disso pela assisténcia do Programa VideoShow.

A decodificagdo das representactes da velhice, para além das personagens na trama,
concretizava-se pelo acompanhamento das atrizes que as interpretavam. O vigor de Fernanda
Montenegro, Aracy Baabanian e Cleyde Y écones para, a despeito de suas idades — ainda
estarem atuando profissonalmente foi algo admirado pelas receptoras. Decorar textos,
participar de uma rotina estafante de gravagdes e ter atuacOes excelentes era digno de mérito
para mulheres idosas como elas. Vehices reais e ficticias misturam-se na recepcéo da
telenovela, numa relagdo diaética entre o tempo vivido e o tempo narrado. As receptoras
vivem uma experiéncia comunicativa com as tramas. mobilizam informagdes dos capitulos
em seu cotidiano, acionam mecanismos de partilha, conversagdo e participagcdo imaginéria
através dos capitulos (LOPES, M., 2009b). As velhices das atrizes e das personagens
mesclam-se e configuram-se em imagens classificatérias das velhices que as receptoras

imaginam e criam parasi.
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Assim, a recepcdo das representacOes sociais da velhice veiculadas pela trama é
negociada, pois oscila entre as duas matrizes de leitura. A partir de uma matriz de leituras
socialmente estabelecida, ser velho é endossar uma série de atributos negativos proprios da
visdo estigmatizada, concordando com as codificagcbes dominantes. Contudo, essa velhice
também continua sendo a de outro: As representacfes de uma velhice caquética e infeliz ndo
Ihes sdo familiares, 0 que as fazem buscar outros parametros para representar as velhices que
vivem. Em Passione, elas encontram representagdes com as quais se sentem identificadas e
exaltam algumas dimensdes que consideramos mais opositivas na andlise da novela, como
familia e trabalho. Aqui, decodificacfes opositivas se sobressaem.

Importante pontuar que, ab Mmesmo tempo em gue buscam afastar-se das codificactes
dominantes, elas ndo questionam esse modelo de representacbes. A velhice caquética e
demente, para as receptoras, existe. Contudo, nunca para Si, mas para 0s outros, sgjam eles
conhecidos davidarea ou daficgdo.

As representacbes sociais que fogem do padr8o dominante, marcado pela
estigmatizacdo, sd0 muito recentes, ainda instéveis e escorregadias, 0 que se reflete nas
decodificagbes. Parece-nos que algumas das codificagbes mais opositivas sobre a velhice
realizadas pela trama ainda ndo sdo tdo familiares as entrevistadas, especidmente a
vida/afetiva e sexuaidade que, apesar de ser o que de mais opositivo encontramos na trama,
ndo surgiu como elemento de identificagdo no processo de pesquisa.

Nesse sentido, tivemos a necessidade de centrar 0 olhar sobre a recepgcdo dessas
codificagdes, a fim de aprofundar nosso entendimento de como as receptoras as mangjam na

construcéo de suas velhices e identidades.

6.2.1 Vehices apaixonadas? Em busca de novos sentidos

Passione cumpre um papel importante na liberacéo da velhice feminina, conformando
representacdes sociais que fogem ao padr&o dominante e constroem outras possibilidades para
o envelhecer. As dimensbes mais opositivas nas representaces da velhice na novela foram
familia e vida afetiva/sexualidade, de forma secundéria, o trabalho. Interessante que as
codificagdes sobre a familia e o trabalho de personagens como Candé e Bete foram os
motivos para que as receptoras identificarem-se com elas, endossando as representacOes
opositivas da vel hice na construcéo das suas identidades.

Essas codificagbes mais opositivas |hes sdo mais proximas, até mesmo pelas

transformagdes que perpassam seus proprios modos de envelhecer: sdo mulheres chefes de
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familia, cujo trénsito na esfera publica, comando e protagonismo no lar sdo significativos.
Contudo, as codificagdes sobre vida/afetiva e sexualidade apresentadas pela trama parecem
distantes de suas realidades.

Reamente, enquanto em algumas dimensfes da experiéncia percebe-se avangos
importantes para a mulher na velhice — insercdo no mercado de trabalho, trénsito na esfera
publica, novas possibilidades de lazer e criacéo de outros ambientes de sociabilidade — a vida
afetiva e principamente a sexualidade ainda sdo negados a mulher idosa. A liberagdo da
velhice € exercida em esferas tradicionamente femininas para as mulheres de sua geracéo,
como o cuidado dos netos, criacdo de amizades/vinculos de sociabilidade e amparo a familia
A repressdo a sexualidade vivida durante suas vidas se acentua ha velhice: em uma sociedade
gue valoriza a beleza e a juventude, o corpo feminino velho parece ndo oferecer atrativos. A
despeito dos avangos na construgdo de uma imagem menos estigmatizada, as representactes
dominantes sobre a sexualidade e vida afetiva na velhice sdo muito arraigadas e atuantes
(NEGREIROS, 2004).

Por outra via, a vida afetiva e a sexualidade na velhice foi 0 que Passione apresentou
de mais opositivo em seus capitulos. Através de Gemma, Cl6, Brigida e seus pares, foram
problematizados temas como desgjo sexual, sexo sem compromisso, possibilidade de amor e
envolvimento afetivo, casamento e trai¢éo navelhice.

Sobre o0 desfecho de Gemma e Antero, gue se reencontraram e ficaram juntos no final
datrama, as receptoras, a excegdo de Tarsila, tiveram leituras opositivas. Célia, Maria, Dani e
Vania gostaram da unido do casal. Para elas, € ago que acontece na vida real. O fato de se
tratar de um amor antigo, de muitos anos que pdde entéo ser concretizado, parece ser ago

relevante na aceitagao dessas representacdes. Como bem explicou Dani:

Achei legal porque no comego da novela eles ficaram, ela deixou ele no altar
e ndo quis mais. Ele conheceu outra pessoa, casou, teve filho e acabou vindo
pro Brasil. E ela veio a passeio e acabou ficando, acabaram se encontrando,
e ele tentou voltar, e ela ndo queria porque ele era... ela ndo queria de jeito
nenhum, né. Foi, foi, que ele acabou dobrando ela. Ele disse que era um
amor tdo antigo, um amor... que eu acho que um amor assim ndo morre, ele
va e e um dia as pessoa se encontram. As pedra rolaram tanto que ja tavam
0s dois idosos e se encontraram, ficaram felizes para sempre (Dani).

Ja Tarsila ndo gostou de Gemma e Antero terem terminado a trama juntos: “Pode ser
bem sincera? Eu ndo achel graga nenhuma, nenhuma’ (Tarsila). Para ela, o0 romance néo

deveriater acontecido porque gerou o divércio de Brigida e Antero:
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Porgque quando ela erajovem ela deixou ele no atar. Depois quando ele tava
lacom avelhadele, elaveio... Porque olha, se tu analisa bem, ela foi motivo
de ele se separar da velha. Que €ele tinha uma vida, os dois, eu achava téo
lindo os dois resmugando |4 sentadinho, eu achava bonito a velhice deles
(Tarsila)

Além disso, Tarsila acha que Gemma deveriater ficado s6, sem ninguém “enchendo a
paciéncia, incomodando”. Vemos aqui uma concepcado ja presente em suas vivéncias de
género, quando associa um novo envolvimento afetivo a perda de autonomia e de liberdade.

Se as leituras das codificagles da vida afetiva/sexualidade de Gemma foram em geral
opositivas, concordando com as representagdes veiculadas na trama, 0 mesmo ndo se pode
dizer em relagdo a Brigida. A relacdo da quatrocentona da familia Gouveia com Didgenes e
Benedetto foi rechagada pelas receptoras. O que elas parecem rejeitar, para aém da
possibilidade de envolvimento afetivo de Brigida, é o fato de ela ter ficado com os dois

pretendentes.

N&o achei nada engracado, ela. Uma senhora de idade daquele jeito fazer
aquilo. Ora, casar com um e ser amante do outro?[...] Ai teriaficado melhor,
né [se Brigida tivesse ficado apenas com um dos pretendentes]. Porque o
Antero ndo quis saber mais dela, entdo que ela ficasse s com 0 motorista,
né. S6 com um deles, mas ela escolheu ficar com os dois... ndo sei. No meu
caso nado queria nenhum, ficava sé (Maria).

Se ela casasse com o Didgenes, ficasse s6 com o velho, ai ta né. Mas ndo
casd com um, fica de amante com um, ai ndo. O José [marido] riu, disse
assim “coitada da velha’, porque eu disse “agora acabaram com a reputagdo
dasvelhal A novela... acabou com areputacdo das velhal (Tarsila)

O ultimo comentario de Tarsila nos fez pensar sobre 0 quanto essas representaces da
sexualidade na velhice sdo opositivas, pois também desestabilizam as representagdes sociais
dominantes de género, em que 0 Sexo sem compromisso e atrai¢do feminina sdo interditados.
A situagdo parece ser ainda menos permitida para uma mulher navelhice. Além de ser idosa e
ter umavida sexua ativa, Brigida tem dois parceiros.

Maria compara a situagcdo de Gemma a de Brigida. Para €la, o envolvimento da
italiana com Antero € aceitavel, ja o de Brigida com seus pretendentes, ndo. A diferenca esta

naidade: Brigida € mais velha, o que aimpossibilita de ter tal atitude:

A Gemma até dava né, porque ela ainda tem menos idade... € mais nova, né,
podia ficar com o Antero. Mas a Brigida, uma senhora de idade daquel e jeito
querer ficar com o outro, casar com o motorista e ficar de amante dum outro,
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onde é que ja se viu? Eu acho que ela ta caducando! Na idade dela, eu acho
gue ela caducou (Maria)

O desgjo sexual de Brigida € visto por Maria como sina de caduquice. Para ela, um
comportamento dessa sorte € de tal maneira interditado para uma mulher de idade de Brigida
que se tornaindicio de senilidade. A liberacdo sexua na velhice € utilizada para estigmatizar
personagem, em uma leitura dominante.

Para Célia, Brigida era uma mulher mais velha e tinha que ter mais pudor. Ela
comparou a situacdo do trio com a relacdo poligamica de Berilo, Jéssica e Agostina. Disse
gue nos dois casos € errado, contudo: “O novo ainda tem passagem, ja a véia ndo tem
perddo!” (Célia).

E essa também a opinido de Vania, que diz até ter sentido vergonha por Brigida em
algumas cenas. Disse que a personagem, naidade dela, ndo era prater feito aquilo: “Elatinha
gue ter mantido o respeito. Ela tinha que ter ficado s6 com um” (Vania). O que também
incomodou Dani foi Brigida ter ficado com os dois parceiros. O incdmodo é duplo: por se

configurar numatraicdo e por ser umaidosa a protagonista do ato:

L —Se dativesse ficado s com um, tudo bem?

T — Tudo bem. Mas ela ficou com os dois ali, né. Mas ela ndo precisava ter
ficado com os dois. Ela é uma senhoraidosa, né. Elajatava com o motorista.
Porque ela ndo ficou com o motorista e deixou o outro de lado, o jardineiro?
Ela acabou ficando com os dois ali. Ela ndo podiater ficado com os dois. Eu
achei que ela ndo ficaria com os dois. Eu ndo gostei dela porque ela néo,
tinha um papel muito insensato, uma coisa, né€? Por que eles ndo mostraram
ela sb com um, entéo? Elatava com o jardineiro, né? E o outro entdo, que €
marido dela. Mas ficar com os dois juntos..? Mas fizeram a cena assim, né
(Dani)

Mais adiante, na conversa, Dani comparou a relacdo de Gemma e de Brigida: Agora,
se jativer um e voltar praquele mesmo, tudo bem. Como a velha ali aquela [Gemma], que
voltou pro velho, aquilo ai deu certo. Mas eraassim, bem antigo” (Dani).

Gemma era uma mulher solteira que, apés muita resisténcia, aceita o envolvimento
com Antero, ndo antes sem ter o apoio de sua familia. Nessa personagem, a sexualidade ndo é
em nenhum momento abordada. O que parece ter mais relevancia € o amor antigo entre elae
Antero, que sobreviveu por tantos anos. Ja Brigida é uma mulher casada que mantém um
relacionamento com outros dois homens. A possibilidade de envolvimento sexual, posta em

duvida no inicio datrama, é confirmada no transcorrer dos capitulos. Ao contréario de Gemma,
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0 exercicio da sexuaidade em Brigida € explicito. Além disso, ela divorcia-se e termina a
novela com os dois pretendentes, casada com um a amante do outro.

Essas duas personagens desestabilizam as representacbes sociais dominantes da
velhice. Contudo, Brigida € bastante opositiva em relacdo a sexualidade na velhice e também
pde em xeque as codificagdes dominantes de género.

No tocante as relacBes homem-mulher e sexualidade, as codificacbes dominantes séo
aquelas em que a liberdade sexual feminina ndo € permitida e o prazer sexua justifica-se
apenas se acompanhado pela realizacdo amorosa; 0s novos arranjos familiares de mulheres
solteiras sdo vistos como sinal de fracasso afetivo e a infidelidade masculina é mais bem-
aceitado que afeminina

Historicamente a sociedade sempre foi mais condescendente para com a traicdo do
homem, fato observavel através da concepcdo e aplicacdo do direito pena brasileiro. Apesar
de até 2005 o adultério ter sido considerado crime para ambos 0s sexos, tradicionalmente a
pena foi aplicada em relacdo as mulheres. A “legitima defesa da honra” era utilizada pelos
homens traidos como justificativa para agressdes de toda a sorte contra a esposa®®; na posiGao
de “amante” a mulher ndo tinha quaisquer direitos, como se individual mente responsabilizada
— e penalizada— pelatraicéo:

A infidelidade feminina autorizava o homem a “lavar a honra da familia’, o
que livrou muitos maridos traidos da cadeia. Como os “filhos ilegitimos”
ndo tinham direito a identidade, eram s6 “filhos da mée”, assumindo ela a
responsabilidade exclusiva pela sua criagdo e manutencdo. Também a
resisténcia em abrigar o concubinato no ambito do direito das familias gerou
legides de mulheres famintas, pois ndo lhes era assegurado nem alimentos e
nem direitos sucessorios [...] Esta mania de punir a mulher como forma de
assegurar a0 homem o livre exercicio da sexualidade ainda persiste. De
maneira simplista os vinculos familiares que se constituem de modo

concomitante ao casamento sdo condenados a invisibilidade. Contam com a
conivéncia do judiciério®.

83«0 argumento extralegal da legitima defesa da honra, que ainda serve como causa de absolvigéo, revela uma
atitude preconceituosa contra as mulheres. O fundamento € de que, se alguém pode defender a vida, também
pode defender a vida interior, que é a honra, reconhecida como razdo de viver. Esse argumento, no entanto, &
falacioso, deixando evidenciaddo que seu substrato € de ser a mulher propriedade do marido, a ele subordinada,
e qualquer atitude sua fora das regras conjugais prescritas consiste em ofensa a honra do cénjuge. A mera
suposi¢do de adultério, o desejo pela separagdo ou a simples negativa de relagdes sexuais sdo classificados como
legitima defesa da honra para embasar pedidos de absolvicéo” DIAS, Maria Berenice. A mulher e seus direitos.

Abril 2010.
64 ®DIAS, Maria Berenice. Bem feito!l Quem manda ser mulher? Disponivel em: <
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Em suma, tem-se a ideia de que 0 homem é “naturalmente” predisposto ao adultério e
gue sua atitude deve ser compreendida. No caso feminino, a infidelidade é rechacada e tida
como sinal de imoralidade, tanto quando a mulher assume a posi¢éo de adlltera quanto a de
amante. A desigualdade de tratamento para com a traicdo conjugal é apontada por Therborn
(2006, p.30) como uma caracteristica do patriarcado. Esse pode ser percebido através da “|[...]
presenca ou auséncia de assimetria sexual ingtitucionalizada, tal como na poliginia e nas
regras diferenciais para o adultério”. Em consonancia, Sarques (1986, p. 16 e 44) em seu
estudo sobre a telenovela Os Gigantes constata que a representacéo do adultério masculino é
muito mais tolerada do que atrai¢éo protagonizada por uma mulher.

Na recepcdo de Passione, essas representagdes de género tornam-se centrais nos
modos como as entrevistadas negociam os sentidos da velhice. No caso de Gemma, em geral
elas tém uma leitura opositiva das representacdes da vida afetiva na velhice, pois aceitam — a
excecdo de Tarsila - sem reservas o envolvimento da personagem com Antero. Contudo,
guando uma codificacéo opositiva da vel hice soma-se a uma codificagdo também opositiva de
género e explicita o exercicio da sexualidade na velhice, como no caso de Brigida, suas
decodificactes tenderam a negociaco.

Em termos gerais, é aceitavel para elas que uma mulher idosa envolva-se
afetivamente, mas ndo que exerca livremente sua sexualidade ou que 0 sexo segja desvinculado
do amor. Parece-nos que o problema esta mais em ter uma vida sexual livre do que ativa na
velhice, pois todas elas viram com bons olhos o relacionamento de Olavo e CId, cujo
envolvimento sexua eraintenso. Cl6 era casada, monogéamica e sua sexualidade associava-se
ao amor gue sentia pelo marido.

No universo de representacfes sociais da velhice, a mediacéo de género é fundamental
no modo como negociam os sentidos da vida afetiva e sexualidade na constru¢do de novos
significados para esse periodo. Suas posicfes enquanto mulheres e idosas mesclam-se na
recepcdo da trama. A decodificagdo dominante, em especia da sexualidade na velhice, é
permeada por suas representagdes, aprendizados e vivéncias de género e de geragdo, que
atuam conjuntamente na construgdo do sentido. E possivel, sim, ter uma velhice apaixonada,
fugindo dos sentidos dominantes. Contudo, desde que seja uma paix& monogamica, onde o

Sexo € permitido se associado ao amor.
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CONCLUSAO

Realizar um estudo de recepcdo exige um empenho abrangente. Além da gratificante e
necessaria imersao no universo das receptoras, € preciso também pousar os olhos sobre as
dindmicas de producdo da trama, seus discursos e entender as estruturas mais amplas —
condicao de classe, vivéncias de género, discursos da midia, do Estado, da academia, etc, que
configuram os sentidos da relagéo dos receptores com atelenovela

Este trabalho se propos a entender como Passione representa a velhice e de que forma
essas representacOes sdo apropriadas pelas receptoras na constituicdo de suas identidades.
Principalmente, diante de profundas transformagdes no envelhecer, indicar que velhices vém
sendo construidas (tanto pelo folhetim, quanto pelas receptoras) e como esse processo
acontece nesse “lugar” entre atelenovela e sua audiéncia.

Para sistematizar os resultados, retomamos aqui 0s objetivos especificos, timoneiros

de nosso percurso:

1) Como atelenovelarepresenta a velhice?

2) Como as receptoras apropriam-se dessas representacdes a partir das mediactes de
género e de classe social?

3) Suas apropriagdes va8o ao encontro, negociam ou opdem-se aos discursos da
telenovela?

4) Como se dédo os embates e complementaridades entre as representacbes desses
discursos sobre a velhice na telenovela e as apropriagdes dos mesmos pelas receptoras na

conformag&o de suas identidades?

Sobre a primeira, a auséncia de estudos sobre as representacdes da velhice no folhetim
nos impediu de tecer comparacfes mais amplas, 0 que possivelmente gjudaria a ter uma visdo
mais abrangente de como a telenovela tém representado a velhice. O que vimos, a partir da
andlise de Passione e do olhar artesanal, porém atento ao universo das representactes

midiaticas sobre a velhice, € que novos sentidos vem sendo configurados ao envelhecer, num
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esfor¢o para acompanhar as proprias vivéncias dos idosos de hoje, cujos envelheceres sdo
menos estigmatizados e mais plurais, desejantes e heterogéneos.

Na telenovela, isso é visivel pela presenca significativa de representaces opositivas
da velhice, principalmente quando nos debrucamos sobre as dimensdes da familia, vida
afetiva/sexualidade e, de forma secundaria, do trabalho. A trama, apesar de em geral reforcar
0s sentidos dominantes, abre espaco significativo para negociagdo, mostrando outras velhices,
gue ndo estigmatizadas ou marcadas pela valorizagdo extrema da juventude. Além de
numerosos, muitos personagens velhos foram protagonistas da trama, dando uma visibilidade
importante a velhice.

Essa visbilidade se mostra especiamente fora da telinha, na variedade de
representaces sociais sobre a velhice fomentadas a partir de Passione. O envolvimento
afetivo e sexua e a estética possivel para um corpo que envelhece foram temas que
extrapolaram a ficcdo e fizeram-se presentes nas péginas de revistas, nas reportagens
televisivas e nas conversas cotidianas, como nos relataram as entrevistadas.

Ainda assim, trata-se de uma positivagdo mais restrita as personagens das classes
abastadas. A estigmatizacdo da velhice dase de forma profunda nas representactes de
Valentina, personagem de classe popular. Apesar de as codificagdes dominantes também
serem percebidas nas personagens de classe alta, nestas parece que ha espaco maior para
negociacgao e criacdo de outros significados. Se Brigida é dominante por seu carater ranzinza e
infantilizado, mostra-se opositiva na vida afetiva e sexudidade. Valentina ndo. Suas
representacfes sdo totalmente hegemdnicas. Além disso, a telenovela ndo problematiza a
vulnerabilidade e pauperismo na velhice. Apesar de Valentina mostrar a vivéncia de uma
velhice pobre, seu carater inescrupuloso faz com que ela merega sua posi¢ao.

O silenciamento da trama para com as diferencas de classe, acreditamos, ndo € algo
gue se restringe a representacdo da velhice, mas permeia a construcdo de toda a narrativa.
Como andlises de outras telenovelas revelaram, “[...] 0 género apresenta uma codificacéo
predominantemente preferencial no que diz respeito arelagdo entre as classes, mas negociada
no tocante aos costumes’ (RONSINI et al, 2009, p.127).

A telenovela também contribui, mesmo que timidamente, para a criacdo de uma
estética prépria para o corpo envelhecido, que ndo adira radicalmente ao ideal de juventude ou
mostre uma velhice decrépita e sem perspectivas. 1sso € visivel principamente através de
Bete, Brigida, Gemma e Candé. A andlise da telenovela sinalizou para essa questdo, que foi
confirmada na recepcdo. As receptoras identificam-se com essas personagens pelas aparéncias

que ostentam. Contudo, ha uma diferenca importante entre a entrevistada elogiar a aparéncia
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de Bete, por exemplo, mas ndo perceber que isso também se deve ha distingdo entre a
vivéncia de uma velhice rica e pobre. Quando endossam a responsabilizacdo individua do
envelhecimento pelas personagens (Dani e Célia), assumem uma decodificacdo dominante.
Quando mencionam a diferenca de classe na constru¢cdo de uma estética para a velhice
(Tarsilae Maria), tendem aleituras mais negociadas.

Essas dinamicas de apropriacdo das representactes extrapolam a ficcéo e invadem o
terreno da realidade, das vidas das atrizes que interpretam as personagens. E dificil delimitar
até que ponto suas falas dirigem-se as mulheres do plano real ou da ficgdo, num processo que
foi construido ao longo de suas trajetdrias como receptoras das tramas.

Voltando a telenovela, consideramos que Passione abre espacos, arriscamos dizer
mais significativos do que outras esferas da midia, como a propaganda — para a criacdo de
outras representacdes da velhice, que ndo marcadas pelo viés dominante. Ainda assim, é uma
visibilidade opaca, pois as representacbes dominantes ndo sd0 postas em questdo,
problematizadas. Abre-se novas possibilidades para o envelhecer, mas ndo se discute os
pontos centrais das representacfes dominantes. Apesar disso, € um espaco importante que
precisa ser relevado:

Reconheco que os espagos “conquistados’ para a diferenca sdo poucos e
dispersos, e cuidadosamente policiados e regulados. Acredito que sgam
limitados. Sei que eles sdo absurdamente subfinanciados, que existe sempre
um prego de cooptagdo a ser pago quando o lado cortante da diferenca e da
transgresséo perde o fio na espetacularizacgo. Eu sei que 0 gque substitui a
invisibilidade é uma espécie de visbilidade cuidadosamente regulada e
segregada. Mas simplesmente menosprezé-la, chamando-a de “0 mesmo”,
ndo adianta (HALL, 2003c, p.351).

Pelo estudo de recepcdo, constatamos que ndo € possivel depreciar 0 papel dessas
representagfes na construcéo das velhices das entrevistadas. Junto a outras instituigdes —
familia, Estado, bairro, igreja, etc; e perpassada por dimensdes da existéncia — relacdes de
género, condicdo de classe - a assisténcia da trama provoca as entrevistadas a negociar 0s
sentidos desse periodo davida.

Apesar de as idades ndo serem um demarcador tdo rigido das fases da vida, a recepcéo
por mulheres idosas tem, sim, certas especificidades que precisam ser aprofundadas. A
relacdo proxima com o0s meios de comunicagdo massivos; a assisténcia continua da trama ao
longo de suas vidas, a ligacdo intima entre as receptoras e as personagensatrizes que
interpretam os papéis, configurando uma recepcdo para aém da ficcdo e a presenca de

matrizes originais de percepcdo das tramas sdo alguns indicios que conseguimos apreender
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nestas linhas. Esperamos que sgja o primeiro passo, ainda que timido, para que os estudos de
recepcdo ndo fagam coro ainvisibilidade da velhice em sociedade e se aprofundem no estudo
junto a esses receptores.

A mediagdo de género e de classe foram escolhas fundamentais para compreender a
relacdo das receptoras com atrama. A vivéncia de género e condi¢do de classe, construidos ao
longo de suas vidas por um processo continuo de socializacdo, sdo fundamentais na
liberac&o/restricdo de suas velhices e relacionam-se ao modo como leem as representacdes da
telenovela

As mulheres protagonistas deste trabalho — Célia, Vania, Dani, Carmen, Tarsila e
Maria — apesar de uma educagdo sexista e repressora, conseguem na velhice libertar-se de
certo cerceamento sobre o que é certo, adequado ou permitido para mulheres como elas. A
viuvez, autonomia financeira vinda com aposentadoria ou ganho de pensdo, auséncia de
obrigagdes com os filhos (ja adultos e independentes) e maior tempo livre faz com que elas
tenham novas experiéncias e criem novos significados, tanto para suas percepgdes sobre s
como mulheres quanto para suas velhices. A velhice proporciona uma maior liberagdo
feminina, que, por sua vez, também atribui significados renovados ao envelhecer.

De outro modo, € preciso moderar o tom celebratério e também atentar para a
precariedade da vida dessas mulheres, em muito relacionadas a sua condicdo de classe. Setém
autonomia, ainda séo interditadas pelos filhos, que repetem o jugo paterno e tentam controlar
avida de suas méaes. Se sdo financeiramente independentes, muitas vezes tornam-se o arrimo
da familia, sustentando, com suas pensdes, aposentadorias e salarios os filhos, netos e outros
familiares. Se se sentem mais livres, é ainda uma estranha liberdade, pois muitas vezes néo
tém condigdes suficientes para transitar em outros espagos, consumir outros tipos de bens
culturais que ndo os of ertados pela midia, como cinema, teatro, exposicoes, arte, etc., e ter as
condi¢des basicas para a vivéncia de uma velhice sadia, como remédios, boa alimentacéo,
sallde e pratica de exercicios fisicos adequados.

Essas suas vivéncias constituem, junto a outras instituicdes socializadoras, as
percepcdes que hoje as receptoras tém da velhice. Em uma dindmica de liberagdo e busca de
significados positivos para seus envelheceres, elas ndo se enquadram na velhice caquética e
decadente construida pel as representactes dominantes.

Essas representaces sdo de tal modo negativadas que, em suas vivéncias, a Unica
maneira de escapar desse quadro desolador € deslocar a velhice para outrem e enfatizar o
poder de agdo individua e a juventude como valor. Se estar na velhice significa assumir toda

negatividade e a finitude da vida, entdo “velho € o outro”. As receptoras distanciam-se da
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estigmatizag&o, mas ainda tomam ajuventude como valor. Apesar das condi¢des muitas vezes
precarias de vida, acentuadas por uma opresséo de género, causas estruturais sao raramente
mencionadas como fatores para uma boa vivéncia da velhice. N&o sdo colocados em xeque 0s
pontos centrais dessas representacfes dominantes, mas ha a busca pelo enquadramento em
predicados juvenis, socialmente aceitos e val orizados.

Isso ndo quer dizer que elas endossem integralmente o processo de reprivatizagdo da
velhice, pois, a despeito da invisibilidade das causas estruturais, as receptoras entendem que
envelhecer é natural e consideram-se idosas. Apenas ndo aceitam enquadrar-se na velhice
decrépita e infeliz tecida pelas representacfes dominantes. Talvez essa tentativa de construir
outras representactes a partir da negacéo, ainda que acritica, da visdo dominante seja a Unica
forma que dispdem para estabel ecer parametros mais positivos para seus envel heceres.

Essa tensdo entre a vivéncia e a percepgdo -entre assumir-se idosa mas ndo sentir-se
velha - torna-se central na recepcdo da telenovela De forma geral, na apropriagdo das
representacdes da velhice prevalecem decodificagdes negociadas, conformadas a partir de
duas matrizes distintas de leitura. Quando pensam a velhice em termos gerais, tendem a
endossar as codificagcbes dominantes, ressaltando os predicados negativos desse periodo da
vida. Contudo, quando pensam a velhice em relacdo a si ou buscam identificar-se com certos
personagens, saltam aos olhos algumas dimensdes que identificamos como mais opositivas
em Passione, como familia e trabalho.

Assim, a velhice continua a ser um periodo marcado por perdas, como mostram as
mengdes das receptoras, destinadas principalmente a Brigida, cujas representagdes carregam
tragos marcantes da visdo dominante da velhice. Contudo, € também um momento de
conquista da autonomia, vico para o trabaho, protagonismo familiar e cuidado consigo, como
ressaltam as receptoras a partir das identificaces com Bete e Candé (e ainda, de forma menos
expressiva, com Gemma e Cld6). A diferenca de classe entre Bete e Candé faz com que as
identificacOes se deem de modo também distinto. Com Candé, aidentificaco parece ser mais
pessoal, proxima, relacionada ao seu jeito, autonomia, temperamento e modo de viver. O que
elas gostam em Bete é principamente sua atuacdo profissional e protagonismo familiar.
Contudo, ainda parecem ser uma identificagdo mais distante, sem tanto envolvimento
emociona como se mostram nas falas em relagéo a Candé.

A despeito dessa diferenca de leitura, ndo foram mencionadas espontaneamente
diferencas objetivas entre a vivéncia da velhice numa classe abastada (Bete) e na classe

popular (Candé). Parece que a vivéncia de classe, crucial para uma boa ou méa vehice, se
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arrefece na atencéo aos predicados individuais das personagens, principais vias de positivacéo
para as receptoras.

Na recepcdo das codificagbes mais opositivas da velhice, a mediacdo de género foi
fundamental para as leituras da vida afetiva e sexualidade das personagens. Codificaces
opositivas de género, como no caso de Brigida, sdo regjeitadas pelas receptoras. Parece-nos
gue a vivéncia de uma sexuaidade liberada, devido a suas trgetérias de género, lhes é
estranha, 0 que as faz também estranhar essas representacOes na trama. A rejeicdo centra-se
mais na liberagdo da sexualidade do que na possibilidade de vida afetiva para uma idosa, pois
elas, com excecdo de Tarsila, aprovam 0 envolvimento amoroso de Gemma. Contudo, a
italiana vive um romance tradicional, antigo, em que o sexo nd € em nenhum momento
tematizado. JA Brigida, opositivaem relac8o ao género e avelhice, é rgjeitada.

A liberagdo sexua na velhice, a excecdo de Vania e Dani, que experimentam novas
relacOes afetivas apOs a viuvez, ndo parece central em suas vivéncias. Se o é ndo foi
mencionado por elas em nossas conversas, sendo um tema muitas vezes de trato delicado.
Parece-nos que o exercicio da sexuaidade na velhice € de ta modo interditado que as
mulheres silenciam sobre o assunto. Como nos faz pensar Negreiros (2004), o medo de se
tornar ridicula leva a idosa a adotar uma postura geralmente mais discreta. Embora algumas
delas reivindiquem uma maior liberacdo e autonomia, suas sexualidades sdo canalizadas para
atividades socialmente aceitdveis para o universo feminino: dedicacdo a familia, amparo
financeiro e doméstico aos filhos ou pessoas ainda frageis do nicleo familiar, amizades
preservadas, atividades religiosas, realizacdo de trabalhos informais e participagdo em grupos
de convivéncia, como vimos no estudo de campo. Essa dinémica permeia suas apropriagoes
das representacbes da trama, onde a dimensdo da sexualidade tem uma decodificacdo
dominante.

E dificil determinar 0 que se torna mais relevante em suas leituras, se as
representactes dominantes da velhice ou as de género. Na complexa teia de significados da
cultura, provavelmente essas duas mediagbes se somem, tenham interferéncia matua nas
apropriagdes datrama.

O trabalho e vivéncia familiar, cuja forma de representar na trama também tendeu a
oposicao, foram mais aceitos pelas receptoras. 1sso foi constatado principalmente em suas
identificagbes com as personagens, em que essas dimensdes foram reiteradamente citadas.
Suas leituras mais opositivas dessas codificacdes estdo em consenso com suas vivéncias. A

possibilidade de uma velhice diferente, para elas, se materializa principamente na atuacéo
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profissional (Dani, Carmen e Tarsila) e pelo protagonismo na familia (mencionado, em um ou
outro momento, por todas).

Cabe problematizar se essa valorizacdo do “vigor para o trabalho” das personagens
pelas receptoras ndo é uma forma afastamento da concepcdo dominante da velhice na
sociedade, em que o velho é desvalorizado pela perda de seu potencial produtivo. Apesar de
trajetérias muitas vezes sofridas, em que o trabalho, especiamente para Vania, Tarsila e
Carmen, ndo € uma via primaria de realizacdo, elas vaorizam essa dimensdo no plano da
realidade e da ficcdo. Contudo, entre a realizacdo das personagens através da atuacdo
profissional e suas vivéncias, ha uma diferenca significativa. Talvez, mais do que um
processo de identificagdo, cabe pensar se ndo seria um movimento de projecéo das receptoras
em relacdo as personagens.

Geertz (1989, p.20) comenta que a andlise cultura é “[..] € intrinsecamente
incompleta e, 0 que é pior, quanto mais profunda, menos completa’. O autor continua: “E
uma ciéncia estranha, cujas afirmativas mais marcantes sdo as que tém a base mais trémula,
na qual chegar a qualquer lugar com um assunto enfocado € intensificar a suspeita, a sua
prépria e ados outros, de que vocé ndo o esta encarando de maneira correta’.

O feitio deste trabalho foi permeado por essa suspeita, que buscamos abrandar atraveés
do cuidado metodoldgico. Para imergir no universo da recepcéo, entender a dinamica de
producéo da novela e analisar os discursos datrama, foi preciso uma construcéo metodol 6gica
meticulosa

Frente aos objetivos da pesquisa, fez-se imprescindivel uma metodologia abrangente,
mas a0 mesmo tempo redlista quanto as possibilidades de uma pesquisa desenvolvida no
periodo de dois anos do mestrado. Amparamo-nos, entdo, na proposta de Martin-Barbero
aliada as reflexdes do model o Codificacdo/Decodificacdo de Stuart Hall.

O que 0 modelo barberiano das mediagdes comunicativas da cultura propde, se levado
aos seus limites, é dar conta do processo de comunicagdo como um todo, problematizando as
relacdes culturais e politicas que o permeiam. No final deste trabalho, consideramos um ponto
positivo ter abarcado a “totalidade da recepcdo” (RONSINI, 2010, p.13), sem deixar de
atentar para as dindmicas de producéo da telenovela, investigadas a partir da reviséo da
literatura e para os discursos da trama, em nossa analise de Passione.

O uso da proposta de Hall foi valioso, pois possibilitou visuaizar as diferentes
posices de codificacdo sobre a velhice estabelecidas pela novela. A partir dessa aplicacéo
metodolbgica, observamos que a trama, apesar de manter codificacbes dominantes sobre a

velhice, abre espago significativo para negociacdo e, principal mente, tem um papel importante
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na criagdo de novas representacdes, essencials para uma vivéncia mais positiva, justa e
humana da velhice.

Na recepcdo, entender as posicoes de decodificacdo esclareceu os embates e tensbes
entre as representagdes estigmatizadas da velhice e a construgdo de outras formas de
envelhecer, presentes na vivéncia das receptoras e em suas identificagdes na trama. Parece-
nos que, a passos lentos, novas representaces sociais sobre a velhice estdo sendo instituidas,
tanto na vivéncia das receptoras quanto nas codificagbes da novela. E um processo de
protagonismo indeterminado, permeado por multiplos interesses e tensdes, como bem nos
provoca a pensar 0 modelo barberiano. Sdo matrizes culturais, l6gicas de producéo,
competéncias de recepcdo e formatos industriais, mediados por diversas insténcias, atuantes
na construcao e circulacéo dessas representacoes.

Por fim, consideramos que os objetivos foram alcancados. Mais do que certezas,
desgiamos que este trabalho instigue inquietaces e criticas para a realizacdo de futuras
pesquisas.

Através destas reflexdes, entendemos que a superacdo das visdes esterectipadas e
estigmatizantes da velhice se dard apenas por uma mudanca das representacdes sociais da
cultura, dindmica em que a midia — e a telenovela, como produto cultural massivo de maior
expressao no pais — tém papel fundamental. A transformacdo € vagarosa, porém necessaria
para uma vivéncia mais positiva e plural davelhice.

Quem sabe um dia sgja possivel dizer ndo que o velho é o outro, mas Sim que somos
noés. A despeito do que a indlstria de cosméticos, os anuncios publicitarios e muitas
representacOes midiaticas insistem em dizer, nds envelhecemos. E precisamos aprender a lidar
com esses anos a mais de vida que temos. Que as representagdes midiéticas da velhice ndo
descambem para a estigmatizacéo radical, em que “véios’ sgiam bloqueados por jovens e o
envelhecimento sgja visto como doenca. Também, gque a positivacéo da velhice ndo sgja uma
celebracao vazia do potencial de consumo e do “espirito juvenil” o que, trocando em middos,
€ também — de forma mais silenciosa e perversa — uma estigmatizacdo da velhice. Os
resultados que aqui apresentamos parecem ser um sinal positivo, ainda que modesto, na
construcdo desses novos significados.

S&0 as palavras de uma pesquisadora que se considera mais velha depois deste
trabalho. N&o apenas pela passagem natural do tempo durante os dois anos de mestrado ou
devido a um sentimento pessoa. Muito menos por processos de decadéncia, abandono,
decrepitude e perdas. O envelhecer da-se pelas transformactes passadas e crescimento obtido

neste periodo. N& como fatalidade, mas como mudanca e aprendizado: € assim que
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represento a velhice apos estas linhas. A quem as leia, espero contribuir para a construcao de

outras tantas representaces da vel hice.
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APENDICE A - ENTREVISTA EXPLORATORIA

1) Nome completo

2) Data de nascimento

3) Estado civil

4) Ocupacéo

5) Assinale os aparel hos que vocé possui em casa:
()TV__()DVD__ ()Radio___

() Somcom CD__ () Videocassete () Computador
() Internet () Parabdlica () TV por assinatura____

() Assinatura jornal/revista (Qual(is)?

6) Quanto tempo por diavocé assiste televisaon?
( )—quelh

()1lhazh

()2ha3h

()3hadh

( )5haéh

() +de6h

7) Qual seu programa de televisdo preferido?

8) Vocé assiste alguma telenovela no momento? Se sim, qual (is)?

9) Vocé teria disponibilidade para participar de uma pesquisa sobre televiséo e telenovela?

( ) Sim | Numero de telefone para contato:

(1) Néo
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APENDICE B - MAPA DO CONSUMO CULTURAL

Dia Local: Duracéo:

Entrevistado:

Equipamentos Bairro

1.Locais de servigos e lazer

11 Oferecidos Freguientados
CTG () ()
Praca () ()
Shoppings () ()
Centro comunitério () ( )
Posto de Salide () ()
Escola ( ) ( )
Supermercado ( ) ( )
Bar () ()
Armazém () ()
Banco () ()

Consultériomédico ()

2. Residéncia e quantidade de itens de conforto
Freezer

Méguina de lavar louca
Méquina de lavar roupa
Carro

Céamera Fotogréfica
Camerafilmadora
Computador
Televisores

Rédios

Asssinaturade TV
Video cassete

DVD

CD Player

micro system

MP3

Celulares

Videogame

Banheiros

Quartos

Sala de estar
Saladejantar
SadadeTV

Garagem
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Churrasgueira

Patio

3. Rendafamiliar

Pessoal Conjuge
Filho(s) Outro

A sra., pessoalmente, possui alguma fonte de renda? Recebe algum salario,
beneficio,pensdo, renda de aluguel ou outra?

4. Falando agora dos seus gastos com tudo 0 que a sra. precisa, com 0 gque € que a sra;
gastamais? E em segundo lugar? E em terceiro lugar?

( ) dimentacéo

( ) contade agua, luz, telefone

( ) remédios

( ) impostos

( ) roupas

( ) médico

( ) plano de salde

() prestagdo delojas

( ) moradia

( ) transporte

() lazer

( ) auxilio doméstico (empregada, enfermeira, faxineira)

5. FreqUiéncia das Atividades semanais no tempo livre

Atividade Nunca asvezes Sempre

Visitas parentes

Visitas amigos

Ré&dio

jornal

revistas

tv

internet

dvd/vc

cinema

teatro

show

esporte

bar

clube

ctg

livros
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Televisao

5. Tempo de exposicdo a TV

Tempo Manha Tarde Noite

Mais de 5 horas

De4 a5 horas

De2 a3 horas

Menos de 2 horas

6. Que companhia costumater quando assiste tv?
) familia

) sozinho

) conjuge

) amigos

) outros

AN AN AN S A

7. Géneros de programa que mais gosta, em ordem de preferéncia (1 a 10)?
() Desenho
() documentério
() esporte

() entrevista

( ) filme

() humoristico
() auditério

( ) musica

( )noticiario

( )telenovela

8. Canais mais assistidos (marcar o preferido e enumerar, de 1 a 3)
() Globo

( )SBT

() Bandeirantes
() Record

( MTV

() Cartoon
() Discovery
() Globo News
() Peopleand arts
() Sony

( )TNT

() Universd

() Warner

() Nationa

( )GNT

( )RedeTV

() Telecines



Consumo cultural/midia

9. Habito de leitura de Jornais
Nomedo jornal

() diariamente

() de2a3vezespor semana
() 1vezpor semana

() fim-de-semana

() raramente

10. Habito de leitura de revistas
Titulos dasrevistas

() diariamente

() de2a3vezespor semana
() 1vez por semana

() fim-de-semana

() raramente

11. Leituradelivros

Titulos ou autores que lembra
() diariamente

() de2a3vezespor semana
()1 vez por semana

() fim-de-semana

() raramente

12. Habito de usar o computador
() diariamente

() deZ2a3vezespor semana
()1 vez por semana

() fim-de-semana

() raramente

Onde tem acesso ao computador?

13. Habito de ouvir rédio
Emissoras

) diariamente

) de 2 a 3 vezes por semana
)1 vez por semana

) fim-de-semana

) raramente

AN AN AN SN

14. Habito deiir ao cinema
Titulos de Filmes que lembra
atores

() diariamente

() de2a3vezespor semana
()1 vez por semana
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() fim-de-semana

() quinzenamente

() mensalmente (1 x por més)
() raramente

5. Habito de locar fitas DVD ou VC

1

() diariamente

() de2a3vezespor semana
() 1vezpor semana

() fim-de-semana

() quinzenamente

() mensalmente (1 x por més)
() raramente

16. Géneros de filmes prediletos
()acéo

() aventura

() comédia

() documentario

( )drama

() ficcdo cientifica
() musicais

() erético

() pornogréafico
() terror

() suspense

17. Freguiéncia a atividades de lazer

224

Espetaculo 1 vez por
semana

quinzenal

anua

raramente

teatro

balé; danca

exposi coes

shows

Bailes

Grupos de
convivéncia

festas

18 .Qual é o ator/atriz cujo estilo de vida mais aprecia? Por que?

19 Qual é o cantor/cantora/banda cujo estilo de vida mais gosta? Por que?




Consumo/casa

20.Se vocé pudesse comprar ou ter qualquer coisa o que seria, de modo a usufruir:

Consigo mesma
Com afamilia
Na casa
Algum outro?

21. Qual o produto que mais gostaria de comprar?
22. Qual o produto que compra com mais frequéncia?

23. Quais séo as tarefas domésticas que realiza?
() limpar o quarto

() arrumar o quarda-roupa
() lavar alouca

() cozinhar

() limpar acasa

() limpar ojardim

() recolher o lixo

() pagar contas

24. Trés itens mais importantes em uma casa (por ordem de preferéncia):
() limpeza
() mobilia
() tamanho
() decoracdo
() ordem

() préticidade
() outro Qua?
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APENDICE C - TRAJETORIA DE VIDA

Data: Local: Duracéo
Nome: Nome fantasia
| dade: Endereco:

Telefone: Estado civil Profisso:

Familia etrajetéria

1

2.

8.

0.

V océ nasceu em Santa Maria?

Conte um pouco da histéria da sua familia
Nome, grau de escolaridade e profissdo da mée

Como vocé me descreveriaela?

Nome, grau de escolaridade e profissdo do pai

Como vocé me descreveria ele?

Nome, grau de escolaridade e profissdo da avos

Como vocé me descreveria elas?

Nome, grau de escolaridade e profisséo dos avos

10. Como vocé me descreveria eles?

11. Tem irm&os? Nome, grau de escolaridade e profisséo

12. Tem filhos? Nome, grau de escolaridade e profissdo

13. Tem netos? Nome, grau de escolaridade e profisséo

14. A sra. costuma gjudar a cuidar dos seus netos? De que maneira?

15. Conjuge? Nome, grau de escolaridade e profissio

16. Qual é o maior aprendizado que a suafamilialhe passa?
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17. Com que freguéncia seus familiares costumam pedir sua opinido? Sempre, de vez em

quando, raramente ou nunca? E isso é bom ou ruim?
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18. Quantas pessoas residem em sua casa?

19. Qual dessas pessoas € mais proxima da sra., mais |he acompanha?
20. Qual delas é achefe dafamilia?

21. Qual dessas pessoas contribui paraarendafamiliar?

22. Como é asuarotina?

23. O que gosta de fazer em seu tempo livre?

24. Se pudesse decidir livremente sem se preocupar com qualquer problema, o que a sra.

gostaria de fazer em seu tempo livre?
25. E 0 que lhe impede de fazer isso hoje?
26. Me conte um pouco da suatrgjetoria
27. Conte-me até trés acontecimentos que marcaram a sua vida.
28. Como vocé se define?

29. Qual € seu maior sonho?
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APENDICE D - PERCEPCOES SOBRE A VELHICE

Data: Local: Duracéo

Nome:

30. Para ser feliz, quais dos itens s80 0s mai's necessarios:

() beleza

( ) dinheiro

() inteligéncia
( ) honestidade
( ) amizade

() familia

( ) saide

31. Quais desses cuidados com a salide/bel eza vocé mantém?

() controle do uso do agUcar

( ) controla alimentos gordos

() va ao médico regularmente

( ) praticaexercicios fisicos regularmente

( ) va ao cabeleireiro regularmente

() compra produtos paratratar apele e o cabelo

() redizaintervencdes estéticas quando necessario

32. Que atividades fisicas realiza?

( ) caminhada

( ) dongamento

( ) andar de bicicleta
() ginastica

( ) natagdo

() musculagdo

() corrida

() hidroginéastica

() danca

() outraatividade

33. Ha agum cuidado com a salde/beleza que a sra. ndo adota, mas gostaria de adotar? Se

sim, qual(is) seriam e o que |he impede de adoté-1o(s)?
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34. Ser uma pessoa realizada depende, por ordem de importancia:

() estar proximo de familiares

() ter segurancafinanceira

() ser independente

() participar de atividades (grupos, associacdes)
() praticar atividades fisicas

() ter saiude

() seratil

() ter boa aparéncia

35. Como vocé se sente com aidade que tem?

36. Quando uma pessoa chega a velhice ou se tornaidoso(a)?

37. Pravocé, o que significa envelhecer?

38. Vocé se sente idosa?

39. Quais sdo as principais dificuldades que uma pessoa idosa tem de enfrentar?
40. E quais séo as melhores coisas de ser idoso?

41. Hadmais coisas boas ou ruins em ser idoso?

42. Vocé acha que ha diferenca entre ser uma mulher ou um homem idoso? Que diferencgas
seriam essas?

43. Comparando os dias de hoje com a época em gque a sra. eramais jovem, a sra. diria que a

situacdo dos idosos no Brasil esta melhor ou pior? Por que?
44. O que significa ser idoso hoje?
45. Fale-me sobre um idoso que vocé admira

46. Assinale as alternativas com as quais vocé concorda:

() osjovens ndo respeitam os mais velhos

( ) afamiliarespeita osidosos

() as pessoas de idade ndo conseguem acompanhar as mudancas do mundo moderno
() osidosos tém muito aensinar

( ) osidosos vivem sO do passado

( ) envelhecer € um privilégio

() velhice € 0o mesmo que doenca

() odesgo sexual desaparece com aidade

() osidosos sentem necessidade de namorar

( ) as pessoas idosas estdo bem amparadas no Brasil

() manter-se ativo € amelhor forma de encarar avelhice

() existe preconceito contra os idosos

() apessoa so envelhece se ndo tomar os cuidados necessarios para manter-se jovem



) velhice ndo é uma quest@o de idade, mas sim de sentir-se ou ndo sentir-se velho.

(

() com aaposentadoria, a qualidade de vida do idoso melhora
() ndo precisar trabalhar € um beneficio davelhice

( ) as pessoas idosas tém mais prestigio na sociedade

47. A sra. conhece ou ja ouviu falar no Estatuto do 1doso?

48. A sra. tem alguma doenca? Qual(is)?

49. Quando a sra. precisa de atendimento médico, asrausa

() SUS, postos de salde

() planos de salde particulares

() pagamédico ou hospital particular
() medicinacaseira

() usaconvénio de empresa ou sindicato
() automedicagéo

50. A sra. conhece/participa de algum grupo de idosos?
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51. Logo depois que a sra se aposentou, foi facil adaptar-se a rotina de aposentada ou teve

alguma dificuldade?
52. Quais séo as melhores coisas de ser aposentada?

53. E as piores?

54. Se pudesse decidir livremente sem se preocupar com qualquer problema, o que a sra.

gostaria de fazer nos préximos anos?

55. E 0 que o impede de fazer isso hoje?



APENDICE E - ENTREVISTA V: MEIOSDE

COMUNICACAO/TELENOVELA

Data Local: Duracdo

Nome:

Televisdo/telenovela
56. De formageral, através de quais meios a sra. costuma se informar?

( ) Assistindo TV

( ) lendo jornaisg/revistas

() conversando com as pessoas
( ) lendo livros

( ) ouvindo radio

( ) estudando

() no computador/internet

( ) indo aescola

( ) com as préprias experiéncias
( ) com osidosos ou mais velhos
( ) com afamilia

( ) com osjovens

57. Vocé tem algum idolo datelevisdo? Quem?
58. Qual o principal local dacasaonde vocé assiste TV?
59. Com quem vocé assiste?
60. Costumam comentar sobre 0s programas gue assistem? Com quem?
61. Vocé faz alguma outra atividade enquanto assiste TV? Qual?
62. Vocé lembrada TV ter Ihe ajudado a:
Refletir sobre algum assunto

Sonhar com algo
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63. Quais sdo seus programas de televisdo preferidos?
64. VVocé gosta de telenovela? Por que?

65. Desde quando assiste as telenovelas?

66. Qual atelenovela gue mais |lhe marcou?

67. Recorda de alguma cena que mais |he marcou?

68. Recorda de algum personagem gque mais |he marcou?
69. Vocé assiste a quais novel as atual mente?

70. Desses personagens em Passione, ha algum que a senhora considere parecida com a

senhora?

Como ele €? O que que ele faz? (familia, sexualidade, cuidado de si, beleza...)

==y ]

(e B

Figura A — Imagem mostrada as entrevistadas com as fotos de todos os personagens principais

de Passione, extraidas do site oficial datelenovela
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71. Ha algum deles que mostra a vida na velhice de forma realista? Quem? Por que? Como

elaé? O queelafaz?

72. Dessas personagens (mostrar so as idosas), ha alguma que sgja parecida com a senhora?

Por que? Como ela é? O que elafaz?

| : ;:a 3
. g "Ii
‘ s

Figura B — Imagem mostrada &s entrevistadas com as fotos das personagens idosas de

Passione, extraidas do site oficial datelenovela
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APENDICE F - CLASSE SOCIAL

73. A partir das sentencas abaixo, diga se vocé concorda ou discorda:

( ) Os pobres no Brasil tem as mesmas chances de subir na vida do que as demaiss classes

() Nenhum governo pode solucionar o problema da desigualdade econdmica porgue ela é
consequéncia da diferenca natural entre as pessoas

( ) Ter dinheiro é uma questéo de competéncia pessoal
( ) subir navida é uma questéo de competéncia pessoal [vontade]
( ) Os pobres sdo discriminados

74. Vocé acha que é possivel que todas as pessoas tenham um emprego?
75. Qual é acausa da pobrezano Brasil?
76. Vocé considera gue seria possivel um mundo sem pobreza?

77. Conhece os objetivos de algum movimento social no Brasil ou conhece algum tipo de
movimento social?
78. Vocé participa de algum tipo de associacdo ou organizacdo ( igreja, escola, partido, bairro,

escola)? Por que sim ou por que nao?

79. Se vocé decidisse participar de algum tipo de organizagdo ou movimento social? Qual
seria ou, pelo menos, qual objetivo eleteria?

80. Ser bem sucedido profissionalmente depende, por ordem de importancia:

() saber falar corretamente

() ter boaformagéo escolar

() conhecer pessoas importantes

() faar umalingua estrangeira

() ter conhecimentos de informatica

() ter um parente influente

() ter experiénciade trabalho

() ter um diplomauniversitério

() ter sdo auno com notas excelentes na escola e na faculdade
() ter boa aparéncia

11. Pravocé, ha diferenca entre estar navelhice e ser de classe popular, classe média ou alta?



235

APENDICE G - GENERO

Data: Local: Duragéo:

Nome:

Género

81. O que é para vocé ser mulher?

82. Como deve ser uma mulher?

83. O que a sua familia ensinou sobre ser mulher?

84. Quais as melhores coisas de ser mulher?

85. Quais as piores coisas de ser mulher?

86. Dé o0 exemplo de uma mulher que vocé admira. Por que?

87. Acha que existe uma obrigagéo da mulher em ser bonita? O que pensa disso?
88. Qual vocé acha que deve ser a prioridade de uma mulher?

89. O que vocé acha da mulher que trabalha fora? E da mulher dona de casa?

90. Vocé gosta de fazer astarefas de casa? Por que?

91. E possivel conciliar o trabalho doméstico com a vida profissional ?

92. Pensando no mundo de hoje, quais sdo as principais diferencas entre homens e mulheres?

93. Pravocé, ha diferencas entre ser uma mulher jovem e uma mulher na velhice?
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APENDICE H — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
INFORMADO

Prezada participante da pesquisa “ Envelhecer com atelenovela: um estudo de recepcéo com
mulheresidosas’.

Estamos realizando uma pesquisa cuja finalidade € compreender como se da a
recepcdo das representagdes da velhice veiculadas pela telenovela por mulheres de 60 a 75
anos na construcdo das representagdes sobre o envelhecimento e conformagdo das suas
identidades.

As informagdes prestadas através de sua participacdo voluntéria nesta pesquisa
fornecerdo subsidios para a elaboracéo da dissertacdo de Laura Hastenpflug Wottrich,
mestranda do Programa de Pos-graduacdo em Comunicagdo da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), sob orientagdo da Prof. Dra. Veneza Veloso Mayora Ronsini.

Esclarecemos que esta pesquisa € realizada a partir dos seguintes procedimentos
metodol 6gi cos:

1) entrevistas com mulheres entre 60 a 75 anos,

2) asentrevistas serdo individuais, semiestruturadas e gravadas para fins de pesquisa.

Este material serd, posteriormente, destruido.

3) Ressaltamos que esta assegurada as participantes desistir da pesquisa a qualquer

momento;

4) Esclarecemos, ainda, que as informagdes reunidas serdo usadas somente para 0s

fins desta pesquisa e dos trabal hos académicos que dela se desdobraréo.

A pesguisa é desenvolvida por Laura Hastenpflug Wottrich, do curso de Pés
graduacéo em Comunicagdo da UFSM (telefone para contato: (55) 9176.4555).

Agradecemos desde ja sua colaboragao.

SantaMaria, /|

Eu declaro que fui informada
dos objetivos, justificativas e procedimentos desta pesquisa de forma clara e detalhada. Todas
as minhas duavidas foram respondidas e eu estou ciente de que poderei pedir por
esclarecimentos a qualquer momento.

Assinatura da participante da pesquisa

Assinatura da académica pesquisadora



