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RESUMO

O presente estudo analisa a construcdo de sentidos de identidade nos documentarios que
tratam das regides de fronteira, especialmente a fronteira do extremo sul do Brasil com o
Uruguai. Nossa investigacdo utiliza dois documentéarios langados em 2014, financiados
pelo edital Documenta Rio Grande do FAC-RS, Fundo de Apoio & Cultura do Rio Grande
do Sul. Doble Chapa, de Leo Caobelli e Diego Vidart, apresenta a trajetéria de dois
personagens oniscientes, um brasileiro e outro uruguaio, pelo limite entre o Brasil e o
Uruguai representado pelos marcos geodésicos de divisa. J& A Linha Imaginaria, de Cintia
Langie e Rafael Andreazza, exp0Oe, a partir de depoimentos de pesquisadores e artistas,
uma identidade comum e partilhada pelo homem do pampa. Nosso caminho tedrico
trabalha com o documentario como forma de engajamento no mundo e das fronteiras como
espacos de constituicdo de identidades imbricadas com um “outro”. Desta forma,
buscamos entender se esses documentarios estabelecem sentidos de identidade diferentes
de uma representacdo hegeménica do mito do gaducho na regido da fronteira do Rio Grande
do Sul com o Uruguai e se as politicas publicas de fomento a producdo de documentarios
no Estado possibilitam outras formas de representacdo dessas identidades, em
contraposi¢do a identidade do gaicho amplamente difundido pelo MTG e pelo Grupo RBS
de Comunicacdo. Utilizaremos, como ferramentas metodoldgicas, a anélise filmica e a
pesquisa bibliografica e documental. Nossa andlise aponta para uma representacao
essencialista da fronteira e do espaco como gerador de sentidos em Doble Chapa e para um
viés hibrido, multifacetado e marcado pela presenca dindmica dos sujeitos no filme A

Linha Imaginaria.
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ABSTRACT

This study analyzes the construction of identity meaning in documentaries about border
regions, especially the border between southern Brazil and Uruguay. Our research uses two
documentaries produced in 2013, funded by Documenta Rio Grande of FAC-RS (Support
Fund for Culture of Rio Grande do Sul). Doble Chapa, by Leo Caobelli, presents the
trajectory of two omniscient characters, one Brazilian and one Uruguayan, around the
borders of the State represented by the demarcation landmarks of boundary. On the other
hand, The Imaginary Line by Cintia Langie and Rafael Andreazza exposes, from
researchers and artists’ testimonies, a common and shared identity by the man of the
pampas. Our theoretical path works with the documentary as a form of engagement in the
world and borders as spaces for identity construction intertwined with an "other”. Thus, we
seek to understand whether these documentaries establish identity meaning differently
from a hegemonic representation of the gaucho myth in the border between Rio Grande do
Sul and Uruguay and also whether the public policies that promote the production of
documentaries in the State allow other forms of representation of these identities, in
opposition to the identity of the gaucho that is widespread in MTG and in the RBS group
Communication. We will use as methodological tools film analysis and addition to
literature and documental research. Our analysis points to an essentialist representation of
the frontier and space as a generator of meaning in Doble Chapa and a hybrid, multi-
faceted and dynamic marked by the presence of the subjects in the film A Linha

Imaginaria.

Key words: Documentary. Boarder. Identity Meaning.
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INTRODUCAO - VIAGEM PELA FRONTEIRA: REVISAO DOS
INSTRUMENTOS NECESSARIOS

A fronteira entre dois paises ndo é uma linha tracada em um mapa e néo significa o
limite, pois é um territorio que separa a0 mesmo tempo em que une dois diferentes. Os
caminhos que iremos percorrer para entender os sentidos de identidade nos documentérios
que tratam de fronteira sdo extensos e precisamos estar preparados para esta viagem.
Assim como na paisagem do pampa, onde a linha que se estende até onde alcancga o olhar
estd ao longe, a nossa linha do horizonte também é distante, pois prevé uma caminhada que
passara pelo estudo de documentérios e dos sentidos que eles ddo para a constituicdo de
identidades em territorios de fronteira.

Discutir identidades nas regides de fronteira ndo ¢ uma tarefa facil. Enquanto este
texto estava sendo produzido, os jornais do Brasil anunciavam um dado alarmante.
Segundo pesquisa da Organizagdo das NagOes Unidas (ONU), divulgada no dia 20 de
junho de 2014, o numero de refugiados ultrapassou a triste marca deixada pela Segunda
Guerra Mundial. Mais de 50 milhdes de pessoas se deslocaram ou foram obrigadas a
deixar suas casas por situacdes de conflitos e guerras em 2013. Essas didsporas
redirecionam as questdes de identidade, visto que os lagos de pertencimento a uma
comunidade ou a uma nagdo sdo enfraquecidos e maltratados por tais deslocamentos. As
referéncias culturais desses refugiados ficam mais porosas e frageis devido a relagcdo de
alteridade, geralmente negativa, que se estabelece nos espacos que abrigam essa
comunidade de deslocados. Este assunto nos € muito caro e complexo, porém, o leitor
encontraré neste trabalho um estudo que fala muito mais sobre um espaco fixo que permite
deslocamentos do que sobre comunidades inteiras que forcosamente precisam buscar outro
lugar para viver ou sobreviver. O espaco fronteirico de nosso trabalho tem ares de
convivéncia entre pessoas, costumes e culturas.

Para iniciar nosso percurso de analise sobre os sentidos de identidade na fronteira
do Brasil com o Uruguai, utilizaremos do documentario como campo dentro do cinema e
do audiovisual. Assistir a um documentario € se colocar, deliberadamente, em contato com
outra maneira de ver o0 mundo, mesmo que os aspectos do mundo ali representados sejam
familiares. Produzir um documentario, por sua vez, é se colocar no mundo para
representar, de maneira pessoal e coletiva, uma realidade. O filme de ndo-ficgdo traz

consigo uma indexacdo com o real e, tradicionalmente, esse tipo de producéo audiovisual
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tem como caracteristica a autenticidade. A partir de um enquadramento pessoal, mas com
referéncia no que existe no mundo, podemos conhecer e discutir sobre as questdes ali
representadas, pois, de certo modo, acreditamos no que vemos como um testemunho do
que o mundo €, mesmo que algumas pessoas saibam que ali existe apenas um recorte do
real apresentado naquela producdo. A partir de um “estar em contato com uma realidade”,
o filme de n&o ficgéo constitui novas orientacdes para se estar no mundo.

Quando um documentario trata do tema da fronteira, somos langados a um espaco
geografico marcado pela diferenca, em que pessoas tém de conviver com a separagdo
geopolitica de seus paises, como acontece com as comunidades brasileiras e uruguaias, no
caso da fronteira do extremo sul do Brasil. O olhar sobre essa fronteira em dois
documentarios é 0 nosso objeto de pesquisa.

A constituicdo dos limites dos Estados-Nacdo sempre se deu de forma conflituosa,
sem levar em conta os elementos culturais comuns entre 0S povos gque estavam e estéo
nesses locais. No caso do sul da América da Sul, os tratados demarcatorios do passado
separaram marcas culturais que ainda hoje sdo compartilhadas.

Portanto, as regibes de fronteiras sdo espagcos incomuns de constituicdo de
identidades, pois se caracterizam pela ideia de divisa ou barreira, mas também sdo um
entre lugar, um comum entre duas partes. Queremos entender e problematizar o olhar dos
documentarios com relacdo a constituicdo de identidades, relacbes de pertencimento,
diferenca, alteridade e hibridizacdes que o espacgo de fronteira estabelece. Desta forma, o
tema da nossa pesquisa compreende a construcdo de sentidos de identidades nos
documentarios que tratam das regides de fronteira, especialmente a fronteira do extremo
sul do Brasil com o Uruguai.

Em nossa delimitacdo do tema trabalharemos com a analise de dois documentarios
produzidos em 2013, por meio de um edital publico de fomento a producéo, e lancados em
2014. O edital Documenta Rio Grande, financiado pelo Fundo de Apoio a Cultura do Rio
Grande do Sul - FAC-RS, selecionou 12 propostas audiovisuais para filmes de ndo-ficcao
com tema livre para serem realizados no Estado. Dois documentarios abordaram, de forma
distinta, os limites do Brasil com o Uruguai.

Doble Chapa, de Leo Caobelli e Diego Vidart, nos apresenta, de maneira poética, a
trajetoria de dois personagens oniscientes, um brasileiro e outro uruguaio, pela fronteira do
Estado, representada pelos marcos demarcatérios de divisa. Ja o documentario A Linha

Imaginaria, de Cintia Langie e Rafael Andreazza, mostra, de forma expositiva, 0s
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imbricamentos culturais que a fronteira Brasil/Uruguai produz. A partir do depoimento de
pesquisadores e artistas, o filme propde uma identidade comum, partilhada pelo homem do
pampa, em que 0s costumes, a lingua e o sentimento de pertencimento produzem um tipico
cidad&o desta fronteira.

Ao pensarmos nas relacGes identitarias que se configuram nas fronteiras e que
podem ser abordadas na producdo de documentarios, temos as seguintes
problematizacgdes:

1. De que forma os documentarios aprovados pelo edital Documenta Rio
Grande, do Fundo de Apoio a Cultura (FAC-RS), estabelecem sentidos de
identidades na regido da fronteira do Brasil com o Uruguai?

2. Os documentarios analisados possibilitam formas diferentes de
representacdo das identidades gauchas, em contraposi¢do ao mito do gatcho
amplamente difundido pelo Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) e
pelo Grupo Rede Brasil Sul de Comunicagéo (RBS)?

Dentro dessas problematicas, percorreremos os caminhos pela fronteira do “estar e
pertencer, viver e conviver”, visto que é preciso discutir e entender as diferengas
identitarias que se constituem neste espaco de troca e imbricamentos. Geralmente estes
sentidos de identidades ndo séo reconhecidos pelo Estado, ja que as identidades nacionais
se constituem a partir da ideia de unidade, o que Benedict Anderson (1989) chamou de
“comunidade imaginada”. A afirmacdo da identidade brasileira ou uruguaia é marcada pela
diferenca entre “nds e eles” (WOODWARD, 2009). A identidade nacional, construida
historicamente pelo Estado, se baseia na ideia geral de unidade da nagéo, produzindo um
apagamento de outras identidades possiveis, como a identidade de fronteira. S&o nesses
“entre-lugares”, como a fronteira, que outro sentimento de pertencimento pode surgir, pois
nesses espacos de mediacdo, do que seria um ambiente de alteridade com um “outro”, cria-
se um sentimento comum de identidade, onde o interesse comunitario (comunidade da
fronteira) ou o valor cultural sdo negociados frente as experiéncias homogeinizadoras e
coletivas da nacdo (BHABHA, 1998).

Deste modo, buscamos entender as ligagdes que existem entre 0 mundo histérico,
no nosso caso o ambiente fronteirico, e 0 documentério (NICHOLS, 2005), pois ele pode
acrescentar novas dimensGes a memoria e a historia social quando representa realidades

especificas que ndo fazem parte da construcdo hegemonica da ideia de nac¢ao ao se vincular
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com o particular para discutir, no nosso caso, quais sdo as marcas identitarias comuns em
regides de fronteira. O documentéario representa um ponto de vista sobre 0 mundo, mesmo
que ele nos seja proximo e familiar. Esta visdo se da pelo direcionamento narrativo feito
pelo diretor, pelo enquadramento da camera, técnicas de montagem e pos-producdo, entre
outros elementos. Reconhecemos, a partir desses diversos tragcos, um determinado
fragmento do mundo fronteirico representado pelo documentério.

Com isso, nosso objetivo geral busca analisar quais sédo os sentidos de identidade
que os documentarios que tratam da fronteira Brasil/Uruguai (re)apresentam. Para que
possamos entender como se da essa construcdo de sentidos de identidade, nossos objetivos
especificos se colocam da seguinte forma:

1. Verificar como o tema “fronteira” & abordado pelos realizadores dos
documentérios;

2. Entender como os documentarios representam a constituicdo de identidades
e as relacbes de pertencimento, diferenca, alteridade e hibridizagGes no
espaco de fronteira;

3. Analisar quais identidades sobre 0 “homem do pampa” os documentarios

Doble Chapa e A Linha Imaginaria apresentam em suas narrativas;

Para dar conta dos nossos objetivos, buscamos em producdes recentes, realizadas
no Rio Grande do Sul, o objeto de nosso estudo. A analise da figura do homem do pampa e
do mito do gadcho, que esta presente em nosso trabalho, se da pela exaltagdo de uma figura
mitica que permeia a representacdo da cultura gadcha, construida pelo Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG) e reforcado pelo Grupo RBS de Comunicagdo. Nossa
pesquisa se detém nos movimentos identitarios que a fronteira do Brasil com o Uruguai
produz. Porém, pelo fato de o Rio Grande do Sul ser o unico Estado que faz divisa com o
vizinho uruguaio, incluimos na analise o olhar dos filmes sobre o que chamamos de
homem do pampa, pois é neste ambiente que 0 MTG buscou elementos para inventar e
difundir uma tradicéo.

Ao propormos a anéalise desses dois documentarios contemporaneos, produzidos em
2013, por meio de financiamento de edital publico para sua producéo, buscamos encontrar
outros tipos de representacdo de identidades na regido de fronteira, diferentes da
construcdo hegemonica do mito do gaiucho. Nossa metodologia é baseada, principalmente,

na analise filmica. Entendemos os documentarios como produtos audiovisuais que

12



expressam sentidos de identidade a partir do seu modo de realizagéo, representacdo, das
técnicas narrativas e de sua “voz” propria.

Portanto, nosso percurso tedrico-metodoldgico trabalha com os filmes enquanto
produtos que falam ou dizem respeito ao mundo do qual eles buscam representar. Nossa
delimitacdo é a fronteira do Brasil com o Uruguai, espago que possui muitas aproximagoes
culturais, caracterizada principalmente pelo modo de vida no pampa’. Mas entendemos
que, tanto a cultura dessa regido quanto os sentidos de identidade que nela se formam, néo
sdo homogéneos e ndo se constituem num padrdo, visto que ndo existe em nenhum lugar
do mundo uma cultura fixa que molda identidades fixas. Porém, por meio da aproximacgéo
com nosso objeto de pesquisa, caracterizamos a regido da fronteira do Brasil com o
Uruguai como um espaco de constituicdo de identidades que sdo comuns entre si e
incomuns quando pensadas em comparacdo a identidade nacional brasileira ou uruguaia.

Nosso projeto colabora com os estudos sobre documentarios e a capacidade que tais
producbes tém de comunicar e produzir sentidos. A metodologia escolhida por nés nao
aborda como essa representacdo chega a comunidade. Porém, nosso esforco esta em
identificar estratégias narrativas, formas de montagem e pontos de vista que se colocam
nos documentérios (PENAFRIA, 2009).

Também queremos inferir de que forma as politicas pablicas para a producdo de
documentarios sdo um espaco para a representacdo de outras identidades do gaicho na
regido de fronteira, diferentemente da construcdo da imagem do mito do gaucho veiculada
pelo Grupo RBS. Para dar conta desse desafio, analisamos nosso objeto e confrontamos
nossos resultados com estudos que identificam a construcdo do mito do gaucho pela midia.
N&o abordamos de forma comparativa nosso corpus de pesquisa com producdes
semelhantes realizadas pela RBS TV, pois ja existem diversos estudos que dao conta do
enaltecimento da figura mitica do gaucho por parte da emissora e do MTG.

Nossas escolhas para a analise se deram da seguinte maneira: entendemos que o
edital Documenta Rio Grande, lancado em 2012 pela Secretaria de Estado da Cultura
(Sedac/RS), com financiamento do Fundo de Apoio a Cultura do Rio Grande do Sul -
FAC/RS, € um espaco interessante para discutir a producdo de documentarios no Estado,

visto que o edital contemplou 10 produgdes num prazo de 12 meses, com a inclusdo de

! O pampa é um bioma comum entre o extremo sul do Brasil, Uruguai e Argentina caracterizado por uma
geografia sem grandes acidentes naturais, o que permite a visdo do horizonte ao longe, quase que no infinito.
O pampa também é constituidor de identidades, sendo um espaco comum que abriga e produz tracos
identitarios do gaucho
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mais duas produgdes, totalizando 12 documentarios. Os documentérios abordaram temas
variados como meio ambiente, crime organizado, gastronomia, memoria, identidade negra,
grupos de escotismo, teatro, folguedos historicos e filmes de estrada. Este edital € o
primeiro grande aporte financeiro para a producdo de documentarios no Estado, ao passo
que foram investidos R$ 480 mil na realizacdo desses 12 projetos. No edital também
estavam previstas cotas para producgdes do interior, na busca pela paridade entre a
producéo da capital com as demais cidades do Rio Grande do Sul.

Os documentarios produzidos através desse mecanismo formam uma boa amostra
da producdo do Estado. Sabemos que a realizagcdo audiovisual ndo pode ser resumida
somente aos filmes realizados com recursos publicos, j& que existem producdes
universitarias, independentes ou contratadas por empresas que também fazem parte da
producdo contemporanea de documentarios gauchos. Porém, este edital foi um dos espacos
que incentivou a realizacdo de projetos audiovisuais, fortalecendo a cadeia produtiva da
area.

Neste contexto, a delimitacdo do nosso tema se deu dentro dos documentarios
aprovados no Documenta Rio Grande, pois os filmes seriam realizados em 2013. Nossa
pesquisa, portanto, trabalha com objetos de estudo bem recentes, contemporaneos a
producdo deste texto. A opgdo pelo edital também contemplou o estudo de curtas-
metragem, formato que ndo encontra muito espaco para circulacéo e distribuicdo na cadeia
produtiva do cinema. Dos 12 documentarios que receberam recursos para serem realizados,
dois documentarios abordaram, de forma diferente, a fronteira do Rio Grande do Sul com o
Uruguai, nos oferecendo uma possibilidade de analise sobre os sentidos de identidades
expressos nos documentarios que tratam da regido de fronteira.

O tema abordado pelos dois filmes me instiga, pois gosto muito de alguns
elementos da cultura gaicha, como a musica nativista, 0 mate e o churrasco, mas nédo
cultuo a tradicdo como defende o Movimento Tradicionalista Gadcho. Por exemplo: eu
tomo mate todos os dias, em varios horarios por dia, gosto deste habito e quando nao posso
tomar um mate me faz falta. Porém eu ndo vou aos Centros de Tradicdes Gauchas
(CTG’s), e ndo ando a cavalo, nem desfilo no dia 20 de setembro. S&o esses elementos que
fazem parte da identidade galcha que estdo em conflito com o que € mito e que nos
ajudaram a definir nosso objeto de pesquisa.
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1.1 — Apresentacao dos documentarios

Neste subtitulo, faremos uma apresentacdo dos documentarios para aproximar o
leitor do nosso objeto de estudo. Em um primeiro olhar sobre os filmes, notamos que a
presenca do espaco, da paisagem da fronteira € importante para configurar a voz dos
documentarios. Os mesmos se utilizam de grandes planos gerais para caracterizar a regido
da fronteira e apresentam uma ampla quantidade de cenas abertas de estrada que passam de
um lado ao outro do limite. Consideramos que as constru¢des dos marcos geodésicos sdo a
marcacdo do limite entre o Brasil e o Uruguai e 0 que vemos nos documentarios sao
estradas que serpenteiam esses limitrofes. A linha pertence aos dois lados e tem junto de si
duas culturas imbricadas que também pertencem a ambos.

O documentario Doble Chapa trabalha com a duplicidade da fronteira apresentando
uma viagem que reflete um espaco de dupla nacionalidade. A partir de dois narradores
oniscientes, um uruguaio e outro brasileiro, o filme trabalha com o relato de um percurso
pela linha diviséria dos paises. Sdo dois olhares sobre 0 mesmo espaco. No documentario
temos o espelhamento das visdes dos narradores. Descobriremos no final do filme que eles
vivem nas capitais Montevidéu (Uruguai) e Porto Alegre (Rio Grande do Sul, Brasil). A
proposta do filme é mostrar o reflexo da fronteira onde a prépria imagem se forma com um
misto de duas visdes que sd@o a mesma.

O documentario revela as impressdes dos narradores durante o percurso pela
fronteira. Em cada localidade as imagens atuam como ponto de partida para 0s
comentarios, valorizando o espaco comum do pampa e da fronteira. Este sentimento de
unido acompanha toda a narrativa. A partir do ponto de vista singular de cada narrador,
Doble Chapa constroi uma so visdo sobre o ambiente fronteirigo.

No filme A Linha Imaginaria o viés &€ um pouco diferente, pois sdo o0s sujeitos da
fronteira que formam um espaco de entrelagamentos hibridos para os sentidos de
identidade da regido. Por meio de quinze personagens, o documentario constrdéi uma
narrativa que valoriza os elementos criativos que a fronteira produz, seja na musica, na
literatura ou em um dialeto proprio da fronteira.

Gravado em quatro cidades fronteirigas diferentes, o filme se estrutura a partir de
temas gerais, onde 0s personagens se complementam para dar “voz” ao documentario. O
bilinguismo, comeércio, contrabando, musica, poesia, pertencimento, futebol e o pampa

como constituidor de sentidos sdo alguns dos temas abordados pela producao.
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Cabe ressaltar que os dois filmes, Doble Chapa e A Linha Imaginéria, apresentam
forma narrativa diferente um do outro. A ténica também nédo é semelhante, pois enquanto
um se desenvolve percorrendo os caminhos da fronteira em busca dos marcos geodesicos
de divisa colocando desta forma o espaco como constituidor de sentidos de identidades, o
outro se estrutura pelos depoimentos dos personagens que vivem na fronteira, apresentando

um devir fronteirico marcado pelos sujeitos que falam “de” e “sobre” esse espaco.

1.2 — Caminhos j& percorridos: estado da arte

A fronteira é, de certo modo, um objeto que concentra diversos estudos. Mas nossa
pesquisa ganha relevancia ao articular a analise de documentarios com discussdes sobre
identidades em regides de fronteira, espaco que geralmente ndo é tratado em grandes
producbes audiovisuais. Sobre um cinema que ndo faz parte da grande industria, existe a
Conferéncia Internacional Small Cinemas: Crossing Borders, que ja estd na sua quarta
edicdo®. O encontro articula um debate abrangente e mundial entre pesquisadores e
profissionais de cinema sobre producéo, distribuicdo e recepcdo dos chamados “pequenos
cinemas” em niveis regionais, nacionais e internacionais. A Conferéncia acontece para
afirmar o estudo de pequenas cinematografias em paises distantes do circuito hegemdnico
de producéo e exibicao.

Ainda com relacdo as pesquisas sobre documentario, nosso projeto se justifica por
trabalhar com filmes que abordam a fronteira. Em pesquisa realizada no portal de
periddicos da Capes, notamos que quase ndo existem estudos com este foco. Apenas um
artigo foi apresentado na busca pelas palavras chaves “documentério e fronteira”. O
trabalho da professora do Programa de Pds-Graduacdo em Arte da Universidade de
Brasilia (UNB), Luciana Hartmann, foi publicado na revista DOC On-line: Revista Digital
de Cinema Documentario em 2009. “Contando hist6rias com imagens”, é o titulo do artigo
que discute realizacdo de uma pesquisa de campo com contadores de histérias da regido de
fronteira entre Argentina, Brasil e Uruguai.

Encontramos também o trabalho da professora do Programa de P6s-Graduagdo em
Comunicacdo Social da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-RJ),

Andréa Franca, como um foco de producdo académica sobre cinema e fronteira, mas

2 http://4smallcinemas.ufsc.br/
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trabalhando no viés dos deslocamentos que a contemporaneidade produz. No Programa de
Pds-Graduacdo em Comunicagdo da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), o
grupo de pesquisa Comunicacdo, ldentidades e Fronteiras, coordenado pela professora Ada
Cristina Machado Silveira, desenvolve pesquisas sobre as representacdes identitarias a
partir de varios processos midiaticos, com um grande banco de dados sobre as noticias em
diversos suportes que abordam as fronteiras do Brasil. Deste modo, o tema de nossa
pesquisa colabora com as discussdes do grupo de pesquisa, inserindo a andlise de
documentarios como espagos de representacdo de identidades de fronteira.

Temos também o aporte do projeto de pesquisa do professor Cassio dos Santos
Tomaim intitulado Documentario no Sul do Brasil: historias, identidades e fronteiras
estéticas entre o cinema e a televisdo. A proposta busca mapear e caracterizar o cenério da
producdo audiovisual dos Estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana. Essa
pesquisa da continuidade ao projeto O Documentario Gaicho Contemporaneo: Memoria e
Identidade (1995-2010), que mapeou a producdo gaucha de filmes de ndo-ficcdo no
referido recorte temporal. Nosso trabalho pode colaborar com a anélise e 0 mapeamento da
producdo de documentérios que imprimam e revelem as marcas das identidades de
fronteira do extremo sul do Brasil.

Ao pesquisarmos com as palavras “documentario e fronteira” no Portal do CNPQ,
na sessdo Diret6rio de Grupos de Pesquisa no Brasil®, somente dois grupos na nossa area
surgiram como resultados. O primeiro grupo, intitulado Moviola, que pesquisa sobre
narrativas audiovisuais e meméria e é coordenado pelo professor Cassio do Santos
Tomaim, da Universidade Federal de Santa Maria, do qual fazemos parte. O segundo
grupo é Documentario e Fronteiras, coordenado pela professora Karla Holanda de Aradjo,
da Universidade Federal de Juiz de Fora. O grupo trabalha com o cinema e sua pratica
discursiva, tanto no documentario quanto na ficcdo. Além disso, os pesquisadores buscam
debater sobre a ligacdo do cinema com outras artes e outras expressdes hibridas.

Utilizando a palavra “Uruguai” no mesmo diretério, dos 14 resultados que
surgiram, apenas dois tém relacdo proxima com nosso objeto de pesquisa, mas ambos
pertencem a area da Historia. Um deles é coordenado pelo professor Ronaldo Bernardino
Colvero, da Universidade Federal do Pampa (Unipampa), campus Bagé. O grupo é
intitulado de Relagdes de Fronteira: historia, politica e cultura na triplice fronteira Brasil,

* Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/web/dgp
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Argentina e Uruguai. O segundo grupo é alocado na Universidade Federal do Rio Grande
(Furg). Coordenado pelos professores Leticia de Faria Ferreira e Jussemar Weiss
Gongcalves, o grupo Espago Pampeano: Historia, Fronteiras e Culturas tem como objetivo a
recuperacdo de documentos e pesquisas que caracterizem a vida do gaucho.

Ao realizarmos buscas sobre documentério no site do Gltimo Congresso Brasileiro

de Ciéncias da Comunicacédo (Intercom), realizado em Manaus, encontramos 17 trabalhos,
mas nenhum com relacdo direta com nosso objeto de pesquisa.
Com relacdo aos estudos publicados em revistas especializadas, encontramos na Doc On-
line, Revista Digital do Cinema Documentério?, um importante espaco para a discusséo do
filme documentério. A revista é uma parceria entre a Universidade da Beira Interior, de
Portugal, com a Universidade Estadual de Campinas. Mesmo concentrando pesquisas
sobre documentario, s6 encontramos o ja referido artigo de Luciana Hartmann, utilizando o
motor do busca do site com a palavra “fronteira”. Outros artigos surgem no resultado da
pesquisa, mas todos falando sobre a fronteira do documentério com a ficcdo, ou do
documentéario com a realidade.

Além da Doc On-line, encontramos na Associacdo Argentina de Estudos de Cinema
e Audiovisual® uma chamada para ensaios que trabalhem com documentario. O tema geral
da revista Alter/nativa é EI documental latinoamericano en el siglo XXI: impacto y dudas
pendiente. Consideramos importante que a reflexdo sobre documentario seja vista de forma
ampla. A justificativa da chamada para artigos apresenta o documentario como um
instrumento importante para promover debates relacionados com as lutas sociais e
politicas. O periddico também aponta para o crescimento de festivais dedicados ao
documentario, o que potencializa o debate sobre esses filmes. Desta forma, 0 E TUDO
VERDADE (Brasil), o DOCSDF (México), FIDBA (Argentina), FIDOCS (Chile) e o
CARACAS DOC (Venezuela) sdo espagos para exibicdo que expdem uma ligacdo forte
entre a sociedade e o cinema. Ainda como justificativa, a revista aponta um desequilibrio
entre 0 aumento do numero de producdes, facilitado pelas tecnologias digitais de gravacdo
e edicdo, e a reflexdo critica desses documentarios. A revista busca este debate, pois afirma
que novos paradigmas produtivos tém se consolidado, assim como a circulacdo e 0 acesso

a partir do digital, o que faz com que o documentario chegue a novos publicos.

* Disponivel em: http://www.doc.ubi.pt/
> Mais informac@es disponiveis em: http://www.asaeca.org/agenda-p.php?id=353&cat=2
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Além da pesquisa sobre outros trabalhos académicos desenvolvidos sob o guarda-
chuva do documentario de fronteira, encontramos diversas experiéncias praticas no campo
do audiovisual que podem colaborar para futuros projetos de pesquisa sobre o tema.

Com isso, nossa busca também nos levou até a Universidade Federal da Integracéo
Latino-Americana (Unila). A instituicdo estd localizada na cidade fronteirica de Foz do
Iguacu, no Parand. O curso de bacharelado em Cinema e Audiovisual tem como projeto de
extensdo o Cinedebate, espaco que promove uma reflexdo sobre o cinema e realiza mostras
de documentérios na programacdo do projeto Cineclube Cinelatino. Porém néo
encontramos nenhuma producdo que abordasse identidades de fronteira.

Geograficamente mais proximo da nossa realidade esta o projeto Mostra de Cinema
da Fronteira®, promovido pelo documentarista uruguaio Gonzalo Rodriguez Fabregas, com
apoio do Fundo de Fomento do Instituo do Cinema e Audiovisual do Uruguai. E um
espaco de exibicdo de documentéarios com sessdes itinerantes nas cidades uruguaias de
Artigas, Rivera, Acegua e Chuy. Os documentarios também sdo exibidos na cidade
brasileira de Bagé. Na mostra de 2014, 62 edi¢do do projeto, foram exibidos filmes de nédo-
ficcdo que trabalham com tematica do interior, excluidas as producdes de Porto Alegre ou
Montevidéu, dando espaco para filmes realizados fora das capitais. Dos 15 documentarios
exibidos nas edi¢Oes anteriores, ndo encontramos nenhuma producdo que explore o tema
da fronteira.

Seguindo pelas iniciativas praticas que dialogam com nosso projeto, temos o Forum
Entre Fronteiras como um importante projeto que envolve realizadores audiovisuais da
Argentina, Brasil e Paraguai. Por meio de produgdes colaborativas que se organizam com
equipes transnacionais, o Férum busca uma integracdo entre os paises envolvidos. Em
2009, o grupo lancou o DVD Parcerias Entre Fronteira: Historias de integracdo de
nossos povos. Composto por quatro documentarios, a série apresenta historias que
valorizam as personagens e seus relatos, carregados de sentimentos e de uma identidade
comum - a fronteira. Porém, ndo sabemos como estd o andamento do Férum Entre
Fronteiras visto que até o site do grupo na internet esta fora do ar.

Outro trabalho pratico é o Diz Ai Fronteiras’, coordenado pelo Canal Futura, uma
fundacdo de caréater social voltada para a comunicacdo. O projeto, que é financiado pelo
Banco de Desenvolvimento da América Latina, organizou oficinas de producédo

® Mais informac@es disponiveis em: http://migre.me/k9i7Q
’ Mais informac@es em: http://www.dizai.org.br/temporadas/diz-ai-fronteiras-20132014/
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audiovisual e de cidadania nas fronteiras entre Brasil, Argentina e Uruguai para cerca de
200 jovens no inicio de 2014 e contou com a parceria das organizacbes ndo-
governamentais TV OVO (Santa Maria-RS), Camp (Porto Alegre-RS) e Cémara Clara
(Floriandpolis-SC). Nas oficinas, jovens criaram diversas producdes audiovisuais, algumas
delas com carater mais documental, porém em estilo livre. Como eu participei das oficinas,
esta experiéncia foi importante para compor 0 meu entendimento sobre a fronteira.

Nosso estado da arte demonstra que as relagbes identitarias nas regides de
fronteira tém sido pouco trabalhadas por documentarios. Seguindo um caminho metaforico
sobre a fronteira, onde 0 estado da arte representa outras viagens por este espaco, nos falta
deixar claro o inicio da nossa caminhada, ou seja, 0 ponto de partida.

1.3 - O ponto de partida

Como toda viagem precisa de um inicio, de um ponto de referéncia que marca o
comeco da caminhada, nossas experiéncias vao junto pelo percurso e durante 0 processo
elas se chocam com outras vivéncias e formam nosso modo de ver e estar no mundo. E por
meio da representagdo, dessas préaticas de significacdo e significados, que conseguimos
estabelecer nossas afinidades ou discordancias. Marcamos 0 que somos por situacoes de
alteridade e precisamos do outro para constituir o eu. Essa marcacdo acontece porque 0S
elementos do outro estdo representados em diversas praticas e discursos e, a partir disso,
vamos formando a nossa identidade.

Nossa identidade nunca é fixa, ela vai se constituindo por processos de choques e
afinidades que nos formam como sujeitos. E nesta relacdo de pertencimento, tensionado
pela alteridade, que nos posicionamos como sujeitos. Podemos dizer que por meio da
representacdo e dos processos culturais conseguimos estabelecer nossos lacos de
pertencimento para formar nossa identidade individual e coletiva, o que possibilita nos
posicionarmos sobre as coisas e estabelecer nosso lugar de fala. O contexto histérico e
social também faz parte de processo complexo, pois tensiona e influencia a formacéo de
uma identidade em meio a tantas outras possibilidades. Como a identidade é relacional, ela
depende da diferenca para se estabelecer, e também esta sempre em processo de formacgédo
porgue os sujeitos vao se constituindo ao longo da sua histéria.

Deste modo, precisamos deixar marcado 0 nosso ponto de partida, pois as

caracteristicas deste texto e desta pesquisa sao resultado de minha formacéo como sujeito.
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Afirmar tracos de minha identidade neste momento podera ajudar ao leitor a embarcar
nesta viagem comigo. Meu lugar de fala, portanto, € de um pesquisador e de um realizador
de documentarios.

Mesmo que esta pesquisa ndo se caracterize pela metodologia da pesquisa-acao,
visto que ndo fago parte do objeto de andlise, coloco minha fala como realizador, e corro 0s
riscos desta insercdo, pois sou apaixonado por documentérios. J& participei de pelo menos
26 producdes de documentarios, a grande maioria de curtas-metragens, mas ja estive em
alguns longas. E certo que nenhum destes filmes conseguiu sair da aldeia, sair da
comunidade, ndo alcancaram uma projecdo muito grande. Sdo produgdes pequenas,
algumas independentes e outras financiadas por meio de projetos culturais. Mas estes
filmes ndo deixam de ser documentarios e de revelarem uma pratica na producéo
audiovisual.

Essa experiéncia comecou em 1996 quando eu participei da primeira oficina de
video para jovens da periferia, realizada pela TV OVO?®, na regido oeste de Santa Maria,
Rio Grande do Sul. O idealizador do projeto, Paulo Tavares, tinha como objetivo realizar
um projeto para o desenvolvimento do potencial artistico e reflexivo dos jovens por meio
do audiovisual. A iniciativa tinha apoio da associagdo comunitaria da Vila Caramelo e do
Sindicato dos Bancéarios de Santa Maria. Tavares organizou as oficinas de forma pratica e
tedrica para que 0s jovens trabalhassem com questdes basicas: as organizagcdes da
comunidade, a cultura e a realidade.

Com os conhecimentos técnicos, 0s jovens podiam enquadrar tudo o que fazia parte
da vida deles, sem deixar de desempenhar um papel social, pois naquele momento, estava
nascendo um projeto de comunicagdo comunitaria em Santa Maria. Daquele periodo em
diante, nunca mais me desvinculei da TV OVO e atuo como associado e colaborador ate
hoje. A maioria das producgdes de documentarios que participei € realizada pela TV OVO.
Nosso projeto também desenvolveu outras agdes de formagdo em audiovisual para jovens,

como o Ponto e o Pontéo de Cultura®, financiados pelo Ministério da Cultura.

® Mais informag@es em www.tvovo.org

° O Ponto de Cultura faz parte do Programa Cultura Viva do governo federal que reconhece entidades
culturais de todo o pais e apoio financeiramente, por meio de edital, as acfes destas entidades. Ja os Pontfes
sdo projetos maiores de articulacdo e formacdo de redes entre os pontos de cultura. Disponivel em:
http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/, Acessado em: 10 de julho de 2014.
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Outra iniciativa importante da TV OVO é o Por Onde Passa a Memoéria da
Cidade'®™, que busca, por meio da producio de documentarios, recuperar e registrar a
memoria de Santa Maria. A iniciativa ja realizou mais de 12 documentarios e registrou 50
historias de pessoas da cidade no DVD da 32 temporada. Na primeira e segunda temporada,
ruas e bairros forma trabalhados como locais de sociabilidade. J& na quarta fase do projeto,
o0 conhecimento tradicional de benzedores e conhecedores de ervas medicinais foi o tema
dos documentarios. Neste ano, o projeto trabalhou no distrito rural de Arroio do S0,
comunidade localizada no interior de Santa Maria. Em grande parte desses documentarios
eu atuei como diretor e montador, portanto minha pratica esta associada com o trabalho
social que a TV OVO desenvolve.

Outra informacao, que também marca meu lugar de fala nesta pesquisa, € a de que a
TV OVO produziu o documentario A Semi-lua e a Estrela, sob a minha direcdo, e
financiado pelo mesmo Edital Documenta Rio Grande, o qual possibilitou a producéo dos
documentérios analisados (Doble Chapa e A Linha Imagindria) neste estudo. Nosso filme
trabalhou com um folguedo que é realizado na cidade de Cagapava do Sul. A representacéo
reconta a luta dos cristdos contra 0s mouros na peninsula Ibérica deste o século VII. Em
Cacapava, essa manifestacdo tem como pano de fundo a afirmacédo da Igreja Catolica sobre
as outras religides, mas, atualmente, o grupo que encena a batalha de maneira afetiva esta
se desarticulando por falta de incentivo do poder publico e da comunidade.

As marcas da TV OVO também estdo na minha trajetdria académica. Meu trabalho
final de graduacdo teve como tema os jovens e a cidadania, a partir da analise do
protagonismo social por meio das oficinas da TV OVO. Depois, escolhi trabalhar com
documentarios na pés-graduacdo para aprofundar minha visdo sobre um processo de
comunicacdo que possuo bastante conhecimento empirico. Diante disso, creio que esse
percurso analitico que empreendi contribuiu para 0 meu conhecimento sobre os filmes de
ndo-ficgdo e para a discussdo do documentario no ambiente académico.

Coloco essas informagdes como ponto de partida para dar pistas da minha voz
durante a pesquisa, fazendo referéncia a “voz” do documentario discutida por Bill Nichols
(2005). Sei que nenhuma fala é vazia de intencbes e que todo o discurso é carregado de

ideais, afetos, frustragdes e aprendizados que ajudam a formar uma posi¢do enquanto

19 Uma anélise mais detalhada deste projeto pode ser encontrada na dissertacdo de Neli Fabiane Mombelli,
disponivel em: http://w3.ufsm.br/poscom/wp-content/uploads/2013/05/Disserta%C3%A7%C3%A30-
Neli.pdf

11 Os documentarios podem ser acessados em: http://migre.me/k89us
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sujeitos no mundo. Quanto mais explicitas forem essas marcas, acredito que mais honestas
serdo as assercoes sobre 0 mundo, como fala Ferndo Ramos (2008). Com nosso ponto de
partida definido, partimos para a organizagdo dos instrumentos metodoldgicos necessarios
para nossa viagem em busca dos sentidos de identidade de fronteira nos documentarios que

abordam o espaco que divide e une o Brasil e o Uruguai.

1.4 — Aportes Metodoldgicos

Como nosso percurso é longo, necessitamos de alguns equipamentos para que nossa
viagem atingisse seu objetivo. Para entendermos os sentidos de identidade expressos nos
documentérios que tratam de fronteira, exploramos a pesquisa bibliografica que
compreendeu as tematicas que se relacionam com 0s objetos selecionados para a analise.
Em seguida, utilizamos a andlise filmica como ferramenta de compreensdo dos filmes
enquanto espacos de identidades.

Trabalhamos na pesquisa bibliografica os conceitos necessarios para discutir a
relacdo entre os estudos de documentario e a investigacdo sobre a constituicdo das
identidades nas regiGes de fronteira. Para tanto, debatemos sobre a indexacdo do
documentério ao real, suas vozes e de como 0s documentarios se utilizaram dos elementos
da linguagem cinematogréafica para representar um recorte da realidade, neste caso, de uma
identidade de fronteira. Além disso, nossa investida tedrica também discutiu as questdes
imbricadas na constituicdo das identidades de fronteira, principalmente as relagdes de
diferenca, alteridade e hibridizagcbes que se estabelecem nesses locais marcados por
espacos de trocas culturais. Nossa reflexdo também transitou pelo que denominamos de
identidade do homem do pampa, ou gaucho'?, em contraposicio & construcdo do mito do
gaucho, exaltada no Rio Grande do Sul, principalmente pelo Movimento Tradicionalista
Gaucho e reforcada pelas producdes do Grupo RBS de Comunicacao.

A anélise filmica é o método que predomina em nossa pesquisa. Trata-se de uma
pratica que ndo possui regras rigidas para serem seguidas. E importante conhecermos o
contexto de producéo e contrapd-lo com os objetivos da anélise no desenvolver do estudo.
A partir da decomposicdo e recomposicdo do filme é possivel buscar os elementos
necessarios para o trabalho. Trata-se de um método que trabalha com o produto filmico

12 A grafia gaucho, sem acento e em itélico, refere-se a palavra em espanhol.
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depois de finalizado, podendo incluir aspectos da producdo e pesquisa, mas que estuda,

acima de tudo, a estrutura narrativa do filme como um produto pronto.

Analise é, entdo, o de explicar/esclarecer o funcionamento de um determinado
filme e propor-lhe uma interpretacdo. Trata-se, acima de tudo, de uma actividade
que separa, que desune elementos. E apds a identificacdo desses elementos é
necessario perceber articulacdo entre 0os mesmos. Trata-se de fazer uma
reconstrucdo para perceber de que modo esses elementos foram associados num
determinado filme (PENAFRIA, 2009, p. 01 e 02).

Deste modo, utilizamos os elementos da teoria do cinema, da linguagem
audiovisual e dos estudos sobre documentério para analisar nosso objeto de estudo. No
entanto, ndo se trata apenas de descrever sequéncias, analisar a composi¢éo da imagem ou
qual narrativa os documentarios utilizam para contar sua histéria. Também nédo se pode
somente analisar tecnicamente 0s documentarios que compdem nosso corpus de pesquisa.
Trata-se, principalmente, de uma tentativa de entender como esses filmes criam sentidos de
identidade ao representarem regides de fronteira.

Esse tipo de anélise coloca o pesquisador imerso e a0 mesmo tempo afastado do
filme, pois ele necessita ver e rever seu objeto diversas vezes. Vanoye e Goliot-Léte (2002,
p.18) falam de algumas diferengas do espectador normal para quem utiliza a analise
filmica. Segundo os autores, o primeiro assiste aos filmes para satisfazer seu prazer e,
algumas vezes, entra em um processo de identificacdo e deixa guiar-se pelo filme. Ja o
analista assiste ao objeto de forma ativa, percebe a imagem e o som de forma analitica, em
busca de indicios. Ele mantém um processo de distanciamento e posiciona o filme no
campo da reflexdo e da producdo intelectual. Para tanto, na andlise filmica é preciso

desconstruir e separar as partes do filme analisado.

E despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que ndo se percebem isoladamente “a olho nu”, pois se é tomado pela
totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para “desconstrui-lo” e obter um
conjunto de elementos distintos do proprio filme (Vanoye e Goliot-Lété, 2002,
p.15).

Para desconstruir um produto audiovisual precisamos decupar e descrever as
sequéncias, planos, enquadramentos, angulos, sons, cores e texturas. Apos essa etapa, 0
filme € reconstituido a partir da anélise da decomposicéo dos elementos, ou seja, a partir da

interpretacdo, balizado pelas categorias de analise, definidas pelo objetivo do estudo. Esse
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processo permite uma visdo das partes em relagdo ao todo, situacdo importante e
fundamental na hora de analisar e interpretar.

Porém, tanto Manuela Penafria (2009) quanto Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété
(2002) falam de alguns aspectos que dificultam a analise filmica. O fato do filme ndo ser
citavel é um dos principais problemas. Traduzir em palavras as imagens, cores, sons,
elementos de montagem e sensagdes ndo é uma tarefa facil e pode se tornar infindavel, pois
a simples descricdo, por mais completa que seja, ndo se concretiza em uma boa analise.

Outra questao importante de ser observada € a relacéo do analista com o filme. Este
ndo deve ser racionalista demais, a ponto de se afastar das sensa¢bes emocionais que 0
filme pode proporcionar ao mesmo tempo em que nédo deve se colocar como um espectador
descompromissado perante o filme, pois, como ja vimos, existe um distanciamento
necessario que abarca o filme na esfera da reflexdo e da producéo intelectual.

Como categorias de analise, Manuela Penafria (2009) nos apresenta uma questao
que utilizamos no estudo de nosso objeto: os pontos de vista. Dizem respeito a trés
aspectos no filme: o primeiro é o sentido visual/sonoro, que estabelece nossa relagdo com
as imagens, decifrando a posicdo da cadmera, 0s tipos de enquadramentos, quais sons sdo
revelados, entre outros aspectos que podem ser relacionados com as caracteristicas
audiovisuais apresentadas pelo filme; o segundo trata do sentido narrativo que expressa
guem conta a historia e como ela é contada; ja o ultimo sentido estd no campo ideoldgico.
Mostra-nos o0 enquadramento, a ideologia e a mensagem do filme e do realizador em

relacdo ao tema do documentério.

1.5 — Mapa das paradas - Dissertacdo em capitulos

Para cumprir com 0s objetivos propostos neste trabalho, dividimos nossa
dissertacdo em cinco capitulos. No proximo capitulo caminhamos pelos territdrios tedricos
gue cercam nosso objeto e nossa primeira investida discute o documentério e a fronteira
como um lugar de identidades. Incorporamos o conceito de “lugar”, proposto por Andrea
Franca (2012) a analise de filmes que tratam das regides fronteiricas. Segundo a autora, 0
lugar se expressa no documentério a partir de uma relagdo forte entre espaco, sujeito e
camera carregando afetos e memadrias.

Também trabalhamos no segundo capitulo com a afinidade do documentario na

discussdo das identidades e sobre os sentidos de identidade que se formam nas regides
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fronteiricas, principalmente na constituicdo dessas identidades, relages de pertencimento,
diferenca, alteridade e hibridizagdes que os espacos de fronteira estabelecem. Na
representacdo de um espaco fronteirico, a discussdo da identidade nacional versus a
identidade local também faz parte da nossa pesquisa. Trabalhamos também com os
documentérios como forma de engajamento no mundo e de indexacdo ao real, a partir das
suas vozes, e de como 0s mesmos se utilizam dos elementos da linguagem cinematogréafica
para representar um recorte da realidade, neste caso, de identidades de fronteira,
representados pelos seus pontos de vista.

No capitulo trés, abordamos as marcas ancestrais comuns e compartilhadas na
regido do pampa. Para compreendermos essa formacgdo, elencamos os principais
acontecimentos que definiram o territério do Brasil e do Uruguai. A partir dessa reflexao,
apresentamos 0s conceitos basicos para entendermos a faixa de fronteira que determina
uma protecdo militar do Estado para estes espagos. Em contraposicdo & seguranca da
nacdo, o pais também busca, nos vizinhos, formas de organizacdo comercial - o principal
projeto neste sentido € o Mercosul. Deste modo, passaremos brevemente pelas iniciativas
estatais de relacionamento entre nacdes. Para além da politica estatal, a regido geogréafica
predominante que os documentarios refletem tem aspectos peculiares que sdo incorporados
pelos sujeitos que vivem nesse espago. Portanto, o pampa também é constituidor de
identidades. Para dar conta de nossos objetivos, nossa discussdo também passara pelo que
definimos por identidade do homem do pampa, ou gaucho, e a contraposicao desta figura
com relacdo a construcdo do mito do gadcho, extremamente exaltada no Rio Grande do
Sul, principalmente pelo Movimento Tradicionalista Gaucho.

A analise dos filmes encontra-se no quarto capitulo desta dissertacdo. Buscamos
explicar as decisfes que nos balizaram para definir o corpus de andlise e quais foram as
categorias que elegemos para responder aos nossos problemas de pesquisa. Em seguida,
seguimos para a analise de Doble Chapa e A Linha Imaginaria buscando compreender
como os espagos de construcdo de sentidos de identidades séo propostos pelos dois filmes,
a partir de trés categorias de andlise: (1) a fronteira nos documentarios como espaco
constituidor de identidades; (2) os personagens e o devir fronteirico, com suas marcas de
identidades, alteridade, pertencimento e hibridizacédo; e (3) o olhar dos documentarios para

0 homem do pampa e para 0 mito do gadcho.
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O final do percurso se revela nas consideracdes finais, onde falaremos das
incompletudes que nossa pesquisa deixa, discutiremos sobre 0s questionamentos que o
percurso gerou e quais elementos podem ser abordados em outros trabalhos.

A fronteira do Brasil com o Uruguai se d& em um territério de 1.068 km, com sua
faixa abrangendo um espa¢o muito maior. A fronteira é mais que um lugar, ela é um entre
lugar que esté sujeita as influéncias que passam no espaco e deixam suas marcas. Sao estes
sentidos, elementos que os documentarios potencializam em suas narrativas, que buscamos

em nosso percurso pelo pampa.
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CAPITULO Il - CAMINHOS ENTRE DOCUMENTARIOS,
FRONTEIRA E IDENTIDADES.

Muito mais que uma linha pontilhada no mapa, a fronteira € um espago onde 0s
sentidos de identidade se constituem, entrelacando um “eu” no “outro”, pois o contato com
a diferenca é presente, constante e, por vezes, torna-se igualdade. Em diversos lugares a
fronteira é apenas imaginaria. No limite do Brasil com o Uruguai, a linha do horizonte ao
longe permite um olhar que atravessa dois locais. A fronteira pode ser o0 que separa
conjuntos e crengas, mas também € o lugar de passagem de um espaco a outro. Ela pode
constituir identidades que sdo maleaveis e que estdo em contato constante com a
diferenciacdo. A partir desta alteridade ou dessa identificacdo com o “outro” é possivel
estabelecer relagdes, trocas e hibridizar-se.

A fronteira se coloca como um espa¢co comum que abriga o limite entre dois. De
Certeau (1998) trabalha com a ambivaléncia do limite na funcdo de separar e, a0 mesmo
tempo, ligar dois corpos, ou dois espacos. A fronteira e o limite também estdo na nossa
pele, no nosso espaco individual, coletivo, imaginario e concreto. O limite do nosso espaco
particular significa a ligacdo com o espaco coletivo. O limite de uma nacdo também é o
que a articula com outra nagdo. Porém, quando o tracado de uma nacédo é estabelecido no
mapa, a fronteira também significa a separagdo da “diferenca”, na parte exterior, com a
finitude “interior” (BHABHA, 1998).

A fronteira e as didsporas tém sido temas recorrentes nas imagens cinematogréaficas
a partir dos anos de 1990. A partir disto, Andrea Franca (2003) analisa de que forma o
cinema trabalha com diversos tipos de sujeitos em diasporas, pessoas sem lugar, sem
nacdo, que habitam as imagens deste cinema. Com esse objetivo, a pesquisa da autora
“quer pensar de que maneira certos filmes contemporaneos criam formas de visibilidade e
de sensibilidade para um estado de mundo difuso, que comporta lado a lado sujeigéo e
formas de enfrentamento, exploracdo e liberdade” (FRANCA, 2003, p.14). Para nossa
analise, dentro dessa perspectiva, € importante a discussdo do lugar e da fronteira em
documentarios que criam sentidos de identidades ao representarem um espaco de
imbricamentos, alteridades e hibridizacéo.

Para Andrea Francga (2003), o filme de nédo-ficcdo trabalha com a fronteira como
produtora de uma exterioridade que se relaciona com o estranho, com o que ndo pode ser

assimilado por aquela cultura, mas que é fundamental para constituir sentidos que passam
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pela identidade e pela alteridade. E assim que vemos os documentarios Doble Chapa e A
Linha Imaginaria, um lugar onde o estranho ndo € o habitante da fronteira, € quem esta em
um centro e ndo compartilha do “olhar fronteirico” que os filmes propdem. O
documentéario € um misto de imagem, pensamento e producdo de sentidos de identidades
de fronteira - trabalha com a realidade na lingua da realidade. Ele se constitui do que é a
fronteira e, de certo modo, também produz fronteiras.

O que nos toca é a ambivaléncia na identificacdo que esses documentarios trazem a
partir dos espacos e das fronteiras representados. Como os filmes acentuam singularidades
e buscam em n6s uma cumplicidade, os sentidos de identidades de fronteira sdo o caminho,
0 ponto de chegada e de partida para a analise do nosso objeto de estudo, tendo em vista

que:

Se a fronteira pode ser concebida como uma linha — limiar, pele ou pelicula - ela
ndo se define apenas pelos territdrios que liga nem pelos territérios que a
compdem: ela passa também entre os territorios, crescendo pelo meio,
liberando-0; sdo as fronteiras em meio a solidariedade (étnica, religiosa,
nacional) e a diferenca, as fronteiras em meio as comunidades imaginadas, dos
filmes, e suas estratégias de linguagem (FRANCA, 2003, p. 29, grifo da autora).

Nosso olhar parte dos documentarios como filmes dotados de sentidos de
identidades. Entendemos a fronteira, representada nos documentéarios, como um espago
que permite criar sentimentos de reconhecimento num lugar que convive com uma
multiplicidade de impress6es identitarias. E um espaco de passagem, mas também carrega
em si tracos fortes de marcas comuns constituidas ao longo do tempo. A fronteira é um
espaco ambivalente e as imagens e sons da fronteira revelam, de forma sutil, esta
dicotomia. Sendo assim, queremos compreender como os documentarios Doble Chapa e A
Linha Imaginaria lidam e traduzem este devir fronteirico, que cria identidades incomuns.

A imagem e o som da fronteira sdo partes constitutivas dos documentarios. Séo
elementos que estdo |4, foram gravados in loco e que, ao fazerem parte de uma narrativa
documental, adquirem outros sentidos. A imagem ali representada faz parte do tempo e
espaco do filme documentério. As maneiras de construir 0 espaco e 0 tempo no nosso
objeto de anélise sdo distintas, pois se criam através de conexdes e compartilham de focos
que somente sdo possiveis No cinema, pois “a arte do cinema opera na realidade, levando
em conta o que lhe € préprio, isto é, seus formantes se sensacdes e de afetos” (FRANCA,
2003, 56). E com os elementos da linguagem cinematografica e de sua narrativa que 0s

filmes estabelecem outras formas de rela¢fes no espaco de fronteira, apresentando olhares

29



diferentes do nosso, mesmo que estes olhares lancem foco para o que é comum ou
corriqueiro.

Essa representacdo sensivel do espago de fronteira também produz uma espécie de
alteridade, pois o “outro” também é aquele que estd no documentéario, que esta do outro
lado da fronteira entre o filme e quem o assiste. Essa alteridade presente pode provocar
sensacdes de identificacdo e afetos, mas também pode se transformar em repulsa e
afastamento. Tais sentidos estdo no tempo do filme e carregam em si 0 tempo em que
foram produzidos, esta relacdo permite novos olhares e sentimentos sobre espacgos antigos
e presos num tempo préprio. Para refletir um espaco, o tempo é fundamental. As imagens
que trabalham com a fronteira s&o criadas e captadas por uma relacdo entre o presente e o
passado.

Os documentérios Doble Chapa e A Linha Imaginaria falam de um entre lugar que
¢ movel, mas que deixa escapar histérias e culturas que sdo presas na terra e sdo
constituidas naquela terra, tornando-se um espaco incomum e ambivalente, pois a fronteira
€ um espaco entre dois, ndo pertence a nenhum dos lados e, a0 mesmo tempo, pertence aos

dois.

A ambivaléncia, possibilidade de conferir a um objeto ou evento mais de uma
categoria, € uma desordem especifica da linguagem, uma falha da funcao
nomeadora (segregadora) que a linguagem deve desempenhar. O principal
sintoma da desordem é o agudo desconforto que sentimos quando somos
incapazes de ler adequadamente a situagio e optar entre acdes alternativas. E por
causa da ansiedade que a acompanha e da consequente indecisdo que
experimentamos a ambivaléncia como desordem — ou culpamos a lingua pela
falta de precisdo ou a n6s mesmos por seu emprego incorreto (BAUMAN, 1999,
p. 09).

A desordem de significados incutidos na ideia de um lugar entre dois, estabelece
outros sentidos de identidade. A fronteira Brasil-Uruguai, representada nesses
documentérios, é tratada como um espag¢o onde acontece um encontro entre iguais, que
anula o diferente e a ambivaléncia que se espera encontrar nestes lugares de fronteira. O
que percebemos nestes documentarios € que a representagdo se cria atraves dos
espelhamentos que a fronteira permite ao ser um espaco que gera uma heranga comum para
cada um dos lados, como em Doble Chapa. Além disso, a fronteira é nascedouro de um
misto hibrido que povoa a lingua, a musica e o espaco, revelado por A Linha Imaginaria.

Os filmes analisados mostram um espaco fronteirico que ndo produz, de forma

efetiva, uma marcacdo forte da diferenca como tragcos ja definidos pela tradicdo. Ao
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contrério, a articulacdo da diferenca na perspectiva da periferia, das bordas, estabelece
sentidos de hibridizacdo cultural que s&o negociados no interior do devir fronteirico com
base nos momentos de transformacdo historica. Sendo assim, temos na atualidade um
espaco amplo de negociagéo e construcao de sentidos de identidade de fronteira.

Segundo Bhabha (1998, 20 e 21), apesar de conviver com o poder da tradigéo, que
assume as caracteristicas fixas do passado como uma forma de dominacéo, as comunidades
possuem um “direito” de expressdo que ganha forca “pelo poder da tradicdo de se
reinscrever através das condi¢cdes de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre
as vidas dos que estdo na minoria”. Essa possibilidade contingente, duvidosa e cristalizada
da tradicdo abre espagos para que novos sentidos de identidades surjam na hibridizagéo
desses “entre-lugares” que sdo 0s espacos de fronteira.

Os filmes que tratam do tema, que se constituem por meio desse imbricamento
entre duas nacBes, criam um “adensamento de sentidos devido a tensdo entre
temporalidades distintas, memorias esquecidas e reelaboradas” (FRANCA, 2012, p.57).
Interessa-nos pensar, portanto, de que modo essas producdes representam e ressignificam a
fronteira do Brasil com o Uruguai, pois o tempo inscrito nos documentarios faz parte de
um devir fronteirico.

Para nos, a nogdo de “lugar” no cinema que trata da fronteira, proposta por Franca
(2012), torna-se um elemento importante. A busca por uma relacao entre a camera, espaco
e corpo, que recontam esses espacos de passagem e fortalecem relacGes afetivas e
espaciais, sio percebidas por meio das imagens e dos sons. E uma forma de visualizar um
tempo mdltiplo que é visto relacionando o acontecimento expresso na imagem/som e a
mistura de diferentes tempos que o perpassa. O lugar também é estabelecido pela relagdo
entre a representacdo do espacgo no filme e nosso lugar de espectador, que é marcado por
um tempo historico.

As imagens de fronteira carregam em si uma temporalidade propria, sdo frutos de
um espago que possui uma relacdo de imbricamento, passagem e alteridade. O “outro” é o
habitante da fronteira e cria-se uma relagao que torna esse espago como um constituidor de
identidades (in)comuns. Nos documentarios existe a “ocorréncia de uma relacéo forte entre
corpo, lugar e cdmera, uma relacdo que parte da ideia de Lugar enquanto fusdo de espago e
experiéncia, sendo esta 0 momento em que o tempo e espaco se encontram” (FRANCA,
2012, p.60). Assim, o tempo e 0 espaco também sdo refletidos no tempo e no espaco que

0s sujeitos ocupam dentro das imagens e como eles habitam essas imagens.
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Esse “lugar” proposto pela autora, e compartilhado por nossa analise, é fruto de um
devir de fronteira que se cria a partir da conexdo de identidades e espagos, onde a linha
imaginaria se estabelece como uma zona ampla de reconhecimento de sentidos comuns,
mas também de marcac6es de alteridade. A linha demarcatoria vista como delimitadora de
um territério especifico pouco faz sentido neste espaco relacional. O “lugar”, traduzido
pelo corpo, espaco e cdmera é um lugar de imbricamentos e passagens, mas também é feito
a partir identidades fronteiricas constantes, pois o lugar ndo é somente uma passagem entre
0s pontos do interior de um territdrio, ele é o proprio espaco de unido e separacao desses
pontos.

O devir fronteirigo estd presente nos documentarios e apresenta outro olhar sobre as
regides de fronteira, ja que este espaco ndo € s6 formado pelo tempo que é expresso no
filme, pois, “um Lugar ndo é s seu presente, mas também um labirinto de tempos e épocas
diferentes que se entrecruzam num espaco e o constituem” (FRANCA, 2012, p.63). As
temporalidades que os documentarios conduzem também sdo carregadas de memorias.
Elas estdo em constante relacéo entre o tempo do espaco, dos sujeitos e do filme e, a partir
disso, nos dao sentidos de identidade com os quais podemos nos colocar em sintonia ou
repulsa.

A fronteira como “lugar” no documentario empresta para a nossa analise um modo
de ver e sentir o filme como um espaco que relaciona o tempo, a camera e 0s sujeitos. Essa
relacdo esta carregada de sentidos de identidades que, na maioria das didsporas
contemporaneas, produzem sentimentos de desterritorialidades e alteridades, com
marcacOes fortes de diferenca. Mas a fronteira também pode ser um espaco imerso num
tempo ancestral, que produz em si formas de imbricamentos e hibridizacbes. Esse devir
fronteirico estd carregado de marcas identitarias proprias que possuem caracteristicas
ambivalentes, pois carregam em si 0 efémero de um contato de passagem, o traco marcado

pelo passado comum e a afirmacéo da identidade nacional.

2.1 — Nos, nosotros, nos outros

Qual é a presenca da diferenga num espaco de fronteira onde um lado é muito
semelhante ao outro? De que forma “nds” e “nosotros™ se relacionam e estabelecem seus
sentidos de identidade? Como o0s documentarios retratam os conflitos inerentes as

diferencas culturais? Ao langarmos um olhar para o espaco fronteirico que separa e une o
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Brasil do Uruguai percebemos um forte elemento comum. Ao mesmo tempo entendemos
que a identidade s6 se constitui a partir da relagdo com a diferenca, pois € necessaria a
presenca do “outro” para criar 0 espaco do “eu”. A identidade é sempre relacional e se
forma a partir das diversas possibilidades culturais e sociais que dialogam com a formacéo

dos sujeitos.

Figura 01: Gaulchos representados nos documentarios Doble Chapa e A Linha Imaginaria

Fonte: Doble Chapa (a esquerda) e Linha Imaginaria (a direita)

Mas qual é a diferenca entre os gauchos ou gauchos representados nos filmes
documentérios Doble Chapa e Linha Imaginaria? Apenas olhando as imagens acima é
impossivel distinguir um do outro. E preciso ir além do visivel para compreender que
(quais) figura(s) do galcho esta (estdo) materializada(s) nos filmes selecionados. Por serem
de paises diferentes, cada sujeito vai fazer parte de uma nacdo e se reconhecera como
cidaddo desta, ou a cultura regional expressa no seu modo de viver, nas roupas, etc
assumird um papel mais forte na constituicdo da identidade desse sujeito, lembrando que
sdo as marcas da diferenca que permitem a afirmacéo da identidade.

Este imbricamento identitario é tdo intenso que um dos personagens do
documentério A Linha Imaginaria resume da seguinte maneira: “NGsS nos vemos nos
outros, eu gosto de usar a expressdo espanhola que € muito caracteristica, nos outros nao,
nosotros” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). Desta forma, as relacdes que se ddo entre
culturas e linguas diferentes, resultam em caracteristicas identitarias que assumem tracos
diversos e hibridos. Em Doble Chapa, o narrador brasileiro apresenta 0s marcos
geodésicos de fronteira como pontos de 6nibus ou esconderijos, como estruturas que
perderam a funcdo de marcar uma diferenca. A invisibilidade da fixacdo deste limite
transparece o0s tracos de um tempo presente que transforma o significado da separagéo, da

diferenga em qualquer outra coisa, menos numa marca de diferenciacéo.
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Os tragos hibridos da cultura da fronteira torna o constante encontro com o “outro”
e com 0 novo, sendo este um elemento constituidor de seu lugar de fala, do devir
fronteirico. Para Bhabha (1998), as formas insurgentes de traducdo cultural que buscam
entender o passado como um elemento constitutivo do presente renovam o passado,
“refigurando-o como um ‘entre-lugar’ contingente, que inova e interrompe a atuagdo do
presente. O “‘passado-presente’ torna-se parte da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver”
(BHABHA, 1998, p 27). Percebemos nos elementos estéticos e narrativos dos
documentéarios Doble Chapa e A Linha Imaginéaria a valorizacdo dos tragos do presente
unidos com as marcas do passado para a formacéo da identidade da fronteira. Os sentidos
de identidade que os documentérios propdem entrelagam tempos e lugares e dao sentido ao
encontro dos diferentes que se veem iguais no percurso da fronteira e na producdo artistica
e hibrida que usa um dialeto proprio para expressar seus sentimentos.

Mesmo assim, a fronteira induz a problemética da marcacgdo de diferenca entre “nds
e eles” (WOODWARD, 2009), entre 0 que é ser brasileiro ou uruguaio, COmo no NOSSO
caso. Mas esse modo de representacdo ndo leva em conta os elementos culturais comuns
que se formaram na vivéncia nesse espago, pois existem tracos identitarios mesclados e
criados pela prépria condigdo geogréafica e espacial. Essas caracteristicas comuns ndo séo
institucionalmente reconhecidas, visto que as identidades nacionais, geralmente, sdo
constituidas dentro do que Benedict Anderson (1989) chamou de “comunidades
imaginadas”. Anderson compreende a identidade nacional como uma “comunidade
imaginada” ao passo em que Se cria uma imagem comum para os cidadaos de um territorio
denominado nacdo, da qual eles se sentem integrantes, mas cujos membros nunca se
conhecerdo na totalidade. Fronteiras e membros sdo elementos criados e imaginados para a
ideia de unificacdo de um povo (ANDERSON, 1989, p.32).

Portanto, ser brasileiro é ndo ser uruguaio. A identidade nacional precisa marcar a
diferencga e busca uma ideia de unidade em todo o territorio pertencente a nacdo. Mas, nas
regides de fronteira, essa presenca simbolica produz choques ou contradigdes,
especialmente onde os elementos culturais comuns criam identidades compartilhadas. Para
Woodward (2009, p. 11), “a afirmagdo das identidades nacionais € historicamente
especifica”, e se hoje em dia pressupomos uma ideia de aproximacao entre as NagOes que
fazem fronteira com o Brasil, sabemos que no passado a delimitacdo da fronteira no Sul do
pais ndo aconteceu de forma pacifica. Desde a colonizacdo houve conflitos que

demarcaram essa fronteira. A propria nocdo de fronteira traz em si uma ideia de
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diferenciacéo, pois ndo existe nenhuma fronteira entre territérios nacionais que nédo tenha
sido constituida pelo confronto de interesses de um lado ou de outro.

Para Stuart Hall (2009, p.108), “as identidades estdo sujeitas a uma historicizacao
radical, estando constantemente em processo de mudanga e transformacgdo”. Dessa
maneira, ao olharmos para o passado, veremos 0s reinos de Portugal e Espanha em disputa
pelo territério do sul da América do Sul. Perceberemos também a afirmacgdo das
identidades nacionais ap0s as independéncias de cada pais e a protecdo bélica do territorio
nacional de cada lado dos colonizadores. Mesmo assim, a constituicdo da identidade esta
em constante processo e carrega os tragcos do tempo, seja do passado ou presente.

As mudancas politicas e sociais que acontecem com 0 passar do tempo nos paises
influenciam na constituicdo da identidade nacional e no sentimento de pertencimento a
uma determinada cultura. Hall (1999, p. 48) afirma que “as identidades nacionais nao sao
coisas com as quais nds nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior da
representacdo”. Estamos, a todo o momento, relacionando situagbes e representacdes
possiveis onde podemos estabelecer os vinculos para a constituicdo das identidades. Nas

palavras de Woodward,

Uma questdo tanto de ‘tonar-se’ quanto de ‘ser’. 1sso ndo significa negar que a
identidade tenha um passado, mas reconhecer que, ao reivindica-la, nos a
reconstruimos e que, além disso, o passado sofre uma constante transformacao.
Esse passado é parte de uma “comunidade imaginada” uma comunidade de
sujeitos que se apresentam como sendo “nés” (WOODWARD, 2009, p.28).

Quanto mais forte for a representacdo de um passado comum, mais elementos de
uma cultura comum estardo em jogo na constituicdo das identidades. Na regido do pampa,
espaco que alimenta os sentidos de identidade de fronteira que pesquisamos, existe uma
série de tracos do passado que constituem a identidade do local. Conforme Woodward
(2009, p.11), “emergéncia dessas diferentes identidades ¢ historica, ela esta localizada em
um ponto especifico do tempo. Uma das formas pelas quais as identidades estabelecem
suas reivindicacOes é por meio do apelo a antecedentes historicos”. Esses antecedentes se
perpetuam e se consolidam a partir de uma representacao dessas caracteristicas historicas.

A identidade nacional necessita de bases historicas, politicamente construidas, para
estabelecer a ideia de uma unidade nacional, isso acontece por meio da representagcdo em
diversos niveis e pela afirmacdo de uma narrativa da nacéo que é contada e recontada na

historia, na midia, na cultura popular, entre outros espacos de vivéncia. Esse caldo comum
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de cultura se garante em torno das afirmagdes que buscam esclarecer as origens nacionais
de cada povo. Ainda para Hall (1999, p.53), “a identidade nacional também se constroi a
partir da énfase nas origens, na continuidade, na tradicdo e na intemporalidade”. Sendo
assim, o passado é um dos elementos fundamentais para a afirmacdo das identidades da
nacao.

Neste trabalho, a fronteira do Brasil com o Uruguai é compreendida como um
espaco de constituicdo de identidades (in)comuns, visto que estdo em disputa elementos
simboélicos capazes de oferecerem tanto a brasileiros quanto a uruguaios sentidos de
identidades. Ao pensarmos numa narrativa que expde a identidade nacional como
agregadora de sentidos e constituidora de identidades, estamos estabelecendo as bases que
permitem aos sujeitos se identificarem como integrantes de uma mesma unidade nacional.
No caso do extremo sul do Brasil, temos na identidade do gaicho o elemento mais forte de
identificacdo. Um recorte identitario que foi delineado com base na reivindicagdo de uma
tradicdo comum, compartilhada no Rio Grande do Sul por grupos sociais que possuem 0
poder de fala e de criacdo dessa tradicéo.

Stuart Hall (1999, p. 54 e 55) explica a forca da narrativa da tradicdo pelo mito
fundacional sendo “uma estdria que localiza a origem da nacéo, do povo e de seu carater
nacional num passado tdo distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo
‘real”, mas do tempo ‘mitico”. E nessa dimensdo temporal quase que inalcancavel que os
mitos fundadores se cristalizam na cultura.

Visto com relagdo a identidade nacional brasileira, o gaucho é um “outro” que
habita esse espaco especifico. “N&o importa qudo diferentes seus membros possam ser em
termos de classe, género ou raga, uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade
cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e grande familia nacional”
(HALL, 1999, p.59). Porém, a afirmacdo de uma identidade nacional ndo acontece de
forma constante no desenrolar da historia brasileira. Ha periodos mais fortes de marcacéo
das diferengas entre os paises proximos, com vistas ao fortalecimento da identidade
nacional.

A marcacao da diferenca segue contextos historicos e politicas e se desenvolve por
estratégias especificas conforme o tempo e valoracdo do todo nacional. Conforme Hall
(2009, p.109), as identidades “emergem no interior do jogo de modalidades especificas de
poder e sdo, assim, mais 0 produto da marcacdo da diferenca e da exclusdo do que o signo

de uma unidade idéntica, naturalmente constituida, de uma ‘identidade’ em seu significado
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tradicional”. S&o as relacBes de poder que induzem quais as caracteristicas que melhor
representam o todo nacional e isso se transforma ao longo da historia.

Essa ideia de uma grande comunidade unida em torno da nacdo tem a necessidade
de enfraquecer as peculiaridades regionais. Por exemplo, o ex-presidente do Brasil, Getulio
Vargas, protagonizou um grande ato publico de carater nacional, em 1937, ao queimar as
bandeiras dos Estados que compdem o pais. O objetivo do ato era unir toda a nagéo,
representada naquele momento pela bandeira do Brasil. No ato, realizado logo apds o
estabelecimento do Estado Novo e conhecido como *“a cremacdo das bandeiras”, foram
hasteadas 21 bandeiras nacionais que substituiram os simbolos regionais queimados em
praca publica. A afirmacéo de uma identidade nacional Unica visava transmitir a ideia de
um povo homogéneo, sem distin¢des e sem conflitos.

Como a afirmacéo da identidade nacional estd imbricada com a historia e a politica,
com 0s movimentos da sociedade e com as formas atuais de reconhecimento do sujeito,
essa nocdo ditatorial de um sé povo, uma sé nacdo, perde um pouco de forca ao longo da
historia, pois hoje existe uma facilidade maior para o reconhecimento das diferencas, sejam
elas internas ou externas. J& encontramos no discurso nacional falas que remetem a
pluralidade do povo brasileiro que ndo existiam no passado, principalmente em tempos
ditatoriais. O reconhecimento das diferencas sdo pontos fundamentais para o
estabelecimento das identidades dos sujeitos na pds-modernidade, como esclarece
Woodward:

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo das diferencas. Essa
marcacdo da diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de
representagdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade, pois,
ndo é o oposto da diferenga: a identidade depende da diferenca (WOODWARD,
2009, p.39-40, grifo do autor).

Tanto o simbdlico quanto o social se transformam ao longo do tempo e, no caso da
fronteira entre o Brasil e o Uruguai, as diferencas sdo inseridas no processo de construcéo
destas identidades do nacional. Hoje as relacdes de poder que se dao entre os Estados-

Nacao, que influenciam e enquadram as possibilidades de associacdo com as caracteristicas
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de um espaco, tendem a trabalhar com aproximag6es econémicas e culturais entre os paises
do Mercosul ™.

Esses movimentos identitarios que acontecem conforme os deslocamentos politicos
da sociedade produzem novas formas de identificacdo, mas que ndo deixam de sustentar a
ideia de uma identidade nacional. A presenca da diferenca pode ser reduzida, pode dialogar
com novas formas de associacdo com elementos regionais, mas ela sempre estd presente
para reforcar politicamente a ideia do Estado Nacional enquanto estrutura publica que a
todos representa. A diferenca € atualizada constantemente no jogo politico das

representacdes, no que diz respeito as identidades:

A identidade e a diferenca ndo sdo entidades proexistentes, que estdo ai desde
sempre ou passaram a estar ai a partir de algum momento fundador, elas ndo sdo
elementos passivos da cultura, mas tém que ser constantemente criadas e
recriadas. A identidade e a diferenga tém a ver com a atribui¢do de sentido ao
mundo social e com disputa e luta em torno dessa atribuicdo (SILVA, 2009,
p.96).

Sdo essas constantes afirmagdes de alguns elementos identitarios, em detrimento de
outros, que dado um sentido mais forte a identidade nacional. O jogo de poder que tenta
colocar todos como pertencentes de um so territorio entra em choque com a formagéo
subjetiva dos sujeitos. Nesse sentido, a representacdo do mundo social se forma tanto na
constituicdo pessoal de cada sujeito quanto na existéncia deste sujeito no mundo social. Por
outro lado, sdo os constantes conflitos ou choques culturais que possibilitam aos sujeitos
estabelecerem um lugar de fala.

As identidades se formam do constante didlogo, conflituoso ou ndo, entre a
subjetividade e os sistemas de representacdo que definem os elementos aceitaveis para
compor uma identidade nacional ou social. A formacéo dos sujeitos se desenvolve no meio
desta trama de sentidos, que passa pelos processos culturais e pelas escolhas individuais. A
afirmacdo de uma identidade, individual e coletiva, esta ligada a estes processos e € a partir
dessas escolhas que o0s sujeitos podem marcar sua posicdo e seu lugar de fala
(WOODWARD, 2009, 17).

Se voltarmos a questao da representacao identitaria de quem vive no extremo sul do

Brasil, a proximidade cultural com o Uruguai pode estabelecer sentidos de identidades

3 0 Mercado Comum do Sul é um acordo de caréater econdmico, criado em 1991, para facilitar a relacéo
entre os paises do sul da América Latina. Atualmente fazem parte o Brasil, Argentina, Uruguai, Paraguai,
Bolivia e Venezuela. O Chile, Equador, Colémbia e Peru sdo denominados apenas como Estados associados.
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diferentes da afirmacdo da identidade nacional caracterizada como “brasileiro”. A
proximidade fronteirica cria um espaco ambivalente™, onde a classificacdo rigida do
Estado com base na ideia de uma identidade nacional é confrontada com o desregramento
ambiguo da fronteira. O elemento cultural do gaducho representa com maior intensidade os
sujeitos que vivem na regido do pampa e influencia a opcao entre varias representacdes
identitarias possiveis.

O relacionamento entre sentimentos pessoais e convivio social também ¢ afirmada
por Woodward (2009, p.55): “n6s vivemos nossa subjetividade em um contexto social no
qual a linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que temos de nés mesmos e no
qual nds adotamos uma identidade”. A afirmacdo de uma ou outra identidade se da pela
ideia de pertencimento ou negacdo a um espaco social dotado de diversos elementos
culturais e sociais.

O sentimento de pertencimento a uma cultura ou espago possibilita ao sujeito
negociar sua identidade conforme os sentidos identitarios que estdo a sua volta. Como as
identidades sdo construidas a todo o momento, a representacdo da cultura e do espaco da
fronteira se torna fundamental para tencionar as escolhas que os sujeitos vao fazendo
durante seu processo de formacdo. Deste modo, os documentarios que tratam dos espacos
fronteiricos podem reforgar ou apresentar novas formas de representacdo desse lugar,
possibilitando, com essa representacao, que 0s sujeitos se identifiquem com novos pontos
de vista.

O estabelecimento de um lugar de fala pelos sujeitos sociais, associados a
elementos culturais que possibilitam a afirmagéo da identidade, também cria as fronteiras
que definem aquilo que faz parte ou é excluido dessa identidade. A partir da afirmacgéo do
que constitui o sujeito, também ¢é estabelecido o que ele néo €, ou seja, afloram as marcas
da diferenca que estdo presentes na formacdo de suas identidades dentro da sociedade.

Segundo Woodward,

O social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um deles
€ necessario para a construcdo e a manutencdo das identidades. A marcagdo

4 Bauman (1999) fala da necessidade do Estado Moderno em ordenar e anular os tragos ambivalentes do
mundo. “O mundo é ambivalente, embora seus colonizadores e governantes ndo gostem que seja assim e
tentem a torto e a direito fazé-lo passar por um mundo ndo ambivalente. As certezas ndo passam de hipoteses,
as historias ndo passam de construcGes, as verdades sdo apenas estagcdes tempordrias numa estrada que
sempre leva adiante mas nunca acaba. Mais nada? Muita astlcia foi utilizada e muito veneno destilado em
relacdo a ambivaléncia — esse flagelo de toda intolerancia e de toda pretensdo monopolistica” (BAUMAN,
1999, p. 189 e 190).
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simbolica é o meio pelo que damos sentido a praticas e a relagdes sociais,
definindo, por exemplo, quem é excluido e quem ¢ incluido. E por meio da
diferenciacdo social que essas classificacdes da diferenca sdo “vividas” nas
relacbes sociais (Woodward 2009, p.14).

Esses processos, que definem o que é incluido ou excluido da representagdo
identitaria, possibilitam lancar um olhar para o nosso objeto de anélise e buscar os sentidos
de identidades expressos nos filmes. Tanto Doble Chapa quanto A Linha Imaginaria
buscaram no espaco e nos sujeitos da fronteira uma forma de refletir o limite entre as duas
nacOes. Além disso, a fronteira € um espaco que produz conflitos identitarios que se
contrap@e a ideia de uma identidade nacional Unica e hegemdnica ou, como Bhabha (1998)

nos apresenta, ela se contrapde a narrativa do Estado-nacgéo de tornar o “povo-como-um”.

2.2 — O documentario como forma de engajamento no mundo

Ao pensarmos nos sentidos de identidades que os documentarios apresentam para
a fronteira, na forma como as produgdes articulam as imagens e a narrativa para falar sobre
um espaco de hibridizacbes, entendemos que a propria constituicdo dos filmes de néo-
ficcdo carrega em si um engajamento no mundo. Ao visualizarmos as cenas da fronteira do
Brasil com o Uruguai, a imensidao que o espaco chamado “pampa” ocupa no quadro, por
meio de um Plano Geral, temos consciéncia de que foi preciso estar la para gravar esta
cena, estar presente em certo lugar, em certo momento, com um objetivo. Para dar vida aos
documentérios, alguem teve de viver in loco as situac@es representadas. Pois, mesmo que
um documentério lance uma luz sobre algum tema desconhecido, especifico ou banal, ele
faz essa representacdo a partir da visdo de alguém que estd no mundo. Essa maxima
também é verdadeira para tratar de temas gerais, nacionais ou mundiais.

Quando Doble Chapa (2014) nos convida para acompanhar 0 percurso que 0s
personagens narradores fizeram em busca dos marcos geodésicos de fronteira, que
representam artificialmente o limite entre o Brasil e o Uruguai, estamos engajados, juntos
com eles nessa busca. Os diretores estiveram em cada um dos locais e nds compartilhamos
da sensacdo de estar no mundo com eles, de conhecer outras realidades ou a nossa propria
realidade de maneira diferente. Mesmo que n&o concordemos com essas sensacoes,

vivenciamos essas experiéncias por meio do documentario.
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Figura 02: Deslocamentos em busca dos marcos de divisa

FRONTERA UR JGUAY BRASIL

PUENTE DE | A CONCORDIA

Fonte: Doble Chapa (2014).

No filme, temos a passagem dos personagens narradores por nove comunidades
fronteiricas e, a partir do engajamento dos realizadores com o ambiente da fronteira,
compartilhamos uma viséo poética desse espaco. A producdo de qualquer documentario
necessita de um “estar” e “interagir” com o mundo. Quando o filme entra em contato com
0 publico, pois qualquer obra cinematografica precisa ser exibida para existir, acontece
mais um momento de troca, desta vez entre obra e espectador.

A realizacdo de um documentario prevé uma interacdo com o que existe, podendo
ser definido como uma narrativa que busca asser¢des sobre o0 mundo (RAMOS, 2008), ou
classificado como uma producgdo que possui imagens captadas in loco, realizadas a partir
de um determinado ponto de vista e com um aprofundamento criativo do tema
(PENAFRIA, 1999). O documentario ainda pode ser entendido como uma forma de
representar 0 mundo histérico pelo enquadramento de imagens e sons, a partir de uma
perspectiva (NICHOLS, 2005).

Temos como pressuposto um engajamento no mundo para a producdo de
documentarios. Nao significa que o documentarista deva ser um militante de alguma causa
ou que os documentarios devam sempre levantar uma bandeira para solucionar algum
problema social. N&do estamos trabalhando com o engajamento enquanto militancia, mas,
sim, estamos afirmando que os documentarios sempre serdo produzidos a partir da
necessidade de um sujeito de contar uma historia sobre algo que esta ou esteve no mundo.

Bill Nichols (2005, p.28) explica que o documentario engaja-se no mundo de trés
maneiras. A primeira forma est4d na propria representacdo do mundo, por meios de
historias, imagens, descri¢cbes que nos ddo a oportunidade de reconhecer ou conhecer um
fragmento do mundo. Os documentarios tambeém podem dar voz a outros interesses, pois

se tornam os representantes do publico em alguns temas e também podem falar em favor
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de uma instituicdo ou patrocinador. Por Gltimo, o engajamento se d& na defesa de um ponto
de vista, pois 0s documentarios nos apresentam sempre um argumento, ha sempre uma
intencdo de nos convencer de uma ideia, de um pressuposto.

Para Manuela Penafria (1999, p.24), “o documentarista tem por objetivo e fungéo
dar-nos a ver 0 nosso mundo ou, alias, revelar-nos o nosso proprio mundo”. Essa
caracteristica é fundamental para discutirmos os sentidos de identidades de fronteira na
producdo de documentarios que abordam este tema/lugar. Os filmes podem trabalhar com
um espacgo que ja conhecemos, mas eles sempre nos apresentardo um ponto de vista ou
algum detalhe que € diferente da percepcdo que ja tinhamos construido sobre o tema,
mesmo que ndo concordemos com este ponto de vista.

Esse engajamento ndo pode ser simplificado, uma vez que existem varias interagdes
durante a realizacdo de um documentario: do diretor com a equipe, passando pelo publico
ou pelas instituicbes que financiam ou apoiam a produgdo. S&o dialogos que se
estabelecem e que produzem um acordo entre o publico e o filme, pois ambos necessitam
estabelecer vinculos entre si e entre a realidade que esta sendo representada e com o modo
pelo qual ela é representada.

O documentario representa um ponto de vista sobre 0 mundo, mesmo que ele seja
préximo e familiar. Essa viséo se d& pelo direcionamento narrativo feito pelo diretor, pelo
enquadramento da cémera, pelas técnicas de montagem e poOs-producdo, entre outros
elementos. Reconhecemos um determinado fragmento do mundo de diversas formas. “O
mundo ndo é reproduzido, mas sim representado, e a representacdo (que é essencialmente
visual) desse nosso mundo passa, ndo pela sua simples reproducdo, mas encontra-se aliada
a persuasdo, a retorica e ao argumento” (PENAFRIA, 1999, p. 26). Somente com
engajamento no mundo é que o realizador pode apresentar um ponto de vista com relagédo
ao tema representado no documentario, sendo que a forma para expressar a ideia pode ser
de vérias maneiras.

Mesmo em uma producéo realizada basicamente com imagens de arquivo como 0
filme Nés que aqui estamos vés esperamos (1999), de Marcelo Massagéo, o argumento do
autor sobre 0 mundo do século XX esta presente. E por uma vivéncia no mundo que o
diretor formou o embasamento para produzir este ponto de vista sobre as atrocidades do ser
humano durante a passagem do século.

Ao buscarmos a particularidade do engajamento no mundo como forga motriz para

a producdo de documentarios, ndo estamos afirmando que todos os documentaristas se
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colocam no mundo da mesma forma ou com os mesmos interesses. Cada realizador ira
buscar a sua estratégia de producdo, mas o tempo historico também é fundamental neste
processo, pois falar da fronteira do Brasil com o Uruguai nos dias de hoje é muito diferente
do que abordar este assunto na década de 1970, por exemplo.

No inicio da histéria do documentéario temos dois grandes movimentos que
produziram filmes engajados no mundo de maneira diferente. O primeiro movimento é o
cinema soviético da década de 1920. A tonica da producéo artistica da época era usar das
artes e principalmente do cinema para representar 0 “novo homem” da sociedade
comunista. Embora Sergei Eisenstein e Dziga Vertov trabalhassem para construir em seus
filmes um sentimento de nagdo, o segundo é considerado como um documentarista mais
puro, pois ndo utiliza a ficcdo para expressar a realidade da sua sociedade.

Essa ideia passava pelo sentimento de coletividade refletido nas imagens. A
camera, em seus filmes, era o instrumento perfeito para captar um mundo sem mascaras
que, por meio da montagem, o autor potencializava o0 seu ponto de vista para criar um
ambiente proprio. O sentimento nacional foi representado da forma mais radical possivel,
em gue o cineasta tinha o dever revolucionario de representar a coletividade que constituia
a nova comunidade soviética da época.

N&o tdo revolucionario, mas como uma intencdo parecida, 0 documentarismo
briténico da década de 1930 também tinha as questdes nacionais como foco das producdes.
John Grierson foi o expoente deste movimento que recebia financiamento do governo
britdnico para a realizacdo dos seus documentérios. A intengdo era a mesma do cinema
soviético: usar um tipo de arte para fortalecer um sentimento de identidade nacional.
Grierson trabalhou com o documentario de forma educativa, ndo buscando inovacbes na
forma, mas utilizando os filmes como um discurso e via o documentarista como um orador.
A orientacdo dada em todos os seus filmes foi a visdo governamental dos temas
trabalhados, que tinham como funcéo educar a populacdo inglesa sobre as decisbes do
governo. Conforme Nichols (2005, p. 187), Grierson priorizava uma abordagem mais
racional do nacionalismo e da comunidade, defendia a democracia parlamentarista e a agcao
governamental para solucionar os problemas da sociedade.

A identidade nacional foi um tema recorrente nas primeiras décadas da historia do
documentario, seja para confirmar os governos estabelecidos, seja para opor-se a eles.
Mesmo assim, o documentario etnografico, apesar de néo trabalhar com a ideia de nacao

homogénea, também foi importante nessa época. Filmes que buscavam a historia de
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comunidades formadas a partir de singularidades identitarias foram produzidos nesse
periodo. A partir da representagdo de uma comunidade especifica 0s cineastas
direcionaram seu olhar para o que estava fora do padrdo nacionalista que homogeneizava
as identidades, a exemplo do filme Terra sem pado (1933), de Luiz Bufiuel, que registrou
uma comunidade espanhola que estava fora dos padrfes de pobreza aceitaveis pelo
governo espanhol da época e, por isso, o filme ficou proibido por muitos anos.

Nas décadas de 1960 e 1970, o movimento que representava a Vvisdo dos
marginalizados no documentario ganhou forca. Esses filmes eram produzidos de maneira
coletiva e tinham no seu direcionamento politico o discurso das minorias. Conforme
Nichols (2005, p. 192), “o exemplo mais notavel de cinema coletivo, que evita a promocao
do cineasta como um artista ‘livre’ para encontrar na vida 0 gque outros encontram na
ficcdo, € o grupo de cinema norte-americano denominado Newsreel”. Producdes
independentes que tratavam da guerra do Vietnd, das greves estudantis, dos movimentos de
libertacdo nacional pelo mundo e do movimento feminista fazem parte do catdlogo de
documentarios dos Newsreel.

Foi nesta época, a partir dos anos de 1970, que o documentério mudou a posi¢édo da
sua “voz”. A prerrogativa deste periodo sdo filmes que apresentam um “nds falamos de nés
para eles”. Visdo que produziu documentérios que refletiam a posicdo dos grupos
minoritarios e excluidos. Os movimentos feminista, afro-americanos, latinos, dos gays e
Iésbicas encontraram no documentario uma forma de expressar suas vozes.

Continuando na linha do tempo proposta por Nichols, os documentarios passaram a
tratar sobre as diversas diasporas da atualidade, principalmente a partir dos anos de 1980.
Segundo o autor, o “nacionalismo, politica de identidade, diaspora e exilio ndo surgem
com o documentario” (NICHOLS, 2005, p. 205). Mas os documentaristas buscam na “voz”
de seus documentarios o reflexo das questbes politicas que existem na sociedade,

abordando outras maneiras de representacdo da identidade nacional:

Esse eshoco de algumas das maneiras pelas quais o documentério revela sua voz
politica enfocou a questdo da comunidade. Ele tocou (1) na construgcdo da
identidade nacional como uma homogeneidade hibrida; (2) nos desafios dessa
construgdo associados com o confronto politico (militdncia operaria, protestos
contra guerra); (3) na emergéncia de uma politica da identidade que deu voz a
minorias reprimidas; e, finalmente, (4) no reconhecimento dos riscos das
categorias e identidades em uma época de acontecimentos catastréficos, trauma,
exilio e diaspora (NICHOLS, 2005, p. 204).

A possibilidade de apresentar sentidos pelos quais os elementos identitarios sdo
44



representados da aos documentarios uma “voz” politica, sendo que ela, por vezes, ndo é
explicita, mas sempre expressa 0 ponto de vista do documentarista e seu engajamento no
mundo. Se o documentario ndo fosse engajado ndo teriamos representacdes identitarias tao
fortes quanto as enumeradas por Nichols.

Essa capacidade de focar aspectos diminutos da sociedade e, com isso, discutir de
forma ampla modo como a vida se estrutura, possibilita um alargamento das brechas da
ordem normal das coisas. “O cinema documentario é politico (de saida, em termos
substantivos) quando produz — material e simbolicamente — uma reconfiguracao da partilha
do sensivel, e ndo, simplesmente, quando se dirige a temas considerados politicos”
(GUIMARAES E GUIMARAES, 2011, p. 82). Ao se engajar com o0s sentidos de
identidade de fronteira, Doble Chapa e A Linha Imaginaria compartilham conosco a visao
de um espaco entrelacado, marcado por um devir fronteirico que produz identidades
hibridas a partir da passagem entre dois lugares e dos tragos histdricos destes lugares que

permanecem parados no tempo.

2.3 - Devir Fronteirico - espacos de identidades hibridas

Em janeiro de 2013, a equipe da TV OVO ministrou oficinas de producédo
audiovisual pelo projeto Diz Ai Fronteiras. Estdvamos num restaurante na cidade brasileira
de Santana do Livramento, cidade irma e fronteirica com a uruguaia Rivera, onde
descobrimos uma nova expressdo: Riveramento. A contracdo dos nomes das cidades
imprime uma caracteristica do lugar, pois a unido dos territorios cria e d& sentido a um
“outro” neste espaco. Nesta fronteira especifica, basta atravessar a rua para chegarmos no
“outro” pais. Esse contexto torna o lugar um espaco rico para a constituicdo de novas
identidades, marcas pela unido criativa de dois diferentes, pois, segundo Canclini (2003),
tanto as fronteiras como as grandes cidades sdo espagos ricos para a hidridizagao, que séo
“processos socioculturais em que as estruturas ou préaticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos ou praticas” (CANCLINI,
2003, p. 02, traducdo nossa).

Entendemos que na fronteira, principalmente no territério que remete aos nossos
objetos de pesquisa, temos fortes elementos de culturas hibridas que se constituiram no
passado a partir da relacdo entre os dois lados e hoje continuam a se imbricar. Porém, esse

contexto de hibridizacdo também é contraditorio, visto que a propria modernizagao dos
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paises da América Latina ndo se deu de forma homogénea. Canclini questiona os termos da

modernizagéo realizada pelas elites latino-americanas:

Por que nossos paises realizam mal e tarde o modelo metropolitano de
modernizacdo? Somente pela dependéncia estrutural a que a deterioracdo dos
termos do intercdmbio econémico nos condena, pelos interesses mesquinhos de
classes dirigentes que resistem a modernizacdo social e se vestem com o
modernismo para dar elegancia a seus privilégios? (CANCLINI, 2003, p.71)

Encontramos nos paises da América Latina uma unido heterogénea dos elementos
herdados da colonizacgdo europeia catdlica, da ancestralidade indigena, nas agdes politicas
do Estado, principalmente nos periodos de ditadura e de uma influéncia norte-americana.
Essa mistura torna o continente um espacgo de contradi¢des e desafios. Do mesmo modo,
podemos pensar a fronteira como um espaco hibrido, pois os limites rigidos dos Estados se
tornaram mais porosas e maleaveis nos dias de hoje. Para Canclini (1997, p. 80, traducéo
nossa), “na atualidade ¢é dificil falar da autenticidade das culturas como se houvesse um
perfil originério puro, intocado, ndo transformado, que se pudesse conservar”. Desta forma,
nosso olhar busca compreender os sentidos dessas identidades que os documentarios
representam.

A regido de fronteira na qual trabalhamos foi marcada, historicamente, por guerras
e litigios, mas também por grandes semelhangcas que se constituiram a partir do
intercruzamento entre costumes e culturas. Essas caracteristicas ndo sdo desvinculadas do
passado, pois, “a hibridizacdo ocorre em condic¢des historicas e sociais especificas, entre
sistemas de produgdo e consumo, as vezes operam como restricdes” (CANCLINI, 2003, p.
08, traducdo nossa). O contexto historico acaba se tornando um elemento essencial na
analise dos sentidos de identidades nos documentérios, pois as condigcdes de
relacionamento entre as culturas variam conforme o periodo social vivido e estudado, mas
guardam tracos de um passado comum. Mais adiante em nosso trabalho, veremos que a
regido da fronteira do Brasil com o Uruguai tem caracteristicas comuns que devém de um
passado partilhado.

Esses tracos comuns se acentuam onde o Estado ndo consegue impor o limite
divisorio com o outro pais, criando um ambiente mais propicio para acontecer processos de
hibridizacdo. Ao tomarmos como exemplo 0s movimentos econdmicos que a populacéo da
fronteira produz, geralmente caracterizados como contrabando, temos uma relacdo néo

institucionalizada que pode ser considerada uma forma de relacionamento onde as
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diferengas sdo muito mais ténues. Movimentos como esses tornam a fronteira mais porosa
e ambivalente.

O Estado luta para conter e classificar o0 modo hibrido que estabelece outros
sentidos de identidade no espaco da fronteira. Denominar as relacbes comerciais que 0s
sujeitos fronteiricos desenvolvem de contrabando é uma forma de ordenacéo, pois “A luta
pela ordem [...]. E a luta pela determinagio contra a ambiguidade, da precisdo semantica
contra a ambivaléncia. A ordem como conceito, como visdo, como proposito, s6 poderia
ser concebida para o discernimento da ambivaléncia total, do acaso, do caos” (BAUMAN,
1999, p. 14). Nas praticas cotidianas, nos espacos onde a classificacdo do territorio e do
espaco € constantemente desestruturada pelo intenso contato com o “outro”, o sentimento
ambivalente da novos elementos para a constitui¢do de identidades incomuns.

O hibridismo desestabiliza a fungé@o uniformizadora do Estado, pois coloca em crise
a autoridade baseada no reconhecimento do sistema da nagdo e sua “comunidade
imaginada”. Sendo assim, a ambivaléncia do hibridismo desconstroi a ideia de um passado
originario da nacdo. “O hibridismo é uma problematica de representacao e de individuagédo
colonial que reverte os efeitos da recusa colonialista, de modo que outros saberes
‘negados’ se infiltrem no discurso dominante e tornem estranha a base de sua autoridade -
suas regras de reconhecimento” (BHABHA, 1998, p. 165). Esses novos olhares para o que
é ser e pertencer a nagdo surgem do devir fronteirico marcado pela constante passagem do
“outro” com os tracos de um passado comum, compartilhado. Tais aspectos séo refletidos
nos documentérios analisados.

O documentario A Linha Imaginaria assume a palavra (o testemunho) dos
personagens como argumento que reforca as identidades hibridas da fronteira do Brasil
com o Uruguai, criando um discurso sobre identidades que ndo se prendem e ndo se
definem ao limite territorial do Estado-Nacdo. “Nd6s somos a fronteira”, “Somos
contrabando, somos assim”, “N0s somos nds nos outros” e “nossa identidade € essa
mescla, esse entrelacar de culturas” sdo afirmacdes dos personagens do documentério que
expdem outra visdo, diferente da ideia de uma identidade nacional fixa ou bem delimitada.

Em Doble Chapa temos o encontro de dois personagens que percorrem 0S
caminhos da fronteira. Eles imbricam seus pontos de vista, constituindo uma visdo comum,
um auto-reflexo do espacgo. Esse olhar, que surge da soma das partes e abre mdo de uma
referéncia identitaria nacional fixa, “cria uma crise para qualquer conceito de autoridade

baseado em um sistema de reconhecimento: a especularidade colonial, duplamente inscrita,
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ndo produz um espelho onde o eu apreende a si proprio; ela é sempre a tela dividida do eu
e de sua duplicagdo, o hibrido” (BHABHA, 1998, p. 165). O documentéario tensiona 0s
sentidos de identidade da fronteira, pois busca em seu argumento outras formas de ver e
discutir a fronteira, baseadas na relacdo entre dois iguais, no estabelecimento de uma
mesma Visdo que € feita de duas partes, mas que nédo reflete cada uma de suas pretensas
identidades nacionais.

Segundo Silva (2009), o hibridismo tensiona as identidades tidas como fixas ou
separadas, como por exemplo, as identidades nacionais. “O processo de hibridizacéo
confunde a suposta pureza e insolubilidade dos grupos que se reinem sob as diferentes
identidades nacionais, raciais ou étnicas” (SILVA, 2009, p.87). A riqueza deste duplo
movimento que produz novas caracteristicas culturais e identitarias e, por outro lado, ainda
mantém tragos histdricos e sociais, € um dos caminhos pelos quais entendemos a regido da
fronteira do Brasil com o Uruguai como um espaco de constituicdo de elementos culturais
imersos em constante hibridizacéo.

As regides de fronteira sdo espacos onde existe um tensionamento constante entre a
uniformidade proposta pela identidade nacional e os tracos de hibridismo formados no
interior do devir fronteirico. Ainda conforme Silva (2009, p.98), “0 movimento entre
fronteiras coloca em evidéncia a instabilidade da identidade, é nas proprias linhas de
fronteira, nos limiares, nos intersticios, que sua precariedade se torna visivel”. Tem-se,
portanto, mdltiplas oportunidades de estabelecer lacos de pertencimento nas regides
fronteirigas, porque esses espacos guardam as caracteristicas culturais e sociais dos dois
lados da divisa, mas também se relacionam com a constante passagem de quem sai do
centro/interior do territorio e se desloca para o outro lado.

Os elementos identitarios formados pelos processos de hibridizagdo criam novos
sentidos para este “entre-lugar”. Voltando ao relato que iniciou este subtitulo, no espaco
chamado de Riveramento temos a convivéncia entre multiplos elementos culturais que
compartilham o0 mesmo espaco e criam um intercAmbio de costumes e linguas, que tornam
a fronteira um lugar de imbricamentos de identidades e culturas. Nesses espacos de
caracteristicas hibridas pode-se visualizar mais claramente que as identidades ndo se
formam como um modelo padrdo e homogéneo, onde todos possuem a mesma
caracteristica, fazendo parte da mesma nacdo. Lacos de pertencimento surgem e se
estabelecem justamente nesses locais de confluéncia identitaria, produzindo novas

referéncias que se desdobram em novas identidades.
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Seguindo o pensamento de Canclini (2003, p 09, tradu¢do nossa), “um mundo num
crescente movimento de hibridizacdo precisa ser pensado ndo como um conjunto de
unidade compactas, homogéneas e radicalmente distintas e sim com interse¢oes, transi¢oes
e transagdes”. Com isso, entendemos que para a analise de documentarios como Doble
Chapa e Linha Imaginéria é preciso levar em consideragdo que o caminho das culturas que
se relacionam na fronteira é o das culturas hibridas, da hibridizagao.

Canclini se refere ao conceito de hibridizagdo como um processo que nos
possibilita entender as relagcdes culturais construidas ao longo do tempo e também as
transformagfes contemporaneas que estas identidades sofrem nos paises da América
Latina. Segundo o autor, a hibridizacdo pode ser entendida “como o conceito que permite
leituras abertas e plurais das mesclas historicas, e construir projetos de convivéncia livres
das tendéncias de ‘resolver’ os conflitos multidimensionais através de politicas de
purificacdo étnica” (CANCLINI, 2003, p. 03, tradugdo nossa).

Ao trabalharmos com uma ideia mais aberta da formagdo das identidades, que
contrapBe a visdo de uma comunidade homogénea segura, ou presa, nas caracteristicas da
identidade nacional, temos a possibilidade de reconhecer como nos documentarios
selecionados sdo explorados ou ndo os tragos (in)comuns que constituem as identidades de
fronteira. Particularismos que permitem que os sujeitos busquem lagos de pertencimento,
que estabelecam o seu lugar de fala. Os elementos hibridos que se formam na regido da
fronteira do Brasil com o Uruguai se constituem nas caracteristicas individuais e coletivas
dos sujeitos que vivem nesse espaco.

A mistura dos idiomas, a fusdo entre elementos artisticos, a criagdo musical que
compartilha ritmos e cria suas proprias caracteristicas e 0 intenso comercio que se da a
partir de trés moedas diferentes, o Peso-Real-Dolar, tornam a fronteira um espago que
produz sua propria cultura, uma cultura hibrida, mestica, uma vez que, para Canclini
(2003, p 03, tradugédo nossa), “a hibridizacdo surge da criatividade individual e coletiva.
N&o somente nas artes, mas sim na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnol6gico”.
Deste modo, a expressdo Riveramento ndo surge de uma imposicdo do Estado para
concretizar politicas de integracdo entre os paises, pelo contrario, surge da criatividade
coletiva e espontanea dos sujeitos que hd muito tempo ja convivem junto nesse espago
hibrido chamado de pampa.

Os documentarios nos levam a problematizar, por meio de sua “voz”, em que

medida essa fronteira € marcada pela diferenca ou por elementos que buscam um espaco
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comum de constituicdo de identidades. Mas como a “voz” do documentario se manifesta?
Quais os elementos que ela carrega na sua enuncia¢do? Se todo filme tem uma “voz”
especifica, o que é dito pelos documentarios Doble Chapa e A Linha Imaginaria ao

explorarem as marcas identitarias da fronteira do Brasil com o Uruguai?

2.4 — A voz do documentario

Nosso objeto de estudo trabalha com a representacdo de um lugar a partir de um
filme de néo-ficcdo. Os sentidos de identidade estdo expressos no som, num take mais
longo, num plano detalhe de algum sujeito, ou seja, nos diversos elementos que compdem
a narrativa cinematografica e que dao “voz” as producdes. Conforme Nichols (2005), o
mundo historico é representado pelos documentarios. Mas esses ndo sao uma reproducao
do real e, tdo pouco, sdao documentos de certa realidade. Eles podem usar de documentos
para construir sua narrativa, podem e usam de imagens captadas in loco para estabelecer
uma veracidade sobre o tema abordado e podem utilizar depoimentos de especialistas que
reforcem o argumento do diretor. Todos esses elementos podem estar presentes nos
documentarios, mas ndo sdo uma regra. Mesmo que contenham imagens observativas,
onde a camera evita a0 maximo denunciar sua presenca e capta o acontecimento como uma
mosca na parede, os documentarios ndo sao uma reproducéo da realidade.

Existem varios fatores, pontos de vista e singularidades que marcam a producao dos
documentérios. A ideia do diretor, o time do diretor de fotografia, os enfrentamentos
(geralmente positivos) que surgem no momento das entrevistas, as situagdes do acaso e as
improvisacdes que estas situacdes sugerem, a arte da montagem, todos esses elementos dao
aos documentarios uma *“voz”. Segundo Nichols (2005, p.73), “como representacdo
tornam-se uma voz entre muitas numa arena de debate e contestacdo social. O fato de os
documentérios ndo serem uma reproducdo da realidade d& a eles uma voz prépria”. Por
apresentar uma visdo diferente do real, ou do mundo histérico como o autor prefere
anunciar, o documentario expde um ponto de vista sobre esse real e sdo estes pontos de
vistas, estas maneiras singulares de falar sobre algo que constituem a “voz” do
documentério.

No ano de 2002, fui montador do documentario Eu sou Mulher, dirigido por Paulo
Tavares. Foi uma producdo simples que buscava saber qual era a opinido e os desejos das

mulheres na virada do século. Tavares optou por usar a fala de varias mulheres, de
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diferentes profissdes, classes sociais e etnias. A “voz” deste documentério esta expressa na
escolha pela diversidade, no mosaico de opiniGes que representa a mulher pela viséo das
mulheres selecionadas para o filme.

Uma das questfes importantes na producdo de documentarios € a possibilidade de
expressar um argumento sobre o mundo. Os filmes de ndo-ficcdo podem defender uma
causa e transmitir um ponto de vista, ou seja, “os documentérios procuram nos persuadir
ou convencer, pela forga do seu argumento, ou ponto de vista, e pelo atrativo, ou poder, de
sua voz” (Nichols, 2005, 73). Desta forma, reforcamos que 0 engajamento do
documentarista no mundo é o modo pelo qual ele representa este mundo.

J& o jeito pelo qual o filme é produzido, os tracos pessoais da equipe, a forma de
envolvimento com o tema, caracterizam a “voz” do documentario que, por sua vez, esta
diretamente ligada ao estilo de cada producdo. O estilo se apresenta nos documentarios
pela forma como o diretor procura representar seu ponto de vista sobre o tema, mas
também pelo engajamento e posicao que este toma diante da realidade durante a realizacdo
do filme. Ou seja, 0 estilo no documentario assume uma dimensao ética, segundo o autor
(NICHOLS, 2005, p.76).

A “voz” do documentéario esta expressa nas decisdes do diretor. Ela é visivel no
corte, no enquadramento, em como 0 som € usado, nas imagens de arquivos, no
detalhamento do tempo, se € cronoldgico ou ndo, na fala de quem fala e como fala, no
modo de representacdo que é escolhido para produzir o documentario, no uso de efeitos e
reconstituicbes. Os documentarios falam sobre o mundo historico de maneiras distintas,
mas sempre carregados das inten¢des de seus produtores.

Cada filme possui uma singularidade em si, mas que podem estar agrupadas no
estilo do diretor. Isso nos permite falar que os documentarios de Eduardo Coutinho sao de
uma determinada maneira. Reconhecemos as marcas especificas do diretor e essas
caracteristicas nos filmes, mas cada documentario de Coutinho possui uma “voz” propria,
marcada pelas questbes Unicas que surgiram na realizacdo do filme. Dizer que os
documentarios possuem uma “voz” e que esta relacionada com o estilo e 0 engajamento do
diretor com seu tema néo ¢ afirmar que todas as producfes sejam encaixotadas dentro de

um modelo especifico. Conforme Nichols,

Cada voz retém sua singularidade. Essa singularidade se origina no uso
especifico de formas, modos, técnicas e estilos num determinado filme, e no
padrdo especifico de encontro que acontece entre 0 cineasta e seu tema. A voz de
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documentario serve para demonstrar uma perspectiva, um argumento ou um
encontro (NICHOLS, 2005, p.77).

Ao buscarmos a “voz” dos documentarios analisados queremos entender 0s
elementos Unicos que estes filmes possuem para falar do tema e da realidade da fronteira,
sendo que cada documentario tem uma multiplicidade de tempos e historias que fazem
parte da sua “voz”. Existem pelo menos trés historias distintas em um mesmo filme de nédo-
ficcdo: a do filme, do documentarista e a do publico.

A dimensdo do tempo também é considerada por Ferndo Ramos no estudo de
documentério. Segundo o autor, “é indispensavel frisar a dimensao historica que incide
sobre a propria posicdo do sujeito que enuncia, flexionando a universalidade e
atemporalidade das asser¢des” (RAMOS, 2008, p. 34). A caracteristica de cada tempo
influencia no modo como o documentarista faz suas asser¢es sobre 0 mundo e também
como esta “voz” chega a quem assiste ao filme.

A *voz” do documentario também se expressa com diversos elementos de estilo, o
principal deles é o ponto de vista do documentarista. Na maioria das vezes, o ponto de
vista se confunde com a “voz” do filme, mas o que fornece a caracteristica de cada
documentério é a soma de diversos elementos estéticos e narrativos, como a fala dos
personagens sociais, narracoes, trilhas sonoras, enquadramentos, e das escolhas que se
desenrolam até a finalizagdo do material. Para Manuela Penafria (1999), o documentario
possui trés caracteristicas basicas: a captagdo de imagens in loco, o ponto de vista do
documentarista e, por ultimo, a criatividade para montar o material. A autora explica que o

ponto de vista esta expresso em diversas fases da producdo de documentarios:

Tendo em conta que o ponto de vista de um plano é entendido como
representando uma visdo individual, seja a do documentarista, seja a de um
interveniente, o ponto de vista determina com quem o espectador se identifica e o
modo como o espectador & os planos (e o filme) e interpreta a ac¢éo. E través do
uso da camera de filmar e da montagem que o documentarista define qual o
ponto de vista a transmitir e, consequentemente, qual o nivel de envolvimento do
espectador. (PENAFRIA, 2001, p.02)

De fato, o documentarista define os niveis de importancia das tomadas dentro do
documentério. Mas devemos relacionar esta decisdo com o tempo histérico no qual o filme
esta inserido e com o tempo dos espectadores. Da equacdo sai a leitura dos documentarios,

pois 0s mesmos sdo produtos de uma determinada época e que expressam 0s pontos de
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vistas dos seus realizadores. A afirmacdo da “voz” do documentario € a maneira pela qual
podemos entender os diversos pontos de vista internos que estéo presentes no filme.

Para Penafria (2001), todas as fases de producdo exigem uma intervengdo grande
do diretor. E 0 documentarista que precisa medir a profundidade da pesquisa e seu
engajamento com o tema, cabe a ele também a administracdo da relagdo com os
entrevistados. Além disso, existe o didlogo com a equipe técnica que se desenvolve a partir
de uma sintonia entre os elementos, ou seja, o diretor de fotografia ou o operador de
camera € quem capta as imagens, € o operador de audio quem registra o som direto, € 0
assistente quem agiliza os materiais necessarios para a gravacao nas locagdes. S&o varios
elementos que dialogam e se complementam, mas o papel do documentarista é transformar

esses fragmentos, expressos em cada take, numa narrativa, em que

A sucessdo das imagens e sons tem como linha orientadora o ponto de vista
adaptado e encontra na criatividade do documentarista o seu principal motor. E
ao selecionar e combinar as imagens e sons registrados in loco que o
documentarista se expressa. Ao proceder assim, apresenta-nos um ponto de vista
sobre determinado assunto. Para além disso, cria uma interpretacdo que se
manifesta pela maior ou menor criatividade que imprime a sucessdo dos
elementos que o filme integra (PENAFRIA, 2001, p.05).

A *“voz” do documentério se constitui em sua ultima forma na montagem. Os
documentarios também possuem as estruturas da narrativa classica do cinema. “A estrutura
dramética é constituida por personagens, espaco da accdo, tempo da accéo e conflito. A
estrutura narrativa implica saber contar uma historia; organizar a estrutura dramética em
cenas e sequéncias, que se sucedem de modo logico” (PENAFRIA, 2001, p.02). Mesmo
que as escolhas anteriores do documentarista e da equipe direcionem o filme para um tipo
de documentério, a fase da montagem é a responsavel por reafirmar o direcionamento
anterior ou muda-lo completamente.

A montagem torna-se, portanto, 0 momento onde o filme tomara sua forma real.
Para Puccini (2009, 93), “a etapa de montagem (ou edicao) do filme documentario marca o
momento em que o documentarista adquire total controle do universo de representacdo do
filme”. E nessa fase que a “voz” do documentario ira se formar - na montagem, todas as
falas que compdem o filme terdo que ser encadeadas, ou conflitadas, para que 0 mesmo se
constitua.

A “voz” do documentario € produzida pela soma de todos os elementos disponiveis,
ndo so pela fala ou discurso apresentado, e sim, pelo argumento ou ponto de vista que ele
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possui. Na montagem, o documentarista tem a liberdade necessaria para criar sua narrativa.
Ela é o processo final que aglutina todas as outras etapas. Para Penafria (2001, p.05), “os
melhores documentarios serdo aqueles cuja forma se interliga de tal modo com o contetdo,
que é quase impossivel pensar um sem o outro”. A montagem é a etapa onde o
documentario se forma, seja ele um bom documentario, ou néo.

Um dos filmes que participei que se transformou na montagem foi Rebojo (2011).
O documentario iria trabalhar com um grupo de pescadores, da cidade de Sao Francisco do
Sul (SC), que ainda praticam a pesca artesanal de arrastdo. Nos dias em que a equipe
buscou o registro dessa préatica, 0 mar ndo possibilitou a pesca, frustrando toda a equipe. A
partir disso, o filme mudou seu objetivo, ndo mais para trabalhar com a pesca, mas com a
espera do pescador para entrar no mar e a relacéo dificil que os profissionais tém com seu
meio de subsisténcia. Quando o mar ndo “deixa” entrar, s resta a espera para 0 pescador.
Foi na montagem, a partir de uma grande quantidade de imagens com tempo lento, que
este documentério constituiu sua “voz”.

Rebojo € um exemplo de trabalho onde a realidade ndo acontece conforme o
planejamento e, com isso, pede uma intervencdo maior do realizador. Para Penafria, o

realizador, ou documentarista, € a figura central no processo:

Assim, o espectador poderd interpretar o filme através do olhar do
documentarista e aperceber-se de que determinada realidade pode ser vista de
modo diferente. Enquanto figura, o documentarista é uma referéncia para o
documentarismo. O documentarista ¢ a base em que se subsume o préprio
documentario. Em todas as fases de produgdo é-lhe exigida uma grande
intervencdo. (PENAFRIA, 2001, p.06).

A autora trabalha com uma expressdo que traduz muito bem o contato deste sujeito
com o mundo historico. “A quase necessidade de o documentarista respirar 0 mesmo ar
que o objeto que filma” (PENAFRIA, 1999, p. 108). Estar no mesmo espaco e
compartilhar 0 mesmo tempo sdo alguns dos elementos essenciais para que O
documentarista fale sobre alguma realidade. S&o vivéncias que dao *“voz” aos
documentérios, pois nesta relacdo ambigua, entre personagens sociais e equipe de
gravacdo, sentimentos podem fluir e colaborar para o tom do filme. Porém, existe muito
embate nas producbes, “respirar 0 mesmo ar” nao quer dizer concordar ou negar as
posicOes contrarias do documentarista sobre o tema trabalhado, mas diz respeito a um estar

no mundo para representa-lo, de uma maneira que lhe é especifica, particular.
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Em Rui de Paula (2013)*°, o personagem do documentario, um senhor de 85 anos,
convidou a equipe para acompanhé-lo dentro de um mato fechado em busca de ervas
medicinais. “Seu” Rui é conhecedor de mais de 200 tipos de remédios vindos da natureza.
A equipe ficou com “Seu” Rui no mato em busca de cascas de arvores e chas, por pelo
menos trés horas. A “voz” deste documentario expressa a alegria de um ancido quando esta
no seu local de vivéncia e o conhecimento que ele possui, mesmo sendo semianalfabeto.
Desta forma, este rico registro in loco direcionou a estrutura do filme e criou uma “voz”
especifica, que se deu a partir do ponto de vista do documentarista. A historia poderia ser
diferente se o diretor “prendesse” este senhor numa cadeira fixa de uma locacao ou estudio
para que as gravacOes fossem realizadas com uma luz especifica ou com um cenario
planejado.

Cada realizador tem sua maneira particular de expressar ideias e pontos de vista,
mas que pode ser inserido numa categorizacdo de seis modos de representacdo dentro do
género documentario, sendo possivel misturar mais de um modo de representacdo, uma vez
que eles permitem uma livre associacdo das formas de fazer. Conforme Nichols (2005,
p.135), os modos “determinam uma estrutura frouxa, na qual os individuos trabalham,
estabelecem convengdes que um determinado filme pode adotar e propiciam expectativas
especificas que os espectadores esperam ver satisfeitas”. A gravacdo é a etapa que esta
totalmente ligada com a definicdo do modo de representacdo que o documentario ira
adotar.

Os modos de representacdo propostos pelo autor passam pelo poético, que trabalha
mais com expressdes visuais, cores e ritmo, mais proximo do cinema experimental. A
seguir ele apresenta 0 modo expositivo, que prioriza 0 encadeamento de discursos para
contar uma histéria. Outro modo de representacdo € o observativo, onde a camera €
discreta e registra o cotidiano do grupo ou o foco do documentario. O modo participativo
traz a tona o envolvimento do cineasta com o tema. Ja a abordagem sobre o fazer filmico,
no caso do documentario, esta categorizada no modo reflexivo. Por Gltimo, o modo
performatico “enfatiza o aspecto subjetivo ou expressivo do proprio engajamento do
cineasta com seu tema e a receptividade do publico a esse engajamento. Rejeita ideias de
objetividade em favor de evocagoes e afetos” (NICHOLS, 2005, p. 63).

1> Disponivel em http://migre.me/k03AM
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Se tomarmos como exemplo a gravacdo de um documentério poeético, esta deve ser
aberta as criacOes plasticas e artisticas do diretor. Este modo, segundo Nichols (2005,
p.140), “comecou alinhado com o modernismo, como uma forma de representar a
realidade em uma série de fragmentos, impressdes subjetivas, atos incoerentes e
associacOes vagas”. A forma de registro com as cdmeras de um documentario poético sera
totalmente diferente da forma expositiva.

No documentario expositivo, as imagens desempenham um papel complementar ao
discurso, pois elas evidenciam as afirmacfes das vozes que compdem a obra. Esse modo
de representacdo generaliza e ndo dificulta a compreensdo do argumento do filme. As
imagens sustentam a afirmacdo do discurso e enfatizam a impressdo de objetividade. A
gravacdo deste tipo de documentario se baseia na busca de imagens que ilustram o tema,
mas com determinado cuidado estético.

No modo observativo, a gravacdo é totalmente diferente dos modos anteriores.
Todo o controle do instante da tomada passou a ser substituido pela observagéo espontanea
do mundo vivido. “O que vemos € o0 que estava I, ou assim nos parece” (Nichols, 2005,
147) é a marca deste tipo de documentario que retrata a vida, ou o recorte que faz parte do
filme, da maneira como foi vivida. A cdmera observativa, estilo “mosca na parede”, é uma
das caracteristicas deste modo de representagao.

Existem producfes que a camera esta na acao junto com 0s personagens sociais. No
modo participativo, temos a sensacdo da presenca do diretor na situacdo e 0 vemos como
um ator social quase como 0s outros. Mesmo no modo participativo, o diretor guarda a
camera para si, e com ela, certo nivel de controle do que sera gravado. Neste modo, 0 uso
da camera na méo, seguindo a acdo, é uma caracteristica muito usada. Outra marca é o
registro do encontro do diretor com seus personagens sociais ou em busca das informacoes
sobre o tema. O modo participativo coloca o espectador junto com o documentarista
durante o filme.

J& no modo reflexivo, temos uma mudanca da relagdo do cineasta. Ele ndo esta
mais em contato com outros atores sociais, como filme participativo, ele estd dialogando
com os proprios espectadores. “N0Os agora acompanhamos o relacionamento do cineasta
conosco, falando ndo s6 do mundo histérico como também dos problemas e questes da
representacdo” (NICHOLS, 2005, 162). Este tipo de documentério abre o debate, ou tenta
discutir, sobre como se da a realizagdo do filme. Por desnudar algumas formas de

representacdo e a influéncia do diretor durante o processo, Nichols caracteriza o
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documentario reflexivo com o modo mais consciente de si mesmo e aquele que mais se
auto questiona.

Por ultimo, ao pensarmos a gravacdo no modo performatico, encontraremos como
caracteristica imagens que transparecem a visao do diretor sobre o mundo. Imagens que
traduzirdo suas impressdes, seus afetos e suas emocOes. Esse tipo de documentario esta
relacionado com a subjetividade do diretor e representa um mundo cheio de
particularidades marcadas por tons evocativos e nuances individuais que nos lembram que
0 mundo é mais do que um espaco para grandes argumentacdes, ele pode ser representado
de maneira pessoal e sensivel.

Um exemplo de documentério que imbrica dois modos de representacdo é o curta-
metragem Mosaico ID - Cacapava (2011)*. A equipe busca os personagens no ponto de
cultura Clareira da Mata, esses sons e imagens sdo revelados ao espectador pelos debates e
discussdes que a equipe tem sobre quais personagens representariam o ponto de cultura.
Esta parte do documentério pode ser caracterizada no modo reflexivo, pois compartilha
com o espectador o processo de producdo do filme. Depois, quando os trés personagens
sociais contam suas historias e sua ligacdo com o ponto de cultura, o documentario assume
um tom mais expositivo.

Em nossa analise, os modos propostos por Nichols servirdo como um “para inicio
de conversa”, ja que nao se pode generalizar as producgdes, tdo pouco coloca-las em um
padrédo que estabelece regras rigidas de producdo. No caso dos nossos objetos de estudo, o
tema dos dois documentarios é o0 mesmo: a fronteira do Brasil com o Uruguai. Porém, os
filmes sdo completamente diferentes, temos a predominancia do modo poético em Doble
Chapa, mas em A Linha Imaginaria, a ténica é o modo expositivo. A “voz” destes dois
documentarios mobiliza elementos estéticos diferentes, assim como pontos de vista
diferentes para tratar do mesmo tema ou de um mesmo lugar, a fronteira.

E, ao analisarmos os sentidos de identidade nos documentarios que tratam da
fronteira, buscamos no fruto da montagem a “voz” Unica em cada um dos nossos objetos
de analise. Deste modo, nosso olhar se volta para o lugar que as identidades fronteiricas
ocupam nos documentarios, a forma com que esses sentidos de identidade dialogam com a

representacdo da identidade nacional e que elementos hibridos eles apresentam.

18 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=_qrVMmXkbQk
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O que nos interessa sdo as marcas de fronteira que caracterizam as identidades
(in)comuns que brotam nesse espaco representado nos documentarios. Mas, primeiro, é
preciso, nos aproximarmos ainda mais da zona que separa e une o Brasil com o Uruguai
para encontrarmos os sentidos de identidades que os documentarios Doble Chapa e A

Linha Imaginaria refletem em suas narrativas.
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CAPITULO 111 - MARCAS DE FRONTEIRA

A fronteira induz a ideia de um espago que une e divide um territorio. A fronteira
ndo é o sindnimo do limite entre lugares diferentes, ela € um espa¢o comum que possibilita
a constituicdo de identidades incomuns. Pertencer a fronteira € pertencer a uma ampla
regido que mistura as identidades nacionais de um lado ou de outro, a exemplo do nosso
caso, que trata da fronteira entre dois paises.

Propomos discutir os sentidos de identidades nos documentérios que tratam das
regides de fronteira entre o Brasil e o Uruguai. Entendemos a fronteira como um lugar de
vivéncia, visto que os documentarios que sd@o nosso objeto de analise nos direcionam a
analisar este espaco como constituidor de identidades proprias. Porém, a fronteira também
é 0 espaco de ligacdo entre dois centros, entre dois lugares. Ela é um lugar de constante
passagem que estabelece relagdes identitarias entre si, mas também entre os nucleos, entre
0 que vem do interior do territdrio e que deseja cruzar para o outro lado. Como um espago
que une dois lugares ela também contém a relacdo que se da no ir e vir de um lugar ao
outro.

Tal peculiaridade nos coloca a fronteira como espaco de constituicdo de identidades
(in)comuns ja que ela estd marcada pela diferenca com relacdo ao centro e possui uma
identificacdo interna simbolizada pelo que chamamos de devir fronteirico. Na fronteira
entre 0 Brasil e Uruguai, mais especificamente na fronteira seca entre as cidades de
Santana do Livramento e Rivera, varios jovens possuem duas carteiras de identidade, sdo
filhos da fronteira, com pais brasileiros e uruguaios, sdo doble chapa®’.

No campo econdmico, a fronteira sugere um territério de comercializacéo
legalizada, ndo legalizada e de contrabando. Os Estados ndo conseguem coibir as trocas
nédo legalizadas entre os moradores ou visitantes, principalmente nas fronteiras secas. Para
as pessoas que vivem na fronteira o comércio é regido pela vantagem do cambio - onde o
produto for mais barato, a populagdo ird comprar. Também existem 0s espacos que 0
Estado destina para o comércio. No Uruguai é comum a existéncia dos free shops que

comercializam diversos produtos para os brasileiros que utilizam a fronteira como lugar de

7 Expressio em espanhol para caracterizar as pessoas com duas carteiras de identidade, podendo ser
uruguaios ou brasileiros. O termo também é usado para quem se reconhece como doble-chapa, geralmente
quem possui familias das duas nacionalidades. Mas a expressdo ndo foi criada com este sentido. Nos anos de
1960, a prefeitura de Rivera estabeleceu que os carros comprados no Brasil por uruguaios deveriam circular
com duas placas, uma com a matricula brasileira e outra com o registro uruguaio.
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passagem, pois se deslocam até 1a4 para comprar produtos mais baratos, dentro de uma cota
estabelecida pelo Estado. Esse tipo de comércio € fiscalizado, mas também é burlado por
contrabandistas.

Na comunicacdo, as ondas do radio e da televisdo ndo respeitam os limites dos
paises. O alcance das transmissfes torna o espago fronteirico uma regido de convivéncia
entre os dois lados. Se pensarmos na internet, desde o principio, essas barreiras ja foram
superadas.

Outra questdo que devemos marcar é a abordagem pacifica que os documentarios
trazem da fronteira - direcionamento que trabalharemos em profundidade na analise do
nosso objeto. A relagdo de imbricamentos entre os lados acontece de maneira natural, visto
que existe uma forte semelhanca cultural entre as pessoas que vivem no pampa, tanto do
lado brasileiro quanto do uruguaio. Entendemos que no mundo existem diversas fronteiras
sitiadas pela guerra, pelo conflito e pela segregacdo, porém nosso espago fronteirigo
permite mais uma aproximagdo do que um afastamento, mas ndo podemos negar que
existem relacdes de diferencas e conflitos na constituicdo das identidades deste territorio
pampeano.

Porém, nosso objeto de pesquisa nos leva para uma fronteira onde o espago €
constituidor de identidades, onde o devir fronteirico marca a relacdo de pertencimento,
alteridade e hibridizacdo e onde identificamos o homem do pampa, naturalizado ao
ambiente, em contraponto a figura mitica do gadcho, difundida e criada dentro de um
tradicionalismo inventado.

No trabalho do sociologo Fabio Régio Bento (2013), a fronteira do Brasil com o
Uruguai € um espaco de convivéncia, onde as duas cidades, compartilham vidas,
movimentos econdmicos e politicos. As novas geracdes “vivem desde o nascimento entre
duas culturas que sdo constitutivas da sua cultura, fronteirica, as vezes em uma casa com
janelas literalmente abertas para os dois lados da fronteira” (BENTO, 2013, p.18). Os
tracos de entrelagamentos entre as pessoas, 0s casamentos binacionais criam geracdes de
familias que ndo sdo mais guiadas pela referéncia de uma identidade nacional fixa.

Segundo o autor, a integracdo entre as cidades fronteiricas da fronteira
Brasil/Uruguai poderia ser “estudadas como cidades-laboratérios de vivificacdo e
integracdo binacional em fronteiras” (BENTO, 2013, p.47). Esse reflexo aparece nas

imagens e na narrativa dos documentarios Doble Chapa e A Linha Imaginaria. Os sentidos
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de identidades revelados nos filmes expressam um imbricamento identitario, cultural,
econdmico, social etc.

Refletindo sobre as cidades-gémeas de Santana do Livramento e Rivera, Bento
explica que a vivéncia num espaco de entrelacamentos politicos e sociais gera outra forma
de organizacdo estatal, com sentimentos distintos dos outros espagos de cada territorio
nacional. “Os cidaddos que nascem e vivem neste caldo cultural binacional, em vez de um
ethos nacional tipico do miolo dos Estados, manifestam um ethos diferente, binacional,
ethos fronteirico de fronteira integrada” (BENTO, 2013, p. 73, grifo do autor). Esse
conjunto de costumes e formado e forma as caracteristicas de hibridizacdo que a fronteira
cria, ainda mais num espaco que possui tragos Unicos pela proximidade.

Porém a abordagem que a grande midia utiliza ao tratar da fronteira, geralmente é
negativa. As regides que simbolizam o limite do Brasil com 0s outros paises séo vistas
como espaco de violéncia, trafico de drogas, armas e pessoas, contrabando de mercadorias
e como uma terra sem leis. O enfoque é direcionado para a falta de estrutura do Estado e
para 0s problemas que isso causa.

As andlises do grupo de pesquisa Comunicacdo, ldentidades e Fronteira, da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) apontam para um enquadramento negativo
da fronteira pela midia de referéncia e também pelos veiculos de comunicacdo locais, ou
seja, da fronteira. Um dos artigos do grupo examinou duas series de reportagens,
veiculadas na Rede Globo e no SBT®, onde o viés dado para a fronteira passa pela
violéncia e pela falta de fiscalizagdo deste territorio. Segundo Guimaraes e Silveira (2014),
as reportagens revelam uma ideia de fluxo e proximidade entre as cidades fronteiricas,
buscando enquadrar paisagens ou espacos de ligagdo entre um territorio e outro,
transparecendo uma noc¢éo de transito livre. Porém, a tonica dada para esta possibilidade de
passagem livre apresenta o lado negativo desse espaco compartilhado.

As matérias se parecem ao utilizarem o recurso de cameras escondidas, ao
buscarem fontes que revelam os meandros do trafico e ao ndo enfocarem as interacdes
entre as populacbes. “O foco se da sobre as contravencBes e crimes, consequentes da
extensa faixa de fronteira do Brasil. As interacOes efetivas entre populacdes, e trocas

culturais ndo sdo exibidas. O enquadramento se da sob a perspectiva das interagdes dita

'8 O corpus dessa analise foi a reportagem especial intitulada “Fronteiras terrestres do Brasil”, composta por
seis matérias, que foi ao ar no periodo entre 30 de maio e 04 de junho de 2011, no Jornal Nacional (Rede
Globo) e “A ultima fronteira do Brasil”, veiculada no programa SBT Repérter, no dia 29 de julho 2013.
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problematicas” (GUIMARAES; SILVEIRA, 2014, p. 08). Os dois veiculos de
comunicagdo assumem um discurso que ignora os aspectos de interacdo entre a cultura e os
sentidos de identidade que a fronteira produz. Para as autoras, os relatos que compdem as
matérias sdo caracterizados pela precariedade e as fronteiras sdo estigmatizadas perante o
resto do pais.

Em outra producédo recente do grupo de pesquisa, percebe-se que a grande midia,
independente da emissora ou do programa, também aborda a fronteira como uma terra sem
leis. O artigo Conexdes fronteiricas: fiscalizagdo e contrabando nas reportagens
televisivas sobre a triplice fronteira utiliza como corpus de pesquisa duas séries de
reportagens veiculadas na Rede Globo e no Canal Multishow'®. A triplice fronteira entre
Foz do Iguacu (Brasil), Ciudad del Este (Paraguai) e Puerto Iguazu (Argentina) foi o foco
das matérias que foram ao ar no Jornal Hoje, da Rede Globo, e mostraram uma operagéo
especial da Receita Federal. Ja o programa Conexdes Urbanas, do Multishow, tratou do
contrabando e do trafico de drogas na fronteira de Foz do Iguagu e em outra triplice
fronteira, constituida pelas cidades de Tabatinga (Brasil), Leticia (Colémbia) e Santa Rosa
(Peru).

O artigo mostra que a abordagem da imagem da violéncia como trago da fronteira é
compartilhada pelas duas producdes, mesmo que tenham diferengas de linguagem, visto
que uma € exibida na TV aberta e outra na TV por assinatura. O enquadramento dado a
fronteira se estrutura para evidenciar a presenca do Estado no combate as atividades
ilegais. “O tréfico e o contrabando sdo alvo prioritario dessas angulagdes, que
desconsideram a pluralidade étnica, as caracteristicas culturais e as identidades de uma
regido como a triplice fronteira, apagando as complexidades sob o véu de um Unico viés, o
contrabando na fronteira” (DALMOLIN et al, 2013). A midia de referéncia, como o grupo
de pesquisa coloca, trabalha reforcando um olhar do centro para a borda, onde o limite se
coloca como lugar de perigo e carente de protecgéo e fiscalizacdo estatal.

O grupo Comunicacdo, Identidade e Fronteiras®® possui mais de dez anos de
pesquisas sobre o enquadramento midiatico nas regides de fronteira e os resultados
apontam para o Vviés da violéncia, contrabando, falta de intervencdo estatal, trafico entre

outras abordagens negativas. Segundo Silveira e Guimardes (2012), em artigo que analisa a

9" As reportagens da série “Camera JH”, foram exibidas no Jornal Hoje, da TV Globo, entre 24 e 26 de abril
de 2013; os episodios da série “Fronteiras”, do programa Conexdes Urbanas do canal Multishow, foram
ao ar nos dias 2, 9, 16 e 23 de setembro de 2012.

20 Qutras pesquisas disponiveis em http://comunicacaoeidentidades.wordpress.com/
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representacdo da fronteira em uma série de reportagens do Jornal Nacional (Rede Globo) e
também em trés longas metragens brasileiros, “as pessoas que moram nestes locais séo
associadas a violéncia e ao crime. A diferenca € construida negativamente, por meio da
exclusdo. Ndo ha mencdo a qualquer tipo de integracdo entre os habitantes das cidades
gémeas” (SILVEIRA e GUIMARAES, 2012, p.367). As regides de fronteiras s&o
majoritariamente representadas de maneira negativa na midia e no cinema hegeménico. A
fronteira ndo é pensada como um espaco rico, de diversidade, que permite a constante troca
de experiéncia.

O grupo de pesquisa identificou uma mudanca na representacdo da fronteira pela
midia local, a partir da andlise das informacdes do Observatério do Noticiario de
Fronteiras®® que é um espaco on-line onde os pesquisadores do grupo congregam a
producdo de noticiario dos profissionais da comunicacdo ao longo da fronteira do Brasil
com Uruguai, Argentina, Paraguai, Bolivia, Peru, Coldmbia, Venezuela, Guiana, Guiana
Francesa e Suriname. O blog organiza as informac@es a partir dos portais de noticias de
cidades fronteiricas, se constituindo num grande banco de dados que acumula a produgéo
das localidades sobre sua realidade. O site é atualizado semanalmente desde setembro de
2013, momento de sua criacao.

Em artigo publicado neste ano (2014), os pesquisadores mapearam as noticias a
partir de trés grandes grupos de tags, que sdo as palavras-chave, utilizadas para
impulsionar a matéria e facilitar a busca on-line. Dentro das trés classificacGes gerais estao,
no primeiro grupo, as tags: tréfico de drogas; trafico de armas e apreensdo de contrabando.
O segundo engloba quatro tags: operacdo especial, forcas armadas, policias e segurancga
nacional. O ultimo grupo apresentou o0s itens integracdo e planejamento. Notamos que 0s
dois primeiros grupos seguem a Vvisdo que geralmente é retratada pela grande midia, sendo
que o primeiro trata da violéncia e criminalidade da fronteira e o segundo reforca a
necessidade de protecdo do Estado. Somente o Gltimo grupo apresentou outro viés na
cobertura jornalistica, incluindo o planejamento e a integragdo entre os paises.

Os autores identificaram que, num total de 54 matérias, 35 noticias estdo ligadas
aos dois primeiros grupos de classificacdo. A maior parte da producdo jornalistica da
fronteira enquadra essas areas a partir da ideia de violéncia e protecdo estatal. “O
jornalismo praticado pelos veiculos midiaticos de cidades fronteiricas é influenciado pela

2! Disponivel em <http:// http://clipfront.wordpress.com>
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pratica estigmatizante da cobertura jornalistica das periferias nacionais, que as toma pela
Otica da auséncia de estado, caos e violéncia” (DE PAULA et al, 2014). Porém, 19 noticias
apresentaram um enfoque na integracdo ou acdes de planejamento em conjunto. Estes
dados permitem-nos inferir que os veiculos de comunicacdo locais, inserem, junto com o
direcionamento da violéncia, uma visdo de integracdo, onde é possivel desenvolver
praticas entre os paises que compdem a fronteira. Na verdade, a visdo da midia de
referéncia, que trata a fronteira como um espaco de crimes e violéncia, também faz parte
da forma com que historicamente o Estado trata das regides de fronteira. O limite do pais
sempre foi tratado como um territério de seguranca nacional. Somente nos Gltimos anos,
como veremos a seguir, a fronteira passa a ser vista como um espaco de integracédo entre 0s

paises vizinhos.

3.1 - Protecédo da fronteira e tentativas de dialogo

Na visdo do Estado brasileiro, as zonas de fronteiras sdo partes fundamentais do
territério que garantem a seguranca do pais. No caso do extremo sul do Brasil, no Estado
do Rio Grande do Sul, a faixa de fronteira atinge quase 40% dos municipios gauchos. Os
limites do Estado rio-grandense representam cerca de 10% de toda a fronteira internacional
do Brasil, mas o territorio do Estado equivale a apenas 3,32% do territorio nacional. Por
tanto, a regido do Extremo Sul do Brasil € umas das principais zonas de fronteira do pais,
pois de um total de 570 municipios brasileiros que estdo na faixa de fronteira, 182 estdo
localizados no Rio Grande do Sul.

Ao buscarmos os antecedentes historicos que delimitam a faixa de fronteira,
encontraremos na Lei n° 601, de 18 de setembro de 1890, a disposicdo sobre as terras
devolutas, onde eram reservadas dez léguas (60 km) a partir da linha limite do territdrio
para uso e concessdo gratuita do Estado. A extensdo do territdrio que compde a faixa de
fronteira aumentou para 100 km na constituicdo federal de 1934. Na constituigdo de 1937
(BRASIL, 1937), a area da faixa de fronteira foi novamente ampliada, passando para 150
km, definicdo que se mantém até hoje.

Em 1939, o presidente Getulio Vargas promulgou um Decreto-lei que estabeleceu
regras sobre a concessdo de terras e vias de comunicacdo na faixa de fronteira, proibindo
toda e qualquer publicacdo e transmissdo em lingua estrangeira. Como ja vimos, durante o

Estado Novo havia um grande esforgo do governo para formar uma identidade nacional
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homogénea. Essa politica nacionalista colocava a zona de fronteira como um espaco de
afastamento do “outro”, representado pelo pais vizinho. O mesmo aconteceu na época dos

governos militares durante a ditadura civil-militar no Brasil, como nos explica Silveira:

Durante o governo do Pres. Ernesto Geisel que se adicionou um novo aspecto, ao
se considerarem os 150 km internos e paralelos a linha diviséria terrestre do
territério brasileiro na condicdo de “area indispensavel a seguranca nacional”.
Tais territdrios permanecem necessitando observar certas licengas prévias de
6rgdo federal competente quanto a implementacdo de determinadas atividades
em seu espaco; dentre eles, a concessdo de terras, a abertura de vias de
transportes, a instalacdo de meios de comunicacdo, a construcdo de pontes,
estradas internacionais e campos de pouso, além de outras atividades
(SILVEIRA, 2004, p.18)

O direcionamento politico estabeleceu a ideia da fronteira como um espago de
constante perigo, que justifica o grande aporte militar e estatal que as cidades desta regido
possuem ainda hoje. Segundo a Constituicdo Federal Brasileira de 1988, no art. 20
paragrafo 2°, “a faixa de até 150 km de largura, ao longo das fronteiras terrestres,
designada como faixa de fronteira é considerada fundamental para defesa do territdrio
nacional, e sua ocupacdo e utilizacdo serdo reguladas em lei” (BRASIL, 1988). Ou seja, a
faixa de fronteira possui uma legislacdo diferenciada das demais localidades do Brasil e €
um espaco onde o Estado nacional pode intervir a qualquer momento para manter a
seguranca da nacdo. Desta forma, as caracteristicas do passado bélico envoltos em guerras

para a demarcacao do territdrio nacional também se mantém na politica do presente.

Figura 03 — Mapa com a delimitag&o da faixa de fronteira no Brasil.

BRASIL
MESORREGIOES NA
FAIXA DE FRONTEIRA

Legenda

[ contorno Faixa de Fronteira
[ Limite interestadual

DADOS
Mesorregides
Mesorregiao Grande Fronteira do Mercosul

Mesorre

Fonte: Comissdo permanente para o desenvolvimento e integracdo da faixa de fronteira. Disponivel
em http://cdif.blogspot.com.br/
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Notamos que o Rio Grande do Sul possui grande parte do seu territdrio dentro da
faixa de fronteira. Para Lucena (2011), existe uma diferenciacdo entre a zona fronteirica e a
faixa de fronteira. A autora aborda o primeiro modelo como “um espacgo que abriga um
alto grau de fluxo e interacdo entre paises o que incide diretamente na promocdo do
desenvolvimento regional e da cidadania. Ja a faixa de fronteira pode ser vinculada aos
limites territoriais estatais” (LUCENA, 2011, p. 32). Sendo assim, o espaco a qual 0s
documentarios aludem apresentam esses dois aspectos da fronteira. Na faixa de fronteira
entre Brasil e Uruguai temos a delimitacdo dos Estados-Nacdo que buscam, como ja
vimos, o estabelecimento de uma identidade nacional homogénea nos seus territorios,
demarcando seus limites pela protecéo bélica, justificada pela seguranca nacional. O outro
elemento constituinte desse espaco € a zona onde os imbricamentos culturais acontecem
devido a proximidade entre os dois territorios que fazem parte do espaco comum da
fronteira.

Mesmo entendendo a demarcacgdo territorial como um elemento de seguranca
nacional, o Estado brasileiro também busca, de certo modo, uma aproximagdo com 0s
paises vizinhos, uma vez que, apesar da zona de fronteira, existem projetos de integracdo
entre os paises da América Latina. Essas iniciativas tém se caracterizado de forma
diferente ao longo do tempo e 0 que se percebe é uma predisposicdo em discutir sobre uma
integracdo cultural e ndo s6 econémica.

A questdo central é que essas iniciativas politico-burocréaticas talvez nao se reflitam
na vida da populagdo das cidades de fronteira. Em certos casos, 0s proprios sujeitos
fronteiricos se encarregam de desenvolver aproximacg6es culturais e comerciais que estdo a
margem da integracdo proposta pelos Estados. Mesmo assim, € interessante para 0 Nn0sso
debate entender de que forma os Estados latino-americanos se organizam para criar
aproximagoes.

A maioria dessas agdes esta escrita no &mbito econdémico, mas, quanto mais nos
aproximamos do tempo presente, mais notaremos que existem acordos de cooperacdo que
buscam uma integracdo cultural e social. Esses reflexos contemporaneos serdo importantes
para nossa analise, pois temos percebido que, devido a uma aproximagdo mais efetiva dos
governantes dos paises do sul da América do Sul, fica mais facilitada a representacéo de
espacos sem fronteiras burocraticas nas zonas de limites entre os paises deste grande

territorio.
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A primeira iniciativa econdmica de aproximagdo entre 0s paises do nosso
continente aconteceu na década de 1960, quando foi criada a Associacdo Latino-
Americana de Livre Comércio — ALALC. Os paises membros eram a Argentina, Brasil,
Chile, México, Paraguai, Peru e Uruguai. O objetivo do tratado era criar uma zona de livre
comércio entre esses paises. Dez anos depois, a Bolivia, Colémbia, Equador e Venezuela
também assinaram o acordo. Em 1980, a ALALC se transformou na Associacdo Latino-
Americana de Integracdo — ALADI. Esta entidade ainda existe e tem a participacdo de
treze paises da América do Sul e Caribe. Além das nagdes ja citadas, Cuba, México,
Nicaragua e Panaméa completam o quadro da entidade.

A ALADI segue a tendéncia de constitui¢do de blocos geogréficos econémicos para
a constituicdo de mercados comuns. A formacédo de grandes blocos é uma estratégia tipica
da globalizacdo financeira, porém, no caso da Ameérica Latina, poucas acbes chegam
realmente a interferir na dindmica da populagéo.

Em 1991, quando a maioria dos paises da América do Sul ja havia se livrado dos
governos ditatoriais civil-militares, foi criada outra instituicdo para fomentar o mercado
entre as nac¢Oes do Sul. O Mercado Comum do Sul (Mercosul) foi oficializado pelo Tratado
de Assuncdo, no Paraguai. Como um claro esforco de estabelecer normas que facilitem as
relagcbes de mercado, o Mercosul teve como objetivo em sua criagéo a integragdo por meio
da livre circulacdo de bens e servigos, a partir de uma tarifa externa comum. Além disso, o
grupo adotaria uma politica comercial comum para facilitar a constituicdo deste mercado,
além de revisar e harmonizar as legislacOes nas areas de interesse.

Mesmo com o foco na criacdo de um mercado comum, algumas a¢des politicas do
Mercosul refletem questdes democraticas e participativas. Em 1996, foi assinado entre os
paises membros um Protocolo de Integracdo Cultural no Mercosul que prevé, dentre seus
diversos artigos, “a cooperacdo e 0 intercambio entre suas respectivas instituicdes e
agentes culturais, com o objetivo de favorecer o enriquecimento e a difusdo das expressdes
culturais e artisticas do Mercosul” (MERCOSUL, 1995). Ao todo, 20 artigos delimitam as
formas de integracdo cultural por parte dos Estados, o que configura certa mudanca nos
horizontes da entidade.

Como o Mercosul nasceu com um viés politico e econdmico, as a¢des de integracao
cultural foram menos expressivas no inicio do projeto, pois o foco era a criagdo de um
mercado dentro do territorio latino-americano. Porém, somente os acordos econdmicos

multilaterais ndo garantiriam a continuidade do projeto. Com isso, 0 Mercosul teve que
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criar outras instancias de participacdo que caracterizaram uma nova fase no processo. “Em
um segundo momento, o do Mercosul social e participativo, com a criagdo do parlamento,
adquire forca as dimensdes da democracia politica e as possibilidades dos direitos de
cidadania. No primeiro, e no segundo momento, as estruturas de poderes ndo sdo
questionadas” (LUCENA, 2011, p. 46). Nas duas fases indicadas pela autora, o Mercado
Comum do Sul ndo rompe com os limites institucionais.

De fato, o Mercosul € um esforgo governamental para a diluicdo das barreiras entre
0S paises. Mesmo que existam acdes para o estabelecimento de uma democracia que
busque a participacdo dos sujeitos na conducdo dos processos de integracdo, o espaco de
tomada de decisdes é sempre institucionalizado. As regras, tratados e leis sdo criados
dentro da burocracia estatal e ndo refletem algumas realidades latino-americanas, pois 0
espaco de decisdo esta concentrado na representacao politica e ndo na integracao social e
cultural.

Entdo, embora a acdo estatal ndo seja capaz de constituir uma identidade Unica, fato
que a nosso ver € impossivel, as agdes culturais e sociais que carregam o selo do Mercosul
podem ser entendidas como esforgos para o estabelecimento de relacdes que extrapolem as
regras estabelecidas pela l6gica do mercado.

Ao tomarmos como exemplo as politicas desenvolvidas no Brasil que falam
diretamente da faixa de fronteira, encontramos duas publicacGes recentes do Ministério da
Integracdo Nacional. No texto denominado de Proposta de reestruturacdo do programa de
desenvolvimento da faixa de fronteira: bases de uma politica integrada de
desenvolvimento regional para a faixa de fronteira, publicado em 2005, temos uma visao
mais abrangente da questdo da fronteira. A publicacdo foi realizada em parceria com a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (URFJ) e apresenta um robusto mapeamento das
caracteristicas de todas as regies de fronteira no Brasil. A partir de dados e mapas, foi
tracado um perfil e diversos direcionamentos que serviram de base para a concretizagéo de

um novo programa de desenvolvimento da faixa de fronteira. Conforme o texto:
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[...] uma analise criteriosa da regido de fronteira — que representa 27% do
territério nacional, onde residem cerca de dez milhdes de brasileiros — demonstra
que as ameacas ao Estado residem, isto sim, no progressivo esgarcamento do
tecido social, na miséria que condena importantes segmentos da populacdo ao
ndo exercicio de uma cidadania plena, no desfio cotidiano perpetrado pelo crime
organizado e na falta de integracdo com os paises vizinhos. Estas sdo as
principais ameacas presentes na Faixa de Fronteira, que colocam o
desenvolvimento regional como estratégia prioritaria para a soberania brasileira e
a integracdo continental (BRASIL, 2005, p. 06).

A partir do estudo, surge outro documento oficial do Ministério da Integracédo
Nacional, langado em 2009, denominado Faixa de Fronteira: Programa de Promocao do
Desenvolvimento da Faixa de Fronteira — PDFF. No programa de desenvolvimento do
PDFF, o espaco de divisdo entre 0s paises ja ndo € mais visto como uma regido de perigo,
onde o contrabando e o narcotrafico se constituem como problemas insollveis para o
Estado. O texto procura trabalhar com a fronteira “como uma regido com a singularidade
de catalisar processos de desenvolvimento sub-regional e de integracdo regional”
(BRASIL, 2009, p.12). Ao mesmo tempo, existe um reconhecimento da situacao precéria e
de abandono que algumas regides de fronteira possuem, destacando que

[...] o desenvolvimento da Faixa de Fronteira configura-se em uma importante
diretriz da politica nacional e internacional brasileira, considerando que, apesar
de estratégica para a integracdo sul-americana, a regido apresenta-se Como pouco
desenvolvida economicamente, marcada pela dificuldade de acesso aos bens e
aos servicos publicos, historicamente abandonada pelo Estado e pela falta de
coesdo social, por problemas de seguranca publica e pelas precéarias condicfes de
cidadania (BRASIL, 2009, p.11).

O elemento mais importante neste processo € a mudanca na forma como o Estado
visualiza a regido de fronteira, atribuindo para ela novos conceitos com vistas a um
desenvolvimento regional e internacional. Essas transformacdes politicas também afetam a
forma como essas regides sdo percebidas, como no caso das produgdes de documentarios
por realizadores do Rio Grande do Sul.

Temos claro que somente decis@es politicas ndo bastam para constituir uma regido
de entrelagamentos culturais, hibridas e no estabelecimento de lagos de pertencimento a
um espaco que esta além da fronteira geopolitica territorial. Mas, é importante entender
quais sdo os direcionamentos politicos que influenciam atualmente a fronteira do Brasil
com o Uruguai e como essas regides passam a ser representadas. Do mesmo modo, nao
podemos deixar de levar em conta a proximidade historica e cultural que se desenvolveu

nesse espago e como essas caracteristicas historicas podem deixar marcas na fronteira.
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Para responder os questionamentos do nosso problema de pesquisa precisamos
trabalhar um pouco mais os elementos historicos que envolvem a fronteira do Brasil com o
Uruguai, tema dos documentarios que estamos analisando. Porém, trabalharemos com
estes elementos de forma breve, ja que a tendéncia de nossa abordagem € buscar os tragos
identitarios que estdo representados nos filmes Doble Chapa e A Linha Imaginéria. Esse
movimento, neste ponto da pesquisa, que retorna ao passado, serd importante para
entendermos a mitificacdo do gaicho como um ser bélico e heroico, dois tracos da tradigdo

que sdo construidos com base no passado historico.

3.2 — Marcas ancestrais da fronteira do extremo sul do Brasil

Ao reconhecermos tracos de hibridizacdo nas identidades da fronteira do Brasil
com o Uruguai, sabemos que tais elementos também possuem caracteristicas de um
passado comum, estabelecido a partir das diferengas. As disputas de territorio entre as
coroas de Portugal e Espanha deixaram caracteristicas que ainda hoje fazem parte da
identidade da regido. Com isso, achamos importante trazer alguns processos do passado,
produzidos a partir dos conflitos pela demarcacdo dos limites entre as colbnias e depois,
entre os paises, na “banda oriental”. Este espaco significava, do ponto de vista dos
espanhois, todo o territorio a leste do rio Uruguai que dava acesso ao Oceano Atlantico.

Portanto, ao nos reportarmos ao tempo da colonizagdo da America do Sul pela
Espanha e Portugal, veremos que a questdo do territorio sempre foi um tema gerador de
atrito. Foram varios tratados diplomaticos para que a regido tivesse o atual desenho. Na
delimitacdo de 1494, determinada pelo Tratado de Tordesilhas, todo o sul da América do
Sul pertencia ao dominio Espanhol. A esquadra portuguesa ainda ndo havia oficialmente
desembarcado no territorio que sera, posteriormente, denominado de Brasil. Foi apenas em
1500 que Pedro Alvares Cabral desembarcou no norte do pais, mas Tordesilhas foi
importante porque aumentou o territério de Portugal de 100 para 300 léguas para a
esquerda a partir das ilhas de Cabo Verde. Essa ampliacdo, mediada pela Igreja,
possibilitou que 0s portugueses errassem o caminho e atravessassem o oceano Atlantico de
modo seguro, chegando ao Brasil.

Um pouco mais de duzentos e cinquenta anos depois, Portugal e Espanha fazem
nova negociacao para estabelecer os limites de suas conquistas. O Tratado de Madri foi

celebrado em 1750 e ampliou o territério portugués no Extremo Sul do Brasil. Neste
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acordo, a Col6nia de Sacramento, cidade portuguesa fundada em 1680, passou a fazer parte
do territério espanhol, em troca das missdes jesuiticas. A Cidade estava geograficamente
bem perto de Montevidéu, fazendo fronteira com Buenos Aires nas margens do Rio da
Prata.

Mais trés tentativas aconteceram para organizar a delimitacdo das fronteiras entre
reinos de Portugal e Espanha. O Tratado de Pardo, em 1761, logo depois, em 1777, o de
Santo lldelfonso e, por Gltimo, o Tratado de Badajoz em 1801. Interessante notar que, para
tentar reduzir os confrontos na regido, o Tratado de Santo lldelfonso estabeleceu os
Campos Neutrais que se estendiam dos banhados do Taim ao Arroio Chui. Esta “terra de
ninguém” deu as primeiras caracteristicas da figura do gaticho como um ser sem paradeiros
fixos. Esses tragcos ancestrais serdo abordados mais adiante em nosso trabalho, mais
especificamente na discussdo das particularidades do espaco chamado pampa e na criagcéo

da figura mitica atribuida ao gaicho pelo movimento tradicionalista no Rio Grande do Sul.

Figura 04 - Mapa com os limites de diferentes tratados no Rio Grande do Sul
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Fonte: MAGNOLLI, OLIVEIRA e MENEGOTTO, 2001, apud VIEIRA, 2013, p. 12

Ressaltamos que, nesta epoca, o territdrio entre Brasil e Uruguai estava imerso no
processo mercantilista da colonizacao europeia. Por conta disso, varios tratados e acordos
foram feitos pelos reinos de Portugal e Espanha, com vista a delimitacdo desta area.
Contudo, no século XVII a regido do sul da América do Sul ndo representava mais um
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potencial econdbmico para as coroas europeias. Na colonizagcdo portuguesa as atengdes
econdmicas se voltaram para o ciclo da cana de aglcar, o que colocou o extremo sul do
Brasil como um espaco de pouco interesse. Ja os espanhois estavam focados na extracéo de
prata nas minas de Potosi, na atual Bolivia, 0 que levou a regido que hoje é o Uruguai a

n&o ser tao atrativa para a Coroa Espanhola. Segundo Vieira,

[...] em funcdo desta posicdo o desenvolvimento regional se dard a custa de
pequenos investimentos, muito mais voltados para um mercado de subsisténcia
do que de inclusdo no sistema econdmico colonial. Um desenvolvimento quase
autdéctone comandara o processo de producéo do espago regional, permitindo que
as peculiaridades ganhassem forga e constituissem uma identidade e um carater
bastante expressivo para a regido. Mesmo no século XVIII, quando as disputas
pelo controle regional se acentuam, longe das politicas imperiais as relages
sociais de producdo que definem o espago regional obedecem muito mais a uma
légica prépria do que aquela que governa a politica dos estados (VIEIRA, 2013,
p.09).

Além dos embates que se acentuam no territério do pampa, a atuacdo econdémica do
local também muda de carater com o surgimento das charqueadas no final do século
XVIII. Neste periodo também se d& a intensificacdo da formacgdo de cidades na regido.
Montevidéu foi criada em 1729. Rio Grande, em 1737, e Pelotas, que aparece com uma
grande importancia econdmica em 1780. Os litigios nessas fronteiras continuaram no inicio
do seculo XIX. Tanto que a Provincia Cisplatina, colénia portuguesa dentro do territorio
do atual Uruguai, fez parte do Reino de Portugal a partir de 1817 e também do Império do
Brasil até 1828, quando aconteceu a independéncia da Republica Oriental do Uruguai.

Essa mobilidade das fronteiras e o fato deste territorio se configurar como um
espaco periférico dentro do contexto da colonizacdo europeia do sul da América do Sul
possibilitou a constituicdo de caracteristicas (in)comuns para a regido. Para Vieira (2013),
as cidades do Prata se constituiram com elementos historicos comuns, frutos dos embates
fronteiricos, pois “a integracdo propiciada por essa realidade historica e geografica tem a
capacidade de produzir uma identidade regional muito forte, que ignora fronteiras e
ultrapassa nacionalidades (VIEIRA, 2013, p. 13). Esses tragos refletem um intenso
relacionamento dentro desse espaco, pois as marcas da mobilidade das linhas
demarcatorias e das disputas pelo territério foram incorporadas culturalmente pelos
sujeitos que habitavam as primeiras cidades da regi&o.

A regido foi um lugar de embates até o final do século XIX, destaque para a

Revolucdo Farroupilha que aconteceu de 1835 a 1845. Esta guerra posteriormente vai
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funcionar como a base ancestral para a fundagdo do mito do gaicho com um ser heroico e
gue busca sua liberdade, como veremos mais adiante. Menos de vinte anos depois de
terminada a Guerra dos Farrapos a regiao ja estava envolvida em outra batalha, a Guerra da
Paraguai, que uniu os exércitos da Brasil, Uruguai e Argentina para massacrar as tropas
paraguaias. O conflito se estendeu de 1864 a 1870 e produziu transformag6es em todos 0s
envolvidos.

Essas caracteristicas histdricas deixaram marcas culturais e identitarias na regiao.
Ao entendermos o lugar como um soma de diversos tempos, veremos no pampa oS
elementos do passado que se fundem com as caracteristicas do presente para criar sentidos
de identidade e pertencimento. O pampa apresenta tracos que sdo singulares e que fazem

parte da vida da fronteira Brasil/Uruguai.

3.3 -0 espaco do pampa e suas particularidades

O espaco fronteirico que é revelado nos documentarios Doble Chapa e A Linha
Imaginaria possui peculiaridades caracterizadas como o pampa. Trata-se de uma regido
especifica que, além dos dois paises, também inclui parte da Argentina. Seguindo pelo
conceito de De Certeau (1998) que coloca o espago como um lugar praticado, encontramos
no pampa as caracteristicas que produziram o gaucho com um ser adaptado a esta terra.
Nossa intencdo ndo é reforcar o mito do gaucho, heroico e superior aos “outros” em uma
visdo essencialista, mas, sim, entender como que se estabelecem marcas identitarias
comuns a partir da vivéncia em um espago comum.

O bioma pampa esta presente em 60% do territorio do Estado do Rio Grande do
Sul. Ele possui paisagens de horizonte distante como principal caracteristica natural, pois o
bioma ¢é formado por campos e coxilhas. Segundo o Instituto Brasileiro de Florestas, esse
espaco possui peculiaridades importantes para a preservacao natural. “O Pampa gaicho da
Campanha Meridional encontra-se dentro da area de maior proporcdo de campos naturais
preservados do Brasil, sendo um dos ecossistemas mais importantes do mundo” (IBF, s/d,
on-line)?. Entendemos que os tracos particulares de cada espaco geogréfico ajudam a

desenhar as caracteristicas dos sujeitos que vivem neste local. Como o0 espaco e o lugar séo

22 Disponivel em http://www.ibflorestas.org.br/bioma-pampa.html, acessado em 10 de julho de 2014.
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conceitos importantes para nossa analise, compreendemos 0 pampa como um elemento que
concede bases para a constituicdo de sentidos de identidades proprios desta regido.

O Brasil tem proporcgdes continentais e faz fronteira com dez paises da América
Latina. O pais € formado por uma diversidade cultural, social e histérica. Sdo muitas
diferencas presentes nesta grande comunidade chamada Brasil. Com a questéo da fronteira
ndo é diferente, pois as formas de identificacdo ou diferenciacdo com os paises vizinhos
tém caracteristicas proprias no norte ou no extremo sul do pais. Essa diferenca com relacéo
as outras fronteiras se da pelo espaco geografico aberto, que permite uma constante
passagem e ndo possui barreiras naturais, como rios ou densas florestas, no caso da
Amazodnia. Entendemos essas caracteristicas como importantes para a constituicdo das
identidades do homem do pampa.

Para Tau Golin, além das peculiaridades geograficas deste espago, 0 pampa
também € simbolico ja que “sobre ele os homens desenvolveram culturas tipicas, que
demonstraram modos de pensar, de sonhar, de agir e de se divertir” (GOLIN, 2001, p. 12).
O autor trabalha com a origem indigena do termo pampa que expressa o territério plano
com grandes pastagens e explica que o sentido da palavra ampliou-se com a chegada dos
colonizadores europeus, incorporando também a ideia de campo ou campanha. Por isso,
essa regido também é caracterizada como a campanha galcha.

Segundo os relatos dos viajantes europeus pelo Brasil, no final do século XIX,
percebemos alguns conceitos e sentimentos contidos na paisagem do local. Na defini¢do do
comerciante inglés Samuel Haigh, em 1818, “O pampa é completamente plano e sem
atrativos quanto a paisagem. Parece um ‘mar de terra” (apud GOLIN, 2001, p.6). Na frase
de Paolo Mantegazza, em 1855, “O pampa aterroriza e comove pela ideia sensivel de
infinito. E um infinito que ndo se move. Sempre a mesma luz, sempre a mesma terra, € 0
mesmo circulo infinito que abarca a visd@o” (apud GOLIN, 2001, p.7). Por ultimo, temos o
relato de Jules Supervielle, em 1899, que definia o espago desta forma: “[...] por causa
justamente de um excesso de andar a cavalo e de liberdade, e desse horizonte imutavel, a
despeito dos nossos galopes desesperados, 0 pampa assumia para mim o aspecto de uma
prisdo, a maior que as outras” (apud GOLIN, 2001, p.8). Temos a mesma impressao

guando visualizamos a imagem abaixo, pintada no mesmo periodo historico.
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Figura 05 — Os dois Gatichos — 1864. Oleo sobre tela de Prilidiano Pueyrredén?.

Fonte: GOLIN (2001), p. 06.

Nos relatos do pampa produzidos naquela época e recuperados na publicacdo de
Tau Golin (2001), percebemos que ha muito tempo este espago tem sentidos de identidade
que mesclam a histdria, a paisagem, a colonizagdo, as transformacgdes do tempo e a origem
do pampa. Os documentarios Doble Chapa e A linha Imaginaria refletem esses sentidos de
identidades pela grande quantidade de planos gerais em que o horizonte ao longe se

caracteriza pela imensid&o.

Figura 06: O espaco chamado pampa

Fonte: A Linha Imaginaria (a esquerda) e Doble Chapa (a direita).

Mas, para falar na formacéo cultural do homem do pampa, ndo podemos deixar de

marcar a presenca indigena neste territorio. As etnias que ocupavam a regido eram a

2 Imagem disponivel em: http://migre.me/kgysa acessado em 04 de julho de 2014. Apud GOLIN (2001), p.
06.
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Guaranis, Tapes, Caaguas, Arachds, Carijos, Guenoas, Charruas e Minuanos. Vale

observar que um dos principais costumes do gaucho tem origem indigena: o mate.

Os Guaranis dominavam o plantio de porongos (cabacas), que utilizavam como
recipientes de diferentes fungGes. Nas cuias pequenas, bebiam o caamini, a erva-
mate, através de uma bomba (canudo) de taquara. Esse habito indigena foi
assimilado pelos conquistadores e mantido através da mesticagem, dando origem
ao chimarrdo e ao tereré. (GOLIN, 2001, p.38)

O costume de tomar mate ou chimarrdo € totalmente incorporado pela cultura
gaucha, tanto no Rio Grande do Sul quanto no Uruguai. Outra marca importante do homem
deste territorio é a relacdo com o cavalo e com a criagdo de gado. Conforme Golin (2001),
os primeiros rebanhos foram trazidos pelos padres jesuitas ainda na metade do século
XVII. Com o passar do tempo, 0s gados bovino, equino e ovino se reproduziram formando
grandes rebanhos xucros na regido do pampa, ja que este espaco geografico tem como
caracteristica as grandes coxilhas e campos planos. Os indios Charruas desenvolveram uma
relagdo com o cavalo e tornaram-se bons cavaleiros. A partir disso, 0 gado pode ser cagado
com mais facilidade. Essa é uma das caracteristicas base da lida campeira.*

As primeiras marcas do gaucho se deram neste contexto, pois se constituiram na
regido do pampa diversos acampamentos de espanhois, portugueses e bandeirantes para
cacar a grande quantidade de gado xucro. Segundo Golin (2001), esses grupos praticavam
essas atividades ilegais e estavam sempre entre disputas, brigas e roubos. Por ndo terem
paradeiro fixo foram denominados na época de gaudérios. Deste modo, o adjetivo galcho
possuia um tom negativo, mas ao longo do tempo foi revalorizado, tornando-se o adjetivo
gentilico para quem nasce no Rio Grande do Sul.

Em pesquisa que mapeou a extensdo da diversidade genética do povo gaucho, Ana
Rita Marrero (2006) aponta alguns tracos tipicos do homem do pampa, caracterizados pela

contribuicdo espanhola e guarani na formag&o do gaucho e do gaucho.

De modo geral, os galchos e gauchos sdo reconhecidos como um grupo de
homens marcados por uma visivel unidade cultural. Isto porque sua origem
étnico cultural é basicamente a mesma e reporta para uma heranga ibérica,
indigena e africana, associada a atividades pastoris nas planicies do Pampa sul-
americano, uma area geografica extensa que sobrepde os limites de fronteiras dos
paises da regiao (MARRERO, 2006, p.14).

% A lida campeira é o sindnimo de trabalho nas estancias ou fazendas onde o principal meio econémico é a
criacdo de gado em pastagens.
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A autora realizou estudos comparativos com outras populagdes do pais e constatou
que “diferentemente do que foi visto para outras populacGes brasileiras, parece que a
contribuicdo espanhola foi marcante, o que estd de acordo com os dados historicos, que
apontam para a ‘mobilidade’ das fronteiras no extremo do Impeério Portugués”
(MARRERO, 2006, p.153). Portanto, os antecedentes histdricos que estdo presentes neste
espaco também colaboraram com a formacdo de identidades comuns entre os gauchos e
gauchos que vivem no pampa, mas isso ndo pode ser visto como um elemento de
superioridade com relacdo aos outros cantos do pais.

Neste momento do trabalho, importa-nos discutir as marcas identitarias que o
espaco do pampa produz e de que modo os documentéarios sobre a fronteira do Brasil com
o Uruguai representam esses tracos. Trabalhamos com filmes que retratam um espaco que
possui um devir fronteirico marcado pela hibridizacao identitaria que foi se constituindo
com base nos aspectos peculiares do lugar, pelas nuances histéricas e também pela
ambiguidade que as regides de fronteira possuem, pois elas séo, ao mesmo tempo, lugares
de divisdo e unido entre dois espacos diferentes, mas que, neste caso, de certo modo,
também séo iguais.

Ao recuperarmos algumas caracteristicas geograficas e, até mesmo, bioldgicas do
homem do pampa, ndo queremos construir uma analise essencialista, como caracterizaram
e criticam Gutfriend e Escosteguy (2006) na pesquisa sobre a identidade gaucha na
producdo cinematografica e na midia impressa do Rio Grande do Sul. Para as autoras, esse
viés essencialista trabalha com as marcas identitarias como categorias fixas, que possuem
um conjunto de tragos que ndo se alteram conforme o tempo. Essa abordagem € um “tipo
de concepcao estd amparada na biologia ou em uma historia que é tomada como uma
verdade imutavel e unificada. Em suma, sdo identidades que refletem experiéncias em
comum, assentadas em referéncias estaveis e imutaveis” (GUTFRIEND e ESCOSTEGUY,
2006, p.30). Nessas analises, 0 peso da histdria determina as abordagens.

Ja no trabalho proposto pelas autoras, com viés ndo-essencialista, as marcas
identitarias se formam por meio como um produto da sociedade e estdo em constante
transformacdo. Essa abordagem, com base nos Estudos Culturais, entende que as
identidades, inclusive a galcha, sdo construidas a partir da igualdade e da diferenga, por
tanto, as identidades sdo, como ja vimos no inicio deste trabalho, relacionais. Trabalhando

especificamente com a identidade gaucha, as autoras explicam:
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Neste caso, 0 gadcho depende, para existir, de algo fora dele — de uma identidade
que ele ndo é. No entanto, esse outro ndo é um outro natural, mas um outro da
linguagem. Por essa razdo, as identidades sdo constituidas por representacdes,
praticas de producdo de sentido que nos posicionam como sujeitos, embora se
vinculem sempre a condi¢des materiais e sociais, portanto, ndo sdo somente
discursivas (GUTFRIEND e ESCOSTEGUY, 2006, p. 32).

Ao entendermos que as identidades ndo se ddo somente no campo discursivo,
podemos incorporar esta reflexdo a nossa discussdo sobre o espa¢o chamado pampa, pois,
0 espago € um lugar que gera sentidos de pertencimento e da elementos para que 0s
sujeitos possam se posicionar e definir seu lugar de fala.

Porém, as autoras alertam que, além da vivéncia pessoal de cada sujeito, o contexto
onde sdo produzidas diversas préaticas de producdo de sentido é marcado por quem tem o
poder de representar e como essa representacdo € realizada, pois quem pode falar pelo
“outro” também pode escolher a forma que fala do “outro”. Neste processo, “a exclusdo
ndo é do sujeito nem esta no sujeito, mas circula na cultura como um significado que néo é
natural, mas acaba naturalizado” (GUTFRIEND e ESCOSTEGUY, 2006, p.32). Esse
“tonar-se comum” é produzido por meio de representagcdes que posicionam o sujeito para
que ele estabeleca seu lugar, lembrando que quem fala sobre o “outro” também estabelece
0s sentidos desta fala.

Na abordagem né&o-essencialista que as autoras utilizam para entender as
representacdes do galcho no cinema e na midia impressa do Rio Grande do Sul, o passado
também é um dos elementos que constituem as identidades, porém ele ndo é tido como
algo nato, fixo e imutavel. Desta forma, a identidade “também tem historia, embora esta
ndo seja a recuperacdo de um passado cristalizado, implicando, ao contrario, em
continuidades e rupturas” (GUTFRIEND e ESCOSTEGUY, 2006, p.32). E esse
movimento que imbrica o passado com o presente, 0 que € fixo no espago com a constante
passagem de um lugar para outro, que estamos chamando de um devir fronteirigo.

A existéncia de tracos comuns, baseada em uma relacéo préxima com o0s paises que
compartilham do pampa como geografia basica, como o Uruguai e a Argentina, ndo denota
0 homem do pampa como uma figura mitica do modo que o Movimento Tradicionalista
Gaucho e o Grupo RBS de Comunicacdo pregam e reforcam. Por isto € importante
compreendermos como a cria¢do do mito do gadcho e os tracos identitarios do homem do

pampa se relacionam na invengao de uma tradigéo.
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3.4 - O mito do gaucho versus o gaucho do pampa

O Rio Grande do Sul é um dos Estados do Brasil que tem seus tracos culturais
delineados pelas caracteristicas historicas ligadas a ocupacdo do territorio onde, conforme
ja vimos, teve influéncia dos conflitos com a banda espanhola. As disputas fronteiricas
deixaram uma heranca bélica que foi incorporada na criagdo do mito do galcho pelo
Movimento Tradicionalista Gaucho — MTG, que também é reforcado pelo Grupo RBS de
Comunicacdo. A valorizacdo da figura mitica e heroica do gadcho foi construida a partir
destes elementos do passado historico.

Além da heranca militarista imperial, a Revolugdo Farroupilha é um dos marcos de
constituicdo do mito no Rio Grande do Sul. A guerra representava o descontentamento dos
republicanos rio-grandenses contra a alta carga tributaria imposta pelo império brasileiro
ao charque. Essa motivacdo econdmica, juntamente com as ideias liberais dos republicanos
e com o exemplo da recente independéncia do Uruguai, deram as bases para que 0S
farroupilhas declarassem a independéncia e formassem a RepuUblica Rio-Grandense. A
Coroa imperial logo reagiu tendo em vista a importancia do charque para a manutencao da
economia nacional. A Guerra dos Farrapos durou quase 10 anos, de setembro de 1835 a
marco de 1845, e terminou com um tratado de paz que incorporou os farroupilhas ao
Exército Imperial.

Esses antecedentes historicos sdo recuperados mais tarde na constituicdo do mito,
mas essa construgdo se dard inicialmente na literatura rio-grandense. Tau Golin (1983)
explica, através de outros estudos e de fragmentos dos viajantes europeus que passaram
pelo Rio Grande do Sul no seculo XIX, que o Estado teve uma producdo literaria e
intelectual tardia. Apenas depois de encerrada a guerra do Paraguai € que em 1868 surgem
iniciativas de producdo que culminam com a constitui¢cdo da Sociedade Partenon Literario.

Para Nilda Jacks (1998), a maioria dos historiadores que pesquisam sobre o
Movimento Tradicionalista Gaucho atribuem a criacdo da Sociedade Partenon Literario um
dos marcos fundantes do tradicionalismo no Rio Grande do Sul. O segundo movimento
que deu base para a constituicdo do tradicionalismo foi a criacdo do Grémio Gaulcho de
Porto Alegre, em 1898. A partir dessa iniciativa foram criadas outras agremiagdes em
diversas cidades do Estado, movimento que se deu até 0s anos de 1943.

O tradicionalismo propriamente dito inicia sua expansao a partir da criacdo, em

1948, do 35 Centro de Tradi¢gdes Gauchas que, segundo Jacks (1998), é caracterizada como
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uma segunda fase dentro da consolidacdo do tradicionalismo gaucho. A proliferacdo dos
CTG’s no Estado configura a rdpida expansdo destes espagos construtores de uma tradigdo
especifica, as entidades base do Movimento Tradicionalista Gaucho. Atualmente sdo mais
de 1600 CTG’s espalhados pelo Rio Grande do Sul (MTG, 2014). Segundo Golin (1983, p.
12), “o Movimento Tradicionalista Gaucho - MTG, com seu aperfeicoamento a mais de
um século, articula-se de uma ideologia necessariamente unificadora. Exploradores e
explorados defendes os mesmos principios na compreensdo do mundo”. Podemos entender
esse movimento feito pelo MTG como a constituicdo de uma “tradigdo inventada” que dara

formas ideoldgicas ao mito do galcho, pois

Por “tradicdo inventada” entende-se 0 conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeticdo, 0 que implica, automaticamente, uma continuidade em
relagdo ao passado. (HOBSBAWM, 1997, p. 09)

Deste modo, os elementos formadores do mito que sao reforcados interessam a uma
classe dominante agropecuarista que buscava na figura do senhor da estancia as
caracteristicas para representar o ideal de gaucho. Néo é a toa que a prépria organizacdo
dentro do CTG reproduz a hierarquia das grandes estancias do interior do Rio Grande do
Sul. As figuras do Patrdo, do pedo, do capataz estdo presentes na organizacdo destas
entidades. As ideias difundidas pelo Movimento Tradicionalista Gaucho refletem, portanto,

as ideias de uma época especifica.

Até a década de trinta, do século XX, uma base econdmica o justifica, pois o
capital rio-grandense era eminentemente pastoril. Nos longos anos de seu
reinado, fortaleceu-se uma cultura “popular” — produzida hegemonicamente pela
elite — voltada para o seu espaco geografico e social. E evidente que sua
ideologia constituia-se fundamentalmente latifundiaria. As ideias dos
estancieiros eram as ideias dominantes. (GOLIN, 1983, p.11)

A0 pensarmos no conceito de tradi¢do inventada, proposto por Hobsbawm (1997),
temos que levar em consideracdo que sdo as elites que possuem as condi¢cfes de repeticéo
de alguns elementos do passado em detrimento de outros. Sdo as ideias de um gaucho
ordeiro, heroico e destemido que estdo presentes na configuracdo do mito, exaltado pelo
Movimento Tradicionalista Gaticho e reforcado pelo Grupo RBS de Comunicagdo. E por

meio da criacdo de valores que a ideia mitica se incorpora na sociedade.
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Ruben Oliven (1984) explica que a defesa da figura do gaucho, cristalizado nos
valores de um passado heroico, é feita pelos tradicionalistas a fim de generaliza-la como a
representacdo da identidade do Rio Grande do Sul. De certo modo, a fixacdo de uma
tradicdo pura também “protege” a integridade gaucha das ameacas globalizadoras.
Segundo o autor, a evocagdo de uma forma especifica de discurso para exaltar a tradigdo é
um dos tracos de dominacéo, pois “trata-se, em Ultima analise, de ter o monopdlio sobre o
direito de afirmar o que € e o0 que ndo é tradicdo e cultura gaucha e também de exercer
influéncia sobre um mercado de bens simbolicos” (OLIVEN, 1984, p. 80). Diante disso, é
possivel entender o discurso mitico do MTG como um discurso ideoldgico das oligarquias
rurais.

Porém, ndo podemos negar que a populacdo de classe baixa também assimilou os
objetivos do Movimento Tradicionalista Gaucho. De fato, podemos entender a estrutura
destes espacos como uma representacdo da estratificacdo social, visto que existem CTG’s
da elite e outros de negros, por exemplo. N&o sdo poucas as cidades que fundaram CTG’s
de negros, a exemplo da divisdo que acontecia nos clubes sociais no século XX.

Além do MTG, o Grupo RBS de Comunicacdo também trabalha na exaltagdo do
mito do galcho. O grupo é detentor dos veiculos mais influentes no Estado, especialmente
pela programacdo da RBS TV, jornal Zero Hora e R&dio Gaucha. O Grupo RBS possui a
maior rede regional de TV do pais, é afiliada da Rede Globo e abarca 18 emissoras
distribuidas no RS e em SC, com uma cobertura que atinge 789 municipios e quase 17
milhdes de telespectadores nos dois Estados®®>. Em solo gaticho, 0 grupo busca uma
aproximagdo com o publico local como forma de garantir a audiéncia e a lucratividade
comercial, visto que a RBS é um grupo privado de comunicacao.

Mesmo que a emissora busque uma diversidade na maneira de representar e se
aproximar do seu publico, ndo existe um tensionamento com a forma hegemonica de
representar o gaucho. Em analise do programa Galpdo Crioulo, Lisboa Filho (2009)
identificou uma presenca maior de uma *“gauchidade” em relacdo ao Tradicionalismo. O
termo usado pelo autor reflete a ideia de um fendmeno, o que possibilita uma visdo mais
abrangente, que leva em conta as multiplas formas de discursos na representacdo do que €

ser gaucho.

% Informacdes disponiveis em: http://www.gruporbs.com.br/atuacao/rbstv, acessado em 14 de julho de 2014.
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J& para Hinerasky (2002), a concep¢do de audiéncia e da cultura gadcha pelos
produtores culturais da RBS TV de Porto Alegre abre espaco para a representacdo de um
gaucho mais urbano por questbes de mercado. Mesmo assim, 0s produtores revelam, em
entrevistas, que “o compromisso com a comunidade galcha faz parte do dia-a-dia de
trabalho dos produtores da RBS TV porque a aproximagdo com os telespectadores traz
indices de audiéncia para a emissora, ou seja, é rentavel” (HINERASKY, 2002, p. 08).
Com tal direcionamento econdmico, a emissora busca identificar-se com dois publicos
distintos.

O publico urbano é contemplado com os programas especiais, enquanto que a
parcela mais tradicional se associa a reproducdo do mito do gadcho, pois, mesmo vivendo
na cidade, tem cristalizadas as lembrancas dos tempos onde foi estabelecida a
representacdo do mito do gadcho ligado a terra e as lidas campeiras. Nesse sentido,
voltamos a reforcar que, mesmo que existam outras representacdes do gaicho presentes no
Grupo RBS, ndo ha uma contraposicdo a representacdo hegemonica.

Para aprofundar mais sobre como a cultura galcha € representada na midia,
buscamos na publicacdo Midia e Identidade Gaucha (FELIPPI e NECCHI, 2009) outras
andlises que refletem a producdo académica sobre a questdo. A visdo hegemonica que
reforca uma ideia de orgulho galcho faz parte de um ideal identitario do Rio Grande do
Sul.

O gaucho se julga especial, superior ou, no minimo, distinto. Se uma identidade
se estabelece na diferenca, a oposicéo ao resto do Brasil ecoa fortemente, desde
uma conversa prosaica na esquina até no discurso produzido pela midia. E
comum que uma noc¢do de identidade permeie a vida de uma sociedade, mas
quando os tragos evocados para definir um povo e uma terra acabam por ocupar
parcela expressiva do que é dito na midia e, sobretudo, comprometem a
diversidade em nome de uma visdo hegemdnica, tem-se ai um importante fildo a
ser investigado (FELIPPI; NECCHI, 2009, p.11 e 12).

O Rio Grande do Sul convive diariamente com uma representagdo homogénea do
que é ser gaucho. Os sentidos de identidade empregados pela midia, especificamente pelo
Grupo RBS, reafirmam um orgulho gauchesco que, por questdes de publico alvo e
mercado, se torna a visdo mais trabalhada pela midia no Estado. Em Midia e ldentidade
Gaulcha, encontramos uma série de artigos que analisam alguns espagos que possuem uma
visdo diferente das identidades galuchas e também trabalhos que mostram o enquadramento

da midia hegemonica para reforgar a figura do mito do gadcho.
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No estudo sobre o enquadramento peculiar e diferente que Anahy de las Misiones
(1997) apresentou para tensionar as representacdes tradicionais da identidade gadcha, Vitor
Necchi (2009) mostra o filme como um produto que possui caracteristicas e valores da
tradicdo galcha, mas com uma diferenca. Segundo o autor: “O filme inova, no entanto, ao
realizar um deslocamento de género na representacdo do galcho, ou seja, os atributos
historica e reiteradamente vinculados ao homem séo personificados na figura da mulher”
(NECCHI, 2009, p.26). Mesmo que a narrativa, dirigida por Sérgio Silva, utilize como
pano de fundo a Guerra dos Farrapos, ela acaba contrapondo a personagem principal, Araci
Esteves, com um gaucho, guerreiro, destemido, valente e macho, representacdo dominante
na midia e em outros filmes de tematica rural.

A analise de Necchi aponta que a producdo de longas no Rio Grande do Sul
apresenta duas vertentes: os filmes urbanos e os trabalhos com temas rurais e historicos,
sendo que a maioria dos filmes incluidos na segunda categoria trabalha com uma
representacdo mitica e heroica do gaucho. Desta forma, Anahy de las Misiones evidencia
outro direcionamento, baseado na figura da protagonista como uma mulher que possui
todos os atributos do gadcho, seja na fibra, na valentia, na coragem, na forca. O longa-
metragem apresenta uma forma narrativa dissonante, que néo reforca a tradicéo cristalizada
do mito do galcho.

Ja o artigo A identidade gaucha no jornalismo impresso — o0 caso Zero Hora, de
Angela Felippi, apresenta semelhancas com a producdo de Hinerasky (2002), pois explica
o direcionamento editorial do jornal pela questdo mercadoldgica. A pesquisa acompanhou
empiricamente por quatro anos o jornal Zero Hora (ZH) e delimitou, a partir dos dados
coletados, seis tematizacGes para analisar a identidade galcha. S&o elas: o acontecimento
local; a producdo cultural; as celebridades; o cidaddo comum; o Movimento
Tradicionalista Gaucho; as comemoracfes da Revolucdo Farroupilha e os valores
hegemonicos.

O estudo trabalhou com o processo produtivo do jornal por meio do mapa das
mediacdes de Jesus Martin-Barbero (2003), que cerca o objeto de estudo em todas as
dimensGes produtivas. Deste modo, a autora conclui que “ZH cunha a partir da cultura e da
identidade regionais hegemdnicas os elementos que irdo compor, no massivo, por meio dos
géneros jornalisticos, o produto-noticia devolvido ao popular, contendo em seu discurso 0s

sentidos relacionados a identidade em questdo” (FILIPPI, 2009, p. 53). A andlise da autora
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nos mostra a adequacdo editorial do jornal ao discurso hegemdnico para a garantia da
lucratividade comercial que a RBS busca.

A publicidade também apresenta esse mesmo direcionamento. Pauline Neutzling
Fraga analisou dez anuncios veiculados em diferentes edi¢cdes de Zero Hora, durante trés
anos, no periodo da Semana Farroupilha, para entender, entre outros objetivos, quais sao 0s
elementos verbais e ndo verbais mais utilizados na apropriagdo do mito do gaicho e qual
representacdo da identidade regional é predominante nos anuncios. A autora explica que
“toda a publicidade apresenta em seus discursos representacdes, tais como as de
identidades, a fim de promover em seu publico-alvo determinados modos de ser, agir,
sentir, pensar e crer” (FRAGA, 2009, p. 101). E o publico, diante dessa exposicao, busca
se identificar em comunidade, compartilhando as mesmas escolhas - no caso, um mesmo
produto.

Na analise, a autora percebeu que a publicidade busca uma aproximag¢do com o
publico do Rio Grande do Sul com elementos da cultura gaicha sem se atrelar as regras
rigidas do Movimento Tradicionalista Gaucho. O discurso publicitario, segundo Fraga
(2009, p. 99), pode revistar a representacdo do mito do galcho aparentemente
comprometido com ele, mas também, pode se associar ao mito do gaicho de maneira
customizada, buscando releitura afim de promover um dialogo entre as caracteristicas do
tradicionalismo e um publico geral que ndo é necessariamente seguidor das leis da
tradicdo.

Outro espacgo de representacdo da identidade gadcha na midia é o radio. O estudo
Midia e identidades: radio e cultura gadcha apresenta um cenéario diferente com a
presenca da internet. Se na primeira metade do seculo XX, o radio foi utilizado como um
instrumento unificador da identidade nacional e regional, hoje ele trabalha muito mais com
0 aspecto da proximidade com a comunidade local. Para Haussen (2009, p. 116), mesmo
que a programacdo do radio seja balizada pela cultura local, ela sofre influéncias da
presenca global.

A autora explica que, em um contexto marcado pela globalizacdo da economia e
mundializacdo da cultura somado ao localismo que é marca do radio, “o galcho,
novamente, é chamado a explicar sua identidade. E, de novo, busca suas raizes (reais ou
imaginadas) para sobreviver no mundo mais amplo” (HAUSSEM, 2009, p. 110).
Dependendo da situagdo, 0s ouvintes irdo se identificar ora com uma identidade gaucha,

ora brasileira ou latino-americana. O espaco globalizado acaba por diminuir o poder de
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influenciar na formagé&o dos sentidos de identidade, pois convivem com outras formas de
representacédo, diluindo as marcas fixas da cultura gaucha.

Além dessas pesquisas, o livro discute a representacdo da identidade galcha na
musica, onde percebemos um conflito entre a producdo musical que segue pelo
tradicionalismo do MTG e uma nova produgdo denominada de Tchémusic. Uma nova
forma de mostrar o gaucho, buscando uma “gauchidade” ¢é discutida em Lisboa Filho , e a
representacdo do gaicho na internet é investigada por Liliane Dutra Brignol e Ménica
Pieniz.

O posfacio escrito por Ana Carolina D. Escosteguy trabalha com a ideia de que,
mesmo que existam elementos de uma tradicdo cristalizada que denotam o “ser gadcho”, é
na cultura da midia (KELLNER, 2001), em suas praticas de representacdo, que a
construcdo do “ser gaicho” toma forma. Assim, segunda a autora, “analisar o processo de
constituicdo de identidades através de um protocolo analitico que destaque as relagdes
entre cultura e poder implica contemplar a dimenséo reguladora da cultura exercida tanto
na vida social quanto nos modos de ser” (ESCOSTEGUY, 2009, p. 253). Com iss0, nossas
analises sobre a representacdo hegemonica de uma identidade galcha, em detrimento de
uma diversidade de modos de “ser galcho”, passam pelo questionamento de quem possuli
mais condig¢des de afirmar “o que €” e “0 que ndo €” a identidade gaucha.

No estudo sobre a memoria e a identidade gadcha na série A conquista do Oeste,
produzida pela RBS TV em 2004, Priscila Ferreira (2012) identificou que a emissora
reforca a representagcdo do mito do gaucho construindo, por meio dos documentarios que
compdem a série, uma triade de ideias-imagem que apresentam 0 galcho migrante como
Conquistador, Desbravador e Hero6i. E, conforme Rossini (2011), as contradi¢bes sobre
como é representada hegemonicamente a cultura gaucha, ou mesmo a figura do gaucho,
ndo estdo presentes nas producdes do Nucleo de Especiais da RBS TV. Mesmo que
existam outras representacdes veiculadas pela emissora, como a do gaucho urbano,
morador da capital, ndo h4 um questionamento do mito do galcho. Essa naturaliza¢do da
imagem mitica faz parte do esvaziamento de conteddo que 0 mito carrega, e que encontra
ressonancia nos meios de comunicagdo do Grupo RBS.

Conforme Barthes (2001), a caracteristica fundamental do mito é a que ele pode
facilmente ser apropriado, pois esta raso de conteldo. Dessa forma, a criacdo de um mito
esvazia o significado da imagem, transformando-a em outra. No caso da representagédo

mitica do galcho, todas as nuances historicas e heterogéneas da formacdo do sujeito
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galcho sao furtadas para que a imagem mitica se sobressaia sem uma carga de significado.

Para Barthes,

Atingimos assim o proéprio principio do mito: transforma a histéria em natureza.
Compreende-se agora por que, aos olhos do consumidor de mitos, a intencdo e o
apelo dirigido ao homem pelo conceito podem permanecer manifestos sem, no
entanto, parecer interessados: a causa que faz com que a fala mitica seja
proferida é perfeitamente explicita, mas é imediatamente petrificada numa
natureza (BARTHES, 2001, p.221).

Assim, a fala que transforma um tipo de representacdo do gaicho num mito é a
afirmacéo da tradicdo galcha exaltada pelo Movimento Tradicionalista. Essa mitificacédo €
explicita e esta congelada no tempo pretérito que € o ideal, segundo seus idealizadores. No
conceito de tradicionalismo disponivel na pagina do MTG na internet, podemos visualizar

a forca que o movimento atribui para a nocao idealizada e mitificada do passado:

O tradicionalismo é um estado de consciéncia, que busca preservar as boas
coisas do passado, sem conflitar com o progresso, através do cultuar, vivenciar e
preservar o patrimdnio socio-cultural do povo gaucho. E a sociedade que
defende, preserva, cultua e divulga a tradicdo galcha, que congrega defensores
dos costumes, dos habitos, da cultura, dos valores do gadcho. [...] Por ser uma
sociedade, depende da atuacdo de cada tradicionalista, que é o grande soldado, o
maior e imprescindivel responsavel pelo cultuar e divulgar a tradicdo, ou seja, a
gama patrimonial gadcha. (MTG, 2014, grifo nosso)

Como os tradicionalistas sdo os soldados, no Rio Grande do Sul existe um exército
que defende a bandeira da tradicdo. Conforme Hobsbawm (1997), a ideia de tradicéo,
inventada ou ndo, precisa ser inUmeras vezes repetida para que se incorpore como parte do
passado. Segundo o autor, “0 objetivo e a caracteristica das ‘tradi¢bes’, inclusive das
inventadas, é a invariabilidade. O passado real ou forjado a que elas se referem impde
praticas fixas (normalmente formalizadas), tais como a repeticdo” (HOBSBAWM, 1997,
p.10). Desta forma, o reviver do passado é uma fala mitica que recupera a tradi¢do criada
por poucos e seguida por muitos “soldados” do tradicionalismo.

O Grupo RBS de Comunicagdo também faz parte deste exército, pois se utiliza da
imagem do gaicho como o padrdo cultural do Estado. Como j& vimos, esse padrdo sofre
ajustamentos conforme as regras do mercado econdmico que mantém o grupo. Mas ele
nunca é contestado. Ao contrario, existe um agendamento que reforga a figura mitica
pregada pelo MTG, pois a imagem veiculada pela midia hegemdnica busca a padronizacao

dos sentimentos e identificacdes, ja que “o radio, a televisdo, o cinema e outros produtos da
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industria cultural fornecem os modelos daquilo que significa ser homem ou mulher, bem
sucedido ou fracassado, poderoso ou impotente” (KELLNER, 2001, p. 09) e também do
que €, ou ndo é, a cultura regional ou tradicao.

Por outro lado, existem elementos particulares que sdo compartilhados pelos
sujeitos que vivem em um determinado espago, como 0 espa¢o do pampa. Mesmo que 0
Movimento Tradicionalista Galcho tenha se apropriado de diversos costumes que fazem
parte da “lida campeira” para a construcdo do mito e da tradicdo galcha, entendemos que
existem caracteristicas que sao préprias do homem que habita 0 pampa, seja 0 gaucho
brasileiro ou o gaucho uruguaio.

Para exemplificar melhor, temos algumas caracteristicas como o chimarrdo, o
uso/relagdo com o cavalo ou o churrasco, costumes comuns do homem do campo, por sua
vez valorizados pela tradicdo gaucha. Sendo assim, o costume, segundo Hobsbawm (1997,
p. 10), é algo dindmico na sociedade. Ele tem elementos do passado, mas “ndo pode se dar
ao luxo de ser invariavel, porque a vida ndo é assim nem mesmo nas sociedades
tradicionais”. Deste modo, temos tracos identitarios que sdo comuns dos gauchos que
vivem na regido do pampa, mas tais tracos ndo sao imutdveis. Tomar um chimarrdo néo
representa necessariamente o culto a uma tradi¢do. Trabalhar com o cavalo na fazenda néo
significa ser um her6i farroupilha. Ser gaicho ndo é obrigatoriamente ser tradicionalista.
Sdo esses sentidos de identidades da regido do pampa que pretendemos compreender como

eles sdo construidos nos documentarios Doble Chapa e A Linha Imaginaria.
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CAPITULO IV - DUAS VIAGENS DISTINTAS -
OS SENTIDOS DE IDENTIDADES EM DOBLE CHAPA E
A LINHA IMAGINARIA

Quais os sentidos de identidade que os documentéarios Doble Chapa, de Leo
Caobelli e Diego Vidart, e A Linha Imaginaria, de Cintia Langie e Rafael Andreazza,
estabelecem para a regido da fronteira do Brasil com o Uruguai? Que elementos narrativos
e audiovisuais os filmes utilizam para apresentar as identidades dessa fronteira? Como o
gaucho aparece nos filmes quando existe certa liberdade narrativa na producdo de
documentérios? O que é exibido quando essas produg¢des ndo sofrem direcionamentos para
reforcar o mito do gaicho? Séo alguns questionamentos que nos acompanham durante o
percurso analitico do nosso projeto.

Para respondermos a estas questfes, utilizamos a anélise filmica como método
predominante. Entendemos que cada filme possui sentidos distintos, direcionados pelo seu
realizador, que sdo captados de diversas formas por quem assiste. Cabe-nos, no processo
de analise dos dois documentarios, buscar e discutir os elementos da narrativa audiovisual
gue marcam as identidades da fronteira. Para isso, propomos trés categorias gerais de
andlise que cumprem com a problematizacdo e com o0s objetivos desta pesquisa.

Utilizamos os pontos de vista expressos nos documentarios propostos por Manuela
Penafria (2009) para balizar nossa analise. Nos concentramos em buscar, primeiramente,
na esfera visual e sonora os sentidos de identidade de fronteira. Trabalhamos, ainda, com o
sentido narrativo e ideoldgico como forma de embasar e complementar a primeira analise.
Usamos também o aporte da linguagem audiovisual, com a andlise dos planos, os tipos de
enquadramentos empregados, uso da trilha sonora, além de caracterizar cada documentario
dentro dos modos de representacdo proposto por Nichols (2005). Também analisamos a
forma que os realizadores articulam as varias vozes dos personagens e dos narradores
dentro do filme para compor a “voz” de cada documentario com relacdo as identidades de
fronteira.

Ao decompormos 0s documentarios encontramos diversos temas comuns aos dois
filmes, como o comércio, o contrabando, o espaco rural e urbano. A partir dessas
caracteristicas, organizamos nossa analise de maneira comparativa, expondo o que cada

documentério colabora para o estudo do tema. Nosso texto analitico, portanto, apresenta
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elementos dos dois filmes, mas procurando evidenciar no que eles se diferenciam quanto a
representacdo da fronteira. Durante o percurso que desenvolvemos, falamos muitas vezes
sobre o imbricamento identitario e cultural que a fronteira do Brasil com o Uruguai
apresenta e, ao nos concentrarmos na analise dos documentarios, percebemos gque, mesmo
estruturados em uma forma narrativa bem diferente, os filmes revelam caracteristicas
comuns do espago fronteirigo.

Na pratica, produzimos a analise de cada documentario trabalhando com uma
categoria de cada vez e também a partir de um dos sentidos expressos no que Manuela
Penafria (2009) chama de ponto de vista. A autora trabalha separando o sentido
visual/sonoro, com o0 sentido narrativo e com o sentido ideol6gico. Decupamos e
analisamos todo o documentario varias vezes e em cada uma delas buscavamos perceber os
tracos de identidade que os filmes apresentavam. Com a analise mais extensa, conseguimos
separar 0s temas, as sequéncias e a forma com que 0s documentarios construiram seu
discurso. Portanto, quando falarmos na sequéncia de um dos filmes, ela esta ligada a forma
narrativa interna de cada documentario.

Na analise, o leitor podera encontrar referéncias ao sentido visual/sonoro, ao
sentido narrativo e ideoldgico (PENAFRIA, 2009) de forma separada. Isto ndo significa
uma negacdo da ideia de que a narrativa de um filme se constitui a partir dos diversos
elementos que compdem a obra. Por uma opcdo metodologica, somente em alguns
momentos, apresentamos de forma separada os sentidos que os documentarios possuem,
mas sempre buscamos fazer uma leitura do todo no final de cada categoria de anélise.

Em nosso trabalho, optamos por categorias amplas, que permitam a articulacdo de
diversos conceitos e 0 debate com relacdo ao tema de nossa pesquisa. Essa amplitude se
converteu em singularidades e especificidades no momento da andlise, pois ndo nos
detemos somente no aspecto geral que os documentarios apresentam, olhamos também
para os detalhes que revelam a sua voz. A ordem das categorias ndo é um fator
determinante na analise, de qualquer forma, optamos por trabalhar do geral ao especifico,
partindo do espaco como gerador de sentidos até a compreensdo sobre o olhar dos
documentarios para o0 mito do gaucho.

Deste modo, as categorias que guiaram nossa investida analitica foram:

1. A fronteira nos documentérios como espaco constituidor de identidades;

2. Os personagens sociais dos documentarios e o devir fronteirico: marcas de

identidades, alteridades, pertencimento e hibridizacdes;
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3. O olhar dos documentarios para 0 homem do pampa e para 0 mito do gaucho.
Essas categorias serdo aprofundadas nos proximos subtitulos da nossa pesquisa,

porém neste momento, apresentaremos um pouco mais de cada documentario.

4.1.1 Doble Chapa

O documentéario Doble Chapa se estrutura a partir do encontro entre duas pessoas,
um brasileiro e outro uruguaio, que saem de suas cidades localizadas longe da fronteira, em
um centro, para compartilhar o transito pelos caminhos da linha diviséria entre os dois
paises. Percebemos que eles estdo juntos, pois 0s textos que expressam a visdo de cada um
sdo apresentados de maneira intercalada no filme. Mesmo eles percorrendo toda a fronteira
entre o Brasil e o Uruguai, o sentimento que o documentario imprime € de unido, pois 0s
dois pontos de vista se mesclam constituindo uma sé visdo sobre o espaco fronteirico.

Doble Chapa néo trata a fronteira como espago de separacdo entre duas nagdes. A
epigrafe do filme revela o direcionamento que os autores dardo para o tema: “encheram a
terra de fronteiras, carregaram o céu de bandeiras, mas s6 duas na¢des — a dos vivos e a dos
mortos. Mia Couto” (DOBLE CHAPA, 2014). Sendo assim, o limite entre os paises faz
parte da nacdo dos vivos e ndo de espacos separados.

O documentario se desenvolve na busca pelas estruturas de demarcacédo da fronteira
que representam ou ndo o limite entre os paises. Sao estruturas de concreto que possuem
um sentido imaginario de divisa para quem é de fora, mas percebemos no filme que os
marcos Sao quase que invisiveis para as pessoas do lugar. Doble Chapa intercala imagens
durante o dia e noite conotando um sentimento de passagem de tempo que se complementa
com os deslocamentos pelas estradas da fronteira.

Dirigido por Leo Caobelli e Diego Vidart, o filme se estruturou na forma de
coproducdo entre os coletivos CalmaGarapa (Brasil) e Dokumental (Uruguai). Leo
Caobelli ¢ jornalista, formado na PUC-RS em 2000, trabalhou como fotdgrafo no Palécio
Piratini no inicio dos anos 2000, viveu em Sao Paulo de 2006 a 2009, onde foi fotografo do
jornal Folha de S&o Paulo, além de fotografar para outras revistas do Grupo Abril. Diego
Vidart é formado em Comunicagdo na Universidade OTR Uruguai e possui mestrado em
Fotografia Documental pela Universidade de Wales, na Gri-Bretanha. E professor da
Universidade Catolica do Uruguai, onde coordena a licenciatura em Engenharia

Audiovisual.
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No documentario temos como ténica o encontro entre os diretores, entre 0s dois
idiomas, as duas culturas, mesmo que eles ndo aparecam no documentério. Nao se produz
um terceiro a partir da unido destes dois diferentes, mas um espelhamento, onde o
documentario busca criar um autorreflexo. Se imaginarmos que na linha divisoria existe
um espelho, cada lado se auto-refletira com imagens que sdo idénticas, tornando a fronteira
um espaco de igualdade entre as partes, entre 0s pontos de vista expressos pelos diretores
que se apresentam como os narradores oniscientes do percurso pela fronteira.

Doble Chapa se estrutura dentro do modo de representacdo poético que, segundo
Nichols (2005), trabalha mais com um encadeamento ritmico e justaposi¢Oes espaciais,
sem se utilizar tanto da montagem em continuidade ou de uma nogdo de tempo e espaco.
Desta forma, “esse modo enfatiza mais o estado de animo, o tom e o afeto do que as
demonstracdes de conhecimento ou acles persuasivas” (NICHOLS, 2005, p. 138). Os
textos em primeira pessoa evidenciam a decisdo dos diretores em compartilhar suas
vivéncias na fronteira.

O filme nos convida a acompanhar o deslocamento em busca dos marcos
geodésicos de fronteira e a refletir sobre as sensacfes que 0 espaco trouxe aos narradores
da histéria. Mesmo com um tom pessoal, Doble Chapa reafirma a caracteristica dos
documentarios poéticos ao apresentar um relato subjetivo da fronteira, em que o texto
narrado e as imagens do filme sdo carregadas de sentidos e de licengas poéticas.

Nichols (2005, p. 139) explica que este tipo de documentario substitui a
caracteristica referencial do documentario, que geralmente se apresenta como uma janela
para 0 mundo, para expor uma visdo que busca associagdes visuais, estéticas, valorizando a
dimensao artistica do tema ou do espaco.

Colocamo-nos em contato com as proposicdes dos realizadores por meio de suas
sensibilidades que buscam estimular a nossa ideia sobre 0 que é o espaco da fronteira.
Porém, “os atores sociais raramente assumem a forma vigorosa dos personagens com
complexidade psicoldgica e uma visdo definida do mundo. As pessoas funcionam, mais
caracteristicamente, em igualdade de condi¢cGes com outros objetos” (NICHOLS, 2005, p.
138). Tanto que Doble Chapa apresenta, alem da visdo dos narradores oniscientes, dois
depoimentos, mas estes personagens nao sao identificados, apenas sdo usados para compor
0 argumento do filme.

O documentério articula sua “voz” sobre o espaco da fronteira utilizando uma

relacdo forte entre as imagens e o texto narrado. Doble Chapa trabalha com a duracdo dos
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planos de forma lenta, convidando e forgando o espectador a contemplar a paisagem do
pampa, j& que o espaco tem maior énfase na narrativa. Cada quadro apresenta, em sua
composicao, a formacdo e a experiéncia em fotografia que os diretores possuem.

Doble Chapa organiza sua narrativa por meio de dez sequéncias, onde cada uma
delas representa uma cidade ou comunidade fronteirica. O percurso que o documentario
apresenta passa pelos seguintes locais: Porto Alegre |, Chui|Chuy, Jaguardo|Rio Branco,
AcegualAcegua, Serrilhada|Cerrillada, Santana do Livramento|Rivera, Thomas
Albornoz|Masoller, QuarailArtigas, Barra do Quarai|Bella Union, |Montevideo. A partir
destas sequéncias, os diretores abordam diversos sentidos de identidade para a fronteira
Brasil/Uruguai.

A trilha sonora e um *“quase-siléncio” sdo elementos estéticos que contribuem para
a constituicdo da “voz” de Doble Chapa. Com caracteristicas minimalistas, a musica
contrapbe a predominancia de planos de escala aberta, a exemplo de Planos Gerais e de
Conjunto. Desta forma, a trilha atua como catalisadora da atencdo para o que é singular no
espaco, ja& que a representacdo que predomina da fronteira como lugar baseia-se em
imagens caracterizadas pelos enquadramentos abertos. Ja os “quase-siléncios” sdo audios
ambientes bem mais baixo que a trilha da musica e da narracdo em off. Eles ddo uma
sensacédo de vaco, de algo fixo e sem som, de um tempo que parece congelado.

A “voz” de Doble Chapa se articula a partir dos enquadramentos em escala aberta
para mostrar a fronteira como espaco constituidor de identidade. As marcas de identidade
nos sujeitos da fronteira ocupam o espaco da narracdo em off, mas sem referéncia aos
sujeitos que falam. Eles sdo minimizados pela imensiddo do pampa. As pessoas sdo
apresentadas em igualdade de importancia com o espaco e com outros elementos estéticos.
Desta forma, os narradores nos convidam, de maneira poética, a compartilhar o cheiro de
sangue em alguns momentos, mas também de aromas novos que flutuam pelo ar da

fronteira.
4.1.2 A Linha Imaginaria
O documentério A Linha Imaginéria aborda a fronteira Brasil/Uruguai observando

a producdo artistica e cultural da regido. No filme, o bilinguismo, a musica, a poesia séo

frutos de uma convivéncia onde duas nagdes compartilham o mesmo espacgo. O limite, a
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linha que separa cada nacdo é apenas ilusdo. A fronteira € apresentada como geradora de
novos costumes, pois a relacdo hibrida do espaco cria novos elementos identitérios.

O filme constroi sua narrativa a partir de entrevistas com 0s sujeitos que vivem na
fronteira. Essa vivéncia reflete um espaco de entrelacamentos culturais que o documentario
assume para constituir sua “voz”, pois 0s personagens complementam os temas, nao
importando qual a sua cidade, j& que a fronteira é apresentada como um espago Unico.

Dirigido por Cintia Langie e Rafael Andreazza e produzido pela Moviola Filmes,
da cidade de Pelotas/RS, o filme foi gravado nas cidades de Chui|Chuy, Acegué|Acegua,
Santana do Livramento|Rivera e Jaguardo|Rio Branco. Cintia Langie é jornalista e mestre
em comunicago social. E professora do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade
Federal de Pelotas. E socia e atua como diretora e montadora na produtora Moviola Filmes.
Rafael Andreazza é formado em direito e filosofia e possui mestrado em producdo e
direcdo de Cinema Digital pela Universidad de La Laguna, na Espanha. Também ¢
professor do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal de Pelotas e atua
como produtor, diretor e roteirista na Moviola Filmes.

A Linha Imaginaria se estrutura para valorizar o discurso dos personagens sobre a
fronteira. As imagens ndao possuem continuidade temporal, durante uma entrevista de dia €
usado um insert gravado de noite, por exemplo. Os personagens sdo mostrados em lugares
distintos nas entrevistas, ndo importando a continuidade espacial. Na maioria das
entrevistas, 0s personagens sao enquadrados em Primeiro Plano (PP) e Primeirissimo Plano
(PPP), o que reforca a importancia desses sujeitos na construcdo da narrativa. Durante 0s
depoimentos sdo usados muitas imagens em insert, como forma de demonstrar o que esta
sendo dito. Estes inserts podem ser imagens gerais das ruas e do espaco geografico da
fronteira, ou dos proprios entrevistados. A Linha Imaginaria trabalha com os personagens
da fronteira em destaque na narrativa e também no sentido visual/sonoro.

O documentario se caracteriza pelo modo de representacéo expositivo, pois constroi
sua narrativa de maneira argumentativa, priorizando o comentario verbal sobre a fronteira.
Os personagens formam uma rede de opinides que expressam o ponto de vista do filme.
Bill Nichols (2005, p.143) explica que este tipo de documentario utiliza a oralidade para
transmitir as ideias que formam a narrativa do filme e, geralmente, essa voz assume um
carater de autoridade sobre o tema. As imagens, segundo Nichols, desempenham neste tipo
de documentario um papel ndo tdo importante, pois ilustram ou esclarecem o que esta

sendo dito.
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No documentério expositivo, a montagem atua como organizadora da logica
argumentativa. “Esse tipo de montagem é a de evidéncia, ela pode sacrificar a continuidade
espacial ou temporal para reforcar o argumento” (NICHOLS, 2005, p. 144). Além disso,
essas producdes organizam a ideia geral, facilitando a compreensdo do que é dito, sendo
que o modo de representacdo expositivo é geralmente associado a ldgica educativa,
buscando transmitir um ponto de vista didatico sobre 0 mundo histérico. “O filme aumenta
nossa reserva de conhecimento, mas ndo desafia ou subverte as categorias que organizam
este conhecimento. O bom-senso constitui a base perfeita para esse tipo de representagédo
do mundo” (NICHOLS, 2005, p.144 e 145).

A Linha Imaginaria constitui sua “voz” por meio dos depoimentos de quinze
personagens que falam no documentario. O argumento narrativo € organizado em temas
em que os depoimentos se complementam para formar a “voz” deste filme. Essa opg¢éo
reflete a escolha pelo modo expositivo, pois 0s depoimentos dos personagens operam para
reforcar o argumento do filme. As imagens em diversos momentos assumem apenas a
funcdo de evidenciar ou ilustrar as afirmacgdes dos personagens.

Predominantemente, o documentario trabalha com a montagem de evidéncia. Este
tipo de montagem ¢é caracterizado por Nichols (2005, p. 58) como construtor da cena para
gue o argumento se expresse de maneira Unica, convincente e sustentado por uma logica,
no caso, pela légica verbal. Ela aposta mais na comprovacdo do discurso, aumentando
nosso conhecimento sobre a narrativa. De fato, A Linha Imagindria utiliza as imagens para
comprovar a fala dos personagens que apresentam seu ponto de vista sobre a fronteira.

As sequéncias de A Linha Imaginaria ndo seguem uma divisao espacial como em
Doble Chapa. O documentario se estrutura, na maioria das vezes, em temas que Sao
construidos por meio dos depoimentos e em clipes de imagens que separam e unem um
tema ao outro. Desta forma, temos no filme as seguintes sequéncias: créditos iniciais;
bilinguismo; Fabian Severo; Chito de Mello; Aldir Garcia Schlee; fronteira; o pampa e o
gaucho; comércio de rua; Tita Silveira; colénia arabe em Chui; Arroio Chui; Hamilton
Coelho; vidas simples em AcegualAcegua; contrabando; futebol; invisibilidade da
fronteira; bilinguismo e nds nos outros como um encerramento. Por meio dessas
sequéncias, 0 documentario costura sua “voz” sobre a fronteira.

O filme apresenta seu argumento sobre o0 espago como constituidor de identidades
com imagens do pampa e pelo depoimento do personagem Aldir Garcia Schlee. Mas 0

espaco ndo é a ténica do documentario. O devir fronteirico, suas marcas de identidade,
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alteridade, pertencimento e hibridiza¢Ges, possui um papel de destaque. A fronteira é um
espaco onde 0s sujeitos constituem sua relagdo de pertencimento. O documentério trabalha
com uma narrativa que tem foco nas pessoas. Ja o olhar para 0 homem do pampa e para o
mito do gaucho possui um conflito entre o sentido visual/sonoro com o narrativo, pois o
argumento discursivo do filme ndo segue a representacdo do tradicionalismo do MTG, mas
as imagens que evidenciam este argumento possuem caracteristicas diferentes, um outro

sentido.

4.2 — Categorias de Analise: marcas de identidades incomuns.

Nossa pesquisa trabalha com a construcdo de sentidos de identidades nos
documentarios que tratam das regides de fronteira, especialmente a fronteira do extremo
sul do Brasil com o Uruguai. A partir desse tema, balizamos nossa anélise para responder
as seguintes questdes: de que forma os documentarios aprovados pelo edital Documenta
Rio Grande, do Fundo de Apoio a Cultura (FAC-RS), estabelecem sentidos de identidades
na regido da fronteira do Brasil com o Uruguai?; e se os documentarios analisados
possibilitam formas diferentes de representacdo das identidades gatichas, em contraposi¢do
ao mito do gaucho amplamente difundido pelo Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG)
e pelo Grupo Rede Brasil Sul de Comunicacéo (RBS)?

Para tanto, os objetivos do nosso trabalho passam por ver como o tema “fronteira” é
abordado pelos realizadores dos documentarios; entender como 0s documentarios
representam a constituicdo de identidades e as relacbes de pertencimento, diferenca,
alteridade e hibridizacbes no espaco de fronteira; e analisar quais identidades sobre o
“homem do pampa” os documentarios Doble Chapa e A Linha Imagindaria apresentam em
suas narrativas.

Sendo assim, trabalharemos a partir de agora com a abordagem dos documentarios
com base em cada uma das categorias de andlise definidas para concretizar nossa pesquisa.

4.2.1 - A fronteira nos documentarios como espaco constituidor de identidades

Ja utilizamos ao longo do nosso trabalho o conceito, proposto por De Certeau
(1998), de espaco como lugar praticado e a concepgédo da fronteira como elemento que
media a vivéncia entre os dois lados que a envolvem. Muito mais que uma linha divisoria,

a fronteira se caracteriza pelo todo que é comum e partilhado, as vezes de forma
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conflituosa e outras de forma amigavel. Nosso objeto de estudo revela um espaco que
possui caracteristicas histdricas e culturais comuns que sdo compartilhadas.

A fronteira é apresentada nos documentarios como um espago de vivéncia que
possibilita encontros e desencontros, que cria relac6es espelhadas em que um lado reflete a
si mesmo e ao outro, e ainda, é nascedouro do hibrido, de espécies que s6 podem viver
neste espaco difuso de trocas. Ao pensarmos na linguagem audiovisual, encontramos a
valorizacdo do espago nos documentarios pelo uso de Grandes Planos Gerais (GPG) e
Planos Gerais (PG). Essa escala de enquadramentos trabalha com a apresentacéo do local
da cena. Como 0 espaco é um elemento importante para a constituicdo das identidades
desta fronteira, é frequente o uso de imagens enquadradas nessas escalas abertas.

Como ja vimos no capitulo Il deste trabalho, 0 pampa é o elemento geogréafico
predominante neste espaco. Um das caracteristicas mais marcantes deste bioma € o
horizonte ao longe, aberto. A visdo neste tipo de paisagem alcanca grandes distancias e
pode até se perder na vastiddo deste espaco. Além disso, outro rastro do passado que
colaborou para a constituicdo da identidade do homem do pampa foi a presenca de
rebanhos de gado xucro e o uso do cavalo para cacar e dominar estes animais. O cavalo
também é importante neste contexto, pois ele significa mobilidade num ambiente formado

pela imensidéo.

Figura 07: O pampa como espaco constituidor de identidades

Fonte: A Linha Imaginaria (a esquerda) e Doble Chapa (a direita).

Na atualidade, a faixa de fronteira ocupa quase 40% da area do Rio Grande do Sul e
o limite do Estado com o Uruguai se d& num territério de mais de mil quildbmetros de
distancia. A maior parte desta area fronteirica ndo possui barreiras naturais e a linha
divisoria é “engolida” pela imensiddo do pampa. E neste ambiente comum que surgem

identidades comuns para 0s sujeitos deste espaco e incomuns para quem olha de fora, pois
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ele possui caracteristicas imbricadas, algo que pode parecer estranho para quem “néo é da
fronteira”.

A funcéo articuladora de dois espacos também é discutida por De Certeau (1998, p.
213) e incorporada em nosso trabalho, pois a palavra limite, constituidora subjetivamente
da fronteira, cria “a comunicacao assim como a separa¢do”. Essa dupla funcdo do que esta
no extremo, nas bordas, é apresentada nos documentarios. Além disso, quando o autor fala
no papel mediador que a fronteira possui, insere um problema préatico e tedrico que deixa o
limite como um espaco que ndo esta em nenhum dos lados, mas em ambos. Desta forma,
“a fronteira funciona como um terceiro. Ela é um ‘entre-dois’ — um espaco entre-dois” (DE
CERTEAU, 1998, P. 213). Essa funcdo mediadora constitui sentidos de identidades
incomuns em relacdo ao centro, mas partilhadas entre os dois lados.

Com relacdo ao espaco como constituidor de identidades, o documentario A Linha
Imaginaria trabalha com a ideia do pampa enquanto ambiente comum entre o Brasil e 0
Uruguai colocando-o como abrigo de uma cultura comum, a cultura do gadcho. Além
disso, a éarea urbana que une e separa as cidades gémeas também possibilita o
desenvolvimento de redes comerciais, legais e ilegais, que geram um entrelacamento de
praticas cotidianas entre os sujeitos dos dois paises.

No primeiro depoimento do filme a questdo do espago é evidenciada. Ao falar das
caracteristicas da fronteira, Aldir Garcia Schlee, nos apresenta os tracos de um espaco
compartilhado que gera um hibridismo cultural, pois: “aqui ha arroios, lagoas e finalmente
areas comuns da chamada fronteira seca. E nessa fronteira seca se da o fenémeno do
bilinguismo e daquilo que se chama de portunhol” (A LINHA IMAGINARIA, 2014).
Durante este depoimento, a camera passeia de um lado a outro de um marco geodeésico,
mostrando as inscricdes “Brasil” e “Uruguai” em cada lado da construcdo. Esta imagem
reforca a demarcacdo tematica do documentario e revela que ndo existem barreiras entre
um lado e outro, pois a cAmera, num movimento Unico, grava os dois lados do demarcador
de fronteira.

O pampa também ¢é caracterizado pelo filme como espaco constituidor da
identidade gaucha, com viés para o que chamamos de homem do pampa. Aldir Garcia

Schlee fala novamente deste ambiente comum predominante na fronteira:

[...] esse espaco fisico, é um espaco fisico de identificacdo pelo predominio de
uma cultura comum, que é a cultura que foi desenvolvida nesse territdrio
exemplar e Gnico do mundo, que é o pampa, a cultura que se desenvolveu a partir
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da criagdo da criacdo de gado, alias, ndo vou dizer a partir da criacédo, a partir da
exploragdo da existéncia de gado (A Linha Imaginéria, 2014).

O documentario constroi seu ponto de vista narrativo pelo depoimento dos
personagens que marcam o pampa e a fronteira como lugares de pertencimento e geradores
de identidade. Porem, A Linha Imaginaria desenvolve seu argumento na ideia de que as
marcas de identidades incomuns presentes na fronteira Brasil/Uruguai sdo geradas a partir
dos sujeitos que vivem no pampa e nas cidades fronteiricas. A énfase é maior nos tragos
hibridos dos sujeitos e menor com relagdo ao pampa enquanto espago comum. De fato, a
funcdo do espaco como articulador de sentidos de identidade ndo é o principal viés do
documentario A Linha Imaginaria.

Ja em Doble Chapa, a paisagem que une e separa as duas nages assume uma maior
importancia narrativa. O filme trata a fronteira como um espaco Unico e uniforme que
permite encontros entre os dois lados e que reflete um autoespelhamento. Neste sentido, o
documentéario propbe que a fronteira Brasil/Uruguai possui tragos de semelhanca que
formam um espa¢o comum para os dois lados. Em termos visuais, 0 documentario trabalha
com a amplitude do espaco, onde ndo se pode caracterizar nenhuma diferenga. O pampa ja
possui como particularidade uma geografia sem obstaculos para a visdo, com o horizonte
sempre ao longe, quase no infinito, e Doble Chapa utiliza essa marca para apresentar a
invisibilidade do limite entre os paises. Além disso, 0 ambiente é mais valorizado como
constituidor das identidades ali existentes do que a figura humana.

O filme intercala imagens urbanas e rurais para demonstrar 0 percurso € o
deslocamento pela fronteira que os narradores oniscientes fizeram na busca pelos marcos
geodésicos de fronteira. Geralmente as estruturas sdo enquadradas exatamente no meio do
plano, onde cada lado do quadro representa um dos paises. No entanto, em diversos planos
temos personagens que atravessam este limite imaginario tratando o espaco como lugar

unico, reforcando a invisibilidade da fronteira.
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Figura 08: Estruturas que representam a linha invisivel da fronteira

Fonte: Doble Chapa, 2014.

As imagens demonstram que a demarcacéo do limite feita pelos Estados néo produz
sentidos de fronteira, pois ndo existem barreiras para serem ultrapassadas. Nas duas
imagens o0s sujeitos cruzam de um lado a outro da linha de fronteira com muita
naturalidade. A fronteira aparece como um espagco comum, de facil acesso que produz
identidades que convivem neste ambiente de maneira natural.

Essa naturalidade denota um pertencimento ao espaco. Estes homens que
atravessam 0s planos com seus cavalos possuem elementos identitarios que constituem o
homem do pampa, com roupas caracteristicas e o cavalo como elemento de identidade no
pampa. A imagem reflete a imensidao e a soliddo no espaco pampeano.

Doble Chapa também utiliza a agua como um elemento natural e comum que
simboliza o espago fronteirico, mas que ndo define dentro de si, o limite. Ela também
produz as imagens de espelhamento que marcam a regido da fronteira na intengdo dos
diretores. No espelho d’agua temos sempre a imagem do lugar como um todo, seja 0 céu
ou uma paisagem, onde a linha diviséria ndo é identificada, pois o espaco que a agua
reflete € comum, ndo tem diferenca. A fronteira como constituidora de identidades aparece
em Doble Chapa como imagens refletidas que ndo definem seu territorio, portanto,

pertencem aos dois lados.
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Figura 09: Agua refletindo um comum de um lado e demarcando dois territorios de outro

santana do rivera
livramento

Fonte: Doble Chapa (a esquerda) e Linha Imaginaria (a direita).

O documentario A Linha Imaginaria também trata da agua como elemento
fronteirico na sequencia Chui|Chuy. A fronteira é representada pelo arroio Chui que
demarca naturalmente a divisa com o Uruguai. As imagens mostram o cérrego d’agua fixo
pelos moles da barra, contrastando com um passado de mobilidade, conforme o
depoimento dos personagens. Pela lembranca do personagem Hamilton Coelho, o filme
apresenta a fixacdo do arroio como uma politica de protecdo da fronteira pelo Estado.

O personagem conta que, antes dos moles da barra serem construidos, o arroio Chui
era mdvel, portanto, a divisa entre os dois paises, marcado por este curso d’agua, também
se movimentava. Ele explica que dentro dessa mobilidade as duas cidades eram mais
integradas, pois ndo havia uma barreira natural fixa. Quando o curso do arroio foi definido,
criou-se também uma delimitacéo rigida entre as cidades.

Chui é a cidade que fica no extremo sul do Brasil. Hamilton fala do passado do
local: “antigamente aqui, onde era a guarita, aqui tinha uma guarni¢do, na época da
ditadura, aqui tinha um pelotdo e aqui era um lugar de destaque de uma guarita de vigia”
(A LINHA IMAGINARIA, 2014). Pela lembranca do personagem temos a questio da
protecdo bélica do territorio do pais, principalmente durante a ditadura civil-militar dos
anos de 1960/80. A marcacdo da diferenca entre um “nds” e o “outro” (WOODWARD,
2009) era bem maior nesta época, visto que era preciso um pelotdo do exército para
controlar a fronteira.

Mesmo que os dois documentérios ndo apresentem majoritariamente visGes da
fronteira enquanto um espago de conflito, em alguns momentos a marcagao da diferenca
entre um “nos” e 0 “outro” aparece. Ao pensarmos que a constituicdo dos sentidos de

identidade possui uma forte ligacdo com o passado, ou seja, sujeitas a uma “historicizacéo
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radical” (HALL, 2009, p. 108), seria dificil ndo encontrar elementos de conflito ou de
protecdo de uma Nagéo ou outra nas narrativas dos filmes.

O personagem Hamilton, em A Linha Imaginaria, deixa claro que a necessidade de
protecdo da divisa tem uma forte relacdo com o periodo historico, pois, se na época da
ditadura civil-militar existia uma guarnicdo para proteger a fronteira mais meridional do
Brasil, hoje o personagem e a equipe do documentario dispdem de uma liberdade para
registrar este espaco. Essas temporalidades internas apresentadas, colocadas como um
“lugar” no filme documentario, refletem “um labirinto de tempos e épocas diferentes que
se entrecruzam num espaco e o constituem” (FRANCA, 2012, p.63). Desta forma, o que
chamamos de devir fronteirico expresso nos documentérios também imbrica uma ligacéo
entre 0 tempo e 0 espago.

Em Doble Chapa as imagens do presente também funcionam como reflexo de um
tempo pretérito. Na sequéncia Chui|Chuy, o narrador uruguaio diz: “Aqui se comeca a
definir um territério amplo e complexo, até o primeiro tratado de limites era conhecido
como campos neutrais” (DOBLE CHAPA, 2014). A referéncia historica remete ao espago
que ndo pertencia nem a coroa espanhola, nem a portuguesa, pelo tratado de Santo
Ildelfonso em 1777. Um espago neutro, sem fortes demarcacGes, que expressa sentidos de
identidade livres, ambiguos, sem identificagdo com uma bandeira ou uma nagé&o.

Também com relacdo aos conflitos do passado, o narrador brasileiro fala das
guerras pelo territorio. “A linha cheira a sangue. Muita gente foi degolada por aqui.
Degolar também é um jeito de marcar uma fronteira, um corte. Agora isso, passaros e
siléncio” (DOBLE CHAPA, 2014). A ideia do conflito e da diferenca fica explicita nesta
narracdo. Um corte separa alguma coisa em duas, ou pelo menos, deixa uma marca que
produz o ‘de um lado’ e ‘de outro’ do corte. Os conflitos coloniais do passado deixaram
sua marca neste espaco, mas no presente é a paz que toma conta do local, expressada pelo
canto dos passaros e pelo siléncio.

Em seguida, o narrador uruguaio diz: “aromas novos, pelo ar flutuam fragrancias
que se combinam tdo bem com o idioma proprio dessa regido, como uma mescla estavel,
comoda e movel” (DOBLE CHAPA, 2014). Voltamos para a questdo de um espaco
comum, que produz uma identidade comum, mesmo que no passado a guerra tenha
deixado cicatrizes. A transformacdo do “cheiro de sangue” em *“aromas novos” conota que

o lugar foi se transformando e constituindo uma identidade propria.
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Um elemento que tem ligagdo com a quest&o do espaco do pampa que, por sua vez
ndo é abordado no sentido narrativo pelos documentarios, mas é percebido somente no
sentido visual, é a dicotomia entre a imensiddo de terra que caracteriza o pampa, onde a
linha divisoria entre as nacdes se torna invisivel, e a demarcacdo da propriedade privada,

expressa pela cerca que delimita a propriedade.

Figura 10: As cercas que dividem o espaco do pampa

Fonte: Doble Chapa (a esquerda) e Linha Imaginaria (a direita).

Os dois documentarios atribuem uma importancia para a cerca ao apresentar a
demarcacao da propriedade privada com planos detalhes, chocando nosso olhar, pois o
limite entre os Estados-Nacgdo sempre aparece como sendo invisivel para os sujeitos que
vivem na fronteira. A linha imperceptivel que simboliza a divisa entre os paises é
enquadrada em planos com escala aberta, em planos gerais ou de conjunto. Existe também
a demarcacdo do espaco privado no ambiente do pampa e este é revelado em planos em
escala fechado, dando énfase a separacdo das terras. Na imensiddo do pampa as
propriedades particulares, as grandes estancias também ocupam extensas areas de terra, e
esta € uma heranca colonial da regido que se mantém até hoje. A concentracdo de terra é
uma marca historica do pampa que é destacada por ambos 0s documentarios.

Outra caracteristica que os documentarios apresentam para o espaco da fronteira,
principalmente em Doble Chapa, é a semelhanca entre todas as cidades que fazem parte da
linha divisoria, as imagens transparecem um espaco quase uniforme. Ao trabalhar com o
deslocamento pela fronteira em busca dos marcos geodésicos, o filme retrata uma estrada
que é dupla, que pertence aos dois paises. O narrador brasileiro aborda essa questdo:
“estrada-linha. Os marcos se alternam, os animais cruzam de um lado para o outro, nem 0
cemitério tem nacionalidade” (DOBLE CHAPA, 2014). Nesta sequéncia temos a primeira

das duas entrevistas que compdem a narrativa do documentério. Somente ouvimos a voz
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do personagem e as imagens continuam com 0s marcos geodésicos e com a estrada que
ndo pertence a nenhum dos dois territorios. Entendemos que esta fala é de um personagem
pelas informacBes que estdo contidas no discurso, falado no dialeto da fronteira, com

predominancia do espanhol:

“Para nos que vivemos aqui nessa fronteira, nds ndo vemos a linha, para nés ela
ndo existe. Ndo existe quem diga que vai ao Uruguai para trazer uma vaca, uma
leiteira para ordenhar. SO se diz que vai ali no Juan Telmo para trazer uma vaca
que ele emprestou. Nao vemos a fronteira, essa divisdo de pais nds ndo vemos
(DOBLE CHAPA, 2014).

Para 0 personagem, 0 espaco é Unico e ndo existe separacdo. Os marcos geodésicos
sdo invisiveis, sem sentido, pois para ele, a linha nem imaginéria é, ela ndo existe. O
narrador brasileiro fala: “tudo € um pouco duplo, gémeo, déja vu, ninguém checa os
documentos por aqui” (DOBLE CHAPA, 2014). Neste momento, fica evidenciado que os
marcos geodésicos sdo imperceptiveis e que existe uma auséncia do Estado, seja para
controlar a linha demarcatéria da fronteira, seja para tirar do esquecimento aquela
comunidade.

A soliddo e o abandono da fronteira também fazem parte da narrativa e sé@o
evidenciados nas imagens da sequéncia Thomaz Albornoz | Masoller. O sentimento de
soliddo se torna forte com as imagens de espacos em ruinas e brinquedos infantis vazios.
Um reldgio de parede marca meio-dia, os dois ponteiros estdo juntos, formando a linha
demarcatoria entre a manha e a tarde, porem o ponteiro dos segundos avanca e retorna,
essa imagem assume um carater conotativo de um tempo que nunca passa. Um plano
detalhe do reldgio atribui mais forga a esta imagem que, junto com a trilha, produz a
sensacdo de horas que ndo passam. O reldgio nédo esta parado, mas esta preso no tempo, em
um vai e volta constante, em movimento, mas sem avancar para nenhum lugar, assim como

0S espacos apresentados no documentario.
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Figura 11: Soliddo e tempo preso ao passado

Fonte: Doble Chapa (2014).

Logo em seguida, na sequéncia Quarai | Artigas temos um Plano Geral onde vemos
criancas ao longe. Elas assumem o mesmo sentido do ponteiro que marca os segundos do
relégio, pois estdo em movimento, mas ao mesmo tempo, presas naquele lugar invisivel e
esquecido pelo Estado. Mesmo percorrendo toda a extenséo da fronteira Brasil/Uruguai, 0s
narradores trabalham com a ideia de semelhanca e uniformidade, produzindo uma visédo
homogénea com tracos de invisibilidade da fronteira. O narrador uruguaio fala: “armazéns
e escolas se alternam em uma réplica constante. Tudo é um pouco duplo, gémeo, déja vu”
(DOBLE CHAPA, 2014). Transparece que toda a fronteira é igual, sem diferenciacdes.
Existe uma viséo Unica que reduz a possibilidade de existir outros sentidos de identidade
naquele espaco.

A Linha Imaginaria também aborda essa questdo. Na sequéncia Acegua|Acegua, 0
espaco comum € apresentado como um lugar onde as leis e a burocracia do Estado nédo
refletem a realidade do local. O personagem Jodo Barbosa comenta: “Isso aqui ndo é
cidade, isso aqui € uma campanha. Eles adotam leis que tem que aplicar em Sao Paulo e
Rio de Janeiro e em Acegua” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). Nessas pequenas cidades
gémeas, que estdo na periferia dos grandes centros de decisdo do pais, a atuacdo do Estado
esta muito longe da dindmica cotidiana destas comunidades. I1sso também colabora para o
sentido de espaco Unico, pois ndo existem barreiras geogréficas, politicas ou identitarias
para separar 0s sujeitos que vivem nessa fronteira.

Nas areas mais urbanas da fronteira, como Santana do Livramento|Rivera, a
invisibilidade do limite entre as cidades também é mais acentuada. Os personagens Ernesto
Diaz e Fabian Severo caracterizam o local com um espaco unico. Ja Chito de Mello explica
que existe uma mistura entre as cidades, pois ndo existe rio ou ponte que separe um lado do

outro. Por este motivo, 0 musico ndo considera que sejam duas cidades e sim, uma coisa
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s0. Ele também fala que essa integracdo se deu muito antes do Mercosul, sendo que 0 povo
ja tinha estabelecido suas proprias relagdes econémicas, sociais e culturais, neste espaco
comum.

Na perspectiva dos sentidos de identidade que fizeram parte da narrativa dos dois
documentérios, entendemos que os filmes primam por apresentar um espaco comum que
possui tragos identitarios comuns e uniformes. A fronteira permite criar sentimentos de
reconhecimento num lugar que opera com uma multiplicidade de impressdes identitarias
que também se perde na imensid&o do espaco. E um espago de passagem e também possui
tracos fortes formados ao longo tempo. Ela cria espelhamentos que se autorrefletem e
também é nascedouro de um misto hibrido que habita a lingua, a musica e o espaco.

4.2.2 - Os personagens dos documentarios e o devir fronteirico: marcas de

identidades, alteridades, pertencimento e hibridizacoes

Nesta categoria de andlise investigamos como os documentéarios trabalham com os
personagens e como sao abordadas as questdes identitarias, seja pelo sentido narrativo, que
aborda quem fala e o que é falado nos filmes, seja pelo sentido estético e/ou ideoldgico,
como propde Penafria (2009).

Ao longo do nosso percurso, propomos que o devir fronteirico € marcado pela
constante relacdo entre os sujeitos que habitam este espaco e pelo contato, por vezes
efémero, dos que passam pela fronteira, j& que ela simboliza a ligacdo entre dois lados.
Particularmente sobre a fronteira do extremo sul do Brasil com o Uruguai, 0s
documentérios procuram demonstrar como a relagao de trocas entre os sujeitos acontece de
forma naturalizada, visto que existem peculiaridades comuns no espagco e também o0s
elementos historicos semelhantes produziram um signo de aproximacdo entre 0s sujeitos
que vivem na fronteira.

H& estudos que se dedicam a andlise da fronteira como espaco de passagem, um
local desterritorializado, que ndo produz sentimentos de pertencimento, pois atua como
elemento de ligacio e de limite (FRANCA, 2002; BRANDAO, 2012). Entretanto,
percebemos que os documentarios analisados propdem outra representacdo para estes
sujeitos da fronteira. Trata-se de uma representagcdo que sugere mais tracos compartilhados

na fronteira, vezes refletindo um espelhamento entre os dois lados, como propde Doble
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Chapa, outras dando énfase as caracteristicas hibridas que surgiram da relacdo entre as
partes, como no caso de A Linha Imaginaria.

A identidade nacional também é uma marca forte dos espacos fronteiricos. Cada
um dos lados pertence a um territorio geopolitico, com suas particularidades e com a
constituicdo da sua “comunidade imaginada” (ANDERSON, 1989). Ao mesmo tempo, a
fronteira cria um ambiente de constante contato com esse “outro” e a identidade nacional
pode se tornar maledvel. Deste modo, buscamos nos documentarios compreender quais
elementos identitarios sdo refletidos, pois, sabemos que as relagdes de diferenca e
alteridade estdo presentes na convivéncia entre os sujeitos e fazem parte da formacédo do
espaco da fronteira.

Deste modo, a andlise concentrada no que chamamos de devir fronteirico, de
espacos de dualidade entre o contato efémero da passagem com tracos de um passado que
se perpetua, se constitui em um elemento de estudo de processos baseados na articulagédo
de diferencas culturais. Para Homi Bhabha (1998, p.20, grifo do autor), “esses ‘entre-
lugares’ fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo - singular ou
coletiva - que ddo inicio a novos signos de identidade”. Essas marcas identitarias incomuns
que o espaco da fronteira gera estdo presentes em A Linha Imaginéria e Doble Chapa.

Como caracteristica da fronteira Brasil/Uruguai, um dos temas abordados pelos
filmes é o bilinguismo. O documentario A Linha Imaginaria expde, no primeiro
depoimento do filme, a fronteira invisivel que cria novos idiomas, jeitos de comunicar e
produzir arte. O personagem Aldir Garcia Schlee nos apresenta os tracos de um espaco
compartilhado que gera um hibridismo cultural, pois: “nessa fronteira seca se da o
fendmeno do bilinguismo e daquilo que se chama de portunhol. Tem um amigo meu, 0
Fabian Severo que € o cara que esta tentando fazer literatura com o portunhol” (A LINHA
IMAGINARIA, 2014). Dessa unido criativa de dois aspectos culturais diferentes,
expressados pela lingua, mas compartilhado pela vivéncia na fronteira, se da o hibridismo
cultural.

Segundo Néstor Garcia Canclini (2003, p. 03, traducdo nossa) “a hibridizacdo surge
da criatividade individual e coletiva. N&o s6 nas artes, mas na vida cotidiana e no
desenvolvimento tecnoldgico”. No documentério, a poesia e a musica serdo 0s principais
elementos para demonstrar a unido na fronteira, em varios momentos do filme temos

trechos de can¢fes cantadas em portunhol para caracterizar a regiao.
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Quando o personagem Aldir Garcia Schlee, de Jaguaréo|Rio Branco, se refere ao
jovem poeta Fabidn Severo, de Artigas|Quarai, como um artista que ja incorporou o traco
do chamado portunhol, dialeto que mistura a lingua portuguesa com a espanhola, ele revela
que a producao criativa hibrida ndo acontece apenas em uma das cidades fronteiricas, é um
aspecto que se da em toda a fronteira Brasil/Uruguai.

O filme nos apresenta a fronteira como um lugar de pessoas simples e de artistas
que escolheram o espaco para produzir sua arte. O devir fronteirico também é um processo
desencadeado pelos sujeitos da fronteira. O poeta Fabian Severo, que ocupa o centro da
terceira sequéncia de A Linha Imaginéria, fala da sua inspiracdo para escrever poemas,
onde alguns deles sdao em portunhol.

Figura 12: Devir fronteirico na lingua e na musica

Chito de Mello
Livramento | Rivera

—— .

\
Ernesto Dig 5 bﬁh S?.',-wo
Recital em AGEGUANMcEgUa

Fonte: A Linha Imaginaria

O personagem Chito de Mello, de Livramento|Rivera, também trabalha com o
bilinguismo, porém ele prefere compor suas can¢des em um dialeto que ele denomina de
“misturado”. O musico ndo utiliza as expressdes portunhol ou DPU (dialeto portugués-
uruguaio). Fabian Severo complementa: “O bom da lingua ou o que se foi aprendendo com
0 tema da lingua é que a lingua ndo respeita os tratados internacionais, nem os limites
geogréficos” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). Nessa mesma linha de raciocinio, Chito de
Mello fala que “As fronteiras politicas ndo tem nada a ver com as fronteiras culturais” (A
LINHA IMAGINARIA, 2014). O documentério toma o bilinguismo como uma forte
marca da fronteira. Segundo Canclini (2003), esses tracos identitarios se formam de
processos, estruturas ou até mesmo de pequenas praticas e assumem uma nova forma de
estar no mundo.

Em grande parte das entrevistas, 0s personagens sdo enquadrados em Primeiro

Plano (PP) e Primeirissimo Plano (PPP), o que refor¢ca a importancia dos personagens na
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construgéo da narrativa. Durante as entrevistas sdo usadas muitas imagens em insert como
forma de demonstrar o que esté sendo dito. Estes inserts podem ser imagens gerais das ruas
e do espaco geografico da fronteira, quanto dos proprios entrevistados. A Linha Imaginaria
trabalha com os sujeitos da fronteira em destaque na narrativa e também nas imagens do
documentario.

O filme também utiliza imagens gerais do cotidiano das cidades onde a producéao
passou, geralmente enquadradas em Plano Conjunto (PC). Essas imagens ndo possuem um
compromisso efetivo em evidenciar um tema especifico, mas demonstram que 0s assuntos
abordados no documentario fazem parte da rotina da cidade. As marcas de identidade
fronteirica estdo tanto nos personagens e seus depoimentos quanto nas ruas, bares, pracgas,
no devir da fronteira.

Outra personagem do documentario, a professora Mirta Arizaga, colabora com essa
afirmacdo. Ela diz: “A nossa identidade é essa mescla e esse entrelacar de culturas” (A
LINHA IMAGINARIA, 2014) e explica que a escola onde trabalha é bilingue, que
ensinam em espanhol, mas eles tém professores que falam e ensinam o portugués para 0s
alunos uruguaios. Mirta também fala que as marcas identitarias da fronteira estabelecem
sentidos que séo diferentes de outros lugares do Uruguai, pois ela se sente pertencer aquele
lugar.

Quando o filme volta a tratar do bilinguismo, do dialeto prdprio da fronteira, as
imagens revelam diversas placas com escritos em portugués e espanhol, ou mesmo com o

“misturado”, como prefere chamar o musico Chito de Melo, um dos personagens do filme.

Figura 13: Bilinguismo como caracteristica da hibridizacdo identitaria da fronteira

IPU, que é dialeto portugués-uruguaio
...tem um monte de nome

Fonte: A Linha Imaginaria (2014).

Canclini (2003, p.08) aborda a hibridizagdo como processo que acontece em
condicBes histéricas e sociais especificas. Percebemos na propria metodologia de
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alfabetizacdo nas escolas uruguaias fronteirigas o didlogo entre as linguas que convivem no
espaco, no caso o espanhol e o portugués. Com isso, este traco hibrido encontra condi¢des
sociais para crescer dentro de uma politica estatal.

Ja para Silva (2009), os processos hibridos tensionam a ideia de uma identidade
nacional fixa. Os documentarios, principalmente A Linha Imagindria, organizam suas
narrativas para dar énfase aos tracos identitarios entrelagados que a fronteira produz,
estabelecendo um didlogo entre elementos de diferenciacdo com esses lacos de
pertencimento aos espa¢os comuns da fronteira, que aparece com mais énfase nos filmes.

Com relacdo aos personagens e o devir fronteiri¢co, suas marcas de identidade,
alteridades, pertencimento e hibridizagdes, o documentario A Linha Imaginaria apresenta
um ponto de vista criativo, onde a relagdo proxima entre os sujeitos fronteiricos constitui
uma forma de ver e estar na fronteira. Desta forma, o bilinguismo é apresentado, ja no
inicio da narrativa, como uma caracteristica das pessoas e, principalmente, dos artistas da
fronteira.

Ja em Doble Chapa, os personagens no devir fronteirico séo menos importantes na
narrativa do que o espaco da fronteira, como evidenciado anteriormente. O filme expde 0s
sujeitos com uma identidade comum sem apresentar marcas de alteridade ou diferenca.
Entretanto, 0 que se nota € que a identidade que predomina na narrativa de ambos 0s
documentarios é representada pela unido dos sujeitos e pelas caracteristicas de semelhanca
e igualdade. As diferencas inerentes as trocas culturais quase ndo sdo mostradas pelos
documentarios.

As imagens dos documentarios revelam elementos cotidianos que visam expressar
uma forma comum, naturalizada de ser dos sujeitos da fronteira. Os filmes usam essas
caracteristicas para mostrar a expressdo de uma minoria que estd na periferia dos centros
de decisdo. O que valoriza o lugar desses sujeitos é o pertencimento a uma comunidade, no
caso a comunidade de fronteira. Essa identificacdo as vezes ultrapassa a ideia de nacéo ou
da narrativa hegemaonica sobre a nagao.

A Linha Imaginaria, por exemplo, trabalha com algumas sequéncias de imagens
entre os depoimentos dos personagens. Podemos caracterizar estes respiros na narrativa
como clipes, pois sdo acompanhados pela trilha sonora tema do filme. Nestes clipes, a
tbnica das imagens continua no cotidiano das cidades, valorizando principalmente as
pessoas, em acgdes cotidianas, sem marcar a qual nacionalidade elas pertencem. Além

disso, a fronteira aparece em imagens de placas da Avenida Brasil e Rua Uruguai, e nas
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bandeiras nacionais vendidas pelos ambulantes nas ruas. O comércio informal, de rua,
também é um signo recorrente na narrativa do documentario. Ele expressa a mescla de

identidades que se cria pelo contato comercial que as regifes de fronteira propiciam.

Figura 14: Cotidiano urbano das cidades fronteiricas

r A ] TR TR B, 5 =1

Fonte: A Linha Imaginaria (2014).

Quando o documentério trabalha com o espaco de Santana do Livramento|Rivera,
as imagens fazem um jogo entre o comercio dos free shops e dos vendedores de rua. Com
0 movimento do comércio, as imagens reforcam o carater imaginario da linha divisoria,
pois buscam indicaces do Uruguai e do Brasil nos marcos geodésicos no centro da cidade,
onde podemos perceber que ndo existem barreiras que separam as duas cidades gémeas.

Esta sequéncia é marcada por muitas imagens do comércio, tanto na rua, quanto nos
free shops. O clima da regido também entra nesta parte da narrativa, pois um reldgio de rua
revela a temperatura do dia da gravacdo. Pouco depois das nove horas, fazia apenas cinco
graus - portanto, uma manhd de muito frio. O filme também expbe a contradi¢do
econdmica que o comércio produz. Acompanhando as imagens de pessoas consumindo,
vemos sujeitos que estdo em situacdo de pobreza. Além disso, as moradias dos
personagens, reveladas em imagens durante os depoimentos, sdo muito simples. Essa
simplicidade também transparece uma pobreza e um esquecimento do Estado com essas
pessoas.

E neste ambiente de pouco desenvolvimento econdmico que o filme explora um
argumento narrativo sobre o contrabando. As imagens mostram pequenos estabelecimentos
comerciais, de mantimentos basicos para subsisténcia, e o comércio informal, de rua,
popular e mais barato. Nos dois filmes, o contrabando aparece como parte constitutiva dos
sujeitos da fronteira. O documentério A Linha Imaginaria explora o tema de forma mais
nitida, desenvolvendo uma sequéncia inteira para entrecruzar opiniGes dos personagens
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sobre o tema, mas Doble Chapa também trabalha com esse tema e revela a cultura do
contrabando de maneira mais sensivel.

As imagens, em Doble Chapa, imprimem a caracteristica comercial da fronteira
empregada pelo Estado uruguaio com os free shops. Estes estabelecimentos atraem
diversos compradores brasileiros produzindo um dos aspectos intrinsecos nesta fronteira
que é o contato efémero da passagem ou do minusculo tempo vivido naquele espaco. Além
da representacdo do comércio legalizado, o documentario também trabalha com o
contrabando como forma de aproximag&o entre os sujeitos da fronteira, onde os caminhos

para burlar a fiscalizagdo s6 sdo conhecidos pelos moradores daquele espaco.

Figura 15: O comércio e o contrabando como caracteristica da fronteira

Fonte: A Linha Imaginaria (a esquerda) e Doble Chapa (a direita).

Na sequéncia QuarailArtigas, quando o narrador uruguaio fala: “um solitario
condutor dirige uma carroca puxada a cavalo. Sua carga: uma lavadora de roupas
cuidadosamente envolta em plastico. Se afasta da ponte, desce até o rio, se acerca da agua
e cruza, lento, porém decidido, até a margem do lado brasileiro” (DOBLE CHAPA, 2014).
Temos sutilmente um reflexo das relagdes comerciais ilegais, chamadas de contrabando,
como uma forma de burlar a intervencdo do Estado neste espaco comum. Esse comercio
também atua como elemento que aproxima 0s sujeitos. A imagem mostra um homem de
carroca atravessando o rio por dentro da agua, carregando algo. A motivacdo é econémica,
com certeza, porém a vivéncia em conjunto cria a possibilidade de intercambiar produtos,
mesmo que legalmente esta troca tenha que ser fiscalizada pelo Estado. Por isso, 0 rio ndo
€ um obstaculo, mas uma defesa, uma forma de protecdo para quem precisa escapar da
fiscalizac&o.

Ja A Linha Imaginaria aborda o tema do contrabando de forma mais explicita. O

personagem Chito de Mello caracteriza o contrabando como a industria da fronteira e conta
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a historia de um padre que comprou os sinos da igreja pelo contrabando. O cambio ou 0
“bolso”, como Chito se refere num fragmento da entrevista, € a principal motivacao desse
tipo de comércio, pois os moradores buscam os artigos de menor preco para a sua
subsisténcia, ndo importando se sdo legalizados em seu pais.

O musico Ernesto Diaz também aborda o tema a partir de uma histdria pessoal. Ele
foi tocar em uma radio e o locutor, sabendo que ele era da fronteira, perguntou o que era o
contrabando. O artista respondeu: “o contrabando? Eu na minha vida intrauterina ja fui
feito com matéria sintetizada contrabandeada, que minha mée ingeria. E ndo gosto de falar
de mim, sou contrabando, somos assim” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). O personagem
assume a visdo estereotipada da fronteira enquanto local Unico e exclusivo de contrabando
como forma de defesa. Reduzir o espago da fronteira ao esteredtipo do contrabando € uma

forma de reduzir a complexidade da regido. Para Bhabha,

“O estere6tipo ndo é uma simplificagcdo porque é uma falsa representacéo de uma
dada realidade. E uma simplificacio porque é uma forma presa, fixa, de
representacdo que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacéo através do Outro
permite), constitui um problema de representacdo do sujeito em significacGes de
relacbes psiquicas e sociais” (BHABHA, 1998, p. 117, grifo do autor).

Este fragmento da narrativa apresenta o personagem assumindo um esteredtipo
como identidade, mas que ndo deixa também de ser uma defesa. Trata-se da mesma
representacdo que a midia hegemonica constroi para a regido de fronteira, como
abordamos no capitulo I1l. O retrato da regido como um lugar sem leis, onde o crime, 0
trafico e o contrabando imperam, cria sentidos que ndo refletem as especificidades do
espaco fronteirico. A visdo assumida pelo locutor da radio no relato do personagem, que
marca todas as pessoas da fronteira como criminosos, é uma forma de homogeneizar os
sujeitos fronteiricos por um tipo de estereodtipo. Estereotipo que no depoimento do musico
Ernesto Diaz € ironizado e perde forca ao ser incorporado pelo personagem em sua
identidade fronteirica. E um ato de defesa, tendo no contrabando um elemento da
ambiguidade que revela a identidade de fronteira.

Apesar da maioria das abordagens de A Linha Imaginaria ser com sujeitos naturais
da fronteira, na sequéncia Chui|Chuy, reforcando a vocacdo comercial dessas cidades, o
filme apresenta imagens do comércio e principalmente das lojas da comunidade arabe. O
personagem Abder Husein El Jundi conduz um passeio pelos estabelecimentos dos seus

compatriotas. Enquanto caminha pela rua com a equipe do documentario, ele usa um bone
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com a bandeira do Brasil como um signo de valorizagdo da patria que ele esta vivendo. Ele
explica que a maioria da coldnia Arabe do Chui é formada por palestinos.

Abder se caracteriza como Palestino de nascimento, refugiado, tendo morado em
campos de refugiados. Ele conta que chegou ao Brasil pelo porto de Santos e fala que a
tendéncia comercial dos Arabes se déa pela chegada em outro pais sem capital para investir.
Chama atencdo em A Linha Imaginaria a énfase dada para a colonia Arabe na cidade do
Chui. Ao pensarmos nas diasporas contemporaneas, encontramos no espaco fronteirico um
lugar maltiplo e ambivalente, onde esses povos sem territorio podem estabelecer sua
identidade. S&o populacdes deslocadas do seu ambiente que encontram nesse “entre-lugar”,
nesse espaco de passagem a possibilidade de se fixarem por um momento.

Esse espaco, marcado pelo devir fronteirico, torna-se uma regido onde o estranho
pode conviver com o constante transito. “Ser um estranho significa, primeiro e antes de
tudo, que nada é natural; nada é dado por direito, nada vem de graca (BAUMAN, 1999,
p.85)”. O documentério apresenta a comunidade palestina como um “estranho” assimilado
aquela fronteira. Mas ndo deixa de marcar uma diferenciacdo com algo que é exdtico e por
isso faz parte da narrativa do filme. “Na visdo de mundo do nativo, a esséncia do
estrangeiro é a auséncia de lar”. Ao contrario de um forasteiro ou estrangeiro, o estranho
ndo é simplesmente um eterno nébmade, sempre e em toda parte errante, sem esperanga de
chamais “chegar” (BAUMAN, 1999, p. 89, grifos do autor). Os sentidos de identidade de
fronteira que sdo revelados em A Linha Imaginaria apresentam a laténcia que o espago
possui em abrigar as ambiguidades do mundo, pois neste lugar, que também é um “entre-
lugar”, a dificuldade de classificacdo torna-se um fator positivo na constituicdo das
identidades que necessitam torna-sem semelhantes e assimilados fora de seu lugar de

origem.

Figura 16: Comunidade palestina e paixao pelo futebol em A Linha Imaginéaria

1 -
egaraf os arabes
que nao tinlam onde viver

Fonte: A Linha Imaginaria (2014).
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A Linha Imaginaria também trabalha com outro elemento distinto de Doble Chapa:
a rivalidade no futebol, como um dos tracos identitarios dos sujeitos da fronteira. Para
ilustrar este tema, o filme nos apresenta criangas uruguaias, vestindo a camisa da selecéo
uruguaia, conhecida como La Celeste, além de vendedores ambulantes que expdem as
camisas das duas selecGes para venda. Um clipe com torcedores uruguaios em um
restaurante mostra a emocao da torcida por sua selecéo.

Pelo depoimento do personagem Alcir Schlee, o documentario inicia o ponto de
vista narrativo sobre o futebol. Ele retoma o passado de dependéncia econdmica da cidade
de Jaguardo com a cidade vizinha de Rio Branco. A importéancia da relagdo com o Uruguai
na formacdo identitaria dos jaguarenses também é evidenciada por Schlee, inclusive no
futebol. O personagem se coloca como brasileiro torcedor do Uruguai: “0s uruguaios eram
os campedes do mundo. Os uruguaios ‘éramos’ 0s campedes do mundo” (A LINHA
IMAGINARIA, 2014). Essa sequéncia trabalha com o futebol como elemento cultural da
regido. Schlee revela que era torcedor da selecdo uruguaia antes de ter criado a arte da
camisa “canarinho”, atual uniforme da selecdo brasileira.

Porém, Fabian Severo conta que, quando assistiu a um jogo do Uruguai contra o
Brasil, mesmo sendo uruguaio, ao ouvir o hino brasileiro, se emociona e explica que
passou toda a vida assistindo a Rede Globo, vendo a selecdo brasileira. Em Artigas nédo
sintonizava o canal uruguaio, por isso torcia mais para o Brasil do que para o seu proprio
pais. Ja Chito de Mello, de Livramento|Rivera, é enfatico ao falar de futebol: “no futebol
sim, no futebol ndo tem irmdo” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). Entdo, o que o
documentario nos revela € que, mesmo sendo o futebol um elemento cultural que propicia
relacbes de alteridade e diferenca, pois a escolha de uma selecdo nacional reflete uma
negacdo das outras selecdes possiveis, a fronteira da espaco para uma maior liberdade de
identificacdo, permite uma intensa troca entre os elementos culturais de cada pais,
incluindo o futebol. De fato, o devir fronteirico possibilita que a afirmacdo da identidade
brasileira, por exemplo, ndo condicione a torcida pela sele¢do do Brasil ou vice e versa. Ser
brasileiro ou uruguaio ndo pressupde, no caso da fronteira, uma identificacdo direta com
elementos majoritarios da identidade nacional de cada pais, como a identificacdo das
sele¢des nacionais no futebol.

Entretanto, quando o filme trabalha com o futebol, percebemos na fala de Chito de

Mello que existe a presenca de uma rivalidade maior, marcada pela escolha identitaria
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nacional que pde em choque o “eu”, torcedor uruguaio, por exemplo, e 0 “outro”, no caso o
torcedor do Brasil. Mesmo assim, o documentario apresenta um brasileiro que torce pela
selecdo do Uruguai e, do outro lado, um uruguaio que se emociona ao ouvir 0 hino
nacional brasileiro antes de uma partida. Esses sinais demonstram que, apesar da rivalidade
que marca o futebol, a fronteira possui uma liberdade de identificagdo com elementos de
um lado ou de outro. Essa caracteristica incomum, ao compararmos com a identificacdo
identitaria do interior do pais, € um dos tracos marcantes dessa fronteira.

Outro ponto trabalhado pelos dois documentarios que expressa as marcas de
identidade de fronteira é o sentimento de pertencimento ao espaco. Estes sentidos
identitarios expdem as brechas no ideal de uma identidade nacional fixa e homogénea.
Bhabha (1998, p. 202) fala que as “fronteiras da modernidade estdo encenadas nessas
temporalidades ambivalentes do espaco-nacdo” onde as comunidades se expressam nas
“fissuras do presente”, a partir deste sentidos hibridos que convivem ou disputam espaco
com o discurso da nagéo.

Na analise de Doble Chapa encontramos a fronteira enquanto espago que produz
sentidos de identidade, que marca o limite entre dois centros. Para cada centro,
representado pelo percurso dos narradores oniscientes, existe um longo espaco fronteiri¢co
gue 0s une e os separa. Um ponto de vista sobre o pertencimento é apresentado na
sequéncia da cidade do Chui|Chuy, onde o narrador brasileiro fala da questdo da separagédo
entre paises, simbolizada pelos marcos geodésicos que ndo se refletem no cotidiano da
comunidade. “Pontos de 6nibus, esconderijos, obstaculos... Ninguém aqui lembra que os
marcos servem para marcar uma diferenca” (DOBLE CHAPA, 2014).

Ao pensarmos na forma com que o documentario trata os personagens no devir
fronteirico, percebemos que a identidade dessas pessoas nao se constitui a partir dos signos
que representam a diferenca entre duas nacdes, no caso, o Brasil e 0 Uruguai. Os marcos
geodésicos sdo estruturas que demarcam o limite entre os paises, mas no filme, eles
possuem diversos sentidos. A estrutura ndo representa uma caracteristica de alteridade
entre um “nds” de um lado e o “outro”. A afirmacdo de uma identidade nacional marcada
ndo aparece no documentario, pois 0 que nos é revelado é uma invisibilidade da construcao
artificial que simboliza a fronteira. O espa¢o é comum aos dois lados, pois ndo existem
barreiras para impedir a passagem, ao mesmo tempo, os sentidos de identidades que se

formam também sdo compartilhados neste livre transito.

115



Essa caracteristica também € percebida em A Linha Imaginéria. O filme trabalha o
sentido narrativo reforgando o sentimento de pertencimento ao espacgo fronteirico, pois, da
relacdo de espaco com a identidade do local, o personagem Fabian Severo fala que os
sujeitos da fronteira formam o lugar, mais que as demarcacGes de divisas naturais ou
artificiais. “N6s somos da fronteira mais que qualquer rio e mais, muito mais, que qualquer
ponte” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). Esse trecho da poesia do personagem reafirma
um pertencimento ao espaco fronteirico. O poeta explica que possui uma forma de olhar

distinta do mundo em qualquer lugar que va:

“eu acho que, pelo menos pensando um pouco no que se leva de Artigas ou o que
se leva da fronteira quando se vai por ai, pensando agora, se leva uma forma de
olhar o mundo, de olhar a realidade com uns olhos fronteiricos. Nos temos a
cultura do Brasil, a cultura do Uruguai e essa mescla de coisas de 14 e de c4, de
cozinhar com ingredientes daqui e de I4 e de dangar com musicas daqui e de la e
isso pelo menos no meu caso me d& uma forma de ver o mundo, néo sei, distinta
e isso me deu a fronteira” (A LINHA IMAGINARIA, 2014).

Os “olhos fronteiricos”, como denomina o personagem, é uma mescla de elementos
culturais do Brasil e do Uruguai, que fornece uma viséo particular de ver o mundo, com o
jeito da fronteira, pois as identidades fronteiri¢as se constituem da relagéo intrinseca entre
a cultura do Uruguai com a do Brasil.

Além disso, o devir fronteirico forma sujeitos que séo unicos. Em outro depoimento
de Fabién Severo e Ernesto Diaz sobre a fronteira, temos a seguinte afirmacédo: “Bom, o
que é a fronteira? E o lugar aonde as 4guas se mesclam, a 4gua do mar com a &gua doce, e
cria esta zona onde crescem, um estuario, onde crescem coisas que nao crescem nem na
4gua salgada nem na agua doce” (A LINHA IMAGINARIA, 2013). Fabian encerra a
sequéncia dizendo que eles sdo as espécies que nascem no estuario fronteirico.

Na sequéncia que apresenta a fronteira de Acegué|Acegua, o filme ja ndo busca em
artistas, ou pessoas ligadas a cultura, as caracteristicas dos sujeitos ligados aquela fronteira,
mas conduz sua narrativa sobre 0s personagens e o devir fronteirico como um espaco que
gera um pertencimento e identidades imbricadas com as duas fronteiras. Jodo Barbosa, por
exemplo, conta que toda sua familia é natural daquela cidade. Ele caracteriza a fronteira
como algo comum, que possui periodos bons e outros ruins. Em seguida ele explica que
fala tanto o idioma “uruguaio” quanto o “brasileiro”. De um jeito simples, 0 personagem
reflete 0 uso de um dialeto préprio da fronteira, assim como os artistas e 0s poetas que ja

fizeram parte da narrativa.
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Outro personagem, Jorge Beson, fala que no inverno a agua que fica nos tarros
congela durante a noite e cai muita geada. O personagem vive na divisa entre 0s dois
paises. Dentro de casa, Jorge vai passando com o dial de radio em radio até encontrar uma
“oriental”, uma estacdo uruguaia. Um mate o acompanha com sua esposa e o radio perto
do fogdo a lenha. As ondas radiofonicas ndo respeitam o limite do territério de cada pais e
mostram que a fronteira também é um “entre-lugar” nos meios de comunicago.

O documentario A Linha Imaginaria apresenta um argumento narrativo que da
énfase aos tracos de hibridizacdo que a fronteira produz, pois se utiliza de elementos
criativos, nascidos da fusdo entre as culturas brasileiras e uruguaias, para afirmar que 0s
sujeitos da fronteira buscam, na sua prépria experiéncia, a inspiracao para a criagdo de suas
obras. Essa fusdo também aparece nas imagens do cotidiano urbano das cidades, onde
podemos ver diversas placas escritas no dialeto hibrido da fronteira.

Para finalizar o filme, o escritor Alcir Schlee é um dos personagens que trabalha
com o tema do imbricamento cultural na fronteira, seja pela lingua ou pela proximidade.
Ele utiliza a expressdo em espanhol para outros que € nosostros, e brinca com as palavras,
afirmando “n6s somos nosotros, nds somos nés mesmos, nos outros” (A LINHA
IMAGINARIA, 2014). Fabian Severo complementa trabalhando com a ideia de um “lugar
em comum”, onde o Estado, ou a Aduana ndo fazem parte da realidade. O poeta reconhece
que em outros lugares do mundo as fronteiras sdo pontos de constante conflito e que esse
“compartilnar o mesmo espaco” é inconcebivel para milhares de pessoas. Em seguida,
Schlee expressa a perplexidade que é viver em uma terra s e também manter a identidade
uruguaia ou brasileira. Fabian Severo completa a fala de Schlee; “a linha é imaginaria, esta
na imaginacdo, ndo esta na realidade” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). O discurso
majoritario que o filme apresenta evidencia os tracos de hibridizacdo da fronteira, pois o

potencial artistico e criativo da fronteira € uma das tonicas do documentario.

4.2.3 - O olhar dos documentarios para o homem do pampa e para o mito do gaucho

Trabalharemos aqui com um aspecto marcante da identidade gaucha. Ao longo da
nossa pesquisa, buscamos refletir sobre a formacdo identitaria na fronteira, lugar de trocas
e compartilhamento de vivéncias, com a ideia geral de identidade nacional, brasileira e
uruguaia. No entanto, o Rio Grande do Sul é o Unico Estado que faz fronteira com o

Uruguai e tem-se no Estado a criacdo e manutencao do elemento do mito do gaucho, marca
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identitaria que o Movimento Tradicionalista Gaucho — MTG e o Grupo RBS de
Comunicacéo afirmam enquanto trago dominante.

Essa tradicdo inventada (HOBSBAWN, 1997) se fortaleceu a partir do discurso
dominante do MTG, criado principalmente pela oligarquia rural e seus descendentes que ja
ndo viviam mais nas grandes estancias. A constituicdo de uma tradi¢do inventada se da
pela criagdo e repeticdo de certos elementos narrativos e ideoldgicos que fixam ideais na
sociedade. No caso do Rio Grande do Sul, séo as elites que possuem as condicdes de
repeticdo de alguns elementos narrativos do passado, inventados ou reapropriados em
detrimentos de outros. Além disso, o Grupo RBS de Comunicag&o se utiliza e reforga este
mito para garantir audiéncia e lucratividade comercial (HINERASKY, 2002).

Os documentarios Doble Chapa e A Linha Imaginaria trabalham com o espaco da
fronteira do Brasil com o Uruguai que possui tracos culturais que foram incorporados pela
criacdo do mito do gaucho, pois existem elementos que s&o constitutivos do homem do
pampa, como a utilizacdo do cavalo, o habito de tomar chimarrdo e algumas vestimentas.
Desta forma, analisaremos como os documentarios tratam o homem do pampa e o gaducho
mitificado.

No sentido visual, A Linha Imaginaria apresenta o tema do galcho na sequéncia
que trata do pampa como constituidor de identidades. As imagens revelam um evento
gauchesco para lacar o gado xucro e percebe-se que € um momento de castragdo dos
animais. Neste fragmento narrativo, as imagens sdo usadas para evidenciar o discurso
sobre a identidade do homem do pampa que o personagem Aldir Schelee expde, porém,
pela quantidade de pessoas, pelos gestos e vestimentas, percebemos que o grupo escolhido
para representar o gaiucho do pampa possui elementos do mito do gaucho, pois estdo
agrupados numa comemoracao e as vestimentas, os coletes que a maioria dos sujeitos usa,
possuem a marca de alguma propriedade criadora de gado.

Outro aspecto que se aproxima da visdo de gaucho que o Movimento
Tradicionalista Galcho incentiva é o agrupamento festivo entre os sujeitos. Quando a
camera representa o Ponto de Vista de um dos participantes, logo na sua chegada,
percebemos Vvarios carros estacionados, 0 que nos mostra que estes sujeitos se agruparam
ali para algum momento especial. Estes encontros sdo recorrentes no MTG como uma
aproximagdo com o estado mitico da cultura galcha, pois, mesmo que 0s sujeitos ndo

participem diariamente deste tipo de tarefa, eles buscam em momentos especiais a pratica
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que reflete o gadcho ideal, pois sdo varios homens numa disputa para ser o melhor lagador,
0 mais habilidoso, o mais forte.

Figura 17: Representacdo do galcho em A Linha Imaginaria

Fonte: A Linha Imaginaria

Diferentemente das imagens acima, nesta mesma sequéncia apenas duas imagens
parecem demonstrar naturalmente o trabalho do que chamamos homem do pampa. Em dois
planos gerais, deslocados geograficamente do evento anterior, homens tocam um rebanho
de gado. S&@o nesses pequenos detalhes que podemos perceber o olhar do documentario
para 0 homem do pampa e para 0 mito do gaicho. A Linha Imaginaria trabalha com um
discurso que valoriza as caracteristicas do homem do pampa, porém, em termos de
imagens, o documentério se rende ao evento com caracteristicas que o0 MTG assumiu como
padrdo para o gaucho.

Como elemento de ligacdo entre as sequéncias narrativas, a questdo do galcho é
marcada por imagens de varios assados no estilo uruguaio. O costume de assar carne € um
elemento comum entre o Rio Grande do Sul e o Uruguai.

A constituicdo do mito do gaucho articula-se dentro de uma ideologia unificadora e
dominante. Tanto Golin (1983) quanto Oliven (1984) tratam 0 mito como uma tradi¢do
inventada (HOBSBAWM, 1997) que a oligarquia rural criou. E, de certa forma, a prética
de um monopdlio sobre o direito de afirmar “o que €” e “0 que ndo é” tradicdo e cultura
gatcha num discurso unificador em que exploradores e explorados partilham do mesmo
ideal: o gadcho.

A unidade politica de uma nac¢do ou de um espago, no caso do Rio Grande do Sul,
convive continuamente com uma pluralidade de representagdes e de discursos que podem
gerar sentidos de identidades. Porém, Bhabha (1998, p.211) afirma que “a diferenca do
espaco retorna como a Mesmice do tempo, convertendo Territério em Tradicdo,
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convertendo o povo em Um”. Assim, o discurso ideoldgico das oligarquias rurais
homogeneiza toda a diversidade do espaco em uma so representacdo, o da representacdo a
da tradicdo gaucha, do mito do gaucho.

Mas, no sentido narrativo, o olhar que o filme apresenta sobre 0 homem do pampa e
sobre o mito do gatcho expbe um discurso que diferencia o sujeito formado no espago do
pampa do gatcho mitico. Para isso, o personagem Aldir Schlee fala do espago comum que

forma o homem do pampa:

Essa fronteira é maravilhosa. H4 um espagco comum, que predominantemente é o
pampa, e ha, em cima deste espago comum, uma cultura comum que € a cultura
galcha. Ndo vou chamar gauchesca, porque o0 gauchesco parece que é uma
expressdo menor, que diminui o valor da coisa [...]. O gado foi cacado e o
homem que se adestrou neste tipo de oficio, é esse homem que nés chamamos de
galcho. Por isso que eu gosto de separar a expressdo gaucho real, que € essa, da
expressdo galcho que ¢é gentilico de sul-rio-grandense (A LINHA
IMAGINARIA, 2014).

Por meio da fala do personagem, o filme apresenta claramente uma divisdo de
conceitos do homem do pampa com o mito do gaicho. Ao evidenciar a denominagéo
“gauchesco diminui o valor da coisa” ou que € preciso “separar a expressao gadcho real do
gentilico de sul-rio-grandense”, adjetivo assumido como identitario pelo Estado do Rio
Grande do Sul com base nos tracos miticos exaltados pelo Movimento Tradicionalista
Gaucho, o documentario apresenta em sua narrativa um ponto de vista que se contrapfe ao
discurso do MTG.

Outro personagem conceitua o gaucho, desta vez, pela perspectiva do argentino
Jose Hernandes que escreveu, em 1872, a obra “El Gaucho Martin Fierro”. Joseé Canabarro
explica que a descri¢cdo do gaucho, do gaucho da pampa, esta no imaginario das pessoas.
Na leitura em espanhol da obra, temos o trecho: “Os irmados sejam unidos porque esta € a
lei primeira. Tenham unido verdadeira em qualquer tempo que seja. Porque se ha brigas
entre eles, os devoram os de fora” (A LINHA IMAGINARIA, 2014). Fica evidente que o
homem que ocupa o espaco denominado pampa deve ser unido, pois 0 perigo esta no
outro, em quem é de fora. Pelo texto, temos um sentimento de pertencimento ao espago
que ja existe no final do século X1X e uma relagdo de alteridade com um “outro” que esta
fora deste espaco.

A visdo que o documentario A Linha Imaginaria expressa sobre o homem do
pampa e 0 mito do gatcho possui uma contradi¢do entre o sentido narrativo e o visual. No

discurso, o filme assume o ponto de vista de Aldir Schlee e expbe as caracteristicas do
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gaucho que vive no espago chamado de pampa. O personagem afirma que existe uma
diferenciacdo entre as marcas identitérias deste sujeito com os tragos do gaicho sinénimo
de sul-rio-grandense. Porém, a maioria das imagens que ilustram este depoimento revela
um tipo de evento que o Movimento Tradicionalista Galcho exalta que é a marcacdo de
gado. Nao quer dizer que 0 homem do pampa ndo trabalhe com esta atividade. A questdo €
que as imagens refletem uma pratica que so é realizada por alguns sujeitos, que vao até o
local de carro, que usam vestimentas dentro do padrdo do MTG e que assumem uma
tradicdo inventada por este movimento.

Ja o segundo personagem, que contribui para expressar a voz do documentario com
relacdo a figura do gaucho, apresenta as caracteristicas do passado, criadas ou retratadas
pelo escritor Jose Fernandes em 1872. Ele apresenta como um dos principais tracos que o
gaucho da pampa deve manter € a unido, segundo o depoimento do personagem José
Canabarro. Com isso, 0 documentario se posiciona de maneira semelhante aos pontos
anteriores, tratando a fronteira como espac¢o de unido entre os iguais, ndo importando a
nacionalidade desses sujeitos.

O olhar de Doble Chapa para 0 homem do pampa e para 0 mito do gaicho se
reflete nas imagens, que assumem uma forte dimensdo narrativa, geralmente servindo
como ponto de partida para o comentario dos narradores. Por exemplo, o plano de uma
placa do free shop chamado Neutral desencadeia um comentario que aborda a questdo
historica do espaco onde, no tratado de Santo Ildelfonso em 1777, caracterizou a regido
como campos neutrais. Esse espacgo neutro, de ninguém, foi um dos primeiros aspectos que
caracterizou o gaucho como figura desordeira, sem paradeiro e sem patria. Ao longo do
tempo, essas caracteristicas negativas foram ressignificadas para criar a figura do mito que
alimenta a tradicdo gadcha.

Um dos tracos que marca 0s sujeitos que vivem na fronteira € a relagdo com o
cavalo e o documentério reflete este convivio com algumas imagens do animal. Para o
homem do pampa, o cavalo é indispensavel. Este signo também foi incorporado na
constituicdo do mito do galcho. Provas com cavalo e tiro de laco em rodeios sédo
fundamentais na dinamica dos CTG’s nas cidades, pois aproximam seus seguidores do
ideal de pratica do gaucho. O desfile de 20 de setembro, data que reforca o mito heroico do
gaucho, pois simboliza a revolucéo farroupilha, também é realizado a cavalo.

O cavalo é um dos elementos imagéticos que constitui a identidade do homem do

pampa, pois ele é, culturalmente e historicamente, 0 meio de transporte e de trabalho na
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lida campeira. Desta forma, o filme apresenta o animal como parte integrante da identidade
do homem do pampa. Mesmo que ele também seja um signo incorporado pelo MTG para
evidenciar o mito do gaucho, em Doble Chapa a identidade do homem do pampa néo
reflete a imagem do gaucho mitico, forte e habilidoso com o cavalo. O homem do pampa é
Visto como um sujeito que ocupa naturalmente o espaco e o cavalo faz parte deste modo de
vida na fronteira

Na sequéncia Santana do Livramento|Rivera, pela primeira vez no documentario
temos os sujeitos em evidéncia. Sdo cinco homens velhos, onde trés estdo sozinhos no
quadro e, por Gltimo, uma dupla que estd assando carne num ambiente rural. Todos estes
personagens tém elementos culturais comuns, seja na vestimenta, no habito de tomar mate,
no uso do cavalo ou no proprio churrasco de campanha. Sdo homens do pampa, gadchos
daquele espaco. O filme ndo atribui nenhum sentido mitico aos personagens. S&o pessoas
comuns que refletem as caracteristicas do local. Também ndo nos € revelada a
nacionalidade destes sujeitos, ja que o documentario 0s apresenta como sujeitos

pertencentes ao espaco da fronteira.

Figura 18: representacdo do gaticho em Doble Chapa

Fonte: Doble Chapa

Continuando na sequéncia Santana do Livramento|Rivera, Doble Chapa apresenta
um ponto de vista sobre o gaucho. O narrador brasileiro busca em documentos oficiais,

dados sobre a relacédo entre os Estados-Nacéo:

[...] estatuto da fronteira, pagina 84, o turista brasileiro que caminha pela rua dos
Andradas, em Santana do Livramento, cruza a praga internacional e adentra a
avenida Sarandi, na vizinha Rivera, mal percebe que cruzou a fronteira. Em meio
aos pedestres, sente dificuldade em discernir seus compatriotas dos demais. Os
tracos fisicos, a indumentéria, o habito de tomar o mate, o gosto pelo assado,
confunde-0s num s6 elemento humano: o gaicho (DOBLE CHAPA, 2014)
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Nesta locucédo, o narrador busca em uma fonte externa e documental uma maneira
para descrever o imbricamento cultural que existe naquele espaco. As marcas identitarias
que aparecem no documentario expressam as caracteristicas comuns dos sujeitos da
fronteira Brasil/Uruguai. O elemento cultural do gaicho ndo apresenta tracos de
diferenciacdo de nacionalidade. Ainda nesta sequéncia, temos outro depoimento, desta vez
em portugués, que descreve novamente a relacdo com o cavalo: “Numa estancia, um peéo
dizer assim, fico sem o fumo de fazer o cigarro, ele diz assim: to de a pé de fumo. O cavalo
é algo assim, absolutamente indispensavel para o gaucho. Pode faltar qualquer outra coisa,
menos o cavalo” (DOBLE CHAPA, 2014).

Para abordar as caracteristicas culturais do gadcho, brasileiro e uruguaio, o filme
usa de fontes documentais e de uma entrevista. Ndo ha nenhum traco que supervaloriza o
gaucho nestas falas. A descricdo, feita num dos poucos momentos do documentario onde
0s sujeitos ganham espaco nas imagens, reflete que os sentidos de identidades da fronteira,
propostos por Doble Chapa, sdo comuns ao homem do pampa que vive num espaco
fronteirico.

O olhar do filme para o gaucho néo reflete nenhuma caracteristica de superioridade
que o mito do gaucho refor¢a. Os sujeitos vistos como gaichos em Doble Chapa sdo
homens do pampa, com seus habitos e costumes comuns, que se desenvolveram ao longo
do tempo no espaco do pampa que predomina na fronteira do Brasil com o Uruguai.

O filme expbe o gaucho como um sujeito integrado ao ambiente do pampa,
predominante no espaco da fronteira. Ele possui algumas caracteristicas historicas comuns
e aparece no filme com elementos culturais que marcam o signo gauchesco. As
vestimentas, 0 mate, o cavalo, sdo partes constituidoras do gadcho. Porém, o filme néo
trata este sujeito de forma mitica ou superior aos demais. Nao existe relacdo com a figura
do mito proposta pelo Movimento Tradicionalista Gaucho e repetida pelo Grupo RBS de
Comunicacdo. Os sujeitos do documentario sdo revelados como homens do pampa,
integrados a um espago comum, de caracteristicas compartilhadas.

Nossa anélise do olhar dos documentarios para 0 homem do pampa e para 0 mito
do gaucho entende que, ao existir uma liberdade de constituicdo de um discurso sobre o
gaucho, ndo necessariamente a abordagem sera a partir da visdo hegemonica que o MTG e
0 Grupo RBS de Comunicacdo reforcam. O Rio Grande do Sul tem marcas histéricas

ligadas aos conflitos pela demarcacdo da fronteira. Essa heranca beélica foi incorporada e
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reinventada na difusdo do mito. Porém, os documentarios Doble Chapa e A Linha
Imaginaria ndo assumem este discurso e trabalham numa perspectiva diferente.

Os documentarios refletem os elementos comuns da vida na fronteira. As
caracteristicas do espaco do pampa formaram, ao longo do tempo, tracos identitarios que
sdo comuns entre brasileiros e uruguaios. A figura do homem que trabalha como peéo de
estancia, que lida com o gado, que utiliza o cavalo como meio de transporte e
sobrevivéncia € a referéncia para a constituicdo do mito do gaicho e da tradi¢do inventada
pelo MTG e essas caracteristicas atuam para homogeneizar 0s sujeitos que seguem a
cultura dessa tradicéo.

A afirmacdo dos tracos miticos do gadcho se da pelo discurso do MTG que € o
discurso das oligarquias rurais. N&o € a toa que o termo “patrdo” simboliza o presidente
dos centros tradicionalistas gauchos, representando uma organizacdo da sociedade onde as
classes sociais sdo organizadas entre patrdo e empregado, entre os donos e quem trabalha
para os donos.

Além do MTG, o Grupo RBS de Comunicagdo também assume um discurso de
exaltacdo do mito do galcho para garantir sua audiéncia e sua lucratividade. Mesmo que a
emissora busque, em algumas producdes, uma diversidade na maneira de representar o sul-
rio-grandense e se aproximar de outro publico, ndo existe um tensionamento com a forma
hegeménica de representar o gaucho. O grupo trabalha num agendamento intensivo que
reforca a figura do mito. A naturalizacdo de determinadas caracteristicas € uma das funcoes
principais da constituicdo do mito (BARTHES, 2001). Esvazia-se o conteldo e apaga-se a
diferenca para construir tragos que podem ser seguidos sem contestacdo. Ao reforgar o
discurso da tradicdo gaucha defendida pelo MTG, o Grupo RBS de Comunicacdo se
associa ao discurso da oligarquia rural, dos proprietarios de terra, de uma elite que possui
o0s elementos sociais para reafirmar um discurso em detrimento de outro.

Mesmo que exista uma aproximacao do retrato do homem do pampa com o mito do
gaucho, em termos narrativos o0s dois documentarios ndo apresentam um discurso afiliado
ao MTG, e tdo pouco ao viés que o Grupo RBS de Comunicacdo atribui ao gaucho. As
caracteristicas do passado do homem do pampa foram incorporadas e ressignificadas para a
constituicdo da tradicdo galcha afirmada pelo MTG. Alguns costumes sdo comuns ao
homem do pampa e ao tradicionalismo. A diferenca estd na afirmacdo de Hobsbawm

(1997), que entende o costume como algo dindmico na sociedade, pois a vida & assim.
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Mesmo que o costume repita praticas do passado, ele ndo é cristalizado e alienado como a
tradicdo.

Deste modo, temos em Doble Chapa e A Linha Imaginaria a representacdo do
gaucho com o cavalo, o chimarrdo, as vestimentas, mas essas caracteristicas néo
simbolizam um gaucho mitico. Ainda que o filme A Linha Imaginaria tenha apresentado,
no sentido visual um evento gauchesco, nos moldes do MTG, ndo entendemos que a “voz”
deste documentario reafirme o discurso do tradicionalismo e do Grupo RBS de

Comunicacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Até o momento, buscamos elementos tedricos e empiricos para discutir sobre os
sentidos de identidade que os documentarios A Linha Imaginaria e Doble Chapa
apresentam. Nossa investida analitica procurou nas especificidades de cada filme, as
caracteristicas identitarias do ambiente que une e separa o Brasil do Uruguai, e a partir de
agora, podemos inferir sobre as particularidades de cada filme e também sobre como os
dois documentarios refletem os tragos (in)comuns do espaco fronteirico.

Mesmo enfocando numa visdo essencialista, que privilegia caracteristicas
fundacionais fixas que fazem parte do espago do pampa, Doble Chapa exp6e o conflito da
formacdo dos Estados-Nacdo que no passado ndo se estruturaram com base nos tracos
identitarios do espaco. A delimitacdo no mapa de cada nacdo se deu ndo na esfera da vida e
do sentido que cada comunidade possui, ela aconteceu para privilegiar acordos politicos da
época colonial. Com isso, a visdo que o documentario apresenta do espaco de fronteira
coloca no debate os elementos comuns do passado evocados numa narrativa audiovisual de
dois personagens que vivem nos “centros” dos Estados-Nagdo (mesmo que Porto Alegre
ndo seja a capital do Brasil) e se encontram para partilhar a mesma forma de representar
toda a fronteira do Brasil com o Uruguai.

As imagens em Doble Chapa buscam uma imensiddo que se sobressai e tudo €
engolido pela vastiddo do pampa. O tempo também é apresentado como um elemento que
da sentido ao espaco e temos a sensagdo que o tempo ndo passa no lugar, tanto pelo
enguadramento em escala aberta (planos gerais e planos conjunto) quanto pela duragdo dos
planos na montagem. Ao utilizar uma narrativa lenta, uniforme, marcada por um
enquadramento constante do espaco, o filme afirma uma abordagem essencialista das
marcas de identidades que se formam no espaco fronteirico. Esse vies busca nos elementos
fixos do tempo a justificativa para caracteristicas identitarias de um espaco. E na raiz
geografica do pampa que estdo os tracos comuns da fronteira Brasil/Uruguai.

Os dois narradores oniscientes em Doble Chapa compartilham de uma heranca
comum, por isso a ideia de espelhamento. Este legado € mostrado preso ao tempo pretérito
do espaco e no tempo lento das imagens na montagem. Os sentidos de identidade refletem
uma bagagem comum alicercada em referéncias estaveis, imutaveis e homogéneas. Apesar
de ser uma visdo externa, o discurso dos narradores apresenta o espago fronteirico como

um lugar comum a eles e para os sujeitos que habitam a fronteira.
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Percurso, trajeto e deslocamento revelam o tamanho da divisa entre o Brasil e 0
Uruguai. O filme termina com a 4gua como elemento natural de demarcacdo do limite,
onde a fronteira é refletida na imensiddo e na mobilidade que ela possui, ja que a 4gua esta
sempre em movimento, chocando-se com a ideia de um tempo que ndo passa. Ao final da
narrativa, a fronteira é apresentada como um arco-iris. Com esta metafora, os personagens
expbem suas ultimas impressdes sobre o espaco da fronteira, que contém, além de tudo,
cores e beleza. Além disso, a énfase que o filme da ao espaco como constituidor das
identidades ali existentes torna a figura humana néo tao valorizada, mas, quando aparece,
0S sujeitos denotam as marcas comuns do espaco.

A Linha Imaginaria trabalha com um viés diferente, que apresenta os sentidos de
identidade de fronteira como signos que nascem da interacdo dos sujeitos que vivem e
convivem nesse espaco. O documentario aponta um devir fronteirico criado pelas fortes
marcas do passado com o contato efémero caracteristico de um lugar de passagem, onde a
marca identitaria da fronteira produz um novo criativo e hibrido que surge da fusdo de
diversos elementos de linguagem, representacdo e identificacdo. O filme nos mostra uma
visdo dinamica baseada nas ac6es que as pessoas desenvolvem em seus locais. As marcas
de identidade de fronteira sdo formadas no movimento dos sujeitos. Os sentidos de
identidade se constituem a partir da acdo criativa hibrida, que une particularidades para
criar algo novo, e também na passagem efémera das pessoas pelo comercio.

O documentario reforca que existe um entrelacar de culturas que se da no espaco
fronteirico. Mesmo que a énfase deste documentério ndo trabalhe com a abordagem do
espaco enquanto espaco constituidor de identidades, quando este tema € inserido na
narrativa, ele € apresentado como gerador de sentidos identitarios comuns. Em termos
identitarios, o filme foca mais na fronteira Brasil/Uruguai como um espaco rico de
constituicdo de sentidos de identidades Unicas. Este aspecto é apresentado pela produgéo
criativa que funde idiomas para produzir arte. O bilinguismo aparece como uma marca que
produz identificacdo e ao mesmo tempo afirmagdo de uma identidade que é diferente do
restante do pais seja do Brasil ou do Uruguai.

Outro ponto a ser observado € que o documentario costura sua voz com
depoimentos de pessoas ligadas a produgdo artistica, com musicos e poetas, e com a
vivéncia de pessoas comuns e humildes. Apesar da fala dos personagens especialistas
terem mais peso, A Linha Imaginéria trabalha também com os sujeitos que convivem com

a proximidade do *outro” diariamente e assumem, deste modo, um pouco dessas
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caracteristicas. O filme também se coloca como um espaco de entrelacamento de
depoimentos, pois ndo especifica a nacionalidade de cada personagem.

O devir fronteirico faz parte da narrativa do documentario A Linha Imaginaria que
explora um espaco, geralmente urbano, que permite criar sentimentos de reconhecimento.
E um lugar que convive com uma multiplicidade de impressdes identitarias, € um local de
passagem, marcado pela questdo comercial, mas também carrega em si tragos fortes e
comuns constituidos ao longo do tempo e, além disso, o filme apresenta de maneira sutil os
sujeitos que ndo sao incluidos num viés consumista. A fronteira aparece como um espago
ambivalente onde as imagens e sons revelam a dicotomia de ser um ambiente de passagem
e de relaces efémeras, mas que possui caracteristicas uUnicas de uma comunidade que se
construiu enquanto espaco de fronteira.

A Linha Imaginaria apresenta trés signos de diferenciacao e de alteridade presentes
no espaco da fronteira. O primeiro retoma na lembranca de um personagem o periodo de
ditadura civil-militar no Brasil. Ao mostrar o local onde existia uma guarnicdo do exército
para a protecdo da fronteira mais meridional do pais, o filme reforca a ideia de que o0s
sentidos de identidade estdo vinculados as maltiplas formas de associacdo que convivem
em uma determinada época. Certamente, durante a ditadura, seria quase impossivel realizar
imagens no exato local da guarnicdo militar. De outro lado, hoje ndo existe mais a
necessidade de protecdo militar da fronteira com o Uruguai e 0 documentario revela essa
situacdo remetendo as lembrancas do personagem o fato de ter existido um aparato de
defesa do territorio nacional naquele local.

O segundo signo é a presenca assimilada da comunidade palestina na fronteira
Chui|Chuy. A sensacdo ambigua que as regides de fronteira tém que ndo sdo refletidas nos
documentéarios por serem lugar que convivem diretamente com o diferente, com um
“outro”, em situacbes de contato efémero, da a comunidade de refugiados um abrigo
“seguro” para o desenvolvimento de novos espacos de pertencimento. Os palestinos sdo
representados como uma comunidade integrada a fronteira, ndo sabemos se eles sdo
assimilados naquele espaco ou se sdo partes constitutivas do local. Ndo ha como definir o
grau de assimilacdo do “outro” num espaco que convive com a passagem constante de
tantos “outros” que utilizam o limite para o deslocamento para outro lugar.

O terceiro signo que marca uma diferenciacdo na regido de fronteira é o futebol.
Embora essa caracteristica identitaria seja diminuida no documentario, pois temos uma

liberdade de sentimentos para a escolha de uma selecdo ou outra, também entramos em
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contato com sujeitos que expressam uma paix@o pelo seu time, pela selecdo do seu pais,
Brasil ou Uruguai. De certo modo, ndo € um signo que gera implicacdes com a rede de
relacionamentos imbricados e hibridos que A Linha Imaginaria revela, mas ndo deixa de
ser uma marca de alteridade com o *“outro”, torcedor da outra selecdo, mesmo sendo
conterraneo.

O filme encerra ilustrando o discurso do imbricamento cultural, criancas felizes
brincam em uma praca. O movimento delas é leve, por estarem em camera lenta. As
criancas representam um futuro feliz para o espaco, na proposta dos diretores.

O objetivo do nosso trabalho é analisar como sdo construidos os sentidos de
identidade nos documentérios que tratam de fronteira Brasil/Uruguai e ver de que forma o
tema “fronteira” é abordado pelos realizadores dos documentarios Doble Chapa e A Linha
Imaginaria. Para tanto, percorremos caminhos que passam pelo estudo do documentério e
como estes filmes expressam a fronteira como um lugar de identidades incomuns, a partir
do engajamento dos realizadores no mundo histérico.

Com isso, buscamos a discussdo sobre os sentidos de identidade que se formam no
interior de um devir fronteirico, marcado pelas relacbes de pertencimento, diferenca,
alteridade e hibridizacfes. Além disso, procuramos compreender quais S0 0S aspectos
identitarios que a regido geografica do pampa produz. E, para responder as problematicas
desta pesquisa, também discutimos a identidade do homem do pampa em contraposi¢ao ao
mito do gadcho, exaltado no Rio Grande do Sul pelo Movimento Tradicionalista Gaucho e
pelo Grupo RBS de Comunicacao.

De fato, os dois documentarios buscaram em elementos naturais do espaco as
marcas do homem do pampa, do gaicho sem ser mito. A regido do pampa é o lugar de
origem do mito do gaucho inventado pelo Movimento Tradicionalista Gaicho. Mesmo
assim, os filmes ndo se vinculam ao modo de representacdo hegemdnica, que retrata o
gatcho como um herdi, um destemido ou um desbravador no Rio Grande do Sul e em
outros locais do pais. Ao contrério, os documentarios deram pouco espaco para 0 gaucho
enguanto elemento identitario da fronteira.

Uma questéo a ser discutida é a abordagem pacifica e positiva da fronteira do Brasil
como Uruguai que os filmes apresentaram. Ndo encontramos nos documentarios nenhuma
critica histdrica ou atual e ndo sabemos pelos filmes se o espago da fronteira é gerador de
conflitos. Cabe ressaltar que eles apresentam alguns pontos especificos que denotam a

auséncia do Estado, mas fazem isso de uma forma positiva, pois 0s personagens atribuem a
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aproximacdo natural como uma caracteristica de diferenciacdo ao contexto em que
algumas leis de fronteira sdo feitas, no caso, 0s centros geopoliticos de cada pais. Também
ndo compartilhamos nenhuma visdo politica do espago, mesmo sabendo que o Brasil
atribui um estatuto diferenciado na fronteira pela importancia para a seguranca nacional.

Ainda que os documentarios evidenciem mais uma abordagem pacifica, temos um
contraponto a visdo hegeménica da midia para e fronteira. A ideia de um espaco sem leis,
onde o tréafico e o contrabando imperam, faz parte do imaginario que os grandes veiculos
de comunicagdo atribuem a regido fronteirica. Deste modo, nos €& apresentado nos
documentérios uma visdao que direciona nosso olhar para outros aspectos, que dao novos
elementos para a constitui¢do de identidades e conceitos sobre o espago fronteirico.

O potencial do documentario em representar o mundo histérico a partir do
enquadramento audiovisual de alguma caracteristica particular e do ponto de vista expresso
na voz de cada filme, coloca-o como uma voz na disputa de sentidos de identidade num
espaco cheio de representagdes midiaticas. J& discutimos aqui que existe uma necessidade
de afirmacdo de um discurso que estabelece um sentido de identidade nacional, fixo,
hegeménico, calcado numa tradigdo ou num passado imutavel. Também vimos que no Rio
Grande do Sul existe uma representacdo hegeménica de comunidade que é baseada na
ideia de uma tradicdo inventada e de um mito supervalorizado. Entretanto, como
procuramos demonstrar, tanto Doble Chapa quanto A Linha Imaginaria apresentam outros
elementos para o debate das identidades da fronteira Brasil/Uruguai.

Os dois filmes optam por construir uma visao que iguala os sujeitos da fronteira,
sem trabalhar com os elementos de diferenciacdo que s&o inerentes as trocas culturais. Do
sentimento de pertencimento ao espago surge a possibilidade do sujeito negociar sua
identidade conforme os sentidos identitarios que estdo a sua volta. Estes sentidos estdo
sempre em construcdo e a representacdo da cultura e do espaco da fronteira se torna
fundamental para tensionar as escolhas que os sujeitos véo fazendo durante seu processo
de formacdo. S8o esses sentidos comuns entre si e incomuns para outros lugares que séo
apresentados em Doble Chapa e A Linha Imaginaria.

S&o pontos de vistas e vozes que se colocam na arena da representacdo para
defender outras formas de falar da fronteira. Entendemos que todo o documentério
apresenta um recorte de um determinado espaco ou pratica social a partir de um
engajamento com o tema do filme. Nossa analise contribui para a discussdo do filme de

ndo-ficcdo na constituicdo de sentidos de identidade, de modo que, as incompletudes de
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nossa pesquisa, seja numa articulagdo mais densa entre o documentério e os Estudos
Culturais ou na falta de uma vivéncia fronteirica para abordar o tema, possam ser sanadas
por outros estudos que se detenham nas identidades fronteiricas que alguns documentarios
levam consigo.

Nosso objeto de pesquisa nos permitiu discutir sobre os tracos incomuns que as
regides de fronteira possuem, marcadas pelo devir fronteirico. Como 0s documentarios
foram exibidos na televiséo e estdo percorrendo o circuito de festivais, a voz desses filmes
entram em contato com o publico. Deste modo, os sentidos de identidade que cada filme
enfocou podem desestabilizar a ordem natural e politica das coisas. A poténcia politica da
arte, do documentario, contida em Doble Chapa e A Linha Imaginaria pode romper com a
forma tradicional da representacdo do mito do gaucho, no Rio Grande do Sul, e com o

enquadramento da fronteira enquanto lugar de criminalidade, no &mbito nacional.
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