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A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos
toque, requer um gesto de interrupgao, um gesto que € quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre 0 que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco. (LARROSA, 2002, p. 24)
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RESUMO

Projeto de Dissertagcao de Mestrado
Programa de P6s-Graduacdo em Educacao
Universidade Federal de Santa Maria

ROMARIA DA MEDIANEIRA E ESTUDOS CULTURAIS:
A CONSTRUCAO DOS MODOS DE VER
DOS FUTUROS DOCENTES DE ARTES VISUAIS

AUTORA: CARLA FARIAS Souza
ORIENTADORA: ANA LUIZA RUSCHEL
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 30 de junho de 2008.

Esta pesquisa foi desenvolvida na Linha de Educagédo e Artes/PPGE e objetivou a
construcao de uma possibilidade de pratica educativa para o ensino de Artes Visuais
tendo como tematica a leitura de imagens referentes a Romaria da Medianeira
analisados a partir da perspectiva das Artes Visuais, utilizando Franz (2003) e
Hernandez (2000) e dos Estudos Culturais com Costa (2003), Giroux (1995), Hall
(1997), Silva (1995), Veiga-Neto (2000). Analisou-se as narrativas presentes na
leitura de imagem da festa de Nossa Senhora Medianeira e nos artefatos visuais que
compdem os aspectos mercadoldgicos da procissao e problematizou-se os aspectos
da cultura religiosa local na formacéao inicial de professores. A abordagem da
pesquisa é qualitativa, através de um estudo de caso realizado com académicos do
curso de Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Federal de Santa Maria/RS.
Foram utilizados a observacao participante, a analise documental, a entrevista, o
diario de campo e o portfolio como instrumentos de coleta de dados. Como resultado
da investigagéo, notou-se, na analise de cunho cultural da imagem, os modos de ver
entre os sujeitos que se diferenciam em profundidade e criticidade, quando um parte
de um ponto de vista cristalizado pelo discurso religioso € quando outro se permite
olhar de um ponto de vista mais critico, indo além de uma mera leitura superficial.
Nesse sentido, vé-se a importancia da construcdo do olhar na formagdo de
professores de Artes Visuais sobre um produto cultural — como uma procissao —
inserida na abordagem dos Estudos Culturais, visto que problematiza o contexto e
as relagbes de poder contidas na imagem, influenciando possivelmente sobre a
compreensao critica da mesma.

Palavras-chave: Romaria da Medianeira, Estudos Culturais, Leitura de Imagem.

Formacéao de Professores.



ABSTRACT

MASTER’S DEGREE DISSERTATION PROJECT
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PILGRIMAGE OF MEDIANEIRA AND CULTURAL STUDIES:
THE CONSTRUCTION OF THE POINTS OF VIEW
OF THE EDUCATIONAL FUTURES OF VISUAL ARTS

AUTHOR: CARLA FARIAS SOUZA
ADVISOR: ANA LUIZA RUSCHEL

Date and Place of Defense: Santa Maria, June 30, 2008

The present research has been developed in the Line of Education and
Arts/PPGE and had the purpose of constructing a possibility of educative practice for
the teaching of Visual Arts with the thematic of reading of images relative to the
Pilgrimage of Medianeira that were analyzed from Franz’ theoretical focus (2003) and
the Cultural Studies by applying Costa (2003), Giroux (1995), Hall (1997), Silva
(1995) and Veiga-Neto (2000). We have analyzed the narratives existent in the
reading of the images of the Celebration of Nossa Senhora Medianeira and in the
visual workmanships that compose the market aspects of the procession, besides
problematizing the aspects of the local religious culture in the basic formation of
professors. The research has a qualitative approach through a case study
accomplished with academics of the course of Degree in Visual Arts of the Federal
University of Santa Maria. The instruments applied as means of data collection were
the participant observation, the documental analysis, the interview, the field diary and
the portfolio. As a result of the investigation, points of view amongst the subjects
were noticed, in the cultural background analysis of the image, which differentiate in
depth and criticism when one starts from a point of view crystallized by the religious
discourse and the other allows a more critical connotation, going beyond a mere
superficial reading. Thus, we see the importance of the construction of the glance in
the Visual Arts professors’ formation on a cultural product - as a procession - inserted
within the approach of the cultural studies, since it problematize the context of the
power relations present in the image, possibly exerting influence on its critical
understanding.

Keywords: Pilgrimage of Medianeira; Cultural Studies; Image Reading; Professors
Formation
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PEREGRINAGCOES PERCORRIDAS: AS IMAGENS DE UMA PROCISSAOQ E O
SURGIMENTO DA PESQUISA

Peregrinar, v. intr. Andar por longinquas terras; fazer
viagem ou romaria a lugares santos."

Andar por longinquas terras, santas ou nao, sagradas, profanas, ver e
vivenciar imagens e guarda-las na memoéria me fez a peregrina-pesquisadora de

hoje. Peregrinar diz da acdo de percorrer caminhos...

Relembrar alguns fatos da infancia € rever as imagens que fizeram parte de
uma trajetéria de vida envolvida com imagens de santos, anjos e estatuas de gesso
que se distribuiam entre a minha casa e os altares das igrejas que freqlientava.
Novenas e santos povoam minhas lembrangas, assim como 0S excessos
decorativos presentes nas pequenas capelas que passavam de casa em casa, nas
procissdes que freqlentava e nas oferendas votivas em agradecimento a gracas

alcancadas.

Tudo o que se denominava “cafona”, “brega” ou até mesmo o “Kitsch” era,
aos meus olhos, o que havia de mais encantador, 0 que dava sentido e significado
para minhas vivéncias cotidianas. A suposta imagem de santo a quem se rezava,
encontrava-se sufocada em meio aos pedidos e agradecimentos concretizados
muitas vezes através das ofertas materiais, dos objetos mais simples aos mais

“pomposos”, das flores artificiais ou naturais que eram dispostas aos seus pés.

As “imagens do divino” acompanharam minha infancia e adolescéncia, e a
visualidade dos materiais concretos e simbdlicos que envolviam o meu cotidiano
religioso culminaram em subsidios para o desenvolvimento de uma pesquisa em
arte, no Curso de Bacharelado em Desenho e Plastica, partindo dos objetos e das
vivéncias para compor um trabalho visual e reflexivo. Desde entdo, passei a
construir pequenos santuarios, relicarios e estandartes que refletiam a fascinagao
pelo decorativo e as caracteristicas visuais marcantes de manifestacdes religiosas

populares, como as procissoes.

' FERNANDES, Francisco. Dicionario brasileiro Globo. Sdo Paulo: 1995
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No primeiro semestre deste curso de graduacdo, na disciplina nomeada
Apreciacéo Il — com enfoque na Cultura Popular, ministrada pela professora Lucia
Isaia, tive maior contato com a cultura popular religiosa e as suas manifestacdes no
Brasil. Devido a abordagem sobre o assunto enfocada pela professora, foi
fomentado um interesse maior relativo a tematica religiosa, subsidios utilizados em

todo 0 meu percurso académico.

No decorrer da minha pesquisa plastica e teorica, percebo que as imagens
das procissdes e outras festas coletivas religiosas causaram-me grande impacto
visual devido as suas propriedades visuais e simbdlicas e, em especial a Romaria
Estadual de Nossa Senhora Medianeira na cidade de Santa Maria /RS. O registro
fotografico desta procissao, no ano de 2002, foi a primeira ferramenta de pesquisa a
ser utilizada, pois nele constavam as janelas de uma festa popular religiosa que
envolvia desde a devocao a comercializacdo de objetos religiosos e outros artigos
de consumo. Estas janelas fizeram parte uma pesquisa teédrica voltada a esse tema

sobre o objeto religioso e a estética popular.

Outras questdes me causavam surpresas € ao mesmo tempo reflexdes
durante a realizagdo da festa em homenagem a Medianeira. A paisagem
santamariense é feita de ruas trancadas, 6nibus lotados, janelas enfeitadas com
panos nas cores azul e branco, percursos salientados, percursos alterados. As
avenidas percorridas pela procissdo tornam-se, por um dia, parte integrante da
edificacdo principal, a Basilica de Nossa Senhora Medianeira. Os novos rostos,
vindos dos mais diversos lugares e de diferentes classes sociais, visitam a cidade
com um propdsito em comum - homenagear a Virgem - mas com motivos variados:
devogao, pedidos, agradecimentos, pagamento de promessas. Outros ainda vém
por ter a oportunidade de vender o seu produto, em meio as bancas localizadas na
Avenida Medianeira ou caminhando entre os romeiros, caracterizando, assim, o

aspecto mercadolégico da procissao.

Partindo desses registros e do meu olhar sobre a procissao, abri 0 meu
campo de pesquisa direcionado a religiosidade e a estética popular, incluindo o culto
a Nossa Senhora Medianeira. Certamente, as escolhas feitas partiram de trajetérias
percorridas durante minha formacéao académica e que contribuiram definitivamente,

no meu trabalho pratico e tedrico. De acordo com Lidke e André (1998, p.25)
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O que cada pessoa seleciona para “ver” depende muito de sua histéria
pessoal e principalmente de sua bagagem cultural. Assim, o tipo de formacgéo
de cada pessoa, 0s grupos sociais a que pertence, suas aptidoes e
predilegbes fazem com que a sua atencdo se concentre em determinados
aspectos da realidade, desviando-se de outros. Do mesmo modo, as
observagbes que cada um de nés faz na nossa vivéncia diaria sdo muito
influenciadas pela nossa histéria pessoal e principalmente pela sua bagagem
cultural. (1986, p.25)

Devido as minhas vivéncias com os aspectos materiais da devo¢ao mariana e
voltando o meu olhar para o apelo visual da Romaria®, houve o interesse de
desenvolver um projeto no curso de Especializagdo em Design para Estamparia,
utilizando as referéncias visuais de uma procissao religiosa — enfatizando o aspecto
comercial - com o objetivo de criar estampas voltadas ao vestuario feminino. Foram
utilizadas os elementos visuais dos objetos religiosos vendidos na Romaria da
Medianeira como estratégia de criacdo de um produto contextualizado com uma

manifestacao religiosa e cultural da cidade de Santa Maria.

Ao analisar o aspecto mercadolégico da Romaria da Medianeira, me
aproximando com um olhar diferenciado sobre os elementos decorativos e
simbdlicos que compde os seus artefatos de venda, fui instigada a ver nesta
procissdao um objeto de pesquisa que possibilitaria varios caminhos investigativos,
sendo o ensino da arte um deles.

Ao ingressar no Curso de Mestrado do Programa de Pés-Graduacdo em
Educacado da UFSM em 2006, tento tracar um caminho de pesquisa que contemple
a manifestacdo religiosa e as suas referéncias visuais como um recorte de uma
realidade a ser investigada. Na medida em que uma pesquisa possa contribuir para
a construcéo da realidade e dos discursos que a envolvem, ela vai ao encontro de
um interesse particular que pode se tornar coletivo. Da mesma forma que ela
contribui para a construcdo de uma ag¢ao educativa centralizada na arte e na cultura,

valoriza também a construcao do olhar do professor frente a essas questoes.

A educacao envolve muitos processos, formais ou informais, através dos
quais a cultura é mediada, construida e reconstruida com os sujeitos, devendo estar
vinculada as instancias socio-historico-culturais onde ocorre a humanizagdo. Os

educadores, uns dos principais sujeitos-agentes deste processo, devem criar

2 Utilizo palavra “Romaria”, com a letra inicial maitscula para designar de forma sintética a Romaria
de Nossa Senhora Medianeira, e “romaria” reportando-me de forma genérica a todos os tipos de
procissao designadas por esse termo.
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ambientes de aprendizagem que promovam a alfabetizacdo da sociedade em
diferentes cédigos culturais e a identificacdo do contexto cultural.

Pensando no apelo visual da Romaria e no desenvolvimento de
possibilidades de pratica educativa com alunos do curso de Licenciatura em Artes
Visuais, utilizando as referéncias visuais de uma procissao religiosa, esta pesquisa
procurou reconhecer os aspectos visuais e simbélicos desta procissdo como forma
de desenvolver uma proposta educativa contextualizada com as imagens da
religiosidade santamariense, exercendo um papel social de inclusdo da estética
popular no ensino de Artes Visuais, analisando as manifestagcdes visuais e

simbdlicas de um evento da cidade.

Relacionando as referéncias visuais e simbdlicas de uma procissdo com o
ensino de artes visuais e a centralidade da cultura no processo educativo, justifica-
se a realizagdo deste estudo de abordagem qualitativa, tendo como objeto de
pesquisa a leitura dos registros fotograficos de uma das mais importantes
manifestagdes culturais religiosas do centro do Estado: a Romaria de Nossa
Senhora Medianeira. Diante das caracteristicas da procissdo, a contundente
informacdao visual oriunda de toda a estrutura que envolve a sua realizacao torna-se
um objeto valioso a ser inserido no contexto de investigacdo e aprendizagem,
possibilitando a mediacdo e a constru¢cdo do conhecimento com ensino da arte,

partindo de um evento que envolve a cultura religiosa da cidade.

Ao abordar as referéncias visuais da religiosidade local, proponho um
exercicio do olhar do futuro docente entre as imagens registradas nesta
manifestacdo religiosa e que sao utilizadas a fim de proporcionar uma maior
aproximacao do fato histérico que envolveu a cidade de Santa Maria e, até hoje, faz
parte de uma memdria coletiva religiosa. Esse fato envolve os discursos de uma
religido e o poder que é exercido sobre aqueles que acreditam nela, tendo
estratégias para que seu culto se propague através da institucionalizacdo de festas
populares onde o crente pode agradecer, pedir, se desculpar, pagar por aquilo que
recebeu, obter um pouco mais de protecao através dos patuas e dos objetos bentos.

A necessidade de haver uma percepcao ativa no que diz respeito aos valores
estéticos da sociedade ou de um acontecimento, é fundamental para o
desenvolvimento de uma educacao estética, onde sejam discutidos, analisados e
avaliados aspectos do cotidiano, assim como das manifestagdes materiais da cultura
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popular e cultura de massa. Os elementos que identificam o mundo material do fiel
também sdo traduzidos, modificados, reorganizados dentro da pesquisa em arte, e
trazem como tematica as referéncias visuais da religiosidade popular.

Reflexdes relacionadas a cultura exigem novas propostas para a educacao
que envolva a cultura local e as imagens que a permeiam. Tanto os professores
como os alunos estao rodeados por instituicdes produtoras de sentidos e a escola
exerce um papel importante quando lanca uma interrogacdo sobre essas
construcdes significativas que ajudam a construir novas identidades, em que eles
encontram-se inseridos. Nessa perspectiva torna-se instigante o principio de uma
educacao contemporanea voltada para a construcao de propostas pedagodgicas a
partir da realidade do aluno ou de um fato local ao qual ele presencia e que faz parte
da constituicao histérica da sua cidade.

Ao se pensar na utilizacdo dos Estudos Culturais para o trabalho com a
cultura local no ensino de Artes Visuais, torna-se visivel sua contribuicdo enquanto
uma perspectiva de pratica educativa politica, interrogando os “modos de ver” do
docente em formacao inicial a partir das imagens de uma procissao, os significados

e os discursos que ela produz.

A concretizagdo desta pesquisa vem ao encontro da necessidade de uma
percepcao ativa no que diz respeito aos valores estéticos da sociedade, lancando
um novo olhar significativo para as referéncias visuais para a religiosidade popular.
Assim, analisa-se 0s objetos vendidos durante a procissao, o olhar do romeiro frente
a essa manifestacao e a influéncia da visibilidade da festa na construgdo da cultura
religiosa local, partindo de uma leitura dos elementos visuais e discursivos que
compde a Romaria da Medianeira.

Ao pensar nas questdes para o panorama da educacao € que foi constituida
essa dissertacdo de modo que contribua para o ensino da arte a partir de um fato
cultural, integrando-se as propostas educativas que envolvem as questdes culturais,
a leitura critica de imagens, sejam elas da arte ou do cotidiano e, em particular, a
analise de um evento marcante para a cidade de Santa Maria.

Esta dissertacdo organizasse em duas partes. A primeira parte nomeada
Peregrinacées tedricas: leituras para um caminhar é onde se encontra o

referencial tedrico desta pesquisa e subdividindo-se em dois primeiros capitulos.
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O capitulo 1 apresenta Romaria de Nossa Senhora Medianeira de Todas as
Gracas, introduzido por um breve histérico do culto mariano no mundo relatando o
inicio da devocgao a cidade culminando na descricdo estrutural da procissao e dos
objetos que dao visibilidade ao aspecto comercial que se manifesta durante a
procissao.

No capitulo 2 sdo abordadas algumas questdes relacionadas aos Estudos
Culturais e a importancia dessa abordagem para a educag¢ao a para a formacao
docente na busca de novas possibilidades de uma educacao contemporanea voltada
para as questdes relacionadas a cultura. Além disso enfoca no ensino da arte, na
leitura de imagem e na formacéo inicial de professores de Artes Visuais, abordando
aspectos sobre a proposta de educacao para compreensao critica da arte utilizada
por Terezinha Sueli Franz (2003) baseada em Fernando Hernandez (2000),
explicitado através dos ambitos de compreenséao de uma imagem.

Na segunda parte nomeada Caminhos de uma peregrinacao investigativa
engloba o capitulo 3 onde aborda-se o contexto investigatério da pesquisa,
objetivos, questdes de pesquisa e categorias que delinearam a sua construcao, além
de apresentar o percurso que a pesquisa percorreu na coleta de dados e
instrumentos. Além disso, encontra-se nela os capitulos 4, 5 e 6 sendo as reflexdes
interpretativas acerca dos dados coletados e as consideracgdes finais da pesquisa.

Por ndo se esgotar o tema trabalhado nessa pesquisa, muito menos as
respostas para suas questdes, afirmo que como pesquisadora, continuo Ainda em
preces: a espera de outras peregrinacées. Por nao buscar “milagres” na
pesquisa, 0 permanecer em preces é continuar, através de uma reza insistente,

interceder por mudancas educacionais e de olhares frente ao ensino da arte.



PARTE 1

PEREGRINACOES TEORICAS:
LEITURAS PARA UM CAMINHAR



CAPITULO 1

ROMARIA DE NOSSA SENHORA MEDIANEIRA:
DE QUE PROCISSAO SE FALA?

1.1 Breve historico do culto mariano

Sucessivamente rainha ou fada, mae dolorosa ou alegre, quase pubere,
modesta OU gloriosa, negra, amarela ou bronzeada, eles imaginaram uma
Virgem que se prestasse a todos os desejos e a todas as suplicas dos fiéis,
mesmo 0S mais insensatos: existe assim uma Virgem que cura 0s gagos,
uma outra que detém os vulcdes, uma terceira que protege os motoqueiros
ou ressuscita os bebés. (BOYER, 2000, p.13)

O culto mariano existe desde as comunidades cristas primitivas, como substituto
da adoracdo a Grande Mae, que é uma figura encontrada em varias religides e
culturas pagas. A medida que o cristianismo se expande pelo mundo, séo varios os
casos onde 0s povos recém cristianizados acolhem a figura de Maria por verem nela

uma identificacdo com divindades locais ligadas a terra e a fertilidade.

Assim com Eva - que aparece em todas as culturas primitivas como a mae
original, ou a mae-terra Pacha Mama, dos indios bolivianos, Maria personifica as
antigas mulheres-mae da humanidade. A figura de Maria sempre € ligada a pureza
sexual, ao contrario da maior parte das divindades pagas. Por volta do século Il ou
[Il aparecem os primeiros icones da Virgem através de mosaicos e pinturas murais
(fig. 1). No século V, em 431, o Concilio de Efeso declara Maria a Mde de Deus —
Théotokos. — e define o dogma da “Maternidade Divina”, fomentando o comecgo de
uma veneracao especial a Virgem Maria e a construcao de varias Igrejas em sua

honra. No século VI surgem, em muitos lugares, santuarios marianos, de
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arquiteturas simples, dedicados a “grande martir” do cristianismo. A partir dai, o culto
as imagens marianas cresce devido as influéncias da Ordem Cisterciense,

especialmente pelo conhecido “santo mariano” Sao Martinho.

Figura 1 - Uma das primeiras representagdes da Virgem /
Catacumbas de Petrus e Marcillianus, Roma, século Il.

Os séculos Xl e Xll sdo culminantes para o culto mariano, pois neste periodo
lendas e aparigdes se multiplicam. As ordens mendicantes se encarregam de dar
novo impulso as peregrinacées marianas, fazendo crescer o numero de lugares
dedicados a Virgem. Nesta época sao construidas as grandes catedrais géticas em
sua homenagem, como a de Chartres, Rheims e Notre-Dame de Paris. Também
nessa fase surgem qualificativos como os de Rainha e Madona, e sua figura emerge
como a de uma pessoa forte, milagrosa e salvadora. Segundo a historiadora do
Centro de Estudos de Histéria da Igreja na América Latina, Claudete Ribeiro Aradjo
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(In: GALILEU, 2003, n°149, p.23), enquanto nos primeiros séculos Maria € lembrada
pela maternidade divina, no século XIl ela é ressaltada por sua presenca
fundamental na paixao de Cristo, no Calvario. As imagens da época a colocam ao
pé da cruz, abatida pela dor, deixando de ser contemplada como mae da Igreja para
ser mae das pessoas.

Na histéria, a partir do Renascimento, século XV, a preocupagdo com a
consciéncia impulsiona um conjunto de normas ditadas por complexos de culpa e
pela necessidade de expiagdo dos pecados. Assim a piedade Mariana vai dar peso
a grandeza moral de Nossa Senhora e a sua santidade, a ponto de ser qualificada
como deusa. Maria surge, entdo, como um modelo de sexualidade para os fiéis,
estabelecendo um ideal de virtude para os mesmos, que sobrevive até os dias de
hoje.

A partir do século XIX comega uma marianizacao do cristianismo, devido a
multiplicacdo das aparigdes de Maria. Aumenta a frequéncia dos fiéis aos santuérios
religiosos ligados a Virgem e nao aos vinculados as figuras dos apéstolos e do
préprio Jesus, tdo marcante na Idade Média.

Com o passar dos anos e com o crescimento do fervor do culto mariano,
Maria aparece como divindade feminina, representando uma importante
transformacao de paradigma na religiosidade contemporanea. A imagem de Maria é
para os fiéis a presenca do divino na sua forma acolhedora, intuitiva, aquilo que é

préprio do feminino em nossa cultura.

Segundo o tedlogo Leonardo Boff (2003), a figura do Pai Divino - que
simboliza 0 guerreiro, 0 dominador, do pensamento forte - aos poucos cede espaco
para a Mae - mais doce, defensora: Maria é a concretizacao dessa nova dimensao
subjetiva e cultural, € um icone e o rosto da religiosidade do século XXI.

A devogéo a Virgem também se manifesta de forma expressiva no Brasil e se
intensifica a cada ano. Festejos, procissbes e romarias marcam o calendario
religioso de varias cidades e estados brasileiros em honra aos mais diversos titulos
que Ela recebe como Nossa Senhora Aparecida - intitulada Padroeira do Brasil,
Nossa Senhora dos Navegantes, Nossa Senhora Medianeira - Padroeira do Rio

Grande do Sul, entre outros.
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1.2 A devocao a Virgem Medianeira em Santa Maria

As procissdes e romarias sdao formas de manifestacido da fé do crente.
InUmeras imagens representativas da Virgem, com seus diversos titulos, recebem
homenagens em dias considerados especiais em varias localidades do Brasil e do
mundo, assim como na cidade de Santa Maria/RS. Uma parte da histéria dessa
cidade esta fortemente ligada a imagem de Nossa Senhora Medianeira e a Romaria
€ um compromisso dos fiéis com a Virgem.

A devocao a Nossa Senhora Medianeira de Todas as Gragas surge na cidade
em 1928, com a vinda do seminarista jesuita Inacio Rafael Valle (fig. 2), de Nova
Trento/SC, para ser professor e prefeito do antigo Seminario Sdo José, local onde
hoje se localiza o Parque da Medianeira.

Figura 2 - Imagem do Pe. Indcio Rafael Valle

Fonte: http://www.santuariomedianeira.com.br/imagens

Este religioso conhece a devocédo a Medianeira quando se encontra em Nova
Friburgo (RJ), como estudante da Congregacao Jesuita. Segundo Richter (1990),
Inacio Valle, sofre uma grave doenca que pode impossibilitd-lo de ser consagrado
sacerdote. Esta enfermidade leva-o a realizar uma promessa a Virgem Medianeira
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de divulgar sua devocao no caso de ser atendido. Foi desse modo que ele intensifica
a sua devogao. Padre Valle, ao relatar sua chegada a Santa Maria, descreve:

Cheguei a Santa Maria em fevereiro de 1928. O Seminario era
incipiente e muito pobre, mas chegara a hora de realizar a minha
resolugdo de vida. Todas as noites entusiasmava os seminaristas
para amarem profundamente a Santissima Virgem sob o titulo de
Medianeira de Todas as Gracas. Os Superiores do Seminario
aceitaram meus propdsitos. No dia 31 de maio de 1929, fundavamos
a Congregacdo Mariana sob o titulo de Medianeira de Todas as
Gragas. (VALLE, 1980, p.12)

Em 1929 a Diocese de Santa Maria, através de seu Vigario Capitular,
Monsenhor Luis Scortegna, pede ao Papa Pio XI que conceda a Igreja Particular de
Santa Maria o privilégio da festa de Nossa Senhora Medianeira com Missa, Oficio e
Breviario préprios. A resposta positiva chega em novembro de 1929. Para que a
devogao se propague, Valle se preocupa em dar a Medianeira um Hino de facil
aceitacdo popular. A letra é escrita por Dom Aquino Correa, Arcebispo de Mato
Grosso, e a musica € composta pelo Padre Jorge Zanchi.

No mesmo ano, a Irma Franciscana Angelita Stefani, falecida no dia 05 de
julho de 2005, pinta o quadro original com a imagem representante da Medianeira
(fig. 3), que atualmente se encontra na Basilica. Seu trabalho, que realiza antes de
se tornar freira, comeca com a ampliagdo de um desenho em preto e branco vindo
da Bélgica, lugar onde tem inicio a devocao a Virgem. A irma atribui a sua vocacao a
Nossa Senhora Medianeira, pois entra para o convento dois anos apés ter pintado a

imagem.

De acordo com Zbzimo Santos (1985), a iconografia de Nossa Senhora
Medianeira de Todas as Gracas, enfatizando a idéia da Mediacao Universal, consta
de trés partes distintas: a Santissima Trindade, em sua representagcdo mais
tradicional; Maria, de corpo inteiro, ladeada por raios que, partindo da Santissima
Trindade, passam pela cabeca e estendem-se pelos bracos e maos, € o globo
terrestre, encimado-ladeado pelo Sol (a esquerda) e pela Lua (a direita),
simbolizando assim, no conjunto, a posicdo de Maria Santissima na condicdo de
Medianeira. O quadro pintado tem, em destaque, a inscricdo: A VONTADE DE
DEUS E QUE RECEBAMOS TUDO POR MARIA e ainda, na auréola MEDIATRIX
OMNIUN GRATIARUM, ou seja MEDIANEIRA DE TODAS AS GRACAS.
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RECEBAIOS
TUBO
POR MARIA

Figura 3 - Imagem de Nossa Senhora Medianeira
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Segundo Belmonte (1999), no dia 31 de maio de 1930, é celebrada
oficialmente a primeira festa em honra a Medianeira. O quadro com a sua imagem €
colocado em cima de uma mesa, a direita do altar, na capela do Seminario Sao José
e para la comegam a convergir os devotos. Em julho de 1930, aparecem os
primeiros ex-votos ao lado do quadro em agradecimento por gracas alcancadas e,
alguns anos mais tarde, milhares de pessoas em romaria levam placas dedicatérias,

velas, flores e outras lembrancas.

Ainda em 1930, no més de outubro, o Brasil, em meio a um clima de
intranquilidade politica, prenuncia a revolugdo de ambito nacional iniciada no Rio
Grande do Sul, que estouraria de 3 a 24 de outubro. Na primeira sexta-feira do més
de setembro, um grupo de vinte e trés senhoras se ajoelha diante da imagem, na
Capela do Seminario, pedindo protecdo contra os efeitos da revolugdo prestes a
desencadear. Em Santa Maria, o Quartel de Brigada Militar toma conta da cidade,

mas 0s outros quartéis ndo aderem de imediato ao movimento revolucionario. Com
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isso a cidade corre perigo, podendo transformar-se num campo de batalhas entre
forcas estaduais e federais. Durante este periodo tenso, o Monsenhor Luis
Scortegna convoca o povo santamariense para rezar a Nossa Senhora Medianeira
e, segundo os relatos, as preces sédo atendidas.

As preces do povo foram ouvidas. Dia 24.10.1930 termina a
Revolucdo. Na cidade de Santa Maria nenhuma arma fora
disparada.E o povo rezava e agradecia e tinha certeza da intervencéo
divina, pois a VIRGEM MEDIANEIRA SALVOU A CIDADE, diziam.
(BELMONTE, 1999, p.44)

Com o tempo e com as gracas alcancadas, as peregrinacdes particulares e
individuais passam a ter um carater coletivo. A primeira romaria realizada tem a
participacao de vinte e trés mulheres e a segunda mais de mil peregrinos. Devido ao
grande fluxo de romeiros, a romaria local torna-se estadual e passa a ser realizada

no segundo domingo de novembro de cada ano a partir de 1943.

Em 1935, Dom Anténio Reis, entdo bispo da Diocese, lanca a Pedra
Fundamental para a construcdo do Santuario, o qual é oficialmente inaugurado dia
15 de agosto de 1985, com a presenca do Nuncio Apostolico, Dom Carlo Furno e
dos bispos do Rio Grande do Sul. No dia 31 de maio de 1987, com a presenca do
Arcebispo de Florianépolis, Dom Afonso Niehues, o Santuario passa a chamar-se,
por Decreto especial da Sagrada Congregacao para o Culto Divino, de Santuario-
Basilica da Medianeira, o unico do Estado a ter essa distingdo da Santa Sé (fig. 4).
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Figura 4 - Basilica da Medianeira decorada no dia da procissao.

Fonte: registro fotografico de Luzia

7

Desde 1954, a Romaria de Medianeira é precedida de uma Novena
(anteriormente fazia-se um Triduo), que acontece nos nove dias anteriores ao
domingo da festa. Com o quadro da Virgem percorrendo as diversas pardquias da
cidade, faz-se o convite e motivagdo da populacdo em uma preparagcado para a
Festa. Os pontos fundamentais da festa se desenvolvem pela manha, na Catedral
Diocesana, na procissao pelas ruas da cidade e no Altar Monumento. Na catedral
inicia-se o domingo com missas a partir das cinco horas da manha. As oito horas as
Autoridades Eclesiasticas iniciam a procissao, partindo da Catedral, na Avenida Rio
Branco, rumo ao Santudrio-Basilica de Nossa Senhora Medianeira, localizado na

Avenida Medianeira (fig. 5)
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Figura 5 - Procisséo saindo em frente a Catedral Diocesana, passando pelo Viaduto Evandro Behr.
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Antes dos fiéis chegarem ao Altar-Monumento (fig. 6 e 7), que € uma
plataforma circular, construida no parque da Medianeira destinada as grandes
celebragdes liturgicas, os romeiros se deparam com bancas de comércio, ocupando

quase a totalidade da avenida e das ruas proximas .

Romaria da Medianeira também ¢é dia de comércio. Ambulantes se
acotovelam em meio aos romeiros, com seus brados de ofertas para
venda de comida, objetos de toda natureza e artigos religiosos. O
poder publico vende cada metro quadrado da grande avenida central
do santuario. Apds a procissdo e a missa, o publico movimenta-se
entre as centenas de camelés e restaurantes do comércio local.
(RIGO, 2006 p.26)
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Figura 6 e 7 - Imagem do Altar Monumento e da chegada dos fiéis até ele.

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

A cada ano que passa o numero dessas bancas e a variedade de objetos
aumentam, assim como o numero de romeiros que hoje ultrapassa mais de 250 mil
pessoas, vindas de varias regides do estado e do Brasil. A Romaria da Medianeira
pode ser classificada como uma festividade religiosa altamente institucionalizada,
cujo culto contém alguns elementos populares esponténeos (fig. 8). Entre a
multidao, observam-se romeiros caminhando descalgos, ajoelhados, outros portando
velas, imagens ou flores, criangas vestidas de anjos, como forma de cumprimento de

promessas feitas a Virgem.

Figura 8 - Peregrinos pagando promessas durante a procissao.
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora
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1.3 A procissao e a comercializacao de objetos

O comércio na procissdao pode ser subdividido em quatro tipos de produtos:

objetos religiosos e nao religiosos, alimentagédo e entretenimento.

Em primeiro lugar, no que diz aos objetos vendidos durante o dia da
procissao, existem as bancas que ficam ao redor da Basilica vendendo artigos
religiosos relacionados a imagem de Nossa Senhora Medianeira (fig. 9 e 10), a
maioria deles ja benzidos, como camisetas, tercos, livros, pingentes, fitinhas de
pulso e outros aderecos. Segundo a igreja, a venda desses objetos serve para

difundir a devogdo mariana em meio aos romeiros, sem fins lucrativos.

Figura 9 - Banca de venda de objetos religiosos Figura 10 - Objetos comercializados nas bancas

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Entretanto, as bancas que se estabelecem na Avenida Medianeira alugam
espacos que a Prefeitura Municipal de Santa Maria oferece. Entre esses vendedores
encontram-se produtores locais que aproveitam o dia festivo para expor seus
produtos artesanais: panos de prato, almofadas, capelinhas, imas de geladeira,
brinquedos, entre outros (fig. 11).
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Figura 11 - Artesanatos locais comercializados durante a festa

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Comerciantes de outros estados como Sao Paulo, cuja maioria vive
exclusivamente do comércio realizado em grandes festas populares, competem com
0s comerciantes locais, trazendo consigo produtos feitos em grande escala, visando
a sua venda em massa (fig. 12). Sdo milhares de fitilhos, santos de gesso,
quinquilharias religiosas, as mais variadas e em grande quantidade. Além dos
objetos de cunho religioso, encontra-se os de adorno — pulseiras, brincos, colares,
bonés, Oculos; pessoal — calcados, roupas e acessérios para as mais variadas
idades, tamanhos e gosto; utilidade doméstica — luminarias, redes, mantas para
sofd, ferramentas de cozinha, enfeites, bibelds; produtos eletrénicos — celular, radio,
dvd/cd-player, videos-game, alto-falantes, etc, sendo a grande maioria de
procedéncia ilicita (falsificagcdes, contrabando, adulteragdes e reproducgdes ilegais).
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Figura 12 - Bancas localizadas na Avenida Medianeira

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Em meio as bancas de objetos, existem as de produtos alimenticios suprindo
a necessidade dos participantes, exercendo a funcédo de prover o alimento, que, de
forma outra, seria impossivel dar vazdo a tamanha quantidade, variedade e
demanda (fig. 13 e 14). Doces, salgados, churrasco, bebidas, principalmente
refrigerante e cerveja, que sdo intensamente consumidos, principalmente no periodo
da tarde e que também competem com o comércio da propria pardquia, que visa
arrecadar fundos através da distribuicdo de produtos similares, menos bebidas
alcodlicas. Nao apenas as barracas, mas ambulantes fazem parte desse tipo de
atividade, abordando de forma direta aos romeiros.

Falar na cultura de uma classe social é localizar os nucleos mais importantes
de sua existéncia e as relagdes que as definem e caracterizam, procurando a sua
expressao cultural. A religiao € um desses nucleos que também se manifesta nas

celebragdes de carater coletivo, assim como a Romaria da Medianeira, caracterizada
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pela expressdo dos romeiros, das suas relagdes com o objeto de fé e com o seu
credo.

Figura 13 - Alimentos comercializados na festa Figura 14 - Bebidas ao lado de objetos religiosos

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Uma procissdo é um produto cultural, no qual aparecem concentrados
diferentes aspectos fundamentais para a caracterizacdo da identidade do grupo
humano que a protagoniza. Uma festa popular religiosa é o produto de uma rede
discursiva — religiosa, comercial, politica, midiatica, cultural, onde sao refletidas as
relagdes, motivagdes e mudancas do homem, em um contexto sécio-cultural, politico

e econOémico.

Segundo Viviane Borelli (2003), a Romaria da Medianeira, € um exemplo
dessas representacdes e relacdes. Ela é perpassada por fatores constitutivos de
varios campos sociais: como o religioso, que organiza o evento; o midiatico, que
registra e divulga o acontecimento; o econémico, pois move o0 setor comercial e
informal da cidade; o politico, ao envolver a prefeitura e o estado e o cultural,
constando no calendario oficial do municipio.

Uma romaria poderia entdo ser definida como um periodo de forte
simbolismo, constituido pela sociedade em sua existéncia cotidiana. Nela estao
representadas as hierarquias sociais, os conflitos, a estruturacdo da comunidade e
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sua relacao com as unidades maiores € menores com as quais se comunica, das
quais depende, ou sobre as quais tem influéncia.

Durante a preparagdo de uma procissdo ou qualquer festa religiosa, como a
Romaria, a rotina diaria de muitos fiéis devotos, é interrompida muitas vezes ao
longo do ano pela sua quebra periddica e, para os que organizam, as festas nao
representam propriamente momentos de lazer, mas de trabalho, intenso e
prazeroso, No seu preparo € na sua realizagao.

Durkheim (1989) estabelece relagdes intimas entre religido e festas, entre
recreacao e estética, mostrando parentesco ou a proximidade entre o estado
religioso e a efervescéncia, o delirio, 0s excessos ou exageros das festas. Ele vé na
religido e nos valores em geral, a base dos fatos sociais e os fundamentos da
estrutura social. Os limites entre o sagrado e profano, entre o rito religioso e a festa
popular, embora possam ser definidos, estdo muito préximos. Ele também salienta
(1989, p. 452), a importancia dos elementos recreativos e estéticos para a religiao,
comparando-os a representacdes dramaticas e mostrando que as vezes é dificil

assinalar com precisao as fronteiras entre rito religioso e divertimento publico.

Uma das expressdes mais importantes presentes numa manifestacéao coletiva
religiosa, principalmente por parte dos catélicos, esta nos objetos que sdo adquiridos
pelos crentes, entre eles objetos bentos, tercos, camisetas com figuras de santos,
além de outros artefatos que compde o aspecto mercadolégico de algumas
procissdes, principalmente quando envolve algum tipo de turismo religioso. Esses
objetos sdo feitos com varios tipos de materiais, dimensdes, com fungdes
diferenciadas — decorativo, doméstico, religioso — ganham importancia para o
romeiro ou peregrino nao pelo objeto em si, mas por ser comprado num espaco de
tempo de um evento considerado por eles santo: uma procissdo. Esses objetos, os
amuletos, fetiches e patuas que carregam em si, ndo s6 um sentido utilitario e

decorativo, mas algo que ultrapassa uma mera existéncia.

... um objeto considerado como sagrado ou ligado ao sagrado, uma pessoa
investida de relagdes rituais com o sagrado; uma situagdo ritual ou um
modo pessoal ou coletivo de participagao ritual possuem eficacia em si
mesmos pelo modo como instrumentalizam uma relagao efetiva de trocas
entre o fiel e 0 santo ou divindade. O objeto, pessoa ou ritual, situagdo ou
modo de participagdo sdo simbolicamente eficazes quando através deles é
possivel obter-se um beneficio imediato e concreto (como ser curado de
uma doenga) ou mediato e difuso (como ser abengoado pelo Espirito
Santo). (BRANDAO 1978, p.145)
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As reproducdes de imagens, adaptacdes de objetos religiosos em objetos de
consumo (fig. 15) tomam conta das procissdes religiosas e aumentam ainda mais as
proporcoes da industria da fé. A producdo em massa de artigos religiosos justifica-
se, nao s6 pelo abastecimento de bancas e procissdes religiosas, mas também pelo

atendimento aos modismos.

Figura 15 - Imagens representativas de Nossa Senhora aplicadas em colares

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Nas mais diversas manifestacdes religiosas podem-se encontrar materiais
que se opode a simplicidade formal, com o objetivo de adornar o cotidiano do fiel. Isso
pode caracterizar o objeto religioso como um objeto kitsch devido suas cores fortes e
materiais que simulam outros materiais - como o ouro - com a fung¢do decorativa
(fig.16).

A alianga do kitsch com a religido € realizada no cotidiano - nos altares das
casas, pequenas capelinhas e objetos de uso pessoal - e nas suas manifestacdes
materiais fazendo uso dessas a seu favor, o que ocorre muitas vezes, segundo as
palavras de Moles (1971, p.48) “reducgdes simultaneas ou isoladas de um sentimento

religioso projetado em um objeto com sentido profano, como por exemplo os lengos
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e gravatas enfeitados com a Virgem ou com outros simbolos religiosos deturpados
em seu objetivo”. Ha a distorcdo da funcdo do simbolo em fungdo da
comercializacdo do mesmao.

Na medida em que a religido secular faz uso, segundo uma tradigao corrente,
da emocgéao estética que ela recupera a seu favor, esta espontaneamente
propensa, por razdes de eficicia a fazer um apelo a maioria, e por esta via, a
adaptar as normas da arte aos desejos latentes da maioria na medida em
que a religido é capaz de captar essa emogao. Portanto, a arte religiosa
encontra-se perpetuamente ameagada pelo kitsch por onde sempre resvala.
(MOLES, 1971, p.48)

»
-

’ - ".;'.".
S R P,

~
/4

SRY /s

Figura 16 - Objetos comercializados na Romaria da Medianeira
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

A experiéncia estética popular envolve também a relacado do crente com o seu
objeto de desejo, tantos nas suas oferendas, nas imagens de gesso, nas flores de
plastico que dispbe em vasos decorativos, na organizagao do seu espago de reza e
na forma de agradar o seu santo.

Shusterman (1998) diz que, tudo o que agrada a experiéncia mais popular e
ao entendimento menos erudito é, portanto, relegado a um dominio artistico inferior
e qualificado pejorativamente de kitsch, divertimento ou “industria” de cultura

popular. Sua apreciacdo e o0 status de seus admiradores sado declarados
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culturalmente ilegitimos, de tal forma que, no lugar de unificar a sociedade humana
com seu poder comunicativo, a arte vem dividi-la entre amadores da verdadeira arte

€ a massa cega que se embriaga com seus falsos substitutos.

Condena-la por convir apenas a um gosto grosseiro € a um espirito rude
das massas ignorantes e manipuladas equivale a nos colocar ndo sé contra
o resto de nossa comunidade mas também contra n6s mesmos. Somos
levados a desprezar as coisas que nos dao prazer e a sentir vergonha
desse prazer. (SHUSTERMAN, 1998, p.100).

Diferente dos objetos artisticos muitas vezes inalcancaveis, os objetos kitsch -
conhecidos como cafonas - se encontram em meio ao gosto popular, sendo
agradaveis, prazerosos aos olhos e ao bolso de quem os consome, isto €, o da
grande maioria. As relacdes entre o kitsch e a arte sao particularmente ambiguas,
sendo que o primeiro, se ndo € arte, € pelo menos o modo estético da vida cotidiana
gue se estabelece na maioria. Utiliza-se dos elementos da sociedade de consumo
de cada época como subsidio para plasmar-se, e por isso tende a ser um referencial
explorado na analise das qualidades estéticas contemporaneas.

Podemos ver as dimensdes da industria da fé, que se alastra como qualquer
objeto kitsch vendavel, tomando proporcoes tdo grandes que reproducdes sao feitas
aos milhares para agradecer gracas alcancadas. A cada nova novena milagrosa,
surgem também novos objetos que podem ser comercializados e que prometem a
suposta protecdo divina ao alcance das méos e do bolso de qualquer fiel. E a
“salvacdo eterna” conquistada através das cores e das formas decorativas dos
objetos montados para que os olhos sejam convencidos da compra ou da busca por

uma pequena lembranca benta aos familiares.

Muitos aspectos marcam a Romaria da Medianeira como portadora de
referéncias visuais marcantes - entre elas o aspecto mercadolégico que toma conta
da procissdo — e muitos sao os discursos que permeiam entre elas. Tendo em vista
a contundente informacéo visual oriunda da procissdo e de toda a estrutura que
envolve a sua realizacao, pode vir a ser um objeto-evento a ser inserido no contexto
de aprendizagem local, incluindo no ensino da arte a leitura de imagens de um
evento instituido numa cidade, considerado popular devido as manifestacdes

espontaneas do povo.
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Como cita Peter McLaren (1997, p.16) “o pluralismo, como filosofia do
didlogo, devera fazer parte integrante e essencial da educagéo do futuro” de que se
trata um universo diversificado e provocativo, onde estdo presentes expressdes
diferentes universos culturais, assim como manifestacdes das culturas populares e
eruditas, da arte e da ciéncia, do artesanato e das distintas formas de comunicacao
de massa, formando um labirinto cultural. Para Canclini (1997) este labirinto esta
dentro de um processo chamado “hibridacao cultural”, que abarca distintas misturas
interculturais. O autor aponta a necessidade de uma visdo mais abrangente, onde
nao exista oposicao entre o tradicional e 0 moderno, entre o culto, o popular e o

massivo.

Em meio a essa hibridacédo, o ensino se faz presente como um dos principais
mediadores dos processos constitutivos da cultura. E nele que a valorizacdo das
diversas identidades culturais, suas particularidades e contribuicbes especificas

podem ser inter-relacionados de forma critica e construtiva.



CAPITULO 2

ESTUDOS CULTURAIS E ENSINO DA ARTE:

RELACOES PEDAGOGICAS ENTRE UMA PROCISSAO RELIGIOSA
E A LEITURA DE IMAGENS NA FORMACAO INICIAL

DE PROFESSORES

2.1 Conceito de cultura e outras peregrinacoées tedricas

A cultura é constituida pelo conjunto de saberes, fazeres, regras, normas,
proibicoes, estratégias, crengas, idéias, valores, mitos, que se transmite de geracao
em geragao, se reproduz em cada individuo, controla a existéncia da sociedade e
mantém a complexidade social. Ela se refere a capacidade que os seres humanos
tém de dar significado as suas acdes e ao mundo que as rodeia.

A cultura ndo é tanto um conjunto de obras, mas um conjunto de praticas,
tendo relacdo com producdo e intercambio de sentidos, isto é, o dar e receber
sentidos entre os membros de uma sociedade ou grupo. Assim, a cultura deixa de
ser considerada algo passivo e incorpora um sujeito que pode criar e agir sobre as

coisas.

Construido sob diferentes abordagens, no século XIX, o termo cultura
designava algo inerente a um povo e as suas habilidades e valores na formacéo de
uma sociedade. Ja no século XX, muda-se o conceito, perdendo seu sentido de
processo para um indice ou estado a ser atingido pelos povos ainda nao civilizados.
Assim, viam a cultura como um fator de hierarquizacao da sociedade que segundo
Frank Raymond Leavis e Mathew Arnold (apud COSTA, SILVEIRA e SOMMER,



40

2003, p.37), era uma forma de distingdo entre “0 que melhor se tenha pensado no
mundo®, ou seja, a alta cultura e a cultura popular, constituia-se como “a outra face
de uma suposta verdadeira cultura” (COSTA, 2004, P.16)

Em conjunto com seus seguidores, o critico literario Leavis lanca trabalhos
sobre o declinio cultural que ocorreria diante dos movimentos de democratizacao

cultural e 0 avango da cultura de massa. Assim como cita Costa (2004):

Para Leavis, e seus seguidores, as mudangas decorrentes da
Revolucao Industrial haviam fragmentado em duas a vigorosa cultura
comum inglesa dos séculos XVII e XVIIl. De um lado estava a cultura
das minorias — “0 que de melhor se havia pensado e dito” — e de
outro, em oposicao antagbnica, estava a cultura de massas, uma
cultura comercial consumida pela maioria “inculta” (COSTA, 2004, p.
17-18)

De acordo com essa linha de pensamento, a cultura popular, ou cultura de
massas seria a expressao da inculturagdo da grande maioria da populacao que nao
possuia acesso as grandes obras da literatura. Nesse sentido, novos conceitos,
novos referenciais foram criados quando este panorama comeca a ser contestado

com o surgimento de obras que integravam a cultura popular a cultura em si.

No final da década de 50, surgem trabalhos como o de Richard Hoggart — The
uses of literacy (1957) e Raymond Willams — Culture anda society (1958), mais tarde
com Edward P. Thompson com a obra The making on the english working class
(1963), que lancavam um olhar para a cultura popular, analisando-a como integrante
da cultura geral e outras questdes. Inauguram-se assim os Estudos Culturais na
Inglaterra, institucionalizado em 1964 na Universidade de Birmigham como Centre
for Contemporary Cultural Studies - Centro de Estudos Culturais Contemporaneos.
Essa nova forma de pensar a cultura ganha destaque por sua constituicao tedrica e
politica, podendo ser identificados como a politica cultural de movimentos sociais

que surgiram, transformando-se posteriomente na base da cultura de esquerda.

De acordo com Costa, Silveira e Sommer (2003), os Estudos Culturais fazem
parte de uma movimentacdo no campo da teoria cultural, surgida no panorama
politico do pés-guerra, na Inglaterra, por volta dos anos 60, propondo repensar a
forma como a cultura vinha sendo analisada até a metade do século XX, esta que

dividia a sociedade em alta cultura e cultura popular.
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...com esta oscilagdo cambiante do significado, popular apontam para
distingdes entre o que é popularesco, rebuscado, kitsch e o0 que é
sofisticado, despojado, minimalista. Como se percebe, as palavras
tém histéria, vibram, vivem, produzem sentidos, ao mesmo tempo em
que vao incorporando nuancgas, flexionadas nas arenas politicas em
que o significado é negociado e renegociado, permanentemente, em
lutas que se travam no campo do simbdlico e do discursivo. Desde
seu surgimento, os Estudos Culturais configuram espacos alternativos
de atuacdo para fazer frente as tradigcbes elitistas que persistem
exaltando uma distingdo hierarquica entre alta cultura e cultura de
massa, entre cultura burguesa e cultura operaria, entre cultura erudita
e cultura popular. (COSTA, SILVEIRA E SOMMER, 2003, p.37)

Nelson, Treichler e Grossberg (1995, p.13) falam que os Estudos Culturais
rejeitam a supremacia da alta cultura, pois “todas as formas de producao cultural
precisam ser estudadas em relacado as praticas culturais e as estruturas sociais e
histéricas”, comprometendo-se com os estudos de todas as artes, crencas,
instituicdes e praticas comunicativas de uma sociedade. Isto €, o conceito de cultura
toma uma dimensdo mais ampla, legitimando todas as manifestacdes culturais,
populares ou ndo, seus produtos e relacdes e é através do seu estudo que se torna

compreensivel a forma como a sociedade moderna se constitui.

O conceito de cultura, partindo desse enfoque, torna-se mais amplo do que
em trabalhos de tedricos anteriores, como os de Arnold e Leavis. Tratando-se dos
Estudos Culturais, ja ndo é cabivel divisbes denominadas alto e baixo elitismo. A
cultura deve ser entendida como a totalidade das manifestacdes culturais, incluindo
todas as manifestacdes populares, seus produtos e suas relacdes. E é na andlise
dessas diferentes representacdes, que, esse campo tedrico acredita ser possivel
encontrar pistas de como a sociedade moderna constituiu-se. Ao efetuar a andlise
dessas praticas e relacoes, os Estudos Culturais consideram essenciais as relagdes
de poder envolvidas nesses contextos e as forgas histéricas que nelas atuam.

Na tentativa de investigar a forma como as praticas sociais dos individuos
influenciam no comportamento e nas relagbes entre os mesmos, os Estudos
Culturais ndo sao caracterizados como univocos, pois surgem de diferentes
abordagens tedricas, analisando as relacbes entre a producdo cultural da
contemporaneidade e a sociedade. Sendo de carater anti-disciplinar, ndo possuem
uma base disciplinar fixa, transitando por diferentes campos do conhecimento para
produzirem seus trabalhos, caracterizados como um “tumulto teérico” segundo
Costa, Silveira e Sommer (2003, p.39).
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Devido ao seu viés marxista utilizado por alguns teéricos, os Estudos
Culturais sofrem criticas, mas apostam na importancia do marxismo que, de acordo
com Escosteguy (2004, p. 144-145), contribuiu “no sentido de compreender a cultura
na sua autonomia relativa, isto &, ela ndo depende das relacbes econdbmicas, nem
de seu reflexo, mas tem influéncia e sofre conseqiiéncias das relagdes politico-
econbmicas”. A sua ligacdo com o marxismo se fortalece na medida em que a
cultura ndo se desvincula dos aspectos econémicos e politicos da sociedade.
Johnson (2004) acredita que o marxismo e os Estudos Culturais estao interligados

trés premissas principais:

A primeira é que os processos culturais estdo intimamente vinculados
com as relagdes sociais, especialmente com as relagdes e formacdes
de classe, com as divisbes sexuais, com a estruturagdo racial das
relagbes sociais e com as opressdes de idade. A segunda é que a
cultura envolve poder, contribuindo para produzir as simetrias nas
capacidades dos individuos e dos grupos sociais para definir e
satisfazer suas necessidades. E a terceira que se deduz das outras
duas, é que a cultura ndo é um campo autdbnomo, nem externamente
determinado, mas um local de diferencas e lutas sociais. Isto, de
forma alguma, esgota os elementos do marxismo, que, nas
circunstancias existentes, continuam ativos, vivos e valiosos, sob a
condigao apenas, de que também eles sejam criticados e trabalhados
em estudos detalhados. (JOHNSON, 2004, p. 13)

Um dos mais importantes membros da Escola de Birmingham, Stuart Hall,
aproximou-se da teoria de Gramsci devido a ineficiéncia do marxismo em responder
as questbes em relacdo a cultura, principalmente aos seus pressupostos sobre
hegemonia e contra-hegemonia. Para Gramsci, o poder hegemdnico nada mais € do
que instituicdes e grupos que exercem o poder de dominagao e a contra-hegemonia,
que sao idéias que contestam ao poder vigente. Nesse caso, a religido, entre outras
forcas, serviria para plasmar a hegemonia dominante, usando um tipo de dominagao

ideoldgica em nome da ordem social vigente num determinado contexto.

Contrariando as criticas em relacdo a sua indefinicao teérica, Sardar e Van
Loon (1998 apud COSTA, SILVEIRA E SOMMER, 2003, p. 43) citam cinco fatores

que clarificam a constituigdo:

O primeiro é que seu objetivo é mostrar as relagdes entre poder e
praticas culturais; Expor como o poder atua para modelar estas
praticas. O segundo é que desenvolve os estudos da cultura de forma
a atentar, captar e compreender toda a sua complexidade no interior
dos contextos sociais e politicos. O terceiro é que neles a cultura
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sempre tem uma dupla funcéo: ela é, ao mesmo tempo, o objeto de
estudo e o local da acdo e da critica politica. O quarto é que os
estudos culturais tentam expor e reconciliar a divisdo do
conhecimento entre quem conhece e o0 que é conhecido. E o quinto,
finalmente, refere-se ao compromisso dos estudos culturais com uma
avaliacdo moral da sociedade moderna e com uma linha radial da
acao politica.

Colocando o poder no centro das significacdes culturais, pode-se ligar o
campo dos Estudos Culturais ao pensamento de Michel Foucault, principalmente no
que confere a alguns dos aspectos do seu pensamento, entre eles o discurso. De
acordo com Foucault (1987, p.56) os discursos “ndao sao conjuntos de signos
(elementos significantes que remetem a conteddos ou a representacdes), mas
praticas que formam sistematicamente os objetos de que falam. Certamente os
discursos sao feitos de signos; mas o que eles fazem € mais que utilizar esses
signos para designar coisas. E esse mais que os torna irredutiveis ao uso da lingua

e ao ato da fala”.

Com os discursos vém também o poder ou, como diz Costa (1998, p.41), “o
jogo de correlacao de forcas”. O poder alimenta as representagdes e encontra voz
nos discursos — é algo sempre “disseminado e circulante”. E através das
representacdes, dos discursos, que o poder tanto estabelece o que é valido e
legitimo, quanto institui ‘realidades’, dizendo o que é certo e 0 que é errado, 0 que é
normal e 0 que nao é.

Ainda nessa perspectiva, os escritos de Foucault também se aproxima do
campo dos Estudos Culturais a partir da perspectiva pés-estruturalista®, na tentativa
de redefinir o que o poder significa, imaginando-o “ndo como algo exercido por
individuos ou grupos, mas como constituinte das relacées que existem entre grupos”
(Edgar e Sedgwick, 2003, p.247), sendo os discursos uma expressao das relacoes
de poder, sendo eles proprios, incorporacdes do poder. O engajamento do
pensamento de Michel Foucault e dos Estudos Culturais ao pds-estruturalismo
relaciona-se ao fato de que ndo ha um modelo a priori a seguir, uma metanarrativa a

nos guiar e sim, somos construidos pelas condi¢des histéricas e de possibilidades.

® De acordo com Edgar e Sedgwick (2003), o Pés-Estruturalismo é o movimento de diversos campos
— critica, literaria, estudos culturais, teoria politica, sociologia, etnografia, historiografia, psicanalise —
onde tem as suas concpegodes voltadas a ndo existéncia de "verdades absolutas" identificadas pelos
estruturalistas, onde a a verdade estd no contexto histérico de cada individuo. Abre-se um espoaco
de para os “sujeitos plurais” e de idéias descentralizadas a respeito dos mesmos.
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Além da nocgao de “realidade” ou a “verdade”, que para Foucault, sdo coisas
constituidas nas correlacdes de forcas e de jogos de poder, nos Estudos Culturais
também sdo empregados com frequéncia, além dos conceitos de discurso, o de
linguagem e narrativa, todos com significados voltados a instituicbes de
representacées que permanecem como uma verdade. Costa (2004) entende por
representacdes “nocdes que se estabelecem discursivamente, instituindo segundo
critérios de validade e legitimidade vinculados a relacdes de poder”, ndo sendo fixas,

nem expressando um “suposto”, “correto”, “verdadeiro”, como ela mesmo cita.

As formas de representacdo ganham forca através do discurso, o que Stuart
Hall (1994, p.295) se refere aos mesmos como produtores de conhecimento
significativo sobre aquilo que eles falam , pensam ou representam. E “este
conhecimento influencia as praticas sociais, e portanto, tem conseqiiéncias e efeitos
reais”. Discursos ndo sao reduzidos aos interesses de classe, mas sempre operam
em relacdo ao poder — “sdo parte das vias pelas quais o poder circula e é

contestado”.

2.2 A centralidade da cultura na pratica educativa

A centralidade da cultura no ensino implica dar atencdo as diferentes
manifestacdes culturais, que, de acordo com Costa (2000, p.33), vem chamando a
atencao “para a forma como a cultura investe, hoje, em cada recanto da vida social,
nao podendo mais ser concebida com o sentido restrito de acumulacao de saberes
ou de processo estético, intelectual e espiritual”.

Silva (2006) cita que,

Embora a cultura possa ser muitas outras coisas (modo de
vida, pratica material etc.), ela é, também fundamentalmente
a pratica de significacdo. A cultura é feita, nessa perspectiva,
de formas de compreender o mundo social, de torna-lo
inteligivel. Ela esta centralmente envolvida na produgao de
formas de inteligibilidade. A cultura diz respeito, sobretudo, a
producéo de sentido. (SILVA, 2006, p. 17)



45

A abordagem dos Estudos Culturais, nos espacos formativos, como
faculdades e cotidianos escolares possibilita a formacao de uma criticidade voltada
as questoes e instituicoes que compdem a sociedade. Ultrapassando uma pratica
pedagdgica restrita a reproducao de conhecimento, rompe perspectivas disciplinares
e aposta em um trabalho mais amplo, onde, segundo COSTA, SILVEIRA e
SOMMER (2003, p.54), “questbes como cultura, identidade, discurso e
representacao passam a ocupar, de forma articulada, o primeiro plano da cena
pedagdgica”.

Nesse caso, os Estudos Culturais ampliam a nossa perspectiva em relacdo ao
contexto em que a educacgao acontece, onde nao é somente na escola e o professor
que sao responsaveis pela educacdo, e sim, outros mecanismos que estao
presentes no nosso cotidiano e que contribuem para a nossa formacéo e construcao

das representagoes.

Possibilitando uma nova perspectiva cultural para a educacao, esse campo de
acao teorico-politica se fundamenta numa pratica educativa democratica e social,
valorizando as diferencas e as novas possibilidades de constru¢do de conhecimento
a partir delas. Resignifica o papel da educacado - e da atividade docente como
mediadora entre o aluno e a sociedade - ao questionar as relagdes entre cultura e
poder e os discursos presentes nos artefatos culturais — assim como uma procissao -
o que faz da educagao um ato politico, onde as diferencas culturais sao enfatizadas
na formacéo das identidades dos professores e dos educandos.

Centrar a pratica educativa nos fenbmenos culturais n&o implica reduzir tudo
a cultura; significa sim, assumir que “a cultura € uma das condi¢des constitutivas de
existéncias de toda pratica social, que toda pratica social tem uma dimensao
cultural. Nao que haja nada além do discurso, mas que toda pratica social tem seu
carater discursivo”. (Hall, 1997, p.33). De acordo com Rose (2001) discursos sao de
manifestacdes que estruturam a maneira como uma coisa é pensada e maneira em
que atuamos baseados no que pensamos, sendo um conhecimento particular sobre
o mundo em acordo a como o mundo é compreendido e como as coisas sao feitas

nele.

A énfase no entendimento de praticas culturais deve a um conceito de cultura
associado a idéia de pratica que aponta para o sentido de acao, de agéncia humana,

isto é, a cultura ndo significa simplesmente sabedoria recebida ou experiéncia
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passiva, mas um grande numero de intervencdes que podem tanto mudar a historia
ou transmitir o passado. A cultura € uma regiao de disputas e de conflitos acerca do
sentido; cultura diz respeito aos enfrentamentos entre modos de vida diferentes
devido a existéncia de relacbes de poder.

.... a cultura esta imbricada indissoluvelmente com relagbes de poder,
derivam dessas relagbes de poder a significagdo que é relevante
culturalmente para cada grupo. Isso significa, entdo, uma
desnaturalizagdo da cultura, isso é, significa que, para os Estudos
Culturais, ndo ha sentido dizer que a espécie humana é uma espécie
cultural sem dizer que a cultura e o proprio processo de significa-la é
um artefato social submetido a permanentes tensbes e conflitos de
poder. (VEIGA-NETO, 2004, p.40)

Vemos hoje uma intensa proliferacao de culturas, que nada mais sdo do que
territérios, instituicoes ou atividades produzindo e fazendo funcionar um universo
préprio de praticas e de significados (Costa, 2000, p.34). Frente a  chamada
cultura da imagem, o ensino da arte pode se tornar mais abrangente e coerente com
a realidade da sociedade, principalmente quando se da a devida importancia a

leitura de imagem, sendo ela a ponte entre o olhar e a consciéncia do que se Vé.

s

E preciso evidenciar estas estratégias de persuasdo que produzem o0s
discursos dos quais fazem parte as imagens, para desenvolver posicionamentos
criticos e alternativos diante deles. Veiga-Neto (2000, p.56 - 57) cita que “os
discursos podem ser entendidos como histérias que, encadeados e enredados entre
si, se complementam, se completam, se justificam e se impde a nés como regimes
de verdade”, o que faz relevante o ato de pensar sobre o visual em termos de
significacdo cultural, praticas sociais e relacbes de poder nas quais estao
implicadas, como também sobre as relacées de poder que produzem e se articulam
através das imagens e que podem ser favorecidas pelas maneiras de ver, imaginar e

produzir representacoes.

Constituidos por séries discursivas que instituem um conjunto de significados
mais ou menos estaveis, os regimes de verdade estabelecem, ainda de acordo com
o mesmo autor, “0 pensavel’, onde fora dele nada faz sentido. E sdo esses
significados e através deles que damos sentidos as nossas vidas, tendo o dominio
simbdlico num determinado espacgo de tempo.
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Na perspectiva que aqui interessa, a questdo, entretanto, € pensarmos a
cultura para além do dominio material — isso é, do dominio dos objetos e das
praticas envolvidas com esses objetos. A questdao é pensarmos a cultura,
também ao mesmo tempo, no dominio simbdlico: como significados os
objetos e as préticas e, ao fazermos isso, abstraimos e transferimos esses
siginificados para outros contextos; e ao fazermos essa transferéncia, como
os resignificamos. (VEIGA-NETO, 2000, p.57)

A busca pela compreensao dos multiplos significados de uma festa popular,
como a Romaria da Medianeira, ndo somente a partir do significado histérico e social
que a condicionaram, mas a partir dos discursos engendrados nas suas referéncias
visuais e das praticas que a legitimaram consiste num movimento simultaneamente
horizontal e vertical estabelecidos entre os sujeitos e a cultura, lancando um olhar
critico para suas “janelas visuais” constituintes desta paisagem rica de significados e
possibilidades pedagdgicas.

2.3 Um olhar sobre a imagem: implicacoes do ensino da arte frente a cultura

A necessidade de haver uma percepcéao ativa no que diz respeito aos valores
estéticos da sociedade ou de um acontecimento, é fundamental para o
desenvolvimento de uma educacao estética, onde sejam discutidos, analisados e
avaliados aspectos do cotidiano, assim como das manifestagbes materiais da
cultura, como por exemplo a existéncia das procissdes e a visibilidade da fé, que faz
com que os objetos tornem-se simbolos de uma cultura dominante sobre o povo é

repartida entre ele de diversas formas.

A imagem agrega significados, formas, comportamentos no cotidiano da
sociedade e se concretiza em gestos, formas, acontecimentos culturais, através da
qual a sociedade exerce a sua criatividade, sendo um testemunho antropolégico,
seja ela da arte ou da cultura. Estando constantemente presente no nosso cotidiano,

a imagem constitui a nossa cultura visual e a nossa identidade.

De acordo com Meira (1990, p.131) a imagem, pelo modo como permite
interacdes, produz formas de comunicacdo que podem, ou nado, corresponder as
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experiéncias simbdlicas, trocas intersemiodticas entre sujeitos, construcdo de
sentidos e significados coletivos. Ela € sempre modelada por estruturas profundas
ligadas ao exercicio de uma linguagem, assim como a vinculacdo a uma
organizagdo simbdlica (a uma cultura, a uma sociedade), sendo um meio de
comunicacao e de representacdo do mundo, que tem lugar em todas as sociedades

humanas.

Para Aumont (1993, p.77)

As imagens sao feitas para serem vistas, por isso convém dar destaque ao
6rgdo da visdo. (...) esse 6rgao nado é um instrumento neutro, que se
contenta em transmitir dados téo fielmente quanto possivel mas, ao contrario,
um dos postos avangados do encontro do cérebro com o mundo: partir do
olho induz, automaticamente, a considerar o sujeito que utiliza esse olho para
olhar uma imagem, a quem chamaremos, ampliando um pouco a definicao
habitual do termo, de espectador.

O processo de leitura de uma imagem é um processo de compreensao de
expressdes formais e simbdlicas, onde o espectador apropria-se de um determinado
objeto de conhecimento, constréi representacoes e as interpreta. O ato de ler uma
imagem envolve a sua compreensao, interpretacdo, descricdo, decomposicao,
recomposicao para apreendé-la como objeto a conhecer. Barbosa (1990), ao falar
sobre a leitura, fala que aprender a ler € aprender a explorar um texto (uma
imagem), lenta ou rapidamente, dependendo da intencdo do leitor. E buscar
compreendé-la num ato flexivel, multiplo, diverso, que é o da leitura, onde a imagem

permite uma infinidade de leituras devido as relagdes que seus elementos sugerem.

Na leitura da licdo ndo se busca o que o texto sabe, mas o que o texto pensa.
Ou seja, 0 que o texto leva a pensar. Por isso, depois da leitura, o importante
nao é que nds saibamos do texto o que nés pensamos do texto, mas o que —
com o texto, ou contra o texto ou a partir do texto — nés sejamos capazes de
pensar. (LARROSA, 1998, p.177)

A leitura requer do leitor participacdo, pois é necessario que ele perceba,
sensivel e cognitivamente, o significado da imagem, “vasculhar’ o texto visual,
decompor os seus elementos constitutivos e expressivos, depois, reagrupa-los num
todo, para poder inter-relaciona-los na construcdo do seu conhecimento. Ao ler,

entrelacamos informacdes do objeto, suas caracteristicas formais, cromaticas e as
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informacdes do leitor, seu conhecimento a cerca do objeto, suas interferéncias, sua

imaginacao.

A leitura de imagem depende do que esta em frente e atras dos nossos olhos,

pois 0 nosso olhar ndo é ingénuo. Ele estd comprometido com nosso passado,

nossas experiéncias, com nossa época e lugar, com nossos referenciais e, por isso,

nao se pode ter uma Unica visdo, uma so leitura, mas sim devemos langar multiplos

olhares sobre um mesmo objeto (Pillar,1999).

Interpretar o mundo visual significa perceber que ndo ha apenas coisas
presas no jogo combinado das linhas e cores, dos modelos e matérias,
existindo, também, o meio em que eles se inserem. Isto seria a “atmosfera”
que envolve o objeto real nos contextos. Ao descobrir-se capaz de sentir a
atmosfera presente nos contextos, o ser humano nado consegue ficar
indiferente a beleza do mundo, como também reagird ao “feio” das
desumanidades (Huyghe, 1965, p.36).

As ofertas visuais da cultura cotidiana criam um cenario com atores

acontecimentos e, dentro desse quebra-cabecas de pecas visiveis, outras invisiveis,

temos que encontrar meios para pensar a experiéncia humana, como artistas e

educadores. Por isso, se faz importante a leitura dessas pecas, o contato e a

decodificagdo desses cenarios e das suas intencdes, para que se possa construir

conhecimentos diante do nosso objeto de analise, isto €, da imagem ou do fato

cultural que se quer abordar.

O olhar de sobrevéo sobre o cotidiano mostra em parte o que acontece como
experiéncia visual, menos ainda como saber de visibilidade. Informages
visuais chegam aos nossos corpos, lugares, casas, objetos de trabalho. E
preciso desenvolver olhares que perfurem as redes imaginarias que se
estendem sobre esse cotidiano para aprender a paisagem dos
acontecimentos virtuais e reais, fazer os discernimentos éticos, estéticos e
politicos e que essa apreensdo demanda, para uma educagdo do olhar.
(MEIRA, 2003,p.55)

A expansao de sistemas simbdlicos iconograficos, a presenga das imagens

no cotidiano trouxe consigo grandes controvérsias, ndo s6 para a cultura mas

especialmente para a educacdo. A educacdo do olhar tornou-se um imperativo,

representando um dispositivo para a cidadania, compatibilizando imagens do
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cotidiano a estudos estéticos sobre arte e cultura. Mas, de acordo com Meira (2003)
para que essas imagens traduzam valores humanos, precisa contextualizar-se na
vida desses sujeitos, tornar-se mediadora entre seu imaginario e o imaginario social,

como algo inserido na sua cultura, na sua, vida.

Um beneficio social que as artes plasticas podem prestar é dar a ver como as
imagens estdo afetando nossas formas de pensar, nossos gestos, nossas
maneiras de sentir, nos mobilizando para a acdo, a inércia ou reagdo. A
educacao visual &€ um esforgco para compreender as estratégias cognitivas,
estéticas, mitoldgicas, pedagdgicas, ideolégicas que estdo no cotidiano,
reservatério sensivel de atuagbes reais. Ela tera que ser desenvolvida em
cumplicidade com a educagdo estética das artes plasticas.(...) Eu vejo tal
educagdo como uma travessia pelos multiplos niveis simbélicos fora da arte e
dentro dela incorporados, uma vez que & arte quando tal produg¢édo simbdlica
permite relacionar arte e vida. (...) A experiéncia singular de sensibilidade diz
respeito a vivéncias. Elas estdo presentes nas praticas desenvolvidas em
arte e na forma pela qual situagbes pedagdgicas podem ser propostas com
arte. A critica, a histéria, os conceitos acontecem de modo materialmente
sensivel a partir das situagcdes e propostas, mediante configuragdes que os
fatos assumem, através de imagens que fazem pensar. (MEIRA, 2003, p. 66-
73)

Maria Helena Martins (1994) diz que inumeras concepc¢des vigentes e
atuacdes sobre leitura podem ser sintetizadas em, de um lado a leitura como
decodificagdo mecanica e, de outro, a leitura como um processo de compreensao.

Ao reformular as praticas discursivas em arte, normalmente meramente
retransmissoras de informacdes e ainda td4o em voga nas escolas brasileiras, o
ensino da arte modifica-se aos poucos em prol de uma postura mediadora ante a
producéo de conhecimentos por parte dos educandos.

Hoje em dia, tendo em vista as atuais orientacées curriculares geradas a
partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, é fundamental que
diferentes temas/assuntos se relacionem com o universo amplo ou particular de
diferentes sujeitos sociais situados nos mais diferentes contextos sociais, espaciais
e temporais. Essa condigdo constitui-se portanto, um principio fundamental que
pode contribuir decisivamente para que os professores e educandos se percebam

como sujeitos sociais e construtores de conhecimentos.

Frente a tais consideracdes, os temas e as reflexbes em Arte devem ser
contextualizados ao cotidiano dos alunos, para que novos significados sejam
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construidos a partir da mediagéo entre a sua cultura visual e as reflexdes resultantes
das analises de diferentes obras e imagens, ou contextos relacionados as relacdes
sociais particulares e gerais, nas quais 0os educandos estdo imersos. A leitura de
imagem ganhou importancia dentro do processo de conhecimento em arte e a partir
dela surgiram varias concepcdes e modos de trabalhar a imagem na sala de aula.

As tendéncias que surgiram no ensino da Arte, a partir dos questionamentos
sobre a atividade pedagdgica em arte, fizeram com que referéncias conceituais
passassem a fundamentar o curriculo escolar, definindo seus contornos. Dessa
forma, desenvolveram-se pesquisas que trouxeram importantes contribuicées para
as propostas pedagogicas, essas que levaram em conta tanto os conteddos a serem

abordados em sala de aula quanto os processos de aprendizagem do educando.

No Brasil, modificagdes no ensino da Arte integraram diferentes orientacoes
tanto na formacédo, na atuacédo dos professores e politicas educacionais quanto nos
enfoques filosoéficos, pedagogicos e estéticos. De acordo com Pillar (1990), a partir
dos anos 80, devido as novas bases conceituais e revisado quanto a sua relacao
com as pesquisas contemporadneas em arte, os educadores preocuparam-se em
adequar as suas propostas educativas, havendo uma maior énfase na leitura de
imagem, que deixa de ser meramente mecénica, passando a ser um processo de

compreensao e de contextualizagao histérica.

Na contemporaneidade, uma maneira de abordar a educagdo das Artes
Visuais “que vai além de uma concepcdo espontanea de aprender e do
essencialismo estético” (Hernandez apud FRANZ, 2003, p.11), onde se media a
aprendizagem a partir das relacées estabelecidas entre imagens e seus contextos
de producado é a proposta de “Compreensao critica da Cultura Visual” no ambito

escolar, assim denominado por Fernando Hernandez, responsavel pelo mesmo.

Compreender é uma virtude cognoscitiva e experiencial de tradugéao entre
um original, isto €, uma informag&o, um problema, e o conhecimento pessoal
e grupal relacionado com ela. Essa relagdo implica estabelecer trajetérias
entre o passado e o presente, entre os significados que diferentes culturas
dao a manifestagcdes simbdlicas e as versdes dos fatos que sdo objetos de
estudo. Implica também niveis de compreenséao, pois ainda que em termos
gerais tudo seja valido, nem tudo tem o mesmo valor”. (Hernandez, 2000,
p.184)
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Dentro dessa perspectiva educativa, sao levados em conta nas propostas
pedagogicas os discursos mediados pela imagem, analisando suas estratégias de
persuasdo e as relacoes de poder contidas nelas; a explicitacdo das diferencas
culturais e sociais da imagem; e a construcdo de relatos visuais, exploracédo e
analise dos artefatos visuais na construcdo do olhar. Assim, ao trabalhar com a
cultura visual, a pratica pedagégica em arte permite ao aluno situar-se diante do
mundo com um olhar diferenciado e com uma atitude de compreensao critica frente
as suas imagens.

Utilizando-se de uma “metodologia visual critica”, fundamentada em Rose
(2001), sao utilizadas como estratégias:

- Pensar sobre o visual em termos de significacdo cultural, praticas sociais e
relagbes de poder nas quais estdo implicadas (as imagens e as praticas de
visualidade: maneiras de olhar e de produzir olhares);

- Pensar sobre as relagbes de poder que produzem e se articulam através
das imagens e que podem ser favorecidas pelas maneiras de ver, imaginar e
produzir representagdes.

- Afrontar as representacdes da cultura visual e das artes visuais como
discursos que refletem praticas culturais. (Hernandez apud FRANZ, 2003,
P.13)

A educadora Terezinha Sueli Franz (2003) se utilizou desta teoria e de seus
principios para a construcao uma proposta baseada em admbitos de compreensao da
arte, de carater interdisciplinar, tendo como objeto de estudo a obra Primeira Missa
no Brasil (1860) de Victor Meirelles de Lima (1832-1903). Suas principais
preocupacoes era investigar as concepcdes dos estudantes sobre essa pintura de
carater historico, para junto com eles construir estratégias para a sua compreensao
critica e realizar melhores aprendizagens através da arte, estabelecendo conexdes
entre diversos conhecimentos. A partir da realidade pessoal, social e cultural dos
alunos, sao construidas estratégias e recursos para interpretar o mundo no qual
vivem e que possam escrever sua propria historia partindo de alguns principios
dentro da acdo pedagdgica. Leva-se em conta suas pré-concepcgdes relativas ao
tema sobre o qual pretende-se mediar, fazendo com que aprendam com mais
profundidade e, em contrapartida, que aprendam a usar 0s novos conhecimentos

para entender e melhorar o mundo individual e social.
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Nesse sentido, ao abordar a obra de arte como um fenémeno cultural, segue-
se uma perspectiva que considera as obras mediadoras de significados sobre o
tempo e o espaco dos quais elas fizeram parte, priorizando a sua interpretacéo do
que apenas a sua percepg¢ao. Franz (2003) acredita que o estudo dos objetos
artisticos deve ser transdisciplinar, buscando desvelar outras concepgdes nas quais

a leitura formal da imagem nao é suficiente.

Olhar as pinturas como representagdes sociais, e ndo puramente estéticas, é
0 que nos permite entendé-las em varios ambitos de compreensdo que
transpassam disciplinas como a Historia (social e cultural), a Antropologia, a
Estética, a Pedagogia e a biografia dos individuos. (Franz, 2003, p.140)

Assim, a autora denomina que as representacées visuais podem ser
compreendidas a partir de varios ambitos, interconectados entre si, € que envolvem
os significados histérico/antropolégico, estético/artistico, pedagodgico, biografico e o

critico/ social:

= Ambito histérico/antropolédgico: leva em conta a compreensdo do
significado de uma imagem refere-se ao seu discurso visual e a vida
da sociedade ali representada, sendo reflexo de determinado contexto
historico, politico, social e cultural.

= Ambito estético/artistico: refere-se & compreenséo e relagéo entre a
imagem e a relagdo entre o seu produtor, origem e o publico-receptor,
compreendendo a obra como um sistema de representacao visual, um
conjunto de cédigos simbdlicos e referéncias culturais.

= Ambito pedagégico: aborda o desenvolvimento cognitivo a partir da
representagcado da imagem e a sua relagdo com o ensino da arte.

= Ambito critico/ social: ajuda na interpretagdo e compreenséo critica
da conjuntura politica, econémica, social e cultural que a imagem esta
inserida.

= Ambito biografico: considera as representacdes culturais, as
manifestagdes artisticas e/ou imagens e/as obras de arte e a forma
como elas fomentam uma relacdo com o0s processos identitarios,

construindo valores, crengas e visdes sobre a realidade.
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O ensino da arte, em todos os niveis, voltado para a compreensao, possibilita
o encontro com mudltiplos significados em uma mesma imagem, cuja leitura se
estende em diferentes niveis de complexidade, do mais superficial ao mais critico.
Neste sentido, através da abordagem de Franz (2003) e dos ambitos compreensao,
pensa-se estar buscando na formacao de professores de Artes Visuais novos modos
de ver, ler e interpretar o significado de um fato cultural - como a Romaria da
Medianeira - dentro de uma complexidade mais aprofundada, para que, através da
leitura de imagem, seja ultrapassado o “mero olhar’ para aquilo que se repete
anualmente, buscando um olhar critico frente a um artefato cultural.

Muito mais do que assimilar dados e significados, a educacdo para uma
compreensao critica da imagem relaciona estes dados entre si, implicando num
comprometimento com o aprendiz, para compreender até que ponto 0s objetos
culturais podem ajudar a construir visbes de mundo sobre nés e sobre 0 mundo

social.

2.4 Compreensao critica da cultura visual e Estudos Culturais: a formacao de

professores numa perspectiva contemporanea.

Na contemporaneidade, a formacao de professores de Artes Visuais deve
estar preocupada com um constante estado de pensar e refletir criticamente a
sociedade e as manifestacdes da cultura visual que dela faz parte. A redefinicdo da
formacao docente, voltada a uma perspectiva cultural, possibilita ao futuro professor
um espaco de subjetividades que implica em transformacbdes dos modos de ver
frente a cultura e seus ‘regimes de verdade’ — verdades que se colocadas em
funcionamento, ha um conjunto de praticas discursivas. Assim o ensino da arte
assume uma perspectiva contemporanea ao pensar numa educagao estética-critica-

social, analisando os discursos que as imagens produzem.

Na atualidade ha uma busca incessante por novas metodologias de ensino e
aprendizagens de artes, estas que comecam a articular mudancas na educacao
como um todo. Uma das formas de conhecimento reflexivo em arte se da pelo o que
se denomina Estudos da Cultura Visual, onde parte-se do contexto do que é proximo
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do educando para contextualizar o conteudo a ser mediado, utilizando um texto
visual para o conhecimento critico de um meio sociocultural. Assim, como também
nos Estudos Culturais, rompe-se barreiras disciplinares na tentativa de gerar
conhecimentos em consonancia com a contemporaneidade e que, segundo
Freedman (1994), apresentam imagens carregadas de referéncias culturais que
estdo vinculadas a outras imagens e que constituem uma trama de significados. Por
isso, & importante abordar os Estudos Culturais no ensino da arte, pois tratam,
principalmente, de problemas relacionados as manifestagbes da cultura e da
referéncia pds-moderna, ao multiculturalismo e aos fenémenos ligados a

globalizacao.

Os Estudos Culturais possibilita uma nova perspectiva cultural para a
educagao no momento em que se fundamenta numa pratica educativa democratica
e social, ao valorizar as diferengas culturais de cada sujeito integrante do processo
educativo, ajudando no ato de aprender a olhar para a diversidade.

Richter (2002, p. 91), utilizando—se da estética do cotidiano, descreve a
necessidade de identificar as contribuicbes de uma reflexdo interdisciplinar no
ensino da arte, enfatizando a estética como elemento necesséario do processo do

ensino da arte.

O nosso entender, no ensino da arte deve se caracterizar por uma
educacgao predominantemente estética, em que os padrdes culturais e
estéticos da comunidade e da familia sejam respeitados e inseridos
na educacao (...)

A cultura popular representa para Roger Simon e Henry Giroux (1994), ndo sé
um contraditério terreno de luta, mas também um importante espaco pedagdgico
onde sao levantadas relevantes questdes sobre os elementos que organizam a base
da subjetividade e da experiéncia do aluno. “Situada no terreno do cotidiano, a
cultura popular quando valorizada e legitimada no curriculo escolar é, em
consequéncia disso, apropriada pelos alunos e ajuda a validar suas vozes e
experiéncias.” (p.96).

Giroux (1995) cré na riqueza dos espacos formativos como possibilidade de
integracdo aos Estudos Culturais e, juntamente com a leitura de imagem, pode

oferecer a pratica educativa em arte e a formacao docente a constituicido de uma
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pratica de abordagem critica ao ensino da arte na sociedade contemporanea. O

mesmo autor cita que

Os Estudos Culturais desafiam o papel tradicional dos/as
professores/as com meros transmissores/as de informacdo. Eles
insistem que os professores/as sdo produtores/as culturais
profundamente implicados/as nas questdes publicas e fornecem uma
nova linguagem para educar os/as professores/as e os/as
administradores/as em torno da questdo do servigo publico.
(GIROUX, 1995, p.101)

O ponto estratégico dos Estudos Culturais estd baseado nas relagcbes entre
cultura, conhecimento e poder e o estudo dessas relacbes €& que estaria
possibilitando para a educacgdo, e para a formacdo de professores, uma nova
perspectiva cultural e a construcdo de um novo olhar sobre ela. A pratica
pedagdgica torna-se um ato politico, e ndo de transmissdo de conhecimentos e o
professor deixa de ser quem apenas professa o seu saber. Assim, eles trazem para
0 campo da educacédo uma visdo de conhecimento que rompe com as perspectivas
disciplinares e aposta em um trabalho mais amplo, onde, de acordo com Costa,
Silveira e Sommer (2003, p.54), “questdes como cultura, identidade, discurso e
representacao passam a ocupar, de forma articulada, o primeiro plano da cena
pedagdgica”.

O professor, constituinte e atuante na sociedade, é um dos principais
mediadores do processo de construcdo da consciéncia critica do aluno em relacao
ao seu meio cultural. Portanto, o professor, por fazer parte de instituicoes formativas
em diferentes niveis, ele deve ter seu olhar avido aos discursos e narrativas, sejam
eles verbais ou visuais, que influenciam no cotidiano do aluno, na cultura da qual faz

parte.

A compreensédo critica aborda a cultura visual como um campo de estudo
transdisciplinar, multireferencial que pode tomar seus referentes da arte, da
arquitetura, da historia, da psicologia cultural, da psicandlise lacaniana, do
construcionismo social, dos estudos culturais, da antropologia, dos estudos de
género e midia, sem fechar-se nessas ou somente sobre essas referéncias. Essa
proposta ampla enfatiza que o campo de estudos ndo se organiza a partir de nomes
de artefatos, fatos e ou sujeitos, mas sim de seus significados culturais, vinculando-
se a nogao de mediacao de representacoes, valores e identidades.



57

Para Hernandez (2007), um estudo sistematico da cultura visual pode
proporcionar uma compreensao critica do seu papel e de suas funcbes sociais,
como também de suas relacdes de poder, indo além da apreciacao ou do prazer que
as imagens nos proporcionam. Sendo assim, a cultura visual € uma area de
investigacao e iniciativa curricular um campo de estudos que envolve a construcao
do visual nas artes, na midia e no cotidiano, onde a imagem ¢é vista como um meio
de construcéo de significados produzidos em diversos contextos culturais.

A qualidade da pratica educacional, neste caso no ensino das Artes Visuais, €
fundamental para construgdo do conhecimento em sala de aula e, por isso, a
formagéo inicial do professor depende dos conhecimentos adquiridos e do exercicio
do seu olhar durante sua trajetéria enquanto universitario. O exercicio do olhar torna-
se imperativo para o futuro docente tanto em formagéao inicial quanto continuada,
pois envolve também a responsabilidade pela construcdo do olhar do educando
frente as diversas manifestacdes culturais da contemporaneidade, pensando no ‘ser
professor’ e no seu campo de atuacao profissional, seja ele formal ou em espacgos

emergente.

Trabalhar com as imagens do cotidiano ou de um fato/evento cultural, como
uma procissao religiosa como a de Nossa Senhora Medianeira, como ja referido
anteriormente supde ampliar o conceito de arte de um sentido mais restrito e
excludente, para um sentido mais amplo de experiéncia estética, sendo possivel
combater os conceitos oriundos da visdao das artes visuais como “belas artes”, “arte
erudita” ou “arte maior”’, em contraposicdo a idéia de uma inferioridade de uma
esteticidade popular ou em “arte menor”, assim como encontradas na religiosidade.
A ampliacdo da consciéncia visual possibilita a construcdo de um repertério de
imagens significativas para os sujeitos, capacitando o individuo a imaginar, criar,

compreender, ressignificar, criticar.

Segundo Mirzoeff (2003), a visualizacdo € a -caracteristica do mundo
contemporaneo, mas isso nao significa que se conheca necessariamente aquilo que
se observa. A distdncia entre a riqueza da experiéncia visual na cultura
contemporanea e a habilidade para analisar esta observagao cria a oportunidade e a
necessidade de converter a cultura visual em um campo de estudo. Mirzoeff afirma
que a cultura visual é uma "tatica para estudar a genealogia, a definicdo e as
fungdes da vida cotidiana pds-moderna a partir da perspectiva do consumidor, mais
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que do produtor" (p.20). Enfatiza que néo se trata de uma histéria das imagens, nem
depende das imagens em si mesmas, mas sim dessa tendéncia de plasmar a vida
em imagens ou visualizar a existéncia, pois o visual € um "lugar sempre desafiante
de interacdo social e definicdo em termos de classe, género, identidade sexual e
racial" (p.20). No sentido, a cultura visual € uma estratégia para compreender a vida
contemporanea, e ndo uma disciplina académica.

Do mesmo modo que os Estudos Culturais tratam de compreender de que
maneira 0s sujeitos buscam dar sentido ao consumo na cultura de massas, a cultura
visual da prioridade a experiéncia cotidiana do visual, interessa-se pelos
acontecimentos visuais nos quais o consumidor busca informacao, significado e/ou
prazer conectados com a visualidade.

Para Campos (2002, p.115) “educar o nosso modo de ver e observar sera
extremamente importante para a transformacéo e a tomada de consciéncia de nossa
participacdo na realidade do cotidiano”, o que requer a constituicdo de uma maneira
de propor a compreensao das imagens e dos objetos histéricos através das suas
representacdes. Se faz necessario o cultivo de um olhar sensivel do professor,
desde a sua formacgdo inicial, que desvele a possibilidade de ser um agente
mediador que instaura a consciéncia visual sobre a experiéncia cotidiana do aluno
bem como desenvolver capacidades especificas, voltadas para a atuagdo na
sociedade em que o estudante esta, vive e a qual pertence, bem como valorizar a
cultura local que ele presencia.

E possivel incentivar o educador contemporaneo & compreensdo dos
discursos visuais que permeiam e modificam sua realidade, o instigando as
diferentes maneiras de perceber as imagens. A possibilidade de modificacdo e
redirecionamento do olhar do professor em formacao inicial, vem ao encontro a sua
futura pratica educativa, na medida em que ele possa oportunizar aos seus futuros
educandos um ensino de arte comprometida com a compreensao critica da arte e
das imagens que os rodeiam. Por esse motivo 0 ensino na arte deve ser
constantemente pensado e discutido dentro de uma pedagogia intrinseca no mundo

socio-cultural e simbdlico do aprendiz.

A andlise de diferentes dimensbées da cultura em que estamos imersos,
tomamos consciéncia de que o professor deve buscar uma sensibilidade do olhar
para os fatos e objetos constituintes das diversas culturas. Nessa dire¢cdo, nao
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diferencia-se alta ou baixa cultura, abandonando uma visao elitista e preconceituosa,
e enxergando, por exemplo, numa procissdao a possibilidade de interpretacdo e
analise de uma pratica cultural. Sendo assim, o professor de artes visuais, na sua
formagéao, deve entrar em contato com os codigos culturais e o reconhecimento de
varios contextos, o que envolve a consideracao da diversidade e do pluralismo de

manifestagcdes como um recurso e uma forga para a pratica educacional.

Ao abordar as referéncias visuais da Romaria numa pratica educativa com os
alunos da Licenciatura em Artes Visuais, é proposto um exercicio do olhar para o
professor em formacéo inicial: as imagens registradas nesta manifestacao religiosa
sao utilizadas a fim de proporcionar uma maior aproximacao do futuro docente de
um evento histérico que envolve a cidade e que faz parte de uma memoria coletiva
religiosa. Esse fato envolve os discursos de uma religido e o seu poder sobre os que
acreditam nela, tendo estratégias para que seu culto permaneca através da
institucionalizagdo de uma festa dita popular, como a Romaria da Medianeira.

Uma pratica educativa durante o curso de Licenciatura em Artes Visuais deve
ser enriquecida com os contetdos e as competéncias para se poder compreender e
respeitar o pluralismo cultural. O educador deve compreender que a fonte de sua
aprendizagem é sempre a sociedade e que no processo de educagdo nao existe
desigualdade essencial entre seus sujeitos, mas um encontro “hibrido” pelo qual um

e outro se educam reciprocamente.



PARTE 2
CAMINHOS DE UMA PEREGRINACAO INVESTIGATIVA



CAPITULO 3

DE QUE PEREGRINACAO SE TRATA?
OBJETIVOS, INTENCOES E QUESTIONAMENTOS

3.1Do que se fala...

A tematica abordada nesta pesquisa centrou-se na leitura de imagens da
Romaria da Medianeira sob o enfoque dos Estudos Culturais numa possibilidade de
pratica educativa na formacao inicial de professores de Artes Visuais. Desta forma,

tem-se como enunciado principal:

ROMARIA DA MEDIANEIRA E ESTUDOS CULTURAIS:
A CONSTRUCAO DOS MODOS DE VER
DOS FUTUROS DOCENTES DE ARTES VISUAIS

3.2 Daquilo que se quer...

O principal objetivo desse peregrinar entre imagens e a formacao inicial de
professores foi a construgcdo de uma pratica educativa na formacado inicial de
professores de Artes Visuais, tendo como foco a leitura de imagem da Romaria da
Medianeira sob o enfoque dos Estudos Culturais. Tem como objetivos especificos:
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» |dentificar, a partir da leitura de imagem, as narrativas culturais presentes
nas referencias visuais da Romaria da Medianeira;

» Analisar a forma como a cultura vem construindo o olhar do docente de
Artes Visuais a partir dos discursos produzidos pelas imagens de uma
procissao;

= Construir uma possibilidade de pratica educativa para o ensino de Artes
Visuais, tendo a leitura de imagens da Romaria da Medianeira como um
subsidio para a mediacao do conhecimento intercultural em arte.

3.3 Do que foi analisado...

A constituicao do aporte tedrico assumiu um papel fundamental, uma vez que
forneceu bases sdlidas para analisar os resultados dessa peregrinagdo investigativa.
As categorias de pesquisa que nortearam a construgao desta pesquisa e a analise
dos dados foram:

3.3.1A Romaria Estadual de Nossa Senhora Medianeira de Todas as Gracas

A Romaria de Nossa Senhora Medianeira de Todas as Gracgas, que acontece
no segundo domingo do més de novembro desde 1930, € uma manifestacao
religiosa coletiva que reune milhares de fiéis na cidade de Santa Maria-RS/ Brasil,
local onde foi edificado seu santuario, sendo o ponto de chegada dos romeiros apés
uma procissdo pela cidade. Nesta festividade podemos observar diversas
manifestacbes dos devotos, como o pagamento de promessas, participacdo em
missas, compra e venda de objetos, religiosos ou nao, produtos alimenticios, e
bebidas. Esta pesquisa dara uma maior énfase ao aspecto comercial da festa, tao
marcante aos olhos dos romeiros e tdo cheia de significados e significantes que
moldam alguns aspectos dos crentes e da propria procissao.
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3.3.2 Compreenséo critica da imagem

Novas formas de abordar a leitura de imagem deram origem a diversas
concepcgoes e formas de olhar a imagem, assim como a proposta de Teresinha Sueli
Franz (2003), baseada na perspectiva da educacado para compreensao critica da
arte e da cultura visual, de Fernando Hernandez. Segundo a autora, a imagem pode
ser compreendida a partir de varios ambitos que envolvem os significados
histérico/antropolégico, estético/artistico, pedagdgico, biografico e o critico/ social,
estes que, devido os objetivos desta pesquisa e do seu enfoque tedrico, foram
utilizados na andlise das imagens e na possibilidade de pratica educativa
entrelacada aos Estudos Culturais.

3.3.3 A prética educativa na formagéao do docente de Artes Visuais

A formagéo inicial de professores acontece através do contato com instancias
formadoras - como a universidade e as escolas - e ocorre durante a articulagao e
mediacdo de conhecimentos essenciais entre educadores e futuros mediadores
processo de ensino, do conhecimento especifico e de abordagens metodoldgicas
referentes a pratica educativa, da investigacdo dos espacos educativos e seus
sujeitos, envolvendo saberes necessarios a docéncia e a sua articulagdo com o

contexto social onde o educador esta inserido.

A delimitacdo das categorias de pesquisa permitiu o delineamento do enfoque
investigativo do projeto através do contato com teédricos que abordam as tematicas
apontadas, permitindo o afunilamento da pesquisa em questdes relevantes sobre a
tematica, colaborando para definir muitos percursos, sendo operacionalizadas dentro
da pesquisa.
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3.4 Dos questionamentos tracados...

Foram tracadas algumas questdes, onde as reflexdes em relacdo a mesma
questdo sao os pontos culminantes da pesquisa, onde peregrino por observacgoes,
indagagdes e entrelagamentos da fundamentacdo teorica, na tentativa de achar
novas respostas - € nado Unicas, ou até mesmo novos questionamentos, para
questdes que julgo pertinentes para o ensino da arte, como a centralidade da cultura
no processo educativo. Essa pesquisa buscou responder a seguinte questao

principal:

e Como se da a construcao de uma pratica educativa na formacao inicial de
professores a partir leitura de imagens da Romaria da Medianeira sob o

enfoque dos Estudos Culturais?

Partindo da questéo principal citada, surgiu a necessidade de subdividi-la em
outras duas questoes especificas que constam aspectos importantes para a

pesquisa tentar responder, mesmo que de forma provisoria:

e De que forma ocorre a mediacao entre a leitura das imagens fotograficas da
Romaria da Medianeira e a analise das narrativas presentes nelas na
construgcdo da compreenséao critica da imagem pelo professor em formacao

inicial?

e (Quais sao as implicacoes de uma pratica educativa para o ensino das Artes
Visuais sob o enfoque dos Estudos Culturais, subsidiando a leitura de

imagem de futuros docentes para compreensao da cultura religiosa local?
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3.5 Definindo abordagens, peregrinos e instrumentos para a caminhada

Ao langar um novo olhar para a cultura religiosa local, situada em Santa
Maria, e que aos poucos se tornou intermunicipal e para os seus aspectos visuais,
como a Romaria da Medianeira, cheia de simbologias e significados que permeiam
entre a fé e a cultura de massa, visualizaram-se inUmeros caminhos a serem
percorridos, devido a amplitude do tema e dos variados aspectos que a festa
envolve - cultural, politica, econémica, estética, religiosa, midiatica. Inumeras
também foram as duvidas sobre qual caminho seguir e, por isso, a escolha do
campo e dos sujeitos de pesquisa sofreram varias modificacdes, a medida que o
projeto tomou forma e achou novos rumos investigativos.

Devido a oportunidade de entrar em contato, no decorrer do Bacharelado
(1998-2003) e da Licenciatura em Desenho e Plastica na UFSM*, com aspectos da
cultura popular e da cultura de massa; com a proposta da cultura visual e os @mbitos
de analise da imagem de arte e, mais recentemente no curso de Mestrado, com os
Estudos Culturais os Estudos de Cultura Visual, pude refletir sobre a importancia
desses aspectos para o direcionamento do olhar para as mais diversas
manifestacdes culturais, dentro da escola, mas, principalmente, do professor em
formacao inicial, que serd um dos principais mediadores educativos para o ensino da
arte.

Apos discussoes, reflexdes e direcionamentos deste estudo sobre a leitura de
imagem e a pratica educativa na formacdo do professor, houve a decisdo de
convidar alguns alunos do Curso de Licenciatura Desenho e Plastica / Artes Visuais
da Universidade Federal de Santa Maria, para serem os peregrinos® da pesquisa e
constituintes de um grupo, atuando como colaboradores desta proposta de pratica
educativa. Esta escolha parte de um interesse de analise do olhar desses alunos,
futuros docentes, sobre uma procissdo, € um convite a “peregrinacao” de leituras

das “janelas visuais” de um evento como a Romaria e a participacao do evento, nao

* Universidade Federal de Santa Maria, RS.

>A palavra peregrino, no sentido literal, designa a pessoa participante de uma peregrinagédo. Defino
0s colaboradores como peregrinos para contextualizar a participagdo dos mesmos nessa
peregrinagdo investigativa, bem como os contextualizo na tematica da pesquisa voltada a uma
andlise de uma procissao. Para diferenciar o peregrino da Romaria da Medianeira dos colaboradores
da pesquisa, sera utilizada a palavra peregrino em italico.
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como romeiros, mas como problematizadores dos significados culturais da festa para
a cidade de Santa Maria/RS.

O convite foi aberto a alunos dos dois ultimos semestres do curso ja referido
anteriormente, e teve como critérios de participacdo o comprometimento e
disponibilidade dos mesmos de estar em todos os momentos da pesquisa,
delimitados nos procedimentos metodolégicos, bem como o interesse em analisar
um evento da cultura local. Nao houve a delimitacdo dos sujeitos por religido ou
participacdo no evento, pois a pesquisa visa justamente buscar as diferentes formas
de olhar para uma procissao, seja ela de angulos parecidos ou divergentes.

Dos alunos convidados, quatro aceitaram o convite para participarem de
encontros semanais na mesma instituicio — UFSM. O grupo de alunos sao
constituintes da dltima turma do curriculo antigo do curso de Licenciatura em
Desenho e Plastica, agora denominado Artes Visuais, que ingressaram, através de
edital de vagas, na referida graduacao apés ter feito no minimo o 5° semestre do
Bacharelado em Desenho e Plastica.

A pesquisa adaptou-se ao tempo e ao espaco dos sujeitos, pois todos estavam
de certa forma na mesma situagdo académica e com os mesmos afazeres de final
do curso de Licenciatura em Desenho e Plastica, incluindo construcao do trabalho
monografico, estagio curricular e relatérios, envolvendo pesquisa e preparacao de
aulas. Tivemos que mudar o espaco de pesquisa para a Casa de Cultura de Santa
Maria® (fig. 17), que é um espaco que tem a disposicdo algumas salas para
encontros, pois havia incompatibilidade de horarios, sendo a unica solucéo
acharmos um espago comum a todos, num horario propicio.

Nesse sentido, delineou-se um estudo de caso de abordagem qualitativa,
centrada numa analise descritiva e interpretativa desse grupo de alunos, levando em
conta seus universos de significados, motivos, crencas, valores e a sua histéria de

vida frente a esta festa popular religiosa.

® A Casa de Cultura de Santa Maria localiza-se na Praga Saldanha Marinho e serve de espaco para
exposi¢cbes, ensaios de grupos teatrais, oficinas de teatro e expressado corporal e laboratério de
atores de curta metragem, além de oferecer cursos e oficinas gratuitos para a comunidade. Ela sedia
0 Arquivo Histérico Municipal, Instituto Municipal de Artes Eduardo Trevisan, Banco de Voluntarios,
Santa Cena, Santa Maria Video e Cinema, Via Publica- internet gratuita, exposi¢ées e banca do
troca-livros.
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Figura 17 - Casa de Cultura de Santa Maria
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O fato de escolher como campo o curso de Licenciatura em Artes Visuais de uma
universidade e os académicos que dele fazem parte como colaboradores da
pesquisa nao significou presenciar e desvendar todos os mistérios e problemas
desta realidade, e sim olhar outros modos de ver, perceber outros gestos, outros
tipos de percepcao em relagdo a um mesmo objeto, a um evento. Houve uma maior
preocupacao com a compreensao e descricdo do processo de leitura e construcao
critico-reflexiva do grupo a partir dos registros fotograficos da procissao em questao
do que com os resultados comportamentais dos colaboradores.

Na busca deste conhecimento mais particular e interpretativo do grupo escolhido,
foram utilizados instrumentos coerentes que ajudaram nesta caminhada investigativa
no momento da “producao dos dados”, que encaminharam teoricamente a
pesquisa para o desafio da indagacao e para a busca por respostas. De acordo com
Sarmento (2003, p.167): “O investigador ndo “colhe dados”. O investigador produz
muitos dos seus materiais na interacdo social com os atores do terreno.” Isto é, o
autor afirma que o processo de pesquisa acontece em um ambiente em que a
selecao do material adquirido em campo sempre se da de forma comunicativa e por
iss0, 0 pesquisador cria seus dados através de conversa, entrevistas, observacoes e
nas diversas formas de interacdo com o grupo a ser pesquisado, € os dados sao

percepcoes resultantes das multiplas relagbes que existem entre pesquisador-
pesquisado.
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Na producao dos dados desta pesquisa, houve a combinagédo de técnicas
e instrumentos apropriados aos objetivos da pesquisa e que auxiliaram nesta
caminhada investigativa, como a observacado participante, entrevista, analise
documental, diario de campo e portfélio, conceituados a seguir.

A determinagédo da abordagem qualitativa deste estudo supde a importancia
da observacao participante com uma das principais formas de produgcao dos dados
através do contato com o grupo a ser investigado, tratando de uma técnica para
obter informacgbdes onde sao utilizados os sentidos na observacdo de aspectos da
realidade e dos sujeitos escolhidos. De acordo com Mazzotti (1998), “a observagao
de fatos, comportamentos e cenarios é extremamente valorizada pelas pesquisas
qualitativas”, e entre os varios tipos de observacdo abordados para investigacao, a
observacao participante torna-se essencial para aprofundar os detalhes de uma
realidade e a sua subjetividade, onde o pesquisador imerge no contexto escolhido e
relaciona-se com 0s seus atores, realizando um dos principais momentos da
realizacdo de sua pesquisa.

Houve a preocupacdo com registro do processo de leitura de imagens do
grupo de alunos e das suas relacdes intersubjetivas, estando na sutileza de detalhes
a serem observados e valores subjetivos seus principais dados a serem registrados.
Por esse motivo, a observagao participante tornou-se pecga-chave para o processo
de investigacdo. A observacdo participante aconteceu de forma natural e
descontraida, ja que havia uma relacao de cumplicidade com os sujeitos por fazer
parte do mesmo contexto académico a qual os sujeitos se filiavam, a UFSM e nos
permitia certa convivéncia anterior a pesquisa. Os encontros aconteceram de forma
para gerar os dados referentes a tematica e a sua articulacdo numa pratica
educativa fora da instituicdo académica, mas de cunho colaborativo com a formacao
dos futuros docentes.

Durante o processo de observacao e interagcdo com os alunos, foi realizada
uma entrevista semi-estruturada (apéndice) para obter alguns dados mais
pessoais e outros para compreender os diversos pontos de vista acerca da Romaria
da Medianeira, suas concepgdes sobre a cultura religiosa local e outros aspectos
importantes para a pesquisa. A entrevista serviu para obter informagdes subjetivas e
objetivas contidas na fala dos colaboradores, e foi feita individual e coletivamente.
De acordo com Bogdan e Biklen (1994, p.134), “a entrevista é utilizada para colher

dados descritivos na linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador
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desenvolver intuitivamente uma idéia sobre a maneira como os sujeitos interpretam
aspectos do mundo”.

Durante o processo de entrevista, a flexibilidade e a capacidade de ouvir foi
um dos principais requisitos para a sua realizagdo e contou com o auxilio de
fotografias e objetos referentes a procissdo para incentivar a conversa, tentando
compreender a postura do professor em formacéao diante do foco da pesquisa: a
religido e o consumo. O planejamento prévio dos questionamentos bem como um
respeito pelo entrevistado, pela sua cultura e universo de valores é de extrema
importancia para realizacdo da entrevista, priorizando um posicionamento ético da
pesquisa diante dos seus colaboradores.

As respostas as perguntas e conversas foram gravadas e transcritas logo
apos a realizagdo das mesmas, além de arquivadas por meio eletrénico (digitado e
guardado em CD-RW), para posterior andlise e insercdao das falas no texto
dissertativo.

Ao trabalhar com as falas dos peregrinos, trabalhou-se com as suas
narrativas onde, segundo Stephens (1992), esta constitui-se a partir da imbricacéao
de trés componentes: histéria — abrange as personagens envolvidas em
determinados acontecimentos, num espaco e tempo determinados e possibilita uma
primeira interpretacdo do que é contado; discurso — forma especifica como qualquer
histéria é apresentada; significacdo — uma interpretacdo de segundo nivel que o
ouvinte/leitor/espectador obtém a partir do inter-relacionamento da histéria e do
respectivo discurso. Connelly e Clandinin (1990) estabelecem uma diferenca entre
narrativa e histéria. O fendmeno constitui a histéria, enquanto o método que a
investiga e a descreve se concretiza numa narrativa. Deste modo, para aqueles
autores, narrativa é o estudo das diferentes maneiras como os seres humanos
experienciam o mundo. Pode dizer-se que as pessoas tém histérias e contam
histérias das suas vidas, enquanto o investigador que utiliza o método da narrativa
as descreve e faz construcdo e reconstrugdo das historias pessoais e sociais, de
acordo com um modelo interpretativo dos acontecimentos.

Além do registro das falas realizadas pela entrevista, foram feitos registros
pessoais sobre todas as etapas da pesquisa no Diario de campo, que agruparam
um conjunto de anotacdes realizadas durante todos os momentos do processo de
desenvolvimento do trabalho em questao. Esse instrumento visa o registro de todos
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0s momentos investigatérios, resgatando e construindo a histéria do grupo e a
mem©éria do desenvolvimento da pesquisa.

Para Neto (apud Minayo,1994), o diario € um instrumento ao qual recorremos
em qualguer momento da rotina do trabalho que estamos realizando.

Ele, na verdade, é um “amigo silencioso” que ndo pode ser subestimado
quanto a sua importancia. Nele, diariamente podemos colocar nossas
percepgdes, angustias, questionamentos e informagdes que ndo séo obtidas
através da utilizagcao de outras técnicas. (NETO, 1994, p. 63)

O diario de campo foi um instrumento companheiro que constituiu a meméria
da pesquisa, onde pude fazer registros dos encontros, observagdes, preocupacoes,
duvidas e idéias. Nele tive a fonte das minhas primeiras impressdes do grupo e da
pesquisa, a abertura do campo, 0s primeiros contatos com o grupo de alunos na
UFSM, o desenvolvimento das acdes planejadas, os caminhos diferentes tomados
durante a investigacdo, as minucias da convivéncia em grupo, falas, situacdes
vivenciadas, reflexdes conceituais, duvidas e outros detalhes importantes,
configurando a profundidade de um olhar sobre o objeto de estudo.

Outro instrumento utilizado que contribuiu para a analise dos dados foi o
portfélio, que apresentou o processo de leitura de imagens e da construgdo do
olhar de cada um dos “sujeitos-peregrinos” sobre a Romaria da Medianeira.

De acordo com Hernandez (2000, p.166), o portfélio é algo mais do que uma
recompilacéo de trabalhos, materiais e apontamentos colocados numa pasta. Ele é
um diario reflexivo da sua pratica e serve como guia para tomadas de decisdes,
planejamentos de acgbes, ajudando também na avaliacdo do processo e dos
resultados. Neste documento, os sujeitos da pesquisa, neste caso os professores
em formag&o inicial, comentaram o que foi tratado durante os encontros de forma
descritiva e, principalmente, reflexiva, recolhendo nele suas duvidas, sensacdes e
percepcoes durante a pratica educativa. Nessa pesquisa o portfélio dos sujeitos foi
nomeado Diarios dos Peregrinos, e envolveu, nao s6 o lugar de anotagdes sobre
as problematizacoes dos sujeitos durante o percurso, mas também ao conjunto de
textos/confissées, apresentadas posteriormente no quinto capitulo e fotografias
digitais que foram armazenadas durante a pratica educativa, constituindo-se em
arquivos que puderam ser acessados durante toda a analise dos dados.
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Outros dados pertinentes a pesquisa, encontrados em material escrito ou
fotografico, registros, documentos e arquivos relacionados a tematica constituiram a
analise documental. De acordo com Lidke e André (1986), € um instrumento valioso
para uma pesquisa que depende de dados qualitativos, seja complementando as
informacgdes obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos do tema
proposto.

Os documentos constituem também uma fonte poderosa de onde podem
ser registradas evidéncias que fundamentam afirmacdes e declaragbes do
pesquisador. Representam ainda uma fonte “natural de informacdo. Nao
sdo apenas uma fonte de informacdo contextualizada, mas surgem num
determinado contexto e fornecem informagGes sobre esse mesmo
contexto. (LUDKE, 1986, p. 39)

Phillips (1974) diz que s&o considerados documentos os materiais escritos
que possam ser usados como fonte de informacao sobre o comportamento humano,
reforcando a idéia desta pesquisa de utilizar livros, jornais, revistas, documentos
pessoais, diarios para coletar dados dos alunos investigados, da histéria do local
onde a pesquisa aconteceu — a Basilica da Medianeira — e a romaria que ja faz parte
da histéria da cidade. Além disso, foi relevante a anélise dos registros fotograficos
que envolveram a tematica, pois as fotografias permitem uma percepcao dos
acontecimentos, levando em consideracado o objetivo com que as fotos foram feitas,
em que contexto elas se encontram inseridas e qual a visdo de quem realizou o
registro. A analise documental apresenta-se através do registro fotografico dos
sujeitos realizados durante a procissdo, suas anotacées em seus diarios, além das
gravagoes referentes as falas dos sujeitos.

Paralelo aos instrumentos, caminhos tomados na pesquisa, busquei um
embasamento tedérico-politico-metodolégico que me amparasse frente a uma analise
de um produto cultural, como a Romaria da Medianeira, no ensino da arte e acreditei
nas possibilidades que os Estudos Culturais oferecem. Acredito que essa “teoria
viajante” veio ao encontro dos objetivos da pesquisa, utilizando-me desse campo,
ndo como um engessamento tedrico, mas como uma possibilidade de analise, com
“porcbes” de pensamento, como nomeia Veiga-Neto (2000, p.40), sem comprometer
muito as demais “porcdes”.
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3.6 O peregrinar na pesquisa: relatando encontros, encontrando olhares.

. . 7
Encontrar, v. ir. Ir de encontro a; descobrir depois de buscar’ .

Enfoques, duvidas e dados... e agora? Tento descrever como foi, 0 que vi e
ouvi. Como uma histéria de escutas, perguntas e falas, muitas vezes interrompidas
pelo silencio das duvidas ou por falas sobrepostas a serem gravadas. Ao assunto
polémico, muitas falas e discussodes.

Os encontros foram realizados as sextas-feiras a tarde, das 16h as 17h 30m,
onde conversavamos sobre a tematica envolvida, além de compartilhar as
experiéncias sobre o cotidiano académico dos mesmos e das suas experiéncias
como estagiarios, docentes em formacao inicial. A informalidade e essa troca nos
encontros fizeram com que os sujeitos se sentissem mais a vontade ao participarem
das discussdes. Talvez a prépria intimidade com que eu como pesquisadora € 0S
peregrinos tiveram por alguns lagcos de amizade ou até mesmo cumplicidade, além
de previamente conhecerem a minha pesquisa, tanto plastica, quanto tedrica, acerca
da temadtica, pode ter influenciado diretamente sobre as suas escolhas para
participar como colaboradores.

Quanto a identidade dos mesmos na pesquisa, optei por deixa-los com nomes
ficticios: Luzia, Clara, Luis e Francisco. Os nomes derivaram de nomes de santos
que pude identificar em cada um algumas caracteristicas semelhantes aos
peregrinos, da personalidade, também retirada das suas falas e posi¢cdes dentro do
grupo.

e Santa Luzia: em latim, se liga a palavra “luz” e esta ligada a protecdo dos
olhos, isto &, a observacéo e aceitacao;

e Sao Luis IX: rei e estadista, devido sua participacao politica como legislador
justo e sensato, determina suas posicoes;

e Santa Clara: sensivel em relagao aos outros, tem 0 nome de origem do latim
brilhante, revela uma pessoa com forte senso critico e muita racionalidade;

e Sao Francisco: bastante ligado a cumprimento de regras e, em relagéo a
religido, desprezou coisas materiais em funcédo da fé. O significado do nome

também indica uma pessoa de carater firme e audaz, mas que encontra

’ FERNANDES, Francisco. Dicionario brasileiro Globo. Sao Paulo: 1995
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problemas no relacionamento social porque quer que sua opinido sempre
prevaleca.

A ligacédo das suas identidades a nomes de santos foi uma opcéo de fazer com
que as suas identidades, dentro da pesquisa, tivessem uma ligagdo com 0s nomes €
com a tematica voltada a religido.

Como num diario de uma procissdo, passos serao descritos, bem como
mudancas de caminhos, pausas, imagens feitas, imagens descritas. Sdo colocadas
algumas falas relativas aos encontros, mas selecionou-se outras mais especificas

para serem agregadas as analises nas categorias de pesquisa.

3.6.1.Apresentacdo da procissdo-investigativa aos peregrinos: primeiro encontro
(28/09/07)

Nesse encontro, foi realizada a apresentacdo da pesquisa aos peregrinos,
falando sobre seus objetivos, intencdes, o cronograma de atividades. Apresento-me
como mais uma peregrina, como quem dard 0s passos junto a eles dentro do
trabalho. Falo do meu histérico como pesquisadora em relacédo a tematica, contando
meus passos em direcao a analise do mercadologico da Romaria de Nossa Senhora
Medianeira.

Comeco 0 encontro apresentando a pesquisa e a sua insercdo no meu
contexto académico, falando de que forma que as imagens da Romaria da
Medianeira fizeram parte das minhas pesquisas plasticas e tedricas, envolvendo
aspectos da estética popular, do kitsch e dos Estudos Culturais. Marcou-se horarios,
definiram-se dias possiveis de encontro, deslocou-se o espaco de pesquisa em
funcéo dos sujeitos.

Foi entregue uma entrevista estruturada (Apendice A) para saber de alguns
dados pessoais dos colaboradores, bem como a sua relacdo com cidade e com o0s
aspectos religiosos. Apés, distribuiu-se os diarios para cada um ali presente,
contendo neles fitas votivas compradas na Romaria da Medianeira do ano de 2006
com inscrigcdes: “Lembranga de Nossa Senhora Aparecida”. Propositalmente, as
insercoes dessas fitas nos diarios foram pensadas a despertar nos mesmos um dos
aspectos de enfoque da pesquisa, que envolvem a procissao: o mercadologico. Sem
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perceberem inicialmente, o0s peregrinos receberam a fita como um objeto
caracteristico da procissdo em questao.

Num segundo momento, pedi para que lessem os escritos do fitilho. E qual foi
a surpresa? A fita ndo fazia apenas parte de um mero aspecto decorativo com a
tematica da pesquisa, mas trazia nela um outro sentido: por que o fitilho tinha aquela
inscricao, se a titulagdo referente & Nossa Senhora, aqui na cidade, era diferente?
Como a fita ndo era relacionada a titulagao da cidade, viram que as fitas nao tinham
ligacdo direta com os propésitos dessa procissdao e que, provavelmente, os seus

vendedores, ndao eram do local.

Relato:

Clara - T4, mas os vendedores entdo nao sdo daqui?! Nunca
tinha pensado nisso antes, nem sabia que vinham de tdo
longe...

Luzia — E, eu também nem imaginava, até porque nao
conheco direito e nunca fui la.

Francisco — Sabia que vinham coisas de fora da cidade, mas
ndo la de Aparecida. Eu como ndo compro essas coisas
quando eu vou, também n&o sabia...

Foi lancado assim um primeiro aspecto da procissdo, mas direcionada a esse
aspecto comercial. Como receberiam e quais imagens teriam da procissao, partindo
das intencbes contidas no ato de amarrar aqueles fitilhos aos seus diarios? Essas
respostas estiveram contidas em muitas outras ao longo de toda pratica educativa.

3.6.2 A Romaria da Medianeira sob o ambito historico-antropolégico: segundo
encontro (05/10/07)

Esse encontro envolveu o aspecto histérico - antropolégico da procissao,
tendo como objetivo a insercdo dos sujeitos na tematica proposta para a pratica
educativa, bem como a compreensao de alguns aspectos histérico — antropolégicos
da procissao.

Foi dividido em duas partes: inicialmente, houve a tentativa de saber quais
sao as imagens “formadas” pelo sujeito sobre a palavra procissdo, com o objetivo de
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interpretar, inicialmente, o significado da palavra e o impacto da mesma sobre a
mem©ria visual dos sujeitos. Foi possivel relacionar as suas respostas com o nivel
de participacdo a festas religiosas, salientando-se em perguntas em outros
encontros. Assim, langou-se a pergunta aos sujeitos:

Quais sao as representacoes visuais acerca da palavra procissao?

Partindo dessa questdo norteadora, surgiram outros questionamentos
paralelos, também importantes a pesquisa, relacionadas a participacao dos sujeitos
em alguma procissdo ou até mesmo na Romaria da Medianeira e sobre a possivel
diferenca ou semelhanca entre as palavras romaria e prociss&o.

O segundo momento teve como estratégias didaticas a demonstracdao de
alguns registros fotograficos da Romaria do ano de 2006, selecionadas de acordo
com os objetivos do encontro, bem como a discussdo de um texto sobre a histéria
da Romaria da Medianeira (Apéndice B), baseado nas minhas pesquisas teédricas
sobre a procissao. Pude contar com o apoio de um dos patrticipantes, o Francisco,
para fazer o relato sobre a sua vivéncia na procissao. Muitas duvidas surgiram sobre
0 que essa “prévia” sobre a festividade causaria nos sujeitos, principalmente se as
estratégias adotadas influenciariam na percepg¢do da principal festa religiosa da
cidade.

Enquanto contava sobre a origem da romaria, muitos ficavam surpresos com
informacdes as quais ndo tiveram contato anteriormente. Aspectos histéricos jamais
imaginados que envolviam parte da histéria da cidade, como a origem da procissao
com um grupo de senhoras que intercederam pela salvacdo de Santa Maria dos
efeitos de uma revolucao militar. Outras indagacdes sobre origem do nome Nossa
Senhora Medianeira de Todas as Gracas, como um titulo instituido, ndo originado
por alguma apari¢do da santa na cidade, também foi levantada.

Junto as explicagdes e relato de experiéncias, o grupo ia trocando algumas
informacdes e discutia sobre fanatismo, perguntas sobre ex-votos, e outras tradicoes
catélicas mais populares. Luzia pergunta, a exemplo, sobre as pequenas capelinhas
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com imagens de santas que ela vé que passam nas casas, sendo este um forte
costume na cidade de Santa Maria e em outras regiées do Rio Grande do Sul. Entao
explicou-se sobre este costume como costume de certas familias catélicas que
pertencem a determinadas pardéquias receber a visita de um santo representante da
Igreja local, permanecendo na determinada casa por um, dois dias ou até mesmo

uma semana, para depois ser passado para outro vizinho.

Relato:

Luzia - Pois é, mas, o que sdo aquelas capelinhas que
passam de casa em casa com imagem de uma santa, que ja
vi por aqui?

Clara - Pois é, é conforme o local, o lugar. Fica um dia em
cada casa, dai as pessoas rezam, acendem uma vela... aqui
em casa ndo passa nenhuma. O meu pai fazia questdo de
que na noite do dia que ela ia la pra casa tinha que todo
mundo rezar um terco. E eu era crian¢ca e achava aquilo um
saco... (Risos) Eu ficava caindo de sono, ndo queria... eu ndo
concordava em ficar rezando e repetindo, mas o pai fazia
questao, ao contrario dava briga em casa...

Entre as falas e narrativas, vinham algumas falas da infancia onde estava
presente um tom de nostalgia e de certa impaciéncia infantii com a reza, a qual
também compartilhei a minha com a mesma situagao e com as mesmas lembrancgas
infantis, estando nessas trocas de experiéncia a identificacdo entre pesquisador-
sujeito, contribuindo junto a observacdo participante minhas proprias vivéncias,
horizontalizando meu papel de mediadora com os sujeitos da pesquisa. Reforgo
assim meu papel de peregrina junto a eles.

Discute-se sobre igreja e novenas. Compartiihamos com o grupo, eu o
Francisco, as preparacdes para festa, as novenas que antecedem a procissao, a
estrutura da festa e suas modificagdes de percursos ao longo do tempo. Falamos
sobre as ornamentacdes nas sacadas dos prédios e janelas das casas com flores
naturais e artificiais, panos azul e branco — que fazem parte do costumes da cidade,
pois sdo cores simbdlicas relacionadas a Virgem Maria. Chuva de flores e papéis
picados sobre os romeiros. Conta-se sobre tempos de caminhada e pergunto sobre
expectativas.

Olhando as fotografias e os objetos vendidos durante a procissdo, ainda

mostrando a estrutura da festa, surgiram outras duvidas
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Relato:

Luzia - Mas esses objetos ja sdo abengoados?

Francisco - Agora a explicagcdo é minha...Pela parte da manha tem a
parte da caminhada. E dai tem essas bugigangas na rua que dai é
totalmente variado, tem de ténis e dculos a comida. Tem a parte que
sdo as vendas da propria romaria que dai é so artefatos religiosos.
Mas ai é um ponto, até ai eles sdo so objetos. Mas na parte da tarde
tem uma missa que dai é a missa que vai o bispo e vai todo mundo.
Mas essa missa da tarde é a missa que a gente chama de Missa da
bencdo dos doentes e bencdo dos objetos, e dai eles vdo benzer os
doentes e tem uma hora que falam assim: “Levantem seus objetos”...
e eles benzem os objetos que todos compraram.

Luzia - Ah, entdo eles compram os objetos de manha para benzer de
tarde...

Transparego tamanha intimidade com a festa, como se tivesse descrevendo
um filme que vi muitas vezes, durante uma infancia envolvida em procissées. Talvez
tenha invadido a suposta leitura dos romeiros da pesquisa sobre a festa. E agora?
Isso € mediacdo? Mas se nao os dissesse, como saberiam? Até que ponto uma
visdo superficial seria interessante para as suas formacoes?

Enquanto isso mostro fotos da saida da procissao na Avenida Rio Branco, da
chegada no Altar Mor, das bancas, conto histérias e modificacbes da prépria
procissao: a modificacdo do percurso, devido ao aumento do numero dos fiéis;
distribuicdo de caixas de som pelas avenidas por onde a multidao passa, para que
todos possam escutar os cantos, e oragdes durante a peregrinagao.

Falamos sobre o costume dos “animadores da festa” e dos comentaristas,
que se localizam num caminhdo de som, de gritar palavras de saudacao & Nossa
Senhora Medianeira para que 0 povo repita, inUmeras vezes, acenando lencos,
panfletos, bandeirolas, erguendo velas na m&o. Numa certa hora, Francisco
reproduz uma das saudacoes tao repetidas pelos organizadores, padres, que guiam
0 povo durante a caminhada: Viva a Nossa Senhora Medianeira! Ele canta pedagos
das musicas que fazem parte da procissdo. Parece que estamos la. E, novamente,
lembro-me repetidamente de toda a procissao, como um filme.

Lemos o texto e nele estava uma pequena re-apresentagdo de uma realidade.
Mostrava as fotos como um olhar que era meu, como janelas selecionadas por mim.
Qual seria a forca daquelas palavras e daquelas imagens? Essas reflexdes
permearam respostas recebidas mais tarde, ndo somente na fala, mas também em

registros fotograficos por parte dos peregrinos.
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$3.6.3 As imagens de uma procissdo numa sala de aula: entrelacamentos de ambitos

no terceiro encontro (11/10/07)

O terceiro encontro foi organizado no intuito de entrar em contato com as
reflexbes e compreensdées dos colaboradores a cerca das possibilidades
pedagogicas da leitura de imagem de uma procissao religiosa local numa pratica
educativa em arte. Algumas imagens foram mostradas durante o encontro, passadas
de mado em mao, analisadas, onde haviam varios aspectos da Romaria da
Medianeira dos anos de 2005 e 2006: da procissdo em si, comidas, objetos
comercializados, doces, pessoas pagando promessas. (fig. 18)

Figura 18 - algumas imagens apresentadas durante o terceiro encontro

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Foi gerada uma questédo geral, e dela partiram outras discussdes acerca do
tema:
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E possivel abordar a questdo da Romaria em sala de aula?

Entrelacado a abordagem do ambito citado, levou-se em conta alguns
aspectos do ambito histérico-antropolégico, que estavam frequentemente citadas
pelos sujeitos. Durante as discussoes, foram feitas interferéncias com outras
perguntas que ndo estavam dentro dos procedimentos metodolégicos, mas que
foram pertinentes a pesquisa. Aspectos sobre os conceitos de cultura, diferencas
culturais e supostos niveis culturais permearam o encontro, causando até mesmo
discussdes sobre determinados pontos de vista por parte dos peregrinos. Sendo

assim, levantou-se durante o encontro questbes paralelas, entre elas:

e Ao falarem em questoes culturais, o que vocés definem como cultura?

Essas questdes foram extremamente pertinentes a pesquisa e a analise dos
dados, visto que a insergcao da pesquisa € sob a perspectiva dos Estudos Culturais e
tem a cultura como centralidade no processo educativo. Nao exaurido na discussao
dos sujeitos, as outras questdes do ambito pedagdgico, a serem abordadas nesse
encontro, foram adiadas para o quarto encontro, descrito a seguir, visto que, as
discussdes sobre aspectos culturais estenderam-se por todo o tempo destinado ao
encontro. Por se caracterizar como uma préatica educativa, levei em conta as
necessidades e as novas questdes levantadas pelos sujeitos, caracterizando uma
pratica e uma pesquisa nao estanque e muito menos com carater de previsibilidade
em relacdo aos participantes.
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3.6.4 Continuacao do ambito pedagdgico: quarto encontro (26/10/07)

Diante das necessidades da pesquisa em relacdo a percepcao dos sujeitos
com os aspectos relativos a compreensdo do ambito pedagédgico, relacionado as
referencias visuais de uma procissao local, como a Romaria da Medianeira, foi dada
uma continuidade a problematizacao desta tematica no ensino da arte. Tive como
questao norteadora do encontro:

Qual é o papel do ensino da arte frente a cultura?

Dessa forma, escolheu-se previamente uma fotografia da Romaria da
Medianeira de 2006 (fig. 19), que representava parte de uma banca de venda de
objetos decorativos, dispostos lado a lado, sem alusao a religiosidade. Os objetos
eram feitos com materiais tais como vidro, flor de plastico e outros elementos de
cores vibrantes, contendo frases dedicatérias gravadas em placas de plastico,
voltadas para maes ou até mesmo romanticas. O valor vendido era de quinze reais e
vinham embalados em caixas de papelao com plastico-bolha para que o cliente
levasse com seguranca.

A imagem foi mostrada, bem como toda a sua situagao de venda durante a
procissao: preco, vendedores, admiradores, compradores. Comento que, 0S
compradores, 0s quais observei, sejam eles mais ou menos favorecidos
financeiramente, paravam para admirar e compravam para levar para as suas casas
ou supostamente de lembranca para seus parentes. Os peregrinos teceram
comentéarios sobre a fotografia — como imagem bidimensional - e o colorido dos

elementos e do proprio ato da compra em si.
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Figura 19 - Objeto decorativo comercializado na Romaria de Nossa Senhora Medianeira.
Ano: 2006
Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Partindo da imagem escolhida e, principalmente, dos seus comentarios no
segundo encontro, sobre da questdo do comércio da Romaria e dos supostos niveis
culturais, foi relatada uma situacao ficticia aos peregrinos, onde eles seriam os
professores numa escola em que alguns pais dos seus alunos vao na Romaria e tem
em suas casas objetos semelhantes a esses, com 0s mesmos materiais e
finalidades, adquiridos durante a procissdo. Levantei questdes para os sujeitos
sobre uma possivel pratica educativa partindo dessa imagem, que faz parte do
aspecto comercial da procissao:

e Em relacdo a imagem, diriam aos alunos que a Romaria é apenas um
comeércio e que quem compra esses objetos é porque nao tem um nivel
cultural elevado?

e Qual seria o papel do ensino da arte frente a um evento da cidade Santa
Maria?

e Qual é o papel do professor e do ensino da arte frente a cultura? Existe

uma diferenca de nivel cultural entre o professor e o aluno?
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Tais perguntas feitas para os peregrinos despertaram siléncios e duvidas,
assim como discussdes e contraditoriedades. Duvidas a respeito do papel do
professor quando envolve as questdes estéticas e religiosas, em relagdo ao aluno e
a sua realidade. Discussdes sobre religido, sobre o ensino laico e confessional e o

papel docente em meio a essas manifestacoes.

3.6.5 Fotografias, doces e intengdes: visita a Basilica de Nossa Senhora Medianeira
(09/11/07)

Com a proximidade da data realizagdo da Romaria da Medianeira, os
peregrinos foram convidados a fazer uma visita a Basilica de Nossa Senhora
Medianeira, dois dias antecedentes a festa. Dessa forma, conheceram os espagos
onde culmina a procissdo, que € um dos principais complexos religiosos do pais,
atraindo visitantes o ano todo. Foi pedido para que levassem maquina fotografica

para fazer alguns registros durante a visita.

Figura 20 - Peregrina fotografando o interior da Basilica da Medianeira

Inicialmente, os peregrinos conheceram o interior da Basilica, ja preparada
para as festividades, com flores e velas ao redor da imagem de Nossa Senhora
Medianeira, que é a pintura que se encontra a direita de quem entra na Basilica,
exposta para veneracao (fig. 21).
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Figura 21 - Fiel venerando o quadro de Nossa Senhora Medianeira, fotografada por Clara.

Viram e fotografaram vitrais localizados na parte frontal do santuario (fig.22 e
23), que representam motivos biblicos marianos e os principais marcos histéricos de
devocgao a Medianeira em Santa Maria.

Figura 22 e 23 - Vista parcial (a esquerda) e detalhe (a direita) dos vitrais da Basilica,
fotografados por Luis e Francisco.
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Saimos da Basilica e passamos para a parte externa. Fomos visitar a Cripta,
localizada no subsolo da lIgreja, onde encontramos os Jazigos Perpétuos de
falecidos, além das imagens de Nossa Senhora sob diversos titulos (fig.24). Logo
depois passamos para conhecer Parque da Medianeira que costuma atrair diversas
pessoas que buscam uma grande area de lazer no centro da cidade. Caminhdes,
trabalhadores, bancas de venda de objetos sendo montadas era o que nos
rodeava... Tudo estava sendo preparado para acolher mais de 250 mil pessoas,
vindas dos mais diversos lugares do Rio Grande do Sul e de outros estados.

Figura 24 - Detalhe do interior da Cripta

Eu e Francisco levamos os colaboradores na tradicional tenda de venda de
doces e paes da Romaria: quindins, suspiros, cocadas, cucas, massas folhadas
preparados e vendidos durante a semana que antecede a procissao (fig.25).

NOs, peregrinos, nos entregamos a um dos prazeres dos romeiros. Tornamo-

nos por instantes consumidores dos seus produtos, a anos vendidos durante a

mesma época.
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Figura 25 - Doces comercializados (e consumidos durante a visita...)
Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Compramos doces e procuramos uma sombra. Conversamos sobre as
intengdes do registro fotografico da Romaria e marcamos horarios de encontro para
ir a procissao dois dias que sucediam essa visita.

0

Figura 26 - Local de encontro, doces e intencdes fotograficas

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora
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3.6.6 Peregrinos-romeiros: o ato fotografico na Romaria (11/11/07)

Desde o inicio dos encontros, fiz a proposta aos colaboradores da pesquisa
de participarem na procissdo como romeiros, para que se tornassem, de alguma
forma, parte do contexto das fotografias que foram apresentadas durante a pratica
educativa. As fotografias eram apenas reapresentacbes do meu olhar como
pesquisadora do aspecto visual da festa dos ultimos quatro anos anteriores, do
kitsch que toma conta das ruas e dos olhos de quem compra. As mostrava e
utilizava nas estratégias didaticas, consciente de que poderia influenciar a
percepcao dos mesmos através de “janelas” de uma realidade percebidas por mim.
E foi também por esse motivo que a participagdo dos colaboradores como romeiros-
investigativos na procissao, seria de extrema importancia, visto que seria um ato
perceptivo de cada peregrino frente a essa manifestacdo religiosa, vivenciando a
festividade e registrando suas impressoes.

Os registros feitos foram posteriormente selecionados e editados pelos
peregrinos, para dessa forma, entregar as mais significativas, para serem analisadas

num conjunto significativo de ‘janelas’ registradas.

3.6.7 Impressoes: falas sobre o ato fotografico e leitura de imagem: sétimo encontro
(23/11/07)

O sétimo encontro foi organizado com o intuito de abrir aos sujeitos um
espaco de troca de experiéncias relacionadas ao ato fotografico durante a Romaria
da Medianeira, pois a pratica educativa tem que estar aberta principalmente a fala e
as experiéncias do educando. Nesse dia o Luis ndo pode comparecer devido
problemas pessoais € compromissos, mas deixou registrado suas intencdes ao
responder os questionamentos feitos por escrito.

O encontro foi divido em dois momentos. No primeiro momento foi dado o
espaco para as colocacoes e impressdes sobre a festa, onde, além dos comentarios
espontaneos acerca da participacdo na Romaria, utilizei como estratégia perguntas

referentes as suas intengdes, que inicialmente foram respondidas verbalmente e
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compartilhadas no grupo, e depois distribuidas aos sujeitos para que entregassem
posteriormente respondidas de forma escrita.

1. Como foi o ato fotografico frente a uma procissao religiosa, como a
Romaria da Medianeira?

2. De que forma a sua participacao na festa influenciou sua percepcao sobre
ela?
Qual foi o direcionamento do seu olhar ao fotografar?
A partir da participacao da procissao como captador de suas “janelas”, é
possivel dizer que este evento pode ser algo importante a ser inserido no
contexto escolar local?

5. Quais sao os aspectos da procissao que poderiam ser trabalhados no
ensino da arte, tendo a analise da cultura como base para o ensino?

As problematizacdes colocadas aos peregrinos foram respondidas durante o
encontro e complementadas posteriormente pelos questionarios entregues no fim da
pratica educativa, juntamente com pequeno texto digitado ou escrito nos diarios,
relatando suas impressdes acerca dessa experiéncia.

Num segundo momento, convidei os peregrinos para que escolhessem o
registro fotogréafico significativo da Romaria da Medianeira de minha autoria,
oportunizando a escolha do “texto visual” a ser lido pelos proprios sujeitos da
pesquisa (fig.27). Entre discussdes e inumeras fotos espalhadas no chao da sala,
escolheram coletivamente sobre a mesma para que pudessem fazer uma leitura de
imagem significativa.

Na analise da imagem escolhida, tentei mediar caminhos por onde os sujeitos
deveriam percorrer para que chegassem a compreensdo critica de imagem,
problematizando, através de questionamentos , aspectos visuais € seus possiveis
significados para cada peregrino. Para isso, utilizou-se como referéncia os ambitos
de compreensdo da imagem de Franz (2003) e seus enfoques para que todos

refletissem sobre diversos aspectos relativos a imagem a ser lida.
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Perguntas relacionadas a imagem:

1- Qual é a posicao e a intencao de quem fotografou e quais sao os
elementos contidos na imagem que deixam isso explicito? Como a
visibilidade desta imagem influencia na percepcao sobre festa?

2- De que maneira esta imagem se relaciona com a Histéria da Arte?
Ela pode ter alguma ligacao com algum periodo artistico? Qual? E
com a Arte Contemporanea? Com qual artista?

3- O que essa imagem fala sobre o local onde acontece e sobre a época
em que esta inserida? O que ela diz sobre o contexto cultural da qual
ela faz parte?

4- Ha alguma relacao de poder na imagem? Qual? Quais as relacoes
intrinsecas entre os objetos da cena e os personagens envolvidos
com a instituicao que promove o evento?

5- Quais sao as problematicas relativas a cultura podem ser levantadas
pela imagem em sala de aula?

6- E viavel trabalhar com o aluno essa imagem em sala de aula? Ha
algum conteudo de arte possivel de ser trabalhado? Em qual nivel de
ensino e série?

7- O que devemos levar em conta (e o que nao devemos) ao apresentar
essas imagens para os alunos?

8- O que o aluno aprenderia com as imagens de uma procissao? E qual
é o papel do professor de arte frente as imagens de uma procissao
como a Romaria?

As perguntas serviram para guiar o trajeto de andlise da imagem, mas nao
foram enrijecidas durante as respostas, onde alguns ambitos entrelagavam-se nas
suas colocagdes, mesclando-se, principalmente o aspecto mercadolégico entre os
demais. Além de gravadas, as respostas também foram registradas de forma escrita

e entregues posteriormente no ultimo encontro.
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3.6.8 E agora, o que fica? Relatos e confissdes no ultimo encontro

Diante das experiéncias vividas, organizo o Ultimo encontro para
conversarmos sobre a pratica educativa em si e a formacao de professores. Sobre a
construcao do olhar diante de um enfoque na cultura e na analise de uma festividade
religiosa local. Pergunto sobre a construcdo do olhar deles a respeito dos aspectos

culturais, das modificacoes sentidas, das duvidas.

Relatos:

Luzia - Eu ndo sabia muito sobre a questdo da Romaria, nunca tive
oportunidade, no caso, de me aproximar bem assim...

Francisco - Em relacdao a cultura, é..., eu percebo que... Muitas
coisas a gente acha que sabe, mas ndo sabe... Muitas opinibes e
certas coisas que, acho que as palavras ndo conseguem definir. Tu
sabe o que é, tu sente o que &, tu entende o que que é, mas tu nao
consegue definir. A gente chama a festa da Romaria como uma festa
cultural porque esta dentro de uma categoria de festa regional e ai
isso entra dentro de cultura. (...) Quando se fala de cultura, a gente
entende essas festas também, de eventos e tal. Na verdade qualquer
coisa que seja ligado a sociedade.

Clara - A romaria movimenta muita gente, toda a cidade se envolve
na romaria. Mesmo quem nem vai, indiretamente esta envolvido de
alguma maneira. Mexe com a cidade toda e dai ndo tem como nio
fazer parte do pensamento das pessoas...

Opinides e percepcdes sao colocadas e elas dizem muito do olhar construido
até agora. Analiso as minhas intencées e estratégias como mediadora de uma
pratica educativa, enquanto narram. Pergunto sobre as aulas do curso de
Licenciatura a qual fazem parte, e suas opinides convergem para desabafos,
percepcoes e desejos. Falam de suas praticas educativas, estagios e duvidas
relacionadas aos seus papéis frente ao ensino da arte e ao aluno.

O falarmos novamente sobre o exercicio fotografico na Romaria da
Medianeira, Francisco propds ao grupo a possibilidade de construcdo de um video
onde estivessem presentes 0s registros de cada peregrino, mas cada um com 0 seu
olhar. Discutimos sobre a idéia de Francisco e, acatado pelo grupo, nomeei os
videos individuais, de um minuto de duracdo como video-albuns, que constituiram
uma forma diferenciada, de exposicao dos olhares peregrinos,utilizando imagens e

sons.



CAPITULO 4

JANELAS DA ROMARIA:
PES DESCALCOS, LADAINHAS E “BUGIGANGAS”

4.1 O que é uma procissao? Representacoes acerca de uma festa religiosa

Procissao, s.f. Acompanhamento ou cortejo religioso, formado por
clérigos, irmandades, povo, etc.; conjunto de muitas pessoas que vao
marchando umas atras das outras.

A analise de uma pratica educativa com os docentes em formacao inicial
requer olhar para eles como peregrinos com diferentes percursos de vida.
Experiéncias religiosas, lembrangas infantis, vivéncias académicas, posicionamentos
politicos, marcam suas falas, constituidas como narrativas diretamente ligadas a
discursos, construidos nesse espagco de mediacdo entre ideologias e praticas que
constituem a cultura e que moldam a nossa vida.

O sentido literal da palavra “procissdo” ou “pereginacao” esta diretamente
ligada ao que vemos concretizado, seja participando dela ou apenas observando: é
um conjunto de pessoas que se unem em caminhada com propdsito religioso, com
uma diregdo sua pré-determinada. Romaria sempre se refere a multidées de fiéis
reunidas em procissées em direcdo a um lugar sagrado. Sempre remonta a quem
peregrina até um lugar para manifestar a sua fé, pagar promessas, depositar ex-
votos, pedir gracas. Romaria e procissdo sao sinénimos. Nao se separam. O
primeiro tem a ver com o acontecimento em si, isto é, objetivo da peregrinacdo. O
segundo indica a acdo dos que saem a romaria.

De acordo com Rigo (2006), a procissdo, como pratica da maioria das
religides, é costume muito anterior a redacdo da Biblia. E uma viagem dos crentes
para um local consagrado por uma manifestacao divina para ai apresentar sua prece

em um contexto favoravel. Ele ainda cita como incentivadores de participacdo a

8 FERNANDES, Francisco. Dicionario brasileiro Globo. Sao Paulo: 1995
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tradicao familiar, passada de geracdo em geracao; a fé pessoal; a mobilizacao dos
meios de comunicacdo; as promessas feitas durante o ano; aumento da devogao
popular que une multidées em torno do sagrado.

Ivone Richter (1990, p. 48) cita sobre a Romaria:

Com respeito ao tempo, pode-se determinar momentos de méaxima
sacralidade, coletivos e pessoais. Assim, a procissdo, a Missa no
Altar-Monumento, a Bencdo dos Doentes transcorrem em um tempo
cuja sacralidade é compartilhada por todos os fiéis; por outro lado, a
oportunidade de se aproximar das imagens e entrar em contato com
elas constitui a maior expectativa pessoal de um grande namero de
romeiros.

Para quem participa ou ja fez parte de algum evento desse tipo, pode ter a
sua percepc¢ao incitada por outros sentidos, seja ela a visao, o olfato, os ouvidos e
até mesmo o gosto, dependendo do envolvimento de quem analisa com a as
festividades religiosas. A realidade cotidiana é percebida por cada um de nés de um
modo muito particular, damos sentido as situagdes por meio do nosso universo de
crencas, elaborado a partir das vivéncias, valores e papéis culturais inerentes ao
grupo social a que pertencemos. As representacdes nos permitem decodificar e
interpretar as situacdes que vivemos.

A percepgdo é um ato de entendimento, o que envolve um ato de
compreensado adquirido por meio dos sentidos, assim como uma experiéncia estética
que, na concepcao de Renato Barilli (1992), envolve as vivéncias e as
transformacdes sensiveis e cognitivas que um sujeito elabora a partir dessas

vivéncias.

A experiéncia estética coloca a cognicdo em permanente
desconstrugdo e reconstrucdo, pela vulnerabilidade aos
acontecimentos, estados de espirito, relagdes com a cultura, saberes
multiplos vindos do corpo e de abstragbes, além do que a mente
elabora a partir das paisagens do corpo, do ambiente, da meméria e
da ficgao. (...) (BARILLI, 1992, p.32)

Bruner (1991) afirma que organizamos a nossa experiéncia diaria e a nossa
experiéncia de acontecimentos humanos principalmente sob a forma de narrativa.
Criamos histérias, desculpas, mitos, razdes para fazer ou nao fazer. A medida que
caminhamos para a vida adulta, pelo menos na cultura ocidental, tornamo-nos cada

vez mais adeptos de ver o0 mesmo conjunto de acontecimentos de acordo com
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multiplas perspectivas, interpretando os resultados como se fossem mundos
alternativos. Damos diferentes status de realidade a experiéncias que criamos a
partir de diferentes encontros com o mundo. Damos, por exemplo, um valor
canbnico a atitudes que dizem respeito a certas formas de conhecimento.

Como pesquisadora-frequentadora da procissdao da Medianeira a anos,
através do meu ato fotografico, fui pega por seus encantos e desencantos, através
da visdo, com suas cores, aglomerados de objetos; a audicdo, com hinos, ladainhas
e propagandas populares; o olfato, pelos cheiros misturados de velas, flores e
comidas; o paladar, pelas variedades de doces comercializados; o tato, pelo
inevitavel contato ao caminhar entre a multiddo. No meu ponto de vista, tenho uma
procissao como uma festa complexa, um agrupamento de sensagdes marcantes e,
principalmente visuais, vendo na quantidade dos elementos repetitivo um fato
marcante: as ladainhas, as pessoas, 0s cantos, 0s santos sobre as bancas de venda
repetem, como a cada ano do evento, palavras sejam elas de saudacao ou de
pedido de perdao, de agradecimentos e suplicas.

Alguns dos colaboradores se envolveram com as questdes religiosas, outras
se afastaram por motivos diversos, outros nunca tiveram contato. Diferentes
narrativas acerca da tematica e da procissdo em questdo mesclaram-se com
posicionamentos construidos ao longo de vivéncias e das nao-vivéncias, de
discursos construidos por diferentes espacos e instituicoes.

Entre os colaboradores da pesquisa, encontravam-se duas pessoas que
nunca participaram de nenhuma procissao religiosa, Luis e Luzia, e dois que
participaram desse tipo de evento, Clara e Francisco, todos atualmente residentes
na cidade de Santa Maria. Tal heterogenia relacionada a experiéncia religiosa
permitiu aos participantes e a pesquisa a troca de experiéncias e diversos pontos de
vista sobre a tematica abordada.

Como exempilo, cito Luis, natural da cidade de Quarai/ RS, que nao segue
nenhuma religido e nunca participou de um evento religioso. Por ser de familia “ndo
muito religiosa” (fala de Luis), provavelmente as suas questdes familiares envolvem
0 peregrino em aspectos de fé e a sua distancia em relacéao a cidade de Santa Maria
também fez com que a sua experiéncia relacionada a Romaria nunca fosse de
proximidade, nem de carater participativo, nem de observacao, apesar de saber de

sua existéncia pela televisao.
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Luis - A primeira imagem que me vem a cabecga [em relacdo a
palavra procissdo] é um monte de gente caminhando, talvez por ligar
a palavra as procissées que a gente vé na televisao.

A sua percepcdao acerca de um evento religioso como uma procissao
aproxima-se das imagens vistas pela midia ou pela simples observagdo, como “um
monte de gente caminhando”. O colaborador vé como um amontoado de pessoas,
sem falar nos possiveis objetivos de uma procissdo, ligando-se apenas ao seu
aspecto visual.

Ja Luzia, nascida na cidade Alegrete € uma peregrina que se designa com fé,
apesar de nao ser uma catolica praticante. Por ndo participar de algum evento
religioso, manifestou imensa curiosidade de participar da Romaria e conhecé-la.
Sobre o primeiro aspecto da pesquisa, relacionado a palavra procissao, também
liga-se ao aspecto mais visual, incluindo as modificagdes que a cidade sofre no dia
da Romaria :

Luzia - Multiddo. Uma multiddo caminhando, velas... mas nunca
participei de uma procissao, so ficava sabendo por jornal ou televiséo.
Ou até mesmo o dia que fica bem movimentado, né.

Também conhecendo a procissdo em questdo — Romaria da Medianeira -
apenas pela impressa e relatos, Clara teve a sua infancia envolvida com a
religiosidade enquanto crianga, na sua cidade de origem — Ametista dos Sul/ RS —
mantendo ainda alguns principios da religido catélica, a qual foi educada. Foi
catequista, participou de algumas procissées e, embora morar em Santa Maria a
tempo, nunca participou da Romaria da Medianeira. A imagem que liga a palavra
procissdao a sua memoria tem a ver com as questbes votivas de certos fiéis em
relacdo ao seu credo e ao que foi vivenciado na sua infancia, no ato de ver os
romeiros retirar os sapatos e acompanhar a procissdao por motivos de

agradecimento:

Clara - A primeira idéia, a primeira coisa que me vém a cabeca
primeira coisa que eu penso Sdo nas pessoas e no pagamento de
promessas. Porque eu vi e participei de algumas poucas quando eu
era crianga e desde sempre era um monte de gente junto andando...
Na verdade tinha uma romaria de la que era no interior da cidade e o
pessoal ia a pé — e era longe! -, e muitos iam descalgos...
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Francisco € um peregrino/ peregrino: € um colaborador da pesquisa que
freqienta a Romaria da Medianeira desde crianca e faz questdo de manter sua
tradicdo a cada ano que passa. Nascido e residente em Santa Maria, ha 25 anos,
sua familia participa de todos os momentos que envolvem a procissdao, no 2°
domingo do més de novembro: saida em frente a Catedral Diocesana, missa pela
manha e missa da saude a tarde, além de comprarem o almog¢o oferecido pela

paréquia todos os anos para levarem para casa.

Francisco - Cheiro de vela, a imagem da vela. A vela e as pessoas
caminhando com as velas na rua. Essa é uma das primeiras imagens
que lembra desta Romaria. Ah , procissdo também lembra sempre
um caminhar com objetivo, onde tu vai la atras de uma coisa, ndo
sei... ndo é s6 caminhar, tem um algo mais: pode ser religioso, pode
ser um protesto, tem que ter um objetivo na caminhada. Prociss&o
pode ter outro carater religioso e Romaria acho que é mais catdlico.

Entre os sujeitos, Francisco e Clara evidenciaram nas suas falas um maior
contato com o aspecto religioso: os dois ligaram a representacdo da palavra
procissao as suas vivéncias e a aspectos fora do sentido mais denotativo. Também
foi possivel notar que, quando os peregrinos contavam suas experiéncias, um certo
tom de vergonha ou constrangimento beiravam suas respostas: Francisco dizia que
trocava o escapulario todo o ano, durante a procissdo. Mas, por que utilizava o
escapulario? Por tradicionalismo? Outras perguntas de minha parte, umas expostas
outras ndo, envolviam suas respostas ao dizer que nao era um peregrino catdlico,
mas pela tradicdo da cidade e da sua familia de participar da festa. E enquanto
respondia, ele mesmo era pego pela contradicao de sua fala, refletindo sobre o seu
papel de um peregrino fiel: sim, ele ia porque acreditava na santa, ndo por um fato
meramente corriqueiro.

Desse modo, ao entrar em contato com os peregrinos, noto que a percepgao
em relacdo a mesma palavra também equivale as suas experiéncias e diferenciam
por serem mais aprofundadas ou superficiais, se ficam no ambito apenas da
observacdo ou de vivéncia. As experiéncias religiosas dos sujeitos estao
diretamente relacionados aos seus olhares. A participagdo ou ndo em festas
populares, a influéncia da familia e suas lembrancas vem a tona nas falas, onde
seus “mundos concebidos, envolvidos, as esséncias, 0s conceitos e valores € que
constituem os individuos, orientando suas praticas, suas técnicas, suas formas de
producéo , sua cultura”. (BARRILLI, 1992, p.39)
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4.2 E a Romaria da Medianeira? Percepcoes e pré-concepcoes sobre a festa

Que gente é essa? De onde vém e por qué vem? O que traz consigo
e 0 que deseja levar? Que humanidade é essa “que tem razées que a
propria razdo desconhece”? Que leitura se faz dessas pessoas que
conjugam piedade popular e devogdo mariana? Turismo religioso ou
misticismo? Que compreensdo retirar dessa multiddo de an6nimos
atraidos pela Mae do Senhor? Como avaliar se a sua bravura e
cansaco terdo sentido ou serdo recompensados? (RIGO, 2006, p.16)

Com o tempo, a experiéncia relacionada a Romaria ou outros aspectos
religiosos torna-se determinantes sobre as percepgdes dos participantes do grupo
em questdo. Os peregrinos da pesquisa, frente a tematica proposta e as suas
problematizacdes, colocaram seus pontos de vista relacionados a Romaria da
Medianeira e suas experiéncias. Assim como Francisco nas suas palavras “ Eu vou
na Romaria ha 26 anos... Ja é sagrado, todo ano eu a toda a minha familia vail”. A
sua histéria de vida ilustra permanentemente os encontros e 0 seu ponto de vista se
diferencia em relacdo aos demais participantes, pois ele esta envolvido desde a sua
infancia nesse evento, que ja se constitui como ato tradicional ir a Romaria
juntamente com sua familia.

Durante os encontros, as f‘janelas’ que re-apresentavam a maior festa
religiosa popular do estado do Rio Grande do Sul, a Romaria Estadual de Nossa
Senhora Medianeira, enfatizavam o aspecto mercadolégico da procissdo, como
bancas de venda de objetos, comidas, vendedores ambulantes. Acredito que as
mesmas foram bem determinantes nas colocac¢des dos sujeitos, no direcionamento
de suas falas ou do enfoque dado as discussoes.

Nao s6 a abordagem historica da festa, através de um texto, foi responsavel
pelo conhecimento do contexto onde a festa se realiza, mas também a imagem de
registro levou-os a perceber 0s aspectos visuais e discutir sobre o sentido da venda
desses objetos durante a procissdo. As discussdes acerca da tematica voltaram-se
0s objetivos da procissdo e das pessoas que participam dela.

Luis — Eu acho que a questao do comércio esta envolvida e sempre
teve. A propria histéria da igreja Catdlica na idade Média tem a ver
muito mais com o dinheiro e da usura do que s6 com a religido. Tem
pessoas que participam de boa fé, mas, no total, da estrutura, o que
interessa, para quem esta e fora, € o comércio.
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Luiza - Sim, pelo jeito, a propria Romaria virou um comeércio.

Francisco - Acho que tem dois lados opostos: tem a igreja e tem a
prefeitura... E tem os romeiros... Na verdade so trés partes.

Luis - Ndo sei se seriam trés, mas tem aqueles que tem o interesse
na questdo do ganho financeiro, em aproveitar a Romaria para o
ganho financeiro, assim como tem as pessoas que vem de boa fé pra
ca para Romaria.

As discussdes causadas pelas questdes levantadas é possivel inferir o quanto
a questdo do comércio foi bem instigante para maior parte do grupo, principalmente
pelos que nunca fizeram parte dela, como Luis e Luiza. Enfatizou-se as questdes
relacionadas a histéria da Igreja Catélica e de sua historia, calcados no passado.
Sinto que € um primeiro olhar ja direcionando pelas fotos, colocando também a
questao de crencga, que fazem parte dos que “vem de boa fé pra ca para Romaria”
(fala de Luis). Francisco, ao abordar sobre a festa, tenta dividir os papéis entre
instituicbes e participantes da festa e delimita os objetos a serem vendidos como
bugigangas.

Francisco - Eu acho que tem a igreja, que é papel dela organizar a
Romaria; a prefeitura que cede 0s espagos para as pessoas vender
as bugigangas e os romeiros que vem para ir na Romaria, uns como
eu que vou pela caminhada e pela fé que eu tenho e tal na
caminhada, mas tem muitos que vdo comprar bugigangas.

Mas porque tais objetos seriam bugigangas®? Na fala de Francisco esta
explicita sua relagdo com o comercio do local: classifica os objetos de baixa
qualidade, incluindo na fala os vendedores e compradores dos mesmos como
apartes dos ‘verdadeiros romeiros’. E nesse sentido, a prefeitura seria responsavel
por ceder espagos na avenida onde localizam-se as bancas e de incentivar a venda
de tais objetivados de tal predicativo vulgarmente falado por um objeto qualquer?

Segundo Rigo (2006), a cada ano, durante a avaliagdo da romaria, depara-se
com a questdo do comércio na romaria. E até hoje ndo se chegou a alternativas. Ha
ambulantes que viajam de norte a sul com objetos religiosos, perambulando de
romaria em romaria. Sobrevivem desse trabalho. Ele infere na falta de possibilidades

’ No dicionario encontra-se: bugiganga, s. f. Coisa de pouco valor; bugiaria; bagatelha, quinquilharia.
Referéncia: FERNANDES, Francisco. Dicionario brasileiro Globo. Sao Paulo: 1995
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de controlar o espacgo publico,como a Avenida Medianeira, administrado pelo poder

municipal.

Clara, diante das imagens, traz suas lembrancas para falar sobre a relagao

entre as procissdes e a venda de objetos:

Clara - Eu lembro muito vagamente de ouvir falar da Romaria,
quando era crianga, porque vinha para a regido passar férias na casa
dos meus avos. E eu cheguei a vim conhecer a Basilica quando eu
era crianga... mas eu acho que essa coisa do comércio para mim,
em todos os cultos que as pessoas fazem tem que ter e (...) néo
tem.. ndo digo que seja impossivel, mas para mim parece que ndo
se desvincula uma palavra da outra. E em todas as coisas que se
faz, sempre vai ter alguém com uma preocupacdo capitalista
comercial. Eu acabo lembrando de quando eu fui na adolescéncia.
Nés iamos de manha para aquela localidade, ai tinha missa... e de
tarde tinha matiné, tinha bailinho... e tinha umas banquinhas
vendendo coisinhas e porcariazinhas, e a maioria dessas coisas
ndo eram religiosas. E virava uma festa, mas ndo tinha nada a ver
com religido. Tinha gente que ia sé de tarde. E era romaria! Tu sabe
que é um evento religioso mas tu ndo desvincula... para mim nunca
foi desvinculado da outra parte, porque € como se fizesse parte da
festa...

A colaboradora, ao relembrar das procissdes que ja participara, enfatiza a

inevitavel presenca da venda dos objetos nos cultos religiosos, como se fizesse

parte de todo o0 seu desenvolvimento o aspecto mais ludico que fugia do aspecto da

crenca, fazendo parte principalmente das expectativas do proprio romeiro a compra

de ‘coisinhas’ sem carater religioso. Ela cria uma certa homogeneidade ao adjetivar

tanto a procissdo da sua cidade, como a prépria Romaria da Medianeira, ou até

mesmo qualquer romaria em questdo, dizendo ser tendenciosa a compra e o

aspecto nao religioso nesses eventos. Dessa forma, entendo as suas palavras como

uma aceitacdo desse aspecto, como uma fala democratica que envolve o direito de

quem participa e compra objetos em peregrinacdes, colocando-se no lugar de um

dos romeiros.

Clara - Agora que eu conhecer a Medianeira, eu acredito que vai ficar
mais ou menos nesse... porque ... cada um vai por seu motivo... e
assim como vao para rezar, também vao para olhar o que tem para
vender la. Porque eu acho que faz parte do ser humano essa
curiosidade daquilo que se pode ter, sabe: “ai de repente eu vou
poder comprar levar’, pode ser uma lembranga religiosa que tu talvez
ndo vai poder comprar depois. A gente tem essa tendéncia.
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Opinides divergentes a respeito do assunto contribuiram ndo sé para os
encontros em si, mas para uma construcao prévia de quem nunca participou de um
evento como uma procissao. Percepcdes e pré-concepgdes formaram-se, umas
entrelacadas a lembrancas, fatos do passado, conviccoes religiosas ou ndo. E
nesse emaranhado de falas, que muitas vezes dificultou a propria andlise das falas,
houve a disputa implicita por significacbes verdadeiras a respeito disso: uns ja
utilizavam fatos histéricos que envolvem a instituicdo promotora do evento como
causa inicial do comércio, outros acusam a prefeitura e os préprios vendedores
como incitadores do fator ‘profano’ da religiosidade, outros colocam-se como
constituintes desse processo, mesmo tendo clareza dos seus efeitos sobre a
sociedade como acerca do mesmo assunto.

Richter (1990) cita que o domingo da Romaria, o tempo e 0 espaco
estruturam-se em ambitos sagrados e profanos, o que determina condutas
diferentes nos participantes. No entanto, ndo sdo ambitos totalmente separados,
assim como as motivacées também nao podem classificar-se de maneira absoluta.

Sao0 nas suas narrativas que encontramos também as suas posicées dentro
do grupo: uns calam, outros concordam, outros dominam as falas, outros n&o
aceitam respostas diversas as suas. Nessa peregrinacdao de indagacgdes, ficam
marcadas subjetividades enquanto peregrinos: uns mais sutis e sensiveis, outros

composi¢des mais partidarias e historicamente situadas.

4.3 Sobre ‘nivel cultural’, valores e crenca: o comércio de ‘tarequinhos’ na

Romaria

Ao falarem sobre as questées que envolvem o comércio na Romaria da
Medianeira, surgem novas discussdes acerca dos participantes e do ato de compra
dos objetos vendidos e aparece como ponto principal de analise — por parte dos
peregrinos - 0os aspectos que envolvem tanto as significacbes sobre o termo cultura
como sobre supostos niveis culturais existentes entre os romeiros.

Na visdo Roger Simon e Henry Giroux (1994), o discurso dominante ainda
define a cultura popular como o0 que sobra apds a subtracdo da alta cultura, da
totalidade das praticas culturais. Ela € vista como o banal e o insignificante da vida
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cotidiana, e geralmente é uma forma de gosto popular considerada indigna de
legitimacao académica ou alto prestigio social.

Iniciando as discussdes sobre o mercado religioso, Francisco e Clara citam:

Francisco - Eu vejo assim... Eu, em 26 anos que vou, nunca comprei
nada, a ndo ser uma bola que ganhei quando eu era pequeno do meu
pai e que furou na primeira esquina. Aquela senhora que vai todo dia
na igreja ajudar o padre ndo sei o qué, na sua cidadezinha, dai ela
vem de énibus, visitar a Romaria .. para ela aquilo ali 6: primeiro que
ela ndo mora aqui na nossa correria. Ela mora numa realidade onde a
igreja catdlica faz parte da vida dela e ela vem pra ca e acha aquilo o
maximo que ela vai poder ter contato. Entdo na verdade é uma
questao cultural!

Clara - E, bem como tu disse, é uma questao extremamente
cultural...

Num sentido comparativo as pessoas que vem de fora da cidade com as que
residem em Santa Maria, Francisco cita que a compra € uma “questao cultural”, pois
o cotidiano do romeiro esta fortemente marcado pela catolicidade e a Romaria seria
0 auge da sua participacao e das suas expectativas religiosas. Talvez o crente vé na
materializagdo da sua fé num objeto, religioso ou ndo, como uma lembranca desse
dia importante e tao raro para quem vem de uma cidade menor.

As questdes por mim levantadas em meio as discussdes, indagacoes
pertinentes a pesquisa, foi uma tentativa de aprofundar o olhar dos colaboradores
sobre suas préprias formulagées conceituais, chegando muitas vezes a proépria
duvida e siléncio sobre suas falas. Os dois sujeitos falam sobre questdes culturais,
mas como isso é definido por isso? O que seriam tais questdes culturais? Em meio a
indagacao, Francisco responde:

Francisco - Questdo cultural, ora! Questao de nivel cultural! De
informacao! Eu me considero um cara informado. Eu vou na Romaria,
apesar dos pesares, eu sei quem administra, mas eu vou pelo meu
motivo na Romaria, ndo pelo motivo dos outros. Quantos estao ali
pela fé, mas quantos ndo estao nem ai?! Se tu pegar a Igreja Catdlica
tu vai ver muitos erros. Mas eu ndo defendo nem apdio a Igreja
Catdlica. Eu sé ndo vou em missa, eu vou s6 na Romaria, é uma
coisa por ano que eu vou. Tem cara que vai caminhando e bebendo!
A, agora a gente ndo vai no trogo por que o cara la vai vender tal
coisa?! Quando eu falo em nivel cultural, nao to falando em
inteligéncia, e nem que um é melhor que o outro. Ndo ¢é isso. A
minha informacgédo é: eu sei o que aconteceu com a Igreja Catdlica, eu
estudei histdria da arte, mas além disso eu tenho os meus motivos,
eu tenho os meus porqués, eu acredito em alguma coisa e eu acho
que hoje em dia tem muita essa relagdo entre religido e ciéncia e
muitos céticos olham para a religido como uma coisa de gente que
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ndo tem capacidade de raciocinar, de perguntar. Depois tu coloca
tudo a prova: ta, tudo bem, mas o que é que sobra?

A fala de Francisco vai ao encontro de sua prépria definicdo dentro da
religido: € um romeiro fiel a procissao, catélico ndo—praticante, que coloca acima de
tudo e de todos os erros da igreja catdlica, “apesar dos pesares” apontados por Luis,
a sua tradicdo e os seus motivos para ir a procissdo. Cita 0 seu entendimento e a
sua postura anti-capitalista durante a procissao como pertencente a um nivel cultural
mais elevado, equivalendo as suas informacdes adquiridas no meio académico e
defende a sua posicao religiosa como capaz de chegar a conclusées mais racionais.
Além disso, dando continuidade a sua fala, o sujeito coloca a diferenga de nivel
cultural como um dos grandes responsaveis pela continuidade e crescimento das

vendas durante a procissao:

Francisco - Por que a Romaria é do jeito que ta hoje? Por que ela é
do mesmo jeito sempre? Porque ela atinge o maior numero de
pessoas do mesmo nivel cultural. O formato da Romaria, por que
nunca se modificou? Por que ainda ndo tiraram o camelés? Por que
ainda tem aquela “coisa” de vender? Porque esse é o jeito das
pessoas que vdo na Romaria. A maior parte das pessoas gosta
daquele jeito. Ela € atingida daquele jeito. Se o nivel cultural fosse
mais elevado, da maioria, eu tinha certeza que NINGUEM ia
comprar uma besteira e as coisas iam se modificando. E a
mesma coisa quem vai num teatro! E diferente o ambiente, entendeu?
Eu ndo acho que o cara que vai na Romaria vai depois no Teatro ou
em outros lugares. (...) Eu to falando em nivel cultural, ninguém pra
mim € burro. Se as 250 mil pessoas que vdo na Romaria pensasse
igual a mim, ndo ia mais ter venda. Apesar ainda de todas as coisas
negativas, eu acho que ainda se sobressai a fé.

Como observa Costa (2000, p.41), nas representacdes de poder, ha uma
disputa “por narrar ‘o outro’ tomando a si proprio como referéncia, como normal, e o
outro como diferente, como ex6tico”. Dai temos dois caminhos de anadlise a seguir, 0
poder do comércio e das divisdes das experiéncias estéticas — no sentido de quem
observa o objeto e é seduzido por ele - entre mais ou menos legitimas.O poder de
um suposto nivel cultural mais elevado sobre os de “nivel mais baixo” compram os
produtos a venda numa procissao.

Luzia e Clara discordaram das palavras de Francisco, colocando nao a
questdo do estudo como algo que defina o interesse por coisas diferentes, ditas
atualmente como uma menos ‘erudita’ que a outra, mas sim o interesse e os valores

de cada sujeito, incluindo sua sensibilidade voltada a esses espagos.
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Luzia — Mas eu n&o acho que seja pelo nivel cultural... [Siléncio]Acho
que vai do interesse de cada pessoa, dos seus valores. Tem gente
que provavelmente vai na Romaria, que tem estudo e ndo gosta de ir
ao teatro, por exemplo.

Clara - Eu acho que é uma questao que tem muito a ver com a
sensibilidade das pessoas.

Divergindo de Francisco, e agregando idéias a fala das peregrinas citadas
acima, Luis concebe as questdbes de nivel cultural como errbneas e
democraticamente atribui a todos como portadores de informacdes culturais,
indiferentes no sentido de valoracdo — uma ‘mais’ outra ‘menos’, mas diversas
dentro de uma mesma sociedade. Inclusive, o préprio aspecto comercial é
relativizado em relacdo a histéria de vida e tradicbes familiares que um vendedor

poderia ter ao comercializar seus objetos.

Luis - Eu tenho uma concep¢édo de cultura diferente do Francisco e
ndo acho que tenham pessoas com nivel cultural maior porque
tiveram oportunidade de estudar. Ou tiveram oportunidade de ter uma
vida académica um nivel cultural maior do que quem nao teve. Uma
concepcdo de séculos atras que achavam que a cultura tem a ver
com o nivel de ensino. Eu acho que o erro justamente ta ai, é vocé
partir de diferentes mundos em relacao ao nosso. Eu acho que para
ter uma vis&do e entender a Romaria, € preciso ter pessoas de varios
lugares, varias culturas, ndo da pra partir do que eu acho certo, quais
sdo os valores para mim validos. Mas tem que ver todo o conjunto de
pessoas que vém, sdo vdrias culturas, ndo uma cultura s6. Nao da
pra criticar: “Ah, a pessoa vai la e vende!” Pode ser cultural também!
Poder ser que alguém a vinte anos vinha com os pais dela, vinham
vender e ela culturalmente vem na Romaria para vender! Nao é que
ela pense no lucro, ndo é que ela é ma e ndo acredite na santa, mas
ela esta culturalmente e historicamente envolvida.

O conceito literal de cultura'® esta envolto numa &urea de sabedoria superior,
sendo esta definida como “ato, efeito ou modo de cultivar” e num sentido mais
figurativo vé-se como “aplicacdo as coisas do espirito; estudo; conjunto de
conhecimentos; instrucao; saber, esmero, adiantamento, elegancia”. De certo modo,
0 seu significado esta ligado a imagem vulgar que se faz as pessoas cultas: pessoas
com nivel além de quem n&o estuda, mais evoluida ‘espiritualmente’ e

intelectualmente. Em outros casos, liga-se aos conceitos relacionados aos

' FERNANDES, Francisco. Dicionario brasileiro Globo. Sdo Paulo: 1995
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aprendizados junto a familia. Mas por falarem em questdes culturais, o que é cultura

para os peregrinos?

Luzia - Cultura... (...) Eu acho que isso envolve uma questao familiar.
mesmo.

Clara - E todo um conjunto de coisas que eu vou estar aprendendo
com a minha familia e minha postura frente as pessoas que vou
encontrando, que pode ser influenciado pela minha familia, assim
como pode ndo ser mais influenciado pela familia ou pode com o
tempo ndo ser mais. A maneira como eu vou reagir diante das coisas
que me acontecerem que vao criar esse meu olhar sobre cada coisa.

Luis - Eu acho que cultura é tudo o que a gente cria, tudo o que o ser
humano, todos os valores, tudo o que a gente tem como bem, tudo o
que a gente tem como mal, como a gente se comporta, 0 que é
errado, o que que € o certo... E... a cultura € todo tempo criada pelo
ser humano, e por isso é criado pela sociedade. E também o contato
com a familia, porque a familia faz parte da sociedade, ela ndo vive
isolada.

Francisco - Eu para mim eu dividido: inteligéncia e conhecimento é
uma coisa,e cultura é outra coisa, depende da situacao.

As discussfes vao diretamente ao encontro da literalidade da palavra cultura
e da sua divulgacdo por diversos meios, seja ela midiatica, escolar, familiar,
institucional, religiosa, por valores encadeados nas nossas formas de pensar, agir e
narrar. Perguntas sobre o conceito dessa palavra permearam a pratica educativa e
delas surgiram as principais duvidas dos peregrinos acerca do termo que tanto
repetiam, sem pensar na sua significancia na atualidade. Antes das respostas, um
siléncio inquietante pairava sobre os mesmos. O que dizer sobre uma palavra tao
inserida e tdo parte das discussodes, que ja tem tantos dizeres e autores envolvidos
na sua definicdo? Como respondiam sobre niveis culturais se nao tinham claro, nas
suas concepgdes, o que significava a palavra cultura naquele momento?

Nos diferentes exemplos reconhecemos que a “cultura” nao pode mais ser
estudada como uma variavel sem importancia, secundaria ou dependente em
relacdo ao que faz o mundo mover-se; tem de ser vista como algo fundamental,
constitutivo, determinando tanto a forma como o carater deste movimento, bem
como a sua vida interior.

As formas de representacdo ganham forca através do discurso, o que Stuart

Hall (1994, p.295) se refere aos mesmos como produtores de conhecimento
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significativo sobre aquilo que eles falam, pensam ou representam. E “este
conhecimento influencia as praticas sociais, e, portanto, tem consequiéncias e efeitos
reais”. Com os discursos vém também o poder ou, como diz Costa (1998, p.41), “o
jogo de correlacao de forcas”. O poder alimenta as representagdes e encontra voz
nos discursos — que é algo sempre “disseminado e circulante”. Através das
representacdes, dos discursos, que o poder tanto estabelece o que é valido e
legitimo, quanto institui ‘realidades’, dizendo o que é certo e 0 que é errado, 0 que é
normal e 0 que nao é.

O discurso ultrapassa a simples referéncia a "coisas", existe para além da
mera utilizacdo de letras, palavras e frases, ndo pode ser entendido como um
fenbmeno de mera "expressao” de algo: apresenta regularidades intrinsecas a si
mesmo, através das quais é possivel definir uma rede conceitual que lhe € propria.
No discorrer dos peregrinos encontram-se teias conceituais variadas, as quais
compbéem de forma determinante os seus pontos de vista, suas opinides. Para
Foucault, tudo esta imerso em relagbes de poder e saber, que se implicam
mutuamente, ou seja, enunciados e visibilidades, textos e instituicoes, falar e ver
constituem praticas sociais por definicdo permanentemente amarradas as relacdes

de poder, que as supdem e as atualizam.



CAPITULO 5

OS MODOS DE VER DO MEDIADOR:
VISIBILIDADES E VISUALIDADES
NA CONTRUCAO DO PERCURSO DOCENTE

5.1 Percursos de leitura: peregrinando entre ambitos e imagens

O caminho da construcado da formacédo docente necessita de propostas que
abarquem a compreensao da cultura visual, significando nessas reconhecer que se
vive inundado por imagens e imaginarios visuais — onde, um evento religioso poderia
ser um deles — pressupondo a aproximacao dos sujeitos ao objeto de analise, como
a Romaria da Medianeira, seja ela através de fotografias, seja ela pela participacao
no evento em si.

O registro fotografico da imagem selecionada pelos sujeitos para uma analise
- a partir de ambitos de compreensao ja citados no relato dos encontros - foi
realizado em uma das edicdes da Romaria da Medianeira, no ano de 2004,
coincidentemente no primeiro ano em que comecgo a fotografar a procissao. As
bancas localizadas na Avenida Medianeira, que atualmente foram reduzidas devido
ao pouco espaco que tinha para a passagem da procissdo, eram mais numerosas €
a presenca das imagens de gesso eram intensas.

Um fato que despertara a minha curiosidade, ao percorrer as bancas de
venda, era a presenca das estatuetas de gesso de Nossa Senhora Aparecida em
maior quantidade e em maiores dimensdes do que as representativas de Nossa
Senhora Medianeira. Através de conversas com os vendedores, descubro aos
poucos as suas origens: provindos da cidade de Aparecida do Norte, local de forte
devocdo mariana e visitas turisticas. Nessa cidade ha ao maior santuério do mundo
voltado a Nossa Senhora Aparecida, designada como Padroeira do Brasil, sendo
este o terceiro maior templo catélico do mundo. Por esse motivo, ha nesse local

uma forte producdo de objetos religiosos, entre eles imagens de gesso, tercos,
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fitilhos, souvenires que abastecem o consumo dos turistas que por 14 passam.
Assim, foi possivel notar que o comércio, localizado na Avenida principal por onde a
procissao passa, € constituido por um grupo de vendedores ambulantes que
locomovem-se de acordo com as festas religiosas que acontecem no Brasil.

Nesse dia, registrei um momento de consumo de uma romeira, aproveitando
a luz, a posicao das maos e as imagens de gesso “estampando” o fundo da cena.
“‘Aparecidas” em maior quantidade e escala. “Medianeiras” enfileiradas num
pequeno espaco (fig.27).

Figura 27 - Romaria da Medianeira — 2004

Fonte: arquivo pessoal da pesquisadora

Entre tantas outras imagens, em outras edigdes que fotografei, posso dizer
que esta imagem, também é para mim uma das mais significativas pelo seu
conteudo simbdlico, voltado ao aspecto mercadolégico, assim como por seus
valores cromaticos e composicdo. Como deixar de registrar as relagées entre uma

procissao e 0 comércio, relacdo essa, que acaba, nao raro, por se tornar
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sustentaculo da propagacao e repeticao dessa situacédo, onde um fortalece e justifica
0 outro? Quais sado as suas estratégias para que atinja o fiel, esse disposto a levar
para sua casa a suposta protecao divina? Isso da luz a uma questao que sempre me
foi posta, a de, se 0 comércio ambulante, que se espalha por outras procissoes, é
um mercado paralelo a procissdo ou se contribui para a sua difusao.

Hall (1997) infere que as praticas econémicas ocorrem e produzem efeitos
dentro da referéncia discursiva daquilo que compreendemos como sendo justo e
injusto - elas dependem e sao “relevantes para o significado” e, portanto, “praticas
culturais”. Como diria Foucault, a cada momento particular, o funcionamento da
economia depende da formacao discursiva da sociedade.

A imagem acima, na qual se vincula um tema religioso, ligada a uma estética
que remete ao objeto Kitsch, € complexa por suas significacées e interpretacdes
possiveis e depende de uma rede de informacdes e contextos sociais, que operam
entre si de um modo ndo linear. Esta fotografia pode configurar a visualidade que
perpassa as questdes da religiosidade contemporanea e a nocao de subjetividade
perpassa pelos processos de representacéo e artefatos da cultura visual.

Segundo Silva (2007), a nogao de representacdo, tal como utilizada na
analise cultural, esta centrada nos aspectos de constru¢cdo e de produgdo das
praticas de significacao, onde a imagem reflete a realidade e a representacéao “é” a
realidade. Nesse sentido a imagem mantém uma relagdo de passividade com a
realidade, limitando-se a reproduzi-la.

A nocdo de imagem expressa, de certa forma, uma visdo estatica do
processo de significagdo. A imagem é apenas registro. Nesse sentido,
a fotografia, tal como comumente entendida, é a imagem por
exceléncia. A representagdo por outro lado, é ativa e produtiva em
mais de um sentido. Como estratégia discursiva, ela produz os
objetos de que fala. Além disso, ela ndo pode ser produzida, sem a
ativa mobilizagdo de um repertério de recursos semiéticos, retéricos,
estilisticos. Finalmente, a representagdo, como ja vimos, além de
objetos, produz sujeitos. (SILVA, 2007, p. 54)

Nesse caso, essa imagem como registro de um determinado ato, localizado
num momento e contexto determinado, é o congelamento de um instante, onde
sujeitos, objetos e acdes sao captados por um olhar, com intengdes. Seus recursos

visuais levam a uma leitura de um enfoque determinado, de significados

engendrados, de no¢des estabelecidas por discursos, que sao as representacoes.
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Ha uma producgéo de sentidos quando o olhar percorre as estratégias compositivas
da imagem — de angulo, de tomada de decisédo de foco, de escolhas.

A insercao dos docentes na analise das imagens de uma procissdo envolve
mexer com posicoes e olhares ja perpassados por discursos e representacoes
construidas ao longo do tempo e que permanecem latentes nas suas falas e nos
seus olhares. Significa ver como os sujeitos participantes da pesquisa refletiram
sobre aspectos que presenciam na religido, nos objetos que a permeiam, nas festas
que a propagam, e quais sdo as relacdes feitas com a cultura visual que envolve a
cidade.

A compreensao critica de um objeto visual, como uma procissao, perpassa
por questionamentos para interpretacdo da mesma. Uma analise do ponto de vista
cultural envolve sair da superficie da imagem, entrando na sua trama de
significados, no contexto que se insere. Aqui, o papel do olhar é de extrema
importancia visto que é ele, nessa pesquisa, 0 instrumento e objeto de analise. A
visdo tem um papel ativo na formacao da representacdo, pois existe, entre a visao e

as coisas, a linguagem.

A representacdo do olhar esta estreitamente associada ao olhar, a
visdo. De uma forma e de outra, a questdo do olhar, tal como a
representacdo, tem estado no centro da analise cultural. (SILVA,
2006, p. 59)

A leitura do registro fotografico em questao, objetivando o aprofundamento
das questdes voltadas a esteticidade do aspecto do mercado da Romaria,
concretizou-se pelos olhares dos peregrinos, guiando-se, como ja dito no descrever
dos encontros, por ambitos que levam em conta a compreensdao dos aspectos
histérico-antropoldgico,  critico-social,  estético/artistico, e o  pedagogico,
perpassados, na sua totalidade, pelo ambito mercadoldgico, que, devido ao enfoque
da pesquisa, estava constantemente presente durante as andlises dos ambitos
restantes e nas falas dos peregrinos em todos os momentos da pesquisa, também ja
citados no primeiro capitulo. O aspecto pedagdgico sera tratado no capitulo oito,
onde problematiza-se a presenca da imagem da Romaria da Medianeira no ensino

da arte.
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Contexto histérico/antropolégico e aspecto critico social

Nessa pesquisa o ambito histérico-antropolégico é utilizada no sentido de
abordar as caracteristicas da imagem como uma “fala” sobre o local e a época onde
esta inserida, e, nesse sentido, teve a intencao de ver as problematicas relacionadas
a cultura, valores, crencas, idéias politicas e religiosas que circulam a imagem,
vendo as relagcdes entre os objetos contidos na imagem com a propria instituicao
(Igreja) a qual o evento faz parte. Conforme a perspectiva de Franz (2003) ocorreu
ao pensar a leitura de imagem como forma de compreender culturalmente
determinadas forgas sociais de maneira histérica e de seus artefatos, objetos.

Em relagcdo ao aspecto critico social, os peregrinos foram envolvidos em
questbes voltadas sobre contexto social — a Romaria da Medianeira e a cidade de
Santa Maria, na tentativa de analisarem possiveis aspectos visuais e as relacdes de
poder que perpassam a imagem em questdo. Entretanto, tais relacdes e intengdes
da leitura foram feitas de formas superficiais, ndo aprofundando ou saindo do plano
da imagem e da sua possivel significacédo direta: religido e consumo.

O contexto histérico ali representado, a procissdo como pratica cultural
resultante de um acontecimento, ndo foi citado durante a leitura, mesmo ap6s uma
mediacdo através de textos e imagens, durante 0os encontros, sobre 0s principais
motivos do inicio da procissdo. Os peregrinos, na leitura de imagem, ficaram a
margem de uma possivel interpretacdo mais aprofundada, pois além de ter
trabalhado, durante os encontros, o contexto histérico, a leitura de imagem
permaneceu no nivel das aparéncias. Isso faz com que eu me pergunte: sera que a
minha mediacao nao foi suficiente para tal aprofundamento? Sera uma falta de
interesse por parte do professor em Artes Visuais pelo contexto cultural da sua
cidade?

Durante a leitura do registro fotogréafico, os peregrinos se detiveram mais nas
problematicas voltadas a cultura e do contexto atual, reduzindo, a partir de seus
elementos visuais (objetos, local e personagens) a possibilidades de interpretacao
menos complexas, vendo apenas 0 momento em que se presenciava aquela cena,
citando a questao do consumo relacionado a religido, sem maiores aprofundamentos
ou alargamentos conceituais. E possivel inferir que os alunos da Licenciatura,

mesmo estando no Udltimo ano do curso, ndo conseguem ainda compreender ou
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interpretar uma imagem em seu sentido contextual, e sim apenas no que é
periférico. O que podemos ver é um problema de formagéo no sentido da leitura de
imagem critica.

Segundo Raimundo Martins (2005 apud, OLIVEIRA e HERNANDEZ, 2005, p.
142), as imagens carregam referéncias culturais, relacionam e transmitem acepcoes
e sentidos, e informam processos cognitivos que constituem tramas conceituais
entre imaginario e significado. Mas para isso, essas mudancgas exigem uma atitude
inquiridora, cabendo as instituicbes universitarias, como matrizes de formacao
pedagdgica em arte, elaborar propostas de ensino e aprendizagem que ajudem os
futuros professores de arte a desenvolver tal atitude.

Clara- A imagem ndo deixa explicita a época em que se insere.
Somente por ser colorida mostra-se como uma imagem
possivelmente recente. A lona azul e as prateleiras “improvisadas”
mostram que a situagdo ocorre ndo em um espaco fechado e
permanente, mas em uma ‘“tenda” montada com a finalidade de
vender esses objetos por tempo determinado. Acho que da pra ver na
maneira como as coisas estdo colocadas: o papel em baixo, a tabua
descoberta, a lona atras, da pra ver que ndo € uma coisa tao
sofisticada. E uma festa popular. Ela é montada para aquela hora,
aquele dia. (...)... O contexto cultural parece mesclar uma cultura
religiosa a uma cultura de consumo. As pessoas, ndo tem como
definir o poder aquisitivo delas, até porque é uma niqueleira o que a
mulher usa.

A peregrina Clara descreve sobre os contextos de consumo dentro dos
“eventos populares”, generalizando, a partir desta imagem, as outras manifestacdes
de ambito comercial em outras festas religiosas. Na tentativa de corresponder a
época histoérica da foto, ela apenas infere sobre a ndo explicitacdo de uma época, ou
periodo histérico. Sua atualidade é determinada pela materialidade da fotografia, por
ser colorida. Mas Clara descarta a possibilidade de manipulacdo de imagem, onde a
mesma poderia ter sido manipulada para que tivesse um aspecto antigo. Somente
esses aspectos de cor — 0 seu processo de producdo - remetem sobre o seu
conteudo histérico? Quais seriam os outros elementos passiveis de analise que
pudessem trazer esse aspecto tdo importante como o seu contexto de producéo, e
até mesmo da sua continuidade ano a ano? Por que aquelas imagens, ja dispostas
para venda, em grande numero, existem e sdo tdo comercializadas aqui em Santa
Maria?
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Outra questao levantada por Clara é que a imagem mostra a previsibilidade
de permanéncia daqueles objetos, visto que os materiais ali representados levam a
uma conclusdo de ndo permanéncia naquele espaco, caracteristico do comércio

ambulante e camel6s.

Clara - Isso me parece uma hierarquia no conteudo religioso da
imagem. Ainda, as maos nos cantos da imagem, a da direita em uma
posicdo superior, aquela que aparentemente possui o dinheiro, que
possui maior poder financeiro, e a da esquerda, em uma possivel
posicao de espera ou subserviéncia.

As relacbes de poder na imagem, como infere a peregrina Clara, séao
percebidas, mais claramente por ela, na relacdo da disposicdo das imagens
representativas marianas. Nesse caso, as imagens de Nossa Senhora Aparecida
estdo maior nimero e expostas numa prateleira mais alta, ainda sim, em mais de
uma prateleira, enquanto que, as imagens de Nossa Senhora Medianeira se
apresentam em dimensao padrdo, inferior as da anterior e em menor numero,

ocupando apenas um pequeno espacgo, nao central, dividido com as de Aparecida.

Ao ler o registro fotografico da Romaria da Medianeira, Luzia percebe que “a
imagem da “Santa“, referendada na Romaria aproxima-se bem mais do contexto
cultural da cidade, e, da “época atual’, ao remeter ao seu carater histérico. Mas
dessa forma, ela, assim como Clara, apenas situa a imagem num lugar € num
espaco, nao aprofundando outras questées que a imagem permitiria.

A disposicdo dos elementos nas bancas, repeticées interminaveis aliadas a
tematica de Nossa Senhora Medianeira estao relacionados a reprodutibilidade e o
consumismo: “hd um apelo visual, de uma fé que também se consome através de
diversas formas em que a “santa” é vendida na Romaria” (fala de Luzia). Vé-se que
a peregrina tem como visdo primeira os aspectos mercadoldgicos da fé como
constituinte desta paisagem cultural santamariense. Compartilhando com a narrativa

de Luiza sobre a venda dos objetos, Luis cita:

Luis - A niqueleira em uma das maos é muito ilustrativa, parece que,
no momento historico, muita coisa estd a venda, inclusive a fé. Ndo
basta crer, é necessario possuir a santa, ou o santo.

O peregrino vé nas relagdes entre os objetos e compradores presentes na

fotografia uma relacdo de carater mais universal. Trata-se de uma sociedade
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capitalista consumista onde “os objetos sobrepéem-se ao ser humano”, descrita por
ele. Nessa sociedade, a quantidade de desejos consumistas € proporcional ao nivel
de satisfacdo e poder do individuo, essa relacao é reconhecida e almejada por
outrem. No caso da Romaria, a disposicdo dos objetos na banca, representadas na
foto, convencem o espectador do valor e necessidade da aquisicdo de uma
estatueta. A fotografia mostra que existe um lugar de destaque, uma prateleira a
cima, as estatuetas maiores e mais caras, dando énfase de Nossa Senhora
Aparecida, tendo em vista, para que esse privilégio ocorra, a, anteriormente citada,
origem do comerciante em questdo, Aparecida do Norte, lugar onde essa
representacdo € melhor aceita. Caracterizando-se ai, entdo, uma interferéncia, uma
inversao de valores ou insercao de valores externos & festa comemorada em Santa
Maria, por parte dos comerciantes.

Francisco acredita que a fotografia nao tem um conteudo histérico especifico,
pois segundo ele a cena registrada poderia representar as outras edi¢des da festa,
de anos atras, devido ao repetido aspecto de venda, citando, assim como Clara,

como referéncia histérica a caracteristica da fotografia colorida.

Francisco — Ela ¢ justamente o motivo do que acontece, que é uma
festa voltada pra santa. O motivo esta aqui nessa foto. E uma festa
popular, com certeza. Até porque a igreja é uma coisa popular...

Acho que fala da época justamente com esse negdcio do
consumismo, é um contexto de hoje (...) Fora que é uma foto colorida,
ja diz que é mais recente. Por exemplo, a santa plastificada, elas
estdo ali por uma fungdo de venda. Elas estdo ali a venda, e nédo
simplesmente pra expor. Entdo da pra ligar esse negdcio do
consumo. (...) Da pra imaginar que é um lugar referente a uma coisa
religiosa. Acredito que na festa este pensamento sobre comércio ndo
seja tao visivel assim, as pessoas compram pela recordagdo e pela
fé. (....) O objetivo da venda é o de arrecadar dinheiro para a
manutencdo da igreja, como todas as religibes existentes fazem,
como uma empresa faz.

O peregrino coloca o seu ponto de vista acerca do consumo, mas ameniza
uma possivel relagdo de interesses meramente comerciais entre romeiro e
vendedor. No mesmo sentido, cita que a relacao de poder supostamente presente
na imagem que esta no poder da compra, mas entra no consumo com uma certa
normalidade, sem a criticidade agucada sobre as questbes da venda, do gosto
estético de quem compra, colocadas na sua fala durante outros encontros. Agora a

existéncia das “bugigangas”, tdo citadas em outros momentos, fazem parte de um
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contexto de consumo, mas um consumo necessario para quem precisa manter a
instituicdo. E se essa banca nao fosse pertencente a igreja e sim a um vendedor
ambulante? E a presenca massiva das imagens de Nossa Senhora Aparecida, nao
poderia remeter a origem do vendedor? Nota-se aqui uma representacao do
peregrino sobre o sistema que envolve o0 consumo e a religido e as suas relagdes de
interesse com o publico-alvo, que o comércio tanto atinge. As formas simbdlicas,
muitas vezes, tornam-se instrumentos de reproducdo das relacées de dominagao e
servem “para estabelecer e sustentar relacées de dominacdo nos contextos sociais
em que elas sao produzidas, transmitidas e recebidas” (THOMPSON, 1995, p. 18).

Podemos notar que as reflexdes sobre os aspectos critico-sociais e histérico/
antropolégicos, presentes nas suas narrativas sobre as imagens refletem a caréncia
de um aprofundamento desse ponto de vista sobre uma imagem, ndo alargando as
possibilidades de uma leitura de compreensao mais critica. Ha uma falta de um olhar
mais profundo na andlise das mesmas. Talvez, por ndo se caracterizar como uma
pintura historica representativa de um fato marcante para a sociedade, o docente
nao despertou para uma percepgao de abordagem histérica, muito menos realizou
ligacdes do seu contexto de producdo com a histéria da instituicdo a qual a festa faz
parte. O registro fotografico de uma procissao pode nao ser visto, pelos peregrinos,
como uma imagem de conteudo histérico relevante. Talvez seja sé mais uma festa
que se repete e que mais uma vez passa desapercebida enquanto constituinte da
histéria da cidade, seja ela no passado, seja ela atual.

Aspecto estético/artistico:

O ambito estético-artistico, propondo um olhar para a imagem como produto
legitimados por valores estéticos instituidos, envolveu um olhar enfocando
interpretacbes acerca da possivel intencao de quem fotografou a festa, além de
fazer uma comparacao paralela da sua visibilidade com Histéria da Arte e artistas
contemporaneos, relacionando com o contexto da imagem. O ambito
estético/artistico desenvolveu-se a partir da relacdo quase que exclusiva com o0s

artistas contemporaneos.
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Os elementos presentes na fotografia, alusivos aos objetos de venda, bem
como as maos, uma supostamente pagando, outra recebendo o valor de uma
suposta compra levaram aos peregrinos a uma partilha direta de uma mesma
opinido sobre a intengdo de quem fez o registro fotografico da cena. Unem-se na
mesma imagem as questdes relacionadas a fé e consumo; necessidade e futilidade;

sagrado e profano.

Clara - Aparentemente, a intengdo de quem fotografou foi mostrar a
questao religiosa do contexto, mas sem deixar de mostrar o carater
comercial deste, por meio da visibilidade da m&o que abre a carteira.

Luzia — A primeira imagem apresentada acima, traz a condicdo da
repeticao de elementos, a reprodutibilidade e o consumismo. A
imagem reporta a questdo do consumo, mas de um modo mais sutil e
aliada com o propdsito da Romaria, o religioso - que seria referendar
a Nossa Senhora da Medianeira.

Francisco, que ha anos faz parte do contexto da festa, também compartilha
da mesma opinido das duas peregrinas apresentadas acima, descrevendo de forma
mais detalhada a situagdo dos objetos voltados para venda. Mas questionou essa
intencdo fazendo-se valer do seu ponto de vista como romeiro, classificando a
intencdo do portador da maquina fotografica como promulgadora “de um registro
distorcido da real intencdo de consumo dos participantes da festa”. Ou seja, o
consumo se daria dentro de um carater de credo e/ou puramente afim de
recordacao, nao atribuindo, segundo sua visdo, o carater possessivo inerente a
outras situacdes meramente consumistas. Talvez por haver a idéia do sagrado
permeio as intengdes de consumo, essas se tornem mais brandas ou menos

condendveis e extravagantes.

Franscisco - A intengdo de quem fotografou foi a de registrar o
comércio, as varias estatuetas de santas embaladas para a venda e a
mé&o segurando um niqueleira, demonstrando a intengdo da compra.
Acredito que na festa este pensamento sobre comércio ndo seja tao
visivel assim, as pessoas compram pela recordacgao e pela fé.

Francisco, na sua leitura das referencias visuais da Romaria contidas registro
fotografico, deixa explicito sua posicao de peregrino-romeiro, pois, além de falar
sobre a intencdo de compra e venda, enfatiza a sua pertinente opinido sobre a festa,

que percorreu outros momentos de discussao.
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Luis ja discorre mais sobre o aspecto compositivo da fotografia, fazendo o
uso do angulo de quem fotografa para ressaltar as intencdes desse olhar de registro.
Vé o no angulo de onde foi registrada uma forma de dar maior destaque aos
elementos de fundo — o0s objetos a serem vendidos — e vé o desfoque das figuras e a
presenca apenas das maos como uma despreocupag¢ao do aspecto humano, por

parte de quem fotografa.

Luis - A foto foi registrada de baixo para cima, dando uma énfase aos
aspectos estéticos que o conjunto de imagens de santas
proporcionava. Pela organizacdo espacial da imagem é possivel fazer
algumas suposi¢des sobre a festa, como a preocupagéo formal de
guem tirou, e a maior importancia dada ao objeto, em detrimento
do ser humano que ali estava, pois embora aparegam as maos, o
foco nédo esta nelas. (...)

Em relagdo a ligagdo do registro fotografico a aspectos artisticos, de acordo
com Clara, é possivel realizar uma ligagao da imagem selecionada com a arte sacra,
na Histéria da Arte, bem como relacionar o trabalho dos artistas Leon Ferrari (fig. 28)
e Nelson Leirner (fig. 29) devido a repeticdo dos objetos e de sua colocacao
alinhada, como na mostra Fronteiras realizada na VI Bienal do Mercosul, em Porto
Alegre.

Nascido em 1920, em Buenos Aires, Leon Ferrari deu inicio a sua producao
artistica aos 35 anos, com esculturas abstratas, utilizando ceramica, gesso, vidro,
madeira e arames de aco inoxidavel. Quando abandona a abstracdo, o artista
integra-se a movimentos culturais de atuagao politica, entre eles o grupo Tucuman
Arde, no final dos anos 1960. Sao deste periodo os primeiros trabalhos com alusdes
diretas a Igreja Catélica, a Guerra do Vietna e ao fascismo e teve uma das suas
exposi¢cdes censurada e fechada judicialmente por ato de “blasfémia”, sendo
reaberta dez dias depois devido reivindicacdes de criticos e outros artistas. Ferrari é
um dos poucos remanescentes ainda em atividade da vanguarda argentina da
segunda metade do século vinte e um dos principais nomes da arte latino-

americana.
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Figura 28 — Exemplos de obras Leon Ferrari com objetos religiosos
Fonte:
http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http://www.huma3.com/repository/reviews/Ferrari.jpg

s

O outro artista citado, Nelson Leirner é um artista que percorreu diversas
linguagens artisticas e suportes, entre eles objeto, happening, instalagdo, outdoor,
desenho, gravura, design e cinema experimental. Em todos os meios, o artista
mostra sua posi¢do critica e irbnica ao sistema da arte ou ainda a solidariedade a
um repertério que, embora conceitual, abre brechas ao entendimento do publico
nao-iniciado, ao utilizar materiais familiares ao seu universo - gessos de santos e
entidades do candomblé, soldadinhos, pequenos brinquedos, animais e insetos de
plastico e borracha, adesivos, que integram suas instalacées.

Leirner € um artista polémico e busca provocar indagagdes no publico. Na
instalagédo A Lot(e) (fig.29), apresentada na VI Bienal do Mercosul, o artista trabalha
com o poder simbdlico de centenas de objetos, como brinquedos e imagens de
veneracao para promover uma desclassificacdo de significados, a comecar pelo
nome ambiguo do trabalho, que remete a grande quantidade de elementos dos
quais é composto e a sua compartimentagdo em blocos. Os suportes usados para a
colocacao das figuras, que remetem a idéia de multiddo, sdo pintados de branco ou
azul, sugerindo a terra e o mar como cenarios das situagdes criadas. O artista
apresenta diversas alegorias que promovem em nosso imaginario reflexdes sobre os
papeis exercidos por icones mundialmente conhecidos, como o Mickey em corpos
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de anjos e santos, assim como super-herdis como o0 Super-Man. Também
encontramos na obra dezenas de bonecos armados “combatendo” protagonistas da
histéria religiosa crista - Jesus Cristo, Virgem Maria, Sao Jorge e outros., podendo
ser lido como uma disputa entre o “poder dos homens” e o “poder dos céus. Dessa
forma, atribui-se funcdes ideoldgicas aos personagens, desconstruindo as emocoes
gue usualmente associamos a eles.

De acordo com a peregrina Luzia, em relacdo a arte, poderiamos abordar a
arte contemporanea, cultura de consumo e geracdo de imagens, midia, cultura
popular, religido, abordando diferentes contextos e idéias, fazendo um paralelo com
periodos da historia da arte onde o carater religioso aparece em ascensao.

A repeticdo, para Luiza pode ser relacionada as caracteristicas da Pop Arte,
decorrentes das mudancas culturais e sociais das décadas de 50 e 60, que
promoveram um significativo fluxo de informacbes e a utilizacdo de diferentes

técnicas usadas na fabricacdo de produtos e objetos de uso cotidiano.

Figura 29 - Imagem da Obra de Nelson Leirner, A Lot(e), 2007; Papel, madeira, borracha,

tecido, plastico, metal, gesso e |a sobre bases de férmica; 235 x 400 x 900 cm

Além das obras de Nelson Leirner, citadas também por Clara, agrega os
artistas Lia Menna Barreto e José Patricio que se apropriam de elementos e objetos
do cotidiano, variando solu¢des compositivas através de repeticdes e “situacdes
cromaticas” diferenciadas, como ela mesma define.

Lia Menna Barreto € uma artista que trabalha com objetos de plastico, borracha
e simulacros em geral, ou seja, bonecos de animais, de gente, de flor, de folhas,

influenciando-se também pelo exagero das cores que universo costuma oferecer.
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Num dos seus processos criativos, apresentados na 42 Bienal do Mercosul, na
instalacao-performance “Fabrica” (fig. 30 e 31), apresentou o resultado de pesquisa
plastica utilizando ferro de passar e animais de plastico, onde o publico podia ver a
obra sendo construida durante o evento.

Figura 31 - (detalhes) Instalagdo-performance “Fabrica”, Lina Menna Barreto, IV Bienal do Mercosul
Fonte:http://www.artewebbrasil.com.br/historico/bienal/quartabienal/liamennabarreto.htm

A obra de José Patricio (fig. 32) remete geralmente a obras feitas com dominés,
objeto que o artista utiliza em sua obra desde 1999 e acabou virando caracteristica
de seu trabalho, além de uma série de utilizacdes de materiais cotidianos como
botdes, guizos, dados, fios, pequenas bonecas, panelas de brinquedo, entre muitos

objetos comprados em lojas populares do centro de Recife.
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Figura 32 - Trabalho da série Ars Combinatdria, confeccionados com dados e letreiros de

plastico. José Patricio, 2006

Fonte: http://www.iberecamargo.org.br/content/revista_nova/vida_artista_integra.asp?id=19

Assim como Clara e Luzia, Francisco cita a obra de Nelson Leiner também
com um exemplar de um artista contemporaneo com algumas referencias visuais de
certa forma semelhantes aos da fotografia, pelo aspecto de repetibilidade da forma e
objetos cotidianos inseridos nas instalagées do artista.

Em relacdo a fotografia e sua relagcdo com algum periodo artistico, Luis cita o
Barroco Mineiro ou sobre as esculturas nas missées dos Jesuitas aqui no RS.
Segundo ele, esse processo também influencia a Arte Contempordnea com
producdes de inumeros artistas, como o Luciano Santos, da cidade de Santa Maria.
Apresentando um olhar diferenciado sobre a materialidade da religido, Luciano
demonstra em suas obras algumas reflexdes a respeito do universo feminino,
enquanto uma face do sagrado e da Virgem Maria. Utilizando-se de materiais
decorativos como fitas, tecidos estampados, passamanarias, rendas sobre recortes,
o artista busca reunir na sua pesquisa artistica as referéncias da ornamentacao
barroca, excessiva, dourada e vigorosa, aliada ao colorido intenso das
manifestacdes da fé popular, como cortejos e romarias, “flertando” com o kitsch e
com o popular (fig. 33 e 34). Esse mesmo artista fez um ato performatico durante a
edicdo da Romaria da Medianeira do ano de 2005 (fig. 35) onde acompanhou a
procissdao com um dos seus estandartes, percorrendo entre 0s peregrinos com sua

obra.
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Figura 33 - Luciano Santos Figura 34 - Luciano Santos
técnica mista, 2004 técnica mista, 2004

Figura 35 - Luciano Santos, 2005 — “Cortejos™ — Romaria Estadual de N.S. Sra. Medianeira

Fonte: arquivo pessoal de pesquisadora
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Durante a leitura da imagem especifica (fig. 27), nao aparecem
problematizacdes a cerca dos objetos religiosos e das suas relagbes com o contexto
de recepcao, isto é, de quem olha e compra, relacionando os efeitos visuais de uma
imagem de gesso sobre o crente, seus materiais e a presenga do kitsch no meio
religioso. Porém, essas questdes foram permanentemente discutidas nos outros
encontros, estando mais presentes em outras andlises de suas falas sobre a
procissao em questao e presenciando também o conjunto de imagens apresentadas
durante os encontros. Essa questdo é de extrema importancia na analise do
contexto e seus figurantes, do poder da imagem e de seus materiais sobre quem
acredita na protecdo de uma estatueta de gesso, a leva para casa ou a doa de
presente para alguém.

Também ha, no ato de quem compra, a intencdo de algo voltado a
religiosidade, talvez de materializacdo de uma crenca, de proximidade da santa
referendada durante a procissao, de alguma busca influenciada, ha anos, por seu
catolicismo e pela prépria instituicdo que a organiza. Sao as lembrancas de uma
festa, culminada apés um ato de procissdo, onde levam a lembranca de um dia
considerado santo na cidade. Como o crente nao ira levar, para a sua casa e
familiares, a suposta protecéo na qual tanto acredita? E nao teria uma relacdo com o
aspecto visual, do objeto vendido, dos dourados e purpurinas brilhantes, na compra
do mesmo? Sera que o crente também nao tem presente no consumo, uma leitura
de imagem, influenciada pelo seu gosto e fruicao estética? Quais seriam as relacdes
de poder entre a materialidade da fé, a propria instituicao religiosa e o romeiro?

Nos percursos de leitura, pode-se ver as diferencas dos modos de ver entre
0s peregrinos, novamente atreladas a histéria de cada individuo: suas preocupacdes
e criticidades, ou a falta delas, estdo diretamente relacionadas as suas vivéncias,
experiéncias. Nossos modos de ver estao impregnados de experiéncias anteriores,
associagdes, lembrancas, interpretagdes, comprometidos com 0 nosso passado e
com 0s nossos referenciais. Assim como cita Pillar (2006, p.16), “o que se vé ndo é o
dado real, mas aquilo que se consegue captar, filtrar e interpretar acerca do visto,
aquilo que nos é significativo”.

E provavel que a primeira experiéncia sobre a Romaria através de fotos do
ambito mercadolégico direcionou uma prévia leitura da procissao como um todo. E o
que isso influencia no futuro ato fotografico da procissdo em questao? Como

levariam as discussdes na construcao do percurso de registros e de que forma elas
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agiriam sobre os seus olhares? Talvez uma analise centralizada na cultura e nas
relagbes de poder existentes na Romaria, vendo os discursos que permeiam as
praticas que concretizam, poderia ser um caminho a construir novos olhares frente a
uma festa popular.

Pela compreensdo critica da imagem, outros olhares sdo possiveis. E na
pratica educativa com professores em formacao inicial, foi de extrema importancia o
processo de interpretacdo da festa em questdo, mesmo que as possibilidades de
analise pudessem ser mais aprofundadas, relacionadas, relativizadas. Mesmo
assim, fomos além de uma mera percepcao visual, retornando aos significados da
imagem, atentando para formas de compreensao e de construgdo de significados
sobre um determinado evento e do seu contexto. Assim leva-se em conta as
palavras de Paulo Freire (1984) onde diz que o essencial para compreensao do
texto — nesse caso um texto visual - a ser alcancada por sua leitura critica, implica a
percepcao das relagdes entre texto e contexto.

O olhar para as possiveis relagdes de poder existentes na imagem se torna o
um ponto fundamental da pesquisa, visto que ela inclui-se no campo dos Estudos
Culturais e de Cultura Visual. As imagens ndo sao neutras e contribuem para que
os diferentes sujeitos fixem certas representacées sobre si mesmos e sobre a
realidade conformando, muitas vezes, seus modos de ver e pensar as visdes
estereotipadas e por isso que Aumont (1993) confere tamanha importancia a visao,
este que se situa entre a imagem e o sentido que vemos nela. Ainda nessa linha de
pensamento, Silva (2007, p. 60) cita que

A visdo (...) situa-se, de certa forma, entre a representacdo e o
representavel. Inquiridor, o olhar esquadrilha o campo das coisas
visiveis: 0 que ele retorna é a representagéo. Postular, dessa forma, a
visdo como elemento de mediacdo néo significa, entretanto, retornar
a algum tipo de realismo, renunciando, assim, a reivindicagdo do
carater construido e indeterminado da representacdo. Dizer que a
representacéo é o resultado da operacao pela qual o olhar escrutina o
campo das coisas visiveis ndo é o mesmo que dizer que a
representacdo é constituida exatamente pela presengca de coisas
visiveis.

Analisar essas imagens propde um olhar ndo sé as imagens da arte, mas
para todo tipo de imagem, a partir de uma perspectiva cultural. Levar em conta
idéias prévias e conhecimentos, onde se busca a producao de sentido, considerando
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o leitor em relagdo ao contexto sécio-histérico da imagem em questao, seja ela da
arte ou, nesse caso especifico, de uma procissdo e seus aspectos visuais.

A leitura de imagem foi um dos instrumentos mais importantes na pratica
pedagdgica e o registro fotografico constituiu-se, como uma “janela” de intengdes,
um recurso para leva-los a ver os varios aspectos que envolvem a compreensao de

uma imagem. De acordo com Martins (2005, p. 143)

A imagem é uma elaboracdo complexa, prenhe de significados e
interpretacoes, que depende de uma rede de informagdes,
convencgdes e interpretagdes sociais que ndo operam de modo linear.
Os significados nao sao fixos e ndo existe uma légica especial que
permita interpretacdo determinante de seus sentidos. O sentido,
enredado em camadas de sensacdes, acepgdes, torna-se, por isso
mesmo, multirreferencial.
Além do registro fotografico, que partira do meu olhar, outra situacao
pedagdgica instaurou-se como parte dessa mediacao: o convite a participagao e ao

registro fotografico da Romaria da Medianeira.

5.2 De peregrino a romeiro: a insercao do professor em formacéao inicial no

contexto da procissao

Acredito que na Romaria tudo vai chamar a atengdo. A gente nao vai
com um olhar seletivo, tudo vai chamar a atencdo. E que eu
particularmente gosto muito dessa parte visual, da cor, do
agrupamento de coisas, assim, da seriagado, das coisas colocadas
todas juntas uma do lado da outra.

(Fala de Clara, 3% encontro)

Expectativas foram criadas durante conversas e imagens. Cenas vistas por
fotografias poderiam ser de certa forma presenciadas. A festa, para a maioria dos
peregrinos, se configurava diante dos encontros e dos relatos de quem ja participou
da Romaria da Medianeira. Anteviamos o que estava por vir. O registro fotografico
mais representativo da Romaria foi escolhido pelos futuros romeiros peregrinantes
do mesmo contexto do qual falavam e tentavam tracar relagées entre fé e consumo.

Anterior a escolha, houve o direcionamento para as questdes comerciais, as quais
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me levam a construir esse trabalho. Diante dos efeitos, assumo o meu papel de
mediadora desse enfoque, talvez invadindo concepcodes, talvez colaborando na
construgcao de outras. Negar parte da influencia de enfoque sobre as suas possiveis
leituras, seria errar mediocremente.

Cada peregrino teve seu percurso, previamente tracado ou n&o. Uns
permitiram-se fazer parte das cantorias, dos acenos de méo, das rezas. Outro, como
ja constituintes da festa ha anos, continua o seu caminho normalmente, tragado ha
26 anos, mas com um novo elemento na mao, antes nao utilizado: a maquina
fotografica. Os vejo como catadores de imagens, até mesmo euféricos com mais de
250 mil pessoas caminhando ao mesmo passo.

A manha inicia calma e fresca e termina no calor dos passos de quem ja
procura bonés, 6culos, dvd’s, santos, brinquedos e comidas para levar para casa.
Encontro alguns peregrinos no fim da manha e converso sobre impressdes. falam
sobre 0 que esperavam e o que viram. Caminhamos juntos no final da manha,
comemos, compramos objetos, escutamos explicacdes de vendedores sobre seus
produtos.

As impressodes sobre a festa foram registradas num texto, onde os peregrinos
relataram as suas vivéncias durante a procissdo. E sao estes textos/confissbes que
me permitiram chegar um pouco mais perto da intencéo e o direcionamento do olhar
de cada professor, imbuido de sua pratica fotografica, catando imagens,
enquadrando, criando novos textos visuais, a serem analisados por mim. E é no
contato com fala, ou escrita, que pode-se ver, a intensidade da experiéncia vivida,
dos sentidos atingidos, das percepcdes. Sao nas palavras que, segundo Larrosa
(2002, p.20), podemos re-significar, re-apresentar o sentido das experiéncias

vividas.

As palavras determinam nosso pensamento porque nao pensamos
com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma
suposta genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras.
e pensar nao é somente “raciocinar’ ou “calcular” ou “argumentar”,
como nos tem sido ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar
sentido ao que somos e ao que acontece.

Nesse sentido, segundo o mesmo autor, ndo se pode antecipar o resultado de
uma experiéncia, posto que ela ndo é o caminho a ser percorrido para um objetivo

determinado, mas atinge outros objetivos pela sua abertura ao desconhecido. Estar
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aberto ao desconhecido supde-se tentar ver, construir novas formas, novos angulos
de observacéao para algo.

O convite para compartilhar de uma procissdo e dos seus aspectos visuais,
nao teve objetivos fechados nem resultados pré-meditados. 0 que se teve foi a
intencao de leva-los a uma partilha de imagens que me levaram, a quatro anos atras
ver numa manifestagdo local a importancia e as relagdes entre consumo, religido e
sociedade, atrelado as questdes de educacao estética e percepcao cultural.

Também como peregrina da pesquisa, nao me colocando a parte do grupo
constituinte dessa procisséo-investigativa, nao dividindo o espago entre pesquisador
e sujeito, lango o meu olhar para olhares outros: compartilho do dia da procisséao,
através de palavras e confissdes escritas. Registro a sensacédo de ver no outro, no
peregrino, o inicio de um caminho ja vivenciado por mim, mas com o meu olhar, com
a minha histéria de vida. Sigo o meu caminho, como anos atras, captando janelas,
olhando para os fiéis, objetos, pés descalcos. Gravo vozes, cantorias e saudacoes.
Novos personagens entdo aparecem nesse ano, como meu foco de pesquisa e
intengdes de registro: novos romeiros com maquinas fotograficas e outras vivéncias,

religiosas ou nao.
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5.2.1 Confissdes de olhares peregrinos

O olhar de Clara

Fui a outras romarias quando crianca/adolescente. Ndo lembro bem
mas, por nunca ter dado crédito a religido escolhida por outros para
mim, sempre prestei atencdo aos eventos ndo-religiosos agregados
as festas. Dessa vez, mais madura e consciente, ndo vou pra rezar,
mas me percebo com mais sensibilidade ao carater religioso e as
manifestacbes de crenca e fé. Juntamo-nos a procissdo na Rua
Vendncio Aires, dali ja vejo a primeira crianga vestida e anjo. Ao
entrar no viaduto, e seguindo, fotografo o tempo todo. Tudo chama
muita atengdo. E muita gente andando junto e rumando para um
mesmo lugar. Presto atencdo a cada passo, a cada pé descalgo, a
cada méao levantada. Ao longo do caminho envolvo-me mais do que
esperava no processo de canto / reza. Ao ver manifestagdes de “Mae
Medianeira, rogai por nés”, nas janelas, botées de rosa em diversos
lugares, admito sentir um certo lacrimejar e uma sensagéo de estar
fazendo algo bom. Por mais que ja tenha negando, minha criagdo
envolta em elementos da religido catdlica deixou sinais e mantem-se
em mim um pouco dessa “formagéo”.

A caminhada demora, mas ndo é cansativa. O clima é ameno e as
pessoas mantém um espaco confortavel entre umas e outras. Ja na
Rua do Acampamento, o primeiro vendedor: “Lembrancinha da
Medianeira, 1 real!”. Demora um pouco até aparecerem outros, mas
estes vém aos montes. Rosas, lercos, dgua, refrigerantes,
lembrancas. Até ai nada que se desvie do objetivo religioso e de
“manutencéo fisica’. Até comecar as roupas. E cintos. E acessorios,
calcas, calcados. Fotografo. Bastante. Tudo o que vejo. Fotos que
serdo aos poucos substituidas por outras no pouco espaco da
cdmera, sendo mantidas somente as que realmente me agradarem.
Ao chegar na frente da Basilica, o que se vé é muita gente, muitos
gritos de “1 real!”. Compro um conjunto de fitas. Em seguida, na
banca da Igreja, um escapulario, que mantenho no pescogo até
agora, e pretendo deixar ali o quanto puder. A fila para entrar na
igreja é imensa. A essa altura, concentro-me somente na tarefa de
fotografar. O. fato de haver comércio ndo me surpreende, mas a
quantidade dele sim. Gente do Brasil inteiro vem para uma festa
religiosa para vender e comprar. E, em grande parte, s6. Algumas
pessoas mostram-se realmente interessadas na fé, na crenga. Outras
como um minimo, pelo o qual ja estava indo embora, fui abordada e
questionada se tinha namorado... vdo a romaria com vao a qualquer
outro evento que aglomere pessoas: por motivos exclusivamente
terrenos.
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Figura 36 - Registros fotograficos de Clara



O olhar de Luis

Durante o trajeto percorrido na Romaria, em um primeiro
momento procurei registrar a quantidade de pessoas,
impressionado que estava com a multiddo. Mas me pareceu que,
registrar apenas a multidao seria desconsiderar os homens e
mulheres, individuos, que por diversas razdes estavam ali. Bem
como nao era possivel registrar os objetos selecionados
principalmente pelo conteudo estético da imagem, sem registrar
os ftrabalhadores e trabalhadoras que |4 estavam. Pois
fotografando apenas a multidao e os objetos, estaria deixando de
lado a parte mais rica da Romaria, qual seja, a diversidade de
razdes de cada um estar |3, razdes que ndao sdo mais ou menos
nobres. Impressionado com a multidao, pois era a primeira vez
que participava da Romaria, nas primeiras fotos registrei a
massa de pessoas, aos poucos, percebendo isso, procurei
redimensionar o olhar, para os individuos que participavam da
multidao, trabalhadores e trabalhadoras, homens e mulheres que
la estavam em ato de fé.
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Registros fotograficos de Luis

Figura 37 -



O olhar de Luzia

129

Aquele dia meu sentimento era de total apreensdo, no sentido de
como tudo ia proceder naquele “novo caminho”, sei la, uma sensagao
nova que me esperava e que estava com gosto de prosseguir e
vivenciar pela primeira vez. O inicio do nosso percurso comegou na
esquina da Rua Venéncio Aires, onde bem préximo dali, a imagem de
Nossa Senhora da Medianeira comegou a ser saudada, contemplada
e aguardada por muitos e muitos fiéis e espectadores. Onde
estavamos havia uma multidao ja formada e outra ja se formava... e
mais e mais pessoas juntavam-se... cada qual com sua intengéo,
motivagdo, por sua crenca religiosa, por agradecimentos, pedindo
gracas... enfim por um ideal.

Eu, enquanto sujeito, ia me contagiando com aquela atmosfera, ia
aos poucos me envolvendo e meu olhar sempre atento buscava
aquilo que me chamava mais atengdo. Nesse momento comegaram-
se os recortes de imagens, imagens captadas pelo olhar, através da
cdmera fotogréfica. No inicio do percurso o que mais me instigou a
“clicar” foi o grande numero de pessoas que ali estavam envolvidas
na procissdo. Velhos, adultos, criangas, desfavorecidos, de boas
condicées, pessoas com deficiéncias, entre outras mais, somavam
um dnico grupo, um unico movimento, uma devogdo. Ao som de
cantigas e preces o povo caminhava, saudava e agradecia por gragas
alcancadas. Nesse meio tempo, havia rosas, flores, pétalas ao chdo
como tapetes, barulho de bombas, preces, velas, tercos, pés
descalgos, criangas-anjos, imagens da santa em janelas, nas maos
que a carregavam, tudo em prol de uma devogdo. Em meio a todos e
a tudo, me deparei varias vezes a cantarolar e a rezar... e por que
ndo? Perguntei-me varias vezes também. Aos poucos, em meio ao
sol daquele dia iamos todos trilhando essa caminhada...e os “clics” da
maquina sempre registrando. Logo vi os primeiros registros de um
comércio, mascarado na devogdo que se fez forte a medida que me
aproximava do destino, “Basilica da Medianeira”. Nesse grande
“corredor” que assim denominei (Avenida Medianeira), me deparei
com um grande e fervoroso comércio dos mais variados artigos. Todo
aquele colorido nos artigos, a repeticdo dos objetos, o consumismo
comegou a imperar. Pessoas de longe, de outros estados estavam ali,
para vender seus artigos, que eram muitos e, as vezes, até
inimaginaveis (filmes de origem pornografica, por exemplo), bolsas,
redes, sapatos, pulseiras, camisetas, pecas religiosas, bonés, anéis,
colares, cintos, imagens de santos, jogos de certa forma ilicitos (vi
como um mini-cassino, uma roleta de apostas), doces, salgados,
brinquedos, cata-ventos...

E o burburinho continuava... (...) Muita informagdo, muito comércio,
muito consumismo se formou e nds estavamos fazendo parte de tudo
aquilo...ndo tem e n4o teria como se fugir de algo que ja é fato, e que
esta ao meu ver, solidificado. Acredito que a tendéncia é de continuar
desse mesmo jeito. Era uma mescla de fé e consumo...ou quem sabe
um consumo mascarado pela fé? Isso me pergunto toda vez que
revejo as fotos e lembro do momento.
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Figura 38 - Registros fotograficos de Luzia
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O olhar de Francisco

Entrelagado a este evento religioso detenho alguns parametros e
peculiaridades, sendo dois desses inimeros motivos essenciais no meu
ponto de vista. O primeiro é o carater religioso, ou seja, a fé, sou Catolico
assumo de frente esta minha preferéncia, portanto ndo julgo ninguém
nem eu mesmo determinando se este tem mais fé que aquele, quando se
trata de fé entendo que se tem ou nao se tem. Dentro deste pensamento
tenho fé em Deus, e acredito que a Romaria é uma forma de entrar em
contato com Ele, ndo um contato direto, mas sim um contato através do
mar de pessoas que compartilham esse momento de oragao e fé, é um
caminhar para o bem, para renovar, para compartilhar

Assim como todas as edigbes passadas as quais estive presente, nesta
comecei minha caminhada a partir do encontro das ruas Venancio Aires e
Av. Rio Branco, é como uma tradigdo, levantar cedo, pegar o 6nibus e
junto a minha familia ir para a “concentragdo”. Quando chegamos ao
local as pessoas ja se aglomeram para ver a Santa passar, assim esse é
o sinal de que ja podemos caminhar. Quando a Santinha passa todos
comemoram, em um S6 coro uma salva de palmas atinge todos o0s
cantos.

O préximo passo é em dire¢do do famoso viaduto Evandro Behr, passar
por baixo dele é uma provagao, pois é o momento mais lento de toda a
caminhada. Além de ser o unico dia em que se pode caminhar ali por
baixo sem medo de ser atropelado. Passada esta etapa, o mar de
pessoas se torna aos olhos inacreditavel, a frente e ao fundo nao da para
ver onde comegcam nem acabam as pessoas, uma sensacéo de amor e
companheirismo nos leva em frente, junto a canticos e oragées. Em meio
a tudo isso existem também, os pagadores de promessas, descalgcos
orando, agradecendo, sentindo e provando, que sua fé é maior que as
dores e limitagbes do corpo.

A caminhada é lenta pé por pé, a dor por hora toma conta, pois
movimentos tao curtos trazem um mal estar nas articulagées, mais um
detalhe a ser superado, olhar pra frente em prece, objetivando encontrar
Nossa Senhora da Medianeira, que neste momento ja chegou ao seu
destino, o que escrevo aqui em poucas linhas sdo transpassados em
horas no dia, imperceptiveis aqueles que estao ali de coragdo abertos ao
momento.

Chega-se ao ponto onde a caminhada assume um ritmo maior,
proporcionado pelo alargamento da via que conduz a peregrinagao,
saindo da Rua do Acampamento viramos a direita em dire¢do a Basilica
de Nossa Senhora da Medianeira, assim caminhamos agora na Av.
Medianeira. Esse pequeno avango mais rapido é logo interrompido pelo
encontro entre, pessoas que estao participando ainda da caminhada da
Romaria, pelas pessoas que ja chegaram ao seu destino e insistem em
voltar pelo meio da procissdo e também pelas inimeras bancas de
comida, camelbs e outras coisas que se espalham pelas calgcadas. Vejo
nesse momento uma etapa de provagao aos olhos, pois meu objetivo é
chegar aos pés da Santa e concluir meu percurso, mas essas distracées
tentam nos tirar do caminho, nos convidam perder o foco. Nao paro, ndo
olho, oro e retino forgas e sigo em frente determinado a chegar ao fim da
Romatria por mais um ano.

O mar de pessoas se torna um oceano, pessoas de todos os jeitos e
lugares se aglomeram para chegar até a Santa, para mim um momento
de contemplacdo, paro ao pé do altar e rezo, agradego pela forgca, pela
saude minha e de meus familiares. Com isso chega ao fim minha
participacdo na Romaria, me preparando desde ja para o préximo ano
para continuar minha caminhada enquanto tiver forcas de seguir em
frente.
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Figura 39 - Registros fotograficos de Francisco
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5. 3 Percebendo olhares outros...

Entdo chega o segundo domingo do més de novembro, do ano de
2007. Encontramos-nos no centro da cidade para irmos juntos a
procissdo: Clara, Luis, Luzia e Francisco, além de namorados e
namoradas acompanhantes. Oito horas da manha. Todos reunidos,
como combinado. Maquinas na mao e expectativas também. Dos
peregrinos, apenas um ja conhecia o caminho a ser percorrido,
Francisco, que participa da procissdo a vinte e cinco anos. De manha
cedo, a cidade € como um formigueiro: todos indo na mesma dire¢&o,
com a mesma finalidade. Onibus lotados, pessoas estacionando os
carros nas ruas proximas, Onibus de excursdo em ruas laterais,
pessoas descendo dos prédios com tercos, dgua e cadeiras na mao.
Nos dirigimos para a multiddo. Logo, os primeiros sinais de
pagamentos de promessas: criangas vestidas de anjo, velas a metro,
pés descalgcos. E as fotografias ja comecavam a serem feitas. Os
peregrinos ja entravam em meio a procissdo, e, ao caminhar, ja
faziam seus registros. Olhares para a multiddo e para atitudes
solitarias. Ao ver os romeiros e 0s sujeitos, vejo que se diferenciam
pelos instrumentos que tinham em maos, seguindo 0 mesmo passo e,
muitas vezes pegos pela repeticdo dos versos, das oragoes ja
conhecidas. Enquanto fotografavam a procissdo, eu os fotografava
nos seus momentos de registro. Assim como num novo filme, com
outros enfoques, mas com o mesmo cenario, estava novamente em
meio a procissdo, agora registrando outros peregrinos, convidados a
percorrem o mesmo caminho que percorti.

Conversavamos em meio a multiddo. Escutdavamos os vendedores
fazendo propaganda dos seus produtos. Ladainhas diferentes,
repeticdo de precos, foram gravadas. Vimos estatuas vivas vestidas
de santa, bonequinhos, ursos, bolas coloridas, balées a gas, cata-
ventos, bolinhas de sabdo, redes, camisetas. Tergos, fitilhos, colares,
estatuas de gesso, sinos dourados e flores de plastico. Maga do
amor, algodéo doce, cocadas, rapaduras, espetinhos acompanhados
por refrigerantes, cervejas e apostas...

Alguns “anjos — criancas’, ja cansados de pagar promessas que nao
sdo suas, despiam suas asas e dormiam nos colos de seus pais.
Caminhamos, nos dispersamos, e cada um foi ao encontro das coisas
que mais interessavam. Uns objetos, outro pessoas, outros
vendedores e compradores, outro anjos e pés descalgos.

E assim, uns acompanhavam a procissao... com canticos, rezas e
fotografias... E assim a registravam... Eu me vi neles, a quatro anos
atras. Curiosos catadores.

(Registro retirado do didrio de campo da pesquisadora)
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Figura 40 - Peregrinos registrando as “janelas” da Romaria

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Perceber olhares outros requer estar disposta a ver o outro - ver-se no outro —
percebendo a diferenca de olhares, a relagdo com o ja vivido. E ver no outro, ndo as
mesmas intencbes de registro, mas, através dos mesmos dispositivos e mesmo
contexto registrado, diferencas permeadas por historias e valores, construidos no
decorrer de uma vida, de caminhos académicos. Nossos modos de ver estao
impregnados de experiéncias anteriores, associacdes, lembrancas, interpretagoes,
comprometidos com 0 nosso passado e com 0s nossos referenciais. O que se vé
nao € o dado real, mas aquilo que se consegue captar, filtrar e interpretar acerca do
visto, aquilo que nos é significativo. Pillar (2006, p.16)

Clara no seu relato, fala da sua sensibilidade em relacao a festa, reportando-
se as lembrancas da infancia j& mencionadas durante os encontros. A sua atencao
para os momentos “profanos” da festa religiosa, a qual também vivenciava nos
“pailinhos e feirinhas” que participava, apds as festas religiosas veio a tona no

momento em que fotografava a Romaria. Descreve as primeiras imagens que vé e a
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sua experiéncia como romeira, constituinte daquele tempo-espago considerado
sagrados pela grande maioria que participa dela.

Clara - Durante a procissdo, meu ato de fotografar foi constante e
bastante “curioso”, pois havia muitos elementos que me chamavam a
atengdo: o numero de pessoas, como estas se portavam e, mais
adiante, a intensidade da atividade comercial — a qual eu ja esperava,
mas ndo em tamanha quantidade — e os objetos comercializados,
mas principalmente a reacao das pessoas diante destes. Ha bastante
tempo ndo participava de uma procissdo religiosa, lembrava de
alguns elementos, mas a Romaria da Medianeira foi diferente de
todas das quais lembrava. A quantidade de pessoas me
impressionou, o que influenciou no meu ato fotografico. Mas o que
influenciou mais foi a atividade a margem da religido, ja que é
inesperado para alguém que ndo conhece a romaria perceber o
quanto de ndo-religioso que esta inserido nesta.

E possivel ver na fala da peregrina a relagdo de poder dos aspectos
religiosos, que envolveram sua criagdo, refletidas em sensagdes causadas pela
festa. Toca-se emocionalmente, talvez, por lembrangas, por valores instituidos ou
repassados por sua familia, principalmente através da figura do pai.Vé sua
participacdo na procissao como algo bom, compartilhando talvez a mesma sensacéo
de quem caminhava ao seu lado, por outro romeiro que ha anos freqlenta a
procissao. Clara fala, ndao s6 do volume de pessoas, mas de objetos a venda,
levando-a a interrogacdo da atitude de muitos vendedores e compradores como
consumistas. Ao colocar-se também no lugar do romeiro € no espaco onde ele
exerce a sua fé, a peregrina também compra fitilhos e coloca um escapulario no
pescoco, levando, da mesma forma que os fiéis, uma lembranca da Romaria para
sua casa.

Seus registros fotograficos variavam entre aspectos de devocao, pés, maos,
bancas, mas a presenca humana foi eminentemente presente nas suas fotografias
predominam nelas a relacdo do fiel com os objetos, sejam eles vendedores, sejam

eles consumidores, sejam eles apenas devotos com o seu objeto de devogao.

Meu trabalho de fotografia é sempre bastante concentrado na pessoa,
nas caracteristicas humanas. Na romaria, a maioria das fotos nao foi
diferente disso, ja que, quem faz a procissdo sdo aqueles que
participam dela. Assim, nas fotos, com excecdo de algumas em que
aparecem mais puramente 0s produtos comercializados, procuro
retratar a atividade humana por tras de cada parte da procissao.
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A aglomeragdo de homens e mulheres, inicialmente, é o tema de Luis,
peregrino que redimensiona o seu ato fotografico de um olhar mais amplo para a
multiddo para um olhar mais intimo. A sua fala, durante os encontros, sempre foi
acompanhada de uma consideracdo pela individualidade de qualquer ser
constituinte da sociedade e de uma democracia, da liberdade de escolhas, crencas,
mesmo nao compartiihando das mesmas, nem tendo os mesmo principios e
vivéncias semelhantes. Esse olhar para o povo, para os “trabalhadores e
trabalhadoras” como mesmo cita, faz das suas “janelas” fotograficas de carater mais
humano, mesmo com a presenca do comércio em alguns registros, nas fotografias
de individuos, com suas expressbes, nas posicdes das pessoas que la se
encontravam, nos lugares que achavam para descansar, nos pés descalcos.

Luis cuida do seu enfoque como alguém que preza pelo conteudo e pela
valorizagdo social dos que se encontram ali representados. Muitas vezes capta
imagens sugestivas da procissdo, como sombras, que remetem aos romeiros na
passagem pelas avenidas por onde passa a procissao.

Luzia envolve-se com a festa, atenta aos detalhes que a marcaram.
Impressionasse com o0 numero de pessoas que concretizam a procissdo e as
manifestacdes do povo e dos prédios, por onde a procissao passa, as homenagens
a Nossa Senhora Medianeira. Descreve o que viu € ouviu, e participa da procissdo

contagiada pelas preces e cantos.

Para mim foi um momento novo, uma experiéncia diferente, diria bem
instigadora e interessante, onde procurei na medida em que
caminhava no meio da multidao tracar “recortes” de todo percurso.
Mantive meu olhar atento a tudo que visualmente poderia reportar a
Romaria. As imagens/fotos captadas de certa maneira tecem uma
narrativa visual, de uma trajetdria religiosa com diferentes mesclas,
misturas de objetos, culturas, fé, intengées... Minha intengdo desde o
principio foi captar o maximo de informagbes/registros possiveis
sobre o0 contexto (romaria). Fotografei tudo que me chamava a
atencdo e tudo que fazia parte no trajeto até o Santuario da
Medianeira.

No “corredor” denominado por ela, registra aspectos religiosos, dando maior
enfoque aos comerciais, que envolveu a oferta dos mais variados tipos de produtos.
Registra a procissdao desde os momentos iniciais como pagamento de promessas,
“anjos-criangas”, chegando a cintos coloridos, santos de gesso enfileirados,
aglomerados de imagens e simbolos sacros emoldurados por arabescos
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“disfarcadamente” nobres — dourados. O “consumo mascarado pela f&€” materializa-
se nas suas “janelas” delimitadas por sua camera. Talvez, na tentativa de
desmascara-la, Luzia escolhe alguns angulos e enfoques, assim como uma placa de
“Boas Vindas aos Romeiros” que esta acompanhada por milhares de tergos, a
espera de fervorosos consumidores.

Francisco, pela sua histdéria com a procissao que se fala, participou de mais
um ano como romeiro. Mesmo com uma maquina fotografica nas maos e um
exercicio do olhar a ser feito, registrou apenas as imagens da peregrinacao em si,
assim como na sua fala descreve, em minimos detalhes, impressdées em ordem
cronolégica de um caminho, ja tracado ha muitos anos, que sofreu pequenas

alteracoes devidas mudancas da propria procissao.

A minha intengdo foi justamente registrar o meu caminho, a minha
visdo, o que que eu vejo. Acho que ndo tem nenhuma foto de banca,
nem de nada. Porque para mim n&o € isso. Realmente nédo é o que
interessa. N&o interessa mesmo. Eu vejo as coisas, o colorido e tudo,
assim como vocés véem, eu ndo sou cego, mas para mim assim
aquela criancinha que esta na garupa do pai é trinta vezes mais
interessante. Eu achei muito legal uma hora que, amanhecendo, o sol
batia nos edificios e dava bastante luz e sombra entre eles. Quando
dava um sol assim, eu achava legal fotografar, alguns focos sobre a
multiddo, porque me vem aquela idéia da alegria...

Descreve a sua experiéncia como mais uma que vivencia ao longo de sua
vida, antevendo a participacdo em outras, ja cristalizada como tradicao na familia. as
Ele deixa perceptivel, nas suas falas e imagens, uma rejeicdo e condenacao do
comércio presente, como algo que desvia a atencdo Romaria e dos que participam
dela, se confessando atento e afetado, de alguma forma por ele. Nas fotos, ha o
registro apenas da procissdo em si, das pessoas que participam dela e do
aglomerado em geral, desde a saida na Rua do Acampamento, na passagem pelo
viaduto, a qual preza tanto, as mudancas de caminho e o ponto de chegada, Altar
Mor da Basilica da Medianeira.

A proposta de constituirem videos individuais levou-os a montagens de
pequenos “albuns” com duragdo de, no maximo 1 minuto, acompanhados por
musicas, sons e imagens que agrupassem a percep¢do dos mesmos sobre a
Romaria da Medianeira. Cada um partiu dos seus registros, e enfatizavam a visao
que tinham da experiéncia vivenciada. O ritmo de passagem das imagens, umas

mais calmas, outras até mesmo frenéticas, assim como por exemplo video de Clara
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que imprime no espectador as diversas visdes sobre o acontecido e sobre a
participacdo na mesma. Da procissdo em si a venda de objetos, vé-se um inicio e fim
calmos intermediados pela passagem rapida de imagens quando comeca a aparecer
0 aspecto comercial.

Luis uniu fotografias e um pequeno video gravado durante procissao, tendo
como trilha sonora a muasica “Three Little Birds” interpretada por Bob Marley, onde,

na traducéo fala:

N&o se preocupe com qualquer coisa /Porque tudo vai estar bem.
Nao se preocupe com qualquer coisa / Porque tudo vai estar bem.
Levantei esta manha /Sorri com o sol nascendo,

Trés passarinhos /Pousaram na minha porta

Cantando doces musicas / De melodias puras e verdadeiras,
Dizendo ("Esta é minha mensagem para vocé")

Mesclam-se no seu video alguns registros de imagem da visita a Basilica da
Medianeira, do comércio e dos fiéis. Enfatiza a materialidade da arquitetura da
igreja, dos vitrais, pia batismal, juntamente com imagens de objetos a venda na
romaria, entre eles de uso pessoal e artesanato local, todas coloridas, passando
para imagens, em maior parte em preto e branco, que mostram 0 povo nos
momentos da festa. E possivel notar a diferenca entre a monocromia apatica, mas
igualitaria dos participantes da procissdo contrastando com o colorido do comércio,
talvez remetendo a sobreposicdo do objeto ao ser humano ja citado pelo peregrino,
as relagcdes de poder entre consumo, fé e necessidade. A musica soa, talvez
ironicamente, aos sentidos que envolvem a festa, da suposta falta de “pureza” de
algumas intengdes mescladas ao verdadeiro sentido do crente no seu ato de fé. Até,
quem sabe, numa leitura bem particular, “os trés passarinhos” pudessem fazer a
ligacdo com certos dogmas da igreja catdlica, como a Santissima Trindade. Ligo
também a atitude dos romeiros, de sairem cedo de suas casas para participar de
uma procissao como num ato culminante de sua fé.

Ao ver as producdes textuais — tantos visuais quanto escritas - vejo que, para
vivenciarmos um fato, um momento, se faz necessario agucar nossa sensibilidade,
nosso olhar. Estarmos abertos as manifestacbes ao nosso redor. Como
pesquisadora propositora de uma pratica educativa culminante a insercao e
peregrinos na maior festa religiosa da cidade de Santa Maria, vejo o quanto uma
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experiéncia dessas pode ser significativa na formacdo de professores, voltada as

questdes culturais que envolvem a cidade.

A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca.
N&o o que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia
se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos
acontece. (LARROSA, 2002, p.21)

Nao ver somente a experiéncia como peregrino/romeiro como um dia
deslocado a um contexto diferente, como algo passageiro ou mais uma data
importante no calendario religioso da cidade. E se permitir tentar ver, através da
relacdo do olhar com objeto cultural em questdo, uma pratica cultural instituida, que
tem seus potenciais estéticos, sociais, historicos, e até mesmo pedagdgicos.

Em consonancia com as palavras de Pillar (2006) sobre o olhar, devo levar
em conta que, a andlise do processo fotografico de cada peregrino, devo pensar que

cada imagem

foi produzida por um sujeito num determinado contexto, numa
determinada época, segundo sua visao de mundo. e esta leitura, esta
percepcao, esta compreensao, esta atribuicdo de significados vai ser
feita por um sujeito que tem uma histéria de vida, em que objetividade
e subjetividade organizam sua forma de apreensao e apropriacao do
mundo. PILLAR( 2006, p.15)

Isto requer um posicionamento de respeito frente a individualidade dos
sujeitos, particularidades, posicionamentos politicos, religiosos, além das usas

formagdes frente a imagem.



CAPITULO 6

UMA PROCISSAO EM SALA DE AULA?
O OLHAR DOCENTE PROBLEMATIZANDO A CULTURA

6.1 A insercao de uma procissao em sala de aula: ambito pedagdgico

Diante da concretizacdo de uma pratica educativa com professores em
formacao inicial, a leitura de imagem — e nesse caso dos registros fotograficos mais
especificamente — foi um meio que possibilitou a constru¢cdo de algumas praticas
presentes na festa da Romaria. Assim, houve a tentativa de problematizar a relacao
dos aspectos visuais do consumo, dos elementos formais que a constituiam com as
suas intengbes enquanto registro de um evento popular religioso.

Retornando a analise da imagem escolhida pelos sujeitos (fig.27), é possivel
inferir - além dos outros ambitos ja citados no capitulo anterior perpassados pelo
mercadoldgico — 0 quanto os aspectos pedagdgicos sao importantes e questionaveis
guando problematiza-se leitura da imagem de uma festa religiosa no ensino da arte.

Diante das narrativas dos sujeitos a cerca de uma possivel presenca das
imagens de uma procissao no ensino da arte, tendo como referéncia a imagem
escolhida, percebe-se a valorizacdo deste evento local, por parte de todos os
peregrinos como um objeto a ser inserido no contexto escolar devido ao seu fator
histérico e regional, da sua importancia enquanto evento municipal, como é possivel

notar na fala de Francisco e Luiza:

Francisco — Esse tipo de imagem deve ser inserida no contexto
escolar pois todas as manifestacées regionais sempre sdo de
grande interesse escolar, principalmente no que dizem respeito ao
Ensino das Artes. Ressaltando o aspecto cultural da festa.

Luzia — [A Romaria] faz parte da cultura local da regido de Santa
Maria, é uma celebracdo de fé que ja se perpetua ha muitos
anos... e que pode ser trabalhada no contexto escolar, na abordagem
de vdrias questées a qual envolve , ndo apenas o conteudo religioso.
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E uma temética que além do ‘religioso”, abrange uma reflexdo-
critica, visual, cultural, estética e social.

Além disso, a abrangéncia de temas que envolvem aspectos voltados a
educacgao estética e a visualidade no cotidiano, as imagens da Romaria, segundo
Luzia, poderiam tornarem-se presentes em sala de aula devido aos seus aspectos
visuais e estéticos, envolvendo uma postura critica a partir delas.

A inclusdo torna-se possivel, segundo, Luis e Clara, que também ressaltam
0s aspectos visuais agregados ao evento, levando em conta principalmente o tipo de
abordagem a ser utilizada com os alunos em sala de aula. O respeito por suas
individualidades religiosas, de crencas deve estar em primeiro lugar, evitando utilizar

uma posicao de “invasao cultural” por parte do docente, citada por Luis.

Clara - Acredito que, desde que ndo haja uma imposicdo do carater
religioso aos alunos, ja que deve haver respeito as crengas de cada
um, ou seja, aproveitando-se os aspectos visuais, populares e
outros implicitos na procissdo, como um evento que envolve a
maior parte dos habitantes da cidade, independente de religido, ja
que muitos vdo a romaria com outros objetivos,e que, assim, ndo
deixa de interferir na vida de todos. Explorando estes aspectos,
considero que a romaria pode ser utilizada no ensino da arte, para a
andlise de suas particularidades visuais, pictoricas, humanas,
sociais.

Luis - Toda manifestacdo popular pode ser utilizada no ensino da
arte, desde que ndo seja uma imposicdo, uma invaséo cultural do
educador ou educadora.

Francisco - Acho que uma coisa importante de falar é esse negdcio
da existéncia das diferencas, a existéncia de varias religides e deixar
bem claro isso na sala de aula que tu ndo esta tentando impor alguma
preferéncia, e acho que seria uma oportunidade de abrir espaco para
discusséo sobre isso

Em uma determinada situacado dos encontros, quando questionados sobre a
posicdo dos mesmos sobre o aspecto comercial da festa, pergunto sobre a
abordagem docente relacionado as reflexdes sobre a “Romaria como Comércio”.
Luis também enfatiza sua posicao quando diz que esse tipo de postura seria “o que

Paulo Freire chama e invasao cultural”.

Luis - Porque os alunos tém seus valores e vocé chega num local
diferente e coloca o que eu acho certo e errado, impde os teus
valores. Eu acho que tem que ter uma abordagem de problematizar,
ndo impondo como uma verdade absoluta, mas construindo com os
educandos de forma que eles possam participar, que tragam as suas
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experiéncias de vida e a partir dele possa construir novos
pensamentos.(...) E preciso levar em conta que ndo é porque o
educador ou educadora seja catdlico que necessariamente deve ser
trabalhada apenas imagens da Romaria, existem outras religides,
com manifestagbes populares, com o mesmo potencial estético da
Romaria da Medianeira.

O tipo de abordagem citada pelo grupo denota um cuidado com as questdes
que envolvem ensino e religiao. Sendo a religido um assunto geralmente polémico,
que causa certas discussdes no que confere as diferencas religiosas, tem outros
assuntos importantes a serem tratados voltados as questées que sdo perpassadas
pelo consumo, pela sociedade em que a necessidade do objeto projeta-se sobre o
homem, inclusive a materialidade da fé em objetos de cunho religioso, a presenca
do Kitsch. As referéncias visuais da Romaria podem ir ao encontro dos objetos que
os alunos podem ter em casa ou, por escolha de crenca da familia, podem ser
repulsados por eles.

Como encarar uma manifestacao presente na cidade de Santa Maria, cujo
nome ja alusivo a um titulo mariano, vive do turismo religioso? Como trabalhar os
aspectos do consumo na Romaria da Medianeira frente a um aluno, ou familiar, que
também pode adquirir esses objetos denominados por muitos pertencentes a uma
“baixa cultura”, ou cafona? E quem os adquire, tem o seu gosto estético validado
entre as pessoas pertencentes da “alta cultura® E serd que sao as pessoas
consideradas de “nivel cultural elevado” que néo participam das relacdes de venda
durante a procissdo? E o que faz com que esses objetos sejam adquiridos em
grande escala pelos romeiros? E esses objetos seriam dignos de serem tratados
como constituintes de uma cultura? Quais sdo os seus meios de atingir o
consumidor e quem legitima a sua propagacdao no meio religioso? E se esses
mesmos objetos sdo encontrados numa bienal, assim como os de Nelson Leirner, na
VI Bienal do Mercosul, onde aglomera santos e outros personagens em sua obra,
quais seriam as relagdes ente os objetos presentes numa procissdao e 0s que se
encontram numa exposi¢ao de arte?

Os peregrinos também levam em conta as questdes do nivel de ensino onde
melhor se adequaria as problematizacées a cerca da festa, onde talvez no ensino
médio, a tematica seria melhor desenvolvida de acordo com a idade e com as

possiveis respostas as questdes voltadas ao consumo. De acordo com Clara:
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(...) Quanto ao nivel de ensino, acredito que haveria um
aproveitamento maior com educandos que ja reconhecem as relagdes
comerciais  implicitas nas atividades humanas, para um
enriquecimento da discusséo a respeito destas, ou seja, alunos talvez
de ensino médio respondam melhor a problematizagdo, esta
rendendo interessantes discussées também provavelmente com
alunos mais novos.

Isso ndo descarta a possibilidade de discutir com alunos do ensino
fundamental outras questdes voltadas a romaria e as suas relagdes com a arte,
trabalhando seus aspectos visuais, caracteristicas dos objetos presentes na
procissao e a sua aproximacao com o mundo da arte.

Em relacdo ao do ensino da arte e seus conteudos, muitas possibilidades
foram encontras pelos peregrinos, principalmente as que sao relacionadas & histéria
da arte e arte contemporanea atual, pensando num fato local relacionado as

questdes que os proprios artistas, principalmente, tratam em suas obras.

Luzia - Dentre os contetidos de arte que poderiamos abordar: arte
contempordnea e artistas, cultura de consumo e geracdo de
imagens, midia, cultura popular, religido (abordar diferentes
contextos e idéias, fazendo um paralelo com periodos da histéria da
arte onde o carater religioso aparece em ascensao), etc. (...) A
questdo do consumismo, a diversidade cultural, o conteudo visual da
imagem, a leitura da imagem, tracando paralelos com periodos da
historia da arte, sempre contextualizando a tematica.

Francisco - Alguns periodos da Histéria da Arte, que levem em
consideragcdo manifestacbes religiosas como motivo gerador de
obras. Também pode-se fazer um contraste partindo destes periodos,
com nossa atualidade tentando capturar momentos presentes na
Romaria que tenham relacao ainda com estes periodos

Clara trata também das questdes de deslocamento do objeto vendavel a uma
exposi¢do, exemplificando com os artistas citados por ela e das suas relagbes entre
0 que é considerado sagrado ao lado de objetos de uso comum, ditos profanos.
Novamente, o aspecto mercadolégico esta diretamente ligado a pratica educativa e

suas relacao com a producao artistica na contemporaneidade.

Clara - Varios aspectos da romaria me pareceram marcantes, ao
tracar um paralelo com o ensino da arte e com a historia da arte. A
questao da arte que utiliza elementos sacros, tirando-os da posicao
de sagrados e colocando-os ao lado de objetos comuns do
cotidiano, resignificando ambos, foi o aspecto mais marcante. Esse
tipo de relagdo pode ser vista no trabalho de Nelson Leirner, Leon
Ferrari. Em minha leitura, a maneira como o sagrado é exposto e
comercializado na romaria realiza também uma resignificacdo do
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objeto. A cultura do capitalismo, do lucro, transforma situagdes que
sao estruturadas por uma questao de crenga, mas que, em um certo
momento, parecem construidas somente com objetivos profanos,
mercadoldgicos e massivos.

Esses artistas utilizam como meio de identificacdo com suas obras as
referencias cotidianas da populacédo, dos valores estéticos dos “ndo entendidos”,
ditos, j& como “de nivel cultural inferior” em relacdo dos cultos ou, implicitamente,
dos que tem o chamado “bom gosto”. Sdo muitas as questées que envolvem o0s
aspectos mercadol6gicos da procissao e sdo muitas as possibilidades de inseri-la no
ensino da arte ao fazer as relagdes do que € presenciado pelo aluno todos os anos,
algo que modifica a sua cidade, e que, indo na procissdao ou nao, é atingido de
alguma forma. De acordo com Teixeira Coelho (1997), no livro Dicionario critico de

Politica Cultural:

Atualmente, a arte acontece junto a um campo em que se mesclam o
mercado, a industria cultural e as referéncias populares e de massa,
obrigando a que se repense sobre seu papel e seus procedimentos
na sociedade contemporanea, dentro da idéia de uma pos-
modernidade, segundo a qual hd o abandono da representacdo do
processo cultural como uma oposicao entre as culturas ditas eruditas,
de massa e popular e a adogdo de um pensamento mais aberto as
interagdes entre os diferentes universos culturais e as diversificadas
formas da sensibilidade contemporénea, bem como a procura de
novos esquemas conceituais para o entendimento da cultura.
(COELHO, 1997, p.310)

Luis, além de citar aspectos histéricos da arte, do consumo e dos valores
estéticos do educando, assim como 0s outros peregrinos, fala sobre as questdes da
Igreja Catdlica e outras religides como diferenca e ndo como algo a ser discutido de
modo hierarquico, pois, dentro do seu pensamento sobre “invasao cultural”, situado
em Paulo Freire, vai ao encontro do respeito em relacdo ao educando e aos seus
valores construidos na sua historia, vindos de familia.

Luis - Os aspectos sdo inumeros: a relagdo da igreja Catolica com a
arte, trabalhando assim a historia da arte, desenvolver a vivéncia
estética dos educandos e seu olhar, problematizando registros
fotograficos, entre outros. Relativo a cultura é possivel problematizar

as diferentes crencas, a informalidade do trabalho, a necessidade do
ter, as manifestacdes populares, entre outras

Outro aspecto, ndo citado pelos outros sujeitos da pesquisa, foi a importancia
de se tratar um aspecto voltado ao ambito critico-social, voltado & uma analise do
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trabalho informal, reportando-se aos “trabalhadores e trabalhadoras” tdo presente
nas narrativas de Luis. Nota-se que Luis tem essa preocupacdo constante com a
situacdo dos mesmos e das praticas sociais e de um olhar mais cuidadoso para
esse aspecto.

A fotografia, como uma linguagem utilizada na pratica educativa, tanto nos
registros fotograficos, quanto num exercicio do olhar dos peregrinos, também foi
referendada como uma questao a ser trabalhada no ensino da arte. Clara disse que
envolveria a questao da fotografia, de mostrar as coisas que os olhos ndo véem, que
os olhos ndo enxergam e nesse caso ajudaria muito a nao sé valorizar a festa o

evento mas “ mostrar o que tem por tras’.

Clara - Pra mim a fotografia € um meio, é como se fosse um outro
olho sabe! Fechando a janelinha, tu consegue ver muita coisa. Fazer
com que os alunos pensem.(...) Acho que deveria ser o papel
principal da educacdo em arte, de ndo ver sé aquilo ali, mas ver as
relacbées, 0os mecanismos que estao por tras.

Contextualizando o cotidiano do aluno, a histéria da cidade onde reside com
o conteudo de arte, torna-se favoravel a construgdo de uma compreenséao critica no
ensino da arte. Para que isto aconteca, € necessario que o professor de Artes
Visuais exercite seu processo de interpretacao, indo além de uma percepgao visual.

Através do estudo desse evento, vendo ele como um artefato cultural
importante a ser analisado através das suas imagens referenciais, notou-se que a
maioria dos peregrinos conseguiram ver na Romaria da Medianeira algumas
possibilidades pedagdgicas, ou seja, o que pode ser aprendido pelo aluno, quais as
problematizacdes importantes a partir da insercao dos seus registros fotograficos em
sala de aula.

A centralidade da cultura, tanto nas praticas, quanto nas possiveis
aprendizagens perpassou pelas falas dos peregrinos, colocando na leitura de
imagem um despertar para as questdes de sensibilidade para as manifestacdes da
sociedade, envolvidas entre praticas num espaco e disputas de significacdo e
validade, assim como a religido e o comércio. Nesse caso, Luzia valoriza as
questdes da cultura local e a contemporaneidade, trabalhando o contexto e os
participantes do mesmo.

Luzia - Aprenderia a conhecer mais sobre a cultura local e os eventos
culturais que a cidade participa e promove, também ampliaria os
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conhecimentos de como a cultura pode se manifestar e estar
presente (tdo préxima) em nosso contexto atual, contemporadneo, e
também estar atento a lancar diferentes olhares entre a cultura e os
individuos que fazem parte dela, e o paralelo entre a cultura e o meio.

Clara enfatiza mais as questbes relacionadas a aprendizagens no ensino da
arte na compreensao das manifestacdes artisticas e as possiveis reflexdes a cerca
do consumo. Além disso, valoriza as questdes dos novos modos de ver, de um ver
além através da leitura de imagem, atravessando a superficialidade formal do

registro fotografico, tendo este um carater de analise da cultura no ensino da arte.

Clara - O aluno poderia aprender a respeito de trabalhos de artistas,
compreender as relacbées capitalistas presentes na procissao e,
conseqlientemente, em outras atividades humanas, refletir sobre a
relatividade de posturas diante de uma mesma situacdo. Acho que, o
que eu gostaria que ele aprendesse seria olhar, tentar observar as
coisas ndo s6 como elas a primeira vista. E, acho que isso se torna
uma coisa bem social, assim, bem cultural, de perceber que... as
coisas sagradas ndo sdo mais tratadas da mesma maneira que era
antes. E no caso apresentar algum artista que contextualize isso.

Indo ao encontro das reflexdes de Clara, Francisco fala sobre um exercicio do
olhar através de um “despertar a sensibilidade”, para um olhar mais critico sobre a
imagem para entendé-la, e ndo apenas consumi-la e ainda complementa que
“qualquer imagem que seja colocada, seja religiosa, publicitaria, qualquer imagem
tem que ser refletida e ndo s6 sendo influenciada por ela”. Dessa forma, ele acredita
que o educando aprenderia uma nova forma de ver a imagem, um ver-consciente,
um despertar para as persuasdes da imagem.

Luis ja ndo vé a possibilidade de antever aprendizagem do educando, posto
qgue previr seria “limitar a capacidade do educando tem de ir além dos objetivos da
aula”. Assim, como professor, teria o papel de problematizar os aspectos
relacionados a imagem e a tematica em si, e ndo de definir, através dos préprios
objetivos em sala de aula, as possiveis conclusées dos seus educandos.

Durante a pratica educativa proposta e na escuta de seus posicionamentos,
percebi o quanto o respeito pelo educando e pelas questdes culturais envolvem os
docentes em formacgdo, as suas falas, onde se autodenominam como mediadores.
Para eles o professor de arte deveria exercer o seu papel de mediador ao fazer da
sala de aula um espacgo de troca, de respeito as diferencas, as individualidades,

assim como também um espacgo de discussao sobre a realidade onde encontram-se
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inseridos, voltando sua pratica para um pensar-criticamente os aspectos sociais,

histéricos, culturais que envolvem o aluno, como pude ver nas falas de Luis e Clara:

Luis - Eu acho que depende muito da intengdo do professor, depende
de quais objetivos que o professor tem. Eu acho que o papel do
ensino da arte deve ser problematizar, seja o contexto social da
cultura em questdo, problematizar o diferente, a possibilidade de
haver outras culturas, valores diferentes do que os dos educandos
tém, ndo considerar os valores como pior ou melhor mas procurar ver
como valores diferentes. Eu acho que dentro da cultura o papel é
esse.

Clara - O papel do professor de artes é, acredito, procurar instigar a
reflexdo por parte do aluno de seu prdprio universo, das relagbes
comerciais, sociais, de poder, a que se encontra submetido, sem
expressar diretamente estes aspectos, e sim, levar a reflexdo para
percepcdo destas e, conseqiientemente, agucar o olhar do
educando para os mecanismos que o0 manipulam
cotidianamente.

Ao falar nos mecanismos, Clara refere-se novamente as relagbes de poder
que se interpde entre o sujeito frente as imagens, as praticas culturais a que o
educando “se encontra submetido”, j& explicito em outras falas sobre as aparéncias
e as verdades instituidas.

Seguindo a fala de Francisco sobre o papel do educador relativo a cultura,
“um dos principais, senao o principal é o fato de formacéo de cultura. Formagao nao
no sentido de imposicdo, mas um espaco que dé oportunidade do préprio educando
criar sua cultura e de formacao de opiniao”.

Talvez seja de certa forma até utdpica ou errdbnea colocar sobre as
costas do educador o papel de “formacéao de cultura”, visto que essas ainda seriam
visbes de sobre cultura como o saber e um dever construido dentro da prépria
escola, mesmo que talvez ele realmente seja influenciado pelos discursos escolares
sobre a realidade. Mas seguindo o seu raciocinio, ele pensa nas questdes
educativas como outras formas de perceber, como uma possibilidade de ter outros
pontos de vista a cerca da sua realidade, sem a imposicao do profissional que se
responsabiliza pela mediacao.

Francisco - Querendo ou ndo o educando é altamente influenciado
pelo o que ele vé na escola e é um dos lugares que ele fica na maior
parte do tempo.
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E possivel ver através de Forquin (1993, p.15) que a educacéo nao transmite
jamais a cultura, considerada um patrimémio simbdlico unitario e coerente. Nem
sequer ela transmite fielmente uma cultura ou culturas: ela transmite, no maximo,
algo da cultura, elementos da cultura, entre os quais ndao ha forcosamente
homogeneidade, que podem provir de fontes diversas, ser de épocas diferentes,
obedecer a principios de producao e logicas de desenvolvimento heterogéneos e
nao recorrer aos mesmos procedimentos de legitimacao. Isto significa que a relacao
entre a educacao e cultura poderia ser mais bem compreendida através da metafora
da bricolagem (como re-utilizagdo, para fins pragmaticos momentaneos, de
elementos tomados de empréstimo de sistemas heterogéneos) do que através da
metéafora do reflexo ou da correspondéncia expressiva

Luzia, além de falar sobre o papel de mediacdao do docente, o define como um
“mediador cultural”’, aquele que intermedia a reflexao sobre as praticas culturais e os
seus alunos. Ao pensar na Romaria de Medianeira como uma possibilidade de
pratica educativa, leva-se em conta as questdes culturais, onde o professor
necessita repensar o enfoque da sua pratica pedagdgica, e, nesse caso, nos
aspectos que envolvem a cultura religiosa de Santa Maria. Pela criticidade, pela
compreensao reflexiva de um fato, um evento, um objeto cultural, outros mundos
sdo possiveis. A profundidade com que se entende a relacdo entre cultura e
sociedade e o processo de desconstrucao dessa relagao reflete diretamente sobre a
compreensao dos seus produtos culturais.

Ao adentrar no ambito critico-social da imagem, o docente deve perceber-se
como agente-social — sendo uma das suas fungdes na educacao a interpretacdo do
mundo, nao de forma reprodutiva, mas critica. Sendo este um sujeito historico, ele
tem suas praticas pedagdgicas envolvidas em discursos educacionais e curriculares,
e dessa forma, esta continuamente envolvido com os aspectos culturais, querendo
ou ndo. Por isso, se faz necessario uma pedagogia critica da arte e da cultura,
refletindo sobre os conceitos sobre diferenca e identidade, desmistificando os niveis
culturais — ou melhor, uma *“hierarquia cultural”. A hierarquia encontra-se nas
pessoas e instituicdes que produzem esses discursos e os legitima como “verdades
absolutas” dentro da educacao, disseminando-se nela e através dela.

De acordo com Dias (2005, p. 15), o carater representacional e as relagdes
entre varias formas de cultura visual sdo aspectos importantes do conhecimento da

arte. Ao negar limites entre arte de elite e formas de arte populares, a cultura visual
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faz de seu objeto de interesse artefatos, tecnologias e instituicbes de representacao
visual, esta concebida aqui como lugar de producédo e de circulacdo de sentidos,
constitutiva de eventos sociais e histéricos, ndo simplesmente uma reflexao sobre

eles.

6.2 A Romaria da Medianeira na formacao de professores: reflexdbes e
ladainhas sobre a pratica educativa

A possibilidade da presenca de uma procissao e das suas referencias visuais
no ensino da arte traz a tona algumas reflexdes sobre o olhar do educador para as
praticas culturais que ele mesmo presencia e sobre a construcdo dos seus modos
de ver frente as vivéncia das mesmas.

Durante a pratica educativa com os docentes em formacgao, questoes foram
levantadas sobre as suas vivéncias e representacoes a cerca da festa. Exercicios do
olhar foram propostos através de recortes fotograficos de um evento. Reflexdes a
cerca do ensino da arte e da cultura foram permeadas pelo enfoque delimitado por
mim, sem o objetivo de limitar a experiéncia do peregrino. Percebi, em meio a isso
tudo, o quanto as vivéncias dos sujeitos foram configurando as suas falas e os seus
olhares propostos.

Nas falas dos peregrinos, € possivel notar que, nao sé a abordagem histérica,
estética, mercadolégica na leitura de imagem das fotografias da festa foram
importantes. Isto era sé o comeco de uma leitura cultural. Nao sé na apresentagao
de um evento a partir de um ponto de vista, 0 meu, mas a vivéncia, o se deixar
experienciar o fato foi um dos principais momentos de mediacdo da pesquisa, na re-
elaboracdo de conceitos, nas posi¢cdes tomadas, na percepcao em grande parte dos

sujeitos.

Luzia - Acredito que o fato de ter vivenciado essa experiéncia
colaborou e muito para que eu pudesse elaborar meus proprios
conceitos, pude me posicionar de outro modo, ndo, mas como uma
espectadora (assistindo e ouvindo as narrativas), mas fazendo parte
daquele momento (romaria) como parte integrante daquele contexto,
narrando minha propria histéria e vivéncia.
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Clara - Com certeza, minha participacdo influenciou muito em minha
percepcdo nela, ja que o que eu sabia da Romaria vinha das
conversas neste grupo somente. N&o havia como saber as
proporgcbes das atividades sem vé-las pessoalmente. Percebi que,
como em tudo, ha diversas formas de interpretacdo e participagdo na
procissdo. Como religioso, como comerciante, como curioso, como
fotégrafo. Enfim, a romaria € um evento religioso em sua esséncia,
mas ndo deixa de envolver outros aspectos da personalidade das
pessoas. Cada um que participa deste evento pode envolver-se ou
ndo com todos estes aspectos.

Foi no oferecer o texto para ler, que Larrosa (2002) tanto fala, que nas
problematizacdes a cerca do mesmo que a pratica educativa tornou-se, ao meu ver,
significativa para os peregrinos. Significativa, ndo apenas para que soubessem da
existéncia do texto, mas principalmente e o quanto é marcante para as pessoas que
participam dela, constituindo uma parte histérica da cidade onde vivem, sendo eles
catélicos ou ndo. O docente, como sujeito da experiéncia, participa do contexto
proposto, toca-se pela experiéncia e é construido por ela ao mesmo tempo.

O sujeito da experiéncia seria algo como um territério de passagem,
algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de
algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas,deixa
alguns vestigios, alguns efeitos(...) € sobretudo um espago onde tem
lugar os acontecimentos.
(LARROSA, 2002, p. 24)

O fazer parte do contexto, fez com que, (com)texto e a partir do texto o
docente pudesse ir além do seu significado, participando e registrando pelo
processo fotografico suas impressdes sobre o evento.

De acordo com Azambuja (2003), formacdo e cultura colaboram na
estruturacdo da percep¢ao da organizacao concreta e simbdlica de toda vida social,
0 que nos remete a pensar que a produgao da pratica pedagdgica relaciona-se com
0 modo com que percebemos e nos colocamos no mundo, pelas praticas exercidas
no cotidiano, de modo diferenciado ou hegeménico, assumindo posi¢des, que na
maioria das vezes com 0 que a cultural social determina. Implica na concepgéo e

distribuicao do poder e resulta em praticas e identidades diferenciadas.

Luzia - Minha participagdo na Romaria esse ano, foi de certo modo
uma descoberta, no sentido de conhecer outra realidade, ou “outras
realidades” que até entdo no tinha vivenciado. A expectativa de
participar da Romaria foi aumentando aos poucos, a cada encontro
com a pesquisadora eram langados questionamentos, debates
surgiam, opinibes se formavam entre o0s sujeitos da pesquisa,
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concordavamos e discordavamos e, o respeito mutuo prevalecia entre
o grupo. Acredito que esse respeito é um dos pontos importantes em
uma pesquisa, dentre muitos outros é claro. Aprendi e aprendo muito
com ‘nossas conversas”, chamo assim nossos encontros, mesmo
sendo um tanto quanto introspectiva.

E nesse sentido, ao pensar em redefinir a formacdo docente, se faz
necessario para que o espaco educativo implique em transformacdo, e ndo em
numa mera reproducao € manutencao desta sociedade persuasiva ao consumo.

Mas por que uma procissao pode ser inserida no contexto formativo docente?
Na contemporaneidade, penso o quanto os professores em formacgao inicial devem
estar imbuidos num pensar e refletir criticamente os contextos que brotam aos
nossos olhos juntamente a processos sociais e educativos. Trabalhar um contexto,
um evento como a Romaria da Medianeira numa pratica com alunos da Licenciatura
em Artes Visuais da UFSM, aproxima-os de um fato que envolve o local — a cidade -
onde a sua instituicdo formativa e os espacos onde estagiam estédo localizados. E
sdo esses mesmos locais que hoje necessitam de agentes pensadores a atuantes,
como os professores, que problematizem e articulem suas praticas com a realidade
sociocultural da cidade.

Até que ponto participar de um evento religioso da cidade e ler imagens de
uma procissdo tem a ver com o ensino da arte e com a formacgéao de professores?
Trabalhar com as imagens do cotidiano ou de um fato/evento cultural, como uma
procissao religiosa como a de Nossa Senhora Medianeira supde ampliar o conceito
de arte de um sentido mais restrito e excludente, para um sentido mais amplo de
experiéncia estética. E dentro do pensamento de Hall (1997, p.9 apud
HERNANDEZ, 2007, p.30)

Ha de se enfatizar que ndo ha uma resposta simples ou “correta” a
pergunta: o que quer dizer esta imagem? O que estd dizendo este
anuncio? Considerando-se que ndo ha um lei que possa garantir que
as coisas tenham “um significado verdadeiro”, e os significados
mudam com o tempo, o trabalho nesta area ha de ser interpretativo —
ndao um debate entre quem tem razédo e quem esta equivocado, mas
sim entre significados e interpretagdes igualmente plausiveis, ainda
que em certas ocasides possam entrar em rivalidade e serem
divergentes. A melhor maneira de “enfrentar” estas leituras
contrapostas € olhar mais uma vez para um exemplo concreto e trata
de justificar uma destas “leituras” de maneira detalhada em relagéao as
praticas e as formas atuais de significacdo e em relacdo aos
significados que parecem te trazer.



152

Ver como esse evento se manifesta visualmente na cidade e quais sédo as
suas relagdes com o0s aspectos sociais, politicos, midiaticos, mercadoldgicos,
estéticos faz dele uma possivel abordagem cultural do ensino da arte. Suas relagdes
com a arte, como visto nas leituras realizadas e nas falas dos peregrinos, séao
inUmeros, principalmente com a arte contemporanea e o processo de producédo de
algumas obras. Alguns artistas ja citados trazem para dentro dos espacos de
exposi¢cdo, museus € bienais as referéncias de repetibilidade, crenga, icones,
consumo e poder, colocando em jogo os discursos circulantes que envolvem o
proprio conceito sobre arte, sobre as imagens validas, sobre alta e baixa cultura e os
valores estéticos vigentes.

Ao se colocar como aberto as experiéncias nao artisticas, mas culturais e ver
nelas possibilidade pedagdégicas é possivel combater os conceitos oriundos da visao
das artes visuais como “belas artes”, “arte erudita” ou “arte maior”, em contraposicao
a idéia de uma inferioridade de uma esteticidade popular ou em “arte menor”, assim
como encontradas na religiosidade e nos fenbmenos que envolvem suas festas e as

pessoas que dela participam.

Dentro de um pensamento pedagdégico critico, pensasse na arte dentro de
uma perspectiva multicultural, incluindo ndo sé outras culturas no curriculo escolar,
mas também, como afirma Chalmers (2003) ndao deixar passar a oportunidade de
incluir exemplos de culturas locais e de arte, relacionados com temas mais concretos
e préximos da vida dos estudantes. Na contemporaneidade, a formacao de
professores de Artes Visuais deve estar preocupada com um constante estado de
pensar e refletir criticamente a sociedade e as manifestacées da cultura visual que
dela faz parte.

Vejo que a necessidade de um posicionamento reflexivo frente a cultura é
justificavel pela demanda da sociedade de mediadores culturais para que tornem
seus alunos sensiveis, ndo s6 para o conhecimento em arte, mas para um despertar
de uma consciéncia para a sociedade dominada pelas imagens, pelo espetaculo,
pelo consumo. Uma pratica cultural, como uma procissdo religiosa, podem abrir
espacos de discussdes sobre cultura visual e sociedade ligadas a religidao e & sua

esteticidade, como as presentes numa romaria.

Giroux (1997) nos faz trazer para o seio dessa discussao sobre a formacao a

necessidade de termos o professor como um intelectual, critico e transformador,
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reconhecendo-se como sujeito capaz de promover mudancas. Além problematizar o
cotidiano, dentro e fora da escola, o mediador cultural trabalha para criar condi¢cdes
que déem aos estudantes a oportunidade de tornarem-se cidadaos também criticos
e transformadores. Nesse sentido, Giroux tem incitado os educadores e o0s
académicos a serem criticos, criativos e esperangcosos em relacao ao potencial que,
tanto eles como os seus estudantes, podem oferecer, a fim de contrariar as
tendéncias politicas conservadoras que tém imposto uma definicdo de exceléncia
em educacao que significa mais uma submissdo as pressdes de mercado do que
exceléncia educativa nos termos de uma producao intelectual inovadora.

Acredito, portanto, que esta preocupacao € muito pertinente a formacao
docente, e passa especificamente pelos enfoques dados durante seu percurso como
académico. Um trabalho na linha da compreenséo critica da cultura visual "ndao pode
ficar a margem de uma reflexdo mais ampla sobre o papel da escola e dos sujeitos
pedagdgicos nesses tempos de mudanca" (Hernandez, 2002, p.3). N6s, educadoras
e educadores, temos de estar atentos ao que se passa no mundo, seja nos saberes,
na sociedade ou nos sujeitos, e responder com propostas imaginativas,
transgressoras, que possibilitem aos educandos elaborar formas de compreensao e
de atuacdo na parcela do mundo que lhes toca viver, de forma que possam
desenvolver seus projetos de vida. A situagcdo que o educador cria para iniciar o
processo de aprendizagem sinaliza sua orientagdo educativa, o lugar que destina ao
educando e a si mesmo.

A ampliagdo da consciéncia visual possibilita a construcdo de um repertério
de imagens significativas para os sujeitos, capacitando o individuo a imaginar, criar,
compreender, resignificar, criticar. A educagdo estética-critica-social, como
perspectiva contemporanea nas reflexbes sobre o ensino da arte, revisita os
dispositivos que as imagens produzem, cabendo a arte dar a mao de meios que
possibilitem relacdes intertextuais. Assim como ja citado pelos peregrinos, sao essas
as relacbes em que o educando pode aprender a ver além, nao ficando apenas

mero consumo da imagem.
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AINDA EM PRECES: A ESPERA DE OUTRAS PEREGRINACOES...

As imagens da Romaria da Medianeira, os fitilhos de pulso, os doces, os
tercos, os brinquedos, a multiddo sempre me reportam as minhas primeiras aulas da
graduacédo, no primeiro semestre, quando o contato com as manifestagdes que
envolvem o povo brasileiro, folguedos, festas e procissdes eram tematicas principais
das aulas de quarta-feira, pela manha ha oito anos atras.

A disciplina intitulada Cultura Popular, ja mencionada nas primeiras paginas
da minha pesquisa me fez entrar em contato com teméaticas as quais me identifiquei
logo nos primeiros instantes, e muitos dos meus colegas compartilhavam do mesmo
éxtase em olhar fotografias, pegar objetos nas maos, ver os materiais com que eram
feitos, discutir textos sobre cultura, arte e artesanato.

Creio que, acima dos materiais apresentados em aula como exemplares da
tematica em questao, estava a posicao da professora responsavel pela mediacao
entre o que ela vivenciou e o que ela mostrava: na sua fala continha um cuidado
para com as coisas populares, como ela mesma intitulava, fazendo-nos perceber o
quanto estas manifestacdes estavam arraigadas na sociedade e o quanto eram
discriminadas por intelectuais da denominada “alta cultura” que faziam parte dela.
Na sua fala, podiamos ver que, independente dos objetos serem classificados como
artesanato, arte, ou um mero objeto qualquer, todos faziam parte do nosso cotidiano,
mas nao os percebiamos. Todos tinham possibilidades de desencadear, através de
pesquisas, sejam elas plasticas ou tedricas, um processo de leitura ou de criacao.

A paixdao com que tratava essa tematica estava presente na sua pratica, e,
talvez conscientemente, talvez néao, influenciava nos modos de ver dos que a
escutavam. Com certeza, tais manifestacbes nao seriam percebidas da mesma
forma, por mim, se n&o tivesse a mediacao e 0 espaco para experienciar esse olhar
para as praticas culturais, muito menos ver o quanto esse tipo de manifestacéo
esteve presente nas minhas lembrancgas, ainda mais por residir numa cidade em que
o turismo religioso se fortalece a cada ano. Poderiam acontecer repetidamente uma

vez no ano em data especifica — assim como a Romaria da Medianeira — e
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continuariam, sendo mais um mero acontecimento local, onde vejo o que passa
superficialmente aos meus olhos.

Assim como nas palavras de Larrosa (2002), foi no parar para ver e analisar
em que fui tocada pelo acontecimento. No observar através de uma camera
fotografica e no revelar de suas imagens que percebi 0 quanto as mesmas eram
fortes e marcantes, tanto para mim enquanto lembranca e possibilidade de pesquisa
visual como artista. Além disso, vi 0 quanto nos registros fotograficos estavam
presentes uma certa intencionalidade tragada por mim e que aqueles registros nao
eram representativos da festa e sim re-apresentativos de uma verdade nao absoluta,
materializada por mim e pelo meu modo de ver que construi a partir dela.

Quando propus uma pratica educativa com alunos da licenciatura em Artes
Visuais, o0 meu enfoque sempre esteve voltado vivéncias que tive durante a minha
formacao académica, pois foi na intencionalidade da abordagem de uma festa
constituinte da cultura local, que se concretizou esta pesquisa. Por isso delineou-se
como objetivo principal a construcdo de uma pratica educativa na formacao inicial de
professores de Artes Visuais, através da leitura de imagem dos elementos
referenciais da Romaria da Medianeira. Olhando para a experiéncia de mediagao
que tive durante a graduacdo, na forgca das suas imagens e da estética popular
presentes no ensino da arte, entrelacando com a abordagem dos Estudos Culturais.

Ao oferecer o texto visual para uma leitura, e ler junto “as palavras” que
compunham, tentei analisar o que o “texto falava” e o que se podia pensar a partir do
mesmo. E possivel identificar nas imagens da procissdo e nos aspectos
mercadoldgicos, no meu ponto de vista, interesses alimentados por diversas partes.
O primeiro desses é da crenca e do romeiro, que acaba cedendo a necessidade
“criada” historicamente por uma materializacdo da fé, por parte da igreja e da
disseminacdo de estatuetas e aderecos religiosos. Em segundo, utilizando-se
daquilo que muitas vezes a igreja incentiva, envolve os aspectos de quem produz os
objetos, utilizando-se do trabalho informal para plasmar, de forma irreversivel, o
consumo dos mesmos. O terceiro, o interesse da prefeitura da cidade, por vender os
espacos voltados para a venda, localizados na avenida por onde passa a procissao,
onde se dissemina ilegalidades onde a sociedade € conivente para venda de coisas
ilicitas.

E na leitura de relagdes de poder e interesse entre as partes que constituem o

objeto/evento que falamos que se pode ter um panorama da propagacao. Significa
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ver de que forma funcionam os dispositivos com que os discursos que a produzem e
que sao produzidos por ela - ndo so religioso, mas politico, econémico e midiatico,
se disseminam e tomam corpo numa cidade de forte devocdo mariana.

Na tentativa de analisar a forma como a cultura constréi o olhar do professor
de Artes Visuais a partir dos discursos produzidos pelas imagens de uma procisséo,
vejo que as diferencas dos seus modos de ver, representadas na suas falas, estao
intimamente entrelacados a suas trajetérias e vivéncias, as suas peregrinacdées no
seio familiar e nas instituicdes formativas aos quais passaram.

As lembrancas familiares e a vivéncia préxima ou ndo a igreja ou nao, fez
com que olhares se diferenciassem em cristalizados e criticos. O primeiro modo de
olhar liga-se a certa tradicao familiar, vendo a manifestagdo de um ponto de vista do
fiel, imbuido de sua crenca. Esse olhar ndo se desprende do aspecto da fé, onde
pode-se inferir o quanto o discurso religioso permeia a sua reflexao do peregrino. O
segundo, jA um pouco distante dessa pratica cultural — devido a sua nao
participacao, coloca-se de um ponto de vista mais de espectador, conseguindo ver
de outros ambitos as referéncias visuais da procissao.

Além disso, a leitura, tanto do evento em si, como das suas imagens, esta
relacionada ao conceito de cultura inferido pelos peregrinos: o aspecto
mercadoldgico da procissdo varia, no grupo pesquisado, entre a visao do mesmo
como um processo resultante da inculturacéo dos participantes - pelo provavel “nivel
cultural” onde se encontram, ao inevitavel processo aos quais n6s e 0s romeiros
somos levados a compra — por inumeros motivos, sejam eles pelo credo, pela moda,
pelo poder de consumo e outros discursos — por uma industria cultural religiosa que
vive, neste caso, da mao de obra informal. Vé-se a variagao entre um discurso mais
hegemdnico que ainda reflete a diferengas entre alta e baixa cultura e um ponto de
vista mais critico-social.

Na construcdo de uma possibilidade de pratica educativa para o ensino de
Artes Visuais, a partir da leitura de imagens da procissao, houve a tentativa de ver
dos discursos presentes nas imagens que a procissao “vende”. Langando mao de
ambitos de compreensdo, pode-se ver durante a pratica o quanto é importante
sensibilizar nossos modos de ver uma manifestacao cultural através de um olhar que
perpasse 0s seus mais diversos sentidos. Porém, notou-se que, apesar da utilizacao
dos ambitos na leitura de uma imagem, quando os mesmos foram utilizados para

organizar a pratica educativa em si, olhando para a procissdo num todo, e nao
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enfocando numa s6 imagem, a leitura dessa manifestacdo como produto de um
discurso foi mais aprofundada. Os sujeitos de pesquisa, ao lerem um registro
fotografico se limitaram as percepgdes periféricas, ndo tomando novos caminhos ou
descobrindo outras formas de ver a imagem, a ndo ser na sua tematica mais direta,
que, neste caso, a de consumo e religido.

Entre muitas duvidas sobre as mediagdes realizadas, vejo algumas
problematicas que me incitam a apontar algumas reflexdes, sem a intencdo de
serem “verdades Unicas”, mas com um ponto de vista que parte de uma experiéncia
de prética pedagodgica, de alguém que ainda esta a espera de outras peregrinacbes

Vejo que apesar da sociedade, alunos e até mesmo os proprios profissionais
docentes, apontarem tantos problemas na formacdo de professores e nas
instituicdes responsaveis por ela, na constituicdo de seres critico-reflexivos, um dos
problemas esta na posi¢cdo que o proprio docente tem frente aquilo que acontece, e
a sua abertura para que a experiéncia o toque, dar-se tempo, abrir os olhos...

Vejo o quanto, nos, professores, precisamos sempre reconstruir 0S nossos
modos de ver frente a cultura e aos discursos que moldam nossas praticas
cotidianas, e nos ver no outro quando falamos e criticamos 0 que se passa ao n0sso
redor...

Vejo que, ao estabelecer novas percepcbes sobre a realidade, os Estudos
Culturais podem contribuir para descrevermos e compreendermos melhor o nosso
mundo, estabelecendo um avanco na compreensao dos novos jogos de poder pelos
quais se estabelecem identidades, significados sociais e culturais e pelos quais
estamos sendo cada vez mais governados...

Vejo que o professor deve ser um “espaco de experiéncia” (LARROSA, 2003)
para se permitir ir além do que a imagem balbucia, e ver o que esta por tras de suas
falas... Isso significa ir além das “bugigangas” para ver o que elas “falam” do
contexto onde se inserem, para ver o que “falam” de nés mesmos e das nossas
representacdes acerca do nosso cotidiano...

Penso que trabalhar na perspectiva da compreensao critica da cultura visual
na formacdo de professores pode nos auxiliar a encontrar algumas frestas que,
talvez, déem passagem a outras formas de compreensdo da realidade, de
representacbes que nao as hegembdnicas, e a discutir uma representagcao
perpassada pela indiferenca, pela passividade, apatia e rotina dos sujeitos em seus
ambientes de aprendizagem.
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APENDICE - A

Roteiro de entrevista para os alunos da Licenciatura em Artes Visuais da

Universidade Federal de Santa Maria.

Professora orientadora: Prof2 Dr2 Ana Luiza Ruschel Nunes

Mestranda: Carla Farias Souza

Bloco | — Entrevista Estruturada:
Aspectos pessoais

Nome:
Idade:
Cidade natal: Cidade onde reside:

)
)
)

4) Bairro em que reside:
) Formagéo académica ou curso(s) em andamento):
)

Vocé segue uma religiao?
Sim( ) Nao( ) Qual?

7) Vocé ja participou de uma procissao religiosa?
Sim( ) Nao( ) Qual?

8) Conhece ou ja participou da Romaria de Nossa Senhora Medianeira na

cidade de Santa Maria? Se participou, em que época foi?
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APENDICE - B
Texto utilizado durante pratica educativa — segundo encontro (05/10/07)

A Romaria de Nossa Senhora Medianeira: uma historia de fé da cidade de
Santa Maria

1. Breves consideracoes sobre historico do culto mariano

- O culto mariano existe desde as comunidades cristds primitivas, como
substituto da adoragdo a Grande Mae, que € uma figura encontrada em varias
religides e culturas pagas. A medida que o cristianismo se expande pelo mundo, séo
varios 0os casos onde os povos recém cristianizados acolhem a figura de Maria por
verem nela uma identificagcdo com divindades locais ligadas a terra e a fertilidade.

- Por volta do século Il ou lll aparecem os primeiros icones da Virgem através
de mosaicos e pinturas murais e no século V, o Concilio de Efeso declara Maria a
Mae de Deus —Théotokos. — e define 0 dogma da “Maternidade Divina”, fomentando
o comec¢o de uma veneracao especial a Virgem Maria e a construgcdo de varias
Igrejas em sua honra.

- Os séculos Xl e Xll sdo culminantes para o culto mariano, pois neste periodo
lendas e aparicdes se multiplicam e, devido a isso, as ordens mendicantes se
encarregam de dar novo impulso as peregrinagcdes marianas, fazendo crescer o
namero de lugares dedicados a Virgem. Nesta época sao construidas as grandes
catedrais géticas em sua homenagem, surgindo também qualificativos como o de
Rainha e Madona, e sua figura emerge como a de uma pessoa forte, milagrosa e
salvadora.

- Na histéria, a partir do Renascimento, século XV, a preocupacdo com a
consciéncia impulsiona um conjunto de normas ditadas por complexos de culpa e
pela necessidade de expiacdo dos pecados. Assim a piedade mariana vai dar peso
a grandeza moral de Nossa Senhora e a sua santidade, a ponto de ser qualificada
como deusa. Maria surge, entdo, como um modelo de sexualidade para os fiéis,
estabelecendo um ideal de virtude para os mesmos, que sobrevive até os dias de
hoje.

- A partir do século XIX comeca uma marianizagdo do cristianismo, devido a
multiplicacdo das supostas apari¢des de Maria. Aumenta a frequéncia dos fiéis aos
santuarios religiosos ligados a Virgem e nao aos vinculados as figuras dos apo6stolos
e do préprio Jesus, tdo marcante na Idade Média.

- Com o passar dos anos e com o crescimento do fervor do culto mariano,
Maria aparece como divindade feminina, representando uma importante
transformacao de paradigma na religiosidade contemporéanea. A imagem de Maria é
para os fiéis a presenca do divino na sua forma acolhedora, intuitiva, aquilo que é
préprio do feminino em nossa cultura.
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2. Romaria: a celebracao entre a devocao mariana e o povo

Uma romaria poderia ser definida como um microcosmo que resume, em um
periodo de forte simbolismo, 0 macrocosmo constituido pela sociedade em sua
existéncia cotidiana. Nela estdo representadas as hierarquias sociais, os conflitos, a
estruturagcdo da comunidade e sua relacdo com as unidades maiores e menores
com as quais se comunica, das quais depende, ou sobre as quais tem influéncia.

Segundo Viviane Borelli (2003), a Romaria Estadual de Nossa Senhora
Medianeira de Todas as Gracas, realizada na cidade Santa Maria/RS, € um exemplo
dessas celebracdes coletivas e relagdes. Ela é perpassada por fatores constitutivos
de varios campos sociais: como o religioso, que organiza o evento; o midiatico, que
registra e divulga o acontecimento; o econémico, pois move o setor comercial e
informal da cidade; o politico, ao envolver a prefeitura e o estado e o cultural,
constando no calendario oficial do municipio.

Richter (1990) diz que é a celebracao religiosa anual mais significativa da
cidade de Santa Maria e € considerada uma das maiores romarias do Brasil,
reunindo cerca de 250 mil fiéis, concentrando pessoas da area urbana, da regido
central do estado e de varias cidades do Rio Grande do Sul, de outros estados e
paises vizinhos. A romaria € um compromisso coletivo dos fiéis com a Virgem, pois
se confunde com a histéria da cidade e com a histéria de cada romeiro ali presente.
A eficacia simbodlica da devocdo é reconhecida desde os primeiros anos da
veneracao de Nossa Senhora Medianeira em Santa Maria.

A devocao a Nossa Senhora Medianeira de Todas as Gragas surge na cidade
em 1928, com a vinda do seminarista jesuita Inacio Rafael Valle, de Nova
Trento/SC, para ser professor e prefeito do antigo Seminario Sao José, local onde
hoje se localiza o Parque da Medianeira. Este religioso conhece a devogao a
Medianeira quando se encontra em Nova Friburgo (RJ), como estudante da
Congregacao Jesuita. Segundo Richter (1990), Inacio Valle, sofre uma grave doenca
que pode impossibilita-lo de ser consagrado sacerdote. Esta enfermidade leva-o a
realizar uma promessa a Virgem Medianeira de divulgar sua devo¢ao no caso de ser
atendido.

Em 1929 a Diocese de Santa Maria, através de seu Vigario Capitular,
Monsenhor Luis Scortegna, pede ao Papa Pio XI que conceda a Igreja Particular de
Santa Maria o privilégio da festa de Nossa Senhora Medianeira com Missa, Oficio e
Breviario préprios. A resposta positiva chega em novembro de 1929. Para que a
devogado se propague, Valle se preocupa em dar a Medianeira um Hino de facil
aceitacao popular. A letra é escrita por Dom Aquino Correa, Arcebispo de Mato
Grosso, e a musica € composta pelo Padre Jorge Zanchi.

No mesmo ano, a Irma Franciscana Angelita Stefani pinta o quadro original
com a imagem representante da Medianeira, que atualmente se encontra na
Basilica. Seu trabalho, que realiza antes de se tornar freira, comeca com a
ampliacdo de um desenho em preto e branco vindo da Bélgica, lugar onde tem inicio
a devocao a Virgem. A irma atribui a sua vocacao a Nossa Senhora Medianeira, pois
entra para o convento dois anos apés ter pintado a imagem.

Segundo Belmonte (1999), no dia 31 de maio de 1930, é celebrada
oficialmente a primeira festa em honra a Medianeira. O quadro com a sua imagem €
colocado em cima de uma mesa, a direita do altar, na capela do Seminario Sao José
e para la comecam a convergir os devotos. Em julho de 1930, aparecem os
primeiros ex-votos ao lado do quadro em agradecimento por gragas alcancadas e,
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alguns anos mais tarde, milhares de pessoas em romaria levam placas dedicatérias,
velas, flores e outras lembrangas.

Ainda em 1930, no més de outubro, o Brasil, em meio a um clima de
intranquilidade politica, prenuncia a revolugdo de ambito nacional iniciada no Rio
Grande do Sul, que estouraria de 3 a 24 de outubro. Na primeira sexta-feira do més
de setembro, um grupo de vinte e trés senhoras se ajoelha diante da imagem, na
Capela do Seminario, pedindo protecdo contra os efeitos da revolugdo prestes a
desencadear. Em Santa Maria, o Quartel de Brigada Militar toma conta da cidade,
mas 0s outros quartéis ndo aderem de imediato ao movimento revolucionario. Com
isso a cidade corre perigo, podendo transformar-se num campo de batalhas entre
forcas estaduais e federais. Durante este periodo tenso, o Monsenhor Luis
Scortegna convoca o povo santamariense para rezar a Nossa Senhora Medianeira
e, segundo os relatos, as preces sédo atendidas.

Com o tempo e com as gracas alcancadas, as peregrinagdes particulares e
individuais passam a ter um carater coletivo. A primeira romaria realizada tem a
participacao de vinte e trés mulheres e a segunda mais de mil peregrinos. Devido ao
grande fluxo de romeiros, a romaria local torna-se estadual e passa a ser realizada
no segundo domingo de novembro de cada ano a partir de 1943.

Em 1935, Dom Antbnio Reis, entdo bispo da Diocese, lanca a Pedra
Fundamental para a construcdo do Santuario, o qual é oficialmente inaugurado dia
15 de agosto de 1985, com a presenca do Nuncio Apostolico, Dom Carlo Furno e
dos bispos do Rio Grande do Sul. No dia 31 de maio de 1987, com a presenca do
Arcebispo de Florianépolis, Dom Afonso Niehues, o Santuario passa a chamar-se,
por Decreto especial da Sagrada Congregacao para o Culto Divino, de Santuario-
Basilica da Medianeira, o Unico do Estado a ter essa distincao da Santa.

Desde 1954, a Romaria de Medianeira é precedida de uma Novena, que
acontece nos nove dias anteriores ao domingo da festa. Com o quadro da Virgem
percorrendo as diversas paréquias da cidade, faz-se o convite e motivacdo da
populacdo em uma preparacédo para a Festa. Os pontos fundamentais da festa se
desenvolvem pela manha, na Catedral Diocesana, na procissdao pelas ruas da
cidade e no Altar Monumento. Na catedral inicia-se 0 domingo com missas a partir
das cinco horas da manha. As oito horas as Autoridades Eclesiasticas iniciam a
procissao, partindo da Catedral, na Avenida Rio Branco, rumo ao Santuario-Basilica
de Nossa Senhora Medianeira, localizado na Avenida Medianeira.

Antes dos fiéis chegarem ao Altar-Monumento, que € uma plataforma circular,
construida no parque da Medianeira destinada as grandes celebracoes liturgicas, os
romeiros se deparam com bancas de vendas de objetos, ocupando quase a
totalidade da avenida e das ruas préximas.



