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RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de P6s-Graduacdo em Engenharia de Producao
Universidade Federal de Santa Maria

EDUCACAO E ARTE: ENTRE OS PERDIDOS NO MEIO AMBIENTE E
OS ACHADOS NA POETICA DAS ARTES VISUAIS

AUTORA: MARIANA GARCIA BARBOSA
ORIENTADORA: ANA LuizA RUSCHEL NUNES
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 30 de junho de 2008.

Este estudo faz parte da Linha de Pesquisa Educacao e Artes PPGE/ UFSM. O
principal objetivo deste estudo é fazer reflexdes tedrico-praticas da Arte, do Meio
Ambiente e a Formacao Continuada de Professores de Artes Visuais, tendo presente
as metodologias educativas no Ensino de Artes Visuais frente as questdes
contemporaneas da Ambiéncia cotidiana da Cidade de Santa Maria. A importancia
do tema se constitui na busca de interrelacionar Arte e o Meio Ambiente urbano,
uma reivindicagdo da educagdo com um pensamento Pds-Critico-Contemporaneo.
Tem como tematica a educagao do olhar para o ambiente, e implica¢cdes educativas
ligadas a uma estética para estabelecer visdes entre estes dois pdlos de andlise,
buscando ndo a estetizacdo da vida, mas a ética e estética ambiental para o
humano interconectada com as Artes Visuais no cotidiano sécio-cultural vivido das
pessoas. Tém como referencial de analise, Franz (2003), Duarte (2000), Kincheloe
(1997), Buoro (2002), Hernandez (2000). A abordagem da pesquisa € qualitativa,
através de um Estudo de Caso. Os instrumentos de coleta de dados, constituem-se
de entrevistas com grupos focais, da observacao participante, do diario de campo,
do portfélio e processofolio. A pesquisa foi realizada, na Casa de Cultura, localizada
na praga Saldanha Marinho, em Santa Maria/RS, deslocando-se para duas escolas
da cidade, uma estadual e outra municipal. Sendo participantes da mesma, 5
professores de Artes Visuais. Esta pesquisa aponta para uma abertura no campo
das Artes dentro da escola que nao oferece meios necessérios para um satisfatério
trabalho dos professores de arte. Também demonstra como podemos inserir as
Artes Visuais com o0 meio ambiente na formacéao continua de professores.

Palavras chave: Ensino de Artes Visuais, Meio Ambiente, Leitura de Imagens,
Poéticas Visuais, Educacao péds-critica, processo.



ABSTRACT

Dissertation of Master's degree
Program of Masters degree in Engineering of Production
Federal University of Santa Maria

EDUCATION AND ART: AMONG THE LOST AND THE
ENVIRONMENT IN ACHADOS POETICA OF VISUAL ARTS

AUTHOR: MARIANA GARCIA BARBOSA
ORIENTADORA: ANA LUIZA RUSCHEL NUNES
He/she dates and Place of the Defense: Santa Maria, June 30, 2008.

This study is part of Line Research and Education Arts PPGE / UFSM. The main
objective of this study is to make theoretical and practical considerations of Art,
Environment and Continued Training of Teachers of Visual Arts, bearing in mind the
educational approaches of Arts Education in front of contemporary issues of daily
Ambiéncia the city of Santa Maria. The importance of the issue is whether the search
of interrelated Art and Urban Environment, a claim of education with a Post-Critical
thinking-Contemporary. Its theme of education to look at the environment, education
and implications related to an aesthetic visions to establish between these two poles
of analysis, seeking not the aesthetical of life, but the ethical and aesthetic
environment for human interconnected with the Visual Arts in daily socio-cultural life
of people. They have as reference for analysis, Franz (2003), Duarte (2000),
Kincheloe (1997), Buoro (2002), Hernandez (2000). The approach of the research is
qualitative, through a Case Study. The instruments for data collection, are up for
interviews with focus groups, participant observation, the log field, and the portfolio
processofolio. The survey was conducted in the House of Culture, located in the
square Saldanha Marinho, in Santa Maria / RS, by going to two schools of the city,
one state and another township. As participants of the same, 5 teachers of Visual
Arts. This research points to an opening in the field of arts within the school that
offers no means to a satisfactory work of teachers of art. It also demonstrates how
we can embed the Visual Arts with the environment in the training of teachers.

Key words: Teaching of Visual Arts, Environment, Reading Images, Visual Poetics,
Education post-critical, process.



LISTA DE FIGURAS

Figura 01 — AV. Ri0O BrancCo.......ccoooi e 80
FIgura 02 — CiNEMa.......cueieiie e e et e e s s 80
Figura 03 — Mandala...........cooeeeiiieeeeee e 81
Figura 04 — Grafitagem.........coo i 83
Figura 05 — Carrinho ........eeeiio et 87
FIQUra 06 — SOfA....ciii ittt e e e e e ereee e s 87
FIgUra 07 — Latas......cooiiiiiieeee et 87
FIQUIA 08 — INGIA........cveveeececeeeeeeee et eeee ettt s s n s enenenees 87
Figura 09 — RESIOS. ...coiiiiiiiiei i 88
Figura 10 — Grafite.......ooooeieeiee e e 90
Figura 11 — Catedral.......oooo i 94
Figura 12 — ANQUIO Catedral..........c.ovevevereeeeeeeeceeeeeeeeeeee et neneees 94
FIQUIa 13 — PraGa...co oottt 94
Figura 14 — Praga L. 94
Figura 15 —Cine INdepend@nCia...........ccoooiiiiiiiiiiiie e 94
Figura 16 — Cine INdepend@ncia ...........coooiiiiiiiiiiiiee e 94
Figura 17 — Detalhe de INStalagao..........coooiiiiiiiiiiee e 98
Figura 18 — Detalhe de INStalaGao .........coooiiiiiiiiiii e 98
Figura 19 — Detalhe de INStalagao..........ooooiiiiiiiiiiiie e 98
Figura 20 — Detalhe de INStalaGao .........oooviiiiiiiiiii e 98
Figura 21 — ESCOIa......cco o 100
Figura 22 — Alunos fabricando a Instalagéo “Dengue’...........cccceiiiiiiiieiiniiieneenn. 101
Figura 23 — Alunos fabricando a Instalagao “Dengue’.............ccooiieiiiiiiiiiniiiins 101
Figura 24 — Alunos fabricando a Instalagéo “Dengue’..........ccccceiiiiiiiiiiniiiineenn. 103
Figura 25 — Alunos fabricando a Instalagao “Dengue’............ccooeeeeeeiiiiiiiiiiiinns 103
Figura 26 — ESbogo de INStalagao.........evvviiiiiiiiiiiiiieee e 104
Figura 27 — Esbogo de INstalagao..........cccueeiiiiiiiiiii e 104
Figura 28 — Esbogo de INStalagao.........cueviiiiiiiiiiiiieie e 104
Figura 29 — Esbogo de INStalagao.........cooviiiiiiiiiiiiieic e 104

Figura 30 — Professora Criando..........cccueieiieireiiee e 105



Figura 31 — Aluno manuseando material............ccooccieii i 106

Figura 32 — Aluno manuseando material ...........ccoooiiiiiiiiiiiieeeee s 106
Figura 33 — Detalhe de INStalagao..........cooouiiiiiiiiiii s 107
Figura 34 — INStalaCa0. .....cccoiiiiiieie e 107
Figura 35 — Processo Coletivo de CONSIIUGAO..........eveeviiiiiiieeieeiiieee e 110
Figura 36 — Processo Coletivo de CONSIrUGAO. ........ceuieiiiieeieeiiiieee e 111

Figura 37 — Detalhe de INStalagao .. .......cooiiiiiiiiiiee s 111

Figura 38 — Detalhe de INStalaGao..........coooviiiiiiii i 112
Figura 39 — Detalhe de INStalaGao..........cooviiiiiiiiiiiiiiieee e 112
Figura 40 — Detalhe de Instalacao- Sensibilidade...........ccccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee. 112
Figura 41 — Detalhe de INStalagao ...........cooeeiiiiiiiiiiiii e 112
Figura 42 — Detalhe de Instalagao..........coooiiiiiiiiiii e 115
Figura 43 — Os Retirantes.........cooiiiiiiiiii e 116
Figura 44 — Minha Vida, Minha Vila...........cciiii e 120
Figura 45 — Minha Vida, Minha Vila...........cciii e 120
Figura 46 — Minha Vida, Minha Vila...........cceiiiii e 120
Figura 47 — Minha Vida, Minha Vila............o e 121
Figura 48 — Minha Vida, Minha Vila..........ccooiiiii e 121
Figura 49 — Minha Vida, Minha Vila.........cccooiiii e 122
Figura 50 — Minha Vida, Minha Vila...........cooie e 122
Figura 51 — Minha Vida, Minha Vila...........coooiiie e 122
Figura 52 — Maquete — Minha vida, Minha Vila...........ccccccs 123
Figura 53 — Maquete — Minha vida, Minha Vila...........cccccciiiie 123
Figura 54 — Maquete — Minha vida, Minha Vila...........cccccoiiie 123
Figura 55 — Maquete — Minha vida, Minha Vila...........cccccoiiiie 123
Figura 56 — Maquete — Minha vida, Minha Vila...........cccccoiie 124

Figura 57 — Exposigao — Minha vida, Minha Vila...........ccoooois 124



SUMARIO

1. QUESTOES INTRODUTORIAS .........coooiiiiieiieeiseeeeeeeie et 09
1.1 Um andarilhar pelos mais remotos caminhos. Um olhar sobre o

percurso de surgimento da PeSqUISA ............cccoooueiiiiiiiiiiieee e 09
2 REFERENCIAL TEORICO .........cocoviieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 16
2.1 Mudancas de paradigmas... Onde estamos?... Seguimos e/ou

retornamos? Em frente na contrucao de um paradigma emergente ........... 16
2.2Ensinoda Arte,umolhar ...................... s 30
2.2.1 Ensino da Arte e as Politicas PUDIICASs .......ccccuveeeeeieeeiieiciiieeie e 30
2.2.2- Ensino de Artes Visuais e a Formacao Continuada de Professores ......... 38
2.3 P0GticCas ViSUAIS .........ccooeiiiiiiiiiie et 45

2.3.1 Leitura de Imagem como conhecimento e possibilidade para criacao em

Y = 49
2.4 Educacao Ambiental ... 56
3 DELINEAMENTO METODOLOGICO .........c.ccoovveieeieeeeceeeeeeeeeeee e, 67
B TeMALICA ... e nes 67
3.2 ODJEtIVOS ... e 68
3.2.1 ODJELIVO GEIAl ... 68
3.2.2 ODbjetivos ESPECITICOS ....ueiiiiiiiiiiiiiiie e 68
3.3 Categorias de INnvestigacao.............coocevriiiiiiiiieeee e 69
3.4 Questoes de PeSqUISA ........c.oooiiiiiiiiiiiie e 69
3.5 Metodologia da PesquiSa .............cccceeiiiiiiiiiiiiie e 70
3.6 Contexto e Sujeitos da Pesquisa.............ccceiiiiiiiiiiiii i 71
3.7 Instrumento de Coleta de Dados...............coooiiiiiiiiiiiie e 72
3.8 Procedimentos MetodolOgiCos .............ccooiiiiiiiiiiiiiiie e 76
4 CAMINHANDO COM A LEITURADOS DADOS ... 78
5 CONSIDERACOES FINAIS ...........ooooiimeeeeeeeeee et an e 125
6 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ...........cocoooiiiiiiieiieinieeeee e 129

T ANEXOS ... 135



1 QUESTOES INTRODUTORIAS

1.1 Um andarilhar pelos mais remotos caminhos. Um olhar sobre o percurso

de surgimento da pesquisa.

Antes mesmo de entender que necessitava da arte para compreender as
relagbes do mundo com o ser humano, e antes mesmo de estabelecer contato direto
com as Artes Visuais, compreendia a necessidade de manter um relacionamento
afetivo com as pessoas envoltas, com o ambiente da cidade. Da nova cidade —
Santa Maria e da antiga — S&o Luiz Gonzaga, dos lugares e dos nao lugares, da
dependéncia da cidade ‘natal’ e da representacao que a ‘nova’ cidade estabelecia
com meu viver. Dai surgiu a necessidade de uma estética ligada a uma ética
relacionada ao cotidiano urbano, uma necessaria atitude de quem deixa pra traz
uma vida em um espaco urbano de origem, para viver em um outro espaco de
relacdes sociais e humanas diferentes, e nesse renascimento poder se compreender
melhor, como um ser Unico, sem raizes verticais, previsiveis e lineares, mas com
muitos rizomas culturais, que se comunicam, e que ao mesmo tempo nao se
explicam, apenas apontam para novas e ricas experiéncias.

Ao passear pelas ruas de minha antiga cidade quando crianca percebia a
aura do dia em uma cidade pequena que se preocupava com a “paisagem natural”,
com a conservagdao da meméria através dos prédios histéricos, assim como, a
importadncia de manter a cidade limpa e agradavel aos seus habitantes. Com a
mudanga para Santa Maria, minha percepg¢ao de cidade passou a estabelecer novos
contatos que viriam compor as relagdes de ética e de estética que se transmutariam,
mas que mesmo hoje, ndo deixo de estabelecer com a cidade de Santa Maria.

Os valores afetivos nao existiam no ano de 1996 quando aconteceu a
mudanc¢a de S&o Luiz Gonzaga para Santa Maria, vim sozinha com 16 anos cursar o
segundo ano do Ensino Médio. Ao deixar minha cidade, assim como minha familia,
amigos e a construcdo de minha identidade até entdo, percebi que precisava
estabelecer certos vinculos com a nova cidade e com seus habitantes para

apreender novos interesses e afetividades com ela.
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Como vincular-me a um lugar completamente sem sentido para mim? Quem
haveriam de significar? Quem sou eu agora diante desse novo olhar para essa
cidade? Quem era eu? Preciso ser alguem!?

Segundo ano do Ensino Médio, terceiro ano, amigos? Parceiros? Tudo
naquele momento eram novidades, e quem eu era? Estava em construgéo.

Com o passar dos anos, muitas mudancas de endereco, fui percebendo
melhor como a cidade se apresentava aos meus olhos. Construindo ou
desconstruindo um andarilhar circular ou transversal, mas jamais seguindo um
percurso vertical e inteligivel, ndo sabendo o que ganhamos, o que perdemos, onde
nada é definitivo, nada é sequencial. Nao devemos acreditar que somos o somatorio
de nossos conhecimentos e que sequUencialmente vamos incluindo-os um a um na
caixinha de créditos que teremos para o futuro. Os conhecimentos passam e as
vezes nos passam sem deixar nada. Larrosa (2004) comenta demonstrando que a
ignorancia ndo esta no senso comum, e a verdadeira sabedoria também néo esté

somente no saber da alta cultura :

nao é a inteligéncia disciplinada do pensamento metéddico e educado a que
nos protege da estupidez. Nao séo os conceitos mais ou menos elaborados,
0os métodos mais ou menos seguros, as citagdes de autoridade, as mais ou
menos abundantes bibliografias, os cursos universitarios, as teses
doutorais, os fundos de investigacdo ou 0s congressos dos incansaveis
especialistas 0s que nos imunizam contra a estupidez. (LARROSA, 2004,
p.134)

Neste sentido que podemos dizer que tudo que passamos e que se passa
conosco pode ter maturagcdo em uma curiosidade refletida nas experiéncias, que séo
vdlidas para um aprendizado, e neste contexto, nas mudancgas de percep¢ao, neste
caso as da cidade ocorridas com 0 passar dos anos diante de tantas mudangas de
endereco, ou seriam de olhares?

A partir dessas transformacdes realizadas e das peregrinagdes em busca de
um “lugar ao sol”, a cidade de Santa Maria, foi se revelando e se ligando a minha
formagdo como artista e logo apds como professora de arte. E dificil precisar onde
comeca este florescer da pesquisa, porque ela aflora em varios lugares, lugares
esses que procurei na memoria, no devaneio, experiéncias ja vividas.

A cidade passou a fazer parte de meu cotidiano e influenciando diretamente
minha vida diaria, meu caminhar, um conhecer, vislumbrar. Seus prédios, sua gente,

sua historia, sua memoria, necessitava entdo formar uma memoria para essa nova
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cidade, que agora se unia a minha identidade, que comecava com a de Artista
Plastica, se processando em meus trabalhos plasticos e apdés como professora de
artes nas pesquisas da universidade e que se encaminhavam no devir.

A preocupacao com a estética ligada a uma ética ambiental (entre muitos
motivos) me levou a Po6s-Graduagdo em Educacdo Ambiental, pela UFSM, onde
realizei um trabalho vinculando a Poluigcdo Visual e as Artes Visuais, neste estudo
pude estabelecer as relagdes entre a Arte, que me movia, decifrava, corporizava,
compreendia e o meio. Busquei olhar a ambiéncia no nosso entorno urbano como
parte de nossas relagbes cotidianas de cidade ambiental e cultural educadora.
Pensando na ambiéncia, que modificava minha vida e o modo de conviver com o
mundo, assim como a Arte. Enfim, sdo congruéncias que ndo sabemos precisar
onde comega um e termina o outro.

O interesse pelo curso de Educacao surgiu como um aporte que subsidiasse
um trabalho mais abrangente dentro desta perspectiva de educagcédo do olhar no
trabalho com o fazer em arte, para o ambiental na escola. De uma conscientizacao
do local vivido, do habitat, de suas relacdes sociais e afetivas que afetam os
sentidos de todos ndés relacionando as poeéticas em artes visuais. A partir dai,
elaborei um projeto de pesquisa que se adequasse a meus interesses como
educadora ambiental, assim como de arte educadora. Neste periodo, pude vivenciar
alguns projetos com o Ensino Médio, vinculando Arte e a Ambiéncia, assim como na
Educacéao Infantil, onde atuava como professora contratada de uma escola particular
na area de artes.

Cada conhecimento com suas especificidades, porém sempre procurando
elaborar propostas que tivessem como “tema transversal” a Arte e o Meio Ambiente.
Tive oportunidade de trabalhar nessas escolas a emergéncia de um trabalho
interdisciplinar, que englobasse um pensamento complexo e multireferencial com as
poéticas dos alunos. Porque nossa atualidade contextual faz exigéncia de quebra de
paradigmas (de uma pedagogia da contemplagdo para uma da comunicagao), as
quais socialmente, j4 ndo satisfazem mais o homem, numa sociedade em constante
mudanca.

Desta forma, trabalhar o Ensino da Arte e a nossa Ambiéncia foi pesquisar
sob a perspectiva cultural entre as areas de conhecimento, e abracar novos
pensamentos metodoldgicos, visando, entre muitos outros desejos, trabalhar as

inter-relacbes e interdependéncias entre o ser humano e as suas conjunturas
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sociais, afetivas e intelectuais através de uma educacgao do olhar para o ambiente
urbano da cidade de Santa Maria ao realizar poéticas em arte.

Partindo destes principios, elaborei entdo o projeto de pesquisa das Artes
Visuais e o0 Meio Ambiente urbano como conhecimento e cultura sob a visao do
pensamento complexo, com uma reflexdo tendo a interdisciplinaridade como
fundamento metodol6gico e que sustente uma educacao para uma valorizagao das
Artes em nossa sociedade escolar, assim como a necessidade indiscutivel de uma
Educacao para o Ambiental na atualidade. Sempre pensando a Educacdao Ambiental
como dialogo que transcende as areas de conhecimento, para uma arte/educacao

contemporanea e interdisciplinar, refletindo o humano e a humanidade planetaria.

Diante das concepgdes de Ensino da Arte em nossa cultura vislumbrei,
partindo de uma inquietude que sustenta a vontade de realizar esta pesquisa como
em dar uma contribuicdo a sociedade, trazer para questionamento uma educagao
com pensamento globalizador, multireferencial e multirelacional proporcionador de
novas perspectivas de ensino da arte. Assim, colaborar para uma visdo
interdisciplinar entre o Ensino da Arte e a Educa¢cdo Ambiental, sobre a Ambiéncia
cotidiana a partir da educacao do sensivel, lendo a cultura cotidiana visual de forma
nao periférica frente a visualidade e visibilidade urbana e sua cotidianidade.

Desta maneira possibilitar a criagdo em Arte enquanto simbolos de um olhar
sobre o sujeito e seu meio, a partir de leituras criticas de imagens da cultura visual
pode possibilitar um entendimento de nossa cultura, com nova postura e atitude
frente a ciéncia natural e utilizacdo para o mundo da vida humana pela cultura
material, em que a arte pode contribuir para uma nova ecologia ambiental para o
humano, antes de sua degradacado, ndo somente ambiental, nem sé da arte, mas
acima de tudo, do humano e sua sobrevivéncia planetaria.

Também se justifica este estudo, na busca de repensar metodologias
educacionais que viabilizem uma democratizagcdo da arte, através de uma
sensibilizacdo para a educacao do olhar, a partir de processos de criacdo e desta
forma materializar poéticas visuais com criticidade a partir do meio ambiente, com
um trabalho com professores de Arte Visuais da Rede Municipal e Estadual de
ensino da cidade de Santa Maria e suas escolas.

Além disso, compreender como nosso sistema educacional, formado por um

histérico de enlaces entre politicas e economias da racionalidade cientifica, podem
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estar em movimento em nossa sociedade, a fim de que possamos verificar novos
entrelacamentos entre as culturas e as novas configuragcdées de espaco-tempo em
que estamos inseridos para constituir uma nova racionalidade, mais complexa e
abrangente. Desta forma, podemos estabelecer novas concepcdes de aprendizagem
e educacgao, para 0s novos contextos e sujeitos que interatuam socialmente no
coletivo cotidiano de vida aliando a arte e a ciéncia com o mundo da vida das
pessoas, 0 que justifica a interconexdo entre arte e meio ambiente numa
possibilidade de educacao poés-critica. Com um pensamento relacional, rizomatico,
propondo redes que se entrelagcam e brotam novas conexdes interdisciplinares.

Assim, o primeiro capitulo intitulado: 1.1 Um andarilhar pelos mais remotos
caminhos. Um olhar sobre o percurso de surgimento da pesquisa, o qual
demonstrara quais os sentidos para a pesquisadora e seu objeto de pesquisa
através de uma rota de abordagem pessoal que foi percorrida e é aqui resumida
para fins ilustrativos. Buscando intengbes em trabalhar as visées sobre o Meio
Ambiente Urbano através de poéticas em Artes Visuais, pensando na construcao de
sentidos para o professor de Arte na escola, isso se engendra através do
reconhecimento do histérico da pesquisadora como estudante. Desta maneira
estabelecendo parametros para a analise do contexto contemporaneo em que nos
encontramos ao demarcar 0 momento em que estamos construindo e sendo
construidos por saberes culturais.

O segundo capitulo denominado: Mudancas de paradigmas... Onde
estamos?... Seguimos e/ou retornamos? Em frente na construcdo de um paradigma
emergente, abordara algumas consideracées iniciais que se apresentam
necessarias para um mapeamento de rota percorridas para uma garimpagem de
sentidos na constituicdo desta pesquisa.O primeiro trecho tratara de uma reflexao
sobre a historia da sociedade, da educacgéo, suas implicagdes com o sentido de
cultura, relagbdes que sao refletidas em nosso mundo contemporaneo e que
justificam o entrelagamento entre Artes Visuais e a Ambiéncia.

O terceiro capitulo transitard sobre o Ensino da Arte. “Ensino da Arte, um
olhar”. Primeiramente se referindo ao “Ensino da Arte e as Politicas Publicas.” Neste
trecho serd mostrado como o Ensino da Arte se constituiu com o passar do tempo
chegando a componente curricular, discutindo qual a influéncia desta configuracao
hoje no trabalho com a Arte Contemporanea. Assim como, pensar a marginalizacao

deste ensino na escola, bem como de seus profissionais, pontuando também
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experiéncias emergentes de repercussao. Discute-se 0 que devemos entender por
Ensino da Arte e que entendimentos devemos ter para compreendé-lo na Educacao
Continuada de Professores. Em um segundo momento sera abordado o Ensino da
Arte e a formacao continuada de professores denominado: O Ensino de Artes
Visuais e a Formagéo Continuada de Professores, enfatizando suas necessidades e
estabelecendo parametros e conceitos para a andlise posterior no decorrer da
pesquisa. Apontando a realidade destes profissionais, quais suas condi¢cdes de
trabalho, bem como, sua metodologia em relacdo a arte contemporanea, e ainda,
nas relagcdes que a arte faz com o Meio Ambiente. Pensando processos formativos
de formacdo continuada de professores de Artes Visuais, com uma consciéncia e
competéncia para desenvolver o conhecimento com outras areas ao trabalhar com a
Educacao Ambiental e a Arte.

E neste sentido que pretendemos apontar as relagdes de poder que subjazem
o histérico das relagdes pedagdgicas que envolvem também a formagado desses
professores, e pensando em uma educacao divergente e heterogénea, propor
estudos que introduzam a pesquisa como instrumento de trabalho para esses
professores — pesquisadores.

O quinto capitulo: Poéticas Visuais, abordara o ler e o poetizar através de
processos de criacdo artistica em relagdo a pedagogia da arte que envolve a
formacao desses professores diante da 6tica da Arte Contemporanea, o fazer e o
pensar sobre a obra de arte contemporanea, diante de questdes problematizadoras
que sejam envolvidas no sentido de criacdo para compreensao da Arte e Meio
Ambiente. Investigar as poéticas dos participantes da pesquisa, exige um referencial
sobre as poéticas para sinalizar individualmente e coletivamente como elas
acontecem, sob que olhares elas estdo compostas, tendo como subsidio o olhar dos
participantes da pesquisa, um desdobramento denominado: A Leitura de Imagem
como conhecimento e possibilidade para criagdo em Arte. Através da capacitagdo de
olhares pela fotografia por eles tiradas, assim como a leitura de imagens de cada um
da Ambiéncia Urbana da cidade de Santa Maria, perfazendo caminhos para a
criacdo artistica sob uma o6tica de educacao do olhar para transformacao efetivada

também através da criagdo em arte.
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O sexto capitulo “Educacao Ambiental e o Ensino da Arte”: traz um histérico
da Educacdao Ambiental. Estruturando a relacdo do Meio Ambiente e a Arte, mais
especificamente com a leitura de imagens do cotidiano da cidade.

E o sétimo capitulo, tratara do delineamento metodol6gico, demonstrando os
objetivos a pesquisa, instrumentos de coleta de dados, tematica, categorias de
investigacao, questbes de pesquisa, metodologia de investigacao, contexto e
participantes da pesquisa e procedimentos metodolégicos.

O oitavo capitulo denominado: Caminhando com a leitura dos dados — Um
processo de descoberta trara a discussao sobre os dados da pesquisa.

No nono capitulo: Consideragdes Finais apontara algumas discussdes sobre
os resultados da pesquisa onde estard contemplado os percursos de leitura do
cotidiano ambiental da cidade, através de poéticas visuais contemporaneas e as
analises de como se construiu tais poéticas na formacao continuada de professores
de artes visuais com a interface no seu meio ambiente- a escola.



2. REFERENCIAL TEORICO:

2.1 Mudancas de paradigmas... Onde estamos?... Seguimos e/ou retornamos?

Em frente na construcao de um paradigma emergente.

Estamos em um momento de mudanca de paradigma, sao novas percepgdes
sobre 0 modo pelo qual entendemos o mundo, e como ele vem se apresentando a
nds, desde o entendimento sob a 6tica de uma “visdo fragmentada”, heranga do
paradigma cartesiano. Podemos denomina-lo, de P6s — Moderno, de Pos —
Estruturalismo, de Pés-Critico e ainda contemporaneo. Sao varias e estratégicas as
denominacbes que abrangem o0 pensamento ndo - linear, porém podemos
interconectar estas denominagdes ha uma consciéncia de contemporaneidade, que
atue como sinapses congruentes as novas formas de pensar 0 eu e 0 mundo, de
forma a ndo dissocia-las. Esta visdao fragmentada afeta a escola e se infiltra em seu
nucleo para dizer — nos como e o0 que deve ser valorizado para ser propagado.

Kincheloe (1997) complementa:

Este conceito estendeu-se a area de educagéo, privilegiando uma forma de
pensamento fragmentado, reduzido e desconectado do contexto. No ambito
da escola, fragmentou-se a informacado a ser aprendida pelo aprendiz em
partes distintas que poderiam ser memorizadas ou nado. Depois, era s6
testar o aprendiz, para averiguar se as partes tinham sido bem aprendidas.
(KINCHELOE ,1997,p.?)

Entdo, ao pensarmos de uma forma a desfragmentar o pensamento, de
conectar o todo e suas partes de uma maneira a contextualizar as informacdes
adquiridas em um conjunto, de compreender como se processa 0 conhecimento nas
mentes de nossos novos intérpretes de uma nova realidade produzida ou ndo por
nds, estamos projetando outros sentidos, diferentes formas de pensar o homem e a
educacéo, esperando que as percepg¢des de mundo possam ser multiplas e diversas
diante de muitas realidades que venham a se incorporar com as nossas. O homem
como participante de seu meio, formador, interlocutor e ndo apenas um “transeunte

de seu destino”. Assim como nos projeta o pensamento de Félix (1998) sobre as
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dimensées que a poéds-modernidade nos tras diante da herangca do sistema

cartesiano:

A dimensdao da po6s-modernidade, com a fragmentagcdo de todas as
unidades e utopias forjadas no bojo da racionalidade e da euforia do
progresso cientifico trouxe consigo o prefixo dés. Assistimos aos desvalores
de tudo que a dita civilizagdo ocidental cristd apregoou como valor e,
consequentemente, como norma de conduta social e de parametro
explicativo do cientifico. As totalizagdes, produto da ideologia do progresso,
porque fundamentadas na premissa da universalidade da razdo, cedem
lugar ao fragmentario e ao efémero... Os relatos totalizantes que serviam de
explicagdo de mundo, como o cristianismo e 0 marxismo, entram em crise.
A ciéncia deixa de oferecer as certezas e as verdades absolutas. Hoje s6
temos indicadores, possibilidades, ndao uma, mas varias verdades
coexistindo. Convivemos com as indefinigbes, com a perda dos limites
definidos, com a fluidez das situagbes, com a pluralidade de estilos e a
multiplicidade de papéis. A fragmentagdo do cotidiano explica também a
percepcao da descontinuidade histérica e da contestagdo ao conceito como
chave intelectiva do real, permitindo assim, a incorporagéo do ludico, do
fantasioso e do imaginario. (FELIX, 1998, p. 13 e 14)

N&o acreditamos que as chamadas “pulverizacdes apartistas de identidades”
possam ser de todo inconsistentes, assim como as indefinicdes de identidades, a
fluidez das situagdes, a pluralidade de atitudes e de papéis, porém, podemos tecer
um pensamento critico sobre a vasta problematica que a contemporaneidade esta
desaguando em nossas nascentes e que podem estabelecer uma nova “piracema”
nos discursos que estarao por vir.

Este cenario fluido, flexivel, efémero, multiplo e fragmentado € decorrente
também das poderosas ordens discursivas que sao travadas sobre nés, elas
possuem, segundo uma concepgao foucaultiana, um controle imanente de grandes
aparelhos politicos, que operam em nossas sociedades sob uma “economia politica
da verdade”, a qual é determinada a partir de uma 6ética capitalista. Desta forma,
podemos afirmar com Pérez Gomez (2001), que a cultura ndo esta desvinculada de

seu contexto histérico -politico - social:

...existem importantes razdes para ndo provocar uma separagao radical
entre a cultura, a politica e a economia. Os fen6menos culturais ndo podem
ser considerados, de maneira idealista, como entidades isoladas; para
entendé-los, é preciso situa-los dentro do conflito das relagdes sociais nas
quais adquirem significagdo. Cultura e poder ndo fazem parte de diferentes
jogos linglisticos, mas constituem um casamento indissolivel na vida
cotidiana. (PEREZ - GOMEZ, 2001, p. 15)
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Mencionando cultura e poder, Passos e Barros (2000), desvela a pele do
porqué de vivermos como vivemos, do porqué de termos de conviver com situagdes
que nos degradam e a nossa sociedade, nosso ambiente, tudo que nos envolve.
Pois somos parte dele, ou melhor, produzimo-lo, construimo-lo, somos a todo
momento, incorporados por ele, pelas suas limitagdes, seus enlaces, pelos seus
habitantes.Todos somos, a partr do momento em que nos tornamos seres
autdbnomos, o que significa, seguir as proprias regras, diante de uma perspectiva,
podemos produzir nossas novas casas, novos lares. Por isso que os novos olhares
diante desse jovem mundo pode ser arriscado, mas pode ser um olhar diferencial,
que ira contribuir para uma dindmica mais rica.

A arte, assim, pode se estabelecer sem um conceito prévio, sem amarras,
sem contratos, como uma certa liberdade. Onde o pos-estruturalismo definido por
Silva (1999) como sendo uma continuidade e, a0 mesmo tempo, como uma

transformacgéo relativamente ao estruturalismo:

Como se sabe, o estruturalismo foi o movimento tedrico que, com base no
estruturalismo linglistico de Ferdinand de Saussure, dominou a cena
intelectual nos anos 50 e 60. Esse movimento atravessou campos tao
diversos quanto a linglistica, a teoria literaria, a Antropologia, a Filosofia e a
Psicandlise... o pds-estruturalismo continua e, a0 mesmo tempo, transcende
o estruturalismo. O poés-estruturalismo partilha com o estruturalismo a
mesma énfase na linguagem como um sistema de significacéo... entretanto,
realiza um afrouxamento na rigidez estabelecida pelo estruturalismo.... no
pds-estruturalismo ndo existe sujeito a ndo ser como o simples e puro
resultado de um processo de produgdo cultural e social. Aquilo que se
entende hoje por “pds-estruturalismo” deve sua definicao, sem duvida,
principalmente aos trabalhos de Foucault e Derrida. A contribui¢ao principal
de Foucault pode ser sintetizada, talvez, na transformagao que ele efetuou
na nocao de poder... J& a contribuicdo de Derrida pode ser sintetizada
através do conceito de diferenga. (SILVA, 1999, P. 120)

Essas transformacdes na forma de pensar podem tragar, desbravar e criar
novas perspectivas de mundo. Ao contrario de padecer a falta de credos, devemos,
ou podemos criar, novas formas de “inicializar” o mundo, ou ao menos, de propor
abordagens que possam coexistir ou ter conexées com a contemporaneidade, no
que produzimos e pensamos sobre Arte. Se a cultura, a politica € a economia
entrelagcam-se, podemos dizer que a educacao estd de maos dadas a esta triade, e
esta ciranda repassa o que historicamente foi construido.

Passos e Barros (2000) mencionam o quanto a transdisciplinariedade seria

uma forma de melhor lidar com os conteddos e areas que se tornaram naturalmente
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separadas para nés, sujeitos educados pelo pensamento moderno, fragmentado e

desconectado com o redor.

No lugar de campo epistemoldégico pensamos entdo em um plano de
constituigdes ou de emergéncias a partir do qual toda realidade se constroi,
desfazendo-se qualquer ponto fixo ou base de sustentacdo da experiéncia.
O conhecimento cientifico ndo escapa desta mecéanica, estando ele também
constituido sem fundamento substancial, sem natureza mantenedora da sua
neutralidade e objetividade. Nao podemos, doravante, aceitar a pretensao
de um conhecimento desinteressado que apenas desvela a realidade de
seu objeto. Pois conhecer & estar em um engajamento produtivo da
realidade conhecida, mas também é constituir-se neste engajamento por um
efeito de retroagédo, j& que nao estamos imunes ao que conhecemos.
Sujeito e objeto se engendram no ato de conhecimento, ndo restando
nenhuma anterioridade, nenhuma garantia prévia. Em sendo assim, como
nortear nossas escolhas tedricas? Como distinguir os conceitos? Paira
sobre nos a ameaca do relativismo, que constantemente devemos expurgar.
Pois quando abandonamos as garantias do fundamento, o pensamento
corre o risco de se perder na indiferenga e no relativismo, como se tudo ou
nada valesse. E em reagdo a esta ameaca que devemos afirmar nossas
escolhas conceituais e definir nossas posigbes criticas. (PASSOS E
BARROS, 2000, p.10)

Como nortear nossas escolhas tedricas? Indaga-nos Passos e Barros (2000).
Podemos ou nao, estabelecer critérios proprios de analise, ou teriamos de sustentar
nossos pensares diante de uma linha de raciocinio que abarque nossas concepgoes
filosoficas, pedagogicas, ou artisticas? Sera que poderiamos nao ter uma escolha
eleita. Mais uma vez, uma escolha diante de outra, mais uma vez, sim ou ndao? Nao
seria mais rico compartilhar as duvidas e incertezas no intuito de construir ou
elaborar, planejar, alcar voos diante de novas perspectivas epistemoldgicas da
educacéo, dos saberes, e também das manifestagdes da compreensdo do estar no
mundo?

A cultura é também absolutamente construida a partir dos anseios e
interesses do sujeito contemporaneo e de suas subjetividades. E também criada
pelos artefatos culturais, entre muitas outras relagcbes com o cotidiano
contemporaneo. Pérez Gomez (2001) fala na heranga cultural, a qual por ser

herdada n&o € contestada, mas “dada como dada’, como dado, como pronto:

As culturas funcionam como padrdes de intercambio precisamente porque
formam uma coerente rede de significados compartilhados que os
individuos, em geral, ndo questionam e que sao admitidas como marcos
Uteis e presentes nos processos de comunicagdo. Os significados se
objetivam em comportamentos, em artefatos e em rituais que formam a pele
do contexto institucional e que sdo assumidos como imprescindiveis e
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inguestionaveis por seu carater prévio a intervengéo dos agentes. (PEREZ -
GOMEZ, 2001, p. 16)

Estamos percebendo que ha uma nova configuragdo diante da linguagem
cultural, que pode ser a soma dos sistemas, assim como o entrelagamento destes
diante de novas concepg¢des sobre o compreender e dar significados as coisas
incluidos nelas, principalmente os saberes ambientais, culturais, sociais, artisticos

etc.

Esta virada cultural é também designada por Costa (2000), para
estabelecermos uma mudanca de paradigma, das ciéncias sociais € humanidades,

uma virada cultural:

Vemos hoje uma intensa proliferagdo de culturas (cultura do trabalho,
cultura empresarial, cultura das organizagées, cultura do corpo, cultura da
masculinidade, cultura da magreza etc.), que nada mais sao do que
territérios, instituicbes ou atividades produzindo e fazendo funcionar um
universo préprio de praticas e de significados. (COSTA, 2000, p.34)

O autor nos mostra um desmembramento de culturas em tribos, onde os
integrantes de cada tribo se conecta por “afinidades em comum” geradas por
discursos implicados na légica do poder e nao mais valores em comum. A
significacao de discursos através das culturas esta disposta em um jogo que estao
implicadas as relacdes saber-poder € que se constituem através da prépria cultura,
organizando territérios e des-territérios, elaborando jogos de “praticas de
significagdo”, que transcendem verdades determinadas. Entdo, ao utilizar facetas
fecundas, como os artefatos culturais, os discursos sdo criados e constituidos,
gerando e estabelecendo “eus sobredeterminados”. Hall (1997 apud COSTA, 2000,
p. 29), nos mostra como estes artefatos da cultura podem ser intimativos: “Os
artefatos da cultura sdo interpelativos, como nos ensina Hall (1997), eles nos
instigam a ser da forma como dizem que somos. Desta forma, nos capturam e nos

tornam governaveis”.

O autor sugere que esta “virada cultural” estd intensamente atrelada ao
discurso, ele entende que toda e qualquer coisa existente no mundo é construida

através de um discurso que a institui:
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A virada cultural esta intimamente ligada a esta nova atitude em relagdo a
linguagem, pois a cultura ndo é nada mais do que a soma de diferentes
sistemas de classificagdo e diferentes formagdes discursivas aos quais a
lingua recorre a fim de dar significado as coisas. O préprio termo discurso
refere-se a uma série de afirmagdes, em qualquer dominio, que fornece
uma linguagem para se poder falar sobre um assunto e uma forma de
produzir um tipo particular de conhecimento. O termo refere-se tanto a
producdo de conhecimento através da linguagem e da representagao,
quanto ao modo como o conhecimento é institucionalizado, modelando
praticas sociais e pondo novas praticas em funcionamento. (HALL, 1997, p.
29)

Podemos afirmar diante desta concepgao que somos interpelados por esses
discursos de maneira que, possamos ser forcados a crer em criagdes, que compde o
que poderiamos chamar de identidades construidas ou identidades inventadas, as
quais sao interessantes para um jogo de poder instituido e instituinte de identidades
representativas de um jogo pds-moderno de controle, onde as personalidades se
mostram fragmentadas e abalando até mesmo as identidades pessoais. Félix (1998)
denota essa passagem do moderno para o pdés-moderno analisando a mudanca que

se vinculou a partir e sobre as discursividades:

A teoria da representagao e a percepgao do poder do simulacro constitui-se
em importante marco divisorio entre 0 moderno e o pés-moderno. Constata-
se uma nova perplexidade diante da teoria classica da representagao.
Postula-se a necessidade de se criarem outras falas, outras praxis (agoes),
outras discursividades. Introduz —se a diferenga, o outro como contraste.
Descobre-se a alteridade e a diversidade. (FELIX, 1998, p. 15)

Assim, ao contextualizarmos esses elementos que nos atravessam
diariamente, estamos também problematizando as verdades absolutas que um
paradigma impde para conhecer o porqué de certas afirmag¢des que nos percorrem.
Porque somos seres incompletos, somos construidos e ndo modelados a todo
instante, e assim edificando nossos entendimentos sobre si e sobre o mundo
passamos a construi-lo, s vezes, com certas certezas estabelecidas. E justamente

o que Veiga — Neto (2000) comenta:

Tal radicalismo ndo implica a negagao abstrata ou irracional da verdade,
mas, sim, a sua problematizagdo constante, numa busca das politicas
envolvidas na producédo dessa verdade, na medida em que as verdades sao
inseparaveis das politicas que as instituiram. Conhecer essas politicas —
que é o mesmo que conhecer 0s jogos de poder que estao envolvidos na
imposigao dos significados - nos ajuda a desconstruir as verdades delas
derivadas; isso certamente ndo implica “destruir” as verdades, mas implica,
sim, a tarefa de desnaturalizar e desvelar o carater sempre contingente de
qualquer verdade. (VEIGA-NETO IN: COSTA, 2000, p. 47)
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Assim como ndo podemos nos associar a verdades que nao podemos “ler’
seus significados e enlaces, ndo podemos também deixar de ter nossas convicgoes,
nossas significagbes diante da realidade que foi possivel construirmos? Abortar
algumas e Uunicas convicgoes poderiam significar o fim das esperancas em
desestabilizar verdades absolutas, mas também de n&o haver mais nada como
parametro para solidificar analises.

Estas politicas de poder afetam muito a educacdo e trazem para nosso
sistema inUmeras conseqiéncias que afetaram nado somente a escola, mas seus
professores, seus alunos, sua comunidade. Assim, repensar as politicas que
instituiram certas verdades a serem seguidas deve ser tarefa primeira de
professores — pesquisadores - educadores que refletem sobre sua profisséo.
Kincheloe (1997) nos aponta como estas ordens discursivas afetam nossa
sociedade escolar, deixando claro que necessitamos transcender certas visdes

reduzidas e transforma-las em uma consciéncia comprometida e critica.

Os praticantes pos-formais ndo se submetem a estas definigdes autoritarias
do papel do professor. Como iconoclastas pedagégicos, os professores pds-
formais transcendem as restrigdbes dos papéis tradicionais, estilhagando
esterebtipos, encorajando o desenvolvimento da consciéncia critica,
gerando novas interpretagdes, ajudando a criar novos conhecimentos e
sacudindo a confortavel hierarquia das escolas. Recusando a aceitar a
ilusdo modernista do self livre dos lacos com uma transformagéao social, os
educadores pés-formais analisam a producdo de suas subjetividades ao
procurarem por uma consciéncia critica comprometida. (KINCHELOE, 1997,
p.222)

Nesta perspectiva de hipercritica podemos desestabilizar certas verdades
instituidas e instituintes de conceitos que ndo contemplam a realidade, a qual
estamos inseridos e que ndo comportam as transformacdes pelas quais estamos
passando em nosso mundo contemporaneo, especialmente o da escola. Porque a
histéria € sempre uma criacdo, € uma apreciagdo dos fatos, sendo assim ela &
contada por uma visdo de mundo e pode ser avaliada segundo leis proprias de
quem a conta. Rodrigues (1980 apud FELIX, 1998, p. 44 ) faz uma distingdo

perspicaz em relacao a histéria, memdaria e a tradigao:

Tradicdo, memdria e histéria sao posigoes diferentes com que o presente vé
0 passado. Elas tém significado diferente e devem ser usadas com
propriedade. Tradicao santifica o passado, justifica o status-quo, consola os
saudosistas. A memdria petrifica, marmoriza, fossiliza, estratifica. A histéria
é andlise, é critica, é vida que flui e muda de acordo com as necessidades
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sociais, econdmicas do presente e as aspiragbes e esperangas do futuro.
Rodrigues (1980, apud FELIX, 1998, p. 44)

Do mesmo modo que a escola reflete 0 que nosso mundo esta passando, nao
podemos deixar de pensar nas projecdes e nos efeitos que as problematizacoes
sociais produzem em nossa escola, e que sao decorrentes também de nossa
histéria. Veiga-Neto (2002) nos explica sob uma 6tica pds-critica o que vem sendo
realizado neste sentido, citando, no caso o curriculo, ndo somente o escolar, mas

como ele se apresenta e se enquadra em outros ambitos da sociedade:

O mundo contemporaneo esta vivendo uma outra ruptura radical nas formas
de significar, representar e usar o espago e o tempo, que se constituem em
condigbes de possibilidade para fenbmenos sociais; politicos, culturais e
econdmicos que até ha pouco tempo ainda eram inexpressivos ou
desconhecidos, como a globalizagdo, a exacerbagdo da diferenga, a
fantasmagoria, o hipercontrole, o hiperconsumo, a volatilidade etc. (VEIGA-
NETO, 2002)

A escola esta nesta teia de relagdes de poder, e € a todo 0 momento, usando
um termo moderno “disciplinada” por praticas que foram se constituindo ao longo da
histéria, e que hoje aparecem como paradigmas. Nossa tradicdo pedagdgica
certamente marcou e esta presente em nossos tempos e espagos escolares, assim
como influencia ndo somente esta area, mas se direciona também a outros territérios
de nossa sociedade que adotam os instrumentos pedagdgicos como forma de
disciplinamento.

A educagdo passou por muitas mudancas significativas para a nossa
sociedade que foram configurados através dessa sociedade com o passar dos
tempos. Pois a histéria demonstra claramente em seu transcorrer um imbricamento
entre a histéria da educacao com os varios modelos de sociedade que tivemos. Ora
mais catdlica, ora mais laica, ora mais tradicional, ora mais tecnoldgica, e assim foi
se configurando uma educagao que temos, com muitos problemas, mas que possui
em seu vértice uma significativa complexidade. Este saber pedagdgico, entao, se
configura como um saber hipercomplexo que é dado pelo pluralismo dos setores que
0 compoem.

Estes setores sociais e culturais devem gerar seres da mesma forma, abertos,

criticos, plurais, e cabe a escola produzir os meios pelos quais, cada um possa
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construir-se com autonomia para uma sociedade melhor. Sobre este assunto Freire

nos incita dizendo:

Homens e mulheres inventam a histéria que eles e elas criam e fazem. E é
exatamente a histéria e a cultura que homens e mulheres criam e fazem, a
cultura alongando-se sobre a histéria, a histéria voltando-se sobre a cultura,
que gera a necessidade de educar. A educagdo nasce na relagdo entre a
cultura e a historia, dentro da cultura e da histéria. Por isso ndo se faz
educagdo sobre a cabega de ninguém: se faz educagcdo no contexto
histérico, no contexto cultural Freire (apud SANTOS, 2001, p. 499)

A educacéao é para todos, e por esse motivo devemos abri-la para o todo,
para o global, para o inesperado, porque somente diante das necessidades que o
homem possui de desbravamento de si e do mundo em que culturalmente constroi-
se como sujeito ativo e participante, € que entendemos o verdadeiro sentido de
educar. E por esse motivo que devemos salientar como nos conta Pérez Gémez

(2001), que construimos a cultura assim como ela nos constroi:

A cultura, como fendmeno fundamental e radicalmente interativo e
hermenéutico, requer, interpretagdo mais do que explicagdo causal.
Conhecer, inclusive, a propria cultura é um empreendimento sem fim. O
proprio fato de pensa-la e repensa-la, de questiona-la ou compartilha-la
supde seu enriquecimento e sua modificagao. Seu carater reflexivo implica
sua natureza cambiante, sua identidade autoconstrutiva, sua dimens&o
criativa e poética. (GOMEZ, 2001, p. 15)

Por sua vez Veiga-Neto (2003) inscreve dentro do que é a monocultura que

foi ditada para aprendermos:

Se o monoculturalismo coloca a énfase no Humanismo e, em boa parte, na
estética, o multiculturalismo muda a énfase para a politica. E se as
atribuicdes de significados sdo, sempre e a0 mesmo tempo, uma questao
epistemoldgica e uma questao de poder — e, por isso, uma questao politica
—, é facil compreender o quanto tudo isso se torna mais agudo quando se
trata de significagdes no campo da cultura, justamente o campo onde hoje
se dao os maiores conflitos, seja das minorias entre si, seja delas com as
assim chamadas maiorias.(VEIGA-NETO, 2003, p.7)

O pensamento de Kincheloe (1997) diante do mundo da provisoriedade do
conhecimento e diante do pensamento pds-moderno abre perspectivas de produgéo

de realidades culturais:

Os professores como pesquisadores audaciosamente exigem o direito de
participar da produgdo do conhecimento, a partir do mundo vivido dos
estudantes, enquanto, ao mesmo tempo, conservam sua humildade relativa
a natureza do conhecimento como tentativo e provisério. A producdo do
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novo conhecimento, a partir do mundo vivido dos estudantes e dos
membros da comunidade da qual fazem parte € muito mais parte do esforgo
pds-moderno para reconstruir a cultura e reconceber o papel da educagao

em torno de um sistema democratico de sentido. ( KINCHELOE, 1997, p.44)

Esse sistema democratico de ensino move esta pesquisa no sentido de
trabalhar com a educacao do sensivel, do humanizante diante da apropriacao de
uma sociedade como a nossa, em constante degradacdo, desagregacdo e
desestabilizacdo, poderemos realizar um trabalho com arte, refletindo diante destas
facetas de controle, como os artefatos culturais que professam verdades discutiveis.
Verdades estas que geram crengas e manipulam, até mesmo, nossa forma de viver
e de estar no mundo, interferindo em nossas relagdes diarias. A modificagdo de
nossas condicbes materiais de vida, assim, ndo podera ocorrer afastada da
transformacédo de nossa cultura, de nossos valores, de nossa historicidade. Desta
forma, afirmamos com Loureiro (2004, p. 82) que “a educagdo € um momento da
praxis social transformadora, ndo sendo possivel revolucionar a sociedade apenas
com uma nova educacgao coerente com a perspectiva “ambiental”, mas igualmente
nao sendo viavel fazer isto sem a mesma”. Nesta perspectiva ambiental, de refletir o
meio com uma visdo complexa diante de suas imensas modificacdes diarias é que
podemos entender a arte como um didlogo que procura resgatar o sensivel do
individuo diante do insensivel sistema capitalista onde estamos imersos. Alencar
(2001) salienta:

A ordem capitalista vigente cria uma l6gica, uma dindmica de vida, que se
afirma como “natural”’, definitiva e eterna. Penetra fundo em cada um de
nds, moldando nossa maneira de sentir, de pensar, de agir, de ser. Nunca o
controle foi tdo intenso e tao territorialmente espalhado. (ALENCAR, 2001,
p.103)

Forquin (1982) analisa esta questao de sensibilizacdo ao meio ambiente
através da arte:

pois se a opinido publica tivesse tido a sua sensibilidade mais bem
educada, jamais aceitaria certas coisas (a destruigdo do espago urbano, por
exemplo, ou a devastagdo das paisagens naturais, etc). E é na escola,
desde a infancia, que pode ser forjada uma sensibilidade ao meio ambiente
(FORQUIN, 1982, p.27)

Hernandez (2001) trata a Arte como sendo parte da nossa cultura visual. Ele

nos relata:
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... A relagdo com o meio considerando-o como uma parte da cultura visual
dos individuos, pode oferecer uma série de possibilidades para sua
compreensao, nas quais se incluiriam desde uma série de legibilidade, de
valorizagéo estética que podem vincular-se com os referenciais afetivos, e
as aproximagoes transformadoras e criticas sobre a realidade.(HERNANEZ,
2001, p. 199)

Herndndez (2001) enfatiza a idéia de que, as imagens pertencentes ao
conjunto de elementos de uma cultura visual processam-se de forma a valorar
nossos contextos a partir do instante em que dizem aos nossos olhos o que nossa
alma sente. E o homem assim se constr6i em um movimento circular, onde
monopoliza novos sentidos para sua vida, apoderando-se das imagens para
construir sua histéria. Essas imagens serdo agora como fotografias de sua
existéncia, pois conta seu andarilhar, sua trajetoria, sua vida. Bisognin (2005) cita o

pensamento de Chaui, também falando em cultura vinculada a nossa historia:

O mundo existe para os homens e para o fazer humano, tornando-se o
homem contemporaneo daquilo que produz — linguagem, trabalho, bens,
ciéncias, artes — isto ¢, o mundo é mundo cultural. A cultura se torna,
portanto, a captura mais perfeita do tempo e da histéria na medida em que
submete o fluxo temporal das coisas a agado temporal dos homens, que
fazem sua propria historia ainda que nao o saibam e em condigdes que nao
escolheram. (BISOGNIN, 2005, p. 181)

Mas ao pensarmos em cultura vinculada a nossa historia, destacamos Morin
(2001, p. 56) que compreende a cutura como uma teia complexa de elementos: "A
cultura é constituida pelo conjunto dos saberes, fazeres, regras, normas, proibicoes,
estratégias, crencas, idéias, valores, mitos, que se transmite de geracdo em
geracao, se reproduz em cada individuo, controla a existéncia da sociedade e
mantém a complexidade psicoldgica e social”.

Pesquisar essas nocdes de cultura no Ensino da Arte, é também apreender
os diferentes significados que a cultura tem para o educando, para isso serao
necessdarias novas metodologias que possam unir pensamentos no sentido de
interligar conhecimentos, conectar sujeitos, ligar idéias, integrar juizos e, quem sabe,
formar novos entendimentos sobre a forma com que fazemos educacao.

Morin (2001) fala em uma “antinomia”, a qual se refere a contradi¢cdes entre
as ciéncias e a humanidade, gerando uma falta de conex&o entre os problemas
globais, fundamentais com o que é realmente ensinado em nossas escolas. Para

ele, como resultado dessa fragmentagdo da percepcao do global, cada pessoa
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responde pela sua tarefa super-especializada esquecendo a solidariedade, porque
nao sentem mais os vinculos entre si préprio e 0s outros.

Neste sentido a vontade de saber € o que gera a acdo, e despertar o
interesse, instigar, é primeira tarefa do professor que deseja ensinar algo, desta
forma aderir a novas metodologias que cumpram a tarefa de solidificacdo do campo
discursivo de interesse do professor com a curiosidade do educando, € despir-se de
qualquer pré- entendimento que possamos ter sobre o assunto. Chaui (2000) propde
esta idéia ao assinalar que:

A razdo so inicia o trabalho do pensamento quando sentimos que pensar é
um bem ou uma alegria, e ignorar, um mal ou uma tristeza. Somente
quando o desejo de pensar € vivido e sentido como um afeto que aumenta o
NOsSso ser e Nosso agir € que podemos avaliar todo mal que nos vem de nao
saber. ... Nao ha instrumento mais poderoso para manter a dominacao
sobre os homens do que manté-los no medo e para conserva-los no medo,
nada melhor do que conserva-los na ignorancia. Chaui (apud AQUINO,
2000, p. 71)

E por isso que Freire (2002, p. 26) diz que “Ensinar inexiste sem aprender e
vice-versa e foi aprendendo socialmente que, historicamente mulheres e homens
descobriram que era possivel ensinar.” Porque ao conhecermos o aprender do outro
formamos também novos saberes, eis aqui, uns dos deslumbramentos de ensinar,
participar da vida do outro e compatrtilhar o conhecimento adquirido.

Portanto tornar possivel a juncéo entre a ética e a estética é gerar efeitos nos
individuos no sentido de uma sensibilizacdo para nosso meio e suas tensdes. Pois
ética e estética se produzem em uma amalgama, nao séo valores dissociados, sem
a sensibilidade nao percebemos o outro em sua singularidade intersubjetiva, e assim
ndo temos a convicgao racional do respeito ao outro e seus afetos.

A educagdo é uma maneira de ensinar as culturas, porém € necessario nos
perguntarmos quem institui o que deve ser ensinado, que culturas em detrimento de
outras devem ser construidos aos nossos alunos? Hall (1997) demonstra como a
cultura esta ligada a um jogo de poder que implica e decide, sobre sua 6ética, quais

os elementos da cultura devem ser eternizados:

Todos nés queremos o melhor para nossos filhos. Mas o que é a educagao
senao o processo através do qual a sociedade incute normas, padroes e
valores — em resumo, a “cultura” — na geragdo seguinte na esperanga e
expectativa de que, desta forma, guiara, canalizard, influenciara e moldara
as agdes e as crengas das geragdes futuras conforme os valores e normas
de seus pais e do sistema de valores predominante da sociedade? O que
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isto sendo regulagéo — governo da moral feito pela cultura? (HALL, 1997, p.
40)

Entendendo assim, que diante do pensamento de Hall, somos construidos a
partir de determinadas escolhas. Poderemos escolher para nossos alunos, um
repertério cultural que lhes empreenda uma valiosa compreensao do mundo em que
vivem e de si proprios nele. Ao fazermos também nossas escolhas como
professores e do que tem “realmente importancia” de ser ensinado? Forquin (1993)
responde a essas questdes:

De todas as questdes suscitadas pela reflexdo sobre os problemas da
educacao desde o comego dos anos 60, as que se referem a fungao de
transmissao cultural da escola sdo, ao mesmo tempo, as mais confusas e
as mais cruciais. Ocorre que elas dizem respeito ao préprio conteudo do
processo pedagdgico e interpelam os professores no mais profundo de sua
identidade. Se ndo ha realmente ensino possivel sem o reconhecimento,
por parte daqueles a quem o ensino € dirigido, de certa legitimidade da
coisa ensinada, corolario da autoridade pedagégica do professor, é
necessario também, e antes de tudo, que este sentimento seja partilhado
pelo préprio professor. Toda pedagogia cinica, isto &, consciente de si como
manipulagdo, mentira ou passatempo futil, destruiria a si mesma: ninguém
pode ensinar verdadeiramente se nao ensina alguma coisa que seja
verdadeira ou vélida a seus proprios olhos. (FORQUIN, 1993, p. 9)

Assim sendo, todo conteddo deve ser incansavelmente estudado para se
poder justificar sua pertinéncia, sua utilidade, seu valor educativo, porque a
sociedade estda em constante movimento, desta forma, movimentam-se também o
conhecimento e os interesses por ele, assim conteddo e contexto estao interligados
sob as experiéncias e vivéncias de um dado cultural.

Nossa histéria é entendida diante de historias contadas a partir de alguns
olhares, deste modo, D’Amico (1989) percebe o historicismo da seguinte forma:

O historicismo trata o conhecimento como um sistema culturalmente
significante. Trata, portanto, a reflexdo filoso6fica como um aspecto
importante daquele sistema, mas ndo como um ponto de vista privilegiado.
Como uma forma de reflexao, o historicismo faz afirmacdes sobre todas as
tradigdes, do ponto de vista de algum estilo de investigagdo. Admite o papel
dos pressupostos e, portanto, ndo afirma que o mundo é transparente ao
olhar. O que é visto, compreendido ou tomado como basico dependente
sempre de quando... Nao exige que a argumentagdo, o raciocinio e a
reflexdo sejam abandonados. Exige que apelos a termos como auto-
evidéncia, senso-comum, demonstrativo, puro e a priori sejam
reconstruidos. Esses termos ndo flutuam livremente, eternamente
disponiveis para a constru¢gdo do bom raciocinio. O raciocinio é sempre
local e localizavel. D’AMICO ( 1989, apud SILVA, 1993, p. 28)



29

Refletindo neste sentido, poderemos compreender melhor as mudancas
tedricas que vem surgindo ao longo dos tempos que encara a histéria, o
conhecimento e a cultura como intervencbes que perfilam rotas alteradas e
complexas. Esta forma de enxergar e intervir no mundo € pertinente para este
estudo em que, novas relagées de aprendizagem assumam caminhos para novas
reflexdes culturais.

Os Estudos Culturais entendem que, a forma com que percebemos a cultura,
pode nos fazer ampliar suas possibilidades, para além da cultura dita elitizada.
Conforme Costa, Silveira e Sommer (2003):

Cultura transmuta-se de um conceito impregnado de distingao, hierarquia e
elitismos segregacionistas, para um outro eixo de significados em que se
abre um amplo leque de sentidos cambiantes e versateis. Cultura deixa,
gradativamente, de ser dominio exclusivo da erudicdo, da tradi¢ao literaria e
artistica, de padrbes estéticos elitizados e passa a contemplar, também, o
gosto das multidées. Em sua flexdo plural — culturas — e adjetivado, o
conceito incorpora novas e diferentes possibilidades de sentido. E assim
que podemos nos referir, por exemplo, a cultura de massa, tipico produto da
industria cultural ou da sociedade techno contemporanea, bem como as
culturas juvenis, a cultura surda, a cultura empresarial, ou as culturas
indigenas, expressando a diversificagdo e a singularizagdo que o conceito
comporta. (COSTA, SILVEIRA E SOMMER, 2003, p. 36)

Deste modo, a cultura vista pela 6tica dos Estudos Culturais, ndo prioriza
nenhuma cultura em detrimento de outra, ela produz um entendimento de que
cultura popular e cultura erudita, cultura burguesa e cultura operaria, alta cultura e
cultura de massa possam dialogar sem uma condi¢do hierarquica de valor. Essa
nova concepgao pode ser descrita como uma virada cultural, que traz uma
conotacdo de que a cultura ndo pode ser entendida como acumulacao de saberes.
“A cultura precisa ser estudada e compreendida tendo-se em conta a enorme
expansao de tudo que esta associado a ela, e o papel constitutivo que assumiu em
todos os aspectos da vida social.” (COSTA, SILVEIRA E SOMMER, 2003, p. 38)

Varios campos ja formados buscam reflexdes em diferentes teorias,
mesticando concepcdes consagradas e desfazendo logicas ja sedimentadas,
construindo mapas de discussdo sem fronteiras estabilizadas, problematizando a
partir de varias 6ticas e recriando confluéncias entre as areas. Desta forma, pensar a
Educacao como algo que se constréi na cultura, pode acionar novos espagos de

reflexdo, principalmente quando falamos em Arte/Educacao e Educacao Ambiental.
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Para Johnson (1999), os processos em que a cultura se hibridiza sao formados por

trés (3) diferentes campos de conhecimento e tem uma vertente histérica marxista:

A primeira é que os processos culturais estdo intimamente vinculados com
as relagbes sociais, especialmente com as relagbes e as formagbes de
classe, com as divisdes sexuais, com a estruturacdo racial das relagcbes
sociais e com as opressOes de idade. A segunda é que cultura envolve
poder, contribuindo para produzir assimetrias nas capacidades dos
individuos e dos grupos sociais para definir e satisfazer suas necessidades.
E a terceira, que se deduz das outras duas, é que a cultura ndo € um campo
autébnomo nem externamente determinado, mas um local de diferengas e de
lutas sociais. (JOHNSON, 1999, p. 13)

Nesta disputa a educacao estd no seu centro, como formadora de individuos
que atuaram nesta cultura e como nucleo e difusor destas concepgoes. Portanto é
nela que poderemos atuar de forma determinante para um futuro mais aberto a
saberes diversos e complexos, que se entrecruzam e se “intrasustentam” em uma
l6gica que talvez ainda ndo pode ser compreendida. Mas que podemos construir
através de uma educacédo para a sensibilizacdo, para o entendimento do que é um
pensar pos-critico, reflexivo e sustentador de novas oticas referentes ao
conhecimento.

Nesse sentido encaminhamos nosso olhar para a trajetéria deste Ensino- da
Arte, como ela nos mostra e como deveria ser sua inser¢ao na formacgao continuada

dos docentes de Arte.

2.2 Ensino da Arte, um olhar.

2.2.1 Ensino da Arte e as Politicas Publicas.

O Ensino da Arte foi tornado obrigatério no Brasil em 1971 pela Lei de
Diretrizes e Bases para a Educacdao Nacional — Lei 5692/71. Até o momento nao
havia cursos de formacgao de professores de Arte nas universidades brasileiras. Por
isso, em 1973, visando atender ligeiramente a demanda criada pela lei, 0 governo

criou o Curso de Graduagdo em Educacdo Artistica com a modalidade em
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Licenciatura Curta, que possuia a duracdo de apenas dois anos, permitiu aos
graduados lecionar no 1?2 Grau, atualmente o ensino fundamental.

A promulgacao da Constituicdo em 1988 tornou necessaria a elaboracao de
uma nova lei, a qual foi chamada de “Lei de Diretrizes e Bases para a Educacgao
Nacional”. A nova LDB - Lei 9.394/96, também denominada “Lei Darcy Ribeiro”,
manteve a obrigatoriedade da Arte na educacao basica, segundo ela: “O ensino da
arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagao
béasica de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (artigo 26, § 22).

O Ensino da Arte permanece até hoje como uma disciplina obrigatéria dentro
das escolas, porém esse componente de obrigatoriedade ndo garante sua
valorizagdo perante os 6rgaos oficiais de educagao e pelos professores do ensino
basico. A desvalorizagdo da Arte dentro da escola e fora dela & expressa com certo
preconceito contra este ensino, condenando-o, na maioria das vezes, a um mero
papel de apéndice pedagogico, gerando também um processo de marginalizagao do

professor da &rea. Segundo os Anais da Unicsul (1995):

é por falta de clareza sobre a fungdo da Arte na educagao que o professor
de arte se deixa marginalizar, sentindo-se “diminuido” em relagdo aos
demais. Neste aspecto, Franco (1998) assume posicdo oposta, afirmando
que o professor de Arte tem claro a importancia de seu trabalho e a
relevancia da Arte no contexto escolar. (UNICSUL, 1995)

Essas circunstancias podem ser decorrentes também da deficiéncia na
formacdo do professor de Arte e a falta de clareza por parte dessas instituicoes
formadoras sobre a concepg¢ao do Ensino de Artes Visuais.

A arte enquanto cultura e conhecimento perpassa a condi¢cdo de intuigéo e
percepcao, ela propaga saberes que a escola com uma visdo romantica tratou de
disseminar, mitificar e estabelecer de uma forma naturalizada em perceber a arte.

Os Parametros Curriculares Nacionais — Arte (1998) sdo documentos que
visam fornecer orientacdo bdasica aos varios componentes curriculares para todo o
territério nacional, eles devem ser tomados como referéncia para andlise das varias

concepgoes sobre o Ensino da Arte na escola. Os (PCN — ARTE, 1998) :

...entende-se que aprender arte envolve ndao apenas uma atividade de
produgao artistica pelos alunos, mas também a conquista da significacéo do
que fazem, pelo desenvolvimento da percepgdo estética, alimentada pelo
contato com o fenémeno artistico visto como objeto de cultura através da
histéria e como conjunto organizado de relagbes formais...Ao fazer e



32

conhecer arte o aluno percorre trajetos de aprendizagem que propiciam
conhecimentos especificos sobre sua relagdo com o mundo (PCN-ARTE,
1998, p.44)

Os Parametros Curriculares Nacionais sao hoje para o Ensino das Artes
Visuais condutor para o trabalho docente e para as instituicbes de pesquisa e
pesquisa académica. Uma relevante fonte de investigagdo das novas formas,
tendéncias e transformacdes educacionais que estdo em curso, direcionando a
educacéao nacional e as praticas escolares, ainda que sejam carregadas de criticas
pelos professores de arte, pois sdo limitadas em suas bases tedricas e pontuam
contradi¢gbes. Entretanto, reconhece-se que os PCNs, enquanto documentos legais,
norteiam e definem a estrutura minima nacional do curriculo para o ensino basico
nos estados e municipios brasileiros. Sdo também, em parte, as respostas nacionais
da educacgao formal e oficial as demandas do que se costuma denominar hoje de
mundo globalizado. Talvez seja uma iniciativa insuficiente para uma realidade tao
avida de modificagées educacionais como a brasileira, entre o dito e o feito em
relacdo as politicas educacionais.

A mudanca na educacao depende muito mais de uma politica educacional
que organize estruturalmente e conjunturalmente a area de Artes Visuais, bem
como, de uma logistica do que simplesmente um conjunto de propostas bem
elaboradas, porque sem condicdes fisicas, materiais e profissionais que possibilitem
um sistema educacional de qualidade, ndo é possivel haver uma modificacao
significativa em todo o conjunto. Além disso, deve-se lembrar do professor como um
profissional da educacdo, com uma formagédo especifica e que nédo consegue
abarcar, rapidamente com as mudancas para sua pratica educativa, pois tem
limitagbes de tempo, principios € uma histéria de conhecimentos académicos como
tacitos, que ( entre muitos outros elementos) influenciam no seu fazer. Arroyo (2000)

comenta como o perfil do professor € facilmente comandado por vérias vias.

As politicas de formacao e de curriculo e, sobretudo, a imagem do
professor (a) em que se justificam perderam essa referéncia ao
passado, a memoria, a historia, como se ser professor (a) fosse um
cata-vento que gira 4 mercé da ultima vontade politica e da ultima
demanda tecnolégica. Cada nova ideologia, nova moda econémica ou
politica, pedagdgica e académica, cada novo governante, gestor ou
tecnocrata até de agéncias de financiamento se julgam no direito de
nos dizer o que ndo somos e o que devemos ser, de definir nosso
perfil, de redefinir nosso papel social, nosso saber e competéncias,
redefinir o curriculo e a instituicido que nos formarao através de um
simples decreto. (ARROYO, 2000, p.24)
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Assim como as palavras de Arroyo (2000) ao falar sobre o oficio de mestre,
também somos solidarios a situacdo docente, principalmente por termos a
oportunidade de constatar a sua realidade, de enfrentar mudancas e se adequar a
elas, dependendo do sistema politico e dos modismos educacionais entre outros
determinantes.

Além da falta de recursos materiais que atendam as necessidades da pratica
pedagdgica, considera-se que este mapeamento demonstra a dificuldade na
aplicacdo de propostas na éarea de Arte Contemporanea, devido a falta de
valorizagdo da pratica profissional, da formagdo continuada e do constante
acompanhamento pedagoégico pelas instituicbes formadoras, o que acaba
interferindo na construgdo do conhecimento em arte na sala de aula, na educacao
do olhar e da sensibilidade, tanto do professor quanto do aluno, como um dispositivo
para a cidadania.

A apreciacao estética enquanto educagéo da sensibilidade, faz parte da vida,
da cultura do homem, que é um ser estético por natureza, pois valoriza a harmonia
das formas, e necessita desta beleza para ordenar varios aspectos de sua vida. Nao
€ por outro motivo que vive em uma teia de beleza, aprecia os objetos e suas
qualidades plasticas e decorativas. Isso pode ser valido também para as paisagens
que cercam nosso dia-a-dia, sobretudo nas cidades.

Construimos diariamente um arsenal de elementos simbdlicos, que vao se
constituindo em imaginarios visuais. A cultura visual é formada, portanto, dessas

interpretacdes que o individuo oferece a ela. Hernandez (2000) nos fala sobre isso:

O papel da interpretagcdo € a parte central de um curriculo baseado na
compreensdo. Porque estamos interessados em diferentes interpretagdes,
estamos interessados em suas origens e na busca das forgas e interesses
que as interpretacdes criaram. O que nos leva, como nos aponta Kincheloe
(1993), a uma grande conversagao cultural (a idéia-eixo de um curriculo
para a compreensao) em que fazemos o conhecimento por meio de nossas
acoes e comentdarios. Esse curriculo nos permite aproximar-nos nao de
verdades estdveis, mas sim com a tentativa de encontrar referenciais
coletivos e com uma certa incerteza no processo que leva a continuar
aprendendo. (HERNANDEZ, 2000, p. 57)

Na construcao de referéncias coletivas e plurais para a aprendizagem com o
intuito de busca da diversidade de percepcoes sobre a arte, poderemos
compreender e construir, dentro do Ensino da Arte, caminhos para entendermo-nos

em nossa sociedade, em nossa cultura.
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Linhares (1999) nos remete ao ensino de hoje, que n&o reflete aos

verdadeiros anseios de nossos alunos:

Os modos de acalentar, sentir a dor, o parto, 0 gozo, a traicdo, 0 amparo, o
choro, o crescimento dos filhos, a seca, a invernada, a partida para longe
das outras terras, o acarinhado de quem se “aguneia” por um agrado, o
modo de despejar na natureza seus sentimentos de homem ou de mulher, a
fome... tinham seu particular que eram o proprio jeito de ser do povo. A arte
nao dava conta de falar disso deforma tdo inteira? Por que néo se lia nela?
Excluida dessa matriz cultural, parecia-me, o conhecimento ficava manco.
Retirava-se-lhe a vida e os fins éticos e fazia-se com que tivesse como
Unica medida o servigo ao mercado de trabalho, conforme ele se apresenta
hoje. A preco de que silenciamentos se fazia este tipo de educagao? Havia
uma idéia do sujeito que aprende que o reduzia de modo a caber neste
papel? Havia na esséncia da arte, uma parte dela que se projetava para a
frente, na critica ao que se mostra como real hoje. Esse potencial da arte
como critica da cultura ndo havia de ser uma via fundamental de acesso ao
conhecimento? A teoria critica me informava como o0s processos de
alienacdo no capitalismo tardio traziam essa caracteristica de nos
mostrarem o que se tem hoje como real como sendo a Unica forma possivel
de socialidade. Como esse modo de tomar a razao, na modernidade, se
corporificava no modo de se pensar os processos de conhecer em escola?
Onde o trabalho com os possiveis, com as visdes e reflexdes sobre o que
as coisas poderiam ser? (LINHARES, 1999, p. 22)

Nao podemos repetir o discurso fatalista de o que comanda o mundo é a
hegemonica luz da ciéncia, com seu ar impetuoso de quantificacdo e que nao serve
mais aos parametros de nossa época. A arte sempre esteve acompanhando as
mudancas e os paradigmas, por esse motivo, encontra-se em local privilegiado,
onde pode apresentar e desconstruir certos valores que nao sao mais validos para

0s que convivemos. Assim, Minayo (1994) interferi com sua fala:

A poesia e a arte continuam a desvendar logicas profundas e insuspeitadas
do inconsciente coletivo, do cotidiano e do destino humano. A ciéncia €
apenas uma forma de expressdo desta busca, nao exclusiva, nao
conclusiva, ndo definitiva. Na sociedade ocidental, no entanto, a ciéncia é a
forma hegemobnica de construgdo da realidade, considerada por muitos
criticos como um novo mito, por sua pretensdo de Unico promotor e critério
de verdade.(MINAYO, 1994, p.10)

E assim que a Cultura Visual se apresenta, com todas essas relacdes, que
abarcam um didlogo transcendente entre as areas de conhecimento. Trabalhar a
arte em seus contextos histéricos, biograficos, sociais e culturais, também sugere
uma forma de abordar nosso ambiente. Como nos afirma Silva (1993) que diante da
cultura, sendo transformada em comunidades de resisténcia contra o ja instituido,

comunidades transformadoras que, embebidas de um ideal produtor, contaminam
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novas comunidades com saberes relacionais, multireferenciais, transdisciplinares,

subjetivos.

Uma crescente rejeicao do ideal objetivista da autotransparéncia e um
reconhecimento de que o conhecimento ndo é autbnomo, mas imerso e
produzido em situagdes em que existem numerosas relagdes econdémicas,
sociais, politicas, historicas, textuais e pessoais de classe, raga, género - as
quais tem efeito sobre a produgdo de subjetividade — estd ajudando
atualmente os educadores a compreender melhor como padrdes vividos de
subordinagao sao produzidos entre certos grupos. (SILVA, p. 20, 1993)

Sendo a arte compreendida como uma pratica social e cultural, ela mostra as

contradicbes inerentes a sociedade que a produziu. Nesta diregdo, € possivel

compreender nosso meio através da andlise critica, reflexiva e complexa de

imagens.

De acordo com Marcellino (1998):

Do meu ponto de vista, a nogdo de cultura deve ser entendida em sentido
amplo, consistindo, como conceitua a antrop6loga Carmem Cinira Macedo
(apud VALLE: 1982 p. 37),... num conjunto de modos de fazer, ser, interagir
e representar que, produzidos socialmente, envolvem simbolizagdo, e por
sua vez, definem o modo pelo qual a vida social se desenvolve. Implica,
assim, no reconhecimento de que a atividade humana esta vinculada a
construgdo de significados que dao sentido a existéncia. A analise da
cultura, dessa forma, ndao pode ficar restrita ao ‘produto’ da atividade
humana, mas tem que considerar o ‘processo dessa producdo’ — 0 modo
como esse produto é socialmente elaborado. (MARCELLINO, 1998, p. 37)

O Ensino da Arte trabalha muito bem com essas analises de cultura, porque

ela abrange todo esse universo visual de significados. Ela reflete todas as questdes

que envolvem a histdria, a arquitetura, o modo como a sociedade se organiza, como

ela se relaciona com a cultura, com a educagéo, com o laser, e assim por diante.

Forquin (1993) transcorre sobre a nog¢do de cultura e o quanto ela assume um

papel visceral em nossos conteudos escolares, porque € deste modo que

entendemos também o Ensino da Arte.

Incontestavelmente, existe, entre educagao e cultura, uma relagéo intima,
organica. Quer se tome a palavra “educagdo” no sentido amplo, de
formagao e socializagdo do individuo, quer se a restrinja unicamente ao
dominio escolar, € necessario reconhecer que, se toda educagao é sempre
educagdo de alguém por alguém, ela supde sempre também,
necessariamente, a comunicagdo, a transmissao, a aquisicdo de alguma
coisa: conhecimentos, competéncias, crengas, habitos, valores, que
constituem o que se chama precisamente de conteddo da educagéo. Devido
ao fato de que este conteudo parece irredutivel ao que ha de particular e de



36

contingente na experiéncia subjetiva ou intersubjetiva imediata, constituindo,
antes, a moldura, o suporte e a forma de toda experiéncia individual
possivel, devido, entdo, a que este conteudo que se transmite na educagao
€ sempre alguma coisa que nos precede, nos ultrapassa e nos institui
enquanto sujeitos humanos, pode-se perfeitamente dar-lhe o nome de
cultura. (FORQUIN, 1993, p.10)

Entendendo a cultura desta forma, ela pode, junto ao Ensino da Arte, como
Cultura Visual, provocar transformagdes em suas escolhas como forma de conteudo
escolar, porque elege sempre alguns saberes, conhecimentos, competéncias para
ser “eternizado”.

Portanto, podemos dizer que a cultura € atravessada por todas as areas de
conhecimento. Concordamos com Finkielkraut (1990, p.98) quando ressalta que: “A
cultura é o conjunto de conhecimentos e de valores que ndo € objeto de nenhum
ensino especifico e que, no entanto, todos os membros de uma comunidade
conhecem”.

Neste prisma a cultura também abrange as relacbes que a Educacao
Ambiental nos ensina, de uma concepcao de conhecimento construido em conjunto
com todas as disciplinas, e ndo mais nas disciplinas fechadas e encerradas em si
mesmas. Compete a nés abordar as questdes culturais em todas elas, assim como
as referentes a Educacao Ambiental.

Podemos observar trés definicbes que sao tradicionais sobre a arte: a arte
como fazer, arte como conhecimento e arte como expressao. Na Antigliidade a arte
era concebida como a primeira vertente — Arte como fazer. Segundo Pareyson
(1989) na antigliidade a arte foi entendida como um fazer em que era, explicita ou
implicitamente, acentuado o aspecto executivo, fabril, manual. Porém a arte antiga
nao se preocupou em teorizar a diferenca entre a arte propriamente dita e o oficio ou
a técnica do arteséo.

Deste modo, com o romantismo, a arte passou a ser valorizada ndo mais
pelas formas perfeitas e aos canones de beleza, mas pela sua expresséo, pelo seu
sentimento.

A arte como conhecimento e cultura é concebida hoje como uma visdo da
realidade e esta como um entendimento de arte difundido em nosso mundo

contemporaneo. Assim como afirma Bosi (1988):

Os olhos recebem passivamente, com prazer ou desprazer, contanto que
estejam abertos, verdadeiras sarabandas de figuras, formas cores, nuvens
de &tomos luminosos que se ofertam, em dangas e volteios vertiginosos,
aos sentidos do homem. E o efeito desse encontro deslumbrante pode ter
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um nome: conhecimento. Para conhecer basta abrir bem os olhos em um
espago iluminado e acolher os levissimos e agilimos icones do mundo.
Conhecer é estar imerso em um oceano de particulas cintilantes e nele
engolfar-se sensualmente. Conhecer é ser invadido pelas imagens errantes
de um cosmo luminoso. BOSI (IN: NOVAES, 1988, p.67)

Zamboni (1998) também confirma esse entendimento da arte como forma de

conhecimento:

E comum se ter a ciéncia como veiculo de conhecimento, j4 a arte é
normalmente descrita de maneira diferente, ndo é tdo habitual pensa-la
Ccomo expressao ou transmisséo do conhecimento humano. Nao obstante, é
necessario entender que a arte ndo s6 € conhecimento por si s6, mas
também pode constituir-se num importante veiculo para outros tipos de
conhecimento humano, ja que extraimos dela uma compreensdo da
experiéncia humana e dos seus valores... a educagado dos sentidos e da
percepgao ampliam o nosso conhecimento de mundo, o que vem reforgar a
idéia de que a arte é uma forma de conhecimento, que nos capacita a um
entendimento mais complexo e de certa forma mais profundo das coisas.
(ZAMBONI, 1998, p. 20 e 21)

A arte como conhecimento é uma significativa ferramenta de construgéo de
realidades que se interconectam com outras paralelas, formando uma amalgama
cultural, um conjunto de saberes individuais que passam a se tornar coletivos e
transformadores da propria cultura a partir do entendimento de que, com a
sensibilidade e a raz&o, poderemos cultivar novas formas de contemplar e agir sobre
e com o mundo. E uma relagdo entre mente e espirito, sensivel e inteligivel, entre o
todo complexo que se forma enquanto mundo, conhecimentos enquanto uma
educacédo para a compreensao deste mundo e destes saberes.

A concepcao da Arte como atividade complexa, historicamente situada,
impulsionada pela subjetividade, é objetivada pela razdo, envolvendo as varias
dimensdes humanas — social, cognitiva, afetiva, motora etc. Exige um referencial de
analise que considere todas estas dimensdes presentes no homem de forma
integrada, tanto no processo de produ¢do como no de fruicdo da obra de arte.

Pensando no ser criativo sendo formado por varias dimensdes, o ser
consciente-sensivel-cultural, o ser humano € um ser complexo, constituido de varios
componentes que o processam e o0 imprimem como um individuo que modifica e €
alterado a cada instante. A sensibilidade é também construida através da cultura, ela
€ educada através e com a educacao. Nesta esteira € que refletimos em educar o

olhar e o corpo em uma educacao do sensivel, que desafie o que ja estd dado como
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concluido, como pronto, € assim, poder criar e trabalhar a partir de sensibilidades
nao moldadas, mas enriquecidas.

Quando pensamos na escola que hoje nos aponta para a educacgao de todas
as areas, subtraindo uma educacdo do sensivel, ndo podemos deixar de refletir
sobre seus males diante desta realidade, pois o Ensino da Arte também é uma area
de conhecimento, que abrange todas essas dimensdes do sensivel, das emogdes,
dos afetos, elementos tdo essenciais para o ser humano que deseja ampliar as suas
capacidades e de produzir algo de significante para si e para a sua cultura. Nas

palavras de Linhares (1999):

Sim, a escola parecia funcionar, para as classes populares, como se fora
um vestibulo onde se mutila dimensdes e prepara-se 0s corpos para um
trabalho que é sacrificio. Com efeito, ai o sujeito que conhece se despe de
ser também um sujeito que deseja. E, assim, se pde diante do
conhecimento usando a inteligéncia apartada dos fins a que ela serve,
alijando-a da moral, da afetividade, da estética, em sua fome de atos e
obras. Como se se pudesse extirpar do ser que aprende, em seus nervos
vivos, essas dimensdes. (LINHARES, 1999, p. 19)

Esta separagcdo do ser humano em razao X emogdo poderia ser
compreendida de outras formas como, razdo e emocao dois lados de um mesmo
fendbmeno — o ser humano, ser criador que utiliza todas as dimensodes e relacdes de
seu ser no ato de apreender, de compreender a vida.

Face a esse processo o qual o professor de arte precisa estar muito bem
munido de experiéncias, de saberes, de formagéo continuadamente sendo relidas e
reconstruidas, sendo para ele necessario ter acesso a estes saberes continuamente.
Assim, passaremos a introduzir diante destas constata¢cdes uma reflexdo sobre a
importancia da formag&o continuada de professores, mais especificamente os de
Ensino da Arte.

2.2.2 Ensino de Artes Visuais e a Formagao Continuada de Professores:

A formacéo continuada de professores no Brasil tem um caminho histérico e
sOcio-epistemoldgico, assinalado por diversas tendéncias que emergem das

diferentes concepcdes de educacao e sociedade presentes na realidade brasileira. A
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partir da década de 1980 intensificaram-se as agdes para formacao continuada de
professores. Apesar disso, somente na década de 1990, a formacdo continuada
passou a ser considerada como uma das essenciais taticas para o processo de
constituicdo de uma nova representagcao profissional do professor. Esse processo
serve para a reflexdo sobre variados aspectos da profissao, assinalando também as
imagens representativas do professor na sociedade. Pimenta (2000), acrescenta

sobre a identidade de ser professor.

Uma identidade profissional se constroi, pois, a partir da significagdo social
da profissao; da revisao constante dos significados sociais da profisséao; da
revisdo das tradicdes. Mas também da reafirmagao de praticas consagradas
culturalmente e que permanecem significativas. Praticas que resistem a
inovagdes porque prenhes de saberes validos as necessidades da
realidade. Do confronto entre as teorias e as praticas, da andlise sistematica
das praticas a luz das teorias existentes, da construgdo de novas teorias.
Constroi-se, também, pelo significado que cada professor, enquanto ator e
autor, confere a atividade docente no seu cotidiano a partir de seus valores,
de seu modo de situar-se no mundo, de sua histéria de vida, de suas
representacdes, de seus saberes, de suas angustias e anseios, do sentido
gue tem em sua vida o ser professor. (PIMENTA, 2000, p. 19)

A prética reflexiva passa a ser, entdo, uma fundamental orientacdo para a
formacéao continuada de professores, abandonando o conceito de formacao docente
como processos de atualizacdo que se dao através da aquisicao de informacdes
cientificas, didaticas e psico-pedagdgicas, descontextualizadas da pratica educativa,
para adotar um conceito de formacao que consiste em construir conhecimentos e
teorias sobre a pratica docente, a partir da reflexao que vai além da visao critica para
alcancar possibilidades da visédo pos-critica do ensino da arte. Neste prisma o
conteldo dessa formacao passa a ser a sua pratica e o espago de atuagao para
essa formagdo, a escola. Apesar da falta de politicas publicas que viabilizem
propostas de educacgdo continuada de professores, até mesmo em nivel mundial,
deflagradas pelas relagdes de poder, pela burocracia ou até mesmo pela
inexisténcia de politicas de formagédo continuada, os docentes ultrapassam essas
dificuldades para adquirir uma competéncia técnico-cientifica e pedagogica e de
melhoria da vida pessoal e profissional.

Considerando a formagao continuada como uma construcao vital e social que,
como processo educativo, pode certificar ao professor a compreensao de saberes,
capacidades e valores essenciais da cultura humana, para que a concretizacao

destes possa criar possibilidades de desenvolvimento individual e coletivo, temos o
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dever de como pesquisadores construir projetos que incentivem e colaborem para a
formacao desses profissionais e de abrir alternativas de uma cultura educativa pés-
critica.

Para isso, € preciso levar em consideracdo os diferentes sujeitos que se
constituem em diversas escolas com inumeras realidades culturais, mas que
necessitam de reflexdes sobre e com a sua pratica docente. Pimenta (2000),
pondera sobre como a profissdo de professor € antiga e ao mesmo tempo
contemporanea, e como tal, dindmica, em processo de transformacado constante,
onde conteudo e contexto sdo fundamentais na aprendizagem do ser professor,
tendo em vista a construgédo de identidade docente.

A identidade néo é algo imutavel. Nem externo, que possa ser adquirido.
Mas é um processo de construgdo do sujeito historicamente situado. A
profissdo de professor, como as demais, emerge em dado contexto e
momentos histéricos, como resposta a necessidades que estdo postas
pelas sociedades, adquirindo estatuto de legalidade. Assim, algumas
profissdes deixaram de existir e outras surgiram nos tempos atuais. Outras
adquirem tal poder legal que se cristalizam a ponto de permanecerem com
praticas altamente formalizadas e significado burocratico. Outras nao
chegam a desaparecer, mas se transformam adquirindo novas
caracteristicas para responderem a novas demandas da sociedade. Este é
0 caso da profissao de professor. (PIMENTA, 2000, p.18)

Com o intuito de pesquisar como esses professores abordam em sala de aula
a arte e suas respectivas congruéncias com o meio ambiente, também precisamos
entender como se organiza o espago de atuagdo desses profissionais, porque a
escola carrega consigo todo um histérico que emerge e subverte o entendimento de
sua funcdo que ainda possuimos dela. A afirmagdo de Linhares (1999) aponta
algumas dimensdes de escola que necessitamos ultrapassar e outras que devemos

englobar.

a escola parecia funcionar, para as classes populares, como se fora um
vestibulo onde se mutila dimensdes e prepara-se 0S corpos para um
trabalho que é sacrificio. Com efeito, ai 0 sujeito que conhece, se despe de
ser também um sujeito que deseja. E, assim, se pde diante do
conhecimento usando a inteligéncia apartada dos fins a que ela serve,
alijando-a da moral, da afetividade, da estética, em sua fome de atos e
obras. Como se, se pudesse extirpar do ser que aprende, em seus nervos
vivos, essas dimensdes. (LINHARES, 1999, p. 19)

Diante dessas questbes pontuadas, podemos compreender que a escola foi

formada junto aos seus professores de uma maneira que representou também a
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histéria, portanto nao podemos negligenciar seus percursos € de revé-la e relé-la

com um olhar de pesquisador pds-critico, porque como nos explica Minayo (1996):

O objeto das Ciéncias Sociais € histérico. Isto significa que as sociedades
humanas existem num determinado espaco cuja formagado social e
configuragdo sao especificas. Vivem o presente marcado pelo passado e
projetado para o futuro, num embate constante entre o que esta dado e o
que esta sendo construido. Portanto, a provissoriedade, o dinamismo e a
especificidade sao caracteristicas fundamentais de qualquer questao social.
(MINAYO, 1996, p. 13)

Nesta perspectiva de ensino da arte pdés-critico se desenvolve um olhar
qualificado pelas leituras do histérico educacional e suas tendéncias refletidas na
educacao dos professores para uma reconstrucdo do saber docente. Também é
uma reflexdo para a mudancga, pois para um professor pesquisador, pesquisar €
também modificar e criar espagos e territérios compartilhados de formacao e auto-
formacdo coletiva e colaborativa do ser professor. Nesta transformacdo é
imprescindivel o desencadeamento de processos instituintes, que possibilitem a
reflexdo coletiva sobre a pratica docente como professor pds- formal em busca de
uma pratica de ensino das Artes Visuais Contemporaneas.

Neste intuito ao enfatizarmos as politicas instituintes no Ensino das Artes
Visuais como nosso foco de estudo, podemos observar toda a constituicdo de
identidades pré-fabricadas do ser professor, e que muitas delas devem ser
superadas, como a do ensino que é critico, mas ainda reprodutivo, que encontra
espagco para se camuflar nas entranhas de nosso sistema educativo. Behrens
(1996), espera que os docentes superem estes reprodutivismos para uma produgao

de conhecimento, onde...

consigam teorizar a sua pratica, para poder renova-la, e esta
competéncia (de teorizar a pratica) ndo se concretiza com treinamentos
massificados, mas com questionamento, reflexdo individual e coletiva,
pensamento [...] criativo, produgdo prépria e educagdo continuada. O
desafio é abandonar os cursos imediatistas que contemplem a acao
reprodutiva, para desencadear mecanismos docentes processuais,
coletivos, dindmicos e continuos de capacitagdo. A construgdo de proposta
pedagdgica com autonomia e criatividade enseja nos docentes
envolvimento, competéncia e busca de qualidade. (BEHRENS, 1996, p.
229)

Uma perspectiva politica na crenga e na agao reflexiva e energia do coletivo,

onde a construcdo de alternativas em educacéo viabilizem uma formacéao reflexiva
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continua do professor de Artes Visuais a ser desenvolvida individual e coletivamente,
devendo acontecer diretamente ndo s6 na melhoria da qualidade de ensino, mas
também na melhoria de vida pessoal e profissional dos professores nela engajados.

Entendendo este pensamento como algo que se constréi, um dos objetivos da
pesquisa com professores e seus alunos € possibilitar novos relacionamentos e
entendimentos sobre a realidade que estamos inseridos, mais especificamente a
realidade da arte com o ambiental em contextos culturais diversos. Porque estamos
vivendo hoje mudancas profundas no sentido de tempo e espagco do mundo,
portanto se torna necessario repensarmos a escola como um espaco cultural que
sofre esses efeitos e, ao mesmo tempo, colabora para que esse contexto
permaneca.

Veiga —Neto (2003) enfatiza esses novos entendimentos sobre o nosso tempo

€ N0Sso espaco, ao dizer que:

E preciso pensar a escola como uma instituicio que participa, a0 mesmo
tempo, como causa e conseqUéncia tanto das crises contemporaneas
quanto, enfim, desse novo, injusto, assimétrico, poliformico e estranho
mundo em que vivemos. Indo um pouco além, podemos facilmente
constatar que preparar docentes para atuar num tal mundo significa
repensar, radical e criticamente, até mesmo o sentido da escolarizagédo e do
papel sociocultural das professoras e professores. E diante de tais desafios
que podemos buscar nos Estudos Culturais novas metodologias, novos
instrumentos de analise, novas perguntas e novas respostas que nos
ajudem nao apenas a entender tudo isso, mas principalmente, fornegam-nos
algum empoderamento para tentar mudar o que consideramos necessario e
possivel mudar. (VEIGA-NETO, 2003, p. 138)

Certamente os Estudos Culturais trazem muitas contribuigcdes para os estudos
de Ensino da Arte Visual Contemporanea, pois analisa as praticas culturais de um
ponto de vista situado no seu envolvimento com o interior de relagées de poder,
especialmente o mundo da escola. Esses estudos possuem um carater pos -
disciplinar, e recebem as mais variadas influéncias politicas e epistemoldgicas,
sendo esse carater que entendemos a Educagao Pés-Critica para um Ensino de
Artes Visuais Pos- Critico. Entdo, ao compreender as relacbes de poder que
envolvem todas as praticas sociais, € neste caso, nas praticas docentes, estaremos
produzindo sentido a muitos erros cometidos na educacdo e que, nao
necessariamente, estao associados a ineficiéncia do docente, mas de um historico

de enlaces e politicas que subvertem essas nocdes, compreendendo o professor
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como sujeito de processos e formacdes também culturais e historicamente
determinados.
Continuamos nos valendo do pensamento de Veiga-Neto (2003) para

exemplificar essas questdes de leitura do mundo e seus historicos:

A desnaturalizagéo dos fendmenos sociais — ou seja, toma-los ndao como
algo desde sempre dado, mas como algo historicamente construido — é um
primeiro e necessario passo para intervir nesses fendmenos. Saber como
chegamos a ser o que somos € condigdo absolutamente necessaria, ainda
que insuficiente, para resistir, para desarmar, reverter, subverter o que
somos e o que fazemos. (VEIGA-NETO, 2003, p.3)

E na esteira de transformagdes que pretendemos pesquisar as relacdes de
poder que envolvem a formagao desses professores e, pensando em uma educacao
dialégica, divergente, heterogénea e multirelacional, propor estudos que introduzam
a pesquisa como instrumento de trabalho para eles e que possam ser também
adicionadas ao contato com seus alunos, para que estes possam se envolver com
suas pesquisas, entendendo a educagdo como um processo de investigacdo-acao-
educacional. A formacdo do professor pela pesquisa pode ampliar seus
conhecimentos permitindo-lhe realizar a sua praxis educativa.

Para Névoa (1992, p. 16) “a pratica pedagdgica é irrigada e alimentada pela
representacao cultural instituida e instituinte sobre a profissao professor e a maneira
como cada um de nos ensina esta diretamente dependente daquilo que somos como
pessoas quando exercemos 0 ensino.”

Portanto, exercer o ensino é também participar efetivamente do ambiente

social para tanto Azzi (1994), ensina:

O conceito de trabalho humano orienta e pressupde uma andlise do
desenvolvimento do processo de trabalho e de suas formas de organizagao.
Marx (1985), ao conceituar o trabalho, destaca a acdo do homem sobre a
natureza e dela sobre o homem, ou seja, mostra 0 homem como ser
responsavel pela cultura, entendendo-se esta como o mundo construido
pelo homem. E nesse processo de interagdo com a natureza que o homem
se objetiva, constr6i a sociedade e se auto-constréi. E, portanto, no
exercicio da docéncia que o professor se objetiva, se constréi e participa da
construgao do processo educacional no bojo da sociedade na qual esse
esta inserido. AZZI (1994 In: PIMENTA, 2000, p. 40)

Agindo no contexto, porque n&o teria nenhum sentido o professor exercer sua
praxis educativa para um contexto que nao reflete o seu, o de seus alunos e de sua

sociedade. E preciso, portanto, refletir sobre a pedagogia, a cultura e seu todo para
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encontrar os verdadeiros significados das histérias de cada um, e participar
efetivamente da sua mudanca. Para Lopes (1995), essa perspectiva dialética é

fundamental para o ensino:

A visdo de homem e de mundo da pedagogia dialética concentra-se nas
relagbes naturais e sociais, para propor uma educagao que estabeleca um
ensino que parta de uma relagéo real entre educador e educando. Ou seja,
o educador tem conhecimento para passar ao educando e o educando, que
ndo € uma tdbua rasa, tem conhecimento para ser considerado pelo
educador. Assim, o educador precisa compreender os aspectos subjetivos e
objetivos do educando para que exista um desenvolvimento dele. E nesta
perspectiva que a educagao é uma agao social, que garante colocar tanto o
educador quanto o educando no contexto ao qual pertencem. LOPES (1995
In: PIMENTA, 2000, p. 74)

Histdria, politica e economia agindo juntas em uma filosofia dialética que atua
como instrumento de compreensao das suas dinamicas e contradi¢des, deste modo,
diante destes fenébmenos complexos, poderemos aprender a transformar as relagoes
estabelecidas entre estas trés vertentes e a educacdo. Com um pensamento pés-
critico, onde as verdades absolutas, instituidas e estaveis desaparecem dando lugar
a discussoes e possibilidades educacionais no Ensino de Artes Visuais que sao ricas
em seu entendimento de mundo mutante e instavel, pertinentes a um mundo em
constante transformagao.

Em entrevista concedida a Luis Armando Gandin, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Jodo M. Paraskeva, Universidade do Minho — Portugal, e Alvaro
Moreira Hypolito, Universidade Federal de Pelotas, Tomaz Tadeu da Silva (2002)

coloca sua idéia de pos-critico com seus instaveis pontos de referéncias:

a idéia de critica supde algum critério, alguma norma, alguma baliza, algum
fundamento, relativamente aos quais justamente a critica se faz. Nao estou
falando aqui, evidentemente, de “critica” no sentido filoséfico, talvez
kantiano, mas simplesmente no sentido mais geral e comum de
questionamento do status quo. Esse sentido de critica exige, parece-me,
algum apoio em um chao — uma fundagao — a partir do qual, e relativamente
ao qual, se questiona aquele status quo. Em suma, a nogao de critica,
nesse sentido, exige um centro, um ponto estavel, uma referéncia certa.
Ora, é justamente a possibilidade de existéncia de um tal centro, de um tal
ponto, de uma tal referéncia, que € colocada em questdo pelas
perspectivas, va la, “pds-criticas”. Nesse sentido, elas claramente ndo tém
nada de “criticas”, pois 0 que elas colocam em questdo é precisamente a
propria nogdo de “critica”. Agora, supor que dizer isso significa afastar
qualquer possibilidade de pensamento ou de agao politica significa aceitar
simplesmente as definigbes de pensamento e de politica explicita ou
implicitamente formuladas pelas chamadas teorias criticas, as quais,
supdem, precisamente, aquele ponto de apoio, aquele centro — firme,
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estavel e certo. Mas tirar o ponto de apoio ndo implica deixar de pensar ou
de agir. ( SILVA, 2002, p. 6)

Logo, neste pensar a formacdo continuada de professores deve abrir-se
também a essas concepcdes de ser e estar num mundo de muitos mundos. Para
que esses professores possam pensar e agir em consonancia e alternancia com o
seu tempo.

Diante disto, o saber/fazer artistico deste professor deve ser objeto de
andlise, pois € no fazer, no envolver-se com o trabalho artistico, na educacao do
olhar, na construgdo de um Ensino de Artes Visuais como possibilidade e alteridade,
que podemos compreender um dos sentidos do ensino contemporaneo. E neste
envolvimento com a estesia, com a poética, que o sentimento de pesquisador se
refaz por inteiro, pois completa-se de sentido na constru¢cdo do pensar o objeto de
estudo e suas possibilidades sem um centro hegeménico, de uma tal referéncia de
ensino de arte voltado para uma verdade. E por isso que intenta-se um ensino da
arte contemporaneo com possibilidades de pensamento e de acdo politica sem
fronteiras desterritorializadas, cujos mapas ndao tem um centro e uma referéncia

estavel e nesta direcéo, voltado para o ensino de arte contemporanea.

2.3 Poéticas Visuais:

A criacado esta vinculada ao efeito da novidade, é da natureza do ato criador
inovar, mas a inovagdo nem sempre é criagdo. Criar € muito mais que inventar, criar
€ dar forma a um conhecimento novo integrado a um contexto global; sdo estruturas
de um processo vivencial, as quais englobam uma ampliacdo da consciéncia. O ato
da criacao enriquece espiritualmente quem a recebe como também o criador, que se
renova. O invento nado necessariamente atinge o ser em sua profundidade,
geralmente os inventos surgem de ordens praticas, ndao se vinculando a
personalidade do individuo, que pouco lhe acrescenta em termos de maturidade ou
visdo de vida.

Isto se da naturalmente, devido ao nosso mundo competitivo, que forca o
individuo a adaptar-se, adotando a competitividade agressiva como condicao

fundamental para os processos de vida, de modo que ela seja colocada como valor,
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fazendo com que a imaginacgao criadora latente no ser humano seja rebaixada de
importdncia em prol do pensamento racional, do rentavel. Assim, todo o
envolvimento em fungdo da sensibilidade criadora passa a ser tratada com
indiferenga. Richter (2006) ao mencionar o conceito bachelardiano de imaginagao

material comenta:

permite compreender a significacdo desse gesto-ato de narrar através de
tragos, manchas e massas, para ir até o secreto do mundo. O desinteresse
da lucidez racional pelos valores oniricos priva o conhecimento do real dos
multiplos vislumbres que o impelem a despertar do sono da indiferencga.
RICHTER (2006, VOL.31)

Desta maneira, os valores reais derivados de uma verdadeira produtividade
do ser humano como ser contingente experiencial e criador, como generosidade,
ternura, inteligéncia, dignidade, respeito, compreensdo s&o substituidos por precos,
passam a ser tratados como mercadoria, ndo sao valorizados como valores criativos
ricos. Para Alencar (2002), a criatividade deveria ser um objetivo fundamental a ser
trabalhado na escola, devido ao seu potencial transformador, ndo somente nas

artes, mas em todas as disciplinas:

Criatividade, como é de seu conhecimento, é possivelmente o recurso mais
precioso que o ser humano dispde para lidar com os desafios que
caracterizam a nossa época, marcada por grande incerteza, muitas
turbuléncias, instabilidade e profundas mudangas, que vém ocorrendo em
um ritmo cada vez mais rapido. Por outro lado, somos frutos de um sistema
educacional que tende a reduzir a nossa capacidade de criar muito aquém
de suas reais possibilidades, que oferece poucas oportunidades para que o
aluno se conscientize de seu potencial criador, além de nao fortalecer tragos
de personalidade que se associam a criatividade. Considero que tenho um
compromisso com 0 meu pais de dar uma contribuicdo nesta area, de
apontar mudangas que se fazem necesséarias no sentido de se promover
uma educacao que favorega o desenvolvimento do potencial de cada aluno,
de colaborar na formagéo de professores que fagam uma diferenga positiva
na vida de seus alunos, que instiguem nos seus alunos confianga em suas
habilidades e no seu potencial para criar. (ALENCAR, 2002, p. 1)

O individuo, portanto, para resguardar sua capacidade de desenvolvimento
interior e poder criar de modo espontdneo e auténtico, é forcado a recusar as
essenciais valorizages de vida que o contexto cultural lhe propde; o ser humano
necessita sentir os seus potenciais criadores, que reside no processo elementar de
cada um poder crescer em seu tempo vital e amadurecer, de integrar-se como ser

individual e como ser cultural. Para Richter (2006) a imaginacao criadora tem sua
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origem no devaneio, onde criar torna-se uma necessidade, onde a experiéncia

criadora transfigura-se ao entrar em contato com o pensamento:

A imaginag¢do assume o dinamismo projetivo sobre o mundo: a imagem vai
ao real, penetra, pensa, sonha e vive a matéria, enfim, materializa o
imaginario através do devaneio operante, aquele que ordena as forgas da
producdo que tira de si mesma suas convicgbes para animar as coisas e
emprestar-lhes outra existéncia, a poética. O devaneio trabalhado
poeticamente forja um espago de intimidade que une o sonhador a
intimidade das coisas sonhadas, ndo se detém em fronteiras porque funde o
ser ao devir do mundo. Por isso, um devaneio — diferentemente do sonho —
nao se pode contar. Podemos apenas escrevé-lo, desenha-lo, canta-lo,
pinta-lo, com emogéo, com gosto, revivendo-o melhor ao transcrevé-lo. O
devaneio abre um porvir da linguagem. E o dinamismo criador da
imaginacao tornando-se linguagem.

(RICHTER, 2006, VOL. 31)

O que proponho diante de todas essas consideragdes sobre o potencial de
criagdo do ser humano é trabalhar com saberes da linguagem pléstica,
contextualizados a partir de nosso contexto visual, para além do trabalho final,
implicado como arte, mas valorizando 0 processo, a criacdo e nao somente o
produto. Trata-se de experiéncias artisticas, que possuem o intuito de discussao
sobre assuntos relacionados com a nossa ambiéncia educacional e cultural e que
permeiam o fazer em arte ao incorpora-la como linguagem criadora .

Porque somos seres criadores, podemos compreender nosso mundo e nos
entender através da criacao. A arte, logo torna-se saber, com seus conhecimentos
proprios, também atua como um veiculo para o conhecimento de outras areas do
saber. Gaston Bachelard ( 1993) para além da filosofia desenvolve uma reflexao
muito diversificada sobre a ciéncia, a légica, a psicologia e a poesia. Seus estudos
no dominio da epistemologia sdo de grande importancia para a compreensdo dos
problemas cientificos contemporaneos. Para ele a ciéncia ndo € um conhecimento
absoluto, antes de tudo, o conhecimento é criagdo humana, imaginagdo. Como
filosofia da alma, a imaginacéao criativa se constitui pela forca do devaneio poético.

Bachelard (1993, p.26) coloca que nao contamos os fatos através da histéria,
mas também os criamos, porque possuimos a veia poética, o pulso da inspiracao.
“Nunca somos verdadeiros historiadores; somos sempre um pouco poetas, € nossa
emocao talvez nao expresse mais que a poesia perdida”.

A criatividade é entdo considerada como centro do aprendizado, onde as

poéticas sdo o desenvolvimento de um pensar lirico, onde a arte é apreendida e
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estruturada segundo leis proprias que perpassam o entendimento humano, mas que
permeiam conhecimentos universais e complexos do saber artistico. A arte atua
como uma epistemologia do individuo, do social, do cultural, do meio, do mundo, ela
explica e se explica através e com as poéticas, que sdo muitas vezes individuais,
mas também, contextuais.

Em uma sociedade onde a criatividade € desconsiderada, ou deixada para
segundo plano, onde sensibilidade e as poéticas individuais igualmente abolidas em
nome de um lucro capitalista desenfreado, a criagdo é desconsiderada, assim sendo,
quase nao ha valorizagdo da producéo de conhecimentos culturais, ndo ha um rico
processo artistico, existe raras produg¢des de mentes para o complexo, para o global,
para a educacgdo do olhar e da sensibilidade. Enfim, em uma sociedade onde néo se
valoriza o criativo, € abortado o sentido de imaginagao criadora, essencial elemento
para a conquista de mentes desenvolvidas. Alencar (2007) complementa esse
pensamento:

Em nossa sociedade, entretanto, muitos sé@o os mitos e idéias errbneas que
continuam profundamente arraigados a seu respeito, bloqueando e inibindo
um uso mais efetivo de nosso potencial para criar. Um destes mitos € a
concepgao da criatividade como algo apresentado apenas por génios e
artistas ou a sua visualizagao como uma caracteristica inata e que, portanto,
nao pode ser ensinada ou aprendida. Outra idéia errbnea que necessita ser
desfeita é a consideragdo da criatividade como dependendo apenas de
fatores do préprio individuo, como de suas habilidades de pensamento,
atributos de personalidade e bagagem de conhecimentos, desqualificando o
importante papel da educagao, do ambiente de trabalho e da sociedade
para o reconhecimento e estimulo da capacidade de criar. A visualizacdo da
criatividade como uma questado de tudo ou nada, sendo alguns individuos
considerados criativos e outros ndo, deve também ser revista, bem como a
idéia de que a criatividade ocorreria apenas em atividades artisticas,
desconsiderando-se que a mesma pode se manifestar nas mais diversas
atividades e em qualquer area de atuagdo. Também a idéia de que a
criatividade depende apenas da inspiragdo do individuo deve ser
questionada, pois muitos outros fatores individuais, como preparagéo,
conhecimento, comprometimento, dedicagao, disponibilidade de tempo e de
recursos contribuem para a produgao criativa, além de outros do ambiente
de trabalho e do contexto sécio-histérico-cultural. ( ALENCAR 2007, p. 01)

Consequientemente o Ensino das Artes Visuais ndo pode mais seguir as
regras do mundo capitalista atual, onde a criatividade € desconsiderada, e a
possibilidade que cada pessoa tem de encontrar-se no seu fazer, ser valorizada
naquilo que realmente é e pode ser, € extremamente dificil nessa sociedade
fragmentada, que aprecia sim o genial, a excepcionalidade, o economicamente

lucrativo.
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Esta pesquisa orientou-se a partir do entendimento de que cada um carrega
consigo seu processo criativo, e que ha possibilidade de despertar o interesse sobre
as Artes Visuais nos educandos, afim de que, seus olhares em construcao
expressiva pela criacao, redesenhem alternativas abertas de visualidade sensivel. E
em consequéncia, adotando outros olhares frente as complexas mudangas que
estdo afetando nosso meio ambiente.

Kandinsky (2000, p. 10) enfatiza: “Quando a religido, a ciéncia e a moral sdo
abaladas, e quando os apoios exteriores ameacam ruir, 0 homem desvia seu olhar
das contingéncias exteriores e dirige — o para si mesmo”. Logo, ao entender-se
como sujeito ativo em sua cultura, percebendo-se com importante papel no
desenrolar da historia, o homem constréi a sua, mais consciente do mundo e de si

mesmo.

2.3.1 - A Leitura de Imagem como conhecimento e possibilidade para criagcdo em
Arte.

Somos freqlientemente bombardeados por imagens em nosso ambiente
cultural, e na maioria das vezes elas permanecem no siléncio de sentidos. De fato, a
vida cotidiana e sua proliferagao de apelos visuais pode ter sido um componente que
nos anestesiou para suas préprias convocagdes. No simples ato de olhar estédo
contidas uma grande proporcao de interagdes mentais que passaram muito tempo
despercebidas. Se 0 ser humano possui olhos, necessita apreender desde a infancia
a avaliar, refletir, pensar visualmente, criticar as imagens que vé. Conduzidos a
consumir tudo disponivel a venda ou n&o, o olho humano carrega em seu interior a
cota diaria de consumo. Ardiloso e sedento, a sociedade moderna produziu esse
sujeito, incapaz de rejeitar o que lhe é ofertado através dos sentidos, principalmente
a visdo. Larrosa (2004) remonta a saga do homem moderno:

O sujeito moderno é um consumidor voraz e insaciavel de noticias, de
novidades, um curioso impenitente, eternamente insatisfeito. Quer estar
permanentemente excitado e ja se tornou incapaz de siléncio. E a agitagao
que lhe caracteriza também consegue que nada lhe passe. Ao sujeito do
estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o excita, tudo o agita,
tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por isso, a velocidade e o que ela
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acarreta, a falta de siléncio e de memoria, sdo também inimigas mortais da
experiéncia. (LARROSA, 2004, p. 157)

Induzidos e seduzidos a apreciar tudo, mas ndo ver nada, nao
compreendemos o0s sentidos e discursos que estao por trds das imagens. Diante
desse fato, e do fato de ndo possuirmos ferramentas para a leitura de imagens,
podemos inserir a educagcao do olhar no Ensino das Artes Visuais, que se coloca
potencialmente como uma mediadora na leitura dessas imagens, desses mundos.

Acreditando que, essa poluicao visual que nos cerca causa iniUmeros desafios
que implicam problemas de ordem psicoldgica e sociologica, deveriamos elaborar
pesquisas para trabalhar com leitores sensiveis e criticos de imagens. Porque os
sujeitos necessitam de significagdes em seu cotidiano, € nele que se engendram e
se transformam todas as rela¢des estabelecidas com a identidade, e que a compde.
Desta forma, ao educar o olhar para as questdes realmente primordiais e
importantes de nosso dia-a-dia. Hall (1997) declara seu conceito de identidade e

remetendo-nos a um sentido cultural e historico:

O que determinamos nossas identidades poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentagdes através do tempo daquelas diferentes
identificagdes ou posicdes que adotamos e procuramos viver, como se
viessem de dentro, mas que, sem dlvida, sdo ocasionados por um conjunto
especial de circunstancias, sentimentos, histérias e experiéncias, Unica e
peculiarmente nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades sao,
em resumo, formadas culturalmente. (HALL, 1997, p. 26)

Larrosa (1994) também denota esta visdo ao dizer que as identidades sao

culturalmente construidas e problematiza-as através da histéria de cada ser.

A prépria experiéncia de si ndo é senao o resultado de um complexo
processo histérico de fabricacdo, no qual se entrecruzam os discursos que
definem a verdade do sujeito, as praticas que regulam seu comportamento e
as formas de subjetividade nas quais se constitui historicamente como
aquilo que pode e deve ser pensado. A experiéncia de si, historicamente
constituida, é aquilo a respeito do qual o sujeito oferece seu préprio ser
quando se observa, se decifra, se interpreta, se descreve, se julga, se narra,
se domina, quando faz determinadas coisas consigo mesmo. E esse ser
proprio sempre se produz com relagdo a certas problematizacdes e no
interior de certas praticas. (LARROSA,1994, p. 43)

Félix (1998), explica esse imbricamento entre memaria-histoéria-identidade ao
dizer que:
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A meméria acaba quando se rompem os lagos afetivos e sociais de
identidade, j& que seu suporte € o grupo social. E este que permite a
reconstrugdo de memdrias, pois quem desaparece € o individuo e nao o
grupo. Essa dimensao social da memoria e da identidade explica também
por que ndo podemos considerar identidade como um dado pronto, um
produto social acabado; ao contrario, a identidade tem que ser percebida,
captada e construida e em permanente transformagao, isto €, enquanto
processo. Logo, a identidade pressupée um elo com a histéria passada e
com a meméria do grupo. (FELIX, 1998, p. 42)

Enfocando a leitura de imagem, dentro desta questao, de que “o sujeito faz
determinadas coisas consigo mesmo para se produzir com relacdo a certas
problematiza¢des”, podemos construir identidades, pois o sujeito € também produto
do que realiza e como faz para realizar, ao experienciar, ele interage com seu meio e
decodifica simbolos, gerando significagbes que ao serem internalizadas, modificam o
ser pensante e o condicionam a novas reflexdes em torno daquilo que esté proposto
e que pode ser também generalizado para outras circunstancias diversas.

Segundo Ramalho (2005), a imagem expde, conversa, exibe, manifesta seu

entendimento de mundo, e faz ver o contexto em que foi produzida:

Em cada texto visual esta registrado um discurso, evidenciando uma visao
especifica de seu criador, ou seja, 0 modo como o autor da obra vive e vé 0
mundo também é mostrado na sua criagdo. A imagem mostra a sua visao
de mundo, suas relagdes com o seu contexto, além da sua capacidade de
manipulagado do cédigo ao qual pertence a imagem. Todavia, qualquer que
seja 0 contexto e a concepg¢do de mundo do diadro, e independentemente
do codigo que se utilizar para a manifestagdo, a expressao e o contetdo,
correlacionados, estardao sempre presentes no seu texto, visiveis e/ou
audiveis. (RAMALHO, 2005, p. 52)

Portanto ndo é somente o artista que dita as regras de como uma obra de arte
deve ser lida, sentida, decodificada, ha inimeros modos de apreender o sentido da
obra ou varios sentidos. Como enfatiza Buoro (2002):

O que é entdo a produgdo de uma obra de arte? O artista € pessoalmente
tocado por acontecimentos, emogdes e percepgbes que fazem parte do
cotidiano de todos os homens. Processa-os como observador-sensor
privilegiado da realidade, construindo um objeto cuja finalidade é devolver
ao coletivo uma experiéncia a ser revivenciada de forma individual pelo
leitor. Uma das fungdes centrais do ensino da arte na escola deveria ser
esta: a de construir leitores sensiveis e competentes para continuar se
construindo, adquirindo autonomia e dominio do processo, fazendo aflorar,
desse modo, ao toque do préprio olhar uma sensibilidade de ser-estar-viver
no mundo. (BUORO, 2002, p. 63)
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Logo, a arte desenvolve o olhar, faz ver o que talvez ndo seja sentido,
descortina visbes de mundo até entdo invisiveis ela pode educar o olhar. E é
somente a partir de um trabalho continuo de percepcdo de imagem, de ensino
estetizado, que o olhar é modificado e modificador. Nessa visdo ao dar sentido ao
que nao é percebido ocorre uma abertura para construgdo de si mesmo, de ser e
estar-viver no mundo.

Ao apreender uma imagem da linguagem da arte o individuo, ao olhar, n&o o
faz somente com os olhos, seu corpo inteiro pensa, sente, escuta. A apreciacao
artistica € um trabalho que por si s6 é ativo, porque é interrogador, atenta tanto as
formas visuais da imagem como as conexdes sociais e culturais que associamos a
ela. Nesta dire¢do, os ambitos que Franz (2004) pontua, favorecem ainda mais esta
relacdo. Este encontro que gera sentidos, tanto para o pesquisador quanto para o
participante da pesquisa, porque, para dialogar com essas imagens torna-se
necessarrio que alguém seja um mediador entre elas e o intérprete. Uma listagem
das hip6teses de perguntas, que possam provocar um diadlogo dos alunos com a
imagem, com eles préprios com a imagem e com o mundo, bem como com o
pesquisado. Da mesma forma que o pesquisador passa a condicao de leitor das
respostas de seus pesquisados ao seguir o movimento do olhar que estao
realizando, identificando como eles olham, sentem, pensam e interpretam o que
véem da imagem e suas conexdes com a cultura visual cotidiana do meio ambiente
da cidade e seu contexto vivencial.

Neste sentido tomamos os Ambitos de Leitura e andlise de imagens de Franz
(2004), tanto da obra de arte contemporanea como das imagens da Cultura Visual
do cotidiano da cidade como olhar atento que cria e recria novas expressoes e
alternativas de processos criativos dos professores e, também, de sua prética
educativa na compreensao de mundo pela leitura da Cultura Visual buscadas pelas
percepcdes dos professores.

Assim para Franz (2004) ao constituir o Ambito Histérico, diz que as imagens
sé@o produtos de contextos sociais, politicos, culturais. Trazem modelos especificos
de pensar, origem, época, género. Destaca muitas problematizagcdes neste campo
pertinentes para investigar o contexto, o cotidiano, as concepg¢des, a compreensao
da imagem.

No ambito mercadoldgico, a autora acima mencionada fala das Imagens x

insercao de produtos no mercado, ética e estética, tecnologias da informacao, visao
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de mundo, meios de veiculacdo. Neste contexto podem-se fazer insergcbes com a
publicidade de certas imagens e relaciona-las com as que possuem a intencao de
venda mercadoldgica e as que possuem a intencao de negociagdo de um conceito
ou idéia.

No Ambito Biografico podemos abordar os aspectos simbélicos do dia a dia.
O conceito de simbolo. Dar atencao ao potencial consumidor das imagens, que sao
aspectos que trazem relagbes com a identidade cultural x globalizagdo. Elas sédo
evocativas de sonhos, fantasias e desejos. Influenciam nosso modo de ver e atuar
no mundo, referenciando o sentido simbalico.

Também Franz (2004) apresenta o Ambito Critico Social que revé os
conceitos de sociedade, comunidade, desperdicio, consumo, reciclagem,
percebendo com olhar mais atento o meio ambiente, a realidade social. Discute
alguns aspectos do nosso cotidiano que remetem a essa efemeridade e
descartabilidade que a nossa sociedade nos impde.

Para questionar aos participantes da pesquisa é essencial que antes o préprio
pesquisador se deixe envolver pela obra. Porque somente uma leitura pessoal da
imagem pode nos levar a desvendar o que perguntar, como perguntar, a fim de ter
um roteiro para analise. Provocar didlogo, assim, é questionar de forma a desvelar
0s saberes e 0s nao saberes, 0s conceitos e 0s pré-conceitos, para que possamos
trabalhar sobre eles, alimenta-los, amplia-los e deixar que a experiéncia estética se
concretize, trabalhando para que aconteca uma producéo de realidades sensiveis.

Larrosa (2004) nos explica como as palavras agem na constru¢do de sentidos:

As palavras produzem sentido, criam realidades e as vezes funcionam como
potentes mecanismos de subjetivagédo...Quando fazemos coisas com as
palavras, do que se trata € como damos sentido ao que somos e ao que nos
acontece, de como juntamos as palavras e as coisas, de como homeamos 0
que vemos ou O que sentimos e de como vemos ou sentimos o0 que
nomeamos. Larrosa (2004, p. 153)

O método da Leitura de Imagens convoca a varias interpretagces de diversas
realidades diante de uma unica obra, que pode ser ou ndo de nosso tempo, que
pode ser do mesmo tema ou ndo do que vamos discutir, porque cada um dara sua
diferente interpretacao referente a imagem. Assim como Argan e Fagiolo (1994,
p.34) comentam: “o que determina e justifica nossa interpretacdo da arte do passado

€ a situacado da nossa cultura e, especialmente, como é facil de entender a cultura
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artistica, pois nao é possivel compreender a arte do passado se ndao se compreende
a arte da prépria época’. E por esta questdo que contelido e contexto sdo
indissociaveis para compreender a cultura do meio ambiente e a Cultura Visual
Ambiental.

Compreender nosso mundo a partir de nossa cultura, no caso, a cultura
visual, € envolver também as interfaces do nosso estar nele, € experimentar a
presenca da arte e através dela, nossa prépria consciéncia, e nesse entendimento
pensar e agir sem reducdes, tanto na produgdo poética como no ensino da arte.
Assim como ao lermos as imagens que suscitam nossa compreensdao do mundo,
estaremos lendo o nosso préprio, porque as imagens da arte sdo o reflexo do
mundo, toda obra de arte é filha do seu contexto, Paviani (1991) afirma essa filiagéo:

A determinacéo exterior correspondem concepgdes do homem e do mundo.
O avango da ficgdo acompanha o desdobramento da consciéncia histérica.
Nao existe obra de arte fora do espago cultural e histérico, sem raizes na
época. O escritor, como qualquer produtor, situado no tempo e no espago,
elabora sua obra a partir dos meios de que dispde, mas também a partir das
reais condi¢gbes de produgao, isto é, da visdo do homem e da imagem da
época. (PAVIANI, 1991, p.33)

A Leitura de Imagens ao ser abordada com diferentes concepcdes, e
naturalmente, sobre nosso Meio Ambiente, traz um entendimento estético e ético,
porque diante deste olhar questionador dissecamos as camadas interpretativas que
encontramos nas imagens.

As estratégias e ambitos de Leitura de Imagem de Franz (2004) sdo um
importante caminho metodol6gico para realizar uma interpretacdo das sociedades,
bem como para a realizagdo de um entrecruzamento entre as Artes Visuais e a
Educacdo Ambiental em si. Esta estratégia é considerada uma solida e
problematizadora alternativa para nortear dialogos em torno das obras de arte e de
suas compreensoes de mundo.

Do mesmo modo, o Ensino da Arte aliado a Educacao Ambiental, pode trazer
essas questdes para o cotidiano das escolas, a fim de realizar trabalhos com
metodologias diferenciadas e interdisciplinares, para se propor entendimentos sobre
o Meio Ambiente e enriquecer os sentidos desses novos contextos, como enfatiza
Gullar (1993):
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ignorar os fatos sociolégicos na produgéo artistica também conduz a uma
simplificagdo que, agindo em nome do especifico estético, a esquematiza e
empobrece. Esse tipo de analise formal, ou estrutural, que busca na
imanéncia do texto (ou do quadro) a significagdo da obra, € muito
elucidativo, desde que conjugado a compreensao histérica e sociolégica.
(GULLAR, 1993, p. 110)

Nesta via a Arte abre caminhos possiveis de discussao sobre as questoes
referentes ao meio ambiente, as quais relaciona-se com os temas pertencentes ao
Ensino da Arte. Ao trabalharmos com a leitura de imagem, abordando questdes que
se referem a Educacdo Ambiental de uma forma aberta e abrangente, podemos
discutir temas relacionados a diversas areas de uma forma interdisciplinar,
abordando cada uma em suas distintas dimensdes, mas alargando a consciéncia de
conjunto. Nao obstante, pensamos em fazeres interdisciplinares na escola que
sustentem um pensamento mais complexo e abrangente, a qual seja acrescido com
os temas préximos dos alunos. Esta € uma das razdes possiveis para sair de um
ponto fechado e Unico, de uma referéncia acabada que voltando-se para a
provisoriedade para uma arte rizomatica, multipla e multidimensional.

Desta maneira o Ensino da Arte e a Educagao Ambiental podem propiciar,
diante de criacao com poéticas, o conhecimento da arte e do meio ambiente de uma
forma aberta, com um pensar e agir sem ter um tal ponto fixo e acabado como
referéncia, e portanto, ndo- critico porque elege a referéncia fechada, mas pos-
critico, complexo. Zamboni (1998) destaca esse pensar mostrando como a arte atua

no ser humano de uma forma sensivel e humanitaria:

Tomando-se a forma de pensamento das principais correntes filoséficas
ocidentais, percebemos que as atividades relacionadas ao conhecimento
humano giram em torno de um componente ldgico, racional e inteligivel, de
um lado, e de um componente intuitivo e sensivel, de outro, sendo assim
tanto na producao do conhecimento cientifico, quanto na do conhecimento
artistico. A diferenga basica entre ambos é que o resultado apresentado
pela ciéncia ndo pressupde e ndo suscita maiores questionamentos quanto
aos métodos sensiveis e intuitivos que interferiram no processo de geragao
do produto cientifico. Na arte, o sensivel, embalado por impulsos intuitivos,
vai além do processo de criagédo artistica, pois faz parte do proprio carater
multissignificativo da obra de arte, sempre apresentado ao interlocutor como
parte integrante de sua significagcdo. (ZAMBONI, 1998, p.8)

Poderemos compreender que a arte aborda areas que despertam uma
educacao do sensivel, o que é extremamente necessario diante do mundo e sua
complexidade, saturado de apelos sensitivos e comandado para a satisfacdo de

desejos pelo mercado.
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Logo, construir um olhar ético e compromissado com o Meio Ambiente
através de poéticas em Artes Visuais, atravessa uma educagcdo do sensivel e
incorpora, valores éticos e estéticos em seu apreender. E por esse motivo que a
educacao do olhar frente aos problemas de nossa sociedade deve fazer parte do
processo de construgdo de aprendizagem aliado ao fazer artistico, pois o ato criador
é fundante na construcao criativa diante do cotidiano.

O olhar poético s6 é possivel diante de uma pausa envolver todos os sentidos
na descoberta do apreender a experiéncia. Larrosa (2004) complementa:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos passe ou nos acontega ou
nos toque, requer um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, para olhar,
parar para escutar, pensar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acao, cultivar a atencao
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentidao, escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar
muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago. (LARROSA, 2004, p. 160)

Ilgualmente ao praticarmos um pensamento estético regido por conexdes
estéticas interdisciplinares, abarcando um pensamento relacional, poderemos
compreender melhor o0 que nos passa. Pois ndo ha formulas prontas, ha percursos e
possibilidades de tempos e espacos ampliados de um pensar e agir pés-critico, e
desta forma, seu ser critico, cujo pensamento esta processualizando cotidianamente
por um referencial cultural, por um pensar de inacabamento no envolvimento, como
nos diz Martins (2006, p.235) “...com projetos vividos como produgdes mediadoras,
investigadoras e contextualizadoras.”.. o que nos leva a refletir nos espacos e
questionar quais sdo os espagos na formacédo de educadores para a invencao e
para impulsionar a inquietude para a pesquisa, fundamento préprio da invengéo e
intervengao pedagadgica.

2.4 Educacao Ambiental e o Ensino da Arte:

A Revolucdo Industrial (séc. XIX) acelerou o crescimento demografico e
econdmico, tanto nos paises desenvolvidos quanto nos subdesenvolvidos. Essa

aceleracdo provocou uma maior exploracdo dos recursos naturais que causaram
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uma degradacao da qualidade dos recursos renovaveis, dos ecossistemas e da
paisagem cultural. Assim, podemos dizer que a Revolugcdo Industrial pbs a
disposicdo do homem importantes meios de destruicdo que devastam os sistemas
ambientais - biosfera, atmosfera, hidrosfera, geosfera. Estes sistemas interatuam
entre si e com os sistemas humanos (econbémicos, politicos, sociais, culturais,
tecnolégicos), conseqlientemente resultando em agravos também para o homem.

No Brasil, a partir das décadas de 60 e 70, com o processo de
desenvolvimento nacional, deu-se o reconhecimento da nossa maior riqueza natural
— a Amazoénia. Assim sendo, ela tornou-se uma questao central do debate ecoldgico
no mundo todo. Santos (2003) relata:

O fato € que nos anos 60-70 deu-se a integracao da Amazénia brasileira ao
processo de desenvolvimento nacional, sob o comando dos militares. .. os
grandes projetos agropecuarios, rodoviarios, hidrelétricos, de mineragao e
de colonizagdo tém forte impactos ambientais porque se baseiam na
destruicdo das florestas ou no minimo a facilitam. Tal como foi concebido, o
desenvolvimento da Amaz6nia pressupunha o desmatamento. Muitas forgas
foram envolvidas na predagdo e constituiram uma teia de mdltiplos
interesses: as instituicdes financeiras internacionais, a tecnocracia militar e
civil, as elites regionais e nacionais, corporagées transnacionais,
madeireiros, colonos sem terra, garimpeiros... ( SANTOS, 2003, p.40)

A racionalidade econémica dominante, que impera junto aos proprios valores
do novo ser moderno, € uma racionalidade capitalista, que atua diante de uma
sociedade cientificista. Sobre essa racionalidade capitalista, Leff (2001) contribui ao
dizer que:

A racionalidade capitalista se construiu em torno de uma doutrina
econdmica que aspira a uma cientificidade fundada numa racionalidade
formal e em sua eficacia técnica, cada vez mais afastada da subjetividade e
dos valores, 0 que levou a superexploragao de recursos e ao desequilibrio
dos ecossistemas naturais. (LEFF, 2001, p.87)

Diante de toda essa problematica, situamos 0 homem em seu centro, abalado
e movido por essa racionalidade capitalista. Guattari (1999) emite seu pensamento a
respeito deste tema:

O que esta em questdo é a maneira de viver daqui em diante sobre este
planeta, no contexto da aceleragdo das mutagdes técnico-cientificas e do
consideravel crescimento demografico. Em fungdo do continuo
desenvolvimento do trabalho maquinico redobrado pela revolugao
informatica, as forgas produtivas vao tornar disponivel uma quantidade cada
vez maior do tempo de atividade humana potencial. Mas com que
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finalidade? A do desemprego, da marginalidade opressiva, da soliddo, da
ociosidade, da angustia, da neurose, ou a da cultura, da criagdo, da
pesquisa, da re-invengao do meio ambiente, do enriquecimento dos modos
de vida e sensibilidade? (GUATTARI, 1999, p. 8)

Este fato deve-se também ao efeito da globalizagdo que se apresenta sob
uma otica de progresso, influenciada pelo capitalismo, sistema este que engendrou
uma racionalidade desprovida de ética, principalmente, a ambiental. Foi somente a
partir dos anos 70 que a degradagdao do meio ambiente comegou a ser encarada
como objeto de estudo sistematico e entendido com mais interesse. Nao somente
no ambito ambiental, mas também enfocada nas outras areas, como as ciéncias, a
medicina, psicologia, tecnologia, ecologia, sociologia, economia, politica, arte.
Segundo Leff (2001):

Desde a conferéncia de Estocolmo sobre o Meio Ambiente Humano,
celebrada em 1972, a educagao ambiental foi apresentada como um meio
prioritario de alcangar os fins de um desenvolvimento sustentavel. Depois, a
Conferéncia Intergovernamental de Educagdao Ambiental, celebrada em
Thilisi, em 1977, estabeleceu os principios gerais que deviam orientar os
esforcos de uma educagao relativa ao ambiente. (LEFF, 2001, p.210)

Com relacdo a educagdo temos como base os Parametros Curriculares
Nacionais (1998) que apontam alguns objetivos para esses principios, alguns dos

quais estao citados a seguir para fins ilustrativos:

« considerar 0 meio ambiente em sua totalidade: em seus aspectos natural e
construido, tecnoldgicos e sociais (econémico, politico, histérico, cultural,
técnico, moral e estético);constituir um processo permanente e continuo
durante todas as fases do ensino formal; aplicar um enfoque interdisciplinar,
aproveitando o conteudo especifico de cada area, de modo que se consiga
uma perspectiva global da questdo ambiental; examinar as principais
questdes ambientais do ponto de vista local, regional, nacional e
internacional; concentrar-se nas questdes ambientais atuais e naquelas que
podem surgir, levando em conta uma perspectiva historica; insistir no valor
e na necessidade da cooperacao local, nacional e internacional para
prevenir os problemas ambientais; considerar de maneira explicita os
problemas ambientais nos planos de desenvolvimento e crescimento;
promover a participagdo dos alunos na organizagdo de suas experiéncias
de aprendizagem, dando-lhes a oportunidade de tomar decisdes e aceitar
suas consequéncias; estabelecer, para os alunos de todas as idades, uma
relagdo entre a sensibilizagcdo ao meio ambiente, a aquisicdo de
conhecimentos, a atitude para resolver os problemas e a clarificagéo de
valores, procurando, principalmente, sensibilizar os mais jovens para os
problemas ambientais existentes na sua prépria comunidade; ajudar os
alunos a descobrir 0s sintomas e as causas reais dos problemas
ambientais.(PCN, 1998, p.231)
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Em 1968, a Unesco realizou um estudo comparativo respondido por 79
paises, sobre o trabalho desenvolvido pelas escolas com relagcdo ao meio ambiente.
Nesse estudo foram formuladas proposicbes que depois seriam aceitas
internacionalmente, tais como:

» a Educacado Ambiental ndo deve se constituir numa disciplina;

* por “ambiente” entende-se ndo apenas o entorno fisico, mas também os
aspectos sociais, culturais, econémicos e politicos inter-relacionados.

Em 1972, na Conferéncia das Nacdes Unidas para o Meio Ambiente Humano,
realizada em Estocolmo, estabeleceu-se o “Plano de A¢do Mundial” e a “Declaracao
sobre o Ambiente Humano” (orientacdo aos governos). Segundo o PCN (1998) “Foi
nessa conferéncia que se definiu, pela primeira vez, a importancia da agéo educativa
nas questdes ambientais, o0 que gerou o primeiro Programa Internacional de
Educagcdo Ambiental, consolidado em 1975 pela Conferéncia de Belgrado”. (PCN,
1998, p.229)

No Brasil, a chamada Eco 92 no Rio de Janeiro, realizou-se uma Conferéncia
Mundial das Nagdes Unidas onde foi discutida a Educacdo Ambiental como um
componente curricular a ser incorporado em todos os niveis escolares, o que foi
denominado um plano de acdo chamado “Agenda 21”, o qual foi regulamentado
somente em 1998. Nos pressupostos lancados nesta conferéncia, estdo as
emergéncias de uma educacdo ambiental pensada como um tema transversal
abordada em todas as disciplinas, com uma visao transdisciplinar, e ndo como uma
disciplina fechada.

Para Passos e Barros (2000) a transdisciplinariedade é assim designada:

Problematizar os limites de cada disciplina é argli-la em seus pontos de
congelamento e universalidade. Tratar-se-ia, nesta perspectiva
transdisciplinar, de nomadizar as fronteiras, torna-las instaveis. Caotizar os
campos, desestabilizando-os ao ponto de fazer deles planos de criagéo de
outros objetos-sujeitos, & a aposta transdisciplinar... O que nos interessa
sdo modos de subjetivagdo e, neste sentido, importa-nos poder tragar as
circunstancias em que eles se compuseram, que forgas se atravessam e
que efeitos estdo se dando. No lugar do individuo, individuagbées. No lugar
do sujeito, subjetivacdo. Como nos conceitos, nao se trata de modo algum
de reunir, unificar, mas de construir redes por ressonancias, deixar nascer
mil caminhos que nos levariam a muitos lugares. (PASSOS E BARROS,
2000, p. 12)

Segundo a Constituicdo Brasileira de 1988, Capitulo VI, art. 205 e 225, cabe

ao Poder Publico definir politicas publicas que incorporem a dimensdo ambiental,
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promovendo a educacdo ambiental em todos os niveis de ensino e o engajamento
da sociedade na conservacao, recuperacao e melhoria do meio ambiente, conforme
disposto pela lei que institui a Politica Nacional de Educacdo Ambiental ( Lei n®
9798/99), em que esta é entendida, no seu artigo 1%, como “0S processos por meio
dos quais o individuo e a coletividade constroem valores sociais, conhecimentos,
habilidades, atitudes e competéncias voltadas para a conservagdo do meio
ambiente, bem de uso comum do povo, essencial a sadia qualidade de vida e sua
sustentabilidade”.

A Lei Estadual 11730/2002, no seu artigo, 5° fala nos principios basicos da
Educacao Ambiental onde se tenha:

O enfoque humanista, holistico, democrético e participativo; A concepgéao do
meio ambiente em sua totalidade, considerando a interdependéncia entre o
meio natural, o socio-econdmico e o cultural sob o enfoque da
sustentabilidade;O pluralismo de idéias e concepgbes pedagdgicas, tendo
como perspectiva a inter, a multi e a transdisciplinariedade;A vinculagao
entre a ética, a educagdo, o trabalho, a democracia participativa e as
préticas sociais;A garantia de continuidade e permanéncia do processo
educativo;A participagdo da comunidade;A permanente avaliagdo critica do
processo educativo;A abordagem articulada das questdes sdcio-ambientais
do ponto de vista local, regional, nacional e global;O reconhecimento,
respeito e resgate da pluralidade e diversidade cultural existentes no
Estado;O desenvolvimento de agbes, junto a todos os membros da
coletividade, respondendo as necessidades e interesses dos diferentes
grupos sociais e faixas etaria.Paragrafo Unico - a Educagdo Ambiental deve
ser objetivo da atuagdo direta tanto da pratica pedagdgica, bem como das
relagbes familiares, comunitarias e dos movimentos sociais. (LEI
ESTADUAL, 2002)

De tal modo, o saber ambiental questiona o paradigma dominante do
conhecimento para construir novos objetivos transdisciplinares de estudo, pautado
na cooperagao entre as disciplinas tradicionais indispensaveis para compreender a
complexidade dos problemas do ambiente e para formulagdo de solugbes. Assim, a
partir das diferentes perspectivas conceituais e contextos sociais, nos quais se
inscreve a educacao ambiental, podem ser definidos diversos graus de incorporag¢ao

da dimensao ambiental. Coimbra (2005) elucida a idéia de interdisciplinaridade:

A Interdisciplinaridade constitui-se quando cada profissional faz uma leitura
do ambiente de acordo com o seu saber especifico, contribuindo para
desvendar o real e apontando para outras leituras realizadas pelos seus
pares. O tema comum, extraido do cotidiano, integra e promove a interagao
de pessoas, areas, disciplinas, produzindo um conhecimento mais amplo e
coletivizado. As leituras, descri¢des, interpretacdes e analises diferentes do
mesmo objeto de trabalho permitem a elaboragdo de um outro saber, que
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busca um entendimento e uma compreensdo do ambiente por inteiro.
(COIMBRA, 2005, p. 116)

Desta maneira, a educacao relativa ao ambiente implica mudanca nos
contetdos educacionais e artisticos que vao além de uma melhor integracdo das
disciplinas, porque os objetivos dela ndo se alcangcam com o ensino de métodos
sistémicos, com uma pratica pedagogica interdisciplinar ou com a incorporacao de
uma matéria de carater integrador, a ecologia. Como exemplo de ato que normaliza
a idéia de que o Meio Ambiente é visto somente em seu ambito natural, temos a Lei
Municipal de Santa Maria n® 2520/83 que introduz a disciplina de Educacao
Ecol6gica nas escolas municipais. Essa Lei além de enfatizar o estudo do Meio
Ambiente voltado para as questdes naturais, recorta-a para uma disciplina chamada
“Educacao Ecologica” e ainda denominando a responsabilidade para os professores
de Ciéncias Naturais, desta forma, fechando a transdisciplinaridade que poderia
acontecer no estudo.

A Educacdo Ambiental € o contrario, ela exige a criacdo de um saber
ambiental e sua assimilacdo transformadora das disciplinas, que deverdo gerar
conteudos concretos de novas tematicas ambientais e que séo transdisciplinares. Os

Parametros Curriculares Nacionais (1998) ressaltam que:

A preocupagéo em relacionar a educag¢édo com a vida do aluno — seu meio,
sua comunidade — ndo é novidade. Ela vem crescendo especialmente
desde a década de 60 no Brasil. Exemplo disso sdo atividades como os
“estudos do meio”. Porém, a partir da década de 70, com o crescimento dos
movimentos ambientalistas, passou-se a adotar explicitamente a expressao
“Educagao Ambiental” para qualificar iniciativas de universidades, escolas,
instituicbes governamentais e nao-governamentais por meio das quais se
busca conscientizar setores da sociedade para as questées ambientais. Um
importante passo foi dado com a Constituigdo de 1988, quando a Educagao
Ambiental se tornou exigéncia a ser garantida pelos governos federal,
estaduais e municipais. (PCN, 1998, p. 181)

O saber ambiental se constitui, conseqlientemente, a partir de uma nova
percepcao das relagbes entre processos naturais, tecnoldgicos e sociais, em que 0s
processos sociais ocupam papel preponderante em sua génese e suas vias de
resolucdo. Do mesmo modo, a construgdo de uma racionalidade ambiental implica
outras formas de organizacdo social e produtivas, de valores culturais, de

significacdo e relacbes de poder que impéem a transformacdo das disciplinas
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sociais, as quais explicam os processos ideoldgicos de comportamento dos atores
sociais que participam destes processos.

No Municipio de Santa Maria a Lei Municipal n® 4167/98 criou o Conselho
Municipal de defesa do Meio Ambiente — Condema, no artigo 2° fala em suas
finalidades e no paragrafo VI: “Propugnar para que constem, obrigatoriamente, nos
estabelecimentos municipais de ensino, de 12 e 2° grau, ensinamentos basicos que
resultem ao educando conhecimentos referentes a Educagédo Ambiental e respectiva
conservacgao e recuperacao.”

Estabelecendo entdo a Educagdo Ambiental e ndo mais “Educacao
Ecoldgica” para 1° e 2° Graus e ndo somente para o 1° grau como a Lei anterior n®
2520/83. Mesmo assim continua a menosprezar a Educagcdo Ambiental mostrado
pelas palavras “ensinamentos basicos”.

Os movimentos sociais em torno de seus direitos culturais e da apropriacao
dos recursos naturais e as consideragdes a longo prazo reclamam um novo
paradigma econdmico, pautado em outros valores culturais, ambientais, de vida, de
ética nas relagcées com a natureza. A construcdo de uma racionalidade ambiental
sugere, pois, a desconstrugcdo da concepg¢ao mecanicista do processo econdémico,
que se traduziu em instrumento de exploracdo dos recursos naturais e de controle
social.

Hall (2005) enfatiza que a sociedade pode ser construida porque esta sempre

em movimento e aberta a mudancas:

A sociedade ndo €, como os socidlogos pensaram muitas vezes, um todo
unificado e bem delimitado, uma totalidade, produzindo-se através de
mudancas evolucionarias a partir de si mesma, como o desenvolvimento de
uma flor a partir de seu bulbo. Ela esta constantemente sendo “descentrada”
ou deslocada por forgas fora de si mesma. (HALL, 2005, p. 17)

A construgdo de uma racionalidade ambiental implica entdo na incorporagao
de alguns critérios sociol6gicos do saber ambiental, com um entendimento complexo
de nossas sociedades pensando a formacdo dos economistas, ecologos,
tecndlogos, engenheiros, empresarios, administradores publicos e professores, a fim
de que estes critérios se convertam em principios normativos de sua pratica
profissional. Diante deste enfoque denominaremos uma concepc¢ao de sociedade e
de individuo muito mais ampla e complexa, j4 que ao entendermos que as

sociedades estdo em constante mutacao, compreendemos que os individuos e suas
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respectivas identidades estdo a todo instante sendo formadas e retransformadas,
enfim, sendo adaptadas e readaptas em funcdo de seu meio. Nesta rota de

abordagem, os Parametros Curriculares Nacionais (1998) afirmam:

A principal fung¢éo do trabalho com o tema Meio Ambiente é contribuir para a
formagéo de cidadaos conscientes, aptos a decidir e atuar na realidade
s6cio ambiental de um modo comprometido com a vida, com o bem-estar de
cada um e da sociedade, local e global. Para isso € necessario que, mais do
que informacgdes e conceitos, a escola se proponha a trabalhar com
atitudes, com formagdo de valores, com o ensino e aprendizagem de
procedimentos. E esse € um grande desafio para a educacao. (PCN, 1998,
p.194)

A construgdo do homem, numa perspectiva, contribuiu negativamente para
uma visao de mundo baseada em valores que nao engloba o outro como ser, assim
como 0s recursos ambientais como finitos e indissociaveis de um ente maior
chamado harmonia. Pardo Diaz (2002) em seu discurso nos remete a essa visao

antropocéntrica como resultado da cultura judaico -crista ao dizer que:

Essa visdo prevaleceu no pensamento ocidental e na cultura judaico-crista,
que se empenhou com paixao em cumprir o preceito biblico: “crescei e
multiplicai-vos, e povoai a terra e a submetei; dominai sobre os peixes do
mar, as aves do céu e todo animal que se arrasta na terra...” (Gn 1,26-30),
sem saber atualizar seu mandamento. Outras culturas felizmente tiveram e
tém maior respeito e preocupagao com o meio ambiente.(PARDO, 2002 p.
89)

Logo, o homem mesmo consciente de que o ambiente manda respostas
terriveis de sua degradacao, continua matando desenfreadamente em nome de uma
ganancia que afeta a todos e a tudo que o cerca. Esse conflito entre Homem X
Natureza tem solugdes a partir de uma visao global de mundo, de conjunto, em que
alunos e educadores se reunam para que, através de uma educagao critica e
interdisciplinar, possam desbravar novos valores, principios e atitudes para essa
problematica complexa. Guattari (1999, p.9) grifa esta conceito: “Nao havera
verdadeira resposta a crise ecolégica a ndo ser em escala planetaria e com a
condicdo de que se opere uma auténtica revolucdo politica, social e cultural,
reorientando os objetivos da produg¢ao de bens materiais e imateriais.”

A Educacao Ambiental, enfim, esta ligada nao somente as questdes do meio
ambiente em si, da Biosfera, mas também em ambitos mais sociais, como o da

sociosfera, a qual abrange a politica, a economia, a cultura: pensar no global é agir
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de forma a sistematizar um pensamento que aceite a complexidade. Para Maturana
(1999), o homem racional € concebido como tal a partir da insercao da linguagem,

ele nos mostra assim que o humano somente se confere como humano pelo social:

Nao existe o humano fora do social. O genético ndao determina o humano,
apenas funda o humanizavel. Para ser humano €& necesséario crescer
humano entre humanos (..) O central do fendmeno social humano é que ele
se da na linguagem e o central da linguagem é que apenas nele se dao a
reflexdo e a auto-consciéncia. Antropolégicamente, a linguagem é a origem
do humano. (MATURANA ,1999, p.205-206)

Nesta visdo o homem dotado de linguagem é considerado humano, diante
desses enfrentamentos, Maturana e Varela (1995) perguntam:

Sera possivel que a humanidade, tendo conquistado todos os ambientes da
terra (inclusive o espago extraterrestre), possa estar chegando ao fim,
enquanto nossa civilizagao se vé diante do risco real de extingao, s6 porque
o0 ser humano ainda ndo conseguiu conquistar a si mesmo, compreender
sua natureza e agir a partir desse entendimento? (MATURANA E VARELA,
1995, p. 14)

Nao podemos mais caminhar com e diante da nossa histéria reducionista,
possivelmente advinda do sistema cartesiano, onde tudo é separado e numerado.
Ha uma complexidade infinita no humano, em nosso meio ambiente, assim como na
arte e em outras areas de conhecimento. Sintetiza-las e reluzi-las a um denominador
€, em ultimas analises, empobrecé-las de sentido. Zamboni (1998) comenta sobre

essas subdivisoes:

...ludo preferencialmente é dividido, subdividido, enumerado, classificado,
passivel de ser contado, de ser medido, tudo deve ser enquadrado em
linguagem matematica para poder ser manipulado com maior coeréncia
dentro do modelo. Essa matriz racionalista faz com que o conhecimento
humano tenda a ser rotulado em &reas e sub-areas, as divisdes e
subdivisdes alastram-se, as especializagdes prosseguem em caminhos que
parecem nao ter retorno. Perde-se em ampliddo, ganha-se em
profundidade, mas sempre dentro do mesmo modelo reducionista.
(ZAMBONI, 1998, p. 14)

A educacado também sofreu as consequéncias do pensamento moderno,
Kincheloe (1997) amplia nosso entendimento desta nog¢ao cartesiana de

pensamento:
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A racionalidade cartesiana - newtoniana procura conceitos mais gerais e
axiomas mais compreensiveis. Adotando caracteristicas quantitativas,
analisando uma variavel de cada vez, os cientistas da educacao formularam
uma variedade racionalistica de ensino que tenta dirigir o olhar do professor
para a crianga e o conhecimento em geral. Estes pressupostos tacitos
racionais distanciaram no processo 0s professores de seus corpos,
induzindo-os a tratarem, a si mesmos e a seus alunos como transmissores e
recebedores de informagéao - como andréides. (KINCHELOE, 1997, p. 218)

O Meio Ambiente, assim como a Educagdo e o Ensino da Arte, deve ser
enfocado diante do mundo contemporaneo e de um pensamento e agir pés-critico, o
qual pensado com analises rizomaticas, onde o conhecimento ndo € entendido com
um sentido linear, sequencial e vertical, mas em consonancia com o seu tempo,
portanto “multi-visceral”, delineado com &reas que, aparentemente néo se
comunicam, mas que podem engendrar muitos compartilhamentos.

O sentido dos rizomas pode estabelecer, um pensamento pés-critico porque
além de conversar com e entre as areas de conhecimento pode transformar
conhecimentos, antes estanques, e dar-lhes novas significacdes, diante de novos
contextos e/ou enfoques.

O meio ambiente pode ser visto como um patriménio comum da humanidade
para pensar globalmente, pois, se em uma acéo conjunta, alunos e educadores se
interessarem pelos problemas e conscientizarem mais alguns para uma utilizagao
dos recursos naturais, de uma forma racional e prudente, poderemos estender os
horizontes em uma perspectiva de alcance maior. Entdo, pensar em investir contra
as causas da degradacao ambiental, visando a sustentabilidade é pensar em nivel
global, mas também local, em ag¢des individuais e coletivas, porque implica agcoes
conjuntas a um nivel politico, econémico, social e cultural.

Assim refletir e mudar as perspectivas de educacao para uma reflexdo pos-
critica, pensando em um futuro de mudancgas para a sociedade mais consciente com
seu seu meio ambiente é também organizar formas pedagogicas de globalizar esses
saberes. Diante disso, Boaventura de Souza Santos (1997), incita para um
pensamento globalizador e complexo:

O futuro ja nao é o que era, diz um graffitto numa rua de Buenos Aires. O
futuro prometido pela modernidade nao tem, de facto, futuro. Descré dele,
vencida pelos desafios, a maioria dos povos da periferia do sistema
mundial, porque em nome dela negligenciaram ou recusaram outros futuros,
guiga menos brilhantes e mais proximos do seu passado, mas que ao
menos asseguravam a subsisténcia comunitaria e uma relagéo equilibrada
com a natureza, que agora se lhes deparam tao precaria. Descréem deles
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largos sectores dos povos do centro do sistema mundial, porque os riscos
que ele envolve — sobretudo os ecolégicos- comegam a ser mais ilimitados
que ele préprio. Nao admira que em face disto muitos tenham assumido
uma atitude futuricida; assumir a morte do futuro para finalmente celebrar o
presente, como sucede em certo pés-modernismo, ou mesmo para celebrar
0 passado, como sucede com o pensamento reaccionario. A verdade é que
depois de séculos de modernidade, o vazio do futuro ndo pode ser
preenchido nem pelo passado nem pelo presente. O vazio do futuro é tao-
s6 um futuro vazio. (SANTOS, 1997, p.278)

Neste contexto, os conflitos da modernidade ndo sdo pontos de saida nem
mesmo de chegada, mas podem ser que se transmutem em outras possibilidades de
espaco — tempo em que estamos vivendo.

Este espago se configura no momento em que vamos convocando-o para se
desvelar a nés a partir de uma aventura arqueoldgica de apropriagéo dos restos dos
indicios do ambiente econémico e cultural.

Portanto esta pesquisa se da com o procedimento de garimpagem desses
vestigios culturais que constituem nosso cotidiano visual o qual se constitui em um
andarilhar e coletar os vestigios da civilizacdo contemporéanea, e que apos, cede
lugar ao processo de construgcdo em poéticas visuais a partir dessa garimpagem
visual buscada pelos professores da ambiéncia cotidiana também expressa na

formacao poética em Artes Visuais com seus educandos.



3. DELINEAMENTO METODOLOGICO:

Pesquisar a poética em Artes Visuais enquanto expressdo simbalica cultural
de um olhar sobre o sujeito, seu meio, € as relacdbes com a ambiéncia, para um
trabalho educacional interdisciplinar (Arte e Educagdo Ambiental) com professores
de Artes da rede municipal de ensino da cidade de Santa Maria/RS e seus
educandos.

Fundamentou-se a leitura de imagens, abordando alguns ambitos: Critico
Social, Biografico, Mercadologico, Historico, de Franz (2004), e realizou-se
exercicios de compreensao e critica de arte, como um caminho metodologico para a
primeira parte da pesquisa. Assim como enfatizou-se o fazer em arte, realizando
poéticas que trouxeram um resgate de nossa ambiéncia cotidiana para uma reflexao
da sociedade como um todo e as transformacdes que afetam a vida humana.

Assim, ao entendermo-nos nesse contexto, foi possibilitado um trabalho para
os préximos textos que estardo metamorfoseando o mundo na busca possivel de
uma sociedade muito mais humana, igualitaria na diferenca, culturalmente e

artisticamente rica e significativa.

3.1 Tematica

Educacdo e Arte: entre os perdidos no meio ambiente e os achados na
poética em artes visuais com professores de Artes Visuais.
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3.2 Objetivos

3.2.1 Objetivo Geral:

Buscar o Ensino de Artes Visuais na Formacéo Continuada de Professores de
Artes Visuais, estabelecendo relagdes entre as Artes Visuais e Educagao Ambiental
num processo educativo / artistico entre os perdidos no Meio Ambiente e Achados
em Poéticas Visuais na perspectiva do ensino Pos- critico.

3.2.2 Objetivos Especificos:

1- Identificar o cotidiano ambiental da cidade e registrar em fotografias
com professores de Artes Visuais, “in loco”, os perdidos no Meio Ambiente

possibilitando uma nova leitura da estética do cotidiano.

2- Compreender como se da os momentos da leitura de imagens pelos
professores e analisa-las em registro fotografico da cultura ambiental para subsidiar
percursos de criagao.

3- Investigar os percursos de criagdo dos professores a partir de objetos e /ou
imagens de registro da Ambiéncia Cotidiana da cidade transformadas em poéticas
visuais contemporaneas.

4- Procurar na Formacao Continuada de Professores de Artes Visuais as
possibilidades educativas pos- criticas de transformar os perdidos no meio ambiente

em achados em poéticas visuais contemporéaneas.
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3.3 Categorias de Investigacao:

As categorias de Investigacao foram construidas no processo da investigacao
da pesquisa, pois ao delinear as categorias de anadlise durante a exploragdo e
execugao da proposta investigativa, seus elementos e caracteristicas que mais se
sobressairam nortearam a organizagdo e apresentacdo dos dados com maior
abertura. Com base em Minayo (1994, p.70) “as categorias sdo empregadas para
estabelecer classificagdes (...) podem ser estabelecidas antes do trabalho de campo,
na fase exploratéria da pesquisa ou a partir da coleta de dados”.

Para tanto o processo da pesquisa pontuou as categorias de andlise tais
como: Ensino da Arte, Formacdo Continuada de Professores, Poéticas Visuais,

Leitura de Imagem como conhecimento e Educagao Ambiental.

3.4 Questoes de Pesquisa:

1- Como se da a identificacdo dos perdidos no meio ambiente e o
registro/coleta destes por um grupo de professores de Artes Visuais para uma nova
leitura da estética cotidiana?

2- Como se procede a compreensao critica € o percurso de criagdo do grupo
de professores a partir da Leitura de Imagens e coleta de objetos sélidos e imagens
do cotidiano Ambiental como subsidio para o processo de criacao de poéticas?

3- De que forma se processa a criagao/expressao em poética, pelo grupo de
professores, metamorfosendo a partir de imagens e /ou objetos do cotidiano
ambiental da cidade com seus educandos?

4- Como se da o processo de criagdo dos professores e suas poéticas visuais
na interconexao e relagao entre os achados na Arte e os ndo perdidos na ambiéncia,

na perspectiva educacional pos-critica?
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3.5 Metodologia da Pesquisa:

A opcao metodologica a ser utilizada é a pesquisa qualitativa através de um
estudo de duas escolas da cidade de Santa Maria, segundo Patton (1986):

a principal caracteristica das pesquisas qualitativas € o fato de que estas
pesquisas partem do pressuposto de que as pessoas agem em funcao de
suas crengas, percepgoes, sentimentos e valores e que seu comportamento
tem sempre um sentido, um significado que nao se da a conhecer de modo
imediato, precisando ser desvelado. Dessa posicdo decorrem as trés
caracteristicas essenciais aos estudos qualitativos: visdo holistica,
abordagem indutiva e investigagdo naturalistica. Patton 1986( IN: ALVES-
MAZZOTTI, 1998, p. 131)

Para esse autor, a chamada visao holistica € pensada nas inter-relagdes que
emergem de um dado contexto e que sé podem ser entendidas dentro desta viséao.
A abordagem indutiva pode ser determinada como aquela em que o pesquisador
parte de observagbes mais livres. Desta forma, as categorias e dimensdes da
pesquisa podem emergir mais progressivamente durante a coleta de dados.

Quanto a investigagcdo naturalistica, ela é determinada pelo contexto
observado pelo observador, assim, pensou-se que a ambiéncia urbana esta
visivelmente materializada ou expressa no cotidiano, portanto péde ser visualizada e
registrada, o que exigiu um olhar critico, reflexivo destas imagens do cotidiano
ambiental da cidade de Santa Maria, possibilitando a leitura de imagem ambiental
expressa e visivel, e ao mesmo tempo, oculta, ndo revelada e compreendida aos
olhos de quem a observa. Aprofundando esta leitura periférica, desvendou-se a
degradacdo do meio ambiente como agressor do humano que neste contexto e a
partir dai, foi possivel poetizar em processos criativos em Artes Visuais.

Para Patton (1986), a pesquisa qualitativa efetivamente de qualidade deve
adotar um entendimento dos dados com uma visao qualitativa, sendo que deve-se
descrever as situagoes, eventos, pessoas, interacdes e comportamentos observados
detalhadamente, para que desta forma a pesquisa possa ser enriquecida com
detalhes. Por este motivo que as falas dos sujeitos da pesquisa, devem ser

especificados em seus minimos detalhes pelo pesquisador.
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Minayo (1996) denomina a pesquisa qualitativa e mostra suas vantagens:

Os autores que seguem tal corrente ndo se preocupam em quantificar, mas,
sim, em compreender e explicar a dindmica das relagdes sociais que, por
sua vez, sao depositarias de crengas, valores, atitudes e habitos. Trabalham
com a vivéncia, com a compreensdo das estruturas e instituicbes como
resultado da agdo humana objetivada. Ou seja, desse ponto de vista, a
linguagem, as praticas e as coisas sao inseparaveis. (MINAYO, 1996, p. 24)

Ao realizarmos essa pesquisa que entendeu os sentidos implicitos, as
estrelinhas, os limiares dos dados, s6 poderiamos pensar em um trabalho com
enfoque qualitativo, que abrangesse todas as concepcgdes de singularidade para
haver maior legitimidade em uma pesquisa no ensino da arte que venha contribuir
para uma educacgao do olhar frente ao nosso meio ambiente cotidiano da cidade e
suas relagdes com os seres humanos, a fim de que, também, ao trabalhar com os
participantes da pesquisa, alunos e professores possam criar novas narrativas que
sustentem um pensamento pds-critico. Assim sendo, pesquisa qualitativa € a mais

adequada ao foco e intencionalidade desta pesquisa.

3.6 Contexto e participantes da pesquisa:

A primeira etapa desta pesquisa se desenvolveu na Casa de Cultura
localizada na Praga Saldanha Marinho, na cidade de Santa Maria, no total de 10
encontros de setembro a novembro com um grupo de 6 professores de Artes
Visuais, da rede municipal e estadual de ensino, as quais foram escolhidas através
da disponibilidade de horarios e interesse pela pesquisa anunciada na Casa de
Cultura desdobrando-se no contato com os seus alunos nas escolas onde
trabalham. Ampliando o contexto da pesquisa para 2 escolas, que foram escolhidas
através da disponibilidade de seus professores e que por uma questao de ética na
pesquisa terdo nomes ficticios e igualmente os sujeitos num total de 6 professores
de Artes Visuais tendo em vista a ética na pesquisa.
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3.7 Instrumento de coleta de dados:

A Entrevista semi-estruturada foi um instrumento de pesquisa realizado com
os colaboradores os Professores de Artes Visuais de escolas de Santa Maria.

As entrevistas focais aplicadas ao grupo trouxeram mudancas qualitativas
na natureza da situagao social, gerando trocas de concepgdes e compreensdes do
tema da pesquisa. Foi um instrumento de coleta de dados que pdde contemplar
questdes fechadas e abertas onde os entrevistados tiveram a possibilidade de falar
sobre o tema sugerido em grupo, com ou sem respostas ou condigdes prefixadas
pelo entrevistador. Bauer (2002) destaca a relevancia do grupo focal para uma

comunicacao entre os participantes:

No grupo focal, o entrevistador, muitas vezes é o catalisador da interagao
social (comunicagdo) entre os participantes. O objetivo do grupo focal é
estimular os participantes a falar e a reagir aquilo que outras pessoas no
grupo dizem.E uma interagdo mais auténtica do que a entrevista em
profundidade. (BAUER, 2002,p. 73)

Em se tratando de uma pesquisa onde os participantes puderam responder as
questdes de uma forma ampla, devido a sua formacao diversificada, seus diferentes
espacos de estudo e seus diversos modos de vida, a entrevista semi-estruturada € a
mais indicada pela sua abertura ao novo e ao inesperado. A interacdao do grupo focal
em nossa pesquisa pbdde gerar como nos diz Bauer (2002), emogdes, humor,
espontaneidade e intuigbes criativas, sendo este um desejo da pesquisadora.

O grupo focal para Bauer (2002, p 77) “é mais eficaz, pois o grupo fornece
critérios sobre o consenso emergente e a maneira como as pessoas lidam com as
divergéncias, o pesquisador/moderador pode explorar metaforas e imagens, e
empregar estimulos de tipo projetivo.” Desta maneira a entrevista focal-grupal € uma
opcao consciente tendo em vista que ela orienta a pesquisadora para um campo de
investigacdo e para a linguagem local, explorando o espectro de atitudes, opinides e
comportamentos, bem como orienta os processos de consensos e divergéncias.
Possibilita, também, adicionar detalhes contextuais e achados quantitativos, da
visibilidade a assuntos de interesse publico e de preocupagdo comum, como no
nosso caso das questdes do meio Ambiente da cidade e seu entorno.
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Segundo Alves- Mazzotti (1998, p.168): “De um modo geral, as entrevistas
qualitativas sdo muito pouco estruturadas, sem um fraseamento e uma ordem
rigidamente estabelecidos para as perguntas, assemelhando-se muito a uma
conversa.” Assim o pesquisador compreende os significados atribuidos pelos
colaboradores de seus contextos, tornando a pesquisa mais dindmica e rica em
detalhes e variedades conduzindo a um aprofundamento maior dos temas. Porque
como afirma Ludke (1986):

A grande vantagem da entrevista sobre outras técnicas € que ela permite a
captagdo imediata e corrente da informagdo desejada, praticamente com
qualquer tipo de informante e sobre os mais variados topicos. Uma
entrevista bem-feita pode permitir o tratamento de assuntos de natureza
complexa e de escolhas nitidamente individuais. (LUDKE, 1986, p.?)

Além disso a entrevista, mais especificamente a semi-estruturada e/ou aberta,
permitiu maior flexibilidade, pois os pesquisados sentiram-se livres e a vontade para
responder e discursar sobre determinados assuntos.

O Processofdlio e o portfélio foram imprescindiveis para a construcao desta
pesquisa, por esse motivo contribuiram para um maior entendimento dos
sentimentos, objetivos, angustias, necessidades dos participantes, os quais
utilizaram o processofdélio como instrumento de registro de dialogos e discussao. Ele
foi um instrumento de pesquisa, onde primeiramente foi criada uma pasta contendo
a identificacao administrativa do participante, sendo a partir dai, desenvolvido um
acervo com todos os trabalhos, instrumentos, proposi¢cdes, comparagdes rascunhos
e observagbes realizados ao longo da pesquisa, e também suas notas, conceitos,
novas hipéteses de afericdo e, principalmente, os registros quanto aos avang¢os do
sujeito.

Elliot (2000) determina a fungéo de um processofolio:

A partir das atividades e/ou avaliagdes realizadas, sejam exercicios,
trabalhos, provas presenciais ou a distancia, testes, projetos individuais ou
grupais, dentre outros, o aluno produzird registros e indicativos, com as
reflexdes sobre cada experiéncia de aprendizagem realizada pelo aluno,
armazenados em uma pasta - como um modelo de portfélio, que sera
disponibilizada para acesso do professor (ELLIOT, 2000).

O processofélio permitiu identificar o processo das tentativas na busca das
possibilidades de solugdo aos questionamentos propostos e possibilitou a indicacao

de novas leituras, experimentacdes e buscas em direcdo ao dominio daquelas
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tematicas apontadas pelos colaboradores, ou seja, a reorientacdo da aprendizagem
pela investigagcdo. Esse instrumento foi utilizado tanto pelos participantes da
pesquisa quanto pelo pesquisador como um diario.

Da mesma forma o portfélio, € um instrumento que permite a interpretacao

dos dados que foram apontados nele, segundo Shores & Grace (2002):

O portfélio podera ser construido por varios itens: imagens, sendo este
pontual para a pesquisa, histéria oral dos sujeitos, registros durante
observagao realizada pelos sujeitos e pesquisadores, produgdes artisticas e
poéticas construidas e tudo o mais que possa surgir no processo de
pesquisa tanto pelo pesquisador como pelos sujeitos envolvidos. (SHORES
& GRACE, 2002)

Sao os trabalhos de poéticas que refletiram a trajetéria dos professores
contrastando com as finalidades iniciais do percurso, onde cada qual realizou seu
processo investigativo. Para Hernandez (2000, p. 165): “A funcéo do portfélio se
apresenta assim como facilitadora da reconstrugdo e reelaboracao, por parte de
cada estudante, de seu processo ao longo de um curso ou de um periodo de
ensino.”

Hernandez (2000) destaca também as vantagens de um portfélio para os

docentes e para os alunos, principalmente na hora da avaliagcao:

O portfélio oferece [...] aos professores uma oportunidade para refletir sobre
0 progresso dos estudantes em sua compreensao da realidade, ao mesmo
tempo que possibilita introduzir mudancas durante o desenvolvimento do
programa de ensino. Além disso, permite aos professores considerarem o
trabalho dos alunos ndo de uma forma pontual e isolada, como acontece
com as provas avaliadoras tradicionais, mas sim no contexto do ensino e
como uma atividade complexa baseada em elementos e momentos de
aprendizagem que se encontram relacionados. (HERNADEZ, 2000, p. 165)

Para este autor, um portfélio ndo expressa exclusivamente eleger, classificar
evidéncias de aprendizagem. Com ele podem-se identificar temas relacionados ao
jeito como os estudantes e os docentes pensam, sobre quais os reais objetivos de
sua aprendizagem, quais foram cumpridos e quais ndao foram alcangados, onde,
quando e porque houve um enfoque impréprio.

Hernandez ( 2000, p. 166 ) explicita que “Poderiamos definir o portfélio como
um continente de diferentes tipos de documentos (...) que proporciona evidéncias
dos conhecimentos que foram construidos, as estratégias utilizadas para aprender e
a disposicao de quem elabora, para continuar aprendendo.”
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As imagens do cotidiano transformadas em imagens de registros através de
fotografias, foram um dos instrumentos de extrema relevancia para a pesquisa e
analise qualitativa descritiva / interpretativa, constituindo um portfélio visual das
producdes realizadas em Artes Visuais pelos participantes.

Também as observagbes participantes, como o proprio nome sugere, foram
feitas diretamente com os professores, desde as observacdes “in loco” do grupo de
pesquisados-professores de artes visuais no espaco do meio ambiente urbano e da
periferia da cidade, como também a observacdo posteriormente individual no
ambiente de sua escola juntamente com seus alunos. Neste sentido a observagéo
se deu através de um planejamento, onde foi possivel observar questbes que
permearam esta investigacdo e que sé puderam ser respondidas através da
observacao direta. Este instrumento de pesquisa viabilizou um contato direto com os
sujeitos e 0s espacos da investigacao, pois permitiu a convivéncia com o contexto
observado.

Um projeto € uma intencdo, que precisa ser continuadamente avaliada e
replanejada. O escolher, propor, opinar, discutir, decidir, avaliar sao acgdes
desenvolvidas durante a processualidade do aprendizado em parceria com 0 grupo,
com os professores e o pesquisador.

Concordando com Taylor e Bogdan (1986, p. 128), quando descrevem esse
instrumento e suas possibilidades: “Um investigador participante contempla a
atividade dos individuos, escuta suas conversas e interage com eles para converter-
se num aprendiz que deve socializar-se no grupo que esta investigando.” Sendo
assim, os olhares que nasceram desta observacao, resultaram em diferentes

interpretacdes sobre a realidade estudada. Pois segundo Velho (1987):

A ‘realidade’(...) sempre € filtrada por determinado ponto de vista do
observador, ela é percebida de maneira diferenciada. (...) ndo estou
proclamando a faléncia do rigor cientifico no estudo das sociedades, mas a
necessidade de percebé-lo enquanto objetividade relativa, mais ou menos
ideoldgico e sempre interpretativo. (VELHO, 1987, p. 129)

Porque ao se tratar de uma pesquisa qualitativa, devemos levar em
consideracao as diferentes apreciacées dos pesquisadores diante das realidades a
serem pesquisadas. Assim como o Diario de campo, que foi o instrumento onde os

procedimentos tomados e as atividades, as acdes, atitudes comportamentais dos
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sujeitos, seus dialogos e falas, foram registrados com o intuito de preservar algumas

caracteristicas essenciais de cada um.

3.8 Procedimentos Metodolégicos:

-O Planejamento e realizagdo da entrevista semi - estruturada com o grupo
focal composto pelos colaboradores da pesquisa.

-Plano conjunto onde os pesquisados capturaram e registraram em fotografias
as imagens do cotidiano ambiental da cidade, no primeiro encontro. Em uma
pesquisa - aventura — arqueolégica de cavar e catar as imagens e objetos de
residuos soélidos e imagens da cultura ambiental em forma de lixo bruto, resquicios
do ambiente econdmico e cultural de determinados lugares da cidade de Santa
Maria.

-Posteriormente realizou-se uma leitura dessas imagens, em um total de 5
encontros através da abordagem de Franz (2004), onde coloca os ambitos para
analise de uma obra. Andarilhar e coletar, o examinar, olhar atento para a
compreensao do visivel, legivel e perceber o que ha de poético neste material e
torna-lo arte, transformandp assim, os perdidos no meio ambiente em poéticas
contemporaneas de forma processual o andarilhar e coletar, o examinar, olhar e
perceber o que ha de possibilidades para o processo de construgdo de poéticas
visuais foi intensamente instigado pela pesquisadora.

-A captura de imagens e objetos cedeu lugar para o processo, onde 0s
vestigios da ambiéncia e do humano tornaram-se matéria — prima para o
experienciar poético, primeiramente somente com os professores, na Casa de
Cultura e apds também com os alunos de duas professoras. Assim de deu a criagéo
de uma instalagdo com os participantes da primeira fase da pesquisa na Casa de
Cultura.

-Construcdo de poéticas visuais propositivas em Arte Contemporanea por 2
colaboradores da pesquisa e seus alunos, realizadas com materiais alternativos,
residuos sélidos, apanhados dos lixos da cidade durante a observagdo. Sendo que,
a professora Luca (Integrante da Primeira escola pesquisada - estadual ) participou

da primeira fase da pesquisa na Casa de Cultura , e a segunda professora
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denominada Santa (Integrante da Segunda escola pesquisada — municipal) nao
participou da primeira fase da pesquisa.

-A Analise da obra e exposicao destas nas 2 escolas onde estas professoras
exercem sua profissdo. Com a intencao de provocar os possiveis receptores da arte,
a fim de remontar as marcas culturais e assim reincorpora-las a sociedade em uma
contraposicao poética.



4 CAMINHANDO COM A LEITURA DOS DADOS - UM PROCESSO DE
DESCOBERTA:

Cheguei a Casa de Cultura esperando 6 (seis) professoras que havia
convidado a participar da pesquisa. Cinco delas indicadas por uma professora do
municipio, atuante no EMAET (Escola Municipal de Artes Eduardo Trevisan)
localizada na Casa de Cultura de Santa Maria/RS.

Uma segunda-feira magnifica de sol, principalmente por que ja estdvamos
abaixo de chuva a 4 (quatro) dias inteiros sem cessar. Conversamos, eu e a
professora sobre o local, o tempo, a dificuldade em contactar as professoras para a
pesquisa, sobre a pesquisa, enfim, ela deixou-me inteiramente a vontade em
trabalhar no espaco que ali estava, constituido de uma sala ampla e arejada, com 5
mesas grandes e inclinadas com capacidade para seis pessoas cada uma.

Ela abriu as janelas da sala e a intensa luminosidade do dia apareceu diante
da paisagem da Praga Saldanha Marinho. Dali podiamos ver todo o fluir do tempo,
as arvores, pessoas passando sem sentir que estavam sendo observadas. Um
intenso lirismo se apossou dos meus olhos ao ver uma “janela da praga”, “janelas do
cotidiano”.

A escolha da Casa de Cultura, mais especificamente a Escola Municipal de
Artes Eduardo Trevisan, se deu com a intencdo de facilitar o contato com a
diversidade de professores que freqientam o local, sejam professores municipais ou
estaduais que participavam de oficinas e projetos oferecidos no local.

A primeira professora a chegar — Lizy que atua no municipio no Ensino
Fundamental, comentou que gostava muito de atuar na area das Artes Cénicas, mas
que interessou—se pela pesquisa no ensejo de entender um pouco mais sobre Arte
Contemporéanea e também do Meio Ambiente. Colocou que ao lado de sua escola
pode ver os caminhdes com os papeleiros chegando e que esse fato lhe atraia
muito, “ me d& muita pena ver eles chegando dentro daqueles caminhdes imundos,
fico pensando quanta coisa poderiamos fazer com todo aquele material!”

Neste instante pude contemplar a sua visdo dos residuos como passiveis de
tornarem-se arte, mesmo ndo tendo deixado muito claro que sua finalidade seria

para criacao em arte, esse intuito ficou subentendido.



79

Logo chegou a professora Luca atuante em uma escola de Estadual de
Ensino Médio, a qual eu realizei, o antigo segundo grau. Demonstrou-se muito
entusiasmada com a pesquisa, indicando intensa vontade em produzir em Artes
Visuais Contemporaneas. Apds o encontro, ela era a unica que eu tive certeza que
voltaria, pura intui¢cdo1.

Apbs chegou a professora Lucia, muito disposta, deixou de ir trabalhar para
participar deste encontro. Sugeriu que trocdssemos os horarios, mas argumentei
mostrando que eu ja havia feito uma selecdo a este respeito e que, com muita
dificuldade teria encaixado os horarios de somente 5 professoras. Conversamos ao
longo do encontro e quanto mais eu falava, mais ela transmitia sua imensa vontade
em participar da pesquisa.

Entdo passamos para a “nossa” sala que seria nosso atelié e dali por diante
comecei a contar um pouco sobre a pesquisa, optei por ndo apresentar meus
objetivos e questbes de pesquisa, somente explanei sobre o trabalho que elas e nés
irlamos realizar.

Um trabalho com poéticas, com uma visdo de Arte Contemporanea e Meio
Ambiente subsidiado por leituras de imagem a partir de fotos que elas tirariam do
Meio Ambiente da cidade e que pudessem ter repercussdes em suas salas de aula,
com seus alunos e suas escolas como espaco de exposicao e de reflexdes para
novas atitudes frente a arte e ao meio ambiente.

Entdo fomos coletar nossas imagens da cidade — Lizy, Luca, Lucia, Luana,
Helena e Aurea. Das 6 professoras que eu havia contactado 6 delas apareceram.
Levei minha camera e somente informei-lhes que iriamos fotografar o Meio Ambiente
da cidade e o0 que estava degradando este ambiente e afetando o ser humano em
seu cotidiano. O olhar acompanhado por mim em relagcdo aos percursos e olhares
que buscavam e captavam foi direto, com foco nos residuos deixados pelo homem e
pelo tempo, observei que se fotografassem seres humanos tomassem o cuidado de
nao fotografar o rosto. Imediatamente as professoras se envolveram, saimos
primeiramente pelo lado da rua Acampamento em diregcdo a Medianeira. Mas logo
voltamos, pois o deslocamento se tornou dificli com o imenso numero de

transeuntes. Entdo nos direcionamos a praca Saldanha Marinho. Tudo era motivo de

1 Segundo o Diciondrio Aurélio, intui¢io € descrito como: conhecimento imediato que independe do raciocinio;
pressentimento sobre um suposto acontecimento futuro.
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descoberta, pareciam criangas ao sair com os colegas e descobrir a cidade de outra
forma, com outros olhares.
Os cachorros, os carrinhos de papeleiros, os mendigos, 0s sacos plasticos

caidos os residuos caidos nas calgadas, as pessoas...

FT

e S e e
Fotografia 2 Pocessofélio professora Aurea

i e N
Fotografia 1 Pocessofdlio professora Luca

Entramos na Avenida Rio Branco (Figura 1) e ali encontramos muitos
olhares captado pelas fotografias. As professoras demonstravam encantamento em
descobrir o local-rua como inspiragdo, em desbrava-la como “local de poética”.
Assim fomos andarilhando e coletando, catando a poesia das imagens.

Ao nos depararmos com o cinema da cidade em reformas e local de
garagem para carrinhos de papeleiros a professora Luana disse: “Olha sé como
aquela imagem da uma foto extraordinaria! (Figura 2) Isso é também o Meio
Ambiente?”

Esta professora questiona o que é considerado meio ambiente, eu respondo
que ela deve neste momento, fotografar a concepgao que ela possui de Meio
Ambiente até entdo. Esse questionamento demonstra ainda uma inseguranca em
estabelecer um conceito a palavra. Logo, ao responder sua duavida, procurei nao
passar nenhuma informagédo a esse respeito, pois uma das principais questdes da
pesquisa era saber como se da o processo de aprendizagem do meio ambiente,
desse modo optei por deixa-las livres na sua captura das imagens para que
pudessem revelar-me sua compreensdo de meio ambiente. S6 paramos quando

acabaram a memoria e a carga da bateria da maquina.
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Neste momento a professora Luca percebeu que havia perdido um brinco,
ficou muito chateada pois era uma mandala® que havia ganho de sua madrinha.
Assim percorremos o0 caminho que fizemos para encontrar seu brinco. Este
regressar fez com que passassemos pelas fotos que tiramos, uma a uma. Percebi
que aquelas imagens ja tinham outro sentido, ja estavam como vida novamente e
nao como Arte.

Paramos no meio da praga Saldanha Marinho e ali mesmo as professoras
diziam quando mesmo vamos nos encontrar? Indagando e querendo continuar o
percurso do que realizamos nesse dia, entdo agendamos para nos encontrar na
proxima semana na Escola Municipal de Arte Eduardo Trevizan (EMAET). Suas
tarefas: observar as fotografias que eu enviaria por email e tirar muitas fotos durante
a semana para me levar na préxima segunda.

Nos despedimos ali. Fiqguei com medo de que nao voltassem na préxima
semana pois elas ndo possuiam nenhum vinculo, nenhum compromisso em voltar.
Deixei-as livres para regressar, para o envolvimento que eu sonhava em
proporcionar com a pesquisa.

A Mandala? Nao mais a achamos...

Figura 3 Fonte: Portf6lio Colaborador Ano 2008

2 Significados da Mandala segundo www.mundodasmandalas.com acessado em 25/09/2007:

circulo magico; ponte para dimensdes superiores; caminho a percorrer; nos revela nosso Eu; nos leva ao nosso centro; nos leva a nossa
Esséncia; nos leva a Fonte Divina; é energia e movimento; é totalidade, integracdo e harmonia; é o comeco, o percorrer, o fim e o comego;é
morte e renascimento
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Neste segundo encontro conversamos sobre alguns aspectos da Leitura de
Imagem. Questionei sobre seus métodos para realizar essas leituras em sala de
aula. Ap6s pedi que cada um respondesse um questionario sobre sua formacao
docente, formagao continuada, métodos e concepgoes sobre o Ensino da Arte e Arte
Contemporéanea.

A partir disto realizei uma entrevista-focal com o grupo discutindo as

seguintes questodes:

ENTREVISTA-FOCAL COM O GRUPO DE PROFESSORES
PARTICIPANTES DA PESQUISA:

Iniciou-se com uma conversa informal onde retomamos a meméria identitaria
de cada professora ( Lizy, Luca, Gux )3 que estavam presentes nestes encontro, e
sua trajetéria pessoal e profissional como um memorial em sua forma oral, o que
possibilitou uma troca e também uma relacao interpessoal o qual foi muito produtiva
e significativa para a pesquisa. Debatemos muito sobre as suas formacdes, os
problemas de cada época, de cada curso. Como cada um realiza sua formacao
continuada. A maioria desses professores (agora havia chegado um homem), fizera
o curso chamado polivalente, onde se abordavam as trés linguagens - Teatro,
Musica e Artes Plasticas. Desta forma os participantes relataram um problema em
trabalhar com as trés areas na escola diante do fato de ndo possuirem capacitagéo
para desenvolver as areas plenamente.

Conversamos sobre como trabalham na escola com essas diferentes areas.
Gux diz que: “Ah! Tu sabe que ndo gosto muito de trabalhar com teatro e musica, as
vezes dou uma letra de musica pros alunos, mas na maioria das aulas, trabalho com
as artes plasticas mesmo.”

Gux tinha sua primeira formagéo académica em Comunicagao Visual, no ano
de 1985, primeiramente, apds fez Educacdo Artistica- Artes Plasticas em 1992.
Questionei a ele como realiza sua formacéao continuada. “Eu participo de cursos, de
palestras, leio livros, procuro ir a seminarios e congressos. Entdo o questiono sobre

como ele insere a Arte Contemporanea em seu trabalho com “Artes Visuais”. Ele

3 A professora Lucia ndo pode comparecer aos seguintes encontros por incompatibilidade de horérios.
O Professor Gux iniciou neste encontro com a entrevista focal a participar da pesquisa.
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responde: “uso materiais diversos, inclusive material alternativo, fotografia, video...,
slides, laminas...utilizo também imagens para fazer leitura de imagens, poesia,
musica, publicidade, propaganda.”

Ja Lizy diz que prefere trabalhar com as Artes Cénicas devido a sua formacao
no curso de Educacdo Artistica . “Eu queria vir fazer parte dessa pesquisa para
aprender um pouco sobre a Arte Contemporanea e de como trabalhar com ela na
escola, pois tive quase nada em meu curso.”

Coloquei a eles umas questdes para realizarmos uma leitura de imagem com
as suas fotografias, as quais haviamos feito anteriormente. Essas questbes séo
embasadas segundo o meétodo de Leitura de Imagem de Sueli Franz (2004),
dividindo os temas conforme ambitos de compreensao. Deste modo, Franz (2004)
propbe estratégias para a compreensao critica da arte, configurando assim um
instrumento de andlise que se ordena em cinco ambitos para a compreensao:
histérico/antropoldgico estético/artistico, biografico, pedagégico e critico social.
Ainda aponta diferentes niveis de compreensao. Assim apontaremos a seguir alguns
desses ambitos e seus desdobramentos a fim de construir um caminho que norteou
o0 processo de coleta de dados na leitura e didlogo com o grupo focal sobre a

imagem abaixo.

~—
EICULO . OFICIAL
exciusivo | §
CASA DACULTURA §

Figura 4 - Fonte: Portfélio da pesquisadora. Ano: 2007

Como pesquisadora lancei algumas questdes para Leitura de Imagem e foi

problematizado:no Ambito Histérico, indagando aos participantes: Isto tem a ver com
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nosso cotidiano? A que contexto social ela pertence? Que conceito ela traz?A quem
esta se dirigindo?Vocé percebe a acao do tempo deteriorando nossa cidade?

Na processualidade da leitura, apds exaurir a leitura pelo ambito histérico,
passei para o Ambito Mercadoldgico, com as seguintes mediacdes e
problematiza¢des, como: Esta imagem vende? Por qué? O qué? Que informacgdes
ela traz? Ela tem uma visdo de mundo particular ou universal? A beleza do ambiente
urbano tras alguma consequéncia para nossos sistemas de perceber de imagem?

Ja no Ambito Biogréafico:ldentidade x Globalizagdo, assim se processou as
questdes que nortearam a leitura da imagem acima: Ela remete a um sentido
simbdlico da realidade? Essa imagem seduz? Que artificios ela utiliza? Até que
ponto ela influencia em nossas atitudes? Ela pertence a varias culturas? Ao transitar
pelas vias urbanas de Santa Maria vocé percebe uma Poluicdo Visual?

No Ambito Critico Social, questionou-se em relagdo a imagem acima: A
efemeridade do momento social, artistico e cultural é vista nesta obra? Como? De
que maneira a poluicao visual afeta o dia-a-dia dos transeuntes?

Assim passa-se a analisar a leitura e compreensao critica da Imagem pelas
colaboradoras da pesquisa tendo por base os questionamentos feitos ao grupo de
professores participantes da pesquisa, destacando uma analise do coletivo e ndo
individualmente.

Professor Gux pontua como é vista a imagem, afirmando que ela é uma
imagem que demonstra nosso cotidiano porque faz relagcbes com a realidade
ambiental da cidade em que as pixagbes fazem parte desse ambiente. Uma
realidade em que ja estamos acostumados a ver entendendo que elas sao
transitorias, pois nas palavras de Gux, “logo outra imagem tomara seu lugar”. Ele
fala na sua preocupagao com o excesso de informagdo, de poluicdo visual, dessas
imagens cotidianas, onde “as pessoas nao conseguem assimilar captar as
informagdes”

Lizy relata a falta de limites e respeito com o patriménio publico. “A cidade
traz uma grande poluicdo visual que atrapalha nossa vida diariamente, e esses
grafites sédo a pior das poluicbes.”

Gux menciona que acredita que eles vendem sempre algo que passa alguma
coisa. “Porqué sempre tem uma pessoa ou outra que tem a mesma preocupagao

com a imagem mostrada. “
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Gux interpreta essa imagem de nossa Cultura Visual cotidiana, como se
interpretasse uma obra de arte ao dizer que ela “vende algo”. Ele a |1é conforme sua
visdo da sociedade em que a imagem esta inserida e estabelece relacdo com a sua
cultura.

Ao saber que a imagem € de uma calgada, daqui mesmo da cidade de Santa
Maria, Gux ja estabelece relacbes que influenciam em sua leitura, de qualquer
maneira o tema da fotografia acaba interferindo em seus sentidos. Sua visao ja esta
“contaminada” por imagens semelhantes que ele ja internalizou e estabeleceu algum
julgamento. Assim, ao selecionar imagens para a sua leitura, seria bastante
interessante que as pessoas que a léem nao soubessem sua origem, o que nao foi o
caso, pois foram os autores das fotografias que as leram. No entanto, se dara novos
sentidos aquela imagem que terd agora como fotografia, um intuito de experiéncia
em Arte como parte da cultura visual. Diante dessa analise, a leitura de uma imagem
visual pode agir como facilitadora de uma interpretagcdo do meio ambiente em que
vivemos. Hernandez (2007) infere sobre essa proposta:

Ao utilizar a expressdo cultura visual para sugerir um outro rumo para a
educagao das artes visuais, ... estamos vivendo em um novo regime de
visualidade. Uma conseqiiéncia deste reposicionamento em relacdo a
diferentes praticas educativas ( ndo somente na escola) é que nos leva a
propor a necessidade de ajudar criangas e jovens e também aos
educadores, a irem mais além da tradicional obsessao por ensinar a ver e a
promover experiéncias artisticas. Em um mundo dominado por dispositivos
visuais e tecnologias da representagdo (as artes visuais atuam como tais),
nossa finalidade educativa deveria ser a de facilitar experiéncias reflexivas
criticas. Experiéncias que permitam aos estudantes... terem a compreensao
de como as imagens influem em seus pensamentos, em suas agdes e
sentimentos, bem como a refletir sobre suas identidades e contextos socio-
histéricos. (HERNANDEZ, 2007, p.25)

A Cultura Visual é assim um termo que identifica as imagens cotidianas com
maior amplitude, demonstrando uma abertura ao inusitdvel mundo da leitura de
imagens. Neste prisma, torna-se mais abrangente o campo de insercao das Imagens
Visuais que sao todas passiveis de leitura, abrangendo uma parcela maior das
mesmas, abrindo ainda mais os campos de andlise e sensibilizando para novas
formas de ver, de interpretar. Esta sensibilizagdo podera proporcionar uma
identificacdo com a cultura e com o Meio Ambiente.
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Ana Mae Barbosa (2005) ao falar no desenvolvimento dos sentidos em um
contexto cognitivo, remonta a concepgéao de que o individuo capacita-se para a sua

formacao cultural enquanto realiza experiéncias em arte.

...sensibilidade como desenvolvimento dos sentidos, a Unica concepgao de
sensibilidade que interessa ao Ensino da Arte. Essa definicdo de
sensibilidade como conjunto de fungbes organicas que buscam a
inteligibilidade, o prazer, a sensualidade é a que responde as condi¢bes da
pés-modernidade... A arte como linguagem agugadora dos sentidos
transmite significados que nao podem ser transmitidos por meio de nenhum
outro tipo de linguagem, tal como a discursiva ou a cientifica. Dentre as
artes, as visuais, tendo a imagem como matéria —prima, tornam possivel a
visualizagdo de quem somos, de onde estamos e de como sentimos...
Relembrando Fanon, diria que a arte capacita um homem ou uma mulher a
ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem estrangeiro em seu proprio
pais. Ela supera o estado de despersonalizacao, inserindo o individuo no
lugar ao qual pertence, reforgando e ampliando seu lugares no mundo... A
Arte na educagdo, como expressao pessoal e como cultura, € um
importante instrumento para a identificagao cultural e o desenvolvimento
individual. (BARBOSA , 2005, p. 99)

A arte como cultura e expressao pessoal pode favorecer os professores em
seu trabalho diario com os alunos, a medida que engloba os contextos mais diversos
e caracteristicas individuais mais diferentes, em que a arte pode desenvolver a
sensibilidade dos sentidos ao estabelecer uma relacdo de conhecimento com o
mundo.

Para Luca, esta imagem informa um descaso, desrespeito, falta de limites,
com a cultura e a educacao, ao ser questionada sobre que informacgdes ela traz. Ja
Lizy responde que ela ressalta como nossa sociedade ndo esta preocupada com a
estética cotidiana da cidade. Porém, no comentario de Gux ja se percebe uma inicial
discordancia dos demais participantes ao dizer que: “ha preocupacao estética sim,
pois cada um que realizou as imagens, 0 seu autor, procura inserir a sua proposta
estética no ambito da cidade.”

Essa discussdo gerou muitas outras, pois cada um exprimiu seu ponto de
vista diante do mesmo tema. Alguns defendendo a intervengéo no espago publico
como algo vélido como expressao e criagdo, outros contestando certas formas de
expressao ao agredirem a cidade e seus moradores, ao deixar seus residuos visuais
a disposicao de todos que nao estao interessados em aprecia-los.

Sobre a questao de que até que ponto estas imagens influenciam em nossas

atitudes sobre o Ambito Biogréafico; Identidade Cultural x Globalizagao, as respostas
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foram as mais diversas. Luca diz que elas atrapalham e interferem na “tua
percepcao da cidade, porque muda a tua interpretacao sobre a mesma.”

Lizy diz que “ao simbolizar e muito a realidade ela traz uma viséao distorcida
desta cidade”. Ja Gux fala que: “Essa imagem seduz, de uma maneira ou outra ela
chama a atencao do transeunte”.

Com essas analises podemos identificar o quanto, diversos e paradoxais sao
os entendimentos dos professores diante da poluigdo visual, neste caso especifico,
os grafites, e o quanto rico e divergente é a discussao em torno deles.

No terceiro encontro4, partimos entdo para a analise da segunda imagem,
para entender melhor como se processa o entendimento de ambiéncia desses
professores, assim como das relagdes que eles possam realizar com as poéticas em
Artes Visuais na identificagdo dos perdidos no meio ambiente e a sua coleta/registro
destes a fim de efetivar uma nova leitura da estética cotidiana.

Mostrei-lhes algumas imagens e pedi que decidissem entre eles na escolha

de uma delas para fazermos a analise.

Figura 7 - Processofélio Prof?. Luca Figura 8 - Processofélio Prof?. Helena

4 Neste encontro estavam presentes (Helena, Lizy, Luca e Gux)
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Minha escolha seria a fotografia tirada pela professora Helena (figura 8) que
denotava uma visdo de Meio Ambiente em que a maioria dos professores nao
tinha demonstrado em suas fotografias, uma visdo das consequiéncias do modo de
vida humano, onde a ambiéncia urbana absorve como parte da paisagem as
mazelas, da miséria como natural, assim como no olhar ou no desprezo do
humano pelo humano.

Diante da escolha desta imagem (figura 9) capturada pela professora Lizy
também podemos discutir com relacdo aos ambitos de interpretacdo de imagem

em consonancia com a sociedade em que vivemos.

Figura 9 - Ano:2007- Fonte: Processofélio da Prof2. Lizy

Com relagdo ao Ambito Histérico a autora da foto diz que a imagem mostra
uma critica a sociedade fazendo uma analogia com o cdo que acompanha seu dono,
assim como os residuos deste que o seguem também, neste caso o lixo. Ela fala
que esta imagem ilustrou a pobreza. Houve uma divergéncia entre o grupo focal
neste momento, pois 0s outros professores diziam que: “Nao € somente a pobreza
que gera residuos”. “Que se assim fosse, este lixo ndo deveria estar no centro da
cidade e sim nas mediagbes mais pobres.”

No que diz respeito ao Ambito Mercadolégico, Lizy responde a questio sobre
o0 que esta imagem vende dizendo: “Vende o espelho da pobreza, da tentativa de
trabalho e da fidelidade do cao com seu dono.”

A partir da coleta e leitura dessas imagens do cotidiano Ambiental para uma

compreensao critica, podemos estabelecer um percurso de criagdo. Pois ao
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questionar as imagens escolhidas e retiradas do cotidiano pelos professores, eles ja
estavam construindo sua visdo da imagem estabelecendo seu processo com elas de
criacdo. Nesta esteira, entendendo que a Arte Contemporanea é contestadora e
questionadora, esse processo de andlise das imagens pode trazer questdes
diversas para a criagdo em poéticas dos professores.

Quanto ao Ambito Critico Social, Luca responde a questdo:A efemeridade do
momento social, artistico e cultural é vista nesta obra? Como? Dizendo que “sim,
porque foi no momento registrado que estava acontecendo a acao, desta forma o
efémero é capturado e transformado em perene.”

Lizy parece captar que o efémero € muito fluido pois “séo tantas coisas que
pouco notamos, a menos que nos detenhamos em alguma coisa que estejamos
buscando.” Ela acredita que, somente ao voltarmos o olhar para algo que estamos
procurando podemos capturar o fugaz. Ja Gux diz que: “penso que ao longo da
pesquisa, ou do processo também pode-se achar o que ndo se procura.” Ele
menciona aqui o acaso como fonte de criacdo também. Muito do que vimos na Arte
Contemporanea, a qual ndo necessita somente da realidade para sua construcéo,
mas que também se abastece do inusitado como fonte de pesquisa.

Essa leitura de imagem, distribuida em ambitos de interpretacdo, possibilita
um contato com os sentidos diversos das imagens, porém nao é o Unico a ser
explorado e pode ser remontado conforme o educador achar necessario. A
compreensao de imagens através da leitura das mesmas da cultura visual néao
somente contextualiza a obra, mas estabelece relagbes diretas com o ser
contemporaneo do leitor, que vivencia em seu cotidiano contatos diretos com elas.
Bastos (2005) propbe que esta leitura seja do mundo e ndés nesse mundo, 0 que
sugere uma auto-imagem do sujeito enquanto ser que habita, dialoga, pensa, se

insere de alguma forma nesta imagem e neste meio.

... a contextualizagao propde que se contextualize a obra de arte ndo sé
pela via histérica, mas também social, biolégica, psicolégica, ecoldgica,
antropoldgica etc., pois contextualizar ndo € s6 contar a histéria da vida do
artista que fez a obra, mas também estabelecer relagbes dessa ou dessas
obras com o mundo ao redor, é pensar sobre a obra de arte de forma mais
ampla. A leitura da obra de arte (que recentemente tem sido chamada de
apreciagdo) propde uma leitura do mundo e de nds neste mundo, uma
leitura que é, na verdade, uma interpretacdo cultural. (BASTOS, 2005,
p.143)
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Enquanto interpretamos podemos interpretarmo-nos também, entendendo
como somos educados também por agentes externos a nos, a nossa cultura, e como
somos também formadores de cultura.

Foi discutido com o grupo de professores as questdbes que eu ja havia
passado anteriormente para eles. Essa necessidade surgiu do interesse em
pesquisar o grupo focal, como eles modificariam ou ndo suas respostas em funcao
das opinides dos outros participantes.

No quarto encontro5 ponderei a relevancia de discutirmos mais sobre o
conceito dos grafites, como intengédo artistica ou poluicdo visual, ou até mesmo
nenhuma das duas instancias. Questionei entdo sobre outra imagem, (figura 10):
Essa imagem seduz quem a percebe? De que forma?

Figura 10 - Fonte: Processofdlio Prof2 Aurea

Contei aos participantes que havia participado da apresentagdo de um
trabalho final do bacharelado em Artes Visuais. A monografia tinha como tema
‘trabalhos em grafite nos muros da cidade como expressdo em arte
contemporanea”. Meu objetivo nesta insercéo foi o de entrar no a&mbito da relagéao
entre os grafites e a Arte Contemporanea. Coloquei para eles algumas questdes
como, quem sao os donos da rua? O que retratam esses grafites? Remetem ao que
esta acontecendo na realidade?

5 Neste encontro estavam presentes (Gux, Lizy e Aurea)
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Gux diz: “Uma coisa é fazer um grafite numa area que é permitida, outra coisa
é fazer num lugar particular, em um prédio particular, ou num patriménio publico, ai
ja ndo concordo nesta parte, de repente tu pinta tua casa e pixam, ai dizem isso é
um reflexo da sociedade e ai ele resolveu usar a tua casa? Outra pessoa resolve
mudar a tua casa, ai tu ja entra em outro campo que estd invadindo a tua
privacidade, ja esta passando de seus direitos.”

Lizy: “E tdo normal essa esculhambacdo que a gente as vezes nem nota
mais.”

Aurea: “Se tu for ver quem faz essa grafitagem, que tipo de pessoa, que
caracteristicas ela tém..., mas geralmente quem faz esse tipo de trabalho é aquele
que tem algumas atitudes meio questionaveis, claro que as vezes tu vé um trabalho
que é muito interessante, tem que concordar. Um dia tinham pixado neste tapume na
frente da igreja, eu achei muito bonito, por mim tinham deixado até..., mas no outro
dia eu passei e tinham pintado em cima, achei bem legal, achei que dava um clima
diferente na praca, entendeu? Mas ai também nao sei né, se tu deixa, tu ta tipo,...
estimulando, ai continuam, néo sei... mas é uma coisa bem polémica.”

Eu pergunto, entdo ela seduz? Lizy responde, sim. E questiono quais os
artificios que ela utiliza para seduzir. Ela responde: “ Eu coloquei aqui que essa
imagem seduz pelo seu brilho e também porque retrata a realidade.”

Gux intervém: “eu acho que ela seduz, pois como eles pixam nas paredes:
Fulano eu te amo, fulano eu gosto de ti, Grémio, Inter..., entdo eu acho que de uma
maneira ou outra ela seduz e chama a ateng¢do, por mais que as vezes eles usam
até uns palavroes, mas seja de uma maneira negativa ou positiva, ele seduz, por
que faz tu ler, seria nesse sentido.”

Lizy: “Acho que se tu pixar um poema de amor € tdo bonito né, a pessoa que
recebe, eu ja recebi uma vez, ai eu acho bem legal, fica aquilo ali né, na parede,
quantos dias tu fica olhando, depois tira.”

Ja Lizy demonstra que sua compreensdo de beleza encontra-se ainda
vinculada ao ideal de bom = belo. E que a duragao desta imagem € muito importante
para a sua aceitacao, questao contraria a transitoriedade cotidiana contemporanea
da Arte.

Entro com a discussao de que até que ponto essas imagens influenciam em

nossas atitudes?
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Gux diz: “acho que até o ponto que chega a nos incomodar, como o lixo, que
a pixacao da minha sala de aula me incomoda por que lembra algo desorganizado,
algo sujo, algo sem limite... e ai eu vou comecar a questionar...”

Gux coloca como a poluicdo visual atrapalha nossa visdo, nossa
cotidianeidade. Ele evidencia o sentimento que temos por nossas cidades, o quanto
somos tomados pela sua degradacao. Duarte (2000) pontua essa incapacidade de

nos envolvermos com o meio ambiente devido a sua deteriorizagcao:

... comecemos assim por perceber 0 quanto as nossas cidades nos negam
hoje ndo apenas um espago seguro e prazeroso para O COrpo se
movimentar como impedem, com isso, que consigamos nela uma certa paz
e algum espago para atividades mentais sadias... O exercicio do passeio
por ruas, jardins e pragas do lugar onde se mora funciona, basicamente,
como um processo de identificagdo entre o homem e o seu ambiente vital.
Processo esse do qual resulta uma dupla identidade: primeiro, a de quem
passeia, um individuo que, em seu caminhar, pode se reconhecer
cotidianamente na paisagem, verdadeiro repositorio de simbolos e marcos
de sua biografia pessoal, e, depois, da propria cidade, a qual antes de ser
um mero conjunto utilitdrio de prédios e ruas, mostra-se sobretudo como
uma idéia e um sentimento no corpo de seus habitantes. (DUARTE, 2000,
p.85)

Complementando essa idéia questiono se a efemeridade do momento social,
artistico e cultural é visto nesta obra? Comento sobre nossos trabalhos em Arte
Contemporanea, que serdo também efémeros, pergunto se essas fotos sao
efémeras, Aurea responde: “ndo porque isso esta sempre acontecendo sempre que
tiver um cachorro, seu dono, e o lixo...”

Coloquei que ela pensasse na imagem como uma obra, uma fotografia
artistica, e questionei novamente se ela acreditava que essas fotos eram perenes, ai
ela mudou de idéia e disse que sim porque “na foto aproveitamos o momento em
que cada ato é unico”.

Comento sobre a transitoriedade do nosso momento social ressaltando que,
de certa forma o grafite mostra um pouco deste aspecto.

Gux diz: ”...entdo a pixacdo € muito efémera porque se eu nao tiro foto nao
sobra nada de registro!”

Lizy fala sobre a obra de Cildo Meireles que no ano de 1997 foi mostrada na
Africa do Sul, e depois de tantos anos esta sendo exposta na Bienal do MERCOSUL
em Porto Alegre. Ela conta que a montaram aqui e na Africa , chegando a conclus&do

que é uma instalacdo, mas nao é efémera.
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Gux conta “é muito valido, até mesmo com o préprio aluno, que tu faz ele
questionar, eu t6 fazendo um trabalho que eu achei bem legal, eu pego uma foto
antiga, da familia de cada aluno, cada aluno escolhe a foto mais antiga da casa, ai
eu dei uma série de perguntas, tipo identificacdo, quem é, que idade, descendéncia,
até de uma certa forma pra eles conhecerem, porque por incrivel que parega, tem
alunos que dizem assim, professor descendéncia? Eu digo é, tipo origem, mas eu
nao sei professor, eu digo, mas como? T4, tu é brasileiro, mas que origem, de
italiano de alemao, é impressionante como eles desconhecem, e como eu vi que 0s
alunos diziam assim: ah, mas eu nao tenho foto antiga em casa... ai a gente usou
essa foto antiga no trabalho, ai fizemos uma contextualizagcdo desta foto, usamos
xerox das fotos, trazendo pra hoje, 1960 como era, e hoje como ele poderia estar?
Ficou bem legal, mas uma coisa que me chamou a atengcdo € como eles
desconhecem as coisas da propria familia deles...”

Esse professor durante os encontros manteve-se o tempo todo direcionando
seus questionamentos para a sua pratica escolar, demonstrando que, além de
estabelecer uma relacdao pessoal com a arte ele tem muita preocupacao em
direcionar para a sua pratica pedagdgica estes saberes apreendidos. Assim,
argumentei que era necessario sempre um questionamento inicial com os alunos e
as imagens lidas, que esses e outros impasses iriam aparecer, mas que isso que
tornava a discussao fértil. A fala deste professor me fez perceber também, como
ndés mesmos desconhecemos como era nossa cidade a alguns anos atras, de como
ela foi se constituindo e mudando através do tempo e da cultura de cada época.
Entdo achei necessario ler as imagens de algumas fotos que os participantes da
pesquisa haviam realizado e tragar um paralelo com fotos antigas de nossa cidade.

Para isso realizamos leitura de imagens analisando as diferencas,

antagonismos, as dicotomias de um tempo para outro no quinto encontro6.

6 Neste encontro estavam presentes: ( Gux, Luca e Lizy)
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Figura 11 - Ano 1977 Portfélio da Pesquisadora Figura 12 - Ano 2007 Processofélio prof® Gux

O mesmo local visto através de angulos diferentes e de épocas diversas.
Coloquei alguns questionamentos sobre as mudancgas ocorridas através desses 40
anos, como a vegetacao, as areas de laser, espacos para as criancas, poluicao

visual, pontos turisticos, locais para encontros, entre outras.

Figura 14-Ano 2007 Fonte: Processofélio prof* Lucia

Figura 15 - Ano 1977 Fonte: Portfélium da Pesquisadora Figura 16 - Ano 2007 Fonte: Processof6lio prof* Lizy
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Surgiram muitos temas de discussao diante dessas imagens. De como o
comércio informal tomou conta da cidade fazendo até mesmo com que, tivesse
proporcdes tdo grandes que se deixasse de cuidar de um “bem cultural” como um
cinema, para transforma-lo em shopping popular. Muitos dos professores em cada
encontro demonstravam estar cada vez mais tocados com as imagens e tomados
por um potencial criador a partir das problematicas sugeridas através de cada uma.

Para responder a questdo de que como se processa a criagao/expressao em
poética, pelo grupo de professores, transformando a partir de imagens e /ou objetos
do cotidiano ambiental da cidade, coloquei a eles que iriamos realizar uma
instalacdo em grupo no sexto encontro em que estavam presentes (Gux, Luca e
Lizy). A unica informacdo que eu daria sobre o que eles realizariam era que seria
uma instalagdo com material reciclavel, neste caso “garrafas de refrigerante” e que o
tema seria sobre o Meio Ambiente. Neste ponto da pesquisa constatei que quase
todos os professores ja estavam com uma concepgdo de Meio Ambiente bastante
alargada pelas discussoes e leituras de imagens com o grupo focal. Seja pela
dindmica do grupo, onde alguns participantes envolveram os outros no processo de
percepcao diferenciada do ambiente cotidiano, seja pelas fotografias que
demonstravam cada vez mais distanciamento do referencial “residuo” como
caracterizador e agressor ao meio ambiente.

A escolha desses materiais, pode ser considerada como uma reciproca
escolha, onde ao mesmo tempo em que o material plastico7 me atrai muito por ser
tao rigido e ao mesmo tempo muito flexivel, pela sua transparéncia, neutralidade e
seu volume. Esse material também me escolheu por representar um grande
incbmodo em meu dia-a-dia, segundo o site lixo.com.br, cerca de 1000 Kg de
plastico se decompdem entre 200 a 450 anos.

Para Bachelard (2001):

A imaginagdo material nos envolve dinamicamente. Na ordem da matéria
imaginada tudo ganha vida: a matéria ndo € inerente e a pantomima que a
traduz ndo pode permanecer superficial. Quem ama as substancias, ao
designa-las ja as trabalha. (BACHELARD,2001, p.44)

7 Segundo o diciondrio Aurélio Plastico (2006, p. 394) € sinénimo de : adj. 1.Relativo a plastica. 2.Que tem a
propriedade de adquirir determinadas formas. 3.Diz-se de matéria sintética, dotada de grande maleabilidade e
facilmente transformavel mediante emprego de calor e pressao. (...)
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Por conseguinte, ndo podemos explicar racionalmente a escolha de um
determinado material, certamente ha razbes para que se queira utilizar alguns
materiais mais do que outros, mas ele também possui caracteristicas que nos
atraem e que nem mesmo nds podemos entender.

Assim todos comegaram logo a se organizar, cada uma falando uma idéia e ja
retirando os rétulos das garrafas de refrigerantes e pensando em algo que pudesse
ser feito em conjunto. Pensaram em um trabalho Unico, que englobasse a idéia de
todos. Apbés muita discussdo chegaram a um acordo, a obra seria composta por
imagens de revistas coladas em garrafas de refrigerante, essas imagens apontariam
para estados de espirito.

As garrafas ficariam penduradas e distribuidas de forma que no seu centro
encontrar-se-ia uma caixa fechada, também pendurada, esta caixa conteria um
espelho. A intencédo dos professores era de que as pessoas que abrissem a caixa e
se vissem, pudessem emitir sua idéia de como se viram no espelho e como se
sentiram no momento, destacando entre as imagens uma que descrevesse
visualmente seu estado de espirito naquele momento.

A experienciacao criativa destes professores pdde ser enriquecida ainda mais
pela complexidade que se tornou as imagens registradas diante de nossas
discussodes problematizadoras com o grupo focal.

Neste processo pbdde-se verificar a grande dificuldade em expor esta obra, ja
que pretendiamos trazé-las ao encontro da populagdo. Mas os professores
demonstraram muito mais interesse em levar para a escola e a seus alunos esta
discussao sobre Arte Contemporénea com essa instalagdo. Diante deste interesse
optamos por expor em um colégio para que os alunos pudessem ver e questionar
sobre a instalagdo ao estabelecer contato direto com sua linguagem, por que a
cognicao se da também através dos sentidos. Efland (2005) In: Barbosa (2005)

sugere que organizamos e aprendemos sobre 0 mundo através do contato com ele.

Aprendemos sobre o mundo natural por meio de nossos sentidos , das
multiplas sensacdes de visbes e sons, de calor e frio, e aspereza e
delicadeza, de sabores e cheiros. Aprendemos também dentro do mundo
social pelas mediacées com os membros da familia, amigos e mais
amplamente com a comunidade. Nossa compreensdao emerge desses
encontros. Com a experiéncia, nosso retrato do mundo torna-se mais
diverso e, para controlar essa vasta enumeragdo de coisas, nés as
organizamos em categorias, por semelhancas e diferengas, amigos e
estranhos — e até pelo que gostamos e pelo que nao gostamos. E o poder
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de selecionar, de incluir e de excluir. Organizamos nosso mundo com base
em atributos comuns. ( EFLAND, 2005, p. 325)

E por meio da Arte que o individuo se expressa criativamente e interage com

seus sentidos. Nas palavras de Duarte (2000):

E através da arte que o ser humano simboliza mais de perto o seu encontro
primeiro, sensivel, com o mundo. Situando-se a meio caminho entre a vida
vivida e a abstragdo conceitual, as formas artisticas visam a significar esse
nosso contato carnal com a realidade, e a sua apreensao opera-se bem
mais através de nossa sensibilidade do que via o intelecto. A arte nao
estabelece verdades gerais, conceituais, nem pretende discorrer sobre
classes de eventos e fenémenos. Antes, busca apresentar situagoes
humanas particulares nas quais esta ou aquela forma de estar no mundo
surgem simbolizadas e intensificadas perante nos.... (DUARTE,2000, P. 25)

A arte faz desenvolver esses sentidos que estdo enormemente atrofiados no
homem contemporaneo. Ela envolve toda a carga sensivel impregnada no sujeito
para que ele possa se relacionar com o mundo de outras formas mais corpéreas.
Neste sentido Duarte (2000) comenta o quao significativo & esse desenvolvimento

da sensibilidade.

...parece que o seu abstrato intelectual contido na realizagdo artistica
implica numa inteligéncia humana bem maior que a simples racionalidade
abstrata; supde, sim, um nivel de compreensao total, digamos assim, em
que se apreende o0 signo estético com o corpo inteiro e ndo apenas com a
razdo conceitual. Deste modo, a arte pode consistir num precioso
instrumento para a educagdo do sensivel, levando-nos nao apenas a
descobrir formas até inusitadas de sentir e perceber o mundo, como
também desenvolvendo e acurando os nossos sentidos e percepgbes
acerca da realidade vivida. DUARTE (2000, P. 25)

Apreciar, ver uma imagem da linguagem da arte pede uma orientacdo aos
olhos, de tal modo que todo o corpo possa olhar sentindo, apalpando, escutando. E
uma tarefa que convoca o olhar a sair de uma atitude passiva para mergulhar numa
atitude interrogadora, atenta tanto as formas visuais da imagem como as
vinculagdes culturais que integramos a ela. Assim o corpo deve ser educado para
apreciar essas sensacoOes, ele precisa ser ensinado a sentir como também a
significar aquilo que sente. Para isto a tarefa do professor, um ser questionador, é
saber fazer levantar questdes para levar o olhar a questionar a imagem, agugar a

curiosidade e o desejo de ver e sentir o que ainda n&o foi olhado.
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Algumas imagens retiradas de revistas e jornais pelos professores para

construgao da Instalagao:

Figura 17 - Fonte: Processof6lio prof?. Gux Figura 18 - Fonte: Processofdlio profé. Lizy

Figura 19 - Fonte: Processofolio prof.2Aurea Figura 20 - Fonte: Processof6lio prof? Lucia

As criagbes muitas vezes valorizavam o ambito estético da imagem, mas na
maioria dos casos, 0s professores detinham-se muito mais nos sentimentos, em que

iriam passar com determinada imagem, fazendo recortes dos rostos com expressoes
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que expusessem sua emocao com maior clareza, seus cortes evidenciavam com
mais impacto sua emocao.

O processo de criagdo dos professores se deu também diante de sua relacao
em ser professor, pois eles ndo deslocam o artista do professor. Este ser complexo
esta sempre levando os questionamentos para o seu “ser professor”. Entdo, suas
poéticas visuais se interconectam com a sua relagao profissional ao relacionar seus
achados na Arte, até entdo, perdidos na ambiéncia, os professores pds-criticos
contextualizam o seu fazer em arte com o ser docente. Para Louro (2004) a
identidade do ser humano é sempre fluida e composta por inimeros elementos que
podem ser desdobrados em outros com inumeras associagdes, por isso, com

infinitas formas variantes de configurar as personalidades:

Nao existe tal identidade unitaria, tanto porque ndo ha s6 uma verdadeira
representacdo desse sujeito, quanto porque ele ndao é apenas um
professor ou professora. Seus alunos e alunas sabem disso e sao
capazes de percebé-lo com muito maior evidéncia quando cruzam com
seus professores e professoras nas ruas... A identidade de professor/a
parece ter escapado, mas estd la, ela também & constitutiva desse
homem ou dessa mulher... (LOURO, 2004, P.108)

E neste caso, o processo de formacao das identidades passam também pela
do artista-professor, professor-artista, e muitas outras.

Diante do rumo a ser tomado pela pesquisa, propus a alguns professores um
trabalho em conjunto com seu alunos na sua escola. Alunos e professores juntos
poderiam significar uma fonte rica de pesquisa, pois se avaliaria como o professor
atua em sala de aula, e como ele age como artista/pesquisador com seus alunos e
diante deles.

Porque com a primeira intengdo desta pesquisa n&o bastaram alguns
encontros somente com os professores, necessitou-se investigar o dia a dia deles,
de como sdo como professores e como mostram-se para seus alunos. Uma vez
que, o escolher, propor, opinar, discutir, decidir, avaliar sdo acdes desenvolvidas
durante a processualidade do aprendizado em parceria com 0 grupo € com 0
pesquisador.

No total foram visitadas 2 escolas, onde foi trabalhado juntamente com os
professores e muitas vezes com seus alunos também. A primeira escola a ser

visitada foi uma Escola Estadual de Ensino Médio, onde a professora Luca leciona.
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Pensando o conhecimento como uma construgdo em rede, que se amplia, se
clareia e se aprofunda, pelas relacdes que sao estabelecidas entre o0 que se sabe e
0 que ainda nao se sabe, é também construir projetos que cercam a nocao de teia,
de rede, o conceito de rizoma, com suas possiveis confluéncias entre as imagens e
o olhar de mudltiplos leitores, porque € nesta pesquisa-agdo que se alimenta
diferentes planejamentos de projetos gerados a partir de conhecimentos diversos
adquiridos no percurso pesquisado, nas inter-relagbes e conexdes com 0s
colaboradores da pesquisa e com o objeto de pesquisa.

O irbnico da escolha desta escola, por mais acaso que tenha sido, foi o
retorno a minha escola onde comecei meus estudos quando vim morar em Santa
Maria.

Fazia ja 10 anos que nunca mais havia retornado aquele espago. Tudo me

pareceu tdo pequeno diante de minha lembranca.

Figura 21 - Ano: 2008 Fonte:Acervo pessoal da pesquisadora

Lembrei-me e comentei com a professora Luca sobre o seu brinco em forma
de mandala que ela havia perdido no inicio da pesquisa, que o sentido da mandala
realmente estava nesta pesquisa, o sentido de retorno.

Dialogamos com os alunos sobre a Arte Contemporénea, eles nao sabiam
nada sobre o assunto, entramos na questdo da instalacdo propriamente dita.



101

Partimos entao para a pratica em conjunto. A idéia central seria o arranjo de garrafas
de refrigerante em volta de um poste de luz central de um jardim da escola.

A escolha desta escola se deu através da possibilidade em trabalhar com
uma variedade de faixas econdmicas por se tratar de uma escola estadual localizada
no centro da cidade e que oferecia muita diversidade em seu quadro de alunos do
primeiro ano do ensino médio. Ao todo foram 2 turmas trabalhadas nesta escola,
com idades variadas entre 15 a 19 anos. Todos os quarenta alunos envolveram —se
com o trabalho e participaram dando idéias e se envolvendo com o fazer da obra,
juntamente com a professora Luca, que havia participado dos encontros na Casa de
Cultura.

Figura 22 - Ano: 2008 Fonte: Acervo pessoal Figura 23 - Ano: 2008 Fonte: Acervo
pessoal

Conversamos sobre as concepgcdes da Arte Contemporanea, de como ela
deve estar em sintonia com a atualidade, a critica que ela faz ao atual, a experiéncia
de mundo contemporaneo do artista, no esfor¢co ou na compreensao de trazer algum
tipo de concepgao ou entendimento sobre o mundo. Eu e a professora Luca falamos
que o artista e o artista/professor ndo precisa mais ser o operario/operante da obra
tendo em vista que, mais ou menos desde os anos 60 o artista ndo precisa mais ser
o individuo que executa a obra, basta que ele tenha o controle conceitual de sua
obra enquanto a execugdo pode ser feita por terceiros. Também foi abordado o
assunto do fato de que as poéticas sdo complexas, desta forma o artista
contemporaneo faz de tudo para ndo ser 6bvio. Abordamos nas caracteristicas da
contemporaneidade como as crises e questionamentos de que uma politica de
intenso questionamento (ou auséncia) de valores inevitavelmente provoca uma crise

em todos os campos do conhecimento.
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Falamos sobre o ser contemporaneo que é ativo, ndo possui tempo para a
apreciacao e fruicdo, ele necessita se comunicar, sejam pelos meios tecnolégicos,
seja pela arte.

A Arte Contemporanea propde mais questionamentos do que solucdes, ela
interpela o sujeito a perguntar-se, ela recusa a contemplacéo passiva, joga com seu
interlocutor e inventa regras a todo o instante.

Um aluno pergunta neste momento: “Entdo sora, esta obra esta falando da
dengue?” A professora respondeu que poderia ser, pois para cada um ha
significados diversos. Porém todos gostaram do tema, e resolveram intitular a
instalagdo de “Cuidado com a dengue!”

Propomos entédo para as 2 turmas que no decorrer da semana continuassem
a inserir novas garrafas de refrigerantes junto as outras, para que a obra pudesse se
completar, jA que era uma obra aberta e interativa com professores e alunos
envolvendo a escola, e foi determinado um prazo pelos professores que ficaria até o
fim da semana e no inicio da préxima semana tivesse um fim. Ai s6 restassem seus
vestigios fotograficos que eles mesmos iriam coletar para inserir posteriormente em
um blog feito pela professora.

Resolvi pedir que enriquecessem a instalagéo, pois ela ndo foi satisfatéria em
seu contexto final. A imaginacdo poética exige uma abordagem sempre aberta.
Bachelard adverte para os perigos de nos fixarmos em habitos de pensamento. O
percurso é reformador. Dinamiza-se dizendo ndo a pensamentos anteriores,
reestruturando-os.

A intengdo primeira era a de terminarmos ali mesmo, mas o material se tornou
pouco diante do trabalho criado pela professora. Entdo resolvemos abrir a obra para

dinamiza-la e modifica-la ainda mais durante a semana.
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Figura 24 - Ano: 2008 Fonte: Acervo pessoal Figura 25 - Ano: 2008 Fonte: Acervo pessoal

Foi proposto uma instalagdo em conjunto com duas turmas. A primeira faria
um projeto para a instalacao e a segunda executaria a obra, junto a professora de
Artes que achou melhor fazermos desta forma, pois ndo conseguiriamos completar o
trabalho em uma turma devido ao pouco tempo disponivel.

Faz-se necessario dizer que partimos da vida dos educandos para dentro de
uma concepgao de integragdo dos componentes sensiveis da criagdo com o contato
estético do meio e as praticas estéticas de leitura e interpretacdo de imagens. O
processo de criagcao teve maior importancia para esta pesquisa do que o produto
final, desta forma no segundo encontro nesta escola, procedemos com a construcao
de alguns esbocos de instalacées juntamente com a professora que participou
dando sua opinido, ajudando com idéias e empolgando os alunos. Em muitos
momentos pode-se perceber a euforia dos alunos em trabalhar com o tema. A
professora relatou-me varias vezes que eles estavam efusivos e alegres em
trabalhar com Arte Contemporanea, que demonstravam muito interesse pelo tema.

Nas construgdes das tematicas, muitas idéias surgiram em conjunto com a
professora, dessa forma, constatou-se o interesse também dela com relagdo a Arte
Contemporanea e o Meio Ambiente. Ela disse-me que: “estou gostando muito de
trabalhar com essas correntes e sei que necessitava aprender mais sobre esses
assuntos.”

Surgiram muitos temas como o cigarro, a falta d’agua, a violéncia, a falta de
beleza/estética das cidades. Porém tivemos de escolher a proposta que fosse mais
viavel de ser executada no espago da escola e que utilizasse materiais disponiveis,
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ja que um dos relatos da professora era de que os alunos nado trariam nenhum
material, nem mesmo tesoura, cola, papéis e que o espaco que havia para
realizarmos o trabalho seria somente a sala de aula, porque a sala designada como
sala de arte ndo caberia nem mesmo a metade da turma.

Ja saimos com alguns entraves para realizar o trabalho, como a falta de
espaco fisico, de materiais, desinteresse dos alunos, pouco tempo disponivel e mais
alguns que iriam surgir ao longo do percurso.

Figura 26 - Fonte: Portfélio da Prof®. Ano: 2008. Figura 27 - Fonte: Portfélio da prof®. Ano: 2008

Figura 28 - Fonte: Portfélio da Prof®. Ano: 2008 Figura 29 - Fonte: Portfélio da Prof®. Ano: 2008

A proposta escolhida foi de um grupo de meninas que gostariam de realizar
aquarios com as garrafas que mostrando peixes mortos, a forma desta instalagao
seria um cone que designasse o formato de uma arvore.
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No terceiro encontro, dos materiais garrafas, criaram os aquarios e dos restos
de papéis, os peixes coloridos. A ludicidade tomou conta deste grupo e a
imaginagao fez com que cada um objetivasse algo possivel somente, até entdo em

seus imagindrios individuais tornando-os coletivos. Segundo Valadares (2000):

..um mundo que ndo permite o novo, vindo da manifestacdo das
singularidades, nos conduz a um mal estar - que também é um mal estar na
cultura. Assim, o sujeito fica impedido de produzir sua nomeagéo. E tal
impedimento reduz o sujeito ao mais supérfluo dos residuos a ser
descartado. (VALADARES, 2000, p. 114)

Verificou-se uma grande dificuldade em manusear as garrafas, assim como
os outros materiais como os fios de nylon, os papéis, a professora tinha de fazer até

mesmo o formato dos peixes para alguns que ndo sabiam recortar.

Figura 30 - Ano: 2008
Fonte: Portfélio da pesquisadora
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Figura 31 - Ano 2008 Figura 32 - Ano 2008

Fonte: Portfélio da pesquisadora

Cada um em seu canto, manuseando seu material, cada um em seu siléncio,
em seu processo de criagdo. O criar em arte pressupde um instante de
concentragcdo, um sentimento de retraimento para dentro do seu eu mais intimo. E
nesse criar se mostram também esses momentos de solidées de cada um.
Bachelard (1998) demonstra como os cantos sdo necessarios para essa clausura

em que se encontra o “ser criador”:

...0 canto é um reflgio que nos assegura um primeiro valor do ser: a
imobilidade. Ele é o local seguro, o local proximo de minha imobilidade. O
canto é uma espécie de meia-caixa, metade paredes metade porta. Sera
uma ilustragdo para a dialética do interior e o exterior... A consciéncia de
estar em paz em seu canto propaga, por assim dizer, uma imobilidade. A
imobilidade irradia-se. Um quarto imaginario se constréi ao redor do nosso
corpo, que acreditamos estar bem escondido quando nos refugiamos num
canto. As sombras logo se tornam paredes, um movel € uma barreira, uma
tapecaria € um teto. Mas todas essas imagens imaginam demais. E é
preciso designar o espago da imobilidade fazendo dele o espago do ser.
(BACHELARD, 1998, p.88)

Para Bachelard (1996) € com a soliddo da criagdo que pode-se alcangar os

sofrimentos:

Toda a vida é sensibilizada para o devaneio poético, para um devaneioque
sabe o preco da soliddo... € assim que nas suas soliddes, desde que se
torna dona dos seus devaneio,a crianga conhece a ventura de sonhar...
(BACHELARD, 1996, p.94)
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Figura 33 - Ano:2008 Fonte: Portf6lio da Professora

Alguns detalhes tiveram especial valor nesta obra devido ao fato de que cada
aluno criou uma obra individual para somente depois ser construida como um todo,
o que fez com que alguns detalhes da instalacdo se sobressaissem mais que o todo.
Segundo Morin (2000) :

O todo tem qualidades ou propriedades que ndo sdo encontradas nas
partes, se estas estiverem isoladas umas das outras, e certas qualidades ou
propriedades das partes podem ser inibidas pelas restricbes provenientes
do todo (MORIN,2000 p.37).

Figura 34 - Ano:2008 Fonte: Portf6lio da Professora
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Retomando o discurso da grande dificuldade de producdo em arte na escola,
lembro Kincheloe (1997) ao mencionar a ndo-neutralidade da escola no processo de

dominacdo que o sistema muitas vezes impoe.

Sem este reconhecimento critico da dominagdo e opressdo, 0s
pesquisadores da agdo considerardo simplesmente o local da escola como
um valor neutro, e seu papel como o de observadores desinteressados e
desapaixonados. (KINCHELOE ,1997, p. 186)

Nao raro esse pertinente olhar sobre o local da agédo educacional €
desconsiderado em muitas pesquisas, trazendo para a notdria somente a atuagéao
do professor que € também um produto do local onde age. Produto que também é
um instrumento de mudancga, portanto agente processador de transformagdo. Porém
se a escola ndo oferece as condigdes necessarias para um minimo de agéo
educacional como infra-estrutura, materiais, disponibilidade de verbas para passeios
a museus, exposi¢cdes e viagens, como pode um professor ser eficiente em seu
ensino com uma enorme carga horaria, com suas humildes remuneracdes, € um
desenfreante desinteresse dos alunos com relagéo as disciplinas que néo “caem no
vestibular”.

Chega-se a temiveis conclusdes diante desta realidade, o local, 0 ambiente
sOcio-cultural, politico-social atua como fator determinante no processo do ser
professor, assim como conduz muitas vezes, profissionais ao cansaco, ao mal-estar-
docente.

O Meio-Ambiente e sua cultura possuem extrema relevancia na trama que
envolve o “ser docente” e o “ser aluno”. Essa ndo é apenas uma topoanalise, porque
0 meio ambiente € o conjunto do espago com 0s processos que estao nele contidos
e abarca todo o conjunto que compoem esse espago e suas relagdes. Para Reigota
e Sauvé existem 3 (irés) representagcdes de Meio Ambiente (1997 e 1996 apud
SANTOS, 2001), que sao conceitos, representacdes sociais que evoluem no tempo
e que dependem do grupo social que os utiliza. Também esta sujeito a formagéo
profissional das pessoas, de suas vivéncias, do lugar em que vivem. Reigota (1997)
classifica, a partir de seu estudo de representacdes sociais, as visdes de meio

ambiente que os individuos constroem.

Visdo Naturalista: evidencia somente os aspectos naturais do ambiente, ou
seja, o0 meio ambiente é entendido como natureza.Visdo Antropocéntrica:
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enfatiza a utilidade /importancia dos recursos naturais para a sobrevivéncia
do ser humano. O ser humano é excluido do meio natural; deste modo se
coloca a parte (ou por cima) do universo fisico e biolégico, além de
descartar a conotagdo social. Esta representagdo pode ser facilmente
explicada se olharmos a histéria da humanidade que sempre colocou o ser
humano como o ser biolégico mais evoluido, como o Unico capaz de
explorar, modificar e melhorar o ambiente, por ser dotado de habilidades
racionais e Visao Globalizante: evidencia as relagbes reciprocas entre
natureza e sociedade, em que o ambiente é compreendido enquanto
interagdo complexa de configuragbes sociais, biofisicas, politicas,
filoséficas, e culturais. (REIGOTA, 1997, p. ?)

Pensando dentro de uma visdo globalizante de ambiente, podemos
considerar que o meio ambiente, por fazer parte de interagdes entre as suas varias
esferas, pode modificar e interagir com o comportamento dos seres que nele estao
atuando, ou que dele fazem parte. Nesta concepgdo, a cultura dominante pode
determinar os futuros de professores e alunos sem criticidade.

Azambuja e Bald (2007) descrevem como essa dependéncia da cultura
dominante pode atrapalhar as docéncias:

A cultura torna-se um vetor complexo de formacéo de identidade, pois esta
presente em todos os espagos da vida, nas suas mais variadas formas,
sejam elas empiricas ou epistemoldgicas, estando atreladas aos recursos
econdmicos, politicos e materiais. Isso revela, muitas vezes, de um modo
silencioso, sua dimensao global, que manifesta e cria a industria cultural. A
cultura é um veiculo produzido por aqueles que possuem poder, por isso,
além de priorizarem uma determinada cultura que seja conveniente aos
seus interesses, postulam 0 modo como esta deve ser vista. (AZAMBUJA e
BALD, 2007, p. 49)

As estruturas pedagoégicas devem ser reconstruidas juntamente com as
mudangas sociais para que se possa efetivar uma corrente busca pelo interesse dos
alunos, professores e da escola em geral em trabalhar com praticas e posturas
epistemoldgicas flexiveis, criticas e diferenciadas, coerentes com a realidade.
Azambuja e Bald (2007) reforcam essa idéia:

Se analisarmos historicamente, a formagao do professor tem ocorrido sob
diversas concepgbes e, conseqlentemente, interpretagbes da agéo
pedagogica. Assim, tivemos uma formagado mais direcionada ao ambito da
teoria tradicional, fundamentada em modelos de educacdo estatisticos,
descontextualizados, fragmentados, acriticos, em fungdo de interesses
econdmicos e politicos vigentes numa determinada época. Tais modelos
estdo ainda presentes no contexto educacional atual, mesmo frente a outras
opgbes politico-filoséficas existentes e a um universo que exige uma
postura, uma pratica, um fazer diferenciado. (AZAMBUJA E BALD, 2007,
p.53)
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Nesta proxima experiéncia artistica realizada no quarto encontro realizada na
mesma escola estadual (1), procurou-se trabalhar com o conhecimento sensivel e
cognitivo coexistentes nesta pratica ao criar intertextos entre os saberes individuais
de cada vila e a sensibilidade de cada individuo na construcdo do fazer. Cada
individuo pdde desenvolver sua sensibilidade ao trabalhar com a Instalagdo, ao
interagir com o material, com a obra final e com os problemas de cada local de
origem. Neste contexto a experiéncia desta obra tornou-se Unica e singular, mas ao
mesmo tempo universal ao questionar e mostrar os valores, anseios e problemas de
cada um.

Neste processo o imaginario poético dos sentimentos foram o foco principal.
Para gerar sentido o corpo necessitou sair para dentro de si e embarcar nos
sentimentos mais aflorados do dia. Em um exercicio de expressdo através de
imagens que conversam entre si, pois todas elas foram penduradas uma a uma

conforme o local de escolha de cada um.

Figura 35 - Fonte: Processofélio Prof2. Luca Ano 2008

No mesmo instante em que as imagens expressam a autoria do aluno e do
professor que realizou em conjunto com ele a escolha de determinada imagem ao
relaciona-la com um sentimento, elas também ja estdo prontas e acabadas como
expressao visual, ao mesmo tempo podem se complementar com 0 Sseu novo
significado na criacdo imaginaria dos alunos e do professor. Os elementos plasticos

agora narram outra histéria que ndo a visualizada pela imagem inicial da revista ou
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jornal. A poética delas, entdo, passa de um plano de expressao para um plano de
conteudo, onde somente o material — a garrafa, emerge a imagem para um plano
geral com volume e a modifica diante de um contexto multiplo de volumes que se

intercalam, se sobrepdem dependendo do angulo de visdo do observador.

Figura 36 - Fonte: Processof6lio Prof2. Luca Ano 2008

Com uma escuta muito atenta as falas dos alunos, fui entendendo a
inquietacdo deles diante da imagem final do grupo. Aos poucos eles foram
entendendo o que era a Instalagao.

Ana relata sobre sua escolha (Figura 39) “Queria mostrar poder, forca,
inteligéncia, mas todas as revistas sO0 encontrava as mulheres sorrindo, tipo
comercial de margarina. Ndo consigo me vé assim, sora! Ndo tem porque fica

mostrando os dente pra todo mundo!”

-2 1

Figura 37 - Fonte: Processoélio Profé. Luca
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Ana olha a imagem e percebe nela algo que encontra em si, ela reconhece na
imagem algo que sabe fazer parte do seu eu. Esta imagem, portanto, pode subsidiar
um entendimento de como ela se percebe e quer ser percebida. Propus a ela que
fizéssemos a leitura desta imagem em conjunto com seus colegas para ela verificar
se todos iriam ter a mesma idéia dela . Ana n&o aceita, fica incomodada com a
proposta, e logo diz: “Ndo quero saber o que os outros pensam, ndo t6 nem ai pra o
que eles pensam!”

Estava tentando demonstrar a ela que o que ela gostaria de passar sobre sua
personalidade com a determinada imagem poderia ser distorcida, ou melhor
interpretada de multiplas formas, e que o que ela desejava realmente passar como a
forca e sabedoria poderia ndo ser visualizado por outras pessoas na mesma

imagem.

Figura 38 Fonte:Processofélio Prof Luca Figura 39 Fonte: Processof6lio Prof? Luca

Figura 40 - Fonte: Processofélio Prof? Luca Figura 41 - Fonte: Processofolio Prof? Luca
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Nesta escola podemos realizar a Instalacdo que os professores haviam criado
em conjunto nos primeiros encontros na Casa de Cultura. Como este trabalho se
perdeu, pois quando voltei a Casa de Cultura ja haviam descartado as pecas, optei
por coletar essas imagens novamente, agora com o olhar somente de uma
professora e de seus alunos. Também procuramos realizar a Instalagado em um local
da escola que tivesse um maior numero de pessoas transitando.

A professora entédo ficou na sala de aula para dar as instru¢des aos alunos,
enquanto eu iria preparando o local onde inseririamos a instalagao.

Entdo conforme os alunos iam escolhendo uma imagem (de revistas e jornais)
que contemplasse o seu sentimento naquele instante, e inserindo nas garrafas, iriam
descendo para a entrada da escola, local onde eu estaria para dar as prdximas
instrucoes.

Colocamos entao no centro das armaduras de metal uma caixa contendo em
seu nucleo um espelho que refletiria a feicdo de cada pessoa com o objetivo inicial
de projecao de suas imagens em alguma das mediacoes desse espelho. Assim, um
por um dos alunos iam chegando e pendurando sua construgdo, seu entendimento
de si naquele momento em que se materializava uma metamorfose expressiva de si.

Eu comentava sobre a idéia dos professores em fazer esta instalagéo, sobre
suas observacdes quando a criaram, explanei um pouco sobre como nao somos
uma mesma pessoa ao longo dos dias, que estamos em estados de espirito, onde
em um determinado momento tomamos uma atitude frente a algum acontecimento,
porém em outro podemos nos posicionar diferente.Tudo isso acontece por que
mudamos nossas atitudes ao longo do dia, somos também influenciados pelo nosso
meio e construimos nossos entendimentos das coisas e idéias que nos rodeiam a
partir de multiplas influéncias so6cio ambientais, assim como de sentimentos
individuais.

Quando chegaram mais de trés alunos da professora Luca e comegou uma
conversa e trocas, uma conversa descontraida entre os alunos, que acontece
normalmente entre adolescentes em descontragdo, alguns questionando sobre a
obra, outros brincando com as garrafas, enfim, um ambiente de construcdo. O
supervisor da escola se pronunciou: Acho melhor tirar essas ‘coisas’ daqui, porque
eu conheco meus ‘anjinhos’ e sei que ndo vai durar muito isso ai” Essa colocacao
demonstra o quanto os corpos e as cabecas necessitam ser domados para conviver

em uma escola. Foucault (1997) complementa:
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A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos “déoceis”.
A disciplina aumenta as forgas do corpo (em termos econOmicos de
utilidade) e diminui essas mesmas forgcas (em termos politicos de
obediéncia). Em uma palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele por
um lado uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ela procura aumentar; e
inverte por outro lado a energia, a poténcia que poderia resultar disso, e faz
dela uma relagdo de sujeicéao estrita. (FOUCAULT,1997, P.127)

Os alunos me olhavam esperando que eu tivesse alguma reacédo. Entao disse
que eu havia estudado naquela escola ha treze anos atras e que ele ja trabalhava
nesta instituicdo escolar, sendo assim falei que sabia de sua experiéncia de trabalho
com os adolescentes, mas que nos iriamos fazer este trabalho também para ver a
reacao das pessoas e que ela era uma obra efémera, ndo precisaria durar muito
mesmo. O que nos interessava era produzir algo que indagasse, que perguntasse
alguma idéia a eles, aos outros e a nés mesmos, que fizesse refletir e também agir
sobre o assunto.

O supervisor entdo complementou: “Eu sei que a intengdo é boa, mas nao
adianta nada para esses adolescentes...” e calou-se entdo terminando nosso
dialogo.

Esta fala de um gestor da escola, reforcou a idéia de que somente o que é
realizado dentro de uma logica produtiva em termos racionais € bem vinda como
acao na escola. Tudo que foge a regra e que ‘baguncga’ a ‘ordem natural’ do sistema
vigente pode ser perigoso para as “cabecinhas ocas” dos adolescentes, que nao
devem ter contato algum com seu lado sensivel. Quando ha prazer em realizar um

trabalho, logo esse € visto como insignificante. Para Duarte (2000):

Decorrendo desta idéia a visdo que a maioria das pessoas possui do
trabalho dos musicos, pintores, escultores, bailarinos, poetas, etc... enfim,
da atividade de todo individuo criativo, em especial no campo das artes.
Para elas, mostra-se bastante dificil encarar a produgao do artista como um
verdadeiro ato de trabalhar, na proporgdo mesma em que ele realiza seu
labor com uma significativa dose de prazer e de alegria, coisa que nao
condiz com a nossa moderna concepgao de trabalho. Portanto, trabalho e
prazer acabaram por se tornar termos antitéticos, termos que se opdem em
nosso cotidiano e cujo distanciamento sobressai nas dificuldades de nossa
vida diaria. Constatagdo que remete a nossas escolas e as atividades ali
desempenhadas. Construidas a partir da mentalidade predominante na
sociedade industrial e a ela servindo, as escolas cabe a formagado de
pessoas adaptadas a légica desse sistema produtivo e em seu beneficio.
Aprender, por conseguinte, aparece ai como uma atividade ardua,
desprazerosa e desvinculada da vida cotidiana. (DUARTE ,2000, p. 109)
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Quando o corpo € negligenciado em razao da ‘razdo’, perde-se muito em
termos de sensibilidade, pois ao se descuidar da complexidade do viver-sentir, a
cognicao nao se faz satisfatoriamente, perdendo em riqueza poética.

Como podemos verificar nas imagens, as idéias foram as mais variadas
possiveis, porém eles ndo estavam contentes em demonstrar seu sentimento
escolhido somente pela imagem, assim diziam quando me entregavam a sua
produgdo com a imagem e o que queriam dizer com ela. As falas revelam as mais
diversas situacées que foram vivenciadas pelos adolescentes ao perceber-se em
seu dia com cada emocgéao sentida e exteriorizada.

Max fala sobre a sua figura escolhida. (Figura Tristeza ): “Profe, eu queria
expressar a tristeza, mas so conseqgui achar a figura de um morto, quer dizer, acho
que ele ta morto né, mas agora o0s pia tao dizendo que ndo tem nada a vé essa foto

ai com tristeza, mas pra mim tem.”

Figura 42 - Ano 2008 Fonte: Portfélio Professora

Neste relato é percebido o quanto as imagens sdo subjetivas, que cada um
possui idéias diferentes diante da mesma imagem e que poderia escolher outra que
melhor resignificasse seu sentimento naqueles minutos que se passaram. Também
se percebe como Max desconstréi a imagem ao reconstrui-la com outros elementos
de significado. Seus devaneios diante da imagem a re-significam a partir de seus
conhecimentos prévios e incorporados, e é neste regressar e emergir que a

cognicéo estabelece seu vinculo com a imagem-criagao.
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Em uma outra escola (2) do municipio pude perceber uma realidade muito
diferente daquela que observei na outra escola estadual. A professora Santa que
nao participou dos encontros na Casa de Cultura, pois nos conhecemos somente
apos o término da parte em que trabalhamos com a leitura de imagens na Casa de
Cultura. Relatou-me as maiores dificuldades com os alunos, com o espag¢o, com 0
contexto desta escola e desses alunos. Porém foi de sobremaneira a professora
mais disposta em realizar trabalhos diferenciados em Arte Contemporanea e o Meio
Ambiente. Trabalhamos com uma turma de primeiro ano, que possuia muito mais
variedade de idades que a escola anterior, por se tratar de Ensino de Jovens e
Adultos, mais particularmente no turno da noite.

A professora mostrou-me fotografias das exposi¢cées que realizava com 0s
alunos, também trabalhos que fizeram em Artes Cénicas e Artes Visuais. Esta
professora teve sua formacdo pelo sistema polivalente de Artes da UFSM. A sua
descricao dos trabalhos eram as seguintes: “levo para os alunos uma obra como a
de “Tarcila do Amaral” por exemplo, ai sugiro a eles que falem quais os sentimentos
que aquela obra lhes trouxe, como se sentiram ao vé-la, (pressupondo uma leitura
da obra). Ai realizamos uma pintura, ou colagem como releitura da obra, depois
realizamos uma encenagao daquela obra. Neste momento ela me mostra algumas

fotos da encenacao da obra “Os Retirantes” de Candido Portinari.

Figura 43 - Processofélio prof? Santa

Ela j4 havia me relatado anteriormente em entrevista que sua formacao

académica tinha sido realizada com o curso polivalente, quando os professores
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formavam-se em Artes Plasticas, Cénicas e Musicais. Portanto ela conta como
procura trabalhar com essas trés linguagens. Deste modo podemos observar ainda
os resquicios da formacao do professor de arte, que teve como modelo em sua
formacao a visao dessas trés areas e que necessita passar por elas no seu cotidiano
docente. Oliveira (2007) ressalta:

Assim, os saberes docentes, entendidos como 0s experienciais, 0s
profissionais, os académicos, envolvendo as dimensdes do saber fazer e do
saber ser, passam a estar incluidos no debate epistemolégico do campo
educacional e da formagao dos professores, sendo revisitados pelo trabalho
da memdria. A possibilidade de narrar sua histérias enquanto estudantes,
de refletir, por meio de processos de formagdo continuada, sobre os
modelos de professores que deixaram boas ou mas lembrangas constituem
modos de formagéo e auto-formacdo para os professores. Azambuja In :
(Oliveira 2007, p.138)

A professora Santa conta sobre as dificuldades dos seus alunos em estudar,
ou pelo menos em vir a escola todos os dias. Em suas palavras: “A realidade desses
alunos é muito triste, moram em vilas como a Nova Santa Marta que possui
realidades muito dificeis para seus moradores, a grande maioria sdo pessoas que
moravam no meio rural e decidiram vir para a cidade, acabando ali.”

Esta professora em especial, demonstrou muito interesse pela vida desses
alunos, embora cada turma tivesse com muitos alunos, um namero maior a noite
com o EJA. Hernandez (2000) coloca como é rica de desdobramentos esta idéia de
trabalho, que deve fazer parte do processo de indagacdes sobre as realidades dos

alunos:

A posicdo critica favorece a auto-reflexdo sobre esse processo de
influéncias, sobre os olhares em torno de si mesmo e do que o cerca. No
caso da Arte, no seu ensino se trata de levantar questées sobre temas,
idéias-chave, como a mudanga, a identidade, a representagdo de
fenémenos sociais, e ajuda a indagar como essas concepgbes afetam a
cada um e aqueles que os cercam (HERNANDEZ, 2000, p.106).

Surpreendentemente, esta foi a escola que mais me fascinou, seja pela suas
dificeis condigdes de trabalho como a falta de marquises para as professoras se
locomoverem ao passar de uma sala de aula para outra na chuva, assim como a
precariedade do local retirado em que esta escola se encontra. Confesso que por
vezes me senti com medo de chegar a escola a noite pela falta de iluminacéao e
inseguranca do local.
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Esta professora relatou também, como as condicées de vida destes alunos
nao era preponderante no momento em que eles realizavam seus trabalhos de
criagdo artistica, ao contrario, suas dificuldades apareciam em suas criacdes. Ela
contou das muitas apresentacdes desses alunos, no teatro e nas obras visuais.
Porém ao ser questionada como trabalha com a Arte Contemporanea ela
demonstrou bastante dificuldade em produzir com eles na escola.

Apesar da professora Santa da escola 2 possuir incansaveis iniciativas de
trabalho, muita forca de vontade e perseveranca ao acreditar na Arte e seu ensino
como uma perspectiva muito critica e avangada, era a professora em que mais pude
observar dificuldades em trabalhar em uma escola que nédo lhe dava apoio e
reconhecimento necessario, que cedia pouco espaco para as manifestacbes e
producgdes artisticas.

Na segunda vez em que fui a escola por volta das 21:00 de uma terga-feira
muito fria, ultimo periodo para realizarmos a instalagdo como ja anteriormente
haviamos combinado. Comegamos a conversar eu € a professora de Artes sobre
como havia sido as aulas anteriores com a turma que ela havia designado para
realizar a instalacao criada por ela. Santa diz: “Nao consegui fazer com que eles
entendam o que vamos realizar, queria que eles fizessem um trabalho que tivesse a
ver com a sua cultura, do seu local de origem, de cada vila, e ndo chegar com
alguma coisa pronta que nao tivesse nada a ver com eles...”Santa, com sua imensa
sensibilidade ndo deixa de pensar no que seus alunos querem, em cCOmo se
sentiiam com cada proposta de trabalho. Hernandez (2007) nos fala neste
compromisso de ser educador:

Deriva-se desta perspectiva o papel dos professores como mediadores no
momento em que passam a identificar, a indagar, a criticar e a criar a partir
das produgdes da cultura visual. Deixam, entdo, de ser transmissores de
informacdes a uma audiéncia passiva, para se transformarem em atores,
junto com os alunos, em um processo de re-elaboragéo de suas proprias
experiéncias.(HERNANDEZ, 2007, p.89)

Ao mesmo tempo em que fiquei triste em saber que a professora nao havia
conseguido trabalhar com os alunos e chegar a desenvolver aquela proposta, fiquei
satisfeita em saber que ela dava prioridade as reais condicbes de cada aluno e
valorizava a sua cultura, o seu meio ambiente, sua individualidade. E como ela ja

estava realizando um projeto com aqueles alunos denominado: “Minha vida, minha
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vila”, Santa queria envolver o meu projeto sobre Meio Ambiente e Arte
Contemporanea com o que ja estava desenvolvendo, para que nao ficasse como um
trabalho estanque, dissociado do que ja vinha realizando.

A professora entédo relata que minutos antes haviam invadido a escola para
roubar e que eles estavam um pouco assustados, mas nada que fugisse da rotina
em que seguidamente acontecia isso. Fiquei muito assustada, confesso, mas ela me
propds que féssemos para a sala de aula e trabalhdssemos em conjunto com os
alunos para que eles pudessem ter um maior entendimento sobre a Arte
Contemporanea e o que pretendiamos construir. Conversamos uma hora com 0s
alunos sobre Arte Contemporanea, sensibilidade, educagdo do olhar para imagens
estéticas do cotidiano.

A professora decidiu que sua instalagédo teria como tema o local de origem de
cada um dos alunos, para isso ela sugeriu que cada um desenhasse sua vila e ap6s
montasse um projeto para realizarmos uma instalagdo em conjunto. Com o tema
“Minha vila — pontos positivos e negativos.” Ao término, eles juntariam todos os
pontos em comum de cada local e fariam uma instalagcao. Neste instante todos os
alunos entraram em um devaneio conjunto onde cada um exercia sua introspecc¢ao e
ao mesmo tempo tentava achar os pontos em comum com os outros colegas de
suas respectivas vilas. Segundo Richter (2005) ao trazer a imaginacao criadora
analisada por Bachelard, o devaneio € a liberdade do sonho, onde o imaginario toma

conta dos sentidos para realizar o ato criador.

A imaginagéo criadora se materializa no devaneio, na extrema liberdade
concedida ao devaneador. Os devaneios, segundo Bachelard, foram os
primeiros responsaveis por nossa liberdade na infancia. Do mesmo modo,
ainda hoje, é a partir do devaneio, proporcionado pelo poético, que somos
seres livres, pois a maior liberdade concedida aos homens é a de sonhar.
Nao o sonho noturno, pesado, carregado de tensao ou fuga, mas o sonho
que libera as faculdades propulsoras do imaginario. O imaginario que forja
uma realidade deformando as imagens primeiras, aquelas que nos sao
dadas pela percepgdo. (RICHTER,2005, P.4)

E dentro desta visdo Richter sugere que toda a criacao revela um pouco da
infancia, pois ao voltarmos a ser crianga resgatamos a realidade da meméria e a
modificamos para o sonho, o imaginario.

Mesmo diante das explanacbes realizadas por nés, a professora achou
melhor que mostrassemos obras de instalagdes para os alunos com o objetivo de

ilustrar melhor as diferentes formas que ela poderia tomar. Entao fiz um material em
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power point para que a professora pudesse explicar melhor a arte da instalacao.
Neste material procurei inserir obras de diferentes artistas e que contemplassem
diversas formas, dimensdes, locais, materiais e épocas de Instalacdes.

Mais adiante, foi realizada uma instalagcdo em grupo nesta escola, onde ficou
evidente que ndo existe uma solugdo somente para a criagdo, que o acaso pode
apoderar-se da obra e muda-la conforme suas leis, tornando plurais as alternativas
no processo criador, pois a instalagdo também surgiu das possibilidades fisicas da
escola e de materiais disponibilizados pelos alunos e os que tinham na escola.

Figura 44 - Fonte Processofélio prof2. Santa

Figura 45 - Fonte Processofélio prof2. Santa Figura 46 - Fonte Processof6lio prof2. Santa

O que mais me emocionou neste projeto foi a sua sequéncia, onde toda a

escola estava engajada em trabalhar em conjunto diante do mesmo tema. Todas as
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disciplinas estavam envolvidas neste projeto "minha vida, minha vila”. A professora
relatou-me em certa ocasiao que os pais dos alunos iriam a escola para participar do
projeto. Os alunos também iriam desenvolver juntamente com as professoras um
trabalho posterior em Artes Cénicas em que cada um representaria a sua realidade,
atuando como seu préprio personagem. Outros trabalhos além destes estavam
sendo desenvolvidos pela professora como a constru¢céo de um informativo para que
os alunos pudessem distribuir em sua vila contendo dicas de como conservar o0 seu
espaco — seu meio ambiente.

O detalhe das flores e borboletas foi trazido para a obra porque os alunos os
acharam e gostaram das figuras para ilustrar os pontos positivos de sua vila.

Figura 48 - Fonte Processofélio prof2.Santa

Nesta etapa do trabalho em que ele ainda ndo estava concluido, pois a
professora relatou que ndo era possivel fazer a entrada do tunel porque o alarme da

escola poderia ser acionado pela movimento dos materiais.
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Os pontos negativos de cada vila foram traduzidos pelo material escuro e
auséncia de luz, ja os pontos positivos pela presenca da luz com lampadas e

materiais transparentes e leves.

Figura 50 - Fonte Processof6lio prof?. Santa

Figura 51 - Fonte Processofolio prof? Santa

A singularidade do ato criador € operante nesta obra, onde seus valores
culturais atuam no todo do trabalho, mas aparecem como base para o seu projeto
poético individual. Em sua formacdo estética o aluno deixa suas marcas na
construgao do trabalho coletivo.

Algumas  caracteristicas da Arte  Contemporanea  mostraram-se
caracterizando esta obra como uma visdo de reagao contra o sistema de mercado
capitalista ao evidenciar a tendéncia em utilizar materiais mais democraticos,
reciclaveis e passiveis de forga estética, assim como a énfase em trabalhar com o

coletivo, desenvolvendo em conjunto uma idéia, e assim dando maior importancia
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para a arte dentro do sistema social ao questionar o local de moradia desses alunos
como um lugar sem atrativos e com muitos problemas de saneamento, moradia,
lazer, infra-estrutura, entre outros.

Este projeto se integrou a outro que os professores ja estavam realizando na
escola sobre a vida de cada alunos e sua vila. Ele foi exposto junto aos outros
trabalhos com o propédsito de transdisciplinariedade na escola, onde todas as
disciplinas integraram-se com um tema — O Meio Ambiente —para realizar trabalhos
conjuntos como, banners explicativos com os problemas de cada vila, maquetes,
videos com os alunos e teatro.

Com fins ilustrativos mostro algumas das maquetes expostas deste projeto,
feitas somente com materiais reciclaveis. Junto as maquetes havia um texto

narrando a histéria de cada aluno em sua vila.

Figura 52 - Portfolio pesquisadora Figura 53 - Portfélio pesquisadora

Figura 54 - Portfélio pesquisadora Figura 55 - Portfélio Pesquisadora
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Figura 56 - Portfélio Pesquisadora Figura 57 - Portfolio Pesquisadora

Este projeto Minha Vida, Minha Vila foi muito bem estruturado na escola,
sendo que praticamente todas as disciplinas estavam envolvidas. Deste modo,
podemos contribuir com ele ao trazer para a escola algumas nog¢des de Arte
Contemporanea ao realizar nossa instalagao.



5-CONSIDERACOES FINAIS:

O presente estudo, aponta para o momento atual da necessidade e
importancia em estabelecer um vinculo entre Ensino da Arte e o Meio Ambiente
como indispensaveis na formagao dos professores de Arte, atuando na construgédo
de poéticas ao ampliar as visdes para com o saber de seu objeto de estudo, a arte.

Neste momento gostaria mais que fazer conclusées e chegar a algum fim,
partilhando com os(as) leitores(as), algumas reflexdes que no decorrer deste periodo
de dois anos esta dissertacao proporcionou no sentido de multiplas aprendizagens.

Retomo a idéia de estarmos diante de uma transformacao de paradigmas, o
que no campo maior do conhecimento nos provoca a refletir ndo mais as areas de
conhecimento de forma independentes, mas pensando o conjunto multifatorial e
diverso que € a multiplicidade das areas de ensino.

Diante da vivéncia desta experiéncia em pesquisa artistica, me foi permitido
apreender os significados diversos que a arte possui, tanto para os professores,
quanto para os alunos e construir em conjunto meios de compreender 0s imaginarios
e afetos carregados de subjetividades, cujas narrativas os professores ndo tomam
para si e para o processo que cada um carrega consigo frente a sua realidade.
Assim como, participar das exteriorizacoes das expressdées no processo de
construgao artistica, ao estabelecer relagdes entre o invisivel e o indizivel, como
também a resignificacdo dessas relagcdes contidas neste ato criador.

Podemos concluir que uma nova leitura da estética cotidiana identificada a
partir dos perdidos no meio ambiente e posterior registro e coleta com os
professores foi efetivamente verificada no decorrer desta pesquisa. Seja nos
momentos em que as novas coletas e narrativas puderam responder a diferentes
contemplacdes das realidades, seja no envolvimento que os participantes
demonstraram ao reler as narrativas e construgbes poéticas de seus alunos. Dentro
desta perspectiva de compreensdao dos contextos analisados dos alunos pelos
professores, podemos constatar que como material investigativo, esses contextos
propuseram uma rica e diversificada proposta, servindo como fonte de inspiracao
para esses professores engajados na leitura de mundo de seus alunos.
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No que tange a construcdo de outros sentidos para o esforco da pratica
pedagdégica em Arte, pude perceber a possibilidade de novos processos
pedagdgicos que nos aproximem das necessidades, no devir de realidades,
podendo estabelecer relacdes inusitadas com inUmeros projetos, tendo como tema a
Arte e o Meio Ambiente, elementos configuradores de subjetividades potencializadas
em producdes em nossa sociedade.

Chama-se a atengéo para o fato de que o ser professor nao esta distinto do
ser artista, ele € um conjunto que nao consegue se desmembrar para atender a
certas necessidades momentaneas que nossa sociedade atual contempla. Para o
professor de Artes Visuais, os saberes da docéncia e os saberes da arte se
constroem na confluéncia entre o ser artista e o ser professor imbricado nas trocas
que esses dois seres podem realizar.

Na contemporaneidade tao liquida, hibrida e complexa, podemos dizer em
razdo deste estudo que nao é possivel deixar de compreender o professor como
esse ser multi, questionador, comprometido em problematizar as diferencas e
colaborar para uma interpretagcdo do mundo através das producdes/imagens suas e
de seus alunos, e sem duvida do cotidiano do entorno do contexto vivido tanto pelo
professor como pelo aluno, colaborando para uma conscientizagdo das distintas
realidades sociais. Dentre muitas implicagbes a pesquisa revelou um vinculo muito
forte entre os professores e sua profissdo, assim como fez emergir algumas faces
da arte contemporanea que nao estavam sendo efetivamente abordadas nas
escolas, mas que teve grande aceitacdo por parte dos alunos atentos a
contemporaneidade.

Verificou—se também que o “espago”, meio ambiente e sua cultura, vai se
configurando, se mostrando, tomando novas dimensdes a partir do momento em que
vamos convocando-o para se desvelar ao resignifica-lo em seu cotidiano.

Verificou-se uma resignificacdo desses espagos e dessas realidades que se
configuram com cotidianos multiplos, ao incentivar a Arte Contemporanea como
proposta pedagogica passivel de ser incorporada ao cotidiano desses professores e
alunos,

Portanto esta pesquisa se deu com a garimpagem desses vestigios culturais
que constituem nosso cotidiano visual, no andarilhar e coletar os vestigios da

civilizagao contemporanea.
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Mais adiante este garimpo cede lugar ao processo de leitura e atribuicao de
sentidos as imagens escolhidas pelos colaboradores da pesquisa, assim podemos
construir poéticas visuais com foco na ambiéncia cotidiana e com materiais dessa
ambiéncia, mostrando que é possivel ir além do atelié e ampliar o espaco de criacao
para o da escola juntamente com seus alunos. Também observamos como a
construcao de sentidos a partir da leitura de imagens com alguns ambitos de
compreensao podem validar inUmeras possibilidades de discusséo, tanto com os
professores quanto dos alunos. E nesta pratica relacionar as realidades, por vezes
imensamente heterogéneas em uma cidade de médio porte como Santa Maria.
Assim como entender como os professores ja realizam em suas praticas diarias
métodos de leitura de imagens diversas da Cultura Visual como outdoors, banners,
revistas, jornais, entre outras.

Diante disto, o saber/fazer artistico deste professor objetivou o envolvimento
com o trabalho artistico, com a educacao do olhar, na construgdo de alteridade e
estesia, construindo poéticas interconectadas com a realidade dos seus alunos e de
sua escola com ética e responsabilidade em apresentar as vidas dos estudantes.
Sendo assim, a criatividade foi considerada como centro do aprendizado, onde as
poéticas desenvolvidas através de um pensar consciente e lirico perpassa o
entendimento humano, e permeia conhecimentos universais e complexos do saber
artistico e do saber cultural. A arte atua como uma epistemologia do individuo, do
social, do cultural, do meio, do mundo, ela explica e se explica através e com as
poéticas, que foram muitas vezes individuais, mas também, contextuais.

Nesta perspectiva poés-critica de transformacao dos perdidos no meio
ambiente em achados na poética em artes visuais, a experiéncia em grupo com 0s
colaboradores foi fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa, que contou
com o processo grupal como elemento transformador e deslocador do atelié para a
escola, do individual para o coletivo.

Quando nos propusemos a investigar em uma perspectiva educacional pés-
critica o processo de criagdo dos professores e suas poeéticas visuais com 0s
achados na Arte e os nao perdidos na ambiéncia, entendemos que nesse processo
o imaginario poético tornou-se foco principal neste navegar e gerou outros sentidos,
porque o0 corpo necessitou entrar dentro de si como um exercicio de expressao
através de imagens que conversaram com a sensibilidade e com a significacao que

cada um deu a elas. Desta forma, a arte e 0 meio ambiente como agentes de
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transformacéao indicaram a visao do outro em cada trabalho grupal, convergindo para
inUmeras interpretagdes do cotidiano de cada um e de suas producdes em poéticas.

No intuito de pesquisar como esses professores abordam em sala de aula a
arte e suas respectivas congruéncias com o meio ambiente, podemos compreender
como se organiza o espacgo de atuagao desses profissionais, 0s quais passam pelas
maiores dificuldades tanto de infra-estrutura adequada as aulas de arte, da
colaboragéo dos outros professores das outras areas em valorizar a arte, como de
materiais, tanto da falta de interesse dos alunos em trazé-los quanto da
disponibilidade escolar em ofertar materiais. Logo podemos observar nesta pesquisa
as relagbes de poder que envolvem a formagdo desses professores e em sua
docéncia diaria no convivio com outros professores de outras areas.

No entanto no contato direto com novas perspectivas de trabalho, o professor
com um pensamento pds-critico, extingue de sua pratica algumas verdades
absolutas instituidas e estaveis, cedendo lugar a discussdes e possibilidades
educacionais no Ensino de Artes Visuais que sao ricas em seu entendimento de

mundo mutante e instavel, pertinentes a um loco em constante transformacao.
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