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A%

Eis por que a maior parte da nossa memoria estd fora de nds, numa
viragdo de chuva, num cheiro de quarto fechado ou no cheiro de uma
primeira labareda, em toda parte onde encontramos de ndés mesmos o
que a nossa inteligéncia desdenhara, por ndo lhe achar utilidade, a Gltima
reserva do passado, a melhor, aquela que, quando todas as nossas
lagrimas parecem estancadas, ainda sabe fazer-nos chorar.

MARCEL PROUST, 2006b, p. 267.
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Resumo

Dissertag:éo de Mestrado escrita sob o olhar das inquieta¢des e experimentagdes docentes com

relacdo a alguns espagos e encontros com os signos produzidos por pessoas, leituras, conversas,
situagdes de vida, fragmentos dos locais onde me fiz docente, estudante e leitora. Na pretensdo de
capturar os heterogéneos que estavam presentes nos encontros com as trés escolas, as aulas de
mestrado, os estudos do Grupo de Estudos e Pesquisa em Arte, Educagio e Cultura e as leituras
de Proust. Tais movimentagdes foram tecidas com o propésito de pensar uma docéncia
garimpeira e a aprendizagem pelos encontros com signos (DELEUZE, 2010), que sdo conceitos
problematizados ao longo desta escrita. Também se fez necessério o tensionamento com outros
conceitos, como: heterogéneos, acontecimento, atengdo cartografica e memoéria involuntéria.
Estes compdem, juntamente com o método da cartografia, uma possibilidade para o que designo
como garimpagem de signos. Portanto, ndo me propus ao exercicio da meméria recente enquanto
um resgate, mas de uma memoria involuntdria, que permitisse sobrevoar certos acontecimentog

e, assim, potencializar algo que j4 estava naturalizado.

Palavras—chave: do dizagem, encontros, signos, Proust.
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ABSTRACT

This is a master’s thesis written under the view of teaching anxieties and experimentations in

relation to some spaces and meetings with signs produced by people, readings, conversations, life
situations and fragments of the places where I have made myself as a teacher, student and
reader. With the intention to capture the heterogeneous which were present in the meetings
with the three schools, master’s lectures, the meetings with the Group of Studies and Research
in Art, Education and Culture and Proust readings. Such movements were weaved in order to
think a mining teaching and a learning by the meeting with the signs (DELEUZE, 2010), which
are concepts I problematize along this writing. Also, the tensioning with other concepts such as:
heterogeneous, happening, cartographic attention and involuntary memory have been necessary.
These concepts compose, along with the cartographic method, a possibility for what I designate
as a mining of signs. Therefore, I have not concentrated on the exercise of the recent memory
as a rescue, but as an involuntary memory, which allowed to overfly certain happenings and,

thus, potentiate something that was already naturalized.

Key—words: teaching etings, signs, Proust.
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Uma relagdo com Proust...

Talvez meu encontro com Proust tenha se dado devido a este titulo tdo sugestivo de “Em

busca do tempo perdido”, uma de suas mais importantes produgdes literarias. Meus conflitos
com o tempo, que jd vém de longa data, embasam esse relacionamento. A questdo do tempo,
enquanto passagem, sempre me tocou. Confesso que nunca tive paciéncia para esperar as coisas
acontecerem, pois, como sabido por muitos, certos acontecimentos necessitam também de
momentos de escuta, de paradas, de cortes que nos fazem ganhar velocidade. Ndo mais é o
tempo que estd entre dois instantes, mas o acontecimento que é um entre-tempo, que é eterno,
mas que também nio é tempo, é devir. O entre-tempo, acontecimento, é sempre um tempo onde
nada se passa, uma espera infinita que ja passou infinitamente (DELEUZE; GUATTARI,

1992).

Continuo mencionando que este tempo passageiro me assusta, porque ele cobra, cobre,

engole, faz perdermos algumas coisas, assim como ganharmos outras. Este mesmo tempo me
tez olhar para o que se passava enquanto busca pelo precioso, pois sistematizei meus estudos
desde a escola até estes dias em que ainda estou nela, porém agora como docente. Foram oito
anos de ensino fundamental, trés de ensino médio, quatro de graduagio e, depois, em dois anos,

uma especializa¢do e um mestrado.

Respiro, paro, ganho folego com estas leituras. Estas ndo compdem apenas as questdes de

pesquisa, mas ja compdem meu movimento de vida, e isso é sériol Agora meus sérios sdo puro
signo, muitos signos e tantos encontros. Escrevo ndo s6 pelo registro, mas para estabelecer

outros encontros com os signos ja produzidos e os seus sentidos revisitados.

Redescubro o tempo nio pela mordida nos biscoitos de madeleine, mas tocando meu joelho no

birdé do quarto, enquanto sinto dor e convoco o passado. Exercito a paciéncia quando fago dos
processos a aprendizagem. Para todo garimpeiro, é valioso este movimento, pois 0s encontros
com o precioso apresentam uma demasiada demora para ocorrer, e s6 me resta pensar, apos

estes violentos movimentos, o que posso entender por preciosidades.
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sobre a atencdo cartografica: garimpo de heterogéneos
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Um tanto cansada daqueles mapas estrategicamente tracados, que

demonstravam rotas e possiveis percursos a serem seguidos, abracei-me ao
ser cartégrafo e me permiti pensar outras maneiras de encontrar
preciosidades, maneiras que movimentassem a atencdo de cartografo, e até
mesmo o olhar desatento, para o heterogéneo. Sabia, ou pelo menos
imaginava, qudo doloroso seria largar o conhecido, o territério. Para tanto, foi
preciso abandonar a bussola e também os astros, pois a cartografia, nesse
caso, acompanha e faz, ao mesmo tempo, o desmanchamento de certos
rumos — sua perda de sentido — e a formacgao de outros mundos que se criam
para expressar afetos.

No garimpo, as melhores pedras sdo aquelas ainda brutas, e meu interesse
estd na heterogeneidade de cada uma, nos seus lados multifacetados, isso
porque ndo ha preferéncia pelo que € normalmente entendido como precioso.
Tudo pode vir a ser precioso, tudo que se mistura ao que se convencionou
considerar precioso pode potencializar algo, e a preciosidade das coisas esta
nestes encontros que temos com elas, a preciosidade depende do encontro,
pois 0 que para mim € precioso para o outro pode néo ser.

Desta forma, a garimpeira escreve por memdarias, por vivéncias, considera 0s
signos que a movimentam e que a violentam a pensar a teméatica e suas
praticas. Ndo nos cabe encaixar essas relacdbes como metéforas, mas
cartografar os encontros com os signos produzidos em garimpos distintos, por
pessoas com pouco tempo de estudo, por aquelas que ha algum tempo estao
nesse local e também pelas que trabalham com a docéncia.

A pesquisa foi se fazendo ao mesmo tempo em que certos signos foram revisitados (ou

visitados pela primeira vez), em que um territério foi se compondo ou (re)significado,
mesmo que provisoriamente, até que se impusesse a necessidade de descobrir/inventar
novas cartografias, novos mundos. Ao considerar uma docéncia que em sua prética de
garimpar se deixa afetar pelas heterogeneidades, e uma aprendizagem pelos signos, fez-se

necessario pensar como tais processos foram ocorrendo.

Fui realizando alguns registros escritos e fotograficos durante minhas aulas, seja como

professora na escola ou como discente na universidade, a espreita dos heterogéneos e de
possiveis encontros com estudantes, coisas e acontecimentos. Fiz esse movimento de
intérprete utilizando da atengdo cartogréfica (RKASTRUP, 2009) para me deter nas pistas,
estando sensivel ao rastreio, ao toque, ao pouso e ao reconhecimento atento para pensar a

docéncia como uma garimpagem.

Contei com o exercicio da postura atencional, a partir de Kastrup (2009), para produzir10




os dados dos encontros que tive nas escolas onde atuo — duas da Rede Estadual, na cidade
de Sdo Sepé, e uma da Rede Particular, em Santa Maria —, nas aulas como mestranda na
UFSM e como leitora. A materialidade se constituiu numa produgio escrita em cadernos
tisicos e digitais, producdo essa que ndo foi datada nem pensada como uma escrita que
deva ser didria, mas capturada por momentos que foram me movimentando a pensar uma

docéncia garimpeira das heterogeneidades.

Dessa forma, lembro que também fazem parte desta escrita os encontros produzidos em

outros locais, pois os signos ndo estdo enquadrados apenas nesses espagos, estdo em devir,
em relagdes de afetos e de vida que pedem passagem. Assim, os registros visuais e

possiveis imagens que interpelam esses outros espagos estdo presentes como dados.

Concomitante a esses registros estd a literatura de Proust, Em Busca do Tempo Perdido,

distribuida em sete volumes, dos quais fiz a leitura a fim de pensar a relagdo dos signos
com a aprendizagem. Nido pretendi fazer uma anélise da obra e nem utilizar todos os
livros, tampouco descrever todas as relagdes do autor com os signos que o afetaram, pois
de alguma forma estes encontros com signos ja estdo presentes. No entanto, penso nos
meus encontros com espagos, coisas e amores, esses signos produzidos na docéncia, nas

leituras e na vida.

A obra de Proust pode ser classificada como romance e apresenta como envolto

tematico o tempo, um tempo que Deleuze, nos seus estudos, menciona ser condigdo
necessaria para a interpretagdo, relagdo entre signo e sentido. Outra ideia que atravessa a
obra, e sobre a qual me é caro pensar, diz respeito a memoria involuntaria, que conta um
pouco das lembrangas dos encontros, do que aprendemos atribuindo sentidos aos signos, e
que difere da aprendizagem acumulativa e recognitiva, esta que lembra das coisas e néo

dos signos.

A leitura de Proust foi sendo realizada como deleite no decorrer dos encontros que

poderiam ou nio ocorrer, me acompanhando como um livro de bolso em minhas viagens

11




ao trabalho e como disparador para a producdo da escrita, pois a docéncia ja faz parte de
minha rotina ha algum tempo. E, assim, me propus o exercicio de manter um olhar atento
aos encontros que tive, ao que se produziu nesses espagos, alguns pousos e sobrevoos sobre

os heterogéneos encontrados.

Enquanto método formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), que busca

acompanhar um processo e nio representar um objeto, a cartografia tem sido utilizada em
pesquisas de campo no estudo da subjetividade e se afasta do objetivo de definir um
conjunto de regras para serem aplicadas. Por isso, ela nido estabelece um caminho linear
para atingir um determinado fim. Todavia, nada impede que o cartégrafo estabeleca
algumas pistas que tém em vista descrever, discutir e, sobretudo, coletivizar a experiéncia

(KASTRUP, 2009).

Nio houve, dessa forma, uma coleta de dados, mas uma produgdo que se fez desde o inicio

da pesquisa. Esta formulagido propde pensarmos numa produgio que de alguma forma ja
estava 14 de modo virtual, isto é, contrapde-se a ideia de uma busca de dados que esté ‘fora’
do pesquisador, a ser alcangada ao longo da pesquisa, pois o virtual compde, com as
solicitagdes do presente, alguma atualizagdo. Assim, o passado ndo estd psicologicamente
instalado em nés: nés é que nos instalamos em um recorte do campo virtual para atualiza-

lo e produzir um atual ou uma diferenga no presente'.

O virtual nédo é eliminado pela psicologizagdo, conscientizagdo, ou

atualizagdo, ele permanece coexistindo com o atual. Assim, o atual
nio é visto como o fim de uma evolugio, mas sim como uma escolha
ou recorte do virtual produzida e atualizada pelas solicitagdes de
determinado momento. O virtual permanece em constante devir
(GARLET, 2014, p.77).

Dessa maneira, fui mantendo certo cuidado durante o processo de escrita, para me

' Fragmento da dissertagdo de Mestrado de Francieli Garlet, intitulada: “PESQUISAR ANDARILHO:
CINTILANCIAS E TRANSBORDAMENTOS DE UMA DOCENCIA”, defendida em marco de 2014
no PPGE/UFSM.

12




aproximar do funcionamento da aten¢do no trabalho de campo de um cartégrafo,
garimpando alguns achados, fazendo escolhas, e sim, abandonando outras. A ideia é que,
na base da construgio de conhecimento através de um método dessa natureza, “ha um tipo
de funcionamento da atengdo que foi em parte descrito por Sigmund Freud com o conceito
de atencdo flutuante e por Henri Bergson com o conceito de reconhecimento atento”
(KASTRUP, 2009, p. 32), que diz respeito a fungdo que ndo é da simples selecdo de

informacgdes.

Outro ponto estd no fato de que o funcionamento ndo se limita a identificacdo de atos

que focalizam o objeto para preparar a representagio de suas formas, mas se faz através da

detecgdo de signos e forgas circulantes, de pontas do processo em curso.

A detecgdo e a apreensdo de material, em principio desconexo e

tragmentado, de cenas e discursos, requerem uma concentragio
sem focalizagdo, indicada por Deleuze no seu Abécédaire através

N

da ideia de uma atengdo a espreita. O segundo ponto é que a
atencdo, enquanto processo complexo, pode assumir diferentes
funcionamentos: seletivo ou flutuante, focado ou desfocado,
concentrado ou disperso, voluntdrio ou involuntario (RASTRUP,
2009, p. 33).

/

E possivel pousar minha ateng¢do? Onde?

Nesse caso, o pouso ndo é entendido como uma parada do movimento, mas como uma
parada no movimento. A atengdo do cartégratfo, dessa forma, ndo serd um funcionamento
seletivo, mas podera ser andlogo ao que Kastrup (2009) referencia de James (1890/194:5, p.
231) na comparagdo do fluxo do pensamento ao voo do péssaro — “que desenha o céu com
seus movimentos contfnuos, pousando de tempos em tempos em certo lugar. Voos e
pousos diferem quanto a velocidade da mudanga que trazem consigo” —, atribuindo uma

flutuagdo da consciéncia e atengdo ao fluxo do pensamento, conferindo-lhe um ritmo.

A atengdo é, nesse sentido, concentragido sem focalizagdo, é abertura, configurando uma

atitude que prepara para o acolhimento do inesperado. Ela se desdobra na qualidade de

13




encontro. As experiéncias ndo s6 vdo ocorrer como estdo ocorrendo ou ] ocorreram,
muitas vezes fragmentadas e sem sentido imediato. “Sdo pontas de presente, movimentos
emergentes, signos que sugerem que algo acontece, que hd uma processualidade em curso”

(KASTRUP, 2009, p. 39).

O tuncionamento da atengdo do cartégrafo durante a produgdo dos dados numa pesquisa

¢ caracterizado pelos signos numa atitude atencional de ativa receptividade: eles expdem
um problema e for¢am a pensar. A atengdo é que tateia, procura cuidadosamente o que lhe
afeta, sem se preocupar com a compreensdo ou a agdo imediata. Ela pode mobilizar a

memoria e a imaginagdo, o passado e o futuro, atravessando-os continuamente.

(14
A ativagdo de uma atengio a espreita - flutuante, concentrada e aberta - é um aspecto

que se destaca na formacgdo do cartégrafo. Ativar esse tipo de atengdo significa desativar ou
inibir a atencdo seletiva, que habitualmente domina nosso funcionamento cognitivo”
(KASTRUP, 2009. p.48). A nogdo de aprendizagem, nesse aspecto, indica uma nogdo que
ndo implica a criagio de uma nova habilidade ou competéncia, mas o ativar uma
virtualidade, o potencializar algo que 4 estava 1a’. A atengdo é entendida como um mdusculo

que se exercita, e sua abertura precisa sempre ser reativada, sem jamais estar garantida.

O cultivo da atengdo pelo aprendiz de cartégrafo é a busca reiterada de um tonus

atencional que evita dois extremos: o relaxamento passivo e a rigidez controlada. E nessa
mesma dire¢do que Deleuze e Guattari (1995) sublinham que a cartografia ndo é uma
competéncia, mas uma performance. Ela precisa ser desenvolvida como uma politica

cognitiva do cartégrafo.

D isposta a garimpar numa docéncia pelo olhar atento do cartégrafo, o primeiro volume de

Proust, No caminho de Swann, demonstrou o quanto as paixdes podem ser singulares aos
olhos dos outros, aos olhos de quem ja amou. Qualquer um que ja se desgragou inutilmente
por amor, ou pela ilusdo que o amor engendra, ird se enredar na prosa de Proust

como quem se afoga nas 4dguas de um grande mar, em paginas tristes, principalmente por

14




ser efémera a eficacia do desgosto®.

Jé escrevia Proust (2006a): sejamos gratos a tudo que nos propicia felicidade, sdo estes os

adoréveis jardineiros que nos fazem florir a alma. Sou grata, nesse momento, pelo
encontro com este escritor, pela expressiva literatura e pela multiplicidade de signos
contidos nele. Assim como a docéncia, ele me tem proporcionado sopros para os

momentos rotineiros da pesquisa.

Os movimentos pretensiosamente tragados entre as escritas e as imagens, muitas delas

do diario do estudante do 3° ano, estdo dispostos pelo modo como me interpelaram, como
causaram fissuras na escrita, nos registros. A imagem da pagina seguinte, que contempla
um estudo do estudante sobre possiveis medidas da anatomia, dialogando com uma frase
confessional e metaférica sobre a vida, me fez pensar, juntamente com o fragmento de
Proust sobre a alegria e a tristeza do herdi devida a presenga ou auséncia de sua mie, nos
momentos de rupturas, de retornos e em situagdes que nos desacomodam na docéncia, que
nos permitem reviver de outra forma, pois a docéncia nos taz aprender talvez mais do que
produz no outro aprendizagens. Ela solicita ensaios, realizarmos falas e leituras em voz
alta, conversarmos com nés mesmos onde quer que estejamos, sem a preocupagdo de
aparentar certo delirio, loucura. Por isso os momentos docentes respingam em outros
momentos de vida, e um acontecimento em sala de aula pode ressoar em outras tantas
situagdes. Experienciar uma docéncia garimpeira faz criarmos alguns mundos outros,

docentes outros, pessoas outras, a¢cdes de vida outras.

O didrio visual do estudante conta dos encontros dele com diversos signos formatados

em narrativas visuais que me afetaram pela maneira como o pensamento foi organizado,

numa aprendizagem que difere das linhas e cadernos preenchidos por letras. Trata-se de

? Prof. Dr. Aguinaldo Medici Severino, Centro de Ciéncias Naturais e Exatas, Departamento de Fisica,
UFSM. Leitor, estudioso e escritor de obras e biografias de varios literarios, dentre eles Proust, muitas
delas disponiveis em: http://guinamedici.blogspot.com.br/. Acesso realizado dia 20/09/2014.
Realizou uma fala da obra “Em busca do tempo perdido”, para o GEPAEC — Grupo de Estudos e
Pesquisas em Arte, Educagio e Cultura/UFSM.




uma busca e estudo através do desenho, que para ele é significativo, que para ele produz
sentido e conta histérias. Ao contar suas histérias, deixa espagos para que eu as coloque em
minhas aulas, em meus anseios docentes, oferecendo-me a possibilidade de pensar que algo
dos encontros respingou no seu interesse pela arte, por conhecer outras formas de expressao,

na vontade de relatar momentos e poder revisitd-los ao folhear tais paginas.

Tal didrio e o livro de Proust sdo registros que possibilitam aos autores e aos leitores

revisitar momentos, assim como, as fotogratias de familia que foram inseridas, pois nédo tratam
apenas de recordagdes e afetos familiares, mas agenciam recortes do passado atualizados no
presente, pelas solicitacdes deste instante, dos signos que nesse tempo coexistem e

movimentam a produzir outras relagdes com a vida.

Por que este estudante? m@p@!! ’&‘
Por que nio tantos outros? a@\\wﬁ AN

i

NS

A atencdo docente pode ser

capturada pelos heterogéneos

que de alguma forma nos causam
incdOmodo, mas nesse caso fol diferente.
Certa curiosidade tomou conta de mim
no sentido de querer compreender a necessi-
dade daquele menino em inventar um didrio/
visual. Era um estudante que nunca copiou
em minhas aulas, que pouco olhou para o
quadro, mas com os ouvidos atentos e 0s
argumentos na ‘ponta da lingua’, que questionava
certas colocagdes e perguntava sobre os contetidos.
Nossas discussdes foram sempre muito ricas,
cheias de oposi¢des, mas de muito intére%;e, em
comum: a arte contemporanea. Num certo dia,
cheguei a convidé-lo para contar, em uma turma de
7°ano, sobre a sua experiéncia com a lcﬁchagﬁo, assunto queT
Questionei-me e fui questionada, muitas«vezes, sobre se nao ser r mi
selecionar este heterogéneo pela facilidade com que desenhava, mas néo, logo descartei tal
hipdtese, pois hipoteticamente o desenho deste jovem vinha embebido de escrita,
tensionado pela mesma, o que comumente ndo acontece. Ele compusera um didrio muito
préximo das experiéncias que eu tinha tido na universidade durante os estdgios
supervisionados®, quando produzi alguns didrios. Mal sabia ele que realizava de forma tdo
potente o jogo entre palavras e imagens, mal sabia ele o quanto potencializava a minha
escrita a pensar outros modos de (re)organizar o pensamento.

* Disciplina obrigatéria no curso de Licenciatura Plena em Artes Visuais/ UFSM.
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Mus remorsos estavam agora acalmados, eu me abandonava a dogura daquela noite em que tinha

mamde junto de mim. Sabia que uma noite daquelas ndo poderia se repetir: que o meu maior desejo no
mundo, ter mamae comigo no quarto durante aquelas tristes horas noturnas, era por demazis contrdrio as
necessidades da vida e ao sentir de todos, para que a realiza¢do concedida naquela noite ndo pudesse ser
mats que uma coisa ficticia e excepcional. Amanhd recomecariam as minhas angistias e mamade ndo
estaria ali comigo. Mas quando essas angiistias estavam em sossego, eu_jd ndo as compreendia; e depots, a
notte seguinte ainda era coisa muito remota; dizia comigo que teria tempo de ponderar, embora esse tempo
ndo me acrescentasse nenhum poder, que se tratava de coisas independentes de minha vontade e que s6 o

intervalo que ainda as separava de mim as fazia parecer mais evitdveis.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a , p.69].

O que me atravessou, ao longo destes movimentos garimpeiros, foram momentos docentes,

tamiliares, escritas, amores, cheiros, sabores, e tudo o que de uma forma ou outra, me pds a pensar
nas minhas relagdes com as coisas, inclusive com o tempo. Ele, o tempo, foi quem me desacomodou
nas visitas a familia, quando via que algumas rugas haviam aparecido na face de meus pais, e foi ele
que me fez, por tantas vezes, sentir-me mais segura diante dos estudantes, e ele, ainda, quem me faz

sentir medo diante de sua passagem.
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Angélica Neuscharank, Sdo Sepé, 2014 (arquivo pessoal)

I1.

a garimpar pela docéncia
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Um garimpo...

Convicta de que neste garimpo nenhuma impureza me tocaria, mantive certo
sobrevoo, com mais medo do que nunca. Essa terra é rochosa, sélida e, por
vezes, um tanto arenosa — dizia para mim mesma. Soube desde o inicio que
seria dificil perfurar este solo, mas aceitei, porque precisava da recompensa e,
principalmente, precisava desta tentativa de olhar nas superficies, e ndo s6 no
gue ao fundo poderia estar.

Encontrei a ti 187, um pseudodiamante que brilhava tanto quanto uma
ametista lapidada. Tuas linguagens corporais sempre me mantiveram viva
neste local, mas o que era rotineiro talvez ndo me interessasse tanto. O
encontro contigo deu-se pelos sentidos que a arte apresentavas, que pude
adentrar pelo diario visual. Na incontingéncia das letras diagramadas pela
linguagem urbana escreveste evasdes do teu cotidiano, um garimpo por outros
planos.

Sﬁo muitos os momentos de inquietagdo que tenho no contexto escolar, e é em meio a

eles que proponho olhar minhas experimentagdes como docente, uma docéncia que se faz

a todo momento, atualizada, revisitada por mim.

Conhe(;o os signos sobre os quais Deleuze fala: estes formadores do sistema pluralista

dispostos em quatro grupos: signos mundanos, signos amorosos, signos sensiveis, signos
artisticos. Os signos mundanos — surgem nas relagdes sociais dos personagens da
Recherche. Cada meio ou grupo tem seu sistema especifico de signos, os seus maiores
emissores de signos que criam a consisténcia dos grupos. Os signos amorosos assumem
que apaixonar-se ¢ individualizar os signos que cada um emite, é também tornar-se
sensivel a esses signos, apreendé-los. Apaixona-se ndo por um signo que a pessoa emite,
mas um conjunto de signos, por isso, sdo como uma pluralidade, uma multiplicidade de
mundos inacessivels, misteriosos e desconhecidos. Como um mundo secreto, uma caixa de
mistérios, que disparam o ciime e o sofrimento dos que amam. Os signos sensiveis sdo
formados pelos signos da natureza, exalam sensibilidades, heterogéneos. A estes signos,
deve-se os encontros que nos surpreendem por sensagdes, por memdorias revisitadas, por
vapores inexplicdveis. O quarto signo, sdo os artisticos, segundo Deleuze, considerando a
musica, a pintura e a literatura. Sdo estes signos que trazem o tempo redescoberto, tempo

original absoluto que compreende os outros.
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Reconheci—os em Proust, fui afetada por uma aprendizagem que ocorre pelos encontros

com signos. Nesse momento, muitas coisas foram produzidas: revisitei o que produzia como
aprender, me desterritorializel no que tange a esse conceito. Pensei também o quanto certos
encontros nas escolas produziram signos — sensfveis, mundanos, amorosos e muitos deles
artfsticos. O fragmento anterior faz parte das escritas tensionadas por mim em meus
cadernos, em relagdo aos tantos heterogéneos que vinha encontrando nos locais onde
garimpel, aos muitos signos que violentaram meu pensamento a produzir sentidos. E
quando menciono heterogéneo, nesse trecho, refiri-me ao didrio visual de um estudante do
8° ano, nomeado como “187”, produzido a partir do interesse do mesmo, e ndo como
proposta de aula. Convoquel esse diario em varios momentos da pesquisa, como um dos

signos que for¢aram meu pensamento a produzir sentidos.

—\' ivenciei uma docéncia garimpeira que me permitiu aprender por estes signos — tanto os

que produzi como os que de outras origens chegaram até mim —, embebida de alegrias,

frustragdes e da moderna crencga de transformar esses espagos escolares.

Os signos que atravessaram esta pesquisa foram pensados a partir de Deleuze (2010), no

que se refere ao conceito de Recherche. Constituem unidade porque os ‘mundos’ e ‘campos’
criados por Proust formam sistemas de signos emitidos por pessoas, por objetos, por
matérias; tudo é signo. Mas também porque os signos sdo heterogéneos e, dessa forma, o
sistema ¢ pluralista, porque os signos nédo sdo do mesmo tipo nem do mesmo género: nio
sdo emitidos da mesma forma, nio tém o mesmo efeito sobre o intérprete, ndo tém a mesma

relagdo de sentido.

Deleuze (2010) dispde sobre os signos mundanos como aqueles que surgem nas relagdes

sociais dos personagens da Recherche, que constituem, por sua vez, grupos com sistemas
especificos de signos. Estes sdo heterogéneos, diferenciados pelas classes sociais, e

constituem o local de onde emanam as ideias e os valores em que acreditamos.
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Nas minas de ouro...

Caminhava a passos largos para o trabalho, os pés rachados pelo contato com a

poeira, o chinelo gasto nos calcanhares. la acompanhada de uma sacola de algodao
cru, do tipo de sacola utilizada nos supermercados, que continha tudo o que
acreditava ser preciso para o trabalho: uma imensa peneira, uma espécie de lupa e
uma picareta de médio porte, que pesava muito! A roupa, que marcava a silhueta de
meu corpo, esbogava também todo o suor e cansago de uma rotina de garimpeira.
Todos os dias, ao sair de casa e percorrer muitos quildbmetros, imaginava um dia
atipico dos demais, pois desejava que fosse encontrar alguma preciosidade em todo
aquele contexto, afinal meu olhar estava viciado apenas no que me convinha, no que
fora treinada a observar. Sabia que meu trabalho estava longe de ser uma rotina, isso
porque, todos os dias, passavam pela peneira diferentes pedras, farelos, grdos,
gravetos e cacarecos, e aqueles que ja haviam passado dificilmente passariam
novamente. Se retornassem, porém, seriam demasiadamente diferentes da primeira
passagem. Ao que tudo indica, as precisdes do local onde trabalhava poderiam ser
totalmente diferentes de outro garimpo, apesar das similitudes da profissao.

Enquanto pratica que procura pelas preciosidades, penso o garimpo capturado pelas

impurezas e heterogeneidades, pois o que me interessou foi o que escapou do seletivo, de
métodos para alcangar o que seria uma ‘satisfatéria’ aprendizagem. Ainda que possam
existir muitos autores que acreditem nessa premissa dos métodos, e apresentem
resultados, o conceito de aprendizagem que problematizei, difere-a da ordem da
recognigdo, entendendo pelos encontros com signos, pelo exercicio da sensibilidade nesse

‘entre’ signos e sentidos.

Essa agdo, que o garimpo tradicional realiza, de explorar e extrair do solo substdncias

consideradas valiosas a despeito do pouco planejamento ou do cuidado com as
consequéncias das técnicas de garimpo utilizadas, remete-me muito aos passos e a
mecanizagdo nos quais a aprendizagem tem sido trabalhada. Dessa forma, a aprendizagem,
potencializada pelos encontros com os signos, foi pensada a partir do encontro com
pessoas, com leituras, conversas, fragmentos dos locais onde me fiz docente, estudante e

leitora.

Depoz’s dessa crenga central que, durante a leitura, executava incessantes movimentos de

dentro para fora, em busca da verdade, vinham as emogoes que proporcionavam a agio em que
eu tomava parte, pois aquelas tardes eram matis povoadas de acontectmentos dramdticos do que,
muitas vezes, uma vida intetra.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a, p. 117]. 21




Nio se trata da docéncia ou da aprendizagem, mas

de uma docéncia garimpeira, como de quem pensa nas
suas agdes sobre o produzir aprendizagens, sobre o
que encontra pelo caminho, pelo meio, o que a
potencializa olhar para o informe, o heterogéneo.
Proust nos conta sobre momentos povoados de
acontecimentos, e aqui os entendo como os encontros
com os heterogéneos na esfera do acontecimento, pois
sdo o que rompe, o que afeta e potencializa estabelecer

outras conexodes, outras possibilidades.

O artigo indefinido que antecede as palavras

docéncia e aprendizagem ndo marca auséncia de
determinagdo, mas a singularidade de um encontro

que ndo é particular nem universal. Esta em jogo a

intensidade de uma docéncia que nédo se produz na

generalidade e totalidade, mas numa singularidade no

AR ST %

mais elevado grau, uma poténcia intensiva, uma for¢a DI SSQ)
viva (KOHAN, 2004). '

Minhas aproximagdes a este campo tedrico devem-

N oA . Diario visual — estudante do 3° ano
se muito as vivéncias como professora de arte e as

tentativas de pensar os processos de aprendizagem que se relacionam com outras praticas
instituidas nas escolas, como o caso da avaliagdo. Trata-se de uma questio que sempre me
moveu a pensar a educagdo e a arte, por apresentar certa estagnagdo conceitual e pratica,
assim como por evidenciar que muitas de nossas a¢des jamais serdo descartadas, no sentido
de nos desfazermos delas, de deixarmos de considera-las um instrumento para quantificar as
aprendizagens e selecionar os estudantes aptos a “evoluir” de uma etapa da educagdo para
outra. Talvez essas praticas certeiras tragam mais dores do que as situagdes de perdas,
porque nos fazem pensar que ndo hé possibilidade de abandono. Muitas vezes nos paralisam,
ao invés de colocar- nos em movimento, do mesmo modo como acontece ao atingirmos
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resultados satisfatérios, que terminam também nos deixando acomodados diante de uma

aparente satisfagdo, de um suposto resultado alcangado.

Dessa forma, a tese desta disserta¢do ndo pretende narrar o momento de inser¢do na

escola, mas pensar em algumas agdes instituidas no dmbito da educagdo que trouxeram
desconforto e confronto, como as concepgdes sobre a docéncia e a aprendizagem, que se
relacionam a papéis fortemente carregados de significagdes ao longo da histéria. Para tanto,
estabeleco como problema de pesquisa: como produzir uma docéncia pela garimpagem que se
deixa atravessar pelas heterogeneidades e a aprendizagem dos encontros com os signos?

/.

E o caso, quem sabe, de apostar em outras vias para uma docéncia, ndo sé ao arte-

educador, apesar dos muitos heterogéneos estarem vinculados a arte, mas porque tratam de
signos; dos artisticos e de tantos outros, de langar algumas problematizagdes que fagam
pensar nesses espacos onde a educagdo acontega e, quem sabe, também onde ndo acontega.
Sdo apostas sobre a filosofia da diferenga, referencial das leituras e dos conceitos, e do que
dela escapa, escorrega, trai. Assim, olhar para os encontros como quem olha a aprendizagem
pelo despertar acionado pelos sentidos, no que foge da inteligéncia e da meméria voluntéria.

N 0sso conhecimento ndo era de estudar em livros.

Era de pegar de apalpar de ouvir e de outros sentidos.
Seria um saber primordial?

Nossas palavras se ajuntavam uma na outra por
amor. E ndo por sintazxe.

A gente queria o arpejo. O canto. O gorjeto das
palavras.

Um dia tentamos até de fazer um cruzamento de
drvores com passarinhos

Para obter gorjeios em nossas palavras.

Nado obtrvemos. Estamos esperando até hoje.

Mas bem ficamos sabendo que é também das
percepgoes primdrias que nascem arpejos e cangoes
e gorjetos.

Porém naquela altura a gente gostava mais das
palavras desbocadas.

Tipo assim: Eu queria pegar na bunda do vento.

O pai disse que vento ndo tem bunda.

Pelo que ficamos frustrados.

Mas o pai apoiava a nossa maneira de desver

o mundo que era a nossa maneira de sair do enfado.

[BARROS, Manoel de. Menino do Mato. Sdo Paulo: Leya, 2010, p.11].
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Atender a uma docéncia garimpeira sugere movimentagdes de outra ordem, da ordem do

aprender mencionado no poema de Manoel de Barros. Ndo haveria uma docéncia se nio
fossem os signos que vivem enrolados pelo corpo, que compdem os pensamentos e que
vibram pelos sentidos, saindo do controle e, por isso, potencializando o aprender. Quanto
aos encontros, esses sdo de pura multiplicidade, pois a relagio que se vivencia com os

estudantes ¢ singular, de muitas negociagdes.

l rver € fazer meta com uma intengdo dos outros. Mas, ao fazé-la, o pensamento é livre, e todos

os principes encantados podem passear nos seus parques entre mergulho e mergulho da agulha de
marfim com bico reverso. Croché das coisas.. Intervalo..Nada... De resto, com que posso contar
comigo?

[PESSOA, Fernando. Livro do Desassossego. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1989, p.45.]

Com 0 que posso contar comigo? Enredo-me uma, duas, infinitas vezes nas intengdes e

proposi¢des dos estudantes, pois sim, ndo sou s6, nesse processo de produzir signos.
Intenciono dizer que foram duplos encontros com os signos, dupla produgdo de sentidos,
pois fiz das lembrangas — minhas, dos estudantes, das coisas, dos acontecimentos — vdarias

tramas, esquivei-me de contar uma a uma, mas tentei experimenté-las.

Portanto, nesta pesquisa o exercicio da memoria ndo se da pelo armazenamento, nem pelo

resgate, mas pelo que no presente é revisitado e reinventado. Trata-se da memoria
involuntaria, que compde uma docéncia cheia de blocos de sensagdes (DELEUZE,
GUATTARI, 1992), atualizada pelos signos produzidos nos encontros com os estudantes,

professores, contetdos, atividades, e problematizagdes.

Em uma dinamica realizada durante umas das tantas semanas de formacgao pedagoégica, fui

convidada a vendar os olhos da professora sentada ao meu lado e direcionar seu olhar para o
mesmo local e objeto que estava avistando. Ao abrir os olhos, a mesma deveria desenhar o
que lhe foi direcionado. Nio s6 aconteceram visdes diferentes como também os detalhes
representados no desenho demonstraram o quanto somos heterogéneos em nossas

percep¢des quanto ao que nos cerca, aquilo em que realmente queremos reparar.
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[...] os impulsos de sensibilidade tém pouco dominio sobre a continuidade de nossos atos e a conduta
de nossa vida, e que o respeito das obrigagoes morais, a _fidelidade aos amigos, a execugdo de uma
obra, a observincia de um regime, tém fundamento mais seguro nos hdbitos cegos do que nesses
transportes momentdneos, ardentes e estérets.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a, p. 128].

Nosso olhar faz parte desses impulsos, das sensibilidades que desconhecem o controle da

inteligéncia e a ordem dos detalhes que descrevem. E por isso a naturalizagdo do olhar pode se

dar quando ndo percebemos as sutis diferengas que a reprodugido de algo produz.

Angélica Neuscharank, Trés Passos, (arquivo pessoal)

/.

E da ordem dos encontros sermos surpreendidos

/ por coisas, sermos arrastados a outros tempos,

espagos, situagdes e pessoas, pols 0s Signos nos
oferecem coisas que ndo procurdvamos, que muitas
vezes nos encontram antes de encontrarmos, como
o caso de algumas fotografias familiares, estas que
me eram tdo estranhas quanto parentes que nunca
conheci. Na foto ao lado, a “Confirmagido” de meu
pai - momento de estudo da doutrina da Igreja
Evangélica Luterana. Acompanhado de seus
irmdos, meus tios, observo esta fotografia, e tal
como Proust quando encontra algumas fotografias
em seus guardados, sou atentada pelos afetos que
cada pessoa possui em minha vida. Escolho
algumas dessas imagens a fim de pensar sobre os
movimentos de vida que compde uma docéncia,
esta que aqui discuti, esta que aqui mergulhei.
Forcei os olhos para encontrar detalhes, ndo para
tentar descrever certos momentos, mas reviver o
que nio estive presente, convocar o passado dos

outros, para um possivel presente coletivizado.
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E assim _ficava eu muitas vezes até de madrugada, pensando nos tempos de Combray, em minhas

tristes noites de insonia, e em tantos dias também, cuja imagem me fora mazis recentemente evocada
pelo sabor — “o Perfume”, como diriam em Combray — de uma taga de chd e pela ligagdo estabelecida
entre recordagbes minhas e certas coisas relatrvas a um amor que trvera Swann antes de meu
nascimento e que s6 vim a saber muitos anos depois de deixar a cidade, e isto com essa precisdo de
detalhes mais ficil de obter as vezes quanto a vida de pessoas mortas hd séculos do que com
referéncia a nossos melhores amigos, e que parece impossivel, como parecia impossivel conversar de
uma cidade para outra — enquanto se ignora o modo como foi contornada essa impossibilidade.
Todas essas lembrangas ajuntadas umas as outras ndo_formavam mais que uma massa, mas nem por
1550 deixava de perceber entre elas — entre as mais antigas e as mais recentes, nascidas de um perfime,
e também as que eram simplesmente lembrangas de uma outra pessoa que as comunicara a mim -, jd
ndo digo fendas, verdadeiras falhas, mas pelo menos essas betas, essas mesclas de coloridos que em
certas rochas, em certos mdrmores, revelam diferencas de origem, de idade, de “formagdo”.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a, p. 235].

Combray se apresenta para Proust como um parafso que conta da sua infincia e juventude,

de uma idade onde se cré, onde os lacos maternos sdo vivenciados intensamente. Tais
memorias da infincia, da casa onde morava, contadas a partir de um despertar, de uma
estranheza, narram situagdes cotidianas dos encontros com os signos e o que se produz nesses

momentos. Por isso, quando me disponho aos encontros de vida, de outros espacos que nido sé

Angélica Neuscharank, Trés Passos, (arquivo pessoal)
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os das escolas, a olhar estes heterogéneos, rememoro também um tempo de infincia com a
familia, de alguns sabores que a comida da v6 pode despertar, de ares da fazenda que me

transportaram a outros lugares sem perder tais sensagdes interioranas.

O que isso tem de aprendizagem? Talvez possa se aproximar desses momentos em que nos

transportamos, desses signos sensiveis que despertam lembrangas, que nos tocam sem
sabermos sua origem, mas que nos sacodem e incitam a produzir sentidos, que vinculamos a
vida. Porque aprender ndo difere da vida, depende de certos movimentos solitdrios, dos

sucessos e fracassos, das alegrias e das tristezas.

Os lugares que conhecemos ndo pertencem tampouco ao mundo do espago, onde os situamos

para maior facilidade. Ndo eram mais que uma delgada fatia no meio de impressoes contiguas
que_formavam a nossa vida de entdo; a recordag¢do de certa imagem ndo é sendo saudade de
certo instante; e as casas, os caminhos, as avenidas sdo_fugitivos, infelizmente, como os anos.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a, p. 508].
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P ercebo que cada vex mais ndo me enquadro nos moldes

de um ‘ser’ professor emitido pelas escolas onde transito, sempre as margens.
Vejo minha luta para ndo dar o chiclete como vildo da aula.

Sou punida, castigada por aqueles que se dizem colegas!

Fico dias pensando nos olhares ‘radares’ de certos professores,

docéncia que procura uma ‘infragdo’,

que mendiga pelo embate, pela afronta.

[Fragmentos retirados do caderno. Angélica, 2014 ].

Nesses embates, como no trecho anterior retirado de meu caderno, penso na vigéncia de

determinadas leis que diferem em quantidade e aplicabilidade, mas ndo em rigidez e
imposic¢do. Penso também nos contextos escolares onde atuo: duas escolas da rede publica
estadual do municipio de Sdo Sepé — RS, e uma escola da rede particular em Santa Maria —
RS, e nos encontros de ordens diferentes produzidos diante dos signos e de algumas
contingéncias desses espagos. Algumas experimentagdes vém me possibilitando uma
maior movimentagdo e flexibilidade, quando os signos encontrados sdo considerados como
parte do processo, e estes encontros atuam como acontecimentos, num movimento

rizomatico (DELEUZE; GUATTARI, 1995), pelas multiplas conexdes que estabeleco.

Quando os encontros nio acontecem ¢ também por tentar atribuir muito dos

significados ao objeto, ou, até mesmo, ao que estou sentindo/pensando, senso comum na
tomada de decisdes, pois permane¢o no formato de pensamento arbéreo, linear,

bidirecional e hierdrquico.

O tilésofo, a forga de falar de taculdades e de qualidades ocultas,

acaba por acreditar que tais palavras ‘tém um sentido oculto que
podemos descobrir por reflexdo’. O mentiroso, a forga de repeti-las,
acaba por acreditar em suas mentiras. Ndo s6 a credulidade se
explica assim pelo poder das palavras, mas também a educagio, a
eloquéncia e a poesia (DELEUZE, 2001, p. 57).

Assim, ¢ de alguma forma preciso pensar sobre estes encontros, pois corremos o risco de
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tornar corriqueiras as nossas agdes pela escola, de naturaliza-las, ndo mais percebendo seu
horizonte de possibilidades. “Como se deixar afetar por encontros que ja estdo naturalizados em
nés? As vezes, mesmo tendo o recurso da visdo, ficamos cegos diante do que naturalizamos.

" . A . !
Como permitir ao que naturalizamos outras experiéncias que o modifiquem?”.

Por i1sso torna-se necessario valorizar a pluralidade de encontros que muitas vezes sdo

negados, pensar no que se fixa nas comodidades encontradas, desconfiar das certezas faceis,
potencializar as incompletudes, surpreender-se pelos atalhos ndo transitados (KOHAN, 2011).
Torna-se necessario o comprometimento com os imprevistos de cada aula, com o fazer vazar o
dito ‘errado’ para outras possibilidades, no sentido de um ‘poder’ que atue como forg¢a no

pensamento, e ndo neutralizador das agdes.

14 tmobilidade das coisas que nos cercam talvez lhes seja imposta por nossa certeza de que essas

coisas sdo elas mesmas e ndo outras, pela imobilidade de nosso pensamento perante elas. A verdade é
que, quando eu assim despertava, com o espirito a debater-se para averiguar, sem sucesso, onde poderia
achar-me, tudo girava em redor de mim no escuro, as coisas, os paises, os anos. Meu corpo, muito
entorpecido para se mover, procurava, segundo a forma de seu cansago, determinar a posigio dos
membros para dai induzir a diregdo da parede, o lugar dos mévers, para reconstruir e dar um nome d
moradia onde se achava. Sua memdria, a memoria de suas costelas, de seus joelhos, de suas espdduas,
apresentava-lhe, sucessivamente, vdrios dos quartos onde havia dormido, enquanto em torno dele as
paredes invisivers, mudando de lugar segundo a forma da peca imaginada, redemoinhavam nas
trevas. I antes mesmo que meu pensamento, hesitante no limiar dos tempos e das formas, tivesse
tdentificado a habitagdo, reunindo as diversas circunstincias, ele — meu corpo — ia recordando, para
cada quarto, a espécie de leito, a localizagdo das portas, o lado que davam as janelas, a existéncia de
um corredor, e isso com o0s pensamentos que eu ali trvera ao adormecer e que reencontrava ao despertar.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a, p. 23].

* Problematizagdes utilizadas pela doutora Vivien Kelling Cardonetti em sua tese de doutorado

“Experiéncias  educativas:  ressonancias de intercessdes filmicas”, defendida em dezembro, 2014,
PPGE/UFSM.




P roust captura o leitor de varias formas, e talvez tenha me permitido pensar, a partir do

fragmento anterior, em como ¢é possivel aprender com o corpo, pelas experiéncias
corporais através dos sentidos. Talvez, ainda, tenha me feito reparar em como entendemos
o funcionamento do pensamento humano comumente ligado ao exercicio lé6gico e cerebral.
Ainda, pensar o quanto negamos tais aprendizagens no contexto da escola, o quanto
disciplinamos o corpo dos estudantes quando ignoramos vontades, desejos e

demonstragoes.

/
E bem provavel que ndo encontre, até o final desta escrita, argumentos para justificar o

porqué de alguns espacos escolares serem tdo acolhedores e outros nio, e talvez nem
queira encontrar. Mas pude perceber que os espacos dependem dos encontros que temos,
das tentativas de aprendermos ou de estar a espreita dos signos. Dessa forma, conto que
muitos deles me fizeram respirar, me possibilitaram aconchego, me langaram a produzir
outros significados e a querer espalha-los. Neles, estar professora foi secundario, pois
antes da docéncia estava filha, irm4, amiga. Venho fazendo parte de uma inventiva familia,

antes mesmo de pertencer a uma equipe.

Pensei também nestas situagdes através dos prazeres que o meu corpo desfrutou em

cada lugar, de cada encontro com as coisas, pessoas e situacdes que se tornaram blocos de
lembrangas. Ndo quero renunciar aos desagrados, porque em muitas vezes eles me
derrubaram, chacoalharam mais, mas quero poder degustar e contar dos felizes encontros,
que fizeram com que mudasse meu lar, quisesse que outros arredores fizessem parte de

minha rotina.

Esses momentos, que acessel pausadas e inimeras vezes, enquanto fiz destas palavras

um relato, foram ganhando a prote¢do de um abrago que me acolheu diariamente. Abragos

que chegaram de mansinho, mas fortes o suficiente a ponto de esbarrar e empurrar o
. . . .. .5

cansago. Obrigada, obrigada, aos torvelinhos de agitagio que me deram outro querer para

a docéncia.

®Termo utilizado na pagina 54, retirado de um fragmento do livro de Proust Em busca do tempo

perdido, 2006a.
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Despedida no garimpo...

Ainda pouco adaptado ao garimpo local, recluso dos grupos e de muitas atividades,
sendo alvo de queixas, Pedro havia tragado alguns caminhos, feito alguns poucos
amigos e despertado minha atencdo. Sua visivel descrenca no seu potencial e a
agitacdo continua o tornavam uma pedra quase que descartada pelos garimpeiros. A
mim também decepcionara inidmeras vezes, talvez porque meu olhar buscava uma
forma j& definida, ou porqgue me incomodaram suas insistentes frases: “ndo vou
conseguir’, “ndo sei desenhar”, “vou reprovar em artes”.

Sem ter a minima ideia de qual instrumento ou procedimento utilizar, fui fazendo de
suas a¢fes uma maneira de me adaptar. Tornei-me um tanto insegura, a cada nova
empreitada surgiam novos signos a serem interpretados, que me forcavam a pensar
em sentidos que ndo havia antes pensado, a ser sensivel a outros signos — e ampliar a
percepcdo sensivel ndo é nada facil. Os objetivos, que antes eram da ordem do macro,
com Pedro puderam articular no micro. Se ambicionava um desenho em perspectiva,
com Pedro ambicionava conseguir que iniciasse alguma forma, que produzisse alguma
ideia.

E as nuvens de poeira daquele garimpo comegavam a mexer com todos,
movimentando nossos olhares e acdes, até que Pedro anunciou sua partida. Sem ter
tido tempo de dizer até breve, ele partiu para compor outro garimpo. N&o sinto
saudades, os signos ainda estao reverberando muitos sentidos em mim a cada vez que
revisito os encontros...

Quando exercito a ateng¢do cartogréfica, sou convidada pelos varios signos a produzir sentidos,

como no acontecimento com Pedro, que me forgou a pensar sobre meu posicionamento docente

diante das situagdes de aprendizagem do menino. Diferente dos encontros, que sdo convites, o

Angélica Neuscharank, 2014 (arquivo pessoal)

acontecimento rompe com determinadas estruturas, for¢a a produzir outras conexdes. Nesta

pust a ess
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Na literatura de Proust, o herdi revisita um tempo perdido de uma meméria da infincia,

do seu passado, o qual me movimenta muito a pensar em situagdes de meu passado
docente, ndo no intuito de resgatid-las, mas de atualizd-las, tentar pausar em alguns
sobrevoos, focar o olhar em situagdes que potencializaram e potencializam a minha

aprendizagem e a dos outros também.

Quando conto sobre Pedro, ndo s6 exponho certas fragilidades de uma docéncia, mas

evidencio que a garimpagem ndo se sustenta somente pela obsessiva busca pelo precioso,
pelo valioso: outras contingéncias atravessam esta profissdo. Garimpar numa docéncia
pode ser, pelo menos, perceber parte das impurezas e heterogeneidades que no caminho
encontramos, que tipos de aprendizagens existem, os efeitos que os signos mundanos,

amorosos, sensfveis e artisticos produzem a cada encontro.

Nesse sentido, torno meus encontros ricos pelas vivéncias com os signos artisticos,

reparo nas esséncias que sdo reveladas, porque nesse caso a esséncia se revela sem
nenhuma contingéncia, sem materialidade nem generalidade (MACHADO, 2009). Permite-
se, dessa forma, pensar no sentido dos signos artisticos cuja esséncia é considerada como
singularidade, como qualidade tltima de um ponto de vista singular que se revela entre o

signo e o sentido, nos encontros produzidos pelo que afeta o intérprete.

O conceito de esséncia, que aparece em muitas passagens de Deleuze (2010) para falar

dos signos artisticos, trata a defini¢do pelo viés da filosofia da diferenca, sob outras lentes,
porque ndo se revela na materialidade, ndo consiste em uma verdade a ser encontrada ou na
imposi¢do de um argumento. E quando Deleuze (2010) cita os signos artisticos de forma
hierdrquica em relagdo aos demais, é porque, segundo o filésoto, “todos os signos que
encontramos na vida ainda sdo signos materiais e seu sentido, estando sempre em outra
coisa, ndo é inteiramente espiritual” (DELEUZE, 2010, p. 39). Enquanto tltima palavra do
aprendizado, para Deleuze (2010) é disso que tratam as esséncias, elas ultrapassam os
estados de subjetividade e objetividade, sdo alégicas, constituindo a unidade imaterial e o

sentido espiritual do signo, tal qual revelado na obra de arte.
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O autor ainda compara a escritura da Recherche com a obra de arte, pois ela seria uma

obra de arte em forma de literatura, a revelagdo das esséncias que se expressam na
liberdade de suas palavras, tdo mais porosas do que as palavras pretendem ser e que se
aliam para se confundir umas as outras, mais emitindo signos do que significados

acabados.

Tanto nas escritas desta pesquisa quanto nos livros de Proust os fragmentos da

memoria aparecem, e sdo utilizados como ‘alibis’ para escrever sobre a experiéncia do
tempo em seu desenrolar. Em vérias passagens do volume 1, “Em busca do tempo
perdido”, Proust (2006a) me fez pensar nas confissdes sobre Combray, cidade de sua
infancia, pois é Combray ndo vivida pela lembranca involuntaria que o afeta. Por isso, para
Deleuze pertencem ao aprendizado nio s6 a meméria, mas o signo e o tempo. Aprofundar
o sentido do signo, e desvencilhar-se do tempo que apenas passa, permite descobrir os

arcabougos do aprendizado.

A docéncia, pelo plano que observo, ndo estd longe dos tempos que vivo e que

coexistem. Talvez eu tenha sido uma garimpeira antes mesmo de estar inserida na escola,
mas de que vale nomear isso agora? Talvez seja preciso concebé-la como uma docéncia
que nio estd contida nela mesma, como um sistema fechado, mas que é atravessado por
muitos encontros com os signos produzidos pelos estudantes, pela escola, pelo que ela

entende e produz do aprender.

Angélica Neuscharank,, 2014 (arquivo pessoal - caderno)
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Angélica Neuscharank, Trés Passos, 2014 (arquivo pessoal)

Falo de uma docéncia que se deixa atravessar pelo processual e, por isso, ndo se trata de

um garimpo calcado em resultados ou valores das vivéncias escolares, mas de escolhas da
ordem das heterogeneidades — daf a importidncia do informe, do pedregulho que
potencializard o pensamento. A heterogeneidade, segundo Deleuze e Guattari (1995), é
esta multiplicidade. O préprio signo, que com a aprendizagem se relaciona, implica
heterogeneidade, diferenca, sentido divergente dos esforgos de toda a pedagogia escolar

que busca a produgdo de subjetividades em série, do coletivo pela soma de cada sujeito.

Utilizamos tudo o que nos aproximava, o mais préoximo e o mais

distante. Distribuimos hébeis pseudénimos para dissimular. Por
que preservamos nossos nomes? Por hébito, exclusivamente por
héabito. Para passarmos despercebidos. Para tornar imperceptivel,
nio a nés mesmos, mas o que nos faz agir, experimentar ou pensar.
E, finalmente, porque é agradével falar como todo mundo e dizer o
sol nasce, quando todo mundo sabe que essa é apenas uma maneira
de falar. Ndo chegar ao ponto em que nio se diz mais EU, mas ao
ponto em que ja ndo tem qualquer importancia dizer ou ndo dizer
EU. Ndo somos mais nés mesmos. Cada um reconhecera os seus.
Fomos  ajudados, aspirados, multiplicados (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 10)
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Néo ha como dizer que uma docéncia garimpeira se constitua sempre numa busca por

algo, na incompletude, na falta do que faz os olhos brilharem. H4 que se pensar que ela
trata de vestigios de outros garimpos, de achados que movimentaram outro querer, e ndo
s6 de numeros e valores alcangados: muitos achados que aparentemente seriam
descartados foram também os que puseram em velocidade aquilo que estava no meio,

despercebido, fizeram repensar os habitos da prépria extragao.

F az muitos anos isso. A parede da escada, onde vi subir o reflexo de sua vela, jd ndo existe hd

muito. km mim, também, foram destruidas muitas coisas que julgava que iriam durar para
sempre, e novas coisas se edificaram, dando nascimento apenas a alegrias novas, que eu ndo
poderia prever entdo, da mesma forma que as antigas se me tornaram dificeis de compreender.
Faz também muito tempo que meu pai jd deixou de poder dizer a mamde: “Vai com o pequeno”.
Jamais renascerd para mim a possibilidade de tais horas. Mas desde algum tempo, recomego a
perceber muito bem, se presto ouvidos, os solugos que tive entdo a coragem de conter diante de
mew pai e que s6 rebentaram quando me encontrei a sés com mamde. Na realidade, jamais
cessaram; e somente porque a vida vai agora mazis e mais emudecendo ao redor de mim é que os
escuto de novo, como os sinos do convento, tdo bem velados durante o dia pelos ruidos da
ctdade, que parece que pararam, mas que se poem a tanger no siléncio da notte.

[Proust. Em busca do tempo perdido, volume 1, no caminho de swann,2006a, p. 62].

O didlogo a tracar com Proust diz muito dos caminhos e das experimentagdes

cartogréficas pretensiosamente aqui tragados. Diz muito das escolhas feitas, dos
momentos que no tempo ja passaram, mas que ainda reverberam. Diz também sobre um
menino e o tempo que passa, mas que familiarmente me fez pensar nesse tempo que para
mim é volatil, quando percebi que minha vida acompanhava outros ritmos, que ndo mais

os ditados pela pacata cidade onde nasci.

Percebi também, a partir dessas leituras, o quanto idealizava ndo perder os lagos de

origem, sabores de infancia e a presenga constante da familia. Inquietei-me quando me dei
conta de que outras coisas atravessavam meu cotidiano e que ndo era mais movida pela
saudade. Observei que estava entendendo um pouco sobre o que é estar sozinha.. O
quanto precisava estar... Talvez estava entendendo sobre passagens e travessias, sobre

alguns tempos redescobertos.

E na docéncia, como podemos fazer esta resisténcia? Como podemos destituir o
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tundamento, anular fim e comego? Como podemos pensar em andar pelo meio como um

lugar onde as coisas podem ser potencializadas, onde os percursos sdo tdo importantes

quanto os resultados?

Entre as coisas ndo designa uma correlagdo localizavel que vai de

uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢do perpendicular,
um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem
infcio nem fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no
meio (DELEUZE, 1995, p. 36).

Gente é mais ou menos como rio

Tem os que gostam de perigo e se lancam de
grandes alturas

Tem os de muitos bragos que atiram pra todos os
lados

Tem os de muitos redemoinhos que comem bois e
gente

Tem os que gostam demazs de si e viram lago
Tem os que s6 sabem correr parados

Sdo os empogados os pantaneiros os alagados
Tem os que transam com a terra formando ilhas
O fundo de alguns é de pedra. Tem os de peizres
coloridos

Outros tém dgua clarinha. E tem gente c6rrego
seco

E tem gente riacho escuro. Alguns a terra engole
VIVOS

E tem até rio que corre pra trds

O rio que eu sou nascew em janetro

Tem gente que tem o costume de vazar pelos
cantos.

No comego vaza calada. Aos poucos. Aos
pingos.

Mas se pega gosto principia o derrame.
Escorre quando fala. Escorre quando anda.
Nao tem mais brago nem cabelo que segure.
Parece que vicia em ficar transbordada.

Mas tem gente que quando transborda é pra
dentro

E corre o risco de ficar represada. I represa,
voCé sabe.

Se aumenta muito arrebenta.

Mas se a pessoa ensaia um. jeito de derramar
pra fora

Ai vai fazendo leito. Vai abrindo sew caminho
na terra

E a terra parece que se abre para ela passar. As
vezes nao.

Viviane Mosé
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. 6 . .
Como uma docéncia pode encontrar um Fora suficiente, com o qual possa agenciar no

heterogéneo em vez de reproduzir um mundo? Decalques dela mesma, decalques de
docentes precedentes, decalques de outros docentes, sejam quais forem as diferengas,
decalque intermindvel de concepg¢des e métodos, representagdes do mundo presente,
passado ou por vir. A docéncia que ensaio dizer é como um livro anticultural que nos
violenta a pensar: “fard um uso ativo de esquecimento e ndo de memodria, de
subdesenvolvimento e ndo de progresso a ser desenvolvido, de nomadismo e nido de

sedentarismo, de mapa e ndo de decalque” (DELEUZE, 2006, p.35).

O que as heterogeneidades fazem pensar numa docéncia garimpeira? As

heterogeneidades ndo estdo postas, como algo a ser buscado e inserido na pesquisa, mas
dizem respeito ao que de alguma forma afeta, movimenta a pensar a pratica docente, ao
que se produz como aprendizagem, aos signos emitidos e aos que estdo ao redor e podem
ser capturados para produzir outros sentidos. Pensar dessa forma faz a docéncia sair da
sistemdtica de planejamento e de controle do aprendizado, pois potencializa os encontros,

e articula o que os estudantes estdo sensiveis a produzir enquanto sentido.

Tais principios das conexdes e das heterogeneidades nos levam ao conceito de rizoma

trabalhado por Deleuze e Guattari (1995). Diferente da estrutura rigida e linear de uma
arvore e até de uma raiz, que se fixa e segue uma ordem, um rizoma ndo apresenta tal
sequéncia, ele permite multiplas conexdes que independem dos pontos, do momento e da

ordem.

Uma aula que parte desses interesses permite-se ser atravessada por outros encontros,

por outros signos que ndo sé os langados pelo professor. E por isso ndo se conseguird
produzir os mesmos sentidos em outra turma: os signos serdo outros. Até poderdo ser os
mesmos, mas o0 modo como afetam dado-se por vias diferentes, assim como a aprendizagem,

que consiste nessa sensibilidade ao sentido que envolve o signo.

% Fora — conceito problematizado pela Filosofia da Diferenga, como um espago do encontro das forgas,
distribuidas no diagrama, como categoria imanente, pois a inclusdo do Fora no mundo nio tem nada a ver
com o além mundo, ele faz parte do mundo sem estar ainda atualizado, sem ser real (formas). Matéria
movel, onde nada ainda aconteceu (LEVY, 2003). 38




Pensar o heterogéneo sob o olhar de uma docéncia garimpeira é também interessar-se

pelo ‘meio’, pelo ‘entre’, pela possibilidade de uma aprendizagem que acontega antes
mesmo da palavra dita, que independa do desenvolvido em atividades e dos resultados das
mesmas, mas atenta as problematizagdes, as davidas e incertezas que vdo surgindo, aos
sentidos produzidos quando o pensamento ¢ violentado a interpretar os signos. Trata-se
de suspender o dito por meio da curiosidade de sua revelagdo, que ndo é entendida como

uma verdade absoluta, mas como possibilidades.

Talvez ainda seja possivel pensar na docéncia atenta aos heterogéneos, como quem traga

linhas de fuga, conforme Deleuze (1988-1989), conceito que relaciono a orientagdo pratica
de sua filosofia. Isso porque a linha de fuga é uma desterritorializag¢do, ndo ¢ um fugir que
renuncia as agdes, que comete fuga, mas é o que faz fugir, o que for¢a um sistema a fugir
do seu funcionamento, que o reconfigura infinitas vezes. E um fazer tragando linhas que

compdem esse rizoma, uma cartografia.

Nos aproximamos da dupla igualdade que constitui esse conceito. FFugir é entendido nos

dois sentidos da palavra: “perder sua estanquidade ou sua clausura; esquivar, escapar. Se
tugir é fazer fugir, é porque a fuga ndo consiste em sair da situagdo para ir embora, mudar
de vida, evadir-se pelo sonho ou ainda transformar a situagdo” (DELEUZE, 1988-1989, p.
30). Desdobrando este trecho, fugir sugere uma redistribui¢dio dos possiveis, numa
transformagdo que ndo ¢ total, mas improgramével, imprevisivel, no percurso de um

processo, que ndo vale s6 no resultado.

A linha de fuga nio significa “se recusar a agdo tampouco se evadir da realidade, mas um

ato de criagdo — um experimento, invengio” (TOTORA, 2004, p. 242). Por isso, ndo se
trata de escapar da docéncia, da escola, da aprendizagem, da avaliagdo, e de tantas coisas
que experienciamos nesse contexto escolar, mas de olhar para elas sob outros planos, de
estar a espreita das heterogeneidades que podem fazer o sistema vazar a produzir outras
possibilidades. Esse vazar é um ato de criagdo, pois novas linhas estardo sendo tragadas,

uma insélita cartografia passa a ser concebida.
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Portanto, nio é possivel pensar que um planejamento ‘garante’ a aprendizagem ou que somos

capazes de estabelecer metas claras e especificas para tudo o que queremos avaliar. Precisamos
evidenciar as incertezas que o processo de aprendizagem e avalia¢do pode desencadear. Além
disso, é desejavel uma postura que questione a nog¢do vigente de que a aprendizagem - da arte,
inclusive - é sempre algo positivo e prazeroso na vida (TOURINHO, 2010).
4

E legitimo e honesto reconhecermos que nossas experiéncias de aprendizagem sdo decalques
de concepgoes dicotdmicas, certas ou erradas. Até mesmo porque fazem parte da ordem do
previsivel, do acumulativo na repeti¢do, na procura do garimpo por determinadas
preciosidades e no ofuscamento de certas impurezas. Nesse pensamento, temos a tendéncia a
olhar para os resultados mediante objetivos preestabelecidos e, diante da ndo concretizagido
dos mesmos, inventamos o insucesso e o fracasso — uma aula onde os contetidos ndo sio
reproduzidos é uma aula que nada produziu, isso porque privilegiamos situagdes extremas de
acerto. Assim, convivemos com as realizagdes advindas do sucesso dos planejamentos e
desejos, e com as frustragdes quanto a resultados mal concretizados. Convivemos, ainda, com

amores que nos fazem ‘passar por cima’ de malfeitos, ‘passar a mado na cabega’ de achegados.

Retorno a falar sobre a busca pelo precioso, ndo ‘condenando’ tal agdo, mas sim a forma

naturalizada de perceber a preciosidade, ou até mesmo a rigidez no sentido da palavra
preciosidade com a qual estejamos acostumados. Isso porque, é possivel deslocar esse sentido

que é comumente pensado como algo bom, belo, agradédvel, preferivel, apto, etc., para algo

capaz de potencializar o pensamento e outras formas de pensar, seja este elemento qual for.




Diario visual — estudante do 8° ano




Ser sensivel aos signos, considerar o mundo como coisa a ser

decifrada é, sem divida, um dom. Mas esse dom correria o risco de
permanecer oculto em ndés mesmos se ndo tivéssemos os encontros
necessdrios; e esses encontros ficariam sem efeito se ndo
conseguissemos vencer certas crencas (DELEUZE, 2010, p. 25).

Quando Deleuze nos apresenta uma aprendizagem que sucede de uma filosofia da

diferenga, e um tipo de pensamento que nio é da identidade e da representagio, me forco a
pensar em todos os ambitos envolvidos nos processos de aprendizagem, tanto no ser que
interpreta os signos como onde sdo produzidos. Se decifrar os signos é um dom, é dom ndo

porque advém de algo divino, mas porque reconhece o quanto é custoso ser sensivel aos

signos.

Talvez ndo seja possivel saber como uma pessoa aprende, mas, de qualquer modo como

aprenda, podera ser por intermédio de signos, perdendo ou redescobrindo o tempo
(DELEUZE, 2010), e ndo pela absor¢ido de contetidos objetivos. A Recherche de Proust é
interpretada por Deleuze (2010) como uma busca inconsciente e involuntaria da verdade, do
conhecimento, um aprendizado que é dos signos, uma busca pensada ndo apenas pelos
depoésitos ou sedimentos da memoria, mas pelas séries de decepgdes descontinuas, por essas

rupturas que fazem o estudante se interessar por outras coisas.

Quem sabe como um estudante pode tornar-se repentinamente

‘bom em latim’, que signos (amorosos ou até mesmo inconfesséaveis)
lhe serviriam de aprendizado? Nunca aprendemos alguma coisa nos
diciondrios que nossos professores e nossos pais nos emprestam. O
signo implica em si a heterogeneidade como relagdo. Nunca se
aprende fazendo como alguém, mas fazendo com alguém, que nio
tem relagdo de semelhanga com o que se aprende. (DELEUZE, 2010,

p. 21).

Nossos modelos educativos sempre tiveram uma grande parcela conceitual baseada na

tradi¢do ocidental e pensada em matriz platonica, isto é, o aprender entendido como
recognicdo. Afirmava Platdo que o conhecimento é uma fungdo da alma racional e, sendo esta
alma eterna, ela participa do “mundo das ideias”. Por isso, quando a alma encarna em um
corpo que hasce, dadas as limitagdes do material, ela esquece de todas as ideias e é ao longo
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da vida que a alma vai, aos poucos, ‘recordando’ daquilo que ja sabia. O aprender constitui,
portanto, uma recogni¢do, um voltar a saber algo que j se sabia, podendo ser “acelerado”
e aperfeicoado com o treino, que seria o processo educativo resultante do exercicio da

Filosofia, ou conhecimento das puras ideias (GALLO, 2012).

Outras tantas concepgdes de educagio foram surgindo e permanecendo por determinado

tempo, mas a concepgdo platonica do aprender como recognigio se radicou no pensamento
educacional e pedagdgico. J& em termos contemporaneos, segundo Gallo (2012), a
Psicologia Educacional aprofundou nos processos educativos certa teoria de
ensino/aprendizagem que procura ligar de forma indissocidvel estas duas agdes: o ensinar

e o aprender.

As teorias pedagégicas, de forma geral, centraram-se neste vinculo e dependéncia,

acreditando que s6 se aprende aquilo que é ensinado, havendo sempre necessidade de
alguém que ensine. O que corrobora este posicionamento é a crenga de controle sobre o
que, como e quanto alguém aprende. Nesse sentido, o processo educativo garantiria certa
cientificidade e seguranga/controle ao professor sobre como ensinar e, consequentemente,
a possibilidade de avaliar o aprendizado de cada estudante. Até entdo parecem-nos banais
tais ideias, mas o fato é que esta questdo nos propde pensar sobre o aprendizado e sobre a
homogeneizagdo com o objetivo de que todos aprendam as mesmas coisas, da mesma
maneira, o que tornaria possivel acreditar que os processos avaliativos dariam conta de

quantificar a aprendizagem.

Angélica Neuscharank, Trés Passos, (arquivo pessoal)
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[...] e sabia exatamente a cor que tinha o sol na praga, o calor e a poeira do mercado, a sombra
que projetava o toldo da loja onde mamae entraria talvez, antes da missa, em meio aquele
cheiro peculiar de pano cru, para comprar algum lengo que lhe mostrava o patrdo mensureiro, o
qual, preparando-se para fechar, viera dos fundos da casa, onde fora envergar seu traje
domz’nguez’ro e lavar as mdos, que costumava ey"regar uma na outra a cada cinco minutos até
nas circunstincias mais melancélicas, com um ar de auddcia, de esperteza e de triunfo.

[Proust. Em busca do tempo perdido, volume 1, no caminho de swann,2006a, p. 941].

Como querer dizer que de um café da manhd ndo se possa despertar outros sabores?

Podemos fazer da estranheza um estado de aprendizagem? E como trabalhar com aquele
estudante que ndo consegue decodificar as construgdes frasais, mas compreende uma

receita de bolo e sobre a mesma inventa suas préprias porg¢des e combinagdes?

Podemos encontrar pistas nas observagdes de Gilles Deleuze para uma “quase-teoria do

aprender”, que difere da tradigdo ocidental, centrada na recognigdo platdnica. Nos livros
“Proust e os Signos” e “Diferenca e Repeti¢do” percebemos esses ensaios, de escritas
embebidas na discussdo desta teoria do aprender como um ‘encontro com signos’. O
aprender seria interpretar e interpretar seria explicar ou explicitar o signo enunciando o
sentido, que vive enrolado no signo, no que nos forga a pensar, e s6 se pensa quando

somos coagidos.

Até aqui, nenhum desvio em relagdo ao sentido etimolégico que

vimos acima: se ensinar ¢ ‘colocar sinais para que outros possam
orientar-se’, aprender é encontrar-se com esses sinais. Mas
Deleuze tira o acento da emissdo dos signos (o ensinar) para
coloca-lo no encontro com os signos (o aprender), ndo importa por
quem ou pelo que eles tenham sido emitidos (GALLO, 2012, p.3).

O que nos movimenta a pensar os processos de aprendizagem pelo encontro com os

signos ¢ que o aprender ndo estard sob responsabilidade de nenhuma das instancias, nem
no docente que deva ensinar, nem no estudante que deva aprender, mas no que ocorre

quando ambos estdo em contato. Por isso, a relevancia de potencializar os encontros, para
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que o sentido se faga presente. Quando Deleuze fala a respeito do intérprete e das decepgoes,
ele expoe duas ilusdes que colocam a interpretagdo em perigo, dificultando o aprendizado: o
objetivismo e o subjetivismo. No objetivismo, atribui-se ao objeto os signos de que é
portador. O préprio “objeto” traz o segredo do signo que emite e sobre ele nos fixamos, dele
nos ocupamos para decifrar o signo. O subjetivismo deposita nas associagdes subjetivas, no

sujeito, as ideias da interpretagdo dos signos.
A escola ainda existe porque se pressupoe que exista a matriz humana;

A necessidade de ser e estar com o outro;
O professor ainda ser afetado; y ; % y
1 y, e
Afetividade — tudo o que afeta. [ //,// //’Zl}/ V//f///
Wy, M Jy . W 1
{// {/ /

////'//// //% // )

Nem sempre é bom. ) /
iy "

T
[Fragmentos retirados do caderno. Semana de formacdo pedagogica nas escolas, 2014].

Ha afetos que espalham e afetos que agregam.

Quando Deleuze desloca a emissdo dos signos, do ensinar, e aposta nos encontros, no

aprender, nio s6 movimenta nosso olhar do modelo educacional linear ensino/aprendizagem

como também atenta para a relagdo dos signos com quem os interpreta. Segundo Deleuze
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(2010), o aprender que diz respeito aos signos diz respeito a principio, considerar nédo sé
uma matéria, mas um objeto e um ser como se emitissem signos a serem interpretados. O
préprio aprendiz é “egiptélogo” dos signos de que se aproxima.

Alguém s6 se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da

madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos da doenga. A
vocagdo é sempre uma predestinagdo com relagdo a signos. Tudo que
nos ensina alguma coisa emite signos, todo ato de aprender é uma
interpretagdo de signos ou de hieréglifos (DELEUZE, 2010, p. 4).

/.

E nas relagdes, nos encontros com pessoas ou com coisas que ativamos o potencial de
mobilizar em nés um aprendizado, ainda que nido tenhamos consciéncia durante o processo,
pois é “ao final que aquele conjunto de signos passa a fazer sentido; e, pronto, deu-se o
aprender, somos capazes de perceber o que aprendemos durante aquele tempo, que nos

parecia perdido” (GALLO, 2012, p.3).

Um olhar pela janela...

A vontade de escrever sobre o olhar pela janela tomou conta de mim. Nao é de hoje que observo,
neste garimpo, e em outros também, o quanto os olhares dos garimpeiros saltam para além do
garimpo. Nesta iltima quinta-feira, me surpreendi com uma cena desta ordem. Faltando alguns
minutos para acabar o “batente”, muitos garimpeiros estavam em prontiddo para sair, quase que
pendurados nas janelas, portas e buracos que encontravam, a espera do soar do sinal, com olhares
fugitivos, como operdrios das grandes indiistrias do século XIX, que trabalhavam sob a pressio
das altas cargas hordrias. Fiquet pensando: o que tanto buscam nesse fora que os interessa? Por

que me incomoda pensar que ndo tenho controle sobre essas atengoes?

[Fragmento retirado do caderno, Angélica, 2014].

O que cabe a mim aprender? Quantas vezes meu olhar fugiu para outros lugares? Quantas

vezes ndo pude apreender/reter minha atengio? Talvez tentemos disciplinar tudo, quando

existem tantas situagdes que ndo sdo passiveis de controle, de explicagdo e de representagio.

Disciplinar e educar os sentidos. E um trabalho arduo. Em Proust e os Signos, Deleuze
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(2010) fala sobre o aprendizado como uma dolorosa experiéncia do mundo, um duplo
movimento de decepgdo e compensagdo diante da exploragdo e interpretagdo dos signos — o

que ele chamou de “aprendizado de um homem de letras”.

Trata—se da aprendizagem que acontece experimentalmente, como

um processo constituido por meio da violéncia dos signos no
percurso de toda a vida. Aprendizado que, neste caso, s encontrara
a revelagdo final, a descoberta do sentido espiritual ou da esséncia
absoluta dos signos na velhice, quando o desejo do verdadeiro e a
natureza reta do pensamento forem abandonados e as faculdades,
adestradas (HEUSER, 2013, p. 7).

A ideia de que ndo é possivel sabermos como alguém aprende nos coloca a questionar a

prépria pratica da avaliagdo e a pretensdo da pedagogia moderna, que de alguma forma
subentende constatar, medir a aprendizagem por processos homogéneos, estabelecer certo
controle sobre o que o docente acredita ter ensinado. No livro ‘Diferenga e Repeticido’,
Deleuze defende que o pensamento nio é “natural” no ser humano, questio diferencial da
filosofia classica, mas ocorre quando é forcado por um problema. Dessa forma, um
aprendizado que ocorre pela ordem do acontecimento problemético causa rupturas,

desacomodagdes, faz com que criemos conexdes e se distancia da recognicédo, do acimulo.

Segundo a pedagogia ocidental, no ambito da recognicdo o que importa é o saber, que, por

sua vez, é entendido como adquirido, algo de que se toma posse. Esse saber é possivel ser
verificado, quantificado pelos processos avaliativos que se dedicam a corroborar se um
estudante aprendeu ou ndo. No entanto, atentamos para o que Deleuze nos afirma sobre o
saber, quando enfatiza o conceito de aprender — “é tdo-somente o intermedidrio entre néo-
saber e saber, a passagem viva de um ao outro” (2006, p. 238): é processo, passagem, COMo
acontecimento. Dessa forma, a aprendizagem estd mais relacionada a errancia do que
propriamente ao resultado como saber. “No processo de aprender, vale mais viver o
acontecimento do que efetivamente aquilo que se adquire com essa passagem” (GALLO,

2012, p. 5).
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OAmor

O AMOR, quando se revela,
Ndo se sabe revelar.

Sabe bem olhar pra ela,
Mas ndo lhe sabe falar.

Quem quer dizer o que sente
Nao sabe o que hd de dizer.
Fala: parece que mente...
Cala: parece esquecer...

Ah, mas se ela adivinhasse,
Se pudesse ouvir o olhar,

E se um olhar lhe bastasse
Pra saber que a estdo a amar!

Mas quem sente muito, cala;
Quem quer dizer quanto sente
Fica sem alma nem fala,
Fica s6, interramente!

Mas se isto puder contar-lhe
O que nao lhe ouso contar,
Jd ndo terer que falar-lhe
Porque lhe estou a falar...

[PESSOA, Fernando.]
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Diario visual — estudante do

Angélica Neuscharank, 2014 (arquivo pessoal)

ano
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Recebemos, daqueles que denominamos estudantes, os mais variados signos, e nesse

encontro de pura intensidade fazemos brotar a sensibilidade no sentido, o ser sensivel,

que nio ¢ a sensibilidade, mas o que forga a sensibilidade a sentir.

Assim, aprender é encontrar-se com o outro, com o diferente, é a diferenga na

repeti¢do. E isso se dd porque, ao relacionarmo-nos com signos, com a invengdo de
problemas que pedem uma resposta que ¢é singular, inovadora ou que apenas nos faz
pensar, relacionamo-nos com o que pde em evidéncia a heterogeneidade dos signos. Eles
ndo sdo do mesmo tipo, do mesmo género, assim como ndo sdo emitidos da mesma
forma, ndo tém o mesmo efeito sobre o intérprete, ndo tém a mesma relagdo com o
sentido, com as faculdades que os interpretam (MACHADO, 2009). Cada um produz o
seu sentido, e isso possibilita dizermos que cada um aprende de uma forma diferente, a
seu modo. Em uma mesma sala de aula, haverd tantas maneiras de aprender quanto

estudantes houver.

Portanto, esses signos sdo forgas que movimentam a pensar, intensidades, tipo de

qualidade, de esséncia ou diferenga que coexiste, compostas também por movimentos,
fragmentos e multiplicidades. Quando Deleuze (2006) fala da esséncia, relacionando ao
signo e seus sentidos, ndo remete ao Uno, a busca por uma resposta, pelo que esta
implicito, mas a uma esséncia que seria capaz de atuar entre o signo e o sentido, de

forcar o pensamento a interpretar.

Nos processos de aprendizagem, ndo hd como reproduzirmos o mesmo, visto que ao

tazer o mesmo estaremos fazendo do nosso modo, incluindo muito do que nos constitui
nessa agdo. Por isso, segundo Gallo (2012), “ndo imitamos mas fazemos com, fazemos
junto, fazendo do nosso proéprio jeito, construindo nossa prépria resposta”. No aprender,

ndo ha recognicdo, retorno do mesmo para todos, mas ha invengao, hé criagao.

49




Enquanto docentes, emitimos constantemente signos sem que tenhamos controle em

relacdo ao que serd feito com eles por aqueles que os encontrarem. Talvez seja forgoso
abdicar da vontade de controle sobre o aprendizado de cada um dos estudantes,
desapegarmo-nos com relagdo aos signos que produzimos. Como Gallo (2012, p. 9) nos
propde, “é ter a coragem de ensinar como quem langa sementes ao vento, com a esperancga
dos encontros que possam produzir, das diferengas que possam fazer vingar”, sendo
seduzidos pelas diferentes criagdes que podem ser produzidas. E por isso que desejamos

que cada estudante faga e seja da sua maneira.

Nunca se sabe de antemdo como alguém vai aprender — que

amores tornam alguém bom em latim, por meio de que encontros
se é fil6sofo, em que diciondrios se aprende a pensar. Os limites das
taculdades se encaixam uns nos outros sob a forma partida daquilo
que traz e transmite a diferenca. Ndo hd método para encontrar
tesouros nem para aprender, mas um violento adestramento, uma
cultura ou paideia que percorre inteiramente todo o individuo
(DELEUZE, 2010, p. 237).

Quando o aprendizado esta precedido pela inteligéncia, acaba por nos conduzir a

esclarecer aquilo que ja estava claro, mas néo nos pertence, porque refere-se ao mundo das
leis mecanicas, que estabelecem relagdes entre as coisas dadas como naturais. Ditam leis
que definem ordem, uniformizam a percep¢do. No aprendizado que Deleuze (2010)
menciona como indeterminével, sem métodos, ndo ¢ a inteligéncia que principia, mas o
encontro que forga a pensar, o que é criado a partir do signo, e ndo o reconhecimento do
objeto. “Deste encontro é que o aprendiz extrai outras tantas leis, buscando decifrar os
mistérios que a sensibilidade apreende no signo. A inteligéncia vem depois, para explicar

seu sentido” (SORDI, 2009, p.8).

Falar destes encontros, do nascer a sensibilidade no sentido, de uma nio qualidade, mas

de um signo, de um ndo dado, mas aquilo pelo qual o dado é dado, é falar da matéria que
emite signos e nio o dado em si mesmo. A matéria tanto pode ser objetos ou pessoas,

mas nido em suas formas acabadas e, sim, naquilo que emitem como uma qualidade,
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uma esséncia ou diferenga. Segundo Deleuze, jd4 ndo se trata mais de um trabalho de

recognigdo, mas de decifragdo, tal como o do egiptélogo que decifra hieréglifos.

O signo interpela por qualquer lado, for¢ando a pensar, e quando me permiti a garimpar

nesta docéncia, comecei a perceber os signos que eram produzidos em outros espagos, em
outros encontros que nio s6 os que aconteciam nas escolas. E por isso que a produgio de
sentidos é tdo multipla e que as faculdades ndo sdo passiveis de encaixe. O filme “Her”, com
o qual tive encontro em um Semindrio da Linha de Pesquisa? potencializou-me em
intmeros sentidos, dias apés té-lo assistido. Afagos, olhares, sorrisos, choros e tantas outras
sensagdes fizeram parte desse encontro. Este filme trata de pensar nas escolhas de vida, na
rotina, na saudade, nos desgostos diante do que ‘ndo deu certo’, no que chamamos de
relacionamentos amorosos, e por assim dizer, em todos esses pensamentos que fazem parte
de uma docéncia, desses outros encontros que compdem com a docéncia, o que produzi de
aprendizagem.
/.

E curioso o que pensei sobre o filme (fragmentos do filme em itélico): passamos um ter¢o
das nossas vidas dormindo, talvex os momentos em que nos sentimos mazis lrvres, porque nesses
momentos ndo temos o controle sobre o que nosso corpo produz, ndo sabemos quais sons
emitimos, quais delirios e quais sonhos vdo nos acompanhar pelas noites. Olhar para as
pessoas e senti-las, ao invés de s6 passar por elas. Como estamos nos relacionando com os
nossos estudantes? E necessario haver certo distanciamento entre o que eu e o discente
produzimos de sentido? Como seria poder agir na escola, pelas légicas das sensagoes e
percepgdes corporais? Como é estar vivo? Estar vivo é s6 da ordem do biolégico? Sera que
ndo estamos fazendo vegetar o pensamento dos estudantes em fung¢do de negligenciar

muitas de suas vontades? Nosso querer, fazer, amar?...

Sobre o amor que compde as relagdes humanas e que no filme é evidenciado pelo

sentimento do homem por um ser sem corpo fisico, virtual: me permito pensar o quanto

" Seminario da Linha de Pesquisa EDUCACAO e ARTES, 2014, com o professor Fernando Miranda —
Professor do Instituto Escuela Nacional de Bellas Artes, Universidad de la Reptblica, Uruguai.
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buscamos decifrar o que os signos mundanos, amorosos, sensiveis e artisticos’ querem
emitir. Movimentamos a vida pela 16gica do que nos falta, tentando preencher os buracos e
vazios, o que no filme é mencionado pelo personagem “Theodor’: as vezes tenho a impressao de
que jd senti tudo o que deveria, que ndo vou sentir de novo, sé versoes atenuadas. Quando Barthes
(2003) fala das incertezas dos signos no fragmento da pdgina seguinte, em recorte, dos
signos amorosos, ¢ um pouco dessa frustragdo do nido confidvel que vivenciamos em
diversas situagdes, pois é da nossa vontade tentar ler o outro, sentir certa inseguranga por
nio saber se somos amados, ndo conseguirmos decifrar os signos emitidos pela professora

durante o processo de aprendizagem, um resultado ndo desejado em uma avaliagio...

Os signos recortam o mundo sem formar relagdes entre continente e contetido, nem

relagdes entre as partes e o todo. Se o caminho do aprendizado passa pelos signos
mundanos, amorosos, sensiveis, até chegarem aos signos da arte, tais como apresentados
por Deleuze (2010), este sistema ndo se da de forma linear e sequencial: ha como que linhas
de tempo privilegiadas, que atravessam cada sistema de signos, em que cada sistema de
signo participa de modo desigual, as disjungdes das faculdades. Uma vez alcangado o
universo espiritual ou a esséncia - signos da arte -, esse sistema arrasta consigo todos os
outros, como um atrator cadtico, conferindo um sentido diferente para os sistemas que o
precedem. O ponto de vista da arte constitui o aprendizado final, em especifico o da
literatura. Na Recherche, os signos da arte reagem e retroagem sobre os outros sistemas e

tempos.
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SIGNOS. Quer deseje Pprovar seu amor, quer se esforce parg decifrar se 0 outro
ama, o sweito amoroso ngy lem a suq disposicao nenpum, sistema de S1gnos
confidvers. Procurg S1gn0s, mas de qué? Qual ¢ o objeto de minhq leitura? Sersg:

acaso sou amado (ndo o 5oy mats, sou-o aindy )2 Seria mey Juturo que tento ler,

[BARTHES, Roland, Fragmentos de um discurso amoroso. 200s,

P31 A incertexa dps signos. ]
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Quando, mais adiante no filme, o didlogo trata do término de relacionamento de uma das

personagens principais e a mesma comenta que fodo mundo que se apaixona é um pouco louco,
uma coisa louca de se fazer, uma _forma de insanidade totalmente aceitdvel, o comentario refere-se ao
que sai de controle, ao que escapa ao certo e representacional. Os signos amorosos sdo como

forcas desestabilizadoras: ora pousam, ora movimentam, ora aparecem, ora se escondem.

Nesse sentido, penso em como Proust consegue, no Em busca do tempo perdido, evidenciar

esses signos que nos fazem sobrevoar muitas vivéncias, no quanto fala das relagdes humanas,
do mundo e suas interagdes, das possiveis experimentagdes e do tempo que investimos para
descobrir as coisas. Fala das muitas marcas deixadas pelos encontros e que ndo permanecem

iguais quando revisitadas, desse aprendizado pela experimentagao.

Talvez uma das questdes que me fez escrever sobre a leitura de Proust e o filme, friccionado

as tematicas aqui tratadas, deu-se pelas tantas problematizagdes sobre as experimentagdes da
vida, em passagens que falam sobre aprender tudo sobre tudo, descobrir..., como é dividir a vida com
alguém? Crescer juntos, drvidir leituras, influéncias de um para outro, experimentar coisas juntos,
Sfracassar e se empolgar com as coisas, crescer e mudar juntos, mudar sem que 1sso assuste o outro. Ainda
discuto e me defendo de coisas que ela disse. As lembrangas de algumas coisas fazem parte da
histéria que contamos para ndés mesmos, o passado ¢ uma histéria que contamos a nds

mesmos, diz muito da memoria involuntaria que acionamos a partir dos signos.

O achado do romancista constituru na ideia de substituir essas partes impenetrdveis a alma

por uma quantidade igual de partes imateriais, isto é, que nossa alma pode assimilar. Desde esse
momento, jd ndo importa que as agoes e emogoes desses individuos de uma nova espécie nos
aparegam como verdadeiras, visto que as fizemos nossas, que é em nés que elas se realizam e
mantém sob sew dominio, enquanto viramos febrilmente as paginas, o ritmo de nossa respiragdo
e a intensidade de nosso olhar. EE uma vez que o romancista nos pos nesse estado, no qual, como
em todos os estados puramente interiores, cada emogdo é duplicada, e em que seu livro vai nos
agitar como um sonho, mas um sonho mais claro do que aqueles que sonhamos a dormir e cuja
lembranga vai durar mais tempo, eis que entdo ele desencadeia em nos, durante uma hora, todas
as aventuras e todas as desgragas possivers, algumas das quais levariamos anos para conhecer na
vida, e outras, as mais intensas dentre elas, jamazis nos seriam reveladas, pois a lentiddo com que
se processam nos impede de as perceber (assim muda nosso coragdo, na vida, e esta é a mais
amarga das dores; mas é uma dor que sé conhecemos pela leitura, em imaginagdo; porque na
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realidade o coragdo se nos transforma do mesmo modo por que se produzem certos fenomenos da
natureza, isto é, com tamanho vagar que, embora possamos ver cada um de seus diferentes estados
sucesstvos, por outro lado escapa-nos a propria sensagio da mudanga).

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a, p. 118-119].

Apesar de achar que os signos ndo cessam de ser produzidos, as vezes, ao longo da pesquisa,

foi preciso forgar a atengdo ao que se produzia como sentido. Foi preciso fazer algumas pausas
na escrita, esquecer alguns encontros. No entanto, os signos estavam ali, me movimentando
enquanto forga. Ndo os percebo de forma isolada, mas houve os que se sobressairam devido as

solicita¢gdes dos momentos vividos.

Os signos amorosos, ja dizia Machado (2009), tratam de um tempo perdido, do amor como

mundanidade e como uma experiéncia radical. Daf o terrivel sofrimento que o amor causa: em
razdo do cime ser a verdade do amor, implica o tempo perdido no estado mais puro, ja
antecipa sua anulagdo, seu desaparecimento, figurando a ruptura, o fim do amor. O citime
agencia nas relagdes o que apostei comparar a avaliagdo, pois diante dele ha pelo menos duas
reagdes: entendé-lo como uma verdade ou como uma forma de movimento. Ele desperta,
enquanto sentido, o olhar atento as mudangas de comportamento, ao aumento ou a diminuigéo

de afetividade.

S obre sentir-se sozinha...

Quantos encontros com cotsas, objetos e nés mesmos temos quando estamos sozinhos? Estar
soxinho ndo implica o isolamento de um corpo, pois podemos estar em meio aos outros,
rodeados de tantos outros ou em meto a dois.

Mas sentir-se soxinha é um momento de medo, sim. Algumas pessoas se sentem assim,
amedrontadas pelo encontro com cotsas, e ndo com pessoas. Conseguir potencializar a
soliddo ¢ um exercicio que requer desacomodagdo quanto as logicas de vida, da felicidade
que s6 é atingida a dots. E tentar abandonar a iseguranga de ndo ser compativel, pois
amar é apaixonar-se pelos miltiplos signos de um desconhecido, e nem sempre se estard
senstvel a todos estes signos; dai muitos desencaizxes, a impossibilidade de completude. E
também ter um outro por perto e deixar que o sentir-se sozinha ndo se perca. E um
momento de experimentagdo dos possiveis do seu corpo, e de percep¢io daqueles signos que
se aproximam.
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Diéario visual — estudante do 3° ano
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como portador de signos. Ndo nos signos
vazios, como os mundanos, mas enganosos. O
engano parece Ser a cren¢ga numa paixdo
amorosa pelo outro, quando, em verdade, o
segredo do amor estd em restituir uma
harmonia perdida em nés mesmos, nosso
hermafroditismo  original. ~ Como,  nos
encontros intersexuais, essa fungdo originaria
nunca poderia ser alcangada, o amor é sempre
enganoso e produz dor. A poténcia de diferir
encontra sua for¢ga maior nos signos amorosos.
O que aproxima o amante do seu amado ndo é
a soma das identificagdes que, num movimento
retroativo, remontam a busca do objeto-mée. O
que aproxima ndo estd nem no sujeito que
ama, nem no objeto amado, mas num fundo
que ha na prépria repeti¢io de diferir de si
mesma: hdo é 0 mesmo no outro, mas o outro
no mesmo. E preciso esquecer os velhos
amores para que surjam oOs novos, pois é o
esquecimento que libera a poténcia de diferir
(SORDI, 2009, p. 5-6).

Estes signos dizem mais das relagdes entre pessoas

do que propriamente dos significantes produzidos a
partir dos encontros. A desconfianca e a
desacomodagdo  provocadas pelo ciime sdo
potencializadas pelo engano e pelo que difere que
atrai. Nesse sentido, as zonas de aproximagio entre
docente e estudante sdo afetadas por essas relagdes,
comunicagdes em que ndo conflamos plenamente,
onde as rupturas advindas das diferengas aumentam
o que chamamos ‘aprender com o outro’; aprender a

OUViI’, a Compreender, a amar.
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O amo

De todos os modos de produgdo do amor, de todos os

agentes de disseminagdo do mal sagrado, um dos mais
eficazes é esse grande torvelinho de agitagdo que ds vezes
sopra sobre nés. Entdo a sorte estd lan¢ada, e a criatura com
quem. mnesse momento nos comprazemos serd a criatura
amada. Nem mesmo é necessdrio que até entdo nos tenha
agradado mais que as outras, ou tanto como as outras. O que
era preciso é que mnossa inclinagdo por ela se tornasse
exclusiva. E essa condigdo se realiza quando — no instante
em que ela nos faltou — sentimos em ndés ndo o desejo de
buscar os prazeres que sew convivio nos proporciona, mas
uma necessidade angustiosa, que tem por objeto essa mesma
criatura, uma necessidade absurda, que as leis desse mundo
tornam impossivel de satisfazer e dificil de curar — a
necessidade insensata e dolorosa de possui-la.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No
caminho de swann. 2006a, p. 287].

r fisico, tdo injustamente difamado, obriga a que tenhamos certo

desprendimento, pois os signos amorosos transpdem nosso amor proprio a outra

pessoa. Trata-se do desejo de possuir e controlar tal pessoa, que, sim, nos possui,

nos cega, nos retém. Na docéncia, o desejo de selecionar, de controlar, também cega

a quem enxerga, retira o que os prazeres do convivio podem gerar, evita encontros

e, por isso, pouco significado produz. Ha formas de sentir sem desejar possuir?
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O Mistério das Cousas

O mustério das cousas, onde estd ele?

Onde estd ele que ndo aparece

Pelo menos a mostrar-nos que é mistério?

Que sabe o rio disso e que sabe a drvore?

E eu, que ndo sou mazis do que eles, que set disso¢
Sempre que olho para as cousas e penso no que o0s
homens pensam delas,

Rio como um regato que soa_fresco numa pedra.
Porque o sinico sentido oculto das cousas

E elas nao terem sentido oculto nenhum,

E mais estranho do que todas as estranhezas

E do que os sonhos de todos os poetas

E os pensamentos de todos os filésofos,

Que as cousas sejam realmente o que parecem ser
E ndo haja nada que compreender.

Sim, eis o que os meus sentidos aprenderam sozinhos: —
As cousas ndo tém significagdo: tém existéncia.

As cousas sdo o vinico sentido oculto das cousas.

[Alberto Caeiro, in "O Guardador de Rebanhos — Poema XXXIX
Heteronimo de Fernando Pessoal

- ) - V. d

[Proust, Em busca do tempo perdido, Soaom e
Gomorra, 2008, contracapa. ]

Tic tac!!l Agua gelada. Um pio fresco. Café forte. Um

noticiario. Pedra. Cerro. Bom dia. Um giz. Um caderno.
Uma atividade. Um ldpis colorido e outro grafite.
Queixas. Interesses. Um trabalho. Uma leitura prazerosa.
Sinal. Um acaso. E o trabalho. Um teijdo (o da mae). Um
sono. Um café. Leituras. Corrida. Banho. Perfume de
rosas (cheiro de casa). Mate amargo. Descanso. Fadiga.
Reminiscéncias. Tempo. Delirios de signos. Sensagoes.
Razdo. Paixdo. Imaginagdo. Rupturas. Encontros.
Desilusdes. Memorias. Literatura...

[Fragmento retirado do caderno, Angélica, 2015].

A forga com que os signos violentaram, tocaram, moveram meu pensamento diz muito dos atos

de criagdo, pois pensar ndo implica procurar, mas criar, e isso acontece nio quando queremos,
mas quando ndo esperamos mais nada. Pensamos quando somos for¢ados por um encontro com
impressodes, objetos de encontro. E é assim com o heréi (PROUST, 2011) que tropega, sem
querer, em duas pedras irregulares e a felicidade entdo retorna a ele, como em outras épocas, e o
taz investigar os sentidos, as causas profundas, a esséncia, a verdade daquela experiéncia.
“Porque a verdade necessaria nunca é produto de uma boa vontade prévia, mas o resultado de
uma violéncia sobre o pensamento” (DELEUZE, 2010 p.15).
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Outros signos sdo pensados nesta pesquisa, uma vez que até 0 momento conversava com

quatro, segundo classificagdo feita por Deleuze. Como ja mencionado, tudo pode vir a ser
signo, ha uma infinidade deles a ser encontrada, a ser decifrada. Estes outros sio
inventados e contam sobre meus encontros nas escolas. Mais ainda, contam sobre o

encontro com pessoas e o que venho produzindo de sentido a partir/com isso.

7

Quem sabe os nomeie como avaliagdo, mas o fato é que penso estes signos como um

movimento que realizamos em nés mesmos o tempo todo. Avaliamos nossa maneira de
nos relacionarmos com os outros, de nos vestirmos, de nos comunicarmos, tudo faz parte
do olhar que depositamos nos nossos encontros com outras pessoas, coisas e
acontecimentos. Sob o olhar escolar, a avaliagdo ainda acredita que ha apenas o lado de
quem avalia e de quem ¢é avaliado, apesar de em algumas tentativas considerar outros

modos.

Sabemos que muitas vezes avaliamos o 6bvio; além disso, muitas

vezes a avaliagdo é como um ‘elefante’ imerso nas agdes cotidianas
da escola, ou seja, em meio aos acontecimentos e circunstancias da
sala de aula, de sua dinamicidade, sempre paira o peso da avaliagdo
e da aprovagdo/reprovagio (TOURINHO, 2010, p.4).

Dessa forma, estejamos atentos em como lidamos/nos relacionamos com este tipo de

avalia¢do. Isso porque depositamos af muitas de nossas “certezas”, expectativas e, sem
davida, esperamos o melhor retorno possivel de todo o tempo que dedicamos a ela. Numa
m4 avalia¢do, num resultado oposto ao que esperdvamos, o primeiro momento podera ser
de dor, e é importante que seja, porque depois do sofrimento hd pelo menos duas
possibilidades: paralisar ou movimentar-se. Nao quero dizer que hd uma reacgdo adequada
e nem que o sentimento sempre sera de dor, porque haverad casos em que os resultados
serdo os esperados. No entanto, é preciso pensar no quanto a avaliagdo pode produzir o
retorno como uma verdade, se ndo refletirmos que se trata de um dos possiveis

julgamentos, e ndo o tnico.

8Fala da profa. Marilda Oliveira de Oliveira (Profa. Associada Depto. de Metodologia do Ensino,

Programa de Pés Graduagido em Educagio — PPGE) em momento de discussdo da temética avaliagdo no
GEPAEC - Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educagio e Cultura, UFSM em 22/11/2018.
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Essas questdes que envolvem os processos avaliativos me fazem pensar que os signos da

avaliag¢io sejam um tanto emocional e outro tanto objetivo. Estdo atravessados por signos
produzidos em outros contextos que ndo somente os escolares. Estdo carregados de signos
insensiveis a maioria das pessoas, por ser um tanto custoso perceber que os encontros com a

avaliagdo podem potencializar muitos sentidos.

14 el

ante do 3° ano

Dessa forma, avaliar sob perspectivas binarias de certo e errado, de bom e ruim, do belo e

teio, etc. pode estar radicado em critérios de cientificidade, isso porque até mesmo na vida
avaliamos os outros, inclusive pessoas que nos sio queridas, de acordo com nossos juizos de
valor, e nem por isso deixamos de experienciar relagdes. Esperamos também, isso dos outros:
esperamos ser avaliados por médicos, por amigos, pelo terapeuta, pelo namorado, pelo

professor e por todos aqueles que julgamos que detém a capacidade de nos avaliar.

Muitas dessas expectativas sdo decalques de categorias de beleza, bom, bem, justo,

7

verdadeiro. Dificil mesmo é sair desses parametros. As taxagdes ocorrem com todos e por
todos que em algum momento tenham se confrontado com a prética de avaliar. E o professor
que apresenta um pseudonimo atribuido pelos discentes, o colega de classe que é chamado por

determinada caracteristica comparativa ao restante da turma, o vizinho que repete ag¢des coti-
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dianas que fogem da normalidade familiar, o estudante que ndo acompanha o restante da
turma e recebe possiveis déficits de aprendizagem ou comportamento... Enfim, estamos

sempre avaliando alguém e o representamos com uma palavra, com um conceito, um valor.

Quando penso a avaliagdo processual, é pela possibilidade de entendé-la como forga, ndo

pela politica de estabelecer categorias, mas por fazer certas coisas vazarem. Talvez nio
possamos fugir dessas categorias enquanto estudantes e professores, mas é possivel termos
em mente o grau de violéncia explicitado em uma avaliagdo quantitativa que promova o
resultado, o produto, o acabado, em detrimento do processo, da constante irrupgio de
problemas no desenvolvimento de um movimento de pensamento que se torna (ou melhor,

que poderia se tornar) movimento de vida.

As aparéncias também sdo poetra...

Ha quem prefira viver como nuvem, em movimento constante,
Jazendo e desfazendo...

Mas hd quem prefira a poerra,

ser apenas rastros, sopros, vapor.

Se sou nuvem ou poerra?

Nem eu sei, desde que minha

aparéncia seja, enquanto nuvem, uma poetra.

[Fragmentos retirados do caderno. Angélica, 2014].

Minhas experiéncias em relagdo aos signos artisticos, trouxeram muitos tensionamentos

sobre a préatica educativa, isso porque venho pensando em movimentagdes que possam atuar
sobre o processo, e ndo no produto, assim como o que diz respeito a avaliagdo. Quando
Deleuze (1992) opera alguns conceitos sobre a obra de arte entendendo-a como um bloco de
sensagoes, isto é, um composto de perceptos e afectos, ele procura questionar certas nogdes
de perceptos como percepg¢des e de afectos como sentimentos ou afecgdes, isto porque os
perceptos podem ser novas maneiras de ver ou perceber, independem do estado daqueles
que os experimentam, e os afectos emergem da prépria razdo, como efeitos de poténcia

sobre a vida, excedem aqueles que sdo atravessados por eles.
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Dessa forma, as sensagdes, perceptos e afectos da obra de arte, sdo seres que valem por si

mesmos e ultrapassam qualquer vivido, ndo dependem da materialidade do sujeito e nem do
objeto (obra). “Existem na auséncia do homem, podemos dizer, porque o homem, tal como
ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das palavras, é ele préprio um composto de

perceptos e afectos” (DELEUZE, 1992, p. 193).

Um dos focos da arte, e do docente que atua com a mesma, é fazer fugir “o percepto das

percepgdes do objeto e dos estados de um sujeito recipiente, arrancar o afecto das afecgdes, como
passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de sensagdes, um puro ser de sensagdes”

(DELEUZE, 1992, p.197).

Como uma espécie de plano, de corte no caos, a avaliagdo processual pode disparar, das

mais diversas formas, a produgdo de sentidos nos estudantes, assim como os signos da arte,
aproximando-os dos gostos e desgostos que fazem pensar. Isso porque a arte é uma
linguagem das sensagdes, faz entrar nas palavras, nas cores, nos sons ou nas pedras. Esta é a
arte que ndo tem opinido, porque a opinido ¢ da ordem do seletivo, das fungodes e

generalizagoes do vivido.

Dessa forma, os signos artisticos apresentam provocagdes a respeito do entendimento e

das relagdes que estabelecemos com a avaliagdo. Nesse caso, existem meios a priori, intengoes
iniciais, critérios, no entanto, nem sempre eles sdo universais, pois podem modificar-se no
caminho. E preciso pensar em como deixar uma abertura na avaliagio para que sejam
colocados critérios que digam de quem ¢é avaliado? Como ndo impor a partir da avaliagdo
nosso modo de existir ao estudante? Como trabalhar com ela sem que se imponha o

julgamento estético, mas que considere as outras tantas forgas que atuam nesse encontro e

que possam transitar por conceitos provisorios?

Semana de frio, de provas, de vigilincia. Olhar atento,

ndo permitir nenhuma movimentagdo suspetta,

“colar” é proibido. Punigdo e decoreba.

Awvistet quem colava. O que fazer?

Nem eu sei pra que serve a_faringe. Quais sdo as partes do sistema digestorio?
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Se um dia ouvi falar, ndo set, set que o que aprendi sobre o corpo humano

aprendi quando precisei estudd-lo para entender o meu.

- Eqini!!! Psiuu, siléncio!!!! Vamos parar de colar. (suspiros, bocejos...)

- Mas, professora, for o Murilo que me pediu cola, e o Gregory também estd colando...
“Fechei” meus ouvidos e fingi que nada tivesse sido dito.
Ora, bolas, como se pode preferir romper com os vinculos de amizade
para ndo ser reprimido pela professora?

Sou capaz de “entregar meus amigos aos ledes” em uma bandeja de prataria?

[Fragmentos retirados do caderno. Angélica, 2014].

Como a avaliacdo pode contribuir para inventar possibilidades de vida? Como, e se é possivel,

tazer brotar da vida signos artisticos? Tanto a avaliagdo como os signos artisticos podem atuar
enquanto ruptura, do que nio esta dado, da decepg¢io que impulsiona a busca pelo aprendizado,
pois dependem mais dos acontecimentos no ‘entre’ do que propriamente de um resultado
convertido em nota ou de uma obra transposta em prazer estético. Na avaliagdo que prima pelo
produto, pelo resultado, é comum nos depararmos com a decepgio mediante a ndo compreensio

de significados ou de resultados.

A decepg¢do é um momento fundamental da

busca ou do aprendizado: em cada campo de
signos ficamos decepcionados quando o objeto
ndo nos revela o segredo que esperdvamos. E a
decepgdo ¢é pluralista, varidvel segundo cada linha.
Poucas sdo as coisas ndo decepcionantes a
primeira vez que as vemos, porque a primeira vez
¢é a vez da inexperiéncia, ainda ndo somos capazes
de distinguir o signo e o objeto: o objeto se
interpde e confunde os signos (DELEUZE, 2010,

p. 32).

Diario visual — estudante do 3° ano
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e que maneira a avaliagdo contribui para potencializar uma forga?

Se Deleuze (2010) nos propde que poucas sdo as coisas que ndo nos
decepcionam a primeira vista, por ser a vez da inexperiéncia, por
apostar num sentido imediato, na decifragdo dos signos, na vinculagio
do sentido ao objeto ou ao sujeito, a avaliagdo podera atuar como
foﬁga se for pensada desvinculada de qualquer matéria, como

movimento, de retorno ao vivido, devir.

Avaliar sob o aspecto processual, é pensar o quanto é insuficiente

aprender pela memodria voluntdria, nem por um retorno enquanto
resgate, nem por um conhecimento singular e subjetivo como a
vivéncia de situagdes analogas, distantes no tempo e no espago, isso
porque, é preciso algo que rompa, que force com o que nosso
pensamento crie outras conexdes: que hajam os encontros, as
decepgdes diante da avaliagdo. E preciso também, que se deixe as
lamurias desta fungdo, para percebé-la como poténcia, como

propulsdo do aprender pelos signos.
Dos tempos em que eu era aprendiz de garimpeiro...

Houve um certo tempo, no exercicio dos primeiros anos

de estudo, em que me deparei com a avaliagdo de uma
forma diferente da habitual. Sempre competitiva quanto as
notas que me eram atribuidas, procurava destaque por meio
delas, me cobrava, situava minha aprendizagem quanto a
esses parametros. Passava noites estudando, ou melhor,
memorizando, para no dia seguinte “vomitar” na prova o que
havia “compreendido”. Mas neste dia eu desejei burlar
algumas das tantas regras do garimpo, decidi que iria
‘colar”. Tomada a decisédo, executei-a, e ndo so tive um
retorno ruim, comparado ao desempenho habitual, como
nao soube esconder tal acdo. Aquela fuga me fez pensar
gue me satisfaziam as aparéncias de aprendizagem que
construi ao longo dos anos. Aquela decepcdo mediante a
mudanca na rotina, muito mais do que tristeza,
potencializou em mim uma aproximacdo aos conteudos de
forma diferente.
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Diario visual — estudante do 3° ano
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Em busca do tempo perdido, obra de Proust, atua por estas linhas de pesquisa, para

conversar com os autores da filosofia da diferenga, para movimentar o que proponho
discutir em educagido, a docéncia e a aprendizagem. Seu texto desafia muitas das defini¢des
dos géneros literarios, pois trata de uma escrita que cria um romance, um ensaio estético-
tilosético, um tratado de psicologia. O ‘eu’ que narra, ¢ o mesmo que reflete sobre si mesmo,

que tateia o mundo pelas palavras e pelos sentidos.

Ninguém conhece esse ‘eu’ que fala, e assim ele é mantido no anonimato — sem dados

biograficos, sem data de nascimento, sem sobrenome. H4 apenas um nome de menino,
‘Marcel’, pronunciado duas vezes ao longo das milhares de pidginas (GAGNEBIN, 2006). A
impessoalidade que marca a narrativa — cabe ressaltar as relagdes com o que Deleuze
propde sobre o sujeito transcendental e do ‘Eu gordo’ — reforga “o fato que o ‘eu’ sé pode
apreender a si mesmo enquanto sujeito da enunciagdo do discurso” (GAGNEBIN, 2006, p.
543), aquele que assume a palavra e direciona-se a um outro, a um leitor que encontra

fissuras, espagos que permitem-no adentrar na voz narrativa.

As leituras desta literatura, além de disparadores, compuseram com a pesquisa um

7

exercicio de desprendimento do ‘Eu autor’, isso porque a escrita é pensada a partir de
minhas experiéncias, a partir e com uma docéncia garimpeira, mas também para além dela.
Certa auséncia de referéncias temporais e espaciais precisas, na obra de Proust, faz com que
a narrativa esteja a deriva dos encontros do herdi com os signos que o violentam. Em
inimeros momentos, ndo é possivel identificar se a personagem estd adormecida, sonhando,
se estd recordando, ou se aquela cena esté de fato acontecendo, como, por exemplo, em uma

das passagens em que o ‘eu’ adormece e no entanto continua a fazer reflexdes.

O abandono do tempo cronolégico pela coexisténcia talvez seja um dos principais temas

que contribuem para pensar a aprendizagem pelo encontro com os signos. Isso porque o
narrador proustiano se distancia do racionalismo cartesiano quando aborda a importancia

do corpo, em especifico a superioridade da memoria corporal sobre a do espirito. A dimen-
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sdo do involuntario, que

[..ndo afeta apenas a vida do corpo, mas igualmente — toda a
Busca do tempo perdido vai mostré-lo — a vida do espirito e do
pensamento, a vida meméria, e 1sso ndo apenas porque seria um
fator de desarranjo, mas porque o involuntério é constituinte da vida
do espirito (GAGNEBIN, 2006, p. 551).

Ao garimpar nas milhares de palavras e centenas de paginas dos volumes de Proust, foi

quase inevitdvel o encontro com os signos amorosos, talvez porque essas relagdes, tdo
intensas para o autor, atravessam facilmente aquele que esta a espreita dos encontros com
esta leitura. Tais signos, que nédo sdo os mais importantes para mim, talvez nem para o
autor e muito menos para Deleuze, aparecem enredados na pesquisa porque compdem 0s
movimentos de vida, fazem parte do que fui encontrando como garimpeira, do que fui
produzindo de sentidos. Além disso me afetaram naquele momento de escrita,
propuseram um pensamento sobre a docéncia que antes talvez eu néo tivesse observado,
pois foi com os signos amorosos que pensei sobre o aprender através das experimentagdes,

sobre o aprender ao estar sozinho.

Quero dizer que tais signos atuaram como forg¢as que fizeram pausas, como momentos

de aprendizagens solitidrias e de desaceleracdo na docéncia. Isso porque é um tanto
confortavel ao docente adentrar no ambiente de trabalho, desenvolver o planejamento
para a aula e consultar, mais ao final, o que foi compreendido, permanecendo nessa
sistematizagdo. E£ um processo naturalizado por mim e por outros tantos professores, nio
tendo em vista o que acontece nas fissuras dessa mecanizagido, o que naqueles encontros
estd ocorrendo e que faz fugir de controle certos momentos, os signos que também nos

afetam.

Esse retiro voluntario, essa soliddo desejada, dos motivos de busca e de luta do espirito

consigo mesmo estd presente em varias passagens do primeiro volume de Em busca do
tempo perdido, em que o narrador relata suas lembrangas de infancia, como o episédio em
que aceita uma xicara de chd com o biscoito de madeleine, oferecido por sua mie. Ao

provar, o herdéi tem um sobressalto e sente “um prazer delicioso” invadi-lo. Ocorre o
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despertar por uma experiéncia sensorial semelhante a que tinha quando sua tia-avé lhe
oferecia as mesmas iguarias nas manhds de domingo antes da missa em Combray. “Essa
lembranga involuntéria, enterrada sob diversas camadas de esquecimento e indiferenca, lhe
descortina subitamente uma outra possibilidade de acesso ao passado e a suas riquezas
insuspeitadas (GAGNEBIN, 2006, p. 554)”. Ou seja, a meméria involuntaria realiza, com
sucesso, aquilo em que a voluntaria sempre fracassa: retém o passado puro, o ser-em-si do
passado, atinge o virtual e ultrapassa todas as dimensdes empiricas do tempo (HEUSER,

2010).

Ainda, a ideia do involuntario, muito elaborada pelo autor, é acentuada pelo olhar ao acaso

dos acontecimentos na narrativa. A personagem nio aparece em busca de uma verdade, mas,

de repente, passa pela experiéncia. Mas ndo se trata de um acaso de pura contingéncia:

S e é com frequéncia o acaso que traz a nosso espirito um objeto novo, é um acaso mazis raro, um

acaso selecionado e submetido a condiges de produgdo dificers, apds provas eliminatorias, que
trazem de volta ao espirito um objeto possuido outrora por ele e que tinha saido dele.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 1. No caminho de swann. 2006a , p. 45].

(49
Como, porém, buscar o essencial, aquilo que estd liberado da imperfei¢io do tempo

empirico e da matéria? Como acessar os signos? Como pensar?” (HEUSER, 2010, p. 125).
Para Deleuze, o pensamento abandona a matéria quando ¢é coagido e for¢ado sob a agdo dos
encontros. Ainda, o acaso dos encontros é que pode garantir a necessidade daquilo que é
pensado, que pode garantir a decifragdo dos sentidos portados pelos signos e que a vida

comunicou através de uma impressdo material, porque é descoberto pelas sensagdes.

A garimpagem na docéncia, dessa forma, permite que a imprevisibilidade agencie os

encontros pelo que acontece sem que tenhamos querido ou previsto: ndo depende de decisdes
conscientes, escapa ao controle de ‘nossa inteligéncia’. Assim, pensando um pouco em
Deleuze, depende de estar a espreita acolher o acaso, disponivel a irrupgédo, ao exercicio da

2

atengdo cartografica e, por isso, ao que pode nos afetar: “ [...7] trata-se de uma ascese da
disponibilidade em vez de um treinamento de controle, ou ainda de uma temporalidade

do kairos, do instante oportuno e fugaz, em oposi¢do aos planejamentos cronolégicos
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(GAGNEIN, 2006, p. 556)".

Nessa mesma linha, quando me aproprio das leituras de Proust para pensar o conceito de

aprendizagem pelos encontros com os signos, pode ser, pelo menos, por dialogar com a
diferente vertente de busca da verdade que o autor defende. Para o mesmo, as verdades da
inteligéncia tém pouca importancia, pois elas explicitam e repetem o que ja era sabido. Tais
verdades ndo sdo produzidas por mim, mas chegam até mim e me surpreendem, transtornam,
deixam-nos estupefatos, produzem ‘um sobressalto’, um despertar. Dé-se um extravio da

inteligéncia organizadora a partir de uma sensagdo corporal.

Aprender diz respeito ao conjunto de recursos que contam das rememoragdes através dos

signos culturais cujas técnicas de reflexdo surgem como uma tecitura e ndo mais como fatos
sequenciais, pois seguem certas constdncias e dizem muito sobre associagdes passageiras, que
deixam a memoria renovada, sem espago para o acimulo, mas voltada para a dinamica de

acontecimentos.

Os signos artisticos, fortemente influenciados pelo periodo histérico do Impressionismo,

assumem uma significacdo especial na obra, em especial no volume 2. As discussdes sobre
‘aparéncia’ e ‘esséncia’ que surgem na obra de Proust demonstram que, apesar de inserida em
um momento histérico, sua visdo dizia respeito a potencializar o sujeito da percep¢do. O que
aparece em seu horizonte de contemplagdo é parte de um conjunto que existe gragas a seu
olhar subjetivo sobre a realidade e que delineia sua experiéncia da realidade, mas que ndo tem

tanta importancia enquanto referéncia cronolégica de um tempo factual imutével.

Eu sabia entretanto ndo serem inteiramente desprexziveis essas verdades que a inteligéncia extrai

diretamente da realidade, pois poderiam envolver em matéria menos pura, mas ainda permeada de
espirito, as impressoes que nos confere, fora do tempo, a esséncia comum as sensagoes do passado e do
presente, as quais, mazis preciosas, sdo todavia muito raras para sé delas compor-se a obra de arte.
Prontas para serem aproveitadas, eu sentia aglomerarem-se em torno de mim iniimeras verdades
relativas as paixdes, aos caracteres, aos costumes. Satisfazia-me verificar essas verdades; julguer
contudo lembrar-me de haver descoberto na dor vdrias dentre elas, em prazeres mediocres muitas
outras.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 7. O tempo redescoberto. 2013, p. 243].
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A docéncia e a prépria aprendizagem sdo assim embebidas de momentos de entrave, de dor, de

insatistagdo. Ha dias em que nossas agdes tornam-se mediocres diante das intengdes, em que
nio conseguimos contar sobre os encontros que estamos tendo, pois fixamos os sentidos na
materialidade, nas crengas e nas acomodagdes. Os encontros sido da ordem da raridade, nio ha

como negar.

(14
Dos signos sensiveis aos signos mundanos, amorosos e artisticos, a linha entre signo e

sentido vai da contingéncia e abstragdo a mais alta fusdo e individuagdo, mas é sempre dada pela
esséncia” (HEUSER, p. 139). O conceito de esséncia é tratado por Deleuze como sinénimo ao
de ideia, uma vez que, a esséncia é o ponto supremo da meditagdo proustiana, ela estabelece a

ligagdo entre signo e sentido, dada por meio da experiéncia estética.

14 arte de viver consiste em nos sabermos servir de quem nos atormenta como de degraus de acesso d

sua_forma divina, povoando assim diariamente de deus nossa vida.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 7. O tempo redescoberto. 2013, p. 243].

Ainda a pouco pensei nas linhas finais, nos signos da pesquisa que pudesse langar enquanto

escritora. Sem achar que ddo-se por finalizados, preparei-me para certos reagrupamentos de
forgas, como nas pédginas finais de ‘Em busca do tempo perdido’, vol. 7, de Proust, quando o
autor fala sobre o quanto seria feliz quem escrevesse este livro, o quanto trabalho teria diante

de si:

[ oo .jcomo em vista de uma ofensiva, suportd-lo como uma fadiga, aceitd-lo como uma norma,

construi-lo como uma igreja, segui-lo como um regime, vencé-lo como um obstdculo, conquista-lo
como uma amizade, superalimentd-lo como uma crianga, cria-lo como um mundo, sem desprezar os
mistérios que provavelmente sé se explicam em outros mundos, e cujo pressentimento é o que mazis nos
comove na vida e na arte. Nos grandes livros dessa natureza, hd partes apenas esbogadas, que nao
poderiam ser terminadas, dada a prépria amplidio da planta arquitetonica. Muitas catedrais
permanecem inacabadas.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 7. O tempo redescoberto. 2013, contracapal.

Necessitei, entdo, para considerar de alguma forma acabado, compreender o que Proust fala
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sobre a revelagio final do aprendizado, contida neste Gltimo volume. “E preciso tentar
interpretar as sensagdes como os signos de outras tantas leis e ideias, procurando pensar, isto é,
fazer sair da penumbra aquilo que sentira, converté-lo em equivalente espiritual” (HEUSER,
2010, p.131). O homem de letras, herdi, personagem principal, narrador anénimo, aprende que
as esséncias Ja estavam contidas em todas as espécies de signos, em todos os tipos de

aprendizado. Para tanto, foi preciso alcangar o nivel da arte, porque é s6 nele que as esséncias

sdo reveladas, na incontingéncia. (DELEUZE, 2010).

[Proust, Em busca do tempo perdido, a prisioneira, 2011, contracapa.]

E entdo compreendi que a velhice — de todas as realidades, talvex aquela da qual conservemos até mazis

tarde uma ideia puramente abstrata, consultando calenddrios, datando cartas, assistindo a casamentos de
amagos, de filhos de amigos, sem entender, por medo ou preguica, a significa¢do de tudo isso, até avistarmos
um belo dia uma silhueta estranha, como a do sr. D’ Argencourt, que nos revela estarmos vivendo em um
mundo novo; até vermos o neto de uma de nossas contemporaneas, a quem instintrvamente tratdramos como
um camarada, sorrir como se estivéssemos cagoando, lembrando-nos que poderiamos ser seu avd; compenetrei-
me afinal do que significavam a morte, o amor, os prazeres do espirito, a utilidade da dor, a vocagdo. Porque
se os nomes haviam para mim perdido a individualidade, as palavras me desvendavam todo seu sentido. A
beleza das imagens situa-se por detrds das coisas, a das idetas na frente. De sorte que a primeira cessa de nos
maravilhar quando atingimos estas, mas s6 compreendemos a segunda quando as ultrapassamos.

[PROUST. Marcel. Em busca do tempo perdido, v 7. O tempo redescoberto. 2013, p. 278].
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Assim, a importancia que Deleuze d4 aos signos artisticos e ao conceito de esséncia. Todo o signo

designa um objeto e significa alguma coisa diferente dele (HEUSER, 20010). O sentido do signo
esté ligado ao objeto, encoberto por ele, assim como esta conectado ao sujeito que o interpreta, mas,
além disso, acaba por ultrapassar os modos de subjetividade e as propriedades do objeto devido a

esséncia que se encontra no espirito.

Aos signos classificados na Recherche, que movimentaram esta pesquisa - mundanos (frivolos e

vazios, das faculdades da inteligéncia); amorosos (dolorosos, mentirosos, das faculdades da
inteligéncia e meméria voluntdria); sensiveis (veridicos, plenos, imediatos, das faculdades da
memoria involuntéria e imaginagdo); artisticos (desmaterializados, espirituais, das faculdades do
pensamento puro) —, o mais puro olhar, pois perceber tais signos agugou pensar na arte, na sua
exceléncia como tempo puro. Esta arte do tempo redescoberto, a arte do tempo virtual que é a
literatura, permite acessar o passado puro, oferece a esséncia de uma vida, de um amor, de um
saber nos signos espirituais, de encarnar-se na materialidade de um livro que provoca a
desarmonia das faculdades (HEUSER, 2010). A memoria, a imaginagdo e a sensibilidade exercem

violéncia sobre o pensamento para com as esséncias no romance como Ideia que se encarna nos

signos materiais do livro.

[Proust, Em busca do tempo perdido, as sombras das raparigas em flor, 2006b, contracapa.]




Deixar—se afetar por tais signos, muito mais do que querer produzi-los, redescobrir os

tempos muito mais do que querer acompanha-los, exercitar da atengdo cartografica, como
quem pensa na concentracio sem foco, pelo abandono da representagdo, sem querer explicar-
se, s6 titubear, sussurrar, gozar, gargalhar, e num gesto descompromissado, produzir algum
sentido. Assim a garimpagem na docéncia age: como propulsdo sem enderecamento, viagem

sem destino, sentir sem preocupagdo de oferecer tal sensagio.

Na natureza dificilmente encontramos uma substincia isolada; quase todas estdo

misturadas umas com as outras. Para obter uma substancia isolada, pura, é necessério usar
processos especiais para separd-la. Alguns processos sdo muito simples, como o que
usamos para coar café, filtrar a d4gua e outros. Em muitos casos, como na separagio de
minerais de seus respectivos minérios, é necessario utilizar processos de separa¢io muito
complicados. No caso do ouro de aluvido, aquele que se encontra no sedimento dos rios, a
retirada do metal requer técnicas manuais (como a bateia) e a separagdo de outras
substancias como fragmentos de areia e rochas por meio de uma amalgamagdo com
mercurio metalico. Nessa técnica o merciurio se une ao ouro formando um amalgama (unido
do merctrio com o ouro) que é muito denso e fica depositado no fundo da bateia, enquanto
outros sedimentos sdo levados pelo rio (SILVA, 2010, s/p).

Observar que destas agdes, fomos nés quem criamos a selec¢do, e diante dessa convengido de

separar as substancias, possamos estabelecer outras forgas para resistir a esse movimento, visto
que ndo hd como voltar atras. De todos os signos, dos tantos tipos que ainda néo vi, que ndo
consegui classificar, ou dos muitos que ndo me afetaram, também necessitei nesses ultimos
dias, compreender que a aprendizagem pelos signos implica em exercicios rotineiros, em

aplicagdes de vida. Como sobre os signos da velhice, da morte, da perda...

Precisei dizer, nestes altimos enlaces, que Proust também nos faz pensar sobre os signos da

morte, aprender com ela, desvencilhar-se da catarse, visto que muitos personagens esvanecem
em sua escrita sem que percebamos esse destecho, como a morte de Swann, no entanto, o autor
potencializa nossos esfor¢os para o que permanece, o que podemos visualizar diante da perda,
pois perder é um ato de regeneracdo, de (re)acomodoagdo, de movimento duplo para observar
nossos contornos e procurar outra forma. Assim, os signos da morte foram os tltimos com que
pude aprender nesses movimentos garimpeiros docentes, e talvez num choro engasgado,
compartilhar, mesmo nido sendo essa inteng¢do de término, porque a morte assim como a

avaliagdo, trara desconforto, eterno movimento de (des)territorializagao.
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