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A meu pai
por tornar possivel
meu sonho de amar
¢ aprender



E eu prefiro morrer de
atordoamento e loucura a viver
numa cidade triste (Jodo do Rio)



RESUMO
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CRONICA-REPORTAGEM NA BELLE EPOQUE TROPICAL
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A pesquisa “Jodo do Rio: o reporter com alma de f#ldneur conduz a cronica-
reportagem na Belle Epoque tropical” tem como objeto alguns escritos que integram
a obra A Alma Encantadora das Ruas (1908), de Jodo do Rio. O objetivo do
trabalho é discorrer sobre a problematica do género que envolve esses textos,
visando demonstrar que se situam numa posicao intermediaria, de transicao, entre
as colaboragdes estritamente literarias e as especificamente jornalisticas, sendo
Jodo do Rio a ponte para o estabelecimento da reportagem contemporanea. A
pesquisa se baseia na anadlise e classificacdo dos textos que compdem o objeto, os
quais, usualmente, sdo categorizados como crénicas pelos criticos literarios. E
notdria, entretanto, a relevancia do discurso jornalistico nos textos de Jodo do Rio.
Os capitulos deste estudo acabam entdo por convergir no sentido de inserir os
escritos na categoria de crdnica-reportagem, conceito que move esta pesquisa. O
trabalho abarca, primeiramente, a biografia do escritor e suas influéncias literarias. A
pesquisa perpassa o contexto histérico, social e econdmico da primeira década do
século vinte, periodo que contribuiu para a tessitura de textos que mesclam
elementos literarios e jornalisticos. A fidnerie a que adere Jodo do Rio e o
desdobramento dessa pratica na sua escrita sdo aqui analisadas. Ao mesmo tempo
sao feitas algumas consideragdes estilisticas que asseveram o néo pertencimento
do flanéur ao espago que retrata. A evolucdo e definicbes da crbénica e da
reportagem sdo desenvolvidos no trabalho pelo fato dos textos de Jo&do do Rio
estarem inseridos numa categoria que conjuga ambos o0s géneros: a crbnica-
reportagem. Além dos elementos contextuais e conceituais, o estudo é entremeado
por analises detalhadas do objeto.

Palavras-chave: Jodo do Rio, Literatura, Jornalismo, Histdéria



ABSTRACT

Dissertacao de Mestrado
Programa de Poés-Graduagdo em Letras
Universidade Federal de Santa Maria

JOAO DO RIO: THE FLANEURNATURE REPORTER CONDUCTS
“CHRONICLE-REPORTAGE” IN TROPICAL BELLE EPOQUE

AUTHOR: PATRICIA DE CASTRO SOUSA
ADVISOR: LAWRENCE FLORES PEREIRA

The research has as its main object parts of Jodo do Rio’s writings found in “A Alma
Encantadora das Ruas (1908). The goal of the research and dissertation herein
presented is to investigate the style present in these texts, intending to demonstrate
that they represent a interwining transition between a strict literature contribution to a
specific jounalistic text: Jodo do Rio would had established the bridge to
contemporaneous journalistic writings. The research approach consists in the
analysis and classification of selected texts - the object under investigation - usualy
qualified as chronicles by literature experts. However, the relevance of a remarkable
journalistic style is found in Jodo do Rio’s writings. The chapters of this dissertation
add on each other leading to place his writings in the cathegory of chronicle-
reportage, the concept that motivated the research developed. The investigation
encompasses: the writer biography and the background literature influencing him; the
historical, social and economical context existing during the first decade of the 20th
century, a period during which had appeared a number of writings that contributed to
the framing of the interwining components of the journalistic and the literature styles.
The fldnerie incorporated by Jodo do Rio in his texts and the outcomes of this
practice on his writings are analysed in the present dissertation. Furthermore,
comments on the stilistics were added demonstrating that the #fanéur was not
present in the environment he described. The evolution and definitions related to
chronicle and reportage are addressed as demanded by the the coexistence of both
styles in Jodo do Rio’s writings. In addition, the contextual and conceptual
components described are step by step followed by a detailed analisys of the
investigated object.

Key-words: Joao do Rio, Literature, Journalism, History
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INTRODUGAO

Em alguns ensaios criticos sobre Jodo do Rio, percebe-se a tendéncia a
utilizar confusamente os termos cronica e reportagem na tentativa de definir o
género ao qual pertence a produgdo do autor. Em relacdo aos textos d’Alma
Encantadora das Ruas (1908), no artigo “O fldneur no avesso da cidade”, Martha
Passos (2001) define os escritos da obra como crénica durante grande parte do
ensaio. Em determinado momento, contudo, refere-se ao texto “Os trabalhadores de
estiva” como reportagem, sem promover diferenciagédo dos géneros, que soam como
sinbnimos no trabalho desta autora. Cremilda Medina (1988), por sua vez,
pesquisadora da area de Comunicagao, afirma que A Alma Encantadora das Ruas
reune as reportagens de Joao do Rio, precursor desse género jornalistico no Brasil,
assim como sdo recorrentes em outros de seus livros: Religides do Rio (1904),
Vida Vertiginosa (1911), Cinematégrafo (1909) e Os Dias Passam (1912).
Antdnio Céndido (1980), em Radicais de Ocasido, desvirtua das referéncias
normalmente encontradas em ensaios criticos (crénica e reportagem) ao tratar como
artigo textos que integram A Alma Encantadora das Ruas.

A referéncia a géneros diversos por parte de diferentes criticos deve-se
certamente ao fato de que, na escritura de Jodo do Rio, pelo menos dois métodos se
confundem. Ha ali o procedimento que hoje é tipico da reportagem jornalistica que
inclui a busca da informag¢&o na rua, a humanizagao da narrativa (com a insergéo de
personagens reais na histéria) e o uso da entrevista para a composigédo dos textos.
Ao mesmo tempo, recursos literarios conduzem a escrita, compondo um género
hibrido, a “crénica-reportagem”.

Portanto, tal classificacdo se baseia no método jornalistico de captagao de
dados aliado a uma forma literaria, elementos que caracterizam grande parte da
producédo de Jodo do Rio. As entrevistas, transcritas no formato de dialogo,
predominam na maioria dos textos do escritor. De modo geral, a narrativa nasce de
uma conversa entre Jodo do Rio, também personagem de sua propria historia, e
algum conhecedor do assunto, do ambiente, da situagdo em questdo. A narrativa

nao se confunde com um simples didlogo, porém. O narrador interrompe e intercala



comentarios opinativos, marcados por um vocabulario eloqlente, e também
descreve detalhadamente os ambientes e fatos que presenciou, trazendo junto
alguma contextualizacao historica. Esse modelo hibrido, com avancgos, recuos e
interferéncias do narrador opinativo, estd bem longe da nogéo que temos hoje de
reportagem. Além disso, o autor-narrador costuma desdobrar-se em um alter-ego,
seu interlocutor em alguns didlogos, pendendo para o universo ficticio.

Devido a presenga concomitante de elementos literarios e jornalisticos e da
auséncia de consenso entre os criticos no que se refere ao género a que pertencem
esses textos, a pesquisa “Jodo do Rio: o repérter com alma de fdneur conduz a
crénica-reportagem na Belle Epoque tropical” tem por objetivo desenvolver esta
problematica. O estudo analisa textos de Jodo do Rio publicados em periédicos do
inicio do século vinte e compilados, em 1908, no livro A alma Encantadora das
Ruas.

Para entender a composi¢gdo da crénica-reportagem, nova categoria criada
por Jodo do Rio, o trabalho perpassa, no primeiro capitulo, a biografia e as
influéncias literarias do escritor carioca. O estudo biografico se fez necessario em
funcdo do esquecimento’ a que o autor foi relegado, sendo o interesse pela sua vida
e obra um fenbmeno recente, mais especificamente, da década de 70 no ambito
académico. Fora das universidades, o resgate tem sido visivel nos documentarios
televisivos, reedi¢cbes de livros e, mais notoriamente, como personagem-narrador do
enredo do ano de 2009 da Escola Unidos de Vila Isabel, cujo tema girou em torno do
Teatro Municipal e a época aurea do seu funcionamento, a Belle Epoque.

A Belle Epoque permeia as cronicas-reportagem d’Alma Encantadora das
Ruas. E notdrio, pois, que essa obra pressupde um certo grau de reflexo da sua
prépria época a despeito do uso de procedimentos jornalisticos, literarios e

estilisticos. Por isso, o contexto histérico do periodo é o assunto do segundo

' O ostracismo possivelmente ocorreu em conseqiiéncia de o autor ter publicado quase toda sua obra
em jornais no formato de cronica-reportagem. A hipotese faz sentido quando se percebe que os
autores candnicos da literatura brasileira do periodo transcenderam os jornais ao publicarem
romances ou coletaneas e, por elas, desvincularam-se da efemeridade temporal. Garantiram assim
espago nos manuais de literatura, nos livros de Historia Literaria, nas estantes das familias e
colegbes de classicos. Joao do Rio, por sua vez, embora tenha transposto textos originariamente
veiculados nos jornais para o formato livro, sempre escreveu entre a rua e a redacdo. Sua obra é
marcadamente jornalistica, o que o leva a ser constantemente lembrado como homem da imprensa
em detrimento do literato que também era.
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capitulo. Jodao do Rio buscou compor — nas suas 25 obras publicadas em livro e nos
mais de 2 mil textos ainda dispersos em jornais - uma espécie de retrato
multifacetado do que ficou conhecido como a Belle Epoque Tropical. Tendo no Rio
de Janeiro o seu mundo literario e jornalistico, o conjunto da obra do escritor
constitui o “espelho” de uma época ao abordar a pluralidade de aspectos da vida
carioca do periodo. As versdes historicas que fundamentam o trabalho sao
intercaladas por trechos de obras literarias de Jodo do Rio que corroboram e
ilustram os fatos. E por tentar descrever o cenario e os costumes das duas primeiras
décadas do século vinte, as narrativas de Jodo do Rio levantam ainda a

problematica do carater documental do texto literario.

Para documentar as transformacdes pelas quais passava o Rio de Janeiro,
Jodo do Rio assumiu a condicao de fidneur, comportamento tipico da modernidade.
Essa atitude do escritor contribuiu, naturalmente, para a insergcdo de importantes
caracteristicas jornalisticas em seus textos literarios. A fldnerie € abordada no
terceiro capitulo como propulsora do intercambio entre a rua e a redacao, pois o
habito de perambular implicou no registro daquilo que ele observou exaustivamente
nas ruas. Assim, o cronista carioca construiu, a seu modo, a ponte entre o
acontecimento e o leitor. A analise estilistica de textos da Alma Encantadora das
Ruas atesta o ndo pertencimento do escritor ao espago que retrata, legitimando a
sua postura de dandi, estilo que adota inspirado em Oscar Wilde. O escritor irlandés
exerceu enorme influéncia na escrita de Jodo do Rio, o que também é

pormenorizado no trabalho.

Ao flanar, presenciar e descrever fatos e peculiaridades de uma época, Joao
do Rio modernizou a crénica e nutriu, com descrigdes, o texto jornalistico da virada
do século. O trabalho reserva o quarto capitulo para a conceituacao e evolucao da
cronica enquanto género, enfatizando-se o seu desenvolvimento impulsionado pela
entrada massiva de escritores na imprensa. A profissionalizacdo dos literatos nos
jornais implicou o estabelecimento de um vinculo intenso entre literatura e
jornalismo, hibridismo que caracteriza o género. Nesse contexto, Jodo de Rio se
sobressai ao sair do gabinete e ir para a rua encontrar material para as suas
cronicas. Além disso, enfatiza-se a pertinéncia do género para o registro historico da
cidade. Neste periodo de transformacdes urbanas e sociais que caracterizou a Belle
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Epoque, Jodo do Rio pretendia fazer histéria social por meio da crénica, mas acabou
por entrelagar, em seus textos, historia, literatura e jornalismo. Esse autor de
sobremaneira atrelado & Belle Epogue e neste tempo consagrado, tem muito a dizer
sobre a modernidade carioca por meio de sua producao.

O quinto capitulo, por sua vez, narra o desenvolvimento da atividade
jornalistica desde o surgimento da imprensa no Brasil, em 1808, até a afirmagao da
escrita jornalistica essencialmente objetiva. A idéia € demonstrar o percurso da
imprensa para fins de comparagédo com a escrita de Jodo do Rio, evidenciando o
carater transitério da producao deste autor.

O ultimo capitulo centra-se na reportagem com o intuito de demonstrar as
inovacgdes introduzidas por Jodo do Rio: a busca da informacao na rua, a entrevista
e a humanizacdo da narrativa. Em alguns textos da obra analisada, figuram
claramente esses elementos responsaveis pela revolucdo que Joao do Rio operou
na imprensa da época. Demonstra-se que as técnicas que instaurou tornaram-se
premissas basicas da reportagem contemporédnea. Busca-se demonstrar,
pontualmente, a mescla de géneros e esferas do conhecimento presentes na

tessitura da escrita de Jodo do Rio.
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1 TRAJETORIA DE JOAO DO RIO (1881-1921)

1.1 Vida vertiginosa

Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, o Jodo do Rio, nasceu no inverno de 5 de
agosto de 1881, estacdo que considerava a mais elegante. Filho do gaucho
positivista e professor de matematica Alfredo Coelho Barreto e da mulata carioca
Floréncia Cristovao dos Santos, figura feminina que muita influéncia exerceu na vida
do escritor. A mae dedicou-lhe uma protecdo exagerada em virtude da perda
prematura de um filho, o irmao mais velho de Jodo do Rio. Este foi um estudante
autodidata, sempre auxiliado pelo pai. Os pais foram decisivos na formacao da sua
personalidade, como descreve Gilberto Amado, amigo do escritor:

Dentro dele lutavam duas correntes: a do velho Barreto, o filésofo’, o
professor, voltado para o saber e o recolhimento, e a de Dona Floréncia,
coberta de plumas e balangandas, sempre a pular dentro dele e a
comandar siléncio ao velho Barreto na consciéncia do filho (AMADO, 1976
apud: RODRIGUES, 2000, p.18-19)

Jodo do Rio nao pertencia a familia abastada e, por isso, comecou a trabalhar
cedo, aos 17 anos de idade. Era sobrinho de Ernesto Senna - redator do Jornal do
Comércio - e contraparente de José do Patrocinio - dono d’A Cidade do Rio -, o que
deve té-lo atraido ao jornalismo. Iniciou a carreira no A 7ribuna, do jornalista Alcindo
Guanabara, em junho de 1899, com uma critica da pega “Casa de Boneca”, de
Ibsen.

Na mesma época, Jodo do Rio estreou em A Cidade do Rio, jornal adepto da
campanha abolicionista, assinando Paulo Barreto ou utilizando o pseudénimo
Claude (o mesmo usado por Zola). Colaborou regularmente para esse veiculo de
José do Patrocinio que perdera importantes escritores, como Olavo Bilac. Era o
periodo em que Patrocinio decidira investir em novos talentos, sendo Joao do Rio
um deles. Os primeiros escritos traziam “forte influéncia do moralismo positivista do
pai, além de freqlientes citagbes de Comte” (MAGALHAES Jr, 1978, p.18-19). Os

textos de Jodo do Rio deste periodo, embora produzissem rumor entre os leitores
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pela hostilidade com que o autor se referia a muitas figuras de relevo, ficaram
praticamente esquecidos, a exemplo de todo o restante de sua obra. No total,
apenas 1/3 fora publicada em livro. A maioria - cerca de 2500 escritos entre contos,
cronicas, pecas de teatro e reportagens - continua dispersa em jornais e revistas.

Como ficcionista, Jodo do Rio provocou escéndalo com o conto /mpoténcia
(1898), publicado em A Cidade do Rio. Impoténcia conta a histéria de Gustavo
Nogueira, um septagenario virgem com inclina¢gdes homossexuais. O personagem
rememora a vida que passou em um palacete de marmore cor de rosa, decorado
com rosas vermelhas e cortinas de fil6 de ouro, numa ambientagdo nitidamente
decadentista, onde se percebe a influéncia de Huysmans e Oscar Wilde
(RODRIGUES, 1996, p.35). Jodo do Rio era grande admirador e foi bastante
influenciado por Wilde, de quem traduziu o romance O Retrato de Dorian Gray
(1890), a pega Salomé (1893) e a coletdnea de quatro ensaios intitulada Intengdes
(1891).

Jodo do Rio permaneceu em A Cidade do Rio até 1900 e deixou o trabalho
por causa de ciumes da mulher e do filho de José do Patrocinio, que ndo aprovavam
a boa relagao estabelecida entre os dois. Depois, ingressou em varios jornais. Em O
Dia (abril-agosto de 1901), O Paiz (novembro 1901), O Correio Mercanti
(Janeiro/Maio de 1902) e, finalmente, entrou para a Gazeta de Noticias, em 1903,
onde ficou por doze anos, alcancando popularidade. Antes de adotar o pseud6nimo
Jodo do Rio?, em 1903, o jornalista assinou P.B e X na coluna A Cidade onde
comentava sobre fatos cotidianos.

Para a Gazefa, Jodo do Rio escrevia principalmente cronicas e criticas

teatrais. Mas o sucesso viria mesmo entre fevereiro e margo de 1904 com uma série

A adogdo deste pseuddnimo € motivo de controvérsias entre os estudiosos. R. Magalhaes Junior e
Brito Broca afirmam que o cronista carioca teria se inspirado no francés Jean Lorrain (Jodo da
Lorena). Mas para Gentil de Faria, ‘Lorrain’ ndo seria traduzido como ‘Lorena’, sugerindo uma regiao
da Franca. Este autor alega que o batismo literario desse obscuro escritor francés teria sido
acidentalmente feito pela méae. “A paciente pesquisa que empreendi evidenciou que o pseuddnimo
Jodo do Rio inspirou-se em outro francés ainda mais insignificante do que Jean Lorrain: Napoléon-
Adrien Marx. Esse jornalista alcangou grande fama como repdrter para os jornais em que trabalhou.
[...] A cidade de Paris é a matéria prima do trabalho do cronista francés e, nesse sentido, a
aproximagao com Joao do Rio é inevitavel. O cronista brasileiro, sem nunca ter revelado, leu bastante
as crbnicas do seu colega francés e as aclimatou para o ambiente da ainda provinciana Rio de
Janeiro. Mas, o importante detalhe que une os dois cronistas é justamente o pseuddénimo. Napoléon-
Adrien Marx assinava suas cronicas e livros com o pseuddnimo Jean de Paris” (FARIA, 1988, p. 85-
86).
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de reportagens investigativas acerca das praticas religiosas do Rio de Janeiro e que
serviriam de base para a composigdo do seu primeiro livro, As Religides do Rio
(1904)°, um best seller. “Muita gente duvidou entdo da veracidade do que era
revelado num estilo vivo, agil, trepidante, num processo novo de apresentar a
informacédo” (MARTINS, 1971, p.8). A repercussao desta obra elevou Jodo do Rio a
condicao de grande jornalista. “No exato momento em que o governo afrancesava a
cidade [ver capitulo 2] com as reformas de Pereira Passos, eis que o jovem reporter
expunha facetas nada civilizadas da capital da republica” (RODRIGUES, 1996,
p.52). A partir de Religides do Rio, ele pode ser considerado, “sem duvida, o
primeiro grande reporter brasileiro do inicio deste século” (MAGALHAES Jr, 1978,
p.32).

Depois, em 1905, Jodo do Rio publicou Momento Literario, uma obra feita a
partir de 28 entrevistas com criticos e autores renomados da época. As perguntas
que compdem o livro versam sobre as opinides dos intelectuais em relagdo a
literatura do periodo. Foi publicada primeiro na Gazefa e depois transposta para o
formato livro. Devido a entrada massiva de escritores no ramo jornalistico, a primeira
indagacgao da enquete foi: O jornalismo é prejudicial ou nao a literatura?

Em agosto de 1907 a Gazeta de Noficias passou a apresentar a primeira
pagina da edicdo dominical com impressao colorida. E Jodo do Rio ganhou mais
espago neste suplemento com a memoravel coluna Cinematographo, escrita sob o
pseuddnimo Joe. Escrevia ali crénicas literarias, sociais e de costumes, além de
criticas literaria e teatral. Também descrevia perfis de personalidades e publicava
confissbes intimas. Em suma, “variedades, como as que eram apresentados nos
Cinematographos da cidade, dai o titulo” (RODRIGUES, 1996, p.72). A coluna durou
trés anos.

Depois do bem sucedido As religibes do Rio, Jodo do Rio continuou

perseguindo temas urbanos. No seu habitual estilo flanéur, era um observador da

® Assim como Luis Martins (1976), Jodo Carlos Rodrigues (1996) insere os textos de Religides do
Rio na categoria de reportagem. Mas aponta para o fato de o personagem Negro Antbnio, o guia de
Jodo do Rio na obra, ser certamente ficticio. Complementa ainda que a maioria dos textos dessa
obra pode ser considerada historico-informativa. “Maronitas, presbiterianos, metodistas, batistas,
adventistas, israelitas, espiritas, cartomantes e até um frei exorcista do Morro do Castelo séo
catalogados, descritos e observados com atengéo e curiosidade” (RODRIGUES, 1996, p.52).
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cidade e seus habitantes, aparecendo nos seus escritos os becos, ruas, antros e
reconditos percorridos durante o dia e a noite. Jodo do Rio encarnava o tipico dandi
ao caminhar e observar aquele Rio de Janeiro da sua infancia ser derrubado pelo

“bota-abaixo™

. Todas as reportagens escritas até 1908 contém uma critica sutil a
politica do governo. A defesa da causa operaria, por exemplo, surge em A Alma
Encantadora das Ruas, nos textos A Fome Negra e Os Trabalhadores de Estiva.
Em geral, a obra denuncia um Rio de Janeiro ndo civilizado. “O Rio civiliza-
se”, era o borddo com que se promoveu uma intensa campanha de releitura do
espacgo urbano do Rio de Janeiro. O objetivo do Estado e da burguesia era aniquilar
a sociedade tradicional, além de “rasurar as marcas do popular, retirar a populacao
de baixa renda do Centro e recombinar os atributos da metrépole ao emblema de
Paris” (ANTELO, 1997, p.16). Era o tempo da “modernizagdo”. E os textos que
conferem unidade a Alma Encantadora das Ruas foram escritos durante essa fase
em que Jodo do Rio ndo se manteve alheio as transformagdes. Depois de uma
caminhada pelo Morro do Santo Anténio, fornece, Em Vida Vertiginosa (1911),

talvez a primeira descricao de uma favela:

[...] mais de quinhentas casas e cerca de 1500 pessoas abrigadas 14 em
cima [...]. Todas sao feitas sobre o chao, sem importar as depressdes do
terreno, com caixdes de madeira, folhas de Flandres, taquara [...] varias
ruas estreitas, caminhos curtos para os casinhotos oscilantes, trepados uns
por cima dos outros [...] (RIO, 2006, p.135-136).

Este também foi o ano de sua primeira viagem a Europa. O escritor esteve
em Portugal e na Franga durante quatro meses e meio. Em 1910 foi eleito para a
Academia Brasileira de Letras, sendo o primeiro académico a usar o farddao. Ganhou
com 23 votos contra 5, depois de duas tentativas fracassadas. “Esta oposicao
sistematica dos medalhdes por duas vezes consecutivas tem sem duvida
conotagdes extraliterarias. O preconceito contra a profissdo de jornalista e reporter
por parte dos escritores € uma delas” (RODRIGUES, 1996, p.59). A candidatura fez

Jodo do Rio ser alvo de deboche, algo recorrente em sua biografia. Emilio de

* O “pota-abaixo” foi uma politica implementada pelo prefeito Pereira Passos durante o governo do
Presidente da Republica Rodrigues Alves (1902-1906), que resultou em uma intensa demolicdo de
moradias na regido central do Rio de Janeiro. A idéia era destruir qualquer vestigio arquitetdnico e
urbanistico da tradi¢cao colonial, erguendo, no lugar, uma infra-estrutura moderna inspirada em Paris.
O assunto é tratado com mais detalhes no capitulo seguinte deste trabalho.
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Menezes (1866-1918), poeta satirico que ha muito pleiteava uma vaga na ABL,
compds uma quadra em que alude a homossexualidade, velada na idéia de frescor,

do recém empossado:

Na previsao de proximos calores

A academia, que idolatra o frio,

N&o podendo comprar ventiladores

Abriu as portas para Jodo do Rio.

(MENEZES, Emilio de, s/d. apud RODRIGUES, 1996, p.117).

No entanto, a vaga conquistada na ABL demonstra a nova relagdo que surgia
entre o escritor Jodo do Rio e a cidade representada pela figura do fidneur que a
percorre, além de espelhar um vinculo forte entre literatura e jornalismo: “A entrada
na academia, mantendo sua autoconfianca de ser o melhor, marcava a vitéria de um
novo modo de se fazer literatura, associada ao jornalismo” (RODRIGUES, 2000,
p.46). No mesmo ano em que foi eleito para a ABL, viajou para a Europa pela
segunda vez (Portugal, Franga, Inglaterra e Italia).

Entre 1911 e 1914, Jo&o do Rio experimentou o apogeu. Tornou-se diretor da
Gazeta de Noticias, e publicou uma série de livros: Os Dias Passam (1910), Vida
Vertiginosa (1911), Portugal d’agora (1911) e Psicologia Urbana (1911). Em
1912, foi aclamado com a temporada no Teatro Municipal da sua peca A Bela
Madame Vargas. Nesse intervalo, realizou a sua terceira viagem a Europa,
passando por Portugal, Franga, Alemanha, Grécia, Turquia e a Terra Santa. O auge
de Joao do Rio, porém, foi intercalado por um aborrecimento. Em 1911, ele cancelou
o contrato com a editora Garnier e proibiu o langamento do romance A Profissédo de
Jacques Pedreira, alegando erros de impressao. A obra foi resgatada e publicada
em 1992 apenas.

Jodo do Rio deixou a Gazeta no ano 1915, em funcdo de um desacordo com
o sécio majoritario e o amigo Candido Campos, com quem rompeu definitivamente.
A partir de entdo dedicou-se ao teatro e estreou quatro pecas: £Eva, O Enconiro,
Pena ser so Ladrdo e Ndo é Addo. Mas nenhuma teve a repercussao de Bela
Madame Vargas. Trabalhou em O Paiz onde adotou novo pseuddnimo, José Antdnio
José, para a secao de colunismo social Pall Mall Rio, de enorme sucesso.

Talvez em consequéncia da notoriedade, despertou inveja no meio literario.

Foi ridicularizado pelo escritor e também mulato Humberto de Campos que o atacou
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em seu vespertino (ironicamente) intitulado O /mparcial, através do qual afirmou seu
racismo e homofobia contra o escritor. Fazendo uma parddia a partir da jungédo dos
fatores pele, pseuddbnimo e o colunismo social exercido em Pall Mall o rival
publicou, diariamente, durante seis meses, o Pelle Molle de Jodo Antdénio Jodo,
avesso do Pall Mall. Humberto de Campos fez o0 mesmo na peca A ceia os imortais
em que alude a Jodo do Rio com o personagem Jodo da Lagoa (RODRIGUES,
1996, p.211). Foi nessa época que Jodo do Rio se tornou amigo e confidente da
dancarina Isadora Duncan, o que também rendeu especulagdes e rumores sobre a
relagdo de ambos, considerando-se o fato de que Joao do Rio era homossexual. O

estilo fidneurtambém contribuiu para acentuar a fama:

[...] as primeiras ficgdes publicadas de Paulo Barreto®, escritas aos 17 anos,
tratavam de homossexualismo e sadismo. Textos posteriores, cada vez
mais, vieram a confirmar as suspeitas dos contemporéaneos, espantados por
ele ainda morar com os pais na Rua Evaristo da Veiga, n&o ter noiva nem
amante, e, agora, ainda por cima, ser dado a passeios noturnos em locais
mal afamados (RODRIGUES, 1996, p.64).

No ano seguinte, Jodo do Rio foi eleito diretor da Sociedade Brasileira dos
Autores Teatrais (SBAT), uma associagao de classe, recém-criada, que tinha por
objetivo auxiliar na defesa dos direitos de dramaturgos e comediégrafos nacionais.
Ainda ele colaborou para A Revista da Semana e langou Crbénicas e Frases de
Godofredo de Alencar (1916).

Em 1917, o jornalista publicou a obra Pall Mall Rio (1917), mesmo ano do fim
da coluna e de sua participacdo em A Revista da Semana. As agressdes de
Humberto de Campos tiveram sucesso de publico e Jodo do Rio foi ignorado pelos
membros da alta sociedade carioca que, aos poucos, foram deixando de convida-lo
para muitos eventos. Esse fato deixou o escritor muito abalado, afetando sua saude
emocional. Deprimido, retirou-se em Pocos de Caldas, cidade no interior de Minas
Gerais, por um periodo. Nessa fase, desabafou: Estou "esgotado de tensao nervosa
para me manter contra os maus insignificantes a quem nunca fiz mal, excedido pelo
trabalho que também me privou da mocidade" (RIO, 1918 gpud: RODRIGUES,
1996, p.221).

® Jodo do Rio é o pseuddnimo utilizado pelo escritor. Seu nome é Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto
ou, simplesmente, Paulo Barreto, como, algumas vezes, assinou seus textos.
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Entre 1918 e 1920, Jodo do Rio publicou o romance A Correspondéncia de
uma estacdo de cura (1918) que, em relagcdo as demais obras do escritor,
contemplou uma inovagdo no ambito estrutural. O livro da forma a um romance
epistolar. O enredo se desenrola a partir de cartas e bilhetes escritos por veranistas
presentes na Estacdo de Cura em Pocos de Caldas, espago da narrativa. As
mensagens nd&o sdo trocadas entre as personagens, sendo remetidas,
principalmente, para o Rio de Janeiro, Petropolis e Sdo Paulo. A obra é peculiar pelo
fato de nao haver resposta dos destinatarios. O enredo é arrematado com a

revelagao de que nenhuma correspondéncia fora enviada:

Entre as diversas modalidades da narrativa epistolar (um estudioso chega a
identificar doze), a escolhida por Jodo do Rio € das mais raras: diversas
pessoas escrevem a amigos que nao respondem. Mais raro ainda, se nao
Unico, € o truque de verossimilhanga do desfecho: as cartas ndo foram
enviadas, porque um empregado maluco do Grande Hotel as reteve... Com
isso, o autor tencionava certamente dar uma nota realista, explicando como
aquele material todo permaneceu reunido, indo cair nas maos de um dos
missivistas, que o remte a Godofredo de Alencar, personagem-heterdnimo
em varios escritos de Jodo do Rio, como se sabe (CANDIDO, 1992, p.16).

Neste periodo, Jodo do Rio foi nomeado ainda correspondente internacional
de O Paiz para cobrir a Conferéncia do Armisticio, em Versalhes. Ainda n&o estava
bem de saude quando foi convidado, mas logo se sentiu disposto ante a idéia de
voltar a Europa, apds quatro anos e sem despesa alguma. La permaneceu por oito
meses. Ao retornar, publicou os trés volumes de Conferéncias de Paz (1919), o
livro de contos A Mulher e os Espelhos (1919) e as conferéncias Adiante! (1919).

Em 1920, Jodo do Rio desligou-se do jornal O Paiz e fundou o matutino A
Pé4tria, onde exerceu a fungdo de diretor-presidente. E dificil distinguir em A Pétria os
textos de Jodo do Rio que assinava apenas uma coluna diaria intitulada Bilhefe. Mas
a presenga do escritor se faz em todo o jornal, sendo percebida desde o editorial até
a programagao dos espetaculos. Em relagédo ao projeto grafico, pode-se dizer que se
tratava de um jornal moderno: era a “paginagcado mais leve do que a de O Paiz
porém, menos inventiva do que A Gazefa de Noficias’. (RODRIGUES, 1996, p.245).
Em pouco tempo tornou-se sucesso de vendas. Mas logo as idéias expressas no

jornal entraram em choque com o pensamento dos membros da Associagéo Social
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Nacionalista (ASN)®. Tudo se deu a partir da nacionalizagdo da pesca, questdo
autorizada e regulamentada por lei, mas nunca colocada em pratica até entdo. A
idéia era impor que metade da tripulacdo da marinha mercante fosse composta por
brasileiros natos. A lei passou a ser cumprida quando o entdo presidente da
republica Epitacio Pessoa (1919-1922) criou a Inspetoria da Pesca para fiscalizar as
embarcacdes. Nomeou como inspetor o capitdo e simpatizante da ASN, Frederico
Villar. A bordo do José Bonifacio, confiscou navios estrangeiros que respondiam por
cerca de metade da frota pesqueira.

A Patria posicionou-se contra o governo e a favor dos pescadores. O jornal
publicou o manifesto da Associagdo Maritima dos Poveiros’. Em fungao do estilo do
texto, este foi atribuido a Jodo do Rio. No dia seguinte, o Capitdao Villar,
acompanhado de alguns comandantes, foi até o restaurante no Largo Carioca onde

Jodo do Rio almogava sozinho. A represalia aconteceu:

Villar e seus apaniguados entraram quase marchando pelo fino restaurante,
assustando gargons e clientes. Dirigiram-se diretamente para a mesa do
jornalista, que, entretido com um belo leitdo assado, ndo percebeu sua
vinda, surpreendendo-se de repente cercado de homens fardados [...] Uma
saraivada de socos e bengaladas o atirou no chdo do restaurante, onde
ainda foi chutado na cara, no figado e na bunda. Com a mesma soberba
com que entraram, os agressores retiraram-se [...] A, maioria, chocada,
socorreu o agredido, que tinha hematomas e sangrava superficialmente.
Avisados, os empregados de A Padtria vieram levar o patrdo. No dia
seguinte, Jodo do Rio reagiu com o longo artigo O caso de agressdo
(RODRIGUES, 1996, p.243)

No ano seguinte, 1921, Jodo do Rio publicou Ramo de Loiro, uma coletédnea
de ensaios, e Rosario da llusdo, coletdnea do contos. Era o ano da sua morte.
Morreu repentinamente no dia 23 de junho, dentro de um taxi, no bairro do Catete,
vitima de um ataque do coracdo aos 40 anos de idade. Apesar de excluido da alta
sociedade desde o fim do Pall Mall e envolvido em desavengas politicas, o enterro

do jornalista reuniu cerca de 100 mil pessoas.

® A ASN era uma organizagéo jacobina e de carater fascista formada por pequenos burgueses que ja
congregava cerca de 250 mil sécios. Tinha por objetivo reformar a sociedade. Apesar de a
associacao propagar idéias de vanguarda, como o voto feminino, primava pelo nacionalismo
exagerado. Defendia a nacionalizagdo do comércio, da navegagéao e da imprensa.

" Pescadores de origem portuguesa, da cidade de Pévoa do Varzim.
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1.2 Influéncias Literarias

As preferéncias literarias de Jodo do Rio auxiliam no entendimento da
composi¢ao do seu estilo. Primeiro, sob influéncia do materialismo do pai, o autor
guiou-se pela literatura realista de Balzac, Dostoiévski, E¢a de Queirdz, entre outros.
Caminho este seguido por muitos jovens cariocas da época. Enveredou pelo
naturalismo, sendo grande admirador de Zola, Aluisio de Azevedo, Huysmans e
Adolfo Caminha.

Contrario aos romanticos e, principalmente, aos simbolistas, foi bastante
severo para com os literatos brasileiros em suas criticas, emitindo elogios apenas a
Aluisio de Azevedo e Adolfo Caminha. O naturalismo seria a sua preferéncia
literaria, ao mesmo tempo em que desprezaria a pintura desta escola. Pode-se
inferir que o naturalismo contribuiu para a tessitura de textos ao estilo dos que
compdem A Alma Encantadora das Ruas, pois nesta obra aborda problemas
sociais, embora ndo trabalhe cientificamente a realidade que representa®.

Percebe-se, por exemplo, semelhangas no processo de criagcao literaria de
Jodo do Rio e o mais expressivo representante do naturalismo, Emile Zola.
Germinal (1885), obra-prima deste, assemelha-se a Fome Negra, d’Alma
Encantadora das Ruas. Ambos tratam do mesmo contexto e foram a fonte, ao
ambiente — no caso as minas — para descrevé-lo, e assim oferecer uma dose de
realismo ao relato. Retrataram o dia-a-dia na mina, as dificeis condicbes de trabalho,
os baixos salarios, a fome e demonstraram simpatia pelas lutas sociais. Zola chegou
a trabalhar em uma mina de carvdo onde presenciou a eclosdo de uma greve
durante dois meses. Jodo do Rio, por sua vez, acompanhou um dia inteiro de

trabalho dos mineiros. Observou, entrevistou, comentou e descreveu:

Estadvamos na Ilha da Concei¢do, no trecho hoje denominado — A Fome
Negra. Ha ali um grande depdsito de manganés e, do outro lado da pedreira
que separa a ilha, um depdsito de carvao. [...] Os trabalhadores atiraram-se
a pedreira, a rocha viva. Trabalha-se dez horas por dia com pequenos
intervalos para as refeicdes, e ganha-se cinco mil réis. [...] E uma espécie
de gente essa que serve a descarga do carvdo e do minério e povoa as

#Tendo as idéias cienticifistas perdido prestigio no inicio do século XX, consequentemente, o
Naturalismo enfraqueceu, passando a ser visto como um movimento ultrapassado. Mas dele
permaneceram influéncias em alguns escritores, sendo Jodo do Rio um deles.
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ilhas industriais da baia, seres embrutecidos, apanhados a dedo, incapazes
de ter idéias. Sado quase todos portugueses e espanhdis que chegam da
aldeia, ingénuos. [...] S6 tém um instinto: juntar dinheiro, a ambi¢do voraz
que os arrebenta de encontro as pedras inutiimente. Uma vez apanhados
pelo mecanismo de acos, ferros e carne humana, uma vez utensilio
apropriado ao andamento da maquina, tornam-se autdomatos com a
teimosia de objetos movidos a vapor. Ndo tém nervos, tém molas; ndo tém
cérebros, tém musculos hipertrofiados. [...] Vivem quase nus. No maximo
uma calga em frangalhos e camisa de meia. Os seus conhecimentos se
reduzem a marreta, a pa, ao dinheiro; o dinheiro que a pa levanta para o
bem-estar dos capitalistas poderosos; o dinheiro que os recurva em
esforcos desesperados, lavados de suor, para que os patrdes tenham carro
e bem-estar. [...] Para os contentar, perguntei:

- Por que ndo pedem a diminuigéo das horas de trabalho?

As pas cairam bruscas. Alguns nao compreendiam, outros tinham um
risinho de descrencga:

- Para qué, se quase todos se sujeitam?

Mas, um homem de barbas ruivas, tisnado e velho, trepou pelo monte de
pedras e estendeu as maos:

- Ha de chegar o dia, o grande dia! (RIO, 2007, p.139-143)

Também é relevante a influéncia exercida pelo escritor Jean Lorrain — em
particular os contos reunidos em Le crime des riches (1906) e Histoires de
Masques (1900) — na vida literaria de Jodo do Rio. E de Lorrain a atragéo
desencadeada em Joao do Rio pela torpeza e perversidade, como o0 que se observa
no submundo representado em A Alma Encantadora das Ruas e nos contos de
Dentro da Noite (1910). A presenga do francés é uma constante nos textos do
escritor carioca, mas no que concerne ao estilo, o brasileiro moldou o seu de forma

mais exagerada, afetada, se comparado com Lorrain. Nos textos de Jo&do do Rio:

Surgem mais evidentes os excessos de adorno, as obsessivas descri¢gdes
de cores e os abundantes paradoxos, que, entre outras qualidades e
defeitos, caracterizam o estilo art-nouveau nas artes visuais e na literatura.
A fusdo das elaboradas frases nouveau com os dialogos fluentes de Arthur
Azevedo e a veeméncia panfletaria de Patrocinio (morto esquecido em
1905) resultou no estilo Jodo do Rio (RODRIGUES, 1996, p.82)

Jodo do Rio é considerado o modelo de escritor art nouveau, estilo que
silenciosamente, ou seja, sem manifestos radicais ou discussdes tedricas
acaloradas, surgiu na Europa (onde sempre os brasileiros se inspiraram e copiaram
as novidades) e foi importado pelo Brasil, adornando diferentes esferas da arte no
periodo pré-modernista brasileiro. “Aquilo que Lucia Miguel Pereira apontou como

defeitos na obra de Jodo do Rio, o ‘estilo enfeitado’ e 0 ‘desejo de armar defeitos’,
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constituiam na verdade tracos distintivos do nosso pré-modernismo™® (PAES, 1985,
p.71). A arte nova faz-se notavel em Jodo do Rio nas palavras estrangeiras que
enfeitavam as suas crbnicas e romances e também através de personagens
recorrentes em suas histérias de ficcdo: nobres falidos, milionarios indiferentes,
mulheres fatais.

Do decadentismo, é 6bvia e decisiva a influéncia de Oscar Wilde (1854-1900)
na vida do escritor. Um dos motivos esta na identificagdo sugerida entre Joao do Rio
e o protagonista de O retrato de Dorian Gray (1890), unico romance escrito por
Wilde. O jornalista carioca, assim como Dorian, também transita entre salbes
elegantes e lugares sordidos. O carioca tinha exagerada admiragdo pelo
personagem Dorian e pela obra em si, o que fica evidente no descomunal elogio
registrado no prefacio deste romance que traduziu'®: “O Retrato de Dorian Gray é ha
trinta anos o livro de ficcdo mais sensacional da terra. A sua seducio persiste, é
cada vez maior. Hoje passou a ser o credo de uma estética nova, na terra inteira”
(RIO, 1915 apud: FARIA, 1988, p.179).

A figura do dandi expressa nos trejeitos e figurino de Jodo do Rio e Wilde,
também permeia a obra de ambos, sendo essa figura personagem caracteristica da
literatura decadente. Na maioria das vezes, o dandi wildeano é representado como
uma pessoa ociosa, manipuladora e formuladora de frases de efeito, irbnicas e
paradoxais. Tais caracteristicas também compdem este individuo em Joao do Rio.
Para restringir a abordagem, pode-se citar o exemplo do Baréo de Belfort, figura que
ilustra iniUmeros textos da vasta obra do escritor. No conto Emocédes, de Dentro da
Noite (1910), o barao leva o mogo Oswaldo a degradagéo depois de estimula-lo no
vicio do jogo por mero capricho. Em conversa com o amigo (e narrador da histéria),

revela o seu comportamento excéntrico e sua atitude b/asé:

° Gentil de Faria compartilha a mesma opinido de Lucia Miguel Pereira: “Jo&do do Rio, ja pertencendo
literariamente a este século, foi sobretudo um grande repérter. Fazendo apaixonada e
profissionalmente a vida de imprensa, o fulcro de sua obra esta no jornalismo. Se algum defeito tém
as suas crbnicas, vém da ‘literatice’, da afetacéo literaria, do brilho excessivo que explodia em
paradoxos [...]" (FARIA, 1992, p.41).

"% A relagdo com o Decadentismo vai além da sua propria produgao literaria, pois Jodo do Rio foi o
primeiro tradutor de Wilde.
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- Que tal achaste o Oswaldo? E o meu estudo agora. Havia meia hora que
me roubava [no jogo] escandalosamente... Ndo lhe disse nada. Ainda é
possivel salva-lo...

-Quer perdé-lo? Indaguei habituado as excentricidades desse algido ser.
-Oh! Nao, quero goza-lo. Tu sabes, o homem é um animal que gosta. O
gosto é que varia. Eu gosto de ver as emocgdes alheias, ndo chego a ser o
bisbilhoteiro das taras do proximo, mas sou o gozador das grandes
emocdes de em torno. Ver sentir, forcar as paixdes, os delirios, os
paroxismos sentimentais dos outros é a mais delicada das observacoes e a
mais fina emocéao.

-Oh! Ser horrivel e macabro!

- Seja; horrivel, macabro, mas delicado. E por isso que eu ndo quero perder
o0 Oswaldo, quero apenas goza-lo. Preciso ndo limitar a minha agcao humana
aos passeios pelo Oriente, as cole¢des auténticas e a alguns deboches nos
restaurantes de grao tom. Mas dai a perdé-lo, c'est trop fort..

- Pois ndo imagina o mal que fez ao pobre Oswaldo. O rapaz estava
horrivelmente palido!

- Tal qual como o outro. Que exemplar, meu caro! Que caso admiravel!
Esse pequeno ha seis meses odiava a vispora. Hoje tem a voracidade de
ganhar, e tamanha que ja rouba. Amanha arde, queima, rebenta numa de
jogo. Ah! O jogo! E o Unico instinto de perdicdo que ainda desencadeia
tempestades nos nervos da humanidade. O Oswaldinho é tal qual o outro, o
chinés, a minha ultima observacao (RIO, 1910 gpudt CUNHA, 1990, p.22).

Os habitos refinados do dandi atestam-se, por exemplo, na colecido de
esmaltes arabes, nas unhas polidas e vestimentas impecaveis do bardo. Esse
requinte pode ser também comprovado a seguir: “No vestiario, o bardo deixou que
Ihe enfiassem o paletd, mandou chamar o coupé, e partimos discretamente, sob a
tarde luminosa e cor-de-pérola. Belfort aconchegou-se a almofada de cetim malva,
acendeu uma cigarrilha do Egito com o seu monograma de ouro [...]” (RIO, 1910
apud. CUNHA, 1990, p.22). Com base no exposto, justifica-se a descrigao que lhe é
dada: “Belfort, esse velho dandy sempre impecavel, que dizia as coisas mais

horrendas com uma perfeita distingédo” (RIO, 1910, p.62). Assim, o barao

E o perfeito estereétipo de um decadentista dos trépicos. Aristocrata,
amante das artes e com um comportamento que por vezes beira a futilidade
e a excentricidade, o bardo remete o leitor a verdadeiros modelos da
estética decadentista, tais como o personagem Des Esseints (de As
Avessas) de Huysmann e Lord Henry, de O refrafo de Dorian Gray, de
Oscar Wilde. O dandi encara a arte, em muitos casos a arte greco-romana,
como uma espécie de valvula de escape do mundo. Todavia, no caso do
dandi carioca ndo é s6 a arte que pode se enquadrar nessa concepgao
‘redentora’. O bardo manifesta em sua personalidade outras necessidades
que caminham notoriamente entre o bizarro, o sadico e o patoldgico. (...) No
conto ‘Emogdes’, a necessidade do Bardo Belfort por emogdes alheias é
comparavel a necessidade de qualquer dandi de ter a arte como sua
redencdo perante um mundo incompreensivel demais para ele (SENRA,
2006, p.24).
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A predominancia dos dialogos'’, a exploracdo de elementos como a cor, o
som, o cheiro, tipicos da estética decadentista Wildeana, aparecem também em
Jodo do Rio:

No conto ‘A mais estranha moléstia’, de Dentro da Noite, Joao do Rio
transposta toda essa misteriosa atmosfera de Wilde. A personagem Oscar
Flores € um decalque de Dorian, tal como este aquele ‘é delicado, um ente
fino, muito sensivel, do qual diziam horrores e que de resto parecia ter
n’alma um fatigado segredo’. A descrigéo fisica e moral de Jodo do Rio é
bastante semelhante a de Dorian. [...] A estranha moléstia de Oscar Flores
€ uma nevrose olfativa, obsessédo por perfumes. [...] Assim como Dorian,
Oscar Flores sai do seu ambiente luxuoso a noite e freqlenta estranhos
lugares (FARIA, 1988, p.197).

Jodo do Rio é visto como o maior “wildeano” brasileiro, sendo inclusive
acusado por alguns criticos de imitar o irlandés. Ao adotar o estilo adandinado de
Wilde, o escritor do Rio de Janeiro buscava se diferenciar dentro de um contexto
urbano e social cada vez mais homogéneo. A modernizagdo que se operava no
Brasil ia padronizando os costumes, a moda e a feicdo da cidade de acordo com o
Primeiro Mundo.

O escritor foi em busca da diversidade cultural, da cidade multifacetada que o
projeto de modernizagao propunha encobrir. Movido por uma curiosidade mérbida,
tdo ao gosto da literatura decadentista européia, seguiu o rastro do mistério e das
sensagbes exoticas nos antros, becos, vilas e ruelas, locais que guardavam a
miséria e o vicio, assuntos para os seus textos.

Dessa forma, a exemplo de Baudelaire e outros escritores modernos que
encontravam inspiracdo na rua, Jodao do Rio também percorria os espacos
destinados a pobreza, pois sabia que a cidade ndo se limitava ao universo dos
saldes nem a porg¢ao central do Rio de Janeiro erguida aos moldes de Paris. Para
Mébnica Pimenta Velloso, “vivenciar a comunhdo com a cidade e o povo — essa é a
visdo baudelairiana do papel do artista moderno. Refletir sobre a cidade andando
por suas ruas, experimentar contato com as sensacbes as mais bizarras,

transfigurar, enfim, o imaginario em arte” (VELLOSO, 1996, p.31). Portanto, o Rio de

" “Um dos defeitos sempre apontado pela critica a respeito da obra de Wilde é a auséncia de acéo.
De fato, as personagens wildeanas vivem em ambientes faustosos, circunscritas a um enredo futil e
monotono que sé adquire vivacidade através dos didlogos [...]" (FARIA, 1988, p.205).
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Janeiro que as crbnicas d’Alma Encantadora das Ruas evocam ao estilo Jodo do

Rio é, exatamente, a cidade que o projeto modernizador buscava esconder.
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2 O ESPACO SOCIAL DE JOAO DO RIO

O Rio, cidade nova — a unica talvez no mundo —
cheia de tradigcbes, foi-se delas despojando com
indiferenca. De subifo, da noite para o dia,
compreendeu que era preciso ser tal qual Buenos
Aires, que € o esfor¢o despedagante de ser Paris,
e ruiram casas, e eslalaram [grejas, e
desapareceram ruas e até ao mar se pos
barreiras. Desse descombro surgiu a urbs
conforme a civilizagdo, como ao carioca bem
carioca, surgia da cabeca aos pés o reflexo
cinematogréfico do homem das outras cidades.
Foi como nas mdagicas, quando ha mutacdo para a
apoteose (Joao do Rio, 1907).

2.1 Modernidade a imagem e semelhancga de Paris

O Rio de Janeiro na passagem para o regime republicano e com vistas ao
modelo europeu, particularmente francés, de comportamento e planejamento
urbano, aparece no conteudo das obras de Joao do Rio. Mais especificamente, o
autor tenta descrever, nos textos que integram A Alma Encantadora das Ruas, a
situagcdo daqueles a margem do Centro imponente do entdo Distrito Federal, vitimas
do processo de reajustamento social ocorrido durante a Belle Epoque carioca'?.
Quando Joado do Rio, o dandi de polainas, chapéu de c6co e mondculo, chega e

verifica as condi¢cdes de trabalho dos operarios,

o olhar ameno se turva e o mondculo artificial chega a soltar chispas de
indignacao clarividente. Naquela série d’A alma encantadora das ruas o
artigo ‘Os trabalhadores de estiva’ denota quase uma tomada de posigéo,

"2 Ha muita divergéncia entre os autores na delimitacdo da Belle Epoque na literatura brasileira. Ao
passo que Brito Broca (1975) considera o fim desse periodo em 1918, este estudo considera-o
compreendido entre os ultimos anos do século XIX até 1930, anos de forte influéncia do dandy Oscar
Wilde e da importacdo de costumes e tragos parisienses no Brasil. O fim desta fase na década de 30
tem como critério a maior influéncia da estética modernista a partir dai. “Alguns poderao estranhar o
critério adotado, lembrando a existéncia da conhecida Semana de Arte Moderna realizada no Teatro
Municipal de S&o Paulo, em fevereiro de 1922. E bom lembrar que por alguns anos o movimento
modernista restringiu-se a Sdo Paulo, firmando-se no Rio de Janeiro somente a partir dos anos 30. E,
precisamente, 1930 a data de publicagdo dos livros Libertinagem, de Manuel Bandeira; Alguma
Poesia de Carlos Drummond de Andrade; além da estréia de Murilo Mendes, com Poemas. O
surgimento dessas obras marca o inicio de uma nova era na poesia brasileira, com reflexo profundo
nas décadas posteriores. A partir dai, pode-se dizer que a Belle Epoque tinha se exaurido
definitivamente” (FARIA, 1988, p.79).
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quando louva a organizagdo sindical e a defende das censuras de
subversao (CANDIDO, 1980, p.90)

Jodo do Rio observava a cidade indo rumo ao contra-senso. Na alvorada do
século, o progresso tornou-se obsess&o da nova burguesia, visto que a imagem de
nacado desenvolvida suscitaria credibilidade e investimentos estrangeiros. Era
preciso modernizar e industrializar o pais. O progresso, por sua vez, significava
alinhar-se aos padrdes da Europa, mais especificamente Paris, em todos os
sentidos. Além de extinguir os focos de oposigcdo ao governo (monarquistas e
jacobinos, por exemplo) que geravam crises politicas e despesas publicas, era

preciso

findar com a imagem da cidade insalubre e insegura, com uma enorme
populagdo de gente rude plantada bem no seu &mago, vivendo no maior
desconforto, imundicie e promiscuidade e pronta para armar em barricadas
as vielas estreitas do centro ao som do primeiro grito de motim
(SEVCENKO, 1995, p.29).

Controlar os atos de subverséo e transformar a estrutura da cidade foram os
principais requisitos da primeira década do século vinte no Rio de Janeiro. Com
muito sangue, a revolta de Canudos foi extinta e abafada. Ruidos monarquicos e
“pruridos do florianismo”, emudecidos e sanados. O Brasil entrava numa fase de
relativa calma e prosperidade depois do quatriénio agitado do Presidente Prudente
de Morais (1894-1898). A Republica estava consolidada e a tranquilidade se
estenderia pelos governos de Rodrigues Alves (1902-1906) e Afonso Pena (1906-
1909). A abonanga s6 predominou no primeiro decénio do século, periodo em que,
sob o governo do Presidente da Republica Rodrigues Alves, iniciou-se o0 processo
de remodelacao da capital federal com vistas a consagragao do progresso, que ficou
conhecido através da imprensa que o saudava como a “Regeneracao”.
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A Regeneragdo teve como marco inaugural a criagdo da Avenida Central™
(atual Rio Branco), simbolo maximo da Regeneracdo, e a promulgagcao da lei da
vacina obrigatodria — que resultou na Revolta da Vacina - criada por Osvaldo Cruz em
1904. A construgdo desta avenida representou o despejo sumario de 20 mil pessoas
e a derrubada de quase dois mil imoéveis. Tal medida autoritaria foi denominada de
“bota-abaixo” pelas vitimas, ja que ninguém foi indenizado ou realocado. E apds a
abertura oficial da avenida, em 1905, o progresso se descortinava também com o
desenvolvimento tecnoldégico. Neste ano, houve uma proliferacdo de salas
cinematograficas que aumentavam em numero e ampliavam o espago interior.
Melhor estruturadas, podiam receber um publico numeroso. E, desde o fim do século
dezenove, o homem ia se habituando com os fondégrafos, fotografias, fitas de
cinema, telefones, telegrafos e propagandas ilustradas (SUSSEKIND, 1992, p.19).

Mas, ao lado do desenvolvimento urbanistico, na visdo das autoridades,
também precisavam ser sanados os problemas sanitarios (epidemia de malaria,
variola e febre amarela) e os relativos a infra-estrutura do porto. Sobre as condigdes
de saude, além de ser foco de doengas contagiosas, o surto de urbanizagéo e o
consequente éxodo que gerou, findaram com a tradicdo da familia numerosa que ia
repassando, para as sucessivas geragdes, o conhecimento na manipulagdo das
ervas medicinais. Na nova cidade que surgia, a tradigdo perecia diante dos
laboratérios quimicos que por toda ela se alastravam. O lucro era garantido pelo
denominado “mal-estar da modernidade”, indisposicdo e ansiedade que acometiam
as pessoas em funcao dos sintomas da época: aceleracdao, concorréncia,
individualismo. A situagdo favoreceu a proliferacédo das propagandas de remédios,
sobretudo nos bondes, repletos de anuncios publicitarios. Mas os remédios nao
sanavam todos os males. Os conflitos existenciais e os problemas emocionais
atingiram um grande numero de pessoas que canalizavam as angustias nos jogos

de azar. Portanto,

3 A Avenida Central introduzira na capital a atmosfera cosmopolita ansiada pela nova sociedade
republicana. Ndo s6 os produtos a venda nas vitrines de cristal eram via de regra franceses, assim
também eram as roupas e os modos dos consumidores [...]. O carater suntuoso da Avenida era
acentuado pelas fachadas em arquitetura eclética, oferecendo um cenario da nova sociedade e
instigando a animagdo de um notavel consumo [...] A Avenida operava como o principal indice
simbodlico da cidade, irradiando com suas fachadas de marmore, suas vitrines cintilantes, os
modernos globos elétricos da iluminagédo publica, os fardis dos carros e o vestuario suntuoso dos
transeuntes, mudancas profundas na estrutura da sociedade e cultura (SEVCENKO, 1998, p.545).
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nem so de remédios viviam as pessoas neste novo século. Se vimos que ha
um mal por exceléncia de que todos sofrem, é sobretudo da falta de amor,
seja no sentido do afeto companheiro e fraternal, seja no sentido direto do
amor entre seres que se desejam intensamente. Uma vez mais é preciso
pensar como a urbanizagdo acelerada pds em contato gentes estranhas
entre si, vindas de diferentes partes do pais ou de diferentes regides do
mundo. A passagem do século, por conta dos reajustamentos populacionais
forcados pela Revolugao Cientifico-Tecnoldgica, assinalou o maior
movimento migratério de toda a histéria. Nessa nova situagéo de multiddes
de estranhos vivendo amalgamados entre si, num processo aleatorio,
dirigido pelas correntes cegas da economia mundial, encontrar o seu par e
ser feliz com ele se parece cada vez mais com uma gigantesca e
inescrutavel loteria. Nao surpreende portanto que haja uma escalada
alarmante das praticas do jogo, com destaque para essa grande
contribuicdo carioca ao repertorio ludico da humanidade que é o jogo do
bicho. Como pontifica Jodo do Rio, ‘ninguém mais acredita na felicidade e a
felicidade é pelo menos um pouco de quem nela acredita’ (SEVCENKO,

1998, p.554).

A outra medida, relativa ao cais, se fez necessaria por ser ele antigo e de
pouca profundidade, o que dificultava o aporto de grandes embarcacbes e o
transporte de mercadorias do mar para a terra. Para solucionar os trés problemas
(portuario, sanitario e urbano), o governo desenvolveu uma agao ftripla que
englobava a modernizagdo do porto, o saneamento da cidade e a reforma urbana.
Lauro Muller, Oswaldo Cruz e Pereira Passos foram nomeados por Rodrigues Alves
para as respectivas empreitadas. O presidente conferiu poderes ilimitados aos
designados, além de imunidade judicial, o que “significou a formagao de uma tripla
ditadura na cidade do Rio de Janeiro” (SEVCENKO, 1998, p.23)"". Os trés se
voltaram contra os casarbes da area central nas redondezas do porto. A situagao
das habitagdes alardeava as autoridades devido a grande concentragcéo de pessoas
nos cubiculos que abrigavam familias numerosas. Ali se vivia em condi¢cdes
precdarias, promiscuas e sem quaisquer infra-estrutura, representando para as
autoridades uma ameaca a ordem, a seguranga e a moralidade publicas.

E era nesses locais, os quais funcionavam como hospedarias, que a maior

parte da populagao encontrava abrigo. Cerca de 1 milhdo de pessoas habitavam o

' Uma das medidas de saneamento, por exemplo, a vacinagao obrigatéria, comprova o autoritarismo
empregado. Os vacinadores estavam autorizados a invadir as casas e aplicar a forga a vacina,
burlando a privacidade e comprometendo a dignidade dos cidadaos. Os abordados tinham que
responder a questionarios sobre habitos, vida sexual e andangas. Quem era preso, imediatamente
era submetido a vacina, estigmatizando quem apresentava a marca.
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Rio de Janeiro no inicio do século vinte, sendo a maioria negros, remanescentes dos
escravos, ex-escravos, seus descendentes e mais aqueles alforriados que migraram
das decadentes fazendas de café do Vale do Paraiba em busca de oportunidades,
principalmente nas atividades portuarias. Com a derrubada das moradias, também
principiou-se a aglutinagdo de barracos nos morros, dando origem as primeiras

favelas. Aos despejados

s6 lhes cabia arrebanhar suas familias, juntar os parcos bens que possuiam
e desaparecer de cena. Na inexisténcia de alternativas, essas multiddes
juntaram restos de madeiras dos caixotes de mercadorias descartados no
porto e se puseram a montar com eles toscos barracdes nas encostas
ingremes dos morros que cercam a cidade, cobrindo-os com folhas-de-
flandres de latdes de querosene desdobrados. Era a disseminagédo das
favelas (SEVCENKO, 1998, p.23).

Foi assim que o Rio de Janeiro teve seus casarbes estilo colonial, que
remontam a tradigdo imperial, demolidos; as ruelas, por sua vez, foram substituidas
por avenidas largas, pragas e jardins adornados com palacios de marmore, cristal e
estatuas importadas da Europa. “O marmore dos novos palacetes representava
simultaneamente uma lapide dos velhos tempos e uma placa votiva ao futuro da
nova civilizagdo” (SEVCENKO, 1995, p.31).

O entdo prefeito do Distrito Federal, Pereira Passos, nomeado para a
empreitada, pode ser considerado o Bardo Haussmann'® do Rio de Janeiro, j& que
foi responsavel pela modernizagdo da velha cidade colonial de ruas estreitas e
tortuosas. Mas ha uma diferenga entre Haussmann e Passos. O primeiro redefiniu a
capital francesa para fins politico-militares, conferindo aos bulevares desenhos
estratégicos que auxiliassem na contengcdo de barricadas durante as revolugdes
liberais de 1830 e 1848. Pereira Passos, entretanto, objetivava emprestar ao Rio
uma estética parisiense, moldando um feitio de cidade européia.

O escritor portugués Manuel de Sousa Pinto, em visita ao Brasil em 1905,
descreveu o processo de transformagao da urbe, fornecendo uma imagem clara do
cenario da cidade em plena transformacgao. O escritor faz referéncia a Avenida

Central, como sendo a malor vaidade do carioca € a primeira sentenca

' O Bario Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891), conhecido como Bardo Haussmann, foi
prefeito de Paris entre 1853 e 1870 nomeado durante o governo do imperador Napoledo lll, tendo
sido incubido da remodelagédo e modernizagéo da capital francesa.
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estrondosissima, que condenava a desaparicdo o velho Rio. Manuel de Sousa Pinto
(1905 gpud BROCA, 1975, p.280) relatou o intenso trabalho do operariado nas
demoli¢cées e (re)construgdes, as toneladas de entulhos que amontoavam carrogas e
eram depositados no mar ou em outro destino. A reforma do cais, que cresce a
olhos vistos, era feito com os destrocos daquilo que era a velha cidade, que se ia
demolindo. Para o escritor portugués, o “bota-abaixo” lembrava um cenario de

guerra:

Eu, afinal, escrevo-te de um curiosissimo campo de batalha, entre o
estrondear dos baques decisivos e a arrogante bravata das armas em
peleja. E uma guerra sui-generis. De um lado, um exército ligeiro, intrépido,
bem armado, de homens decididos; do outro, uma hoste imével, sélida,
resistente, de muralhas e telhados. Como todas as guerras tém seus
perigos, eu sinto os projéteis de um e outro campo assobiarem-me aos
ouvidos; e ainda como todas as guerras, daria a vontade uma epopéia, Rio
de Janeiro Reedificada, por exemplo, ou um poema herdi-comico: a Guerra
dos Homens e das Casas ou a Picareta (PINTO, 1905 apud BROCA, 1975,
p.280).

E continua Manuel de Sousa Pinto aludindo a poeirama que pairava sobre a
cidade em conseqliéncia das obras. “Nao ha banhos, ndo ha escovas, ndo ha
sabdo, ndo ha agua que a vencam ou a comovam. [...] Nao estou em
Sebastiandpolis, estou em Popolis” (PINTO, 1905 apud BROCA, 1975). E erguendo-
se a nova cidade do Rio de Janeiro, ele se sentia incapaz de descrevé-la porque
‘com toda essa poeirama, néo a enxergaria nitidamente” (/bidem). Com a demoligao
extensiva, todas as coisas que constituiam a cidade adquiriam um carater provisério.

Estabelecimentos desapareciam de um dia para o outro:

Ha dias, tendo comprado nédo sei qué numa loja qualquer, voltei la para
repetir a mercadoria, e encontrei, em lugar do estabelecimento, uma parede
esburacada, e ao invés do caixeiro, um policia cortés, que me mandou
afastar por causa da calica que caia, em batega. E assim por todos os
lados. A maioria das casas de negdcio anunciam, com grandes letras e
prometedores descontos, que se mudam ou liquidam para demolicao do
prédio ou por motivo de obras (PINTO, 1905 apud: BROCA, p.281).

Entdo, foram demolidos os velhos concretos junto com os velhos costumes e
a velha cultura. A ampla Avenida Central rasgou a cidade. E a transformagao da
paisagem urbana se ia refletindo na paisagem social e igualmente no quadro de

nossa vida literaria.
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No contexto social, a indumentaria refletia concretamente as mudancas que
se operavam. Em relagdo ao vestuario, a tradicdo da aristocracia imperial
representada pela sobrecasaca e cartolas pretas cedeu ao paletd de casimira clara e
chapéu de palha. Tinha-se ainda o modelo de calgas com bolsos, seguindo o estilo
smart, caracteristico do corte inglés.

O cuidado com a aparéncia, com as roupas e a postura, podia significar, para
as mulheres, a quebra de barreiras sociais e hierarquicas. A beleza e a elegancia,
de fato, possibilitavam ascender socialmente. No caso dos homens, a indumentaria
tinha que transparecer juventude, beleza, elegancia e estilo. Jacques Pedreira,
personagem do romance A Profissdo de Jacques Pedreira (1911), de Jo&o do Rio,
exemplifica bem esse afinamento com a ultima moda vinda e ditada pela Europa,

além da preocupacao futil com as vestes:

Iniciava a sua foillete com cuidado. A escolha do fato, da camisa e da
gravata correspondente, punha-o muita vez perplexo. Estas coisas
absorviam sua atengdo, punha-o cada vez mais perplexo. Conhecia
gravatas ao longe. [...] Em fornecedores o seu conhecimento era doutoral. A
menor alteragcdo no corte dos fracks, uma insignificante mudanca na aba
dos chapéus de Londres ou da lItalia tinham nele um fiel. As roupas das
cores de baixo também. E a maneira de estar conforme manda a educagéo
dos saldes — educacao e maneiras que variam todos os anos. Ultimamente
usava camisetas irisadas de morte cores imprevistas, abandonando nas
gravatas os tons monocromos, € nunca sentara para jantar sem estar de
smoking ou de casaca. Um homem quando tem apetite, pode jantar até
tendo apenas por fato a aliangca de casamento. Ele, porém, achava aquilo
necessidade imprenscindivel, e mesmo em Teresopolis, num matagal
horrendo de cura, aparecia sempre, com espanto do hotel, de smoking e
sapatos de verniz (RIO, 1992, p.17).

No mesmo romance, a personagem Alice dos Santos também espelha os
valores da sociedade da época. A bela Alice, filha de um estancieiro gaucho, nasceu
no interior do Rio Grande do Sul. Casou-se com Arcanjo dos Santos, muito mais
velho, pobre e provinciano, porém digno de status social em fungao do cargo politico
que ocupa. O objetivo da personagem com o matriménio era o de mudar-se para o
Rio de Janeiro onde Arcanjo atuava politicamente. Queria desfrutar da almejada vida
na cidade grande, além de ser admirada pelos membros da alta roda carioca. Por
isso, vivia comparando-se com as grandes damas que apareciam nas colunas

sociais. Ao chegar a capital “ndo quis usar nenhum dos antigos vestidos, nenhum
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dos antigos chapéus, que, entretanto, ja eram grandes. Esteve incognita oito ou dez
dias a espera de foileftes estupendas” (RIO, 1992, p.38-9).

Essa veneracdo pelos habitos europeus era acompanhada da recusa
extensiva a tudo aquilo que remetia a sociedade colonial. Determinados
comportamentos considerados populares também passaram a ser condenados,
assumindo a conotacao de conduta desviada, como a boemia e a serenata. Esta
Ultima foi reprimida em conseqliéncia do instrumento que a caracteriza, o violao,
que, por exceléncia popular, foi estigmatizado, sendo visto como sindénimo de
vadiagem. Por isso, a imprensa instigava a perseguicdo ao musico e ao
companheiro indispensavel das modinhas e dos boémios, o violao.

No quadro da vida literaria, no que diz respeito a boémia, o seu
desaparecimento foi consequéncia natural da remodelacao urbana. A infra-estrutura
que a sustentava foi aniquilada, ndo havendo mais pensdes, restaurantes nem
confeitarias baratas no Centro. A expansao da cidade fez sucumbir o seu carater
provinciano, antes lugar de conhecidos, de frequentadores do mesmo espago
designado para a diversao, no caso, o bergo da boémia, a estreita Rua do Ouvidor.
O crescimento da cidade e as novidades que internalizou, dispersaram a populagao
e 0s boémios foram perdendo popularidade nas amplas perspectivas da Avenida
Central.

O surgimento da Academia Brasileira de Letras (ABL) também foi um fator
decisivo para a decadéncia da boémia. A ABL teria contribuido para o
aburguesamento da figura do escritor. Machado de Assis, presidente da entidade,
repudiava o carater boémio, pitoresco e marginal que até entdo caracterizava os
escritores e, por isso, impedia a ocupacdo de uma das quarenta cadeiras da
Instituicdo por alguém que tivesse um comportamento considerado desregrado. “Sob
o signo de Machado de Assis, a prova de compostura se tornara imprescindivel para
a admissao no novo grémio, que desde o inicio se revestira de uma dignidade oficial
incompativel com os desmandos da boémia” (BROCA, 1975, p.8). Um exemplo do
carater antiboémio instaurado com a ABL e com o processo de Regeneragdo da
cidade é exemplificado na nota de falecimento do poeta Bernardino Lopes publicada
em O Paisde 19 de setembro de 1916:
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O Brasil, pais imenso e novo, precisa progredir. Cada cidadéo, pois, deve
organizar sua vida dentro de normas utilitarias e praticas. O poeta boémio é
assim um tipo que aqui ndo pode mais existir. O ultimo deles foi decerto
esse pobre B. Lopes, ontem colhido pela morte (O PAIS, 1916 apud
BROCA, 1975, p.10).

A paisagem literaria, portanto, também foi reconfigurada, passando a imperar
a boémia dourada dos salbes, aburguesada e com salario. Surgiu, no meio literario,
um tipo que primava pela elegancia, colocando no cenario brasileiro a figura do
dandi. O café nao cabia mais a essa camada superfina freqlientadora dos eventos
da elite carioca. “Na topografia social da nossa literatura, correspondentemente, o
saldao mundano, a casa de cha e a Academia substituem o café, o botequim e a
confeitaria de outrora” (PAES, 1985, p.70). Era a vez do cha servido as cinco da
tarde, O five o’ clock fea que, nestes termos, Jodo do Rio cita no romance A
profissdo de Jacques Pedreira, numa conversa entre membros da alta roda. A

expressao aparece num didlogo entre o ja citado casal Alice e Arcanjo:

- Por que n&o vais ao cha do Gouveia?

- Vai tu. Eu, néo.

- Prefiro ficar.

- Ficaremos os dois. Um five oclock a s6s. Queres? (RIO, 1992, p.62)

Figueiredo Pimentel, cronista da sessdo O Bindculo da revista Fon Fon, que
criou o bordao “O Rio civiliza-se”, aproveitou para fazer um trocadilho: “O cha
civiliza-se... tal qual o Rio”. Na mesma revista ainda consta o motivo da importacao
do costume e do termo inglés: seria a desculpa para a realizagdo de reunides da
nata, do féfe-a-téfe ambientado num saldo aromado de horténsias, cheio de belas
mogas e iluminado a eletricidade, nova tecnologia entao sinbnimo de prestigio.

Este é o ambiente constantemente evocado por Jodo do Rio'® e Figueiredo
Pimentel nas suas crénicas em que gravitam as figuras mais conhecidas e tipicas da
boémia dourada. E como cronistas desse ambiente, com ele se identificam: Jodo do
Rio € um dandi que segue as ultimas tendéncias da moda européia.

Em lugar do paleté surrado, da cabeleira casposa, a boémia dourada primava

pela moda mais recente de Londres e Paris, os gestos languidos e desleixados,

'® Na fase posterior 4 Alma Encantadora das Ruas, Jodo do Rio passa a transitar e escrever mais
sobre o ambiente, costumes e personalidades da elite carioca
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assumindo uma atitude blasé. Em substituicido as mesas de cafés, enchiam os
clubes e saldes chiques, “onde imperava o esnobismo e se aconselhava o ultimo
livro de D’Annunzio a grande dama que n&o suportava Paul Bourget” (BROCA,
1975, p.20).

Portanto, o que caracteriza o periodo, no &mbito da literatura, é a alienacgao.
Os intelectuais, numa postura de servilismo cultural, preocupavam-se em copiar as
tendéncias do primeiro mundo convictos de que s6 a Europa poderia Ihes conceder
ensinamentos e inspiragdes. “Prova disso “estara no Naturalismo que, a despeito
dos homens de valor que reuniu, foi muito mais postico em nosso pais do que o
romantismo. Este, embora também recebido de fora, abrasileirou-se rapidamente”
(SODRE, 1977, p.331). Os intelectuais, portanto, pretendiam estar de acordo e
divulgar as idéias e tendéncias européias. Desde a sua consolidagdo, o sistema
intelectual’” brasileiro que iniciou sua formac&o no século dezoito com o advento da
imprensa, “se tem caracterizado pelo receio de ser original” (LIMA, 1981, p.10).

As inovagbes tecnoldgicas que de modo acelerado iam penetrando e
modificando o cotidiano e a percepcdo das pessoas, entre o final do século
dezenove e o segundo decénio do vinte', também deixou marcas na literatura do
periodo. Era caracteristico deste tempo, um elo entre a forma literaria e a técnica
que entdo se esbocava, por exemplo, nos novos meios de locomogao, de produgao
e reprodugcao de imagens, nos modernos processos de impressdo, nos aparelhos
sonoros etc. “Didlogo em varias versdes entre as letras e os media que talvez defina
a produgéo literaria do periodo” (SUSSEKIND, 1987, p.18).

Jodo do Rio demonstra como o horizonte técnico que se avistava, interferiu
nas letras. O automével, por exemplo, um dos objetos simbolo da modernidade seria
‘o grande reformador das formas lentas”, a comegar pela relagdo que o autor

estabeleceu entre o veiculo e sua repercussao na linguagem e na ortografia:

' Como sistema intelectual, entende-se a definicdo de Anténio Candido segundo o qual, para existir
tal sistema, é preciso haver um pdlo produtor, um pdlo receptor e um meio de transmissao.
(CANDIDO, 1981, p.18).

'® Remete-se a 1896 as primeiras exibicbes do cinematografo no Brasil, de 1898 a veiculagao
sistematica de propaganda ilustrada na revista mensal Mercurio, de 1889 a divulgagéo dos fondégrafos
Edison (objeto para gravagéo e reproducdo de vozes), de 1900 o emprego de método fotoquimicos
de reprodugdo na Revista da Semana, de 1907 o cliché em cores inaugurado pela Gazefa de
Noticias.



36

A reforma comeca, antes de andar, na linguagem e na ortografia. E a
simplificacdo estupenda. Um simples mortal de ha vinte anos passados
seria incapaz de compreender, apesar de ter todas as letras e as palavras
por inteiro, este periodo: ‘O Automovel Club Brasil sem negdcios com a
Sociedade de Automdveis de Reims, na garagem Excelsior. Hoje, nos
ouvimos dialogos bizarros:

- Foste ao A.C.B?

- Yes

- Marca da fabrica?

- F.ILA.T. 60 — H.P. Tenho que escrever ao A.C.O.T.U.K.

[...] Traduzido para o vulgar significa que o cavalheiro tem uma maquina da
Fabrica Italiana de Automodveis de Turim, da forgca de 60 cavalos e que vai
escrever para o Aeroclube do Reino Unido. E ou n&o é prodigioso? E a
lingua do futuro [...] Um artigo de duzentas linhas escreve-se em vinte
quase estenografado. Assim como encurta tempo e distancias no espacgo, o
automodvel encurta tempo e papel na escrita. Encurta mesmo as palavras
inuteis e a tagarelice (RIO, 2006, p. 9-10)

Portanto, além do aburguesamento da figura do escritor, da importagédo dos
modelos estrangeiros, a paisagem literaria também foi modificada por meio da
técnica. Em um primeiro momento, as novidades foram internalizadas na producao
literaria através de descricoes e registros da tecnologia que surgia. Mais tarde, o
estreitamento do contato com a aparelhagem moderna “passa a ndo ser mais objeto
de descrigao e discussdo, mas também a enformar a técnica de certos autores do
periodo” (SUSSEKIND, 1987, p.30). A narrativa de Jodo do Rio é marcada pela
presenca forte de determinados elementos representativos da época: a cidade, o
horizonte tecnoldgico que despontava (promovendo alteragbes na percepg¢ao dos
individuos) e o processo industrial em curso inaugurando as produgdes em série
inclusive no campo da literatura (SUSSEKIND, 1992, p.9).

Em Jodo do Rio percebe-se um encantamento com o universo tecnoldgico e
tal fascinio reverbera no conteudo dos textos. Formalmente, sua técnica textual foi
afetada pela tecnologia. Jodo do Rio adotou os géneros bem aceitos pela imprensa
empresarial que se consolidava, como a reportagem, a entrevista, a crénica. O jornal
firmava-se como veiculo de leitura apressada que, em sintonia com as novas
técnicas de impressao, comegava a remodelar este espago antes lugar exclusivo de
literatura e artigos politicos. O jornalismo informativo ganhava espago e comecgava a
se delinear, o que se constata com a supressido tanto de palavras como de
redundancias. Principios da objetividade e concisdo esbogam-se ai. Portanto, as
inovagdes no ambito tecnologico repercutiram efeito na consciéncia de autores e

leitores, perpetrando mudancas nas formas de representacao literarias e, nos
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jornais, contribuiram para o inicio de uma linguagem padronizada que se fara
tipicamente jornalistica no decorrer do século.

Sobre a aceleracdo das mudangas, Joao do Rio faz mencao no texto lVelhos
Cocheiros, depois de entrevistar o homem que mantém o antigo oficio na era do
progresso: “Como este cocheiro estava do outro lado da vida! Quinze anos apenas
tinham levado o seu mundo e o seu carro para a velha poeira da histéria!” (RIO,
2007, p.96). E ainda tendo como exemplo o automével'®, demonstra a sua
admiracgao pelas novidades da tecnologia: “A minha veneragéo pelo automével vem
exatamente do tipo novo que ele cria, preciso e instantaneo, da acdo comecgada e
logo acabada que ele desenvolve entre mil agbes da civilizagdo, obra sua na
vertigem geral” (RIO, 2006, p.9). Cumpre mencionar a alteragdo na percepgao
provocada pelo automével, bondes e trens. A velocidade dos novos meios de
locomogao propiciou um olhar inédito ante os objetos. Em torno, as coisas
ganhavam desenhos magicos, feneciam, desrealizavam-se para quem observava o
mundo de dentro dessas novidades da época. Jodo do Rio nao se manteve alheio a

essa mudancga perceptiva:

A nocdo do mundo é inteiramente outra. Vé-se tudo fantasticamente em
grande. Gragas ao automodvel a paisagem morreu - a paisagem, as arvores,
as cascatas, os trechos bonitos da natureza. Passamos como um raio, de
oculos enfumacados por causa da poeira. Nao vemos as arvores. Sdo as
arvores que olham para nés com inveja. Assim o automovel acabou com
aquela modesta felicidade nossa de bater palmas aos trechos de floresta e
mostrar ao estrangeiro la natureza. Nao temos mais la natureza, o
Corcovado, o Pao de Acgucar, as grandes arvores porque nao as vemos. A
natureza recolhe-se humilhada (RIO, 2006, p.12-13).

Mas nem tudo era culto a técnica. Entre o escritor e 0 papel, a maquina de
escrever provocava estranhamento e hesitagcao. Lima Barreto, por exemplo, usava o
artefato apenas para passar a limpo aquilo que fazia sempre questao de escrever a
méao. O desenho artesanal da letra em confronto com o registro mecéanico da
datilografia gerou uma tensdo. Mas a pratica, inicialmente discreta, foi se

intensificando a partir da virada do século.

' O numero de automéveis crescia consideravelmente nas grandes cidades do pais. Em 1903,
contavam-se seis no Rio de Janeiro. Em 1906, trinta e cinco. A influéncia do carro era téo visivel que
inspiraria o nome de uma revista de grande circulagao criada em 1907, a Fon Fon, uma onomatopéia
da buzina de um automovel cuja tiragem era da seguinte forma anunciada: “Tiragem: 10 mil km por
hora” (ver anexo)
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O estranhamento, assombro e encantamento diante da nova paisagem
técnica repercutiram de imediato nas formas literarias tradicionais. Inicialmente,
nenhuma relagdo critica foi de fato estabelecida, pois, na virada do século, o
espanto diante das novidades sobressaiu-se ao senso critico. Mas é nesse periodo
que se esbogam as primeiras respostas literarias ao horizonte tecnolégico que ja se
perdia de vista para os homens da época.

2.2. O aniquilamento do popular

Retomando o que ja foi mencionado, tudo o que remetia ao popular, seja o
individuo ou a cultura, era avidamente rechacado e repreendido. Na inspecao dos
casarbes que serviam de abrigo para a populagdo humilde, as autoridades ja
visavam tanto a destruicdo das moradias como a proibicdo de manifestacbes
populares por parte dos seus habitantes. Os rituais religiosos, cantorias e dangas de
raiz negra foram proibidos, sendo associados a feiticaria e a imoralidade. O mesmo
ocorreu durante o governo do “marechal de ferro” Floriano Peixoto que ordenou a
destruicao das escolas de capoeira e a persegui¢cdo de seus mestres e alunos.

A religiosidade popular em geral foi objeto de repreensao policial. Festa de
Judas, do Bumba-meu-Boi, da Gldria, lideres messianicos, curandeiros e feiticeiros,
todos foram fortemente contidos. Jodo do Rio, em suas andancas pelas periferias e
suburbios, encontrou material para os textos que integram As Religidées no Rio. Em
face da implacavel perseguigdo, muita gente chegou a duvidar da veracidade do
conteudo, chegando a policia a declarar que os escritos ndo passavam de ficgdo. No
entanto, logo as autoridades comegaram a receber queixas de moradores do bairro
Sao Cristovdo. Depois de inspecionadas as areas, o delegado responsavel
descobriu espagos de feitigaria como os descritos pelo jornalista: “Ficava
comprovado o faro e a fidelidade de repoérter de Jodo do Rio” (BROCA, 1975, p.98)

Tal estado de espirito, avesso ao simples e ao popular, fomentou a
promulgacdo de uma lei que obrigava o uso de paletdés e sapatos para todos que
circulassem no Municipio Neutro que correspondia a por¢ao Central da cidade. Um

cidadao, inclusive, chegou a ser preso pelo “crime” de andar sem colarinho.



39

Os mendigos eram alvos dos policiais e da imprensa que pedia a exclusao de
pedintes, indigentes, prostitutas, enfim, quaisquer grupos marginais presentes nesta
area da cidade. Jodo do Rio, em A Alma Encantadora das Ruas, ao descrever a
miséria que assolava o Rio de Janeiro em contraste com o centro remodelado,
reserva o capitulo intitulado 7rés Aspectos da Miséria para abordar o tema das
mulheres mendigas. O tom ndo é de compadecimento, pois ele adentra no meio em
busca de informagdes, como de costume, e, depois de observar e entrevistar, revela
o carater golpista destas mendigas que alugavam criangas, fingiam doengas,

inventavam histérias para conseguir dinheiro:

E preciso estudar a sociedade complicada e diversa dos que pedem
esmola, adivinhar até onde vai a verdade e até onde chega a malandrice,
para compreender como a policia descura o agasalho da invalidez e a
toleima incauta dos que ddo esmolas (RIO, 2007, p.151).

Dentro deste contexto, o carnaval almejado era o moderado carnaval europeu
com suas colombinas e pierrds. “Dai o vitupério contra os corddes, os batuques, as
pastorinhas e as fantasias populares preferidas: de indio e de cobra viva. As
autoridades ndo demoraram a impor severas restricdes as fantasias” (SEVCENKO,
1995, p.33), perseguindo os folides que desafiavam a lei. Jodo do Rio escreve sobre
esta situacdo em Os Corddes, dando, assim, importancia as manifestacdes culturais
ignoradas na época. Nesse texto, o narrador desdobra-se num alter-ego, e utiliza o
dialogo (recurso retérico recorrente em Jodo do Rio), “para opor o carnaval
europeizado dos salbes, dos corsos e das batalhas de confete incentivados pelas
autoridades cariocas, ao carnaval popular de influéncia africana, dos corddes”
(GOMES, 2005, p.26). Enquanto o narrador em primeira pessoa exprime horror, o
interlocutor que ele ndo nomeia (alter-ego), contextualiza as raizes dos corddes e

regozija-se com o evento num discurso que lembra o Barao de Belfort:

Abriguei-me a uma porta. Sob a chuva de confeffi o meu companheiro
esforgava-se por alcangar-me.

- Por que foges?

-Oh! Esses corddes! Odeio o cordao!

-Nao é possivel!

-Sério!

- Mas que pensas tu? O corddo é o carnaval, o corddo € vida delirante, o
cordao é o ultimo elo das religides pagas (...)

Parei a uma porta, estendendo as maos.
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-E a loucura, ndo tem duvida, é a loucura. Pois é possivel louvar o agente
embrutecedor das cefalgias e do horror?

- Eu adoro o horror. E a Unica feigdo verdadeira da humanidade. E por isso
os corddes, a vida paroxismada, todos os sentimentos tendidos, todas as
céleras a rebentar, todas as ternuras avidas de torturas... Achas tu que
haveria Carnaval se ndo houvesse os corddes? (RIO, 2007, p.116)

Todas as recriminagbes por parte da imprensa e das autoridades, a
consequente expulsdo da camada mais pobre do seio da cidade, tinham por objetivo
isolar a porcdo em torno da Avenida Central para os considerados elegantes ou
chics, modelando, por esse prototipo elitizado, tudo que ali circulasse ou se
instalasse. Um jornalista, por exemplo, matinha uma coluna fixa destinada a ensinar
bons costumes aos indigenas. Quanto a populagédo em geral, o repudio do cronista
da coluna Ca Marche na revista Fon Fonilustra esta questao:

A populagdo do Rio que, na sua quase unanimidade, felizmente ama o
asseio e a compostura, espera ansiosa pela terminagdo desse habito
selvagem e abjeto que nos impunham as sovaqueiras suadas e apenas
defendidas por uma simples camisa de meia rota e enojante de suja, pelo
nariz do proximo e do vexame de uma sucia de cafajestes em pés no chao
(sob o pretexto hipdcrita de pobreza quando o calgado esta hoje a 5% o par
e ha tamancos por todos os pregos) pelas ruas mais centrais e limpas da
grande cidade... Na Europa ninguém, absolutamente ninguém, tem a
insoléncia e o despudor de vir para as ruas de Paris, Berlim, de Roma, de
Lisboa, etc., em pés no chdo e desavergonhadamente em mangas de
camisa (FON-FON, 1909 gpudt SEVCENKO, 1995, p.34).

Crbnicas de Olavo Bilac expressam a sua opiniao afinada com a modernidade
autoritaria do Estado, como neste texto do poeta sobre a Festa da Penha: “Um
disparate no Rio Civilizado”, s6 compreensivel “no velho Rio de Janeiro de ruas
tortas, betesgas escuras, de becos sérdidos” (BILAC, 1906 apud: GOMES, 1994,
p.107). Bilac incita a destruigdo do passado ligado as tradigdes coloniais, o que, para

ele, é sinbnimo de atraso e selvageria em plena Avenida Central:

Num dos ultimos domingos, vai passar pela Avenida Central um carrogdo
entulhado de romeiros da Penha; e naquele boulevard espléndido, sobre o
asfalto polido, entre as fachadas ricas dos prédios altos, entre as
carruagens e os automoéveis que desfilavam, o encontro do velho veiculo,
em que os devotos urravam, me deu uma impressao de um monstruoso
anacronismo; era a ressurreicdo da barbaria — era a idade selvagem que
voltava, como uma alma do outro mundo, vindo perturbar e envergonhar a
vida da cidade civilizada (BILAC, 1906 apudt GOMES, 1994, p.107-108).
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Esses fatos teriam marcado a passagem de relagdes sociais do tipo senhorial
para as do tipo burgués. Ao contrario do periodo da Independéncia, em que havia
um desejo de identificagdo com os grupos nativos, especificamente mamelucos e
indios (o tema do indianismo presente nos romanticos Gongalves Dias e José de
Alencar, por exemplo), nas duas primeiras décadas da republica ocorria o inverso.
Ao invés do “desejo de ser brasileiro”, passou a predominar o “desejo de ser
estrangeiro”. O Brasil, pais tao ilustre sob o olhar dos roméanticos, ja n&o
impressionava os escritores que o sabiam inculto, praticamente analfabeto (SODRE,
1977, p.332).

Na Belle Epogue o sentimento de ndo pertencimento ao Brasil ecoa na
literatura do periodo. Configura-se “uma literatura satisfeita, sem angustia formal,
sem rebelido nem abismos. Sua unica magoa é ndo parecer de todo européia”
(CANDIDO, 1985, p.113). O mundo das letras do inicio do século XX parece
estancar, o que nos permite falar numa /liferatura de permanéncia, termos de Antdnio
Candido (1985).

Junto com os navios europeus, franceses principalmente, chegavam ao Brasil
as estéticas vigentes na Europa, além de figurinos, méveis e as tendéncias culturais:
livros, filosofias em voga, comportamento. “O auge desse pensamento mental
cosmopolita coincidira com o inicio da Grande Guerra, - quando as pessoas ha
Avenida, ao se cruzarem, em lugar do convencional ‘boa tarde’ ou ‘boa noite’,
trocavam um ‘Viva a Franga™ (SEVCENKO, 1995, p.37).

O désdem aos valores nacionais era tao exagerado a ponto de ser autorizada
a importacdo de melbes da Espanha, os quais eram adquiridos a precos
exorbitantes em fungdo das dificuldades de armazenamento e transporte. O fruto
ainda tinha que ser servido com o legitimo presunto de Parma, mais um requisito da
modernidade de entdo. O prefeito Pereira Passos ainda encomendou pardais da
Franca por serem essas aves tipicas de Paris.

Na obra epistolar de Jodo do Rio, A Correspondéncia de uma Estagédo de
Cura (1917), o neurasténico Teodomiro Pacheco expressa em uma carta a
Godofredo de Alencar a futilidade dos membros da alta sociedade carioca e paulista,
principais frequentadores da estagdo de cura em Pogos de Caldas. O interior de
Minas Gerais foi o destino escolhido pela High Society ja que, naquele ano, 1917,
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nao se podia ir a Europa, que estava em guerra. Com a saude melhor, Teodomiro
decide acompanhar os figurbes a fim de ver como passavam o dia. Ironicamente,
acaba por concluir que a origem da sua neurastenia se chama “nossa sociedade”,

“nosso ambiente”. E desabafa sobre a fixacao que eles tém para com a Europa:

Procurei ouvir as conversas. As conversas tém um ar grande hotel. Sabe
vocé os halls dos hotéis na Suica ou em Veneza, em que os clientes falam
de todas as coisas menos da Sui¢ca e de Veneza? Acontece o mesmo ca. A
conversa é sempre a respeito de Paris, do Parlamento vienense, de
Madame Paquin, do sapateiro Meyer, da paisagem européia, da guerra
européia, do teatro europeu. Ainda ndo estda em moda o esnobismo
patridtico (RIO, 1992, p.82).

Para ser moderno, além de familiaridade com a Europa, pedia-se proximidade
com a tecnologia para acentuar uma postura individualista que decretasse a pratica
chic de ser blaze. Diante disso, avalia um cronista do Jornal do Commeércio. “0 n0osso
smartismo estragou a nossa fraternidade”.

Algumas crdnicas sociais da época tentam frear o arrivismo que se instalou
na sociedade, mas nao foram capazes de atenuar a situacdo. Com tanta ostentacao
e materiais tentadores disponiveis para consumo, a ambigéo e o desejo de aquisigao
agravaram-se, contribuindo para o pensamento individualista e o aniquilamento da
solidariedade social. Imperava o make money, lema anglo-saxao.
Conseqlientemente, o ressentimento se apoderou da populagcdo menos abastada, o

que desencadeou um certo saudosismo em relagao ao periodo imperial:

As relagbes sociais passam a ser mediadas em condigcbes de quase
exclusividade pelos padrdes econdmicos e mercantis, compativeis com a
nova ordem da sociedade. Por todo lado ecoam testemunhos amargos
sobre a extingdo dos sentimentos de solidariedade social e de conduta
moral, ainda vivos nos ultimos anos da sociedade senhorial do Império. A
nova sociedade orienta-se por padrdes muito diversos daqueles e mais
chocantes (SEVCENKO, 1995, p.39).

O barado Belfort € quem bem explica como a remodelagdo urbanistica
reconfigurou, também, as pessoas. A tendéncia social nesse periodo de mudangas
vertiginosas € o definhamento ndo sé das tradicdes, mas também das relagbes
interpessoais. Tudo convergia para o individualismo e o isolamento. Interessava aos

homens da época, em primeiro lugar, usufruir de dinheiro e status social:
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O Rio de Janeiro é outro depois da Avenida Central [...] Em regra geral,
(antes) ndo havia sendo ambicgdes relativas. Com a abertura das avenidas,
os apetites, as ambigdes, os vicios jorraram. Ha homens que querem
furiosamente enriquecer [...] Faz-se uma sociedade e constituem-se capitais
com violéncia. E uma mistura convulsionada, em que uns vindo do nada
trabalham, exploram, roubam para conquistar com o dinheiro o primeiro
lugar ou para pelas posi¢des conquistar o dinheiro (RIO, 1992, p.36-7)

Mais uma vez em A Correspondéncia de uma Estagcdo de Cura, uma
passagem representa como as relagdes afetivas teriam rareado. O individualismo
firmava-se, comprometendo a alteridade. Sobre os frequentadores da estagao de
cura, refere-se a um grupo: “Ha uma outra familia, marido, mulher e filho. Amam-se
e andam sempre juntos os trés. SO entre gente simples ainda encontramos esse
fendmeno” (RIO, 1992, p.5).

E Teodomiro Pacheco é quem finaliza, atordoado com os valores da (sua)
alta sociedade. Para ele, o estopim & quando os ditos elegantes reagem com
indiferenga ao espetaculo teatral de um faquir que, pela atencdo da platéia inerte,

esfaqueia-se no palco:

N&o quis continuar o meu dia mundano. Desci secretamente a rua. A minha
cura aqui tem de ser uma cura de piedade, de revolta, uma cura de
aperfeicoamento... A vida! Que fazer, entre o vazio dos elegantes e o
dramatico horror quotidiano, sen&do tomar da bomba de dinamite ou enfiar o
burel de monge? E forte e insensivel a tudo aquele que conserva o
equilibrio diante do espetaculo do destino. Jamais esquecerei num gratuito
teatro de ociosos, entre rapazes futeis atras de um dote, na ansia de vender
a dignidade para nao trabalhar, esse pobre faquir esfaqueando-se para
comer, realizando o ultimo esforgo para viver sem roubar e sem ser
infame... Imbecil ele. Imbecil eu, cuja neurastenia a mim mesmo desvendou
a tristeza amarga de existir. (RIO, 1992, p.86)

2.3. O Rio ndo civilizado: o referente de Jodo do Rio

O processo de Regeneragdao do Centro do Rio de Janeiro propiciou a
consolidagdo de um ambiente avesso em seu entorno. A aboligdo da escravatura e a
crise da economia cafeeira aliadas a idéia de progresso e riqueza instauradas com a
Republica estimularam uma intensa imigragéo para a entao Capital Federal. A ultima
década do século dezenove apresentou um ritmo de crescimento populacional de
3% ao ano, o que significou um salto de 522.651 para 691.565 habitantes. O indice

manteve-se nos dois primeiros decénios do século vinte e o Distrito Federal atingiu,
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em 1920, a marca de 1.157.873 habitantes. “Numeros fenomenais, é certo, mas que

ocultavam uma situagao tragica no seu interior” (SEVCENKO, 1995, p.52).

20
|

A crise habitacional”” introduziu as hospedarias e casas de coOmodos no

cenario urbano. Lugares estes denominados ‘“infernais pandemdnios”, onde
predominavam, segundo Alcindo Guanabara, “uma revoltante promiscuidade,
dormindo frequentemente em um sé leito ou em uma sé esteira toda uma familia”
(GUANABARA, 1917, p.22-23).

Esses abrigos eram mais uma opg¢ao para a populagao pobre que também
ocupava os suburbios da cidade, incluindo-se ai os funcionarios publicos de
categoria subalterna. A “miséria de sobrecasaca e gravata” juntava-se a dos “pés
descalgcos”, povoando, como bem descreve Lima Barreto, “casas, casinhas,
casebres, barracdes, chogcas por toda a parte onde se possa fincar quatro estacas
de pau e uni-las por paredes duvidosas”, constituindo tipicos aldeamentos de
barracas “nas covas dos morros, que as arvores e 0s bambuais escondem aos olhos
dos transeuntes” (BARRETO, 1988, p.73) .

No estilo habitual de narrador-flanéur, Joao do Rio, a convite de autoridades
em ronda noturna, visita e descreve as hospedarias baratas ou “zungas”, covis que

representavam o extremo dessa agonia social:

E comegamos a ver o rés do chao, salas com camas enfileiradas como nos
quartéis, tarimbas com lengdis encardidos, em que dormiam de beico
aberto, babando, marinheiros, soldados trabalhadores. Uns cobriam-se até
0 pescogo. Outros espapagavam-se completamente nus [...] Trepamos
todos por uma escada ingreme [...] Era a se¢do dos quartos reservados e a
sala das esteiras. Os quartos estreitos asfixiantes, com camas largas,
antigas e lengdis por onde corriam percevejos [...] a luz de vela,
encontravamos quatro e cinco criaturas, emborcadas, suando, de lingua de
fora; homens furiosos, cobrindo com o lengol a nudez, mulheres tapando o
rosto, marinheiros [...] Havia com efeito mais um andar, mas quase néo se
podia chegar |4, estando a escada cheia de corpos, gente enfiada em
trapos, que se estirava nos degraus, gente que agarrava aos balaustres dos
corrimaos — mulheres receosas da promiscuidade, de saias enrodilhadas
[...] Eu tapava o nariz. A atmosfera sufocava. Mais um pavimento e
arrebentariamos. Parecia que todas as respiragbes subiam, envenenando
as escadas, e o cheiro, o fedor, um fedor fulminante, impregnara-se nas
nossas proprias maos, desprendia-se das paredes, do assoalho carcomido,
do teto, dos corpos sem limpeza (RIO, 2007, 146-148).

*0 aumento da populagdo, o desemprego crénico (0 mercado ndo conseguia assimilar tamanha
demanda), os baixos salarios, os altos aluguéis e as demoli¢cdes iniciadas em 1892 para a reforma do
porto, culminando na febre demolitria que caracterizou o processo de Regeneracéo desencadearam
a crise habitacional.
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E referindo-se a problematica social embutida na Belle Epoque carioca:

A metade daquele gado humano trabalhava; rebentava nas descargas dos

vapores, enchendo os paiois de carvao, carregando fardos. Mais uma hora
e acordaria para esperar no cais os bateldes que a levasse ao cepo do
labor, e que empedra o cérebro e rebenta os musculos. Grande parte
desses pobres entes fora atirada ali, no esconderijo daquele covil, pela falta
de fortuna. Para se livrar da policia, dormiam sem ar, sufocados, na mais
repugnante promiscuidade... Desci. Doiam-me as témporas. Era impossivel
o cheiro de todo aquele entulho humano (RIO, 2007, p.148-149)

Pode parecer impossivel, mas havia um enorme contingente populacional
incapaz de arcar com o valor das hospedarias. De acordo com Jo&o do Rio, alguns
dos quartos que ele descreve, os quais “impressionavam como um pesadelo”, neles
se dormia por 800 réis. Restava a essa parcela acomodar-se nos morros que
circundavam a cidade, terrenos inseguros para qualquer tipo de construgao
habitacional. Na virada do século, antes da Regeneragéao, portanto, ja se condenava

essas instalacdes e o problema social que representavam:

nao se trata aqui s6 de operarios: trata-se da grande, da enorme maioria da
populagédo, acumulada, acamada em casas que ndo merecem esse home,
habitando vinte pessoas onde ndo cabem quatro, definhando-se,
estiolando-se, gerando uma raga de raquiticos, inutilizando-se para o
trabalho, morrendo na idade util... (GUANABARA, 1900 apud® SEVCENKO,
1995, p.58).

A grande maioria da populagao estava condenada a uma vida dificil*. Eram
altos os indices de mendicancia, desemprego e criminalidade. Os que tinham uma
ocupacgao estavam, em grande parte, sujeitos a baixa remuneragéo ou a algum tipo
de trabalho auténomo, como os descritos por Jodo do Rio em A Alma Encantadora
das Ruas, no texto Pequenas Profissées. Ocupacdes que brotavam na cidade em
face do desemprego crbénico, as profissbes sem Academia. “A Academia da

miséria”: tatuadores, cagcadores de gatos que vendiam os animais aos restaurantes

2 Os baixos salarios, por sua vez, desencadeavam uma alta rotatividade das ocupacdes, além da
atuacado concomitante em mais de um emprego. Assustava as autoridades, jornalistas e intelectuais
da época, o alto indice de delinquéncia juvenil. Dados de 1907 a 1912 do Gabinete de |dentificacdo e
Estatistica do Distrito Federal confirmam: vinte e seis por cento dos criminosos apanhados pela
policia tinham menos de vinte anos e, destes, dez por cento tinham menos de quinze. A embriaguez,
o suicidio e 0s numerosos casos de internagdes em manicémios também aterrorizaram e marcaram a
época.
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para serem servidos como coelhos, os vendedores de oragdes, de coroas funebres,
etc. Assim, Jodo do Rio traz para os seus textos personagens que, até entdo, nunca

tinham sido “pautados” pela imprensa. O amigo Eduardo que o acompanha, explica:

- [...] De todas essas pequenas profissbes a mais rara e a mais parisiense é
a dos cagadores, que formam o sindicato das goteiras e dos jardins. S&o os
apanhadores de gatos para matar e levar aos resfaurants, j& sem pele,
onde passam por coelho. Cada gato vale dez tostdes no maximo. Uma so6
das costelas que os fregueses rendosos trincam, a noite, nas salas
iluminadas dos hotéis, vale muito mais. As outras profissdes sdo comuns.
Os trapeiros existem desde que nds possuimos fabricas de papel e fabricas
de moéveis. [..] Os selistas tém lugar certo para vender os rétulos dos
charutos Bismarck — em Niteroi, na travessa do Senado. Ha casas que
passam caixas e caixas de charutos que nunca foram dessa marca. A mais
nova, porém, dessas profissdes, que saltam dos ralos, dos buracos, do
cisco da grande cidade, é a dos ratoeiros, o agente de ratos, o entreposto
entre as ratoeiras das estalagens e a Diretoria de Saude. (RIO, 2007, p.40-
2)

Existia uma aceitagao oficial dos subempregos acima descritos, ndo havendo
perseguicdes aos que os exerciam. O escritor assevera: “A policia ndo os prende, e,
na boemia das ruas, os desgragados sdo ainda explorados pelos adelos, pelos
ferros-velho, pelos proprietarios das fabricas” (RIO, 2007, p.40).

Entretanto, a maioria desfavorecida n&o aceitava tais condigdes
passivamente. Diante do cenario exposto, a populagdo reagiu. Organizagdes
operarias e populares pressionavam o governo. Entre 1889 e 1906, dezessete
movimentos grevistas eclodiram. Porém estas Associa¢cdes abarcavam uma gama
heterogénea de membros que divergiam étnica e politicamente. Explodiram conflitos
internos que enfraqueceram essas bases populares e, assim, impediram o abalo do
poder institucional via Associacdes Operarias, pelo menos no periodo estudado. No
texto Os Cordbes, por exemplo, alude-se a oposi¢cdo das minorias que se

aglomeravam em bloco:

- [...] E ha ainda mais, meu amigo, nenhum desses grupos intitula-se
republicano, Republicanos da Saude, por exemplo. E sabe por qué? Porque
a massa é monarquista. Em compensagao abundam os reis, as rainhas, os
vassalos, reis de ouro, vassalos da aurora, rainhas do mar (RIO, 2007,
p.121)

Paralelamente, outros grupos organizados faziam oposigdo ao governo

estabelecido. Eram os monarquistas, os membros pertencentes a uma ala do
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positivismo e os jacobinos. Estes, surgidos no governo Floriano em 1893,
continuavam espalhando terror pela cidade, com atitudes de vandalismo e incitando
motins revolucionarios.

O péanico das autoridades em relagéo ao jacobinismo se dava pelo instinto de
revolta que suscitavam na maioria oprimida. Foi o que de fato aconteceu. Ja
exauridos diante das condicdes adversas, a acdo populacional teve como estopim o
Regulamento da Vacina Obrigatéria. A possibilidade de demolicdo de edificagdes
consideradas anti-higiénicas, antecedendo o “bota-abaixo”, e a aplicagdo da vacina
a forga pelos médicos escoltados por soldados, foram as causas do motim que ficou
conhecido como a Revolta da Vacina®?, ocorrida em 1904, ano em que a cidade
iniciou sua regeneragao urbana. As autoridades promoveram uma intransigente e
aleatéria caga aos suspeitos: qualquer pessoa sem emprego, maltrapilha ou sem
residéncia fixa era detida, torturada e presa, alguns deportados para o Acre.

As agressdes ressentiram a alma popular, difundindo um sentimento de
abandono. As autoridades oficiais visavam, principalmente, os brasileiros natos,
principais vitimas do combate ao motim. Esse espirito ofendido e amargurado é
representado por Jodo do Rio ao publicar, no corpo de um dos textos que integram
A Alma Encantadora das Ruas, trovas dos presidiarios que entrevistou. O

ressentimento em relagdo a patria é evidente:

Fui preso sem nenhum crime
Remetido para a Detengéo
Fui condenado a trinta anos
Oh! que dor de coragéo

Sou um triste brasileiro

vitima de perseguicéo

sou preso sou condenado

por ser filho da nacao (RIO, 2007, p.185).

2 A vacina obrigatdria deveria ser aplicada naqueles que nao tinham como comprovar residéncia e
emprego fixos. O chefe da policia costumava dizer que a agéo tinha por objetivo varrer das ruas o
que ele denominava “lixo” ou “fezes sociais”.



48

3 SENDO CONDUZIDO PELO RIO DE JANEIRO POR UM
NARRADOR-FLANEUR

Devemos esperar, como Baudelaire as vezes
esperou, por um futuro em que a alegria e a
beleza, como as luzes da cidade, venham a ser
partilhadas por fodos (Marshall Berman, 1982).

3.1 O fldneur capta a alma das ruas

A obra A Alma Encantadora das Ruas nao retrata o Rio cartdo-postal, mas
sim, o Rio que se encontra por baixo de sua imagem oficial: o Rio dos meninos de
rua, dos mendigos, da miséria. Esse lado negligenciado pelas autoridades emerge
na produgao de Joao do Rio gragas ao tipo fidneur que encarnou.

A palavra fldneur, de origem francesa, significa aquele que passa o tempo
passeando pelas ruas e pragas. Ou ainda, parafraseando Walter Benjamin, o que
circula pelas ruas a pé, a visitar bodegas, botequins e lugares bizarros.

Nos anos iniciais da Republica no Brasil, ocorreu um grande aumento
populacional, formando nas cidades um elemento fundamental para a emergéncia
do fldneur: a multiddo. “O homem da multidao”, de que falava Baudelaire, tem a ver,
portanto, com o fldneur. Walter Benjamin (1989) faz referéncia a uma frase do pintor
Constantin Guys23 a Baudelaire, em que o primeiro diria ser um imbecil alguém
capaz de se entediar em meio a multiddo. E Jodo do Rio, percorrendo o ambiente
das massas no seu perambular despreocupado, como um narrador-fdneur,
observou e descreveu caracteristicas e comportamentos de um Rio subterraneo, de
uma multiddo de desempregados e de pessoas exercendo subempregos e
profissdes improvisadas, além dos mendigos, viciados, presidiarios e ladrées.

A multiddo ocupava o Centro da cidade do Rio de Janeiro logo ao alvorecer,
disputando, ali, a sobrevivéncia. Os numeros dao uma idéia do tumulto que se
organizava no seio da cidade no periodo de labor, em contraste com o suburbio, de

onde partia uma parcela deste contingente:

? Constantin Guys era o que hoje chamariamos de fotojornalista. Porém, ao invés do registro
instantédneo pelas lentes, Guys dedicava-se a desenhos rapidos sobre fatos relevantes como uma
batalha, uma festa social, uma visita a um prostibulo. Os seus trabalhos ilustravam um jornal de
grande circulagao da época.
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Se, em 1906, a densidade demografica do suburbio chegava a 191
habitantes por km® , na zona urbana ela atingia 3928 pessoas por km? |
dando plena substancia a expressédo ‘infernos sociais’ com que Alcindo
Guanabara, parafraseando Tolstoi, procurava caracterizar as zonas de
maior concentragdo popular. Nesses nucleos € que se localizavam as
habitagbes coletivas, precarias, insalubres e super povoadas, ja
estigmatizadas por Aluizio Azevedo no seu O Corfico em 1890
(SEVCENKO,1995, p.55).

Ha uma relacao estreita entre o contexto de urbanizagdo e a aparicdo do tipo
flaneur de Joao do Rio, condicdo também evidente na capital francesa. Se Paris
criou o fldneur, o Rio o importou (PASSOS, 2001, p.82). A “importagao” urbana e
cultural de Paris, 0 “bota-abaixo” e a reforma do Porto implicaram a transformacao
das ruas tipicamente coloniais, estreitas e ingremes, que constituiam verdadeiros
obstaculos para o transporte de mercadorias entre o terminal portuario, os troncos
ferroviarios e a rede de armazéns (SEVCENKO, 1995, p.28).

E neste novo ambiente, nesta cidade remodelada, com ruas largas e espaco
propicio ao caminhar, que se pode observar a figura do andarilho presente na obra
de Jodo de Rio. Assim, presume-se que o fldneur € um “ser necessariamente
urbano, gerado, portanto, pela cidade” (PASSOS, 2001, p.80). E Jodo do Rio parece
nunca dissociar-se da urbe. Até mesmo na ocasido de entrevistar Julia Lopes de
Almeida para o Momento Literario, publicado originalmente em 1905, ele desvirtua-
se do objetivo da obra (perguntas e respostas sobre literatura) e do interior da casa

da escritora, para concentrar-se no que contempla da janela, o Rio de Janeiro:

Um perpétuo cenario de apoteose divisa-se das janelas, - cenario do Rio
com o seu estrépito de sons e de cores, o tumulto das ruas estreitas, os
montes escalavrados de casas, o perfume dos jardins € a enorme extenséo
da baia ao fundo. Toda a cidade, estendendo por monte e vale o
formigamento dos seus bairros, trechos centrais, trechos da Gamboa, torres
de igrejas, a cupula da Candelaria, tetos envidragados de frontdes, altas
chaminés de fabricas, palacios, casas miseraveis, pedagos de mar
obstruidos de mastros, parece cantar o ofertério da vida. Ah! A humanidade
da grande colméia (RIO, sd, 26-27).
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O fascinio pela urbe é caracteristico de Jodo do Rio, sendo tema central do
conjunto de sua obra, independente do género®*. Em a Alma encantadora das
Ruas, ele registra o que vé pelas ruas da cidade, indo de encontro ao estilo de vida
da burguesia citadina da época. Enquanto o burgués faz da sua casa uma capsula

protetora na qual preserva os elementos que remetem & sua individualidade,®

A rua se torna moradia para o flaneur que, entre fachadas dos prédios,
sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes. Para
ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno de
parede tdo bom ou melhor que a pintura a éleo no saldo burgués; muros
s&o a escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos; bancas de jornais
sdo suas bibliotecas, e os terragos dos cafés, as sacadas de onde, apos o
trabalho, observa o ambiente (BENJAMIN, 1989, p.35).

No primeiro texto da Alma Encantadora das Ruas, A Rua, o proprio narrador

se coloca como fldneur e oferece sua definigdo do verbo flanar:

Flanar é ser vagabundo e refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da
observagéao ligado ao da vadiagem. Flanar € ir por ai, de manha, de dia, a
noite, meter-se nas rodas da populaga [...], € estar sem fazer nada e achar
absolutamente necessario ir até um sitio |6brego, para deixar de la ir, levado
pela primeira impresséo, por um dito que faz sorrir, um perfil que interessa,
um par jovem cujo riso de amor causa inveja (RIO, 2007, p.17-18).

Para captar ‘a alma encantadora das ruas’ € preciso flanar (GOMES, 1994,
p.111). Era do lado de fora que Jo&o do Rio perseguia assuntos para os seus textos:
o crime, o delirio, a miséria, a arte, as tradicdes populares. Flanar seria entdo a
condigdo basica para que o jornalista buscasse a informagado na rua, principal
inovagao e contribuicdo no ambito da reportagem introduzida por ele introduzida de
acordo com Cremilda Medina (1988). Os tedricos apenas corroboram o que o
proprio Jodo do Rio atesta em A Rua:

* A cidade é retratada nas crénicas do Cinematégrapho e Vida Vertiginosa, nas reportagens
investigativas de Religiées do Rio, nos contos de Dentro da Noite, nas conferéncias que dao
unidade a Psicologia Urbana, nas cronicas mundanas de Pall Mall Rio, nas pecas de teatro, etc.

% “Desde Luis Felipe a burguesia se empenha em buscar uma compensacao pelo desaparecimento
de vestigios da vida privada na cidade grande. Busca-a entre suas quatro paredes. E como se fosse
questdo de honra ndo deixar se perder nos séculos, se ndo o rastro dos seus dias na Terra, ao
menos o dos seus artigos de consumo e acessorios. [...] A moradia se torna uma espécie de cépsula.
Concebe-a como um estojo do ser humano e nela o acomoda com todos os seus pertences,
preservando, assim, 0s seus vestigios, como a natureza preserva no granito uma fauna extinta”
(BENJAMIN, 1989, p.44-45).
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Para compreender a psicologia da rua ndo basta gozar-lhe as delicias como
se goza o calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito vagabundo,
cheio de curiosidades malsas e os nervos com um desejo incompreensivel,
€ preciso ser aquele que chamamos fldneur e praticar o mais interessante
dos esportes — a arte de flanar (RIO, 2007, p.17).

Assim, a rua, seu campo de trabalho, é tematizado logo no texto de abertura
do livro. Originariamente uma conferéncia, foi transposta para a obra, conferindo-lhe
organicidade. A rua é descrita por Jodo do Rio como “agasalhadora da miséria. [...]
A rua é o aplauso dos mediocres, dos infelizes, dos miseraveis da arte. [...] O crime,
o delirio, a miséria, ndo os denuncia ela” (RIO, 2007, p.16). Espacgo, portanto, que
agrega o heterogéneo e onde desponta fisica e culturalmente o lado que a
Regeneragao nega e tenta encobrir:

[Jodo do Rio,] no papel de fldneur ja dimensionado em repdrter, registra o
que a cidade idealmente planejada pelos donos do poder despreza, quer
destruir e rejeitar como lixo. O fidneur que resiste a homogeneizagéo deixa-
se atrair pela cena da rua, simbolo da excitagdo urbana, que vem em
grande parte da experiéncia do inesperado. Aceitar esse espetaculo
constantemente cambiante, antes que procurar algum lugar fixo, estavel e
total, era envolver-se na vida da cidade (GOMES, 1994, p.146-147).

Ao flanar, Jodo do Rio nos mostra a miséria por tras da Belle Epoque carioca,
exprimindo “o auténtico trago da modernidade: o caco, o escombro, o entulho, a
poeira” (ANTELLO, 1989, p.10). A expressao /a Belle Epoque corresponde a uma
visdo irbnica do francés Edouard Hersey em relagdo a Franga, haja vista que, na
imitada Paris, a miséria também tinha seu lugar.

Contrastando com o brilho do bulevar, o detrito e o lamacal que se formavam
nos dias de chuva devido ao piso inadequado de macadame, uma exigéncia de
Napoleao lll. Além disso, a abertura das avenidas deixou a mostra os velhos bairros
em ruinas de Paris. Tal como no Rio, as autoridades parisienses nao se
preocuparam com aqueles que n&o cabiam na glamorosa cidade que se estruturava

moderna. Desse modo,

0s pobres fariam como sempre haviam feito. A familia em farrapos, do
poema baudelaireanozs, sai de tras dos detritos, para e se coloca no centro

%6 Berman (1986) refere-se ao poema de Baudelaire Os o/hos dos pobres.
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da cena. O problema nédo €& que eles sejam famintos ou pedintes. O
problema é que eles simplesmente nao irdo embora. Eles também querem
um lugar sob a luz (BERMAN, 1986, p.148).

No universo carioca, Joao do Rio, tal qual Baudelaire, posiciona os holofotes
sobre a gente deslocada. O autor-narrador perpassa as pequenas profissoes,
produtos da miséria, esmiugadas no primeiro capitulo O que se vé nas ruas da Alma
Encantadora das Ruas. os trapeiros, os apanha-rétulos, os molambeiros. O olhar de
bonhomme do narrador-fldneur se revela nos versos de Vélez de Guevara que Joao
do Rio introduz no corpo do seu texto, referindo-se aos que praticam as pequenas

profissdes:

Estes son algunos hombres

De obligaciones, que pasan

Necesidad, y procuran

De esta suerte remediaria

Saliendose a los caminos... (RIO, 2007, p.39)

Na segunda parte do livro, 7rés aspectos da miséria, Joao do Rio utiliza o
método da entrevista, outro elemento inovador e caracteristico da reportagem futura,
entdo sedimentada. Ja em Os frabalhadores de esfiva, atras de informacgoes, ele vai
até o local de trabalho destes carregadores e entrevista-os. Ndo apenas observa,
mas ha também necessidade de ouvir. Percebe-se em Jodo do Rio “a inquietude do
habitante da cidade grande diante de seus concidadaos que ele, na maioria dos
casos, vé sem ouvir’ (BENJAMIN, 1989, p.225). O escritor carioca usa da empatia
para penetrar na multiddo, corpo anénimo da cidade grande, onde a individualidade
do outro se desfaz. E o que o narrador confirma no texto Pequenas Profissdes sobre
o comerciante cigano que observa: “Ninguém naquele perpétuo tumulto, ninguém no
rumor do estdbmago da cidade, olhava sequer para o negécio desesperado de
cigano” (RIO, 2007, p.37). Assim, atraido pela turba, revela personagens da massa

que compde a cidade grande:

Em A alma encanfadora das ruas, o narrador-fldaneur consegue descobrir
todos os segredos da cidade. Para isso, uma de suas estratégias é tornar-
se empatico com as pessoas e profissdes que ele encontra na rua. Em ‘Os
trabalhadores de estiva’, por exemplo, ele chega a pegar um bote com os
estivadores para acompanhar seu trabalho. Benjamin ja dizia que a
multidao para o fldneur € o mais novo entorpecente do abandono e que a
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‘empatia é a propria esséncia da ebriedade a qual o fidneur se abandona na
multidao’ (PASSOS, 2001, p.89).

Portanto, como um reporter, além de adentrar no meio para descrever os
fatos da época, Jodo do Rio buscava interagir com os personagens que integram
seus textos. Investigava, denunciava, participava da forma de vida de uma parcela
da sociedade, a maioria, alias, que nao se enquadrava no padrdo chic que a
burguesia estipulava para o Rio de Janeiro. Apesar de ndo ser um militante politico e
do estilo adandinado, Jodo do Rio produziu, como constata Antdonio Candido,
escritos dos mais corajosos e lucidos sobre a situagdo do trabalhador. O tedrico
menciona textos d’A Alma Encantadora das Ruas, como Sono Calmo e As
Mulheres Mendlgas, e conclui que “nesses casos ele estava desafinando no coro de
louvacgdes do tipo ‘O Rio Civiliza-se’, que saudava a urbanizagcao e o saneamento
como feitos suficientes. Estava, na verdade, mostrando a ferida escondida pela
ostentagdo” (CANDIDO, 1980, p.90).

Na ultima parte do livro, Onde as vezes termina a rua, no estilo habitual de
narrador-flidneur, Jodo do Rio critica a ordem almejada pela cidade a partir da
desordem dos excluidos deste Rio que se quer civilizado. Trata a desordem da

propria ordem ao abrir espago para os versos de presidiarios:

Vai o pobre para a cova

Vai o rico para a carneira

Mas ao fim de cinco anos

Ao abrir a salgadeira

Quer do pobre, quer do rico

Ha so6 ossos e caveira (RIO, 2007, p.226).

Perpassando todo o livro, nota-se que, flanando, Jodo do Rio se identifica
com a arte proclamada por Baudelaire, arte agora dessacralizada pelo lugar de que
se ocupa: 0 agasalho da miséria, a rua. Na modernidade, o “mau poeta € aquele que
espera conservar intata sua pureza, mantendo-se longe das ruas” (BERMAN, 1986,
155). Além disso, o poeta deve ser um “igual”’, como, por exemplo, 0 personagem
do poema em prosa de Baudelaire, A Perda do Halo. Nesse poema, a personagem —
um poeta — fica satisfeito por perder a auréola no lodo do bulevar, numa clara alusao

a perda da santidade da arte e do artista:
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— Mas vocé nao vai colocar um anuncio pelo halo? Ou notificar a policia?

— Que Deus me perdoe! Eu gosto disto aqui. Vocé € o unico que me
reconheceu. Além disso, a dignidade me aborrece. Mais ainda é divertido
imaginar algum mau poeta apanhando-o e colocando-o
desavergonhadamente na cabega (BAUDELAIRE, 1865 gpudt BERMAN,
1986, p.151).

Esse artista descobre entdao “que a aura de pureza e santidade artistica é
apenas incidental e nao essencial a arte e que a poesia pode florescer
perfeitamente, talvez melhor ainda, no outro lado do bulevar, naqueles lugares
baixos, ‘apoéticos” (BERMAN, 1986, 155). Ou seja, em ambientes sordidos, como o
bordel de A Perda do Halo onde ocorre o didlogo entre o artista e 0 homem comum.
Lugares assim onde o carioca também encontrava temas para a sua arte de

informar.
3.2 O (n&o) lugar do narrador-fldneur

Jodo do Rio deixa transparecer que nao pertence ao mundo que retrata, o
que seria uma tentativa de promover uma identificagdo com os leitores. “O leitor se
sente na companhia de um igual, de um c/vilizado, que nao pertence aquele outro
lado da cidade que estava sendo observado” (PASSOS, 2001, p.90). E, portanto, na
figura de “gente chic’ que Joao do Rio percorre os lugares retratados na obra. Assim
faz, seguindo o exemplo de quem admira: Oscar Wilde e Jean Lorrain. E a visdo de
um dandi, entdo, que vai representar o outro mundo, o submundo. Visdo esta que
nao invalida o carater de denuncia em relacao a miséria, presente nos textos.

O olhar do jornalista é de interesse, mas ndo de empatia com o meio.
“Quando o envolvimento parece intensificar-se, o repdrter samba fora, atitude que
funciona como tépico narrativo em muitos textos” (GOMES, 2005, p.27). E o que
acontece n’A Alma encantadora das Ruas, em especial nas crénicas Sono Calmo
e Visées d’Opio. Nesta crénica Jodo do Rio visita o local onde chineses viciados em
opio fazem uso da droga. Em relagdo ao ambiente, o narrador revela: “Nao posso
mais. Caimbras de estdbmago fazem-me um enorme desejo de vomitar. [...] Apertei a
cabeca entre as maos, abri a boca numa ansia. Vamos, ou eu morro!” (RIO, 2007,
p.87).
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Em Visées dOpio, a linguagem utilizada funciona como demarcacdo de
fronteira entre 0 mundo do narrador € o ambiente que descreve. Ele faz uso de uma
série de metaforas hiperestésicas sobre o ar, a luz e a aparéncia das coisas e
pessoas que, claramente, o enojam: “A atmosfera pesada, oleosa, quase sufoca. [...]
O ambiente tem um cheiro inenarravel, os corpos movem-se como larvas de um
pesadelo” (RIO, 2007, p.83-84).

No texto Pequenas Profissées, Joao do Rio langca mao de outro artificio
recorrente: o dialogo. Através dele, o autor se insere no texto, posicionando-se
acima do cigano que observa. Este personagem tenta, por meios escusos, vender
uma calga a um catraieiro. Sobre o episoédio, o narrador dialoga com o amigo
Eduardo, que naquela tarde com ele passeava pelo ex-largo do Pago, costeando o

cais até a velha estacao das barcas:

— Admiraste aquele negociante ambulante?

— Admirei um refinado “vigarista”...

— Oh! Meu amigo, a moral é uma questao de ponto de vista. Aquele cigano
faz parte de um exército de infelizes, a que as condigdes de vida e do

préprio temperamento, a fatalidade, enfim, arrasta muita gente. [...] E
quanto basta como moral. Ndo sejamos excessivos com os humildes. (RIO,
2007, p.39).

O fato de ser guiado por um conhecedor do assunto em questdo também
funciona como delimitacdo de fronteiras, pois reforca, no texto, o fato de nao ser
familiarizado com o ambiente. Vale ressaltar que esse recurso também era usado
por cronistas franceses fin-de-siecle, sendo explorado por Jodo do Rio em Sono

Calmo, por exemplo:

Um delegado, outro dia, conversando dos aspectos sordidos do Rio, teve a
amabilidade de dizer:

— Quer vir comigo visitar esses circulos infernais?

[...] Lembrei-me que Oscar Wilde também visitara as hospedarias de ma
fama e que Jean Lorrain se fazia passar aos olhos dos ingénuos como
tendo acompanhado os gréo-duques russos nas peregrinagdes perigosas
que Goron guiava.

Era tudo quanto ha de mais literario e de mais batido. Nas pecas francesas
ha dez anos ja aparece o jornalista que conduz a gente chique aos lugares
macabros; em Paris os reporteres do Journa/ andam acompanhados de um
apache auténtico. Eu repetiria apenas um gesto que era quase uma lei.
Aceitei (RIO, 2007, p.144).
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Assim, fica evidenciado nos textos que Jodo do Rio transita entre a elite (o
seu meio) e o submundo, o luxo e a miséria, a graga e o vicio. Variagao que se
verifica também na linguagem igualmente oscilante. O narrador, frequentemente,
contrapde a desgraca a beleza natural da urbe, pela qual tem fascinio. Ndo sao
raros os finais liricos que atenuam a tensdo que permeia as imagens da miséria. No
final da narrativa de Sono Calmo, quando finalmente consegue deixar o ambiente
nauseante, ele confronta o sérdido e o sublime da cidade por meio do contraste
entre a escuriddo da hospedaria e as luzes do exterior: “Todas as estrelas
palpitavam, por cima da casaria estendia-se uma poeira d’ouro. Naquela chaga
incuravel, chaga lamentavel da cidade, a luz gotejava do infinito balsamo” (RIO,
2007, p.150).
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4 A CRONICA

A cronica evolui para a cinematografia. Era
reflexdo e comentdrio, o reverso desse sinistro
animal de género indefinido a que chamam. o
artigo de fundo. Passou a desenho e a caricatura.
Ultimamente era fofografia refocada mas com
vida. Com o delirio apressado de fodos nds, é
agora cinematografica — um cinemafografo de
letras, o romance da vida do operador no labirinfo
dos fatos, da vida alheia e da fantasia -, mas
romance em que operador € personagem
secundario  arrastado  na forrente dos
acontecimentos (Jodo do Rio, 1909).

4.1 Da historia para os jornais

Género em constante evolugédo, o nome “crénica” deriva da etimologia grega
(khronos = tempo). Tradicionalmente, esta relacionada a Histéria. Enquanto género
histérico, seria o relato de acontecimentos em ordem cronoldgica. A narragéo, as
acdes, as personagens e 0s cenarios que a constituiam, faziam-se a partir da
observagcédo do narrador ou da declaragéo de testemunhas a ele. O objetivo era
mesmo o registro em longo prazo, o qual impediria que os feitos humanos se
apagassem com o tempo. (MELO, 2002, p.140).

Depois de atravessar a Histéria, a crénica penetra no jornalismo através dos
escritores da nossa imprensa diaria. Mas, nos periodicos, o género passou por um
processo de evolugao e transformacao, modificando a forma e o sentido adquiridos
nas outras esferas?’. Primeiramente, tem-se o que se designou “folhetim” que,
apesar de algumas semelhangas, ndo se configurava crénica ainda. Publicado
normalmente aos domingos no rodapé da primeira pagina do jornal, visava,

principalmente, a comentar e noticiar, num texto mais longo que o padrao cronistico

70 significado historico da crdénica manteve-se inalterado em varios idiomas, exceto no portugués,
em que o termo adquiriu outro sentido, além do primitivo. Frei Domingos Vieira fornece ambos:
“Crénica — Anais pela ordem dos tempos, por oposi¢ao a histéria em que os fatos séo estudados nas
suas causas e suas consequéncias. — Atualmente, parte nos jornais em que se contam os principais
acontecimentos e se reproduzem os boatos numa terra” (VIEIRA, 1871 gpoudt COUTINHO, 1971,
p.108). A primeira seria a definigéo historica, enquanto a segunda penderia para o folhetim, tratando-
se ja da crbnica jornalistica no primeiro momento da imprensa industrial.
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atual, os fatos importantes da semana, mesclando os varios assuntos ocorridos.
Conseqlientemente, nao havia relagcado entre os textos. “O resultado, para dar um
exemplo, é que num unico folhetim podiam estar, lado a lado, noticias sobre a
guerra da Criméia, uma apreciacdo do espetaculo lirico que acabara de estrear,
criticas as especulagbes na Bolsa e a descricdo de um baile no Cassino” (FARIA,
1995, p.13)

Machado de Assis, conforme a referéncia de Afranio Coutinho (1971), define
o folhetim o folhetinista: para o fundador da ABL, o folhetim nasceu do jornal e o
folhetinista do jornalista, propiciando uma fusdo que desempenhou influéncia

peculiar na composigao desse género que conhecemos por crénica.

Efeito estranho é este, assim produzido pela afinidade assinalada entre o
jornalista e o folhetinista. Daquele cai sobre este a luz séria e vigorosa, a
reflexdo calma, a observagdo profunda. Pelo que toca ao devaneio, a
leviandade, esta tudo encarnado no folhetinista mesmo (ASSIS, 1859 gpud:
COUTINHO, 1971, p.109)

Surgida ha cerca de 150 anos, a ascensao desse género soO foi possivel
quando o jornal se tornou cotidiano, com tiragem expressiva e conteudo acessivel
(CANDIDO, 1992, p.15). A imprensa periddica teria aparecido no Brasil,
aproximadamente, na segunda metade do século dezenove, quando os jornais
evoluiram para um tipo especifico de imprensa industrial, ou seja, quando se
modernizaram, incorporaram ilustragdes a pena, clichés fotograficos e ampliaram o
numero de paginas. Ao noticiario, o artigo de fundo e as seg¢des ordinarias juntou-se

a cronica:

Quem percorrer os jornais desse periodo observara que, no seu bojo,
atenuando as exuberancias da paixao politica, insinuava-se algo que tinha
principalmente um objetivo: entreter. Era a cronica, destinada a condimentar
de maneira suave a informagcdo de certos fatos da semana ou do més,
tornando-a assimilavel a todos os paladares. Quase sempre, visava
sobretudo 0 mundo feminino, criando, em conseqiiéncia, um ambiente de
finura e civilidade, na imprensa, que exerceu sensivel efeito sobre o
progresso e o refinamento da vida social brasileira (COUTINHO, 1971,
p.111).

Ou seja, o termo crénica vingou em detrimento do “folhetim”, secdo onde nao
sO se publicavam crbnicas, mas também novelas, romances e ademais formas

literarias. Hoje, analogicamente, a crbnica seria o que, na literatura inglesa,
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denominam de ensaio informal. Trata-se de uma composicao breve, em prosa, que
ensaia interpretar a realidade a partir das respostas pessoais do artista a assuntos
que englobam a sua experiéncia ou recordagdo. Em suma, o que se denomina na

literatura brasileira crénica, e na literatura inglesa ensaio, exprime

Uma reacgao de impressao pessoal, em linguagem coloquial ou familiar, sem
qualquer estrutura clara. [Os ensaios] Revelam um espirito livre, reagindo
diante de fatos, pessoas ou paisagens, escrevendo de seus cenarios
familiares, seus pertences, jardins, viagens, lembrancgas, as paisagens que
amou, suas experiéncias passadas, recordagdes de homens, fatos e coisas,
suas leituras, teorias do universo e do pensamento, tudo e nada. Os
ensaistas sentam-se e observam o espetaculo da vida e do mundo, as
vezes se divertem com ele, ou dele motejam, ou moralizam a seu respeito.
Tudo o que é humano lhes interessa (COUTINHO, 1971, p.107).

A crénica foi se afastando da histéria a medida que imprensa e jornal
avangavam e foi, com o tempo, se firmando como um género particular de texto com
forte carater autoral e profundamente atrelado ao jornalismo. Ou seja, a crdnica
evoluiu de uma simples reconstituicao de fatos para uma analise opinativa, sutil e
graciosa dos eventos da realidade. “Em sua origem, era um género historico.
Evoluindo, vestiu roupagem semantica diferente: englobou a narragao, o comentario;
deixou de parte o rigor temporal’ (BELTRAO, 1980, p.67).

Assim, para se estabelecer como género literario, a crénica precisou
transcender a linguagem histérica e informativa, tornando-se menos denotativa e
mais autoral. O que diferencia a cronica da reportagem €&, para além da valoragéo do
fato, a subjetividade encarnada na versdo do jornalista ou escritor. Para fins
comparativos, a crénica “nao é a camera fotografica que reproduz uma paisagem; é
o pincel do pintor que interpreta e natureza, imprimindo-lhe um evidente matiz
subjetivo” (VIVALDI, 1973, p.124).

A reportagem traduz a vivéncia pessoal do repdrter que imerge no
acontecimento. A crbnica, por sua vez, reproduz a reagdo individual sem que,
necessariamente, o autor presencie determinado fato, mas em todo caso a ele
responda subjetivamente. A crdnica, inclusive, ndo precisa girar em torno do
assunto, objeto primordial do jornalismo que se foca no tema da noticia para
informa-la objetivamente. Nesse sentido, pode ser um espago de negagao da noticia

pura, aquele mero registro de fatos que invade quase todo o jornal. “Muitas vezes a
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melhor crénica aponta para o fato de ndo ter assunto nenhum. Penso em algumas
cronicas de Rubem Braga onde nada acontece” (COELHO, 2002, p.156).

Mas por ser texto literario dentro do jornal, com ele também se identifica. A
pressa que envolve toda a produgdo jornalistica é transposta para o autor,

interferindo na linguagem e na estrutura que utiliza para compor a cronica periodica:

A aparéncia de simplicidade nao quer dizer desconhecimento das
artimanhas artisticas. Ela decorre do fato de que a crbnica surge primeiro
no jornal, herdando a sua precariedade, esse seu lado efémero de quem
nasce no comego de uma leitura e morre antes que se acabe o dia [...]
Nesse contexto, a crbnica também assume essa transitoriedade, dirigindo-
se inicialmente a leitores apressados, que Iéem nos pequenos intervalos da
luta diaria, no transporte ou raro momento de trégua que a televiséo lhes
permite. Sua elaboracdo também se prende a essa urgéncia: o cronista
dispde de pouco tempo para preparar seu texto, criando-o, muitas vezes, na
sala enfumacada de uma redagdo. Mesmo quando trabalha no conforto e
no siléncio da sua casa, ele € premido pela correria com que se faz um
jornal [...] Os acontecimentos sdo extremamente rapidos, e o cronista
precisa de um ritmo agil para poder acompanha-los. Por isso a sua sintaxe
lembra alguma coisa desestruturada, solta, mais proxima da conversa entre
dois amigos do que propriamente do texto escrito. Dessa forma, ha uma
proximidade maior entre as normas da lingua escrita e da oralidade, sem
que o narrador caia no equivoco de compor frases frouxas, sem a
magicidade da elaboragéo, pois n&o perde de vista o fato de que o real néo
é meramente copiado, mas recriado (SA, 1987 p.10-11).

A crénica, portanto, seria uma espécie de relato poético do real. O tom, o
mesmo de uma conversa banal. O humor e o lirismo também s&o caracteristicos ao
género. Além disso, o jornal nasceu e se desenvolveu no pais sob a regéncia do
romantismo, o que implicou na presenga do acento lirico da crénica desde as suas
primeiras manifestacdes. Todas essas caracteristicas facilitaram a identificagédo do
leitor com o género.

A fixagdo da crbnica como texto curto, de linguagem facil, de narrador-
comentador subjetivo se estabiliza na Gazeta de Noticias®®, por exemplo, na década
de 1890 apenas. Mas logo perde espaco nas varias folhas do inicio do século XX,
em virtude da industrializacdo e modernizacdo da imprensa que, sendo

concomitante a urbana, modificou o jornalismo literario carioca. A partir de 1904, os

% Cita-se o exemplo da Gazefa de Noticias pela enorme popularidade do jornal. O sucesso do
periédico inaugurado em 1875 veio da conjuncdo de trés fatores: o fato de ser “barato, popular,
liberal, vendido a quarenta réis o exemplar’ (SODRE, 1977, p. 257), indo de encontro ao Unico jornal
consolidado (e conservador) da época, o Jornal do Comeércio.
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jornais passam a privilegiar reportagens, entrevistas, fotografia, charges. Menos
colaboracdes literarias, portanto. (ASPERTI, 2005).

4.2 Cronica e registro histérico

“Tenho um livro sobre os pobres vagabundos, A
alma das ruas, que é quase Historia apesar de
escrito ha dez anos, tdo vertiginosamente mudam
os costumes’ (Joao do Rio, 1918).

Género hibrido, nascido do jornal, mas com stfafus de literatura, a crénica
revelou-se espago privilegiado para o registro, embora nao oficial, de épocas e
costumes de uma sociedade. Sobre a Belle Epogue, em meio aos documentos
oficiais, prevalece uma abundante producdo de crdnicas sobre a cidade que
pretendiam servir concomitantemente a histéria e a literatura (BENCHIMOL, 1992,
p.18).

Assim, a cronica

se situaria na metade do caminho (entre a histéria e o conto). Ela pretende
atingir o humano mas nao abdica da larga perspectiva. Pormenoriza sem
deixar, por isso, de dar relevo historico. Isto porque a crbnica participa de
curiosa heterogeneidade: € perecivel impressao do presente, no momento
de ser publicada; destaca sua categoria literaria no livro que a recolhe
enquanto narrativa e passa, como memoria, ao dominio documental
(ANTELO, 1989, p.36).

Jodo do Rio acreditava que a cronica poderia ser o espelho capaz de guardar
imagens para o historiador futuro. E muitos liam seus textos como se fizessem parte
de um livro de Histéria, onde em lugar do ponto de vista do escritor, estaria o 7afo
objetivo do historiador, a verdade absoluta e irrefragavel (PASSOS, 2001, p.84).

Isso tem a ver, mais uma vez, com a formacao de nosso sistema intelectual
que, por fatores econdmicos, politicos, sociais e culturais, constituiu-se como cultura
auditiva. Isso significa dizer que o conhecimento se propagava principalmente via
periodico, veiculo preferencial da época pela escrita facil e acessivel, que beirava a
oralidade. Além disso, o discurso visava a persuasgo sedutora, ou seja, tinha o
objetivo de convencer através de uma escrita atraente donde sobressaia um
autoritarismo velado capaz de inibir o pensamento critico, a indagagcdo e o

questionamento. O estilo auditivo sempre fascinou por seu tom informal, de
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conversa despreocupada a beira da rede ou ao pé do fogo. “A crbénica, tdo bem
aclimatada ao Brasil, € o seu género por exceléncia”’ (LIMA, 1981, p.17).

Entdo, se a maior preocupacao de Jodao do Rio ainda era produzir histéria
social por meio da crbnica, assim fez transmitindo suas versdes para leitores que
assimilavam seus textos enquanto reflexo preciso da sociedade de sua época, da
qual ele descreve os habitos, costumes e idéias que entdo se operavam?.

E ndo sé Joao do Rio, mas varios escritores do periodo buscaram
testemunhar nas paginas dos jornais o contexto de urbanizagdo por que passava o
Rio de Janeiro rumo a modernidade. Foi no inicio do século vinte que o folhetim
perdeu espago para a crbnica, € 0 que se via frequentemente nos jornais era o
registro do instante, o que contribuiu para o fortalecimento do género. Nessa época,
a cronica ja era uma pratica jornalistica exercida nos principais veiculos cariocas.

A proliferagédo da crénica nos jornais via escritores, num periodo em que
literatura e jornalismo se entrelagam de modo tao intenso, permitiu ainda que se
percebessem as transformacdes na posicao ocupada pela literatura e pelos literatos
tradicionais. Houve uma entrada expressiva de escritores no meio jornalistico®® em
decorréncia do desprestigio que assolou o ramo literario diante da concorréncia do
jornal diario, da revista mundana, do cinema, da fotografia. Mas o jornal também se
modernizava seguindo o ritmo dessas novidades da época e dos avangos na area
de publicidade e impressao. Resultado: a imprensa profissionalizava-se, tornando-se

uma opc¢ao rentavel para os homens de letras:

A sociedade, avida de informagdes, e 0 uso politico da imprensa, visando a
manter a diregdo das mudancgas, ampliaram a importancia dos jornais e
fizeram surgir um numero cada vez maior de revistas. Cresceram os lugares
onde os literatos podiam atuar: ndo havia apenas a opgdo do emprego
publico. Comegou a surgir também o tipico profissional da imprensa
(RODRIGUES, 2000, p.21).

# A cultura auditiva é persuasiva, mesmo nao se utilizando de meios demonstrativos. “De a passa-se
a y, sem que o auditorio perceba ou se interesse em questionar a auséncia de elos” (LIMA, 1981,
p.17).

*0s homens de letras buscavam encontrar no jornal o que ndo encontravam no livro: notoriedade,
em primeiro lugar; um pouco de dinheiro, se possivel. Bilac e Medeiros e Albuquerque tinham
ordenados mensais pelas crénicas que faziam para a Gazeta de Noticias e O Pais, respectivamente
(SODRE, 1977, p.334).
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O aluguel — comemorava Monteiro Lobato em 1909 — podia ser pago apenas
com a escrita em série para periédicos. Desse modo, estabelecia-se um
estreitamento de relagdes entre os literatos e a imprensa, o que ja os obrigava a
escrever sob pressao, exercicio diario.

A principal consequéncia da fusdo dos escritores ao corpo anénimo que
constituia as redacdes foi a despersonalizagao do intelectual e do literato
tradicionais, que acabaram se dissolvendo em meio a sociedade (SEVCENKO,
1995, p.99). Pode-se atribuir ao cronista e reporter da época a imagem do fldneur ja
mencionada, este individuo urbano, que, sem se fazer perceber, observa
minuciosamente a cidade. E “a base social da fidnerie é o jornalismo. E como fidneur
que o literato se dirige ao mercado para se vender” (BENJAMIN, 1989, p.225).

Associadas a fldnerie, Joao do Rio faz da curiosidade e da observagao
métodos, pormenorizando a cidade ao redor. Para ele, era preciso que o jornalismo
fosse algo além de uma bela escrita, sendo também uma pratica investigativa, o que
ficou bem exemplificado nas Religiées do Rio e n Alma Encantadora das Ruas. O
escritor tornou-se “referéncia sobre o que se passava na cidade. Aproveitava suas
andangas pelas ruas e as fazia poesia em forma de cronicas. Ninguém entendia o
Rio sem ler 0 Joao” (RODRIGUES, 2000, p.36).

E nesse contexto que Jodo do Rio se sobressai como aquele que “abandonou
as reflexdes de gabinete e revolucionou o jornalismo carioca” (GOMES, 1996, p.39).
Renova ao mesmo tempo em que amplia, para o leitor, o conhecimento da cidade ao
colocar em evidéncia a parte da urbe negligenciada pelo projeto modernizador.
Nesse cenario, a crdnica firma-se como género ideal para narrar e descrever a

cidade:

A crbnica moderna, filha da cidade, veiculada pela imprensa, presa a
contingéncia, ao proximo, que utiliza a lingua da cidade e se submete as
exigéncias do tempo; género, portanto, que se atrela a vida urbana. Para
fixar no corpo do texto o corpo da cidade em transformagao, nada melhor,
pois, que a crbnica, que prolifera com a modernizagdo da imprensa carioca
no comeco do século XX (GOMES, 1996, p.39).

Cumpre mencionar que o discurso oficial era hegembnico na imprensa do
periodo, ou seja, predominavam textos que exaltavam as transformacdes que

ocorriam na cidade. No entanto, havia uma parcela de intelectuais, como Jodo do
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Rio, que se dedicaram aos excluidos, a cultura popular, em fungado da expulsao
dessa parcela da porgao central da cidade que se pretendia moderna a imagem e
semelhanca de Paris. Dessa forma, estes intelectuais, por meio das crénicas,
exerceram a fungdo de mediadores entre a cidade ideal — erguida sob o lema

positivista da ordem e do progresso — e a cidade real, consequentemente, plural:

No fundo, a grande contribuigdo de Jodo do Rio foi a de mostrar que se
pode transformar tudo que estd a nossa volta em objeto de literatura, de
jornalismo e de histéria, sobretudo as coisas que estdo no escuro, no
campo sombrio da noite e nos espagos socialmente proibidos, as coisas
pequenas, Obvias e comuns, diria Charles Baudelaire (RODRIGUES, 2000,
p.23)



65

5 EVOLUGAO HISTORICA DO JORNALISMO

5.1 Da imprensa oficial a moderna objetividade

E sob o signo do oficialismo que é inaugurada a imprensa no Brasil. A Gazeta
do Rio de Janeiro, de 1808, primeira folha impressa do pais, servia de porta-voz
oficial da metrépole portuguesa. A data assinala que o advento da imprensa ocorreu
justamente com a chegada e instalagdo da Familia Real portuguesa no Rio de
Janeiro. Prelos e materiais tipograficos compunham parte da bagagem trazida pela
realeza.®'

As maquinas de impressdo forneceram o arsenal para a fundagdo da
Imprensa Régia, oficina onde a Gazefa do Rio Janeiro era produzida. Semanario, o
referido periédico deu inicio a primeira fase da imprensa no Brasil, que vai até 1880
(BAHIA, 1972, p.33). Nao era um periodico de variedades, nem possuia secdes
atraentes; tratava-se de um érgao administrativo que se propunha elo entre governo
e leitores. Mas, mesmo assim, continha aspectos da sociedade de entdo nos seus
comunicados oficiais, na propaganda de oferta e procura, nos editais e nas breves
noticias sobre sucessos da realeza.

Em 10 de setembro de 1808, saiu o primeiro numero com atos e diplomas
legais, além de noticias vindas diretamente do exterior, logo na primeira pagina. A
noticia sobre navios americanos foi redigida de Londres, em junho, chegando ao
Brasil, via Franga, dois meses depois.

A Gazeta do Rio de Janeiro foi pioneiro no exercicio da publicidade,
imprimindo e ampliando o lucrativo mercado de anlncios®’. Suas colunas

divulgavam leildes de imdveis, artigos de comércio tradicional, objetos extraviados,

*" Durante todo o periodo colonial, o Brasil foi asfixiado pelo regime portugués que ordenava a
proibicdo da manifestacdo do pensamento pela palavra impressa. A medida implicou no atraso da
montagem de prelos e tipografias no pais. A arte gréfica ja se fazia no Brasil em 1706, no estado de
Pernambuco, mas o prelo foi confiscado pela autoridade colonial. O mesmo ocorreu décadas mais -
primeira tipografia surge em 1540, no México. A arte gréfica chega ao Peru ainda em 1584. O Brasil
fica praticamente trés séculos sem fazer uso dos tipos moveis de Gutemberg, tecnologia inventada
em 1450.

% Somente por volta de 1915 é que a propaganda serd pensada tecnicamente via agéncia de
publicidade. Na Gazefa, dominavam os anuncios classificados.
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animais e pecgas variadas, além de servigos profissionais. A Gazela e os jornais que
lhe véo seguindo passam a anunciar a compra, venda e troca de escravos, bem
como o0s servicos de cagadores de escravos e de padres responsaveis por
encomendar defuntos nos navios negreiros.

Além da publicidade, este jornal introduziu duas grandes agdes ainda hoje
essenciais na sustentacdo do mercado jornalistico: o sistema de assinaturas pagas
antecipadamente e a regularidade da entrega, tanto para assinantes quanto para
compradores de folhas avulsas. A Gazefa do Rio de Janeiro circulou até 1821,
quando das mesmas oficinas e prensas passou a ser produzido O Didrio do
Governo. Até 30 de setembro de 1862, os atos oficiais foram publicados em outros
veiculos. Em outubro deste mesmo ano, o Governo aprovou a impressao do Digrio
Oficial, que existe até hoje.

Bem diferente da Gazeta era o Correio Brasiliense. Nao-oficial, o Correlo era
um jornal noticioso, politico, vigoroso, independente que tinha como prioridade tratar
e analisar os problemas do pais. Com mais de 100 p&ginas, a principal distingao
estava, portanto, no conteiudo, que extrapolava as notas oficiais da Gazefa. O
Correlo era, no entanto, impresso em Londres, circulando no Brasil a partir de 1808,
mesmo ano em que comegou a ser publicada a Gazefa. O periddico produzido no
estrangeiro pode ser considerado mais atraente do que a folha da Impressao Régia.
Apesar da penetragdo expressiva, inclusive chegando a algumas provincias, néao
circulava livremente.

Graficamente, O Correio Brasiliense lembrava mais o jornal de nossos dias.
Esse periddico ja era dividido em segbdes, como as de Politica, Comércio e Arte,
Literatura e Ciéncias e Miscelanea. O Corre/o ja trazia a idéia de atualidade contida
na abordagem de fatos do presente, caracteristica do jornalismo contemporéneo. O

editorial de apresentacao traz a proposta deste veiculo:

Ninguém mais util, pois, do que aquele que se destina a mostrar, com
evidéncia, os acontecimentos do presente e desenvolver as sombras do
futuro. Tal tem sido o trabalho dos redatores das folhas publicas, quando
estes, munidos de uma critica s& e de uma censura adequada, representam
os fatos do momento, as reflexdes sobre o passado e as solidas conjecturas
sobre o futuro (CORREIO BRASILIENSE, 1808 apudt BAHIA, 1972, p.18).
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O fundador do Correio, o portugués Hipdlito José da Costa Pereira Furtado de
Mendonga, fazia do mensario um instrumento de luta por principios democraticos.
Inspirado nas praticas inglesas, Mendonga apregoava reformas de base e a
emancipacao do Brasil.

Mais tarde, com a evolucdo da fase colonial para a revolucionaria, a
informacg&o passou a atender os movimentos politicos, havendo mais interesse em
formar opinides do que em noticiar®® (MEDINA, 1988, p.51). As idéias de
independéncia, evento que ocorreu em 1822, fomentaram o jornalismo politico. Em
1828, surgem jornais dedicados ao assunto, como O Precursor das Eleicbes, de
Ouro Preto®.

Portanto, € somente treze anos depois do surgimento do primeiro jornal que
comegaram a aparecer no Brasil veiculos independentes de Portugal e que
primavam pelo texto opinativo. “Nao ha corrente de idéias, uma s6 campanha,
revoluciondria ou simplesmente politica sem maiores conseqliéncias, que deixasse
de contar com a agao vigorosa, enérgica, conciliadora, mediadora ou exaltada da
nossa primeira imprensa” (BAHIA, 1972, p.31).

Tal transformagcao se deu oficialmente com o decreto do entdo principe
regente D. Pedro suprimindo a censura prévia. Com essa medida, o jornalismo
ganhou terreno e ampliou-se durante a regéncia de Dom Pedro | (1821-1822) e o
Primeiro Reinado (1822-1831). Entre 1821 e 1822 surgiram aproximadamente 20
periodicos no Rio de Janeiro. Em 1827, apareceram o memoravel Aurora
Fluminense, de Evaristo da Veiga, o Jornal do Comeércio, que circula até hoje, e o
Farol Paulistano, primeiro jornal impresso em S&o Paulo. Indo contra a tendéncia, o

¥ Um exemplo do alinhamento politico dos veiculos estd num fato ocorrido na terceira década do
século dezenove: a morte de José Bonifacio de Andrada e Silva, individuo aclamado na época pela
enorme influéncia exercida em prol da independéncia do Brasil. Contudo, o maior jornal do pais na
época publicou apenas duas linhas sobre a sua morte no dia seguinte ao falecimento. “Falta de
perspectiva? N&o, razdes politicas. O Andrada caira em desgraca na opinido liberal do pais e isso
levava a imprensa liberal-nacionalista a ignorar seus servigos e sua vigorosa personalidade, a qual
guiara a nagao nos seus momentos mais dificeis” (FARIA, 1992, p.36).

* Devido as agitacdes politicas que marcaram a primeira fase da imprensa (1808-1880), a atividade
jornalistica centrou-se em temas politicos e sociais. Os assuntos principais que estamparam as
paginas dos jornais dessa época foram as lutas sociais que se deram apos a chegada da familia real,
como a reagédo ao absolutismo, a revolugdo de 1817 (reagdo nativista), o constitucionalismo, a
regéncia de Dom Pedro |, a independéncia do Brasil, a constituinte, a abdicagdo do imperador em
1831, a revolta dos negros na Bahia, o Segundo Reinado, as guerras civis do periodo e a guerra do
Paraguai.
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Diagrio do Rio de Janeiro, fundado pelo portugués Zeferino Vito de Meireles
distanciava-se da politica, nao tendo noticiado sequer a proclamacido da
independéncia. Ja trazia caracteristicas do jornal moderno de informacgdes,
publicando anuncios e noticias sobre furtos, assassinatos, espetaculos, compra,
venda, achados, aluguéis, etc.

Mas a maioria dos veiculos existia para divulgar: plataformas de governo,
opinides de grupos, criticas a administragédo, verrinas em prosa e verso, programas
e sugestbes de reformas de base nos 6rgaos, além de folhetos e pasquins que
proliferaram entre 1822 e 1831. Inclusive, este foi o ano em que estourou o
movimento que culminou na abdicacdo do entdo Imperador. A imprensa nao ficou
alheia; ao contrario, foi uma das causas do evento que determinou a saida de Dom
Pedro:

O elemento, o agente exterior, ao menos de agitacao, foi a imprensa. Deve-
se datar do primeiro império a liberdade de opinio. E certo que ja vinha de
mais tempo a imprensa; nela s6 tinham agasalho, contudo, as idéias do
governo ou a matéria indiferente ao curso das coisas politicas; tal foi a
imprensa e foram assim os raros jornais do tempo de Dom Jo&o VI (1808-
1822) na Bahia ou no Rio; apenas uma revista impressa no estrangeiro (O
Correio Brasiliense) ousava ainda na época do absolutismo defender os
interesses da liberdade na América. Com a Independéncia, porém, e desde
o tempo da Constituinte (1823), os jornais de oposicdo multiplicam-se e é
impossivel imagina-los mais agressivos, apaixonados e virulentos [...] Eram
assim, pois, os 6rgdos da imprensa (BAHIA, 1972, p.28).

Cinco jornais que atuaram nos dois ultimos meses do Primeiro Reinado tém
destaque por terem exercido influéncia nos acontecimentos, contribuindo para o
universo polémico que se instaurou, culminando em conflitos e movimentos
revolucionarios. Mal impressos e com quatro paginas, traziam uma ou duas colunas
apenas. Sao eles: O Buscapée, O Doutor Tirateimas, O Narciso, O Novo Conciliador
e O Enfermeiro dos Doidos.

O Novo Conciliador, por exemplo, dizia-se imparcial. Mas o0s recursos
técnicos precarios — tipografia quase artesanal — e o dificil acesso as fontes de
informacdo eram determinantes para a elaboragcdo de textos essencialmente
opinativos pelos jornais de entdo. O Correio Paulistano, por sua vez, trazia na
primeira pagina da edigado de junho de 1854 uma espécie de manifesto contra a

opinido univoca dos veiculos. Pregava, assim, as diretrizes dos jornais de hoje os
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quais ainda disseminam a idéia de compromisso com a verdade, de abordagem de
todos os lados da noticia e de imparcialidade. Na mencionada edi¢cdo, o jornal

acusava os demais de se alinharem politicamente sendo, por isso, parciais:

A sociedade, o governo tem grande interesse no conhecimento da verdade,
e nos oferecendo as colunas do Correio Paulistano a discussao de todas as
opinides, de todos os pleitos, teremos contribuido com o nosso contingente
para o conseguimento daquele grandioso fim. O Correio Paulistano, pois,
aspira nessa provincia o carater de publicacdo imparcial (CORREIO
PAULISTANO, 1854 apud BAHIA, 1972, p.25).

Em 1880 inicia-se a segunda fase da imprensa denominada “Fase de
Consolidagao” (1880-1930). Nesse periodo, a imprensa cresceu, € Orgaos
prosperaram em todo pais. Minas Gerais e Sao Paulo despontaram no cenario ao
lado do estado vizinho e lider do mercado jornalistico, o Rio de janeiro. Apesar das
condigbes técnicas e materiais ainda precarias — como prelos antigos ou usados,
comprados das oficinas de paises desenvolvidos, como Alemanha e Inglaterra —
jornais iam aparecendo pelo pais. Mas tao rapido surgiam, a maioria desaparecia, tal
qual no periodo da Imprensa Régia. Muitos estancavam logo no primeiro numero.

De fato, o jornalismo opinativo vai perdendo espago em torno de 1875, com o
surgimento da mentalidade empresarial. Por volta desta data, os jornais, em vez de
orientar a opinido publica, objetivavam angariar o maior numero possivel de leitores
com o intuito de atrair e aumentar o valor dos anuncios publicitarios. Em 1889, ano
da proclamacgao da Republica, a propaganda domina os jornais mais lidos da época,
deixando pouco espaco para a redagdo das pequenas noticias e fatos
insignificantes, principais conteudos das folhas de entao.

E durante a “Fase de Consolidagéo” que a idéia de noticia surge, gracas ao
desenvolvimento da empresa jornalistica. Este empreendimento, no Brasil, data de
1890 aproximadamente. O jornalismo empresarial com fins lucrativos vai produzir
jornais muito diferentes do seu antecessor, o “ornal-tribuna”, ligado a grupos
politicos. O exemplo mais marcante desse tipo de jornal que domina a primeira fase
€ Cidade do Rio, de José do Patrocinio, onde Jodo do Rio trabalhou no inicio da
carreira, de 1898 a 1899. O veiculo apresentava oscilacbes opinativas de acordo

com quem pagasse melhor. O jornal empresa, por sua vez, gradualmente
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passa a considerar preferencialmente o gosto do leitor. A énfase recai sobre
0 que o publico quer e nao sobre a opinido do grupo que manipula o jornal.
Surge, entdo, pouco a pouco, o jornal noticioso, que logo se transforma em
sensacionalista; surge também a crOnica esportiva, policial e social
(MEDINA, 1988, p.47).

Com a ampliagdo do jornalismo empresarial, a virada do século marca a
passagem da pequena a grande imprensa. Enquanto aventurosos (e pequenos)
empreendimentos individuais, as folhas tipograficas s&o varridas do cenario urbano,
encontrando espaco apenas nas cidades do interior®>. Por ser o centro
administrativo do Brasil e pdlo econémico ligado a importagdo e exportagdo, o Rio
de Janeiro despontou como centro do jornalismo brasileiro®®. As capitais, a
fluminense principalmente, tornam-se lugares de empresas jornalisticas que surgem
combinadas a dois fatores socio-histéricos: a urbanizagéo e a industrializagéo.

Ambos os fatores estdo relacionados com a ascensao da burguesia e com o
desenvolvimento das relagdes capitalistas, sendo a transformacao da imprensa nada
menos que um reflexo do avango deste sistema econémico. O jornal serd, a partir de
entdo, um empreendimento capitalista, dando a noticia carater de mercadoria. Além
de inserido em um novo contexto econbmico, a imprensa também adquire
caracteristica de empresa ao se industrializar. “Desde logo a tipografia perde o seu
conteudo artesanal para conquistar a posicdo de industria grafica de definida
capacidade econémica” (BAHIA, 1972, p.45). Do ponto de vista técnico, a principal
transformacao se deu com a Revista da Semana, em maio de 1900, que passou a
utilizar métodos fotoquimicos de reprodugao, como o fotozinco e a fotogravura. O

procedimento substituiu as artesanais litografia e gravura em zinco ou cobre, em que

* 0Os pequenos jornais continuam a ser produzidos nas fases de agitagdo politica. No século XX,
porém, em menor escala se comparado com o XIX.

% A grande imprensa do novo século era formada por jornais matutinos, tendo, a maioria, sede na rua
do Ouvidor, a mais movimentada do Rio. Destes, O Jomnal do Commércio, de opinides
conservadoras, € o mais antigo. Ernesto Senna, tio de Jodo do Rio, nele trabalhava. O Jornal do
Brasil, por sua vez, era o mais popular. Também conservador, era doutrinado pelo catolicismo. A
Gazeta de Noticias, onde Joado do Rio trabalhou por mais tempo e ganhou notoriedade, era liberal,
sendo o favorito da elite cultural. Seus colaboradores literarios — Coelho Neto, Olavo Bilac, Emilio de
Menezes — eram os mais bem pagos da imprensa nacional. Em 1901 surge O Correio da Manha&. Os
jornais vespertinos sdo menos informativos, predominando a personalidade e opinides de seus
donos, como A Cidade do Rio, de José do Patrocinio. O jornal mais vendido era A Moticia, cujo
principal atrativo eram os escritos de Medeiros e Albuquerque, Olavo Bilac, Coelho Neto e Artur
Azevedo.
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os desenhos e ilustragbes eram trabalhosamente feitos a méo pelos profissionais
especializados. Outra transformacido importante foi realizada pela Gazeta de
Noticias que, a partir de 1907, passou a publicar paginas coloridas, impressas por
rotativas em papel acetinado. As novidades implicaram o aumento das tiragens e do
numero de paginas, na maior rapidez da distribuicdo dos exemplares, no
barateamento e em jornais graficamente aprimorados. A industrializagdo direcionou
0s jornais ao publico de massa, embora seja paradoxal falar em “leitores de massa”
quando, em 1900, apenas 33% da populacido brasileira era alfabetizada.
(SUSSEKIND, 1987, p.73). A Gazeta também foi a primeira a modernizar-se na
escrita, sendo precursora do jornalismo essencialmente informativo.

Se a infra-estrutura dos jornais — agora empresas industrializadas - ja na
entrada do século vinte sofreu consideravel transformacdo, o mesmo ainda nao
ocorria com os textos que compunham os periddicos. Nesse ambito, as alteracdes

ainda eram minimas, sendo o jornal

a clordtica e inexpressiva gazeta da velha monarquia, uma coisa precaria,
ch&, vaga, morna e trivial. Poucas paginas de texto, quatro ou oito. Comecga,
geralmente, pelo artigo de fundo, um artigo de sobrecasaca, cartola e pince-
nez, ar imponente e austero, mas rigorosamente vazio de opinido [...]
Paginagdo sem movimento ou graga. Colunas frias, monotonamente
alinhadas, jamais abertas. Titulos curtos. Pobres. Auséncia quase absoluta
de subtitulos. [...] Desconhecimento das manchefes e outros processos
ornalisticos, que ja sdo, entanto, conhecidos nas imprensas adiantadas do
norte da Europa. Tempo do soneto na primeira pagina, dedicado ao diretor
ou redator principal da folha (EDMUNDO, 1938 apudt SODRE, 1977,
p.323).

A linguagem néao sofreu modificagdo porque a noticia ndo tinha sedimentado
seu proéprio linguajar. Literatura e imprensa ainda confundiam-se. As informacdes,
nem sempre de interesse publico, eram regidas por uma literatice vulgar, por vezes
melosa, como se, dessa forma, se aproximassem da literatura. “O jornalismo feito
ainda por literatos é confundido com literatura, e no pior sentido” (SODRE, 1977, p.
323). A nota de um suicidio ilustra este momento da imprensa brasileira: “Suicidio.
Na flor da idade, aos 16 anos, virgem e bela, 6 destino implacavel!... Nasceu como
nascem as rosas que se doiram ao sol meigo da primavera” (EDMUNDO, 1938
apudt SODRE, 1977, p.324).
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A escrita literaria que entdo se fazia era também uma forma de preservar a
literatura diante da presenga da linguagem e da forma jornalistica incipientes que,
pouco a pouco, seria cada vez mais benquista pelos jornais empresariais. Olavo
Bilac, por exemplo, demonstrava certa rejeicdo ao tipo de escrita que se esbogava.
Nos textos que pretendia artisticos, o poeta abusava de sinbnimos e vocativos em
meio a um vocabulario rico, voltando “todo o esfor¢o no sentido de tornar o seu texto
diverso do jornalistico, contrasta-lo as imagens técnicas produzidas pelo
cinematografo e descartar os assuntos corriqueiros” (SUSSEKIND, 1987, p.22).

O acontecimento relevante, que hoje caracteriza a noticia, ainda nao recebia
o seu devido destaque. O repdrter estava por surgir; mas, para isso, era preciso que
a noticia surgisse primeiro (MEDINA, 1988, p.61). Ainda estavam por vir as primeiras
reportagens de Jodo do Rio cujos textos modificariam substancialmente o quadro
formal e conteudistico do jornalismo brasileiro.

A mudanga textual se d4, igualmente, em consequéncia da generalizagdo das
relacbes capitalistas. O jornalismo mais literario e politico da primeira fase nao
condizia mais com os leitores da segunda, que presenciavam os avangos das
comunicagdes e o estabelecimento do jornalismo como veiculo de massas. As
alteragdes vao sendo lentamente introduzidas, assentando-se com o tempo.

Apds o processo de modernizagao pelo qual as empresas passam no inicio
do século, “o tipo de trabalho que se oferecia aos literatos era cada vez menos
‘literario” (SUSSEKIND, 1987, p.75). O folhetim vai perdendo espago para o
colunismo que, por sua vez, cede a reportagem. A entrevista vai, aos poucos,
tomando o espago do artigo politico. A informagdo comega a sobressair-se a
opinido. Temas como os policiais, esportivos e mundanos, antes vistos como
secundarios, passam a receber destaque. Ou seja, pouco a pouco a imprensa vai
impondo aos homens de letras menos colaboragdes literarias em torno de assuntos
quaisquer. Ao invés disso, exige-se competéncia para escrever reportagens,
entrevistas e noticias de maneira objetiva. Transformagdo “a que se adapta
flexivelmente, habilidosamente, Paulo Barreto®’, por exemplo’. (SODRE, 1977,
p.339). E também esse o periodo em que a atividade comecga a se definir como

profissdo. Dessa forma, o jornalismo do fim da segunda fase n&o € comparavel ao

3" Conferir nota 5, p.17.
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da primeira, caracterizado essencialmente por ser sem objetivo, prosaico, literario e
politico, visando sempre atender aos caprichos de individuos ou grupos.

A remodelagdo dos jornais e sua escrita também foi impulsionada pela
urbanizagdo, processo relacionado ao contexto capitalista a que se amoldava o
Brasil. O Rio de Janeiro estava em plena transicdo: automdveis e o cinema
incorporavam-se ao espago, e a boémia literaria do século dezenove cedia lugar
para um conjunto de requintados. Estes sao fatores que, em parte, explicam a
postura assumida por Joao do Rio. O cenario citadino que surgia contribuiu para que
Jodo do Rio revolucionasse a imprensa brasileira ao entender que, para conseguir
despertar diariamente o interesse do leitor inserido nesta nova dindmica urbana, o
escritor precisava estar na rua. Assim o jornalista foi capaz de levar “o frescor da
vida ordindria para as até entdo herméticas redacdes dos jornais” (O’'DONNEL,
2009.). E nesse contexto que despontam a noticia e Jodo do Rio como precursor de

um novo género no Brasil:

As transformacdes vividas pelo Rio de Janeiro na virada do século e, a
seguir, o impacto de uma Guerra Mundial e invengéo do radio vieram abrir
espago para um novo conteudo jornalistico atual, universal e com
significagdo imediatamente referida a uma massa em formagdo. A pressa
em ficar sabendo o que ocorre em todo o pais, no mundo, comeca a tomar
corpo e cria um universo de leitores até entao inexistente. A noticia empurra
a opiniao de grande parte das paginas de jornal; a necessidade de a cada
dia conseguir levantar um novo mar de novidades, via telegrama, vai montar
a manifestagdo-nucleo do jornal-noticia. Internacionalmente formam-se as
agéncias de noticias, o telégrafo encurta distancias, o radio da informagdes
‘em cima da hora’; nas salas de redagdo, uma modificagdo fundamental: do
escritor, figura principal de produgdo individualizada, chega-se a criagdo
anbnima pelo corpo de repodrteres. Esta passagem merece um destaque
especial no jornalismo brasileiro, sobretudo no Rio de Janeiro, foco
principal, 0 que originou uma pesquisa sobre a origem da reportagem em
Jodo do Rio (MEDINA, 1988, p.52-53)

Com a Primeira Guerra, uma parcela da imprensa passou a valorizar mais a
noticia, entendendo ser ela a principal fonte de interesse do jornalismo. Os homens
da imprensa perceberam o impacto que mudancas, como as causadas por uma
guerra, promoviam na vida social das pessoas, além da relagdo que estas passavam
a estabelecer com os meios de comunicacdo de massa. Com isso, o interesse
publico moveu o noticiario internacional para a primeira pagina. “O jornal brasileiro

nao procurava internacionalizar-se, mas buscava atender a curiosidade do leitor,
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interessado cada vez mais em conhecer os diferentes adngulos do assunto, onde
quer que ocorresse” (BAHIA, 1972, p.51).

No fim do combate, o jornalismo brasileiro ja se mostrava mais objetivo e
aprimorado tecnicamente. Em o Momento Literario, Coelho Neto, em dialogo com
Jodo do Rio, ja sentia essa tendéncia a padronizagdo da linguagem jornalistica em
conseqléncia da industrializacdo, da mente capitalista dos empresarios do ramo e
da aceleragdo da vida moderna. O autor de A Alma Encantadora das Ruas

pergunta:

- Falemos entdo do jornalismo, ja que é preciso. O jornalismo foi sempre,
no Brasil, politico. Cansado o publico, a mania politiqueira foi atenuada
pelos processos industriais. O jornal deixou de ser urna para ser...?

- ... uma oficina. Tem sido para a nossa literatura um grande bem
relativamente. Como nunca teve audacia para educar, aceita um trabalho,
nao pelo génio do autor, mas sempre de acordo com o agrado do publico
(NETO, 1905 gpudt SUSSEKIND, 1987, p.76).

E pelo fato de ter se submetido ao estilo jornalistico, coloquial e ja com algum
rastro de técnica (cortes e frases mais secas, sem uso de muitos adjetivos,
vocabulario cientifico ou regionalismos pitorescos), Coelho Neto lamenta ao mesmo

tempo que aconselha:

Se um mocgo escritor viesse, nesse dia triste, pedir um conselho a minha
tristeza e ao meu desconsolado outono, eu lhe diria apenas: Ama a tua arte
sobre todas as coisas e tem a coragem que eu néo tive de morrer de fome
para ndo prostituir o teu talento (NETO, 1905 gpudt SUSSEKIND, 1987,
p.77)

O estilo enxuto culmina, na década de 50, com o culto da objetividade e
concisao expressos no pioneiro Didrio Carioca, primeiro veiculo a importar o modelo
americano de reportar. A aversdo a critica e a teorizagao, tipicos da infelligentsia
brasileira, leva, repetidamente na histéria, & manutencdo de um status colonial. E o
que Roberto Schwarz (1973) denominou “torcicolo cultural’. O brasileiro esta sempre
voltado para o exterior, buscando apreender, no maximo adaptar, as tendéncias de
fora. “O fendmeno tem portanto uma clara raiz sécio-econémica: dependemos até

ideologicamente da Europa e dos Estados Unidos” (LIMA, 1981, p.24).
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5.2 O Diario Carioca (1928-1965)

“Quem é simples no estilo é claro no dizer”
(Danton Jobim, 1992)

A reforma (e padronizacdo) do estilo na imprensa brasileira foi feito pelo
Digrio Carioca (DC) nos anos 50. “O Diario Carioca foi um jornal tecnicamente
revolucionario, que terminou com o lero-lero das reportagens interminaveis em que a
estrela era o repérter e ndo o assunto” (FRANCIS, 2009). Este veiculo tinha como
lema: o maximo de jornal no minimo de espago.

A idéia de alterar estilisticamente o Digrio partiu de Danton Jobim e Pompeu
de Souza, entdo professores do primeiro curso de jornalismo do pais, da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade do Brasil. Para isso, eles
‘importaram” as técnicas de redagdo desenvolvidas nos Estados Unidos. O
american way ja tinha se alastrado pelos principais jornais dos paises
desenvolvidos.

Assim, varias inovagoes foram feitas e inseridas no Brasil via Didrio Carioca.
Introduziu-se o processo de diagramagdo, o /ead™, o copidesque®, titulos
chamativos, e o colunismo social moderno. As principais mudancas se deram com a
incorporacdo do /ead ao texto e a aproximagao da escrita a fala cotidiana. Os
pronomes de tratamento foram abolidos da composi¢éo jornalistica, bem como o uso
do termo “individuo” para se referir a pessoas consideradas menos qualificadas. Os
redatores do DC costumavam ler autores modernos, em especial Graciliano Ramos,
cujo estilo enxuto acabava por influenciar.

Tais regras, que visavam a objetivar a escrita, foram compiladas no primeiro
manual de redacdo elaborado por Pompeu de Souza em 1950°. Ao final desta
década, grandes jornais aderiram ao modelo recém inaugurado, como O Jornal do

Brasil, que logo produziu as suas regras de redagdo. No inicio da década de 70,

% 0 /Jead corresponde ao primeiro paragrafo o qual deve ser apresentado de modo a despertar
interesse, constituindo o climax do texto noticioso. Relata-se no /ead os principais pontos
relacionados ao fato em questdo, respondendo-se as perguntas: quem?, o qué?, quando?, onde?,
como? e por qué?. Segundo a escola funcionalista americana, o /ead é capaz de conferir um maior
grau de objetividade ao primeiro paragrafo de qualquer reportagem.

% Copidesque é o trabalho editorial que um redator ou revisor faz ao formatar mudancas e
aperfeicoamentos num texto.

0 Cf: SOUZA, Pompeu de. Manual de Redagdo DC. Disponivel em:
<http://www.serqueira.com.br/dc/manual.htm>. Acesso em: 21 jan. 2009.
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também aderem a esse novo modelo os jornais O Globo e O Estado de Sdo Paulo,
ambos de grande circulagéo, seguidos pela imprensa de todo pais.

Ao separar diametralmente o jornalismo da literatura, Danton Jobim (1992)
defendeu a objetividade jornalistica e inovou a imprensa brasileira nesse aspecto.
Ele passou grande parte da vida incentivando modificagdes estruturais e estilisticas,
bem ao gosto americano, nos jornais brasileiros. Jobim pregou que os manuais de
redacao (Style Books) sao mais vantajosos que desvantajosos para a atividade: se,
por um lado, os manuais podem suprimir a personalidade do jornalista no ato da
escrita ao padroniza-la; por outro, através de regras precisas e claras, melhoram a
qualidade da redacao das noticias. Para Jobim, “a verdade é que, com a crescente
mecanizagdo das tarefas ordinarias do jornal e a necessidade de executa-las em
tempo cada vez mais curto, ha preciséo de simplifica-las, o que se procura conseguir
com o artificio do livro de estilo” (JOBIM, 1992, p.82).

Assim, o style book garantiria eficiéncia ao trabalho jornalistico realizado tao
apressadamente por uma gama heterogénea de profissionais, “trabalho que se deve
adaptar a composicdo mecénica, a qual ndo se compadece com 0 uso arbitrario de
variantes na estrutura grafica dos titulos e textos” (JOBIM, 1992, p.83). Posi¢céo essa

completamente passivel de controvérsias®’.

5.3 O Jornalismo Contemporaneo e a noticia

O conceito de jornalismo variou ao longo do tempo. A definicdo da atividade
atualmente é diferente do conceito a ela atribuido na fase da consolidacido da
imprensa que, por sua vez, difere da concepcao romantica da primeira imprensa.
Com a evolugédo do jornalismo e o advento da noticia, pode-se dizer que,
atualmente, o jornal existe pela noticia, sendo dela lugar. Objeto da informagéo, sem

noticia ndo ha o que comunicar. Esta pode ser definida como um fato que redne em

*1 Jornalistas e Tedricos da area de comunicacdo como Carlos Peixoto e Edvaldo Pereira Lima
respectivamente defendem a aproximagéo da Literatura e do Jornalismo como forma de inovar o
jornalismo impresso. “Jornalismo e Literatura sdo interdependentes e as diferencas que foram
colocadas entre ambos estdo se tornando cada vez mais irrelevantes. O leitor atual de jornais ja ndo
se contenta com o didlogo apressado e superficial — isso ele pode ter ligando a TV — e séo cada vez
maiores as influéncias do jornalismo sobre a literatura. Aceitar esta aproximacéo, fazer dela uma via
de mao dupla, podera levar a saidas para a crise atual sobre a qual se debate o jornalismo”
(PEIXOTO, 2002, p.124).
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si importancia e novidade a ponto de interessar e/ou afetar um grande numero de
pessoas em uma comunidade. Alias, existe uma velha férmula espirituosa que
auxilia no entendimento do que faz um evento ser ou ndo noticia: “Quando um cao
morde um homem nao ha noticia. Mas quando um homem morde um céo, eis a
noticia” (BAHIA, 1972, p.175).

Se conceito e praticas jornalisticas mudaram, bem como a concepgao de
noticia, ambos responderam a evolugao da historia e as inovagdes tecnoldgicas que
alteraram o contexto dos meios de comunicacdo de massa. Anteriormente, por
exemplo, o universo noticioso era restrito ao livro de ocorréncias policias e ao sutil
registro de acontecimentos locais. Na era da sociedade industrial, a noticia se
ampliou, englobou fatos internacionais e nacionais, além de abranger areas
especificas, como ciéncia, saude, esportes, etc.

O advento da TV e da Internet, que tém a vantagem da instantaneidade,
também pediu mudangas no modo de se fazer jornalismo. O jornal impresso
precisou se ater a sua especificidade, que estad na possibilidade de esmiucgar a
noticia, expondo o “como” e o “por qué” do acontecimento, desdobrando-a € melhor
desenvolvendo-a. “So6 o jornal [impresso] pode oferecer uma visdo mais completa,
com informativo mais detalhado, que pode ser absorvido com mais calma” (BAHIA,
1972, p.153).

Para ser completa, a noticia requer clareza e interpretagéo. Interpretar néo
significa opinar explicitamente, mas oferecer textos e informagdes adicionais que

tornem o conteudo mais completo e responsavel:

Sem ser opinativa, ela (a noticia interpretativa) deve conter tantos
elementos explicativos quanto possiveis, contribuindo para levar o leitor a
discernir mais concretamente, a estabelecer paralelos e a julgar com mais
seguranga. (...) No conceito de interpretacdo os elementos podem ser
facilmente distinguidos: informar que a Franga resolveu langar um plano de
paz na Asia é a noticia; explicar ou dizer porque a Franca resolveu interferir
na questdo é a interpretagcdo; e comentar que qualquer interferéncia
francesa no assunto deve ser rejeitada liminarmente € uma opinido (BAHIA,
1972, p.176-77).

O tratamento da noticia, portanto, tem sua técnica. Quando ela requer
interpretacao, precisa responder ao “por qué” e “como” do /ead. E quando tem

AN

apenas importancia secundaria, deve focar-se no “o qué”, “quando” e “onde”.
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6. JOAO DO RIO E O ESTABELECIMENTO DA REPORTAGEM

6.1 A Reportagem Contemporanea

A grande noticia, isto €, a mais importante, € a reportagem. Esta se
caracteriza por ser uma grande cobertura dotada de ritmo, clareza, rapidez e
atualidade. Divide-se em titulo (que deve ser uma sintese da noticia), primeiro
paragrafo (/fead)e desenvolvimento da histéria ou texto.

Tecnicamente, ela pode ser organizada de trés formas:

° Pelo método da Pirdmide Invertida em que os fatos sdo descritos por
ordem decrescente de importancia dos acontecimentos. Ou seja, os paragrafos sao
dispostos hierarquicamente, do relato mais significativo para o menos importante.
Assim, confere-se mais espacgo, visibilidade e destaque aos fatos de maior

relevancia.

CLIMAX DA NOTICIA
(LEAD)

DESENVOLVIMENTO
DA HISTORIA

° Pelo método cronologico em que, depois do /lead, os episddios sao
narrados de acordo com a ordem temporal em que ocorreram. A vantagem desse
método € que a logicidade de tal organizacéo facilita o entendimento por parte do
leitor.
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CABEGA OU ABERTURA

VOLVIMENTO
CRONOLOGICO
DA HISTORIA

CLIMAX DA HISTORIA

o Pelo método do cliimax ou remate incisivo em que s&o conjugados
elementos da piramide invertida e cronoldgica. O /ead é disposto entre a abertura e

o desenvolvimento da historia.

CABEGA OU ABERTURA

CLIMAX DA NOTICIA

DESENVOLVIMENTO
DA HISTORIA

CON
SAO

Além de fazer uso das técnicas mencionadas, o repérter tem que escrever
bem e, principalmente, saber apurar os dados que envolvem a noticia. O processo
de pesquisa também influencia na objetividade, exatiddo e atualidade da noticia.
Jodo do Rio faz apuragao recorrendo a fontes diretas, ou seja, pessoas envolvidas
nos acontecimentos, em geral, vitimas. Pode-se dizer que ele, embora menos do
que se exige hoje, apura, mas nao é objetivo na escrita, se comparado aos padroes

atuais.
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6.2 Jodo do Rio, seu tempo, seu jornalismo

Em referéncia ao texto A pressa de acabar, encontrada em Cinematégrafo
de Joao do Rio, é facil observar que o escritor se coloca diante de uma nova medida
de tempo. “Assiste-se, no inicio deste século, a um aceleramento sem precedentes
do ritmo de vida da sociedade carioca” (GOMES, 1994, p.104). Machado de Assis,
da geragéao anterior que era, ja havia percebido essa aceleragao da rotina ainda no
final do século dezenove, quando constata que “os relégios andam muito mais
depressa” (cf. SEVCENKO, 1998, p. 557).

Portanto, a época obrigou o homem a assumir uma condigado constantemente
apressada, o que ficava evidente, de modo literal, no “andar a americana” ou “passo
inglés”, expressdes que qualificam uma atitude blasé em relagdo aos demais. Em
sintonia com a tecnologia que reverberava velozmente em torno, o cidad&o
caminhava depressa, concentrado em si mesmo, alheio aos que por ele passavam®.
Contrario a curiosidade detalhista que move o fldneur, “0 que caracteriza o ‘passo
inglés’ ou o ‘andar a americana’ é o total desprendimento por tudo e por todos que
estdo ao redor. [...] Essa antitese caracteriza a condigao por exceléncia do homem
moderno” (SEVCENKO, 1998, p.551).

Em relagdo aos homens do seu tempo, Jodo do Rio denominou-os hAomem-
cinematografico, como se vivessem uma delirante sucessdo de fitas
cinematograficas*® cujo titulo & “Precisamos acabar depressa’. “O homem
cinematografico resolveu a suprema insanidade: encher o tempo, atopetar o tempo,
abarrotar o tempo, paralisar o tempo para chegar antes dele” (RIO, 1909 apud
SUSSEKIND, 1987, p.48). Ou seja, 0 que caracteriza o0 homem da primeira metade

do século vinte é a pressa. Como descreve Joao do Rio, ele

*2 0s bondes, por exemplo, como os 6nibus e metrds de hoje, permitiram a reunido de estranhos em
um mesmo recinto, o que implicava na competi¢do por espago e conforto, algo bastante restrito nesse
meio de locomog&o. “A luta na refrega dos bondes era por um respeito minimo a privacidade de cada
um, mantida como Ultima defesa naquele veiculo publico, e as vezes demarcada pelos proprios
limites do corpo de cada um. Isolar-se na privacidade significava em geral absorver-se nos siléncios
das proprias reflexdes ou, na falta delas, do mero tédio” (SEVCENKO, 1998, p.552).

*3 Aqui Jogo do Rio alude & técnica de filmagem que acelera o movimento das imagens, objetivando
um efeito comico.
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acorda pela manha desejando acabar com varias coisas e deita-se a noite
pretendendo acabar com outras tantas [...] O escritor vai acabar o livro, o
reporter vai acabar com o segredo de uma noticia, o financeiro vai acabar
com a operagao [...] 0 amoroso vai acabar com aquilo [...] Cada um desses
sujeitos esforga-se inutilmente — oh! quanto!... — para acabar com o lendario
Sisifo, com o lendario rochedo. O homem-cinematografico, comparado ao
homem do século passado, é um gigante de atividade. O comerciante
trabalha em dois meses mais do que o seu antecessor em dez anos; o
escritor escreve volumes de tal modo, aqui, na Franga, na Inglaterra, que os
préprios colegas (alias com a mesma moléstia) ficam a desconfiar que o
tipo tenha em casa um batalhdo de profissionais anénimos [...] A pressa de
acabar torna a vida um torvelinho macabro e é tdo o seu dominio que
muitos acabam com a vida ou com a razdo apenas por ndo poder acabar
depressa umas tantas coisas... [...] O homem de agora € como a multidao:
ativo e imediato. Nado pensa, faz; ndo pergunta, obra; nao reflete, julga
(RIO, 1909, p.43).

Os homens desta época, leitores apressados, preferiam, por isso, textos
curtos, palestras e crdnicas, formas que nao requeriam demasiada atencao e, assim,
o jornal ganhou vantagem em detrimento dos livros. A pressa de acabar que a todos
atingiu, levou o leitor a primar por uma recepgao desatenta, que nao Ihe tomasse
tempo, o que foi evoluindo, no decorrer do século, para o /ead. Isso ja se revela no
formato dos textos de Jodo do Rio: curtos em relagédo aos demais da época, repletos
de dialogos, refletindo a nova condigdo do leitor em face das transformacdes
urbanas. “Assim como um trajeto a bordo de um bonde ou um encontro inesperado
nas ruas, os escritos deveriam ser breves, respeitando o novo ritmo da cidade”.
(O'DONNEL, 2009)

E sobre o jornalista, igualmente apressado, Jodo do Rio descreve: “Dispara
por essas ruas aflito, trepidante, a cata de uma por¢cao de fatos que em sintese,
desde o assassinato a complicacao politica, sao devidos exclusivamente a pressa
de acabar” (RIO, 1909, p.46). Um homem com tais idéias ndo poderia ser outra
coisa sendo jornalista: pois, ainda hoje, € o jornalista aquele que escreve
apressadamente sobre o(s) acontecimento(s) do dia. Ou seja, o jornalista “vive no
tempo e capta a mensagem do tempo, do seu tempo, da hora que passa. Do dia a
dia. O jornalista € o homem do presente. Se descamba para o passado, sofre de
anacronismo. Se pende para o futuro, fica no utopismo” (LIMA, 1960, p.51).

Isso implica no atrelamento do repdrter ao presente, aos fatos do dia. E esta
preocupacao com a atualidade é uma caracteristica de Jodao do Rio, sendo uma das

contribuigcdes herdadas pelo jornalismo contemporaneo. Em 1908, ele declara em
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uma cronica da Gazeta que “vé os jornalistas como ‘escravos do momento social’,
cujo trabalho é estar nos lugares todos ‘para descrever tudo com ou sem exagero,
com ou sem simpatia, mas fatalmente, pois tém de falar da vida alheia’; entdo o
remédio € escrever sem descanso atabalhoadamente, fazer o grande poema épico
da semana, sem a demora de um instante” (RIO, 1908 apudt GOMES, 2005, p.13).
A partir disso, percebe-se a perspicacia de Joao do Rio, a plena consciéncia ja

adquirida pelo escritor sobre a fungdo da imprensa moderna, tributaria

do instante (lembre-se que “O Instante” é o titulo da coluna que assina com
o pseuddnimo Joe, na Gazela de Noficias e depois em O Paiz), e prende-se
a matéria (a realidade observada), com que vai construindo uma obra em
progresso, aberta e inacabada, esse poema semanal, cuja grandeza, sem a
grandiloqiiéncia do épico tradicional, é feita do instantaneo (como o fixado
pelo fotografo, como afirma numa crénica de Pall Mall Rio), do flagrante do
cotidiano urbano (GOMES, 2005, p.13).

O presente estava tao enraizado na sua filosofia de vida, sendo algo que nao
deixou de se refletir e pulsar em sua escrita. Em um trecho da introdugdo de Vida

Vertiginosa de Joao do Rio, de 1911:

Este livro, como quantos venho publicando, tem a preocupacdo do
momento. Talvez mais do que os outros. O seu desejo ou a sua vaidade é
trazer uma contribuigdo de anadlise a época contemporéanea, suscitando um
pouco de interesse histérico sobre o curioso periodo de nossa vida social,
que é o da transformacao atual de usos, costumes e idéias (RIO, 2006, p.5).

Como se vé, Jodo do Rio valorizava a agao e tinha o aqui e agora como
filosofia de vida. Da mesma forma, em 1909, o escritor e jornalista registra, no
Cinematog rafo**: “Eu nunca tive a nostalgia hereditaria que acha o tempo passado
bom tempo. Para mim, hoje é sempre melhor do que ontem e pior do que amanha”
(RIO, 1909). Com seus escritos ancorados no “hoje”, mas estruturados de forma
distinta em relagdo ao que se entende por texto jornalistico atualmente, Jodo do Rio
levanta uma questao até hoje bastante polémica: onde termina a literatura e comega
o jornalismo. “O cronista por exceléncia de 1900 brasileiro seria Paulo Barreto. E

uma das principais transformacdes que ele trouxe para a nossa imprensa foi a de

* Livro publicado com o mesmo titulo da pagina assinada por Joo do Rio no suplemento dominical
da Gazeta de Noticias, em que relatava as transformagbes que acompanhava da cidade.
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transformar a cronica em reportagem — reportagem por vezes lirica e com
vislumbres poéticos” (BROCA, 1975, p. 58).

Como jornalista, Jodo do Rio teria sido um grande inovador historico da
imprensa brasileira ao fundir reportagem e crénica num novo género personalissimo
e entdo pouco comum (RODRIGUES, 1996, p.15). Seria, entdo, o criador de um
género novo, a crénica-reportagem, como classificam-no Luis Martins (1976) e
Renato Cordeiro Gomes (2005). Assim, podemos inferir que é a Jodo do Rio, esse
repérter com alma de fldneur, que se deve a afirmagao do “jornalismo literario” no
cenario carioca — uma nova forma de se fazer literatura no jornal, assimilando
técnicas jornalisticas aos textos de ficcéo.

A grande inovagao introduzida por Jodo do Rio na reportagem e que
caracteriza a definicdo moderna de jornalismo é a de buscar as informagdes na rua
(MEDINA, 1988, p.48). Observagéao direta e palpitante: o reporter vai a rua e constréi
a histéria a partir do momento, do fato presente. Jodo do Rio, desejando “ser ‘farol’,
inaugura, entre nos, o jornalismo investigativo e elege a rua como seu campo de
trabalho” (GOMES, 2007, p.23). Perpassando botequins, presidios, vielas, terreiros,
ele transpds para a crbnica essa experiéncia nova que introduziu nas reportagens,
colocando em evidéncia o problema das fronteiras dos géneros. “Como jornalista,
como escritor, Paulo Barreto nasceu, surgiu, viveu da rua. Por isto, toda a sua obra
parecia apressada, passageira, caleidoscopica, cinematografica, isto €, jornalistica”
(Medina, 1988, p. 58).

A capacidade de captar e relatar dados exteriores ao observador, uma
premissa basica do jornalismo contemporaneo, foi delineado, entdo, por Jodo do
Rio. A época dele, foi uma inovacédo que cativou os leitores que liam seus textos
com avidez. A forma de narrar por ele incorporada contrastava com a do jornalismo
que antecedeu a sua época, o qual consistia em emitir juizos de valor ou em
escrever sobre qualquer assunto guiado pela inspiragdo do momento. O escritor, por

suavez,

Abandonou as reflexdes de gabinete e revolucionou o jornalismo carioca,
adotando a reportagem, o inquérito e a entrevista, quando ia atras da
noticia, estivesse ela nas ruas, nos morros, no meio politico, nos espacos
da boemia ou nos saldes (GOMES, 2005, p.16).
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Ha uma diferenga entre as crénicas e as reportagens de Jodo do Rio. Nas
primeiras, os temas seriam abordados de modo superficial, pois o olhar passaria
depressa pelo objeto que serviria de tema. Muitos assuntos dariam uma crénica e,
apressadamente, o escritor procurava ser breve na captacdo dos inumeros
estimulos e instantdneos do cotidiano (GOMES, 1994, p.110). J& em relagao as

reportagens,

A percepcao distraida que registra o Rio de Janeiro cosmopolita do inicio do
século, € de certa forma minimizada nas reportagens. O olhar ai é mais
atento e vagaroso e abre mais espago a reflexdo. Ao invés de “correr para a
frente”, no ritmo da era do automovel, as reportagens vao justamente apurar
e trazer para a cena o que Bilac queria expulsar: as manifestacbes da
cultura popular, os aspectos da miséria [...] Os textos encenam o que
mancha o projeto da cidade da virfude civilizada, da cidade ideal que a
ordem planejou (GOMES, 1994, p.110-111).

Martins (1971) constata que Jodo do Rio revolucionou o modo de se fazer
imprensa no Brasil ao introduzir a reportagem moderna, interessada nos aspectos
sociais € humanos da vida urbana. Além de buscar a informacao na rua, Jodo do Rio
apresenta em seus textos importantes caracteristicas e métodos que, no decorrer da

histéria, tornaram-se intrinsecas a atividade jornalistica:

Religibes do Rio, Alma Encantadora das Ruas, Vida Verfiginosa,
Cinematografo, Os Dias Passam, livros que reunem as reportagens de
Paulo Barreto, oferecem, no meio de certos artificialismos estilisticos e
imperfeicbes técnicas, aquilo que caracteriza o jornal moderno -
informacgdes. Os tipos sociais observados representam a tendéncia de
humanizacéo tdo explorada pela reportagem atual; a descrigdo de costumes
e de situagbes sociais inauguram a reportagem de contexto; de passagem,
alguns tracos retrospectivos do fato narrado levariam, mais tarde, a
reportagem de reconstituicao histérica (pesquisa, na giria jornalistica)
(MEDINA, 1988, p.59).

Ainda em relagéo a informagao jornalistica, deve-se a Jodo do Rio o método
atual utilizado na coleta de informacbes: a apuragdo de dados por meio de
entrevistas a fontes especificas. A técnica aparece invariavelmente nos textos

d’Alma Encantadora das Ruas:

Jodo do Rio foi o responsavel pela introdugcéo da entrevista como fonte de
informacéo para o texto jornalistico. Ele incluia em seus escritos trechos de
seus didlogos com “informantes”, numa postura que deixava entrever bem
explicitamente seu processo de construcdao da reportagem. Apesar de
absolutamente banais para os padrdes do jornalismo contemporaneo, é
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dificil exagerar o impacto que essas transformacgdes tiveram na imprensa de
entdo. E o fato de, hoje, acharmos absolutamente natural a pratica do
jornalista que sai as ruas e realiza entrevistas para compor sua reportagem,
revela a enorme importancia de Jodo do Rio na histéria da imprensa
nacional. (O’'DONNEL, 2009)

6.3 O discurso jornalistico no texto literario

O homem da rua sabe distinguir prosa de verso. E
distingue sempre. NOos homens de gabinete, € que
complicamos de tal maneira fodas as coisas, que
acabamos negando a evidéncia.

(Alceu Amoroso Lima, 1960)

A crénica, por si sO, € um género hibrido. Nascida do jornal, mas com status

de literatura, a cronica herda a efemeridade do periddico. Dessa forma, ela

nao tem pretensdes a durar, uma vez que é filha do jornal e da era da
maquina, onde tudo acaba tdo depressa. Ela nao foi feita originariamente
para o livro, mas para essa publicagdo efémera [...] Por se abrigar nesse
veiculo transitorio, o seu intuito ndo € o dos escritores que pensam em
‘ficar’, isto €, permanecer na lembranca e na admiragcéo da posteridade; e a
sua perspectiva ndo € a dos que escrevem do alto da montanha, mas do
simples rés-do-chéo. [...] e quando passa do jornal ao livro, nés verificamos
meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria
pensava (CANDIDO, 1992, p.14-15).

Além da durabilidade da crbnica que se verifica quando organizada em livro,
nos textos d’Alma Encantadora das Ruas percebe-se, claramente, a utilizacdo e a
forga dos elementos do discurso jornalistico atuando na composi¢cdo de uma espécie
de género que também abarca a literatura e o jornalismo, mas se distingue da
cronica puramente. Falamos de “crénicas-reportagem”: “Em toda crénica os indicios
de reportagem se situam na vizinhanga, quando nao mescladamente com os
literarios; e é a predominancia de uns ou de outros que fara tombar o texto para o
extremo do jornalismo ou da Literatura” (MOISES, 1973, p.248).

Em Jodo do Rio, os elementos jornalisticos sdo evidentes e relevantes,
travando um didlogo enriquecedor com o discurso literario. Tanto é que,
gradativamente, estes elementos jornalisticos introduzidos por ele saem da
vizinhanga e passam a ocupar o centro dos textos jornalisticos de décadas mais

tarde.
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Sair a rua e flanar implicou em contato e entrevistas — outra ferramenta
jornalistica - com pessoas envolvidas no fato que o jornalista pretendia narrar. Estas
pessoas acabaram virando “personagens” (para utilizar o jargao jornalistico) das
histérias de Joao do Rio, humanizando a narrativa, outra premissa basica da
reportagem ja sedimentada.

Para exemplificar a condi¢cao de fidneurde Jodo do Rio e o que dela decorre,
tem-se o exemplo do texto Os que comecam, da Alma encantadora das Ruas. O

reporter disserta sobre a exploragao de criancas, inclusive deficientes, pelos adultos:

Fui encontrar na ponte das barcas Ferry alguns de volta de Niterdi. [...] S6
nessa tarde interroguei seis: Francisco, antigo peralta da saude; Antbnio,
jovem de dezoito anos, que, gragas a falta de uma perna, trabalha desde os
doze; Pedro, pardinho crispinhento, que ri como um suino e é o curador de
uma senhora idosa; Jodo Justino, sem um brago, e pequenos Felismino e
Aurélio. Voltavam de mendigar (RIO, 2007, p.160).

Jodo do Rio, além de pontuar que esta na rua, no local dos fatos, humanizava
o texto através da insergcdo de personagens reais na histéria e da realizagdo de
entrevistas (“interroguei”): (tirei a frase) “Em quatro dias interrogamos noventa e seis
garotos, estrangeiros, negros, mulatos, uma sociedade movediga e dolorosa” (RIO,
2007, p.163).

As entrevistas, no entanto, aparecem no formato de dialogo® entre ele e o
entrevistado, o que no aspecto da forma o distanciam da reportagem atual,
aproximando-o da literatura. Como quando ele apresenta o negrinho Félix, trazendo
primeiro algumas informagdes do personagem em discurso direto (onde mora, é

orfao e ex-presidiario) para, depois, apresentar um trecho do dialogo no texto:

- Que fazes hoje?
- Hoje tenho que roubar um queijo. Sinhazinha diz que n&o aparega sem um
queijo (RIO, 2007, p.163).

* Nesse aspecto, percebe-se a influéncia literaria de Oscar Wilde atuando na composi¢do dos textos
de Jodo do Rio. O dialogo esta presente em praticamente toda a obra A Alma Encantadora das
Ruas, sendo um artificio recorrente, usualmente empregado para representar, nos textos, as
conversas entre Jodo do Rio e algum conhecedor do tema que ele aborda. O escritor irlandés
também abusa desse recurso no seu unico romance, O Retrato de Dorian Gray. Pode-se dizer que
a forma predomina na dita obra.
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Dessa forma, foi o tipo fidneur de Jodo do Rio que desencadeou a busca da
informac&o na rua, a entrevista e a inser¢gdo de personagens reais na histodria;
elementos que sé&o, até hoje, basilares da reportagem. O fato de ir a rua e estar
presente no local dos fatos tornou-se premissa basica, a mais importante, para a
elaboragao da reportagem atual. O contato com o objeto deve ser a primeira atitude
do jornalista. “O repdrter € aquele ‘que estd presente’, servindo de ponte (e,
portanto, diminuindo a distancia) entre o leitor e o acontecimento” (SODRE;
FERRARI, 1986, p.15).

Imergir no acontecimento, portanto, é algo que Jodo do Rio ja fazia no inicio
do século XX. E por ser a fungdo informativa a finalidade primeira do jornalismo, o
reporter precisa viver no meio do acontecimento, trabalhar dentro dele, visto que,
apenas conhecendo de perto o assunto, é que estara bem informado e podera
informar bem.

Portanto, o texto jornalistico deve ser pensado em torno deste requisito
precipuo: o de informar, comunicar aos outros determinado fato. O jornalista que se
afasta dessa funcdo, acaba pecando por excesso ou por deficiéncia: ou acaba por
declinar de jornalista a telegrafista; ou se afasta do fato, que o leva para outro
género, como o ensaio por exemplo. Além de centrada no fato, a reportagem atual

deve conter as seguintes caracteristicas:

a) Predominéncia da forma narrativa (com personagens, agao dramatica e
descrigdes do ambiente);

b) Humanizagao do relato;

c) A impresséo, ainda que implicita, do repérter;

d) Objetividade dos fatos narrados;

e) Em conjunto com os itens acima, os fatos devem ser relatados com

precisao.

Jodo do Rio explora os trés primeiros itens em seus textos. Ele ndo persegue
a objetividade, tanto é que em seus escritos predominam a primeira pessoa,
reforgcando o tom impressionista e subjetivo os quais sdo mais sutis na reportagem

como a entendemos hoje. E quando a subjetividade supera a objetividade, contraria
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uma exigéncia natural — e atual — do género jornalistico, ja que existe um lago
obrigatério da reportagem com a informagao objetiva. “Qualquer que seja o tipo de
reportagem (interpretativa, especial, etc.), impde-se ao redator o ‘estilo direto puro’,
isto &, a narragdo sem comentarios, sem subjetivacdes” (SODRE; FERRARI, 1986,
p.9).

Os textos d’Alma Encantadora das Ruas demonstram a abertura das
fronteiras disciplinares, literatura e jornalismo. No objeto desta pesquisa, apesar de
utilizar recursos do fazer jornalistico, nos é apresentado um texto literario, visto que
o jornalismo diferencia-se da literatura justamente “por seu compromisso com a
objetividade informativa” (SODRE; FERRARI, 1986, p.9). Em geral, sem relevar o
traco da objetividade sempre enfatizado, assim pode ser definida a reportagem:

Quando um jornal didrio noticia um fato qualquer, como um atropelamento,
ja traz ai, um germe, uma narrativa. O desdobramento das classicas
perguntas a que a noticia pretende responder (quem, o qué, como, quando,
onde, por qué) constituird de pleno direito uma narrativa, ndo mais regrada
pelo imaginario, como na literatura de ficgdo, mas pela realidade factual do
dia-a-dia, pelos pontos ritmicos do cotidiano que, discursivamente
trabalhados, tornam-se reportagem. Esta € uma extensdo da noticia e, por
exceléncia, a forma narrativa do veiculo impresso (SODRE; FERRARI,
1986, p.11).

A objetividade fez-se, portanto, técnica. O intuito de narrar objetivamente é o
de estreitar o contato com o fato, evitando possiveis divagagdes que desvinculem o
texto do acontecimento. Consequentemente, para isso, exige-se a precisdo da
palavra. “O verbo impreciso pode ser a beleza do estilo de um contista, como
Tchekoff. [No jornalismo] E preciso que a palavra corresponda ao fato e seja o mais
transparente possivel, precisamente para revelar e ndo esconder o fato” (LIMA,
1960, p.55). Da precisao deriva a concisdo. Ou seja, € necessario saber empregar o
menor numero de palavras, embora sempre as mais adequadas. Regras que
induzem o jornalista a priorizar o fato sem ser difuso.

Jodo do Rio muitas vezes desvencilha-se do acontecimento em si,
adentrando nas descricbes dos ambientes onde os fatos se desenrolam. No texto
Pequenas Profissdes, em A Alma encantadora das Ruas, o narrador comeca a

histéria tratando de um personagem que ilustra o acontecimento. A abordagem gira
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em torno das profissbes que brotaram na cidade em decorréncia do alto indice de

desemprego. Mas logo se desvirtua do fato e se detém nos arredores:

O cigano aproximou-se do catraieiro. No céu, muito azul, o sol derramava
toda a sua luz dourada. Do cais, via-se para os lados do mar, cortado de
lanchas, de velas brancas, o desenho multiforme das ilhas verdejantes, dos
navios, das fortalezas. Pelos boulevards sucessivos que vao dar ao cais, a
vida tumultuaria da cidade vibrava num rumor de apoteose, e era ainda
mais intensa, mais brutal, mais gritada, naquele trecho do Mercado, naquele
pedaco da rampa, viscoso de imundicies e de vicios (RIO, 2007, p.38).

Na sequéncia, Jodo do Rio da prosseguimento ao fato quando observa e
descreve a agao do cigano em busca de um comprador para seus produtos:

O cigano, de frack e chapéu mole, ja falara a dois carroceiros mogos e

fortes, ja se animara a entrar numa taberna de freguesia retumbante. Agora,

pelos seus gestos duros, pelo brilho do olhar, bem se percebia que o

catraieiro seria a vitima, a vitima definitiva, que ele talvez procurasse desde
manha, como milhafre esfoemado (RIO, 2007, p.38).

Apesar de ligada ao fato, a linguagem textual ndo é direta. O uso de
comparagao (‘como milharefe esfomeado”), adjetivos em excesso (mole, mogos,
fortes, retumbante, duros, esfomeado), e conjecturagdes (“que ele talvez procurasse
desde manh&”), comprovadas no uso do advérbio "talvez" e do verbo no subjuntivo
‘procurasse” comprometem a objetividade, a precisdo e a concisdo e,
conseguintemente, o predominio da fungao referencial.

A diferenga especifica entre o texto jornalistico sedimentado e as crénicas-
reportagem de Jo&o do Rio estd, justamente, no estilo. Nos escritos deste repdrter
do inicio do século XX, quando o jornalismo ainda n&o possuia linguagem
especifica, ha énfase na palavra, meio de expressdao. Tomando a literatura como
entende Alceu Amoroso Lima (1960), enquanto arte da palavra, podemos identificar,
também nesse sentido, a literariedade dos textos do jornalista carioca. Isso tendo
como base o fato de que “Tudo é literatura desde que no seu meio de expressao, a
palavra, haja uma acentuagao, uma énfase no proprio meio da expresséo, que é o
seu valor de beleza” (LIMA, 1960, p.22). Logo, nao seria correto dizer, por exemplo,
que o que tornam as obras de Virgilio e Homero poemas épicos nado sao os fatos
narrados, mas o modo como eles narram tais acontecimentos? Sim, pois “literatura

€ sempre estilo, isto é, modo verbal” (LIMA, 1960. p.35)
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Pode-se dizer que, em se tratando de Jodo do Rio, a maneira como organiza
as palavras no texto tem uma finalidade estética. Isso ndo exclui de suas crbnicas-
reportagem a fungdo comunicativa, informativa. Ambas fungbes (estética e
informativa) ndo se excluem, mas coexistem. Mais do que apenas noticiar fatos,
Jodo do Rio fazia arte informando, relatando acontecimentos. Assim, o jornalismo
exercido pelo autor dAlma Encantadora das Ruas nada mais € que uma arte
verbal em prosa. Uma prosa de apreciacao de acontecimentos, o que o enquadra na

categoria de jornalismo literario:

O jornalismo, como género literario, deve antes de tudo ser uma arte, isto é,
uma atividade livre do nosso espirito no sentido de fazer bem alguma obra.
Essa obra, para ser arte estética, e ndo apenas arte mecanica ou liberal,
deve fazer do seu modo de expresséo o seu fim. O jornalismo € uma arte
da palavra, em que esta possui um valor proprio. O modo de dizer € um
elemento capital para que o jornalismo, como qualquer outro emprego da
palavra, seja ou ndo uma arte (LIMA, 1960, p.42).

Com base no exposto, o tratamento estilistico efetuado por Jodo do Rio pode
ser assim sistematizado: descricao de ambientes e fatos e o repdérter como narrador,
pois a reportagem de Jodo do Rio apresenta um autor e ndo um repérter-narrador
que se coloca como intermediario “impessoal’ do fato jornalistico; o didlogo
repérter/fonte, acentuando o primeiro, ou seja, o autor em didlogo com alguém; e o
ritmo narrativo da reportagem que é constituida por descricbes e comentarios,
quebrando a agao jornalistica; a frase e os recursos literarios. “Sédo exatamente as
intersec¢gdes entre comentarista, cronista e jornalista” (MEDINA, 1988, p.63); Ou
seja, a contribuigdo jornalistica de Jodo do Rio estd, principalmente, no método de

apuracao, de captacdo de dados em detrimento do estilo*®:

Ainda que a criagao estilistica da reportagem de Jodo do Rio ndo seja tao
inovadora quanto ao método de captacédo de dados, também ndo se pode

6 ep contribuicdo de Jodo do Rio nédo seria grande quanto ao tratamento estilistico, insuficiente para
marcar uma forma jornalistica. Mas deixaria seu pioneirismo inconfundivel pela observagéo detalhada
da realidade, pela coleta de informacdes por meio de entrevistas a fontes, que € a grande conquista
técnica que Jodo do Rio langa no jornal brasileiro, pela descricdo sugestiva de ambientes, pelo ritmo
narrativo concentrado em situagdes vivas, interessantes pelo documento histérico que representam,
pela superacao do tempo jornalistico imediato (o presente, o acontecido hoje) num tempo rico como
anuncio do futuro, tal quais as crbnicas e reportagens que presenciam situagbes por eclodir,
revelando um observador muito familiarizado e, ao mesmo tempo, distanciado criticamente. [...] Estdo
ai presentes os embrides de alguns dos elementos que constituiriam mais tarde as vigas de
sustentacdo do Jornalismo Interpretativo: a contextualizagdo, a busca de antecedentes e a
humanizacéo (pelo pingar de personagens para lhes tracar o perfil)’ (LIMA, 2004, p.219-20).
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eliminar certo desempenho formal. O ritmo de cenas, situagdes descritas, é
dindmico, fixa o leitor na agdo — as frases entram no ritmo, se precipitam;
conforme o tema palpitante, as falas dao cor local a informacéo. Os deslizes
retoricos ficam em segundo plano. Numa reconstituicao histérica da histéria
da reportagem no Brasil, Jodo do Rio ndo é o estilista modelo, se retirado
do contexto jornalistico da época e se usarmos critérios extraidos da
reportagem amadurecida. No 1900, porém, Jodo do Rio descobre a for¢ca
narrativa de fatos reais em suas reportagens (MEDINA, 1988, p.63).

A partir do ano 1900 - época em que Jodo do Rio inicia suas atividades nos
jornais - os veiculos passam a privilegiar a noticia e a reportagem em detrimento de
artigos de opinido. A mudanga se da para atender ao gosto do publico,

transformagao que caracteriza o estabelecimento do jornal como empresa:

Facultando aos intelectuais, aos escritores, os jornais lhes pediam menos
colaboragéo literaria — crbnicas, contos ou versos — do que reportagem,
noticiario, tarimba de redagéo. Foi ao que se amoldou Joado do Rio, fazendo
da reportagem um género literario e vindo assim a servir simultaneamente
ao jornalismo e a literatura (BROCA, 1975, p.61).

Diante do exposto, percebe-se a confluéncia da literatura e do jornalismo e a
permeabilidade destas fronteiras no que diz respeito a obra aqui em questao. Ao que
tudo indica, Jodo do Rio assinala e pertence a uma fase de transicéo: a passagem
das colaboragdes estritamente literarias dos jornalistas para a constituicdo de uma
linguagem especificamente jornalistica que se consolidou, a partir dos anos 50, nos
jornais brasileiros. A linguagem atual prima pelo anulamento do literario, fixando-se
na objetividade e na concisdo como meios de transmitir os fatos do cotidiano de
modo “imparcial’. E fato que o jornalismo, visto enquanto um processo histérico,
caminhou de uma tendéncia inicial, politica e literaria, da primeira fase, para a

constituicdo de um género que prima pela objetividade e exatidao:

Um fato que desafia contestagdo é que o jornal contemporéneo, ou mais
precisamente, o grande jornal de informacgdes, € um constante esforgo para
oferecer ao leitor diariamente o quadro tao realista quanto possivel da vida
na comunidade. Esta longe, por certo, de ser o espelho fiel dos tempos,
mas um confronto dos seus padrdoes de informacdo com os do passado
mostra que ele tem caminhado sempre no sentido da objetividade e da
exatiddo maiores do noticiario (JOBIM, 1960, p.27).

Ao coligir as caracteristicas formais mencionadas ao método de captagéo de

dados, Jodo do Rio criou um género: a crénica-reportagem. Além disso, a formula de
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reunir fatos que faziam o cotidiano da cidade a um formato bem acessivel (com
muitos dialogos e poucas linhas), a crénica-reportagem ganhou as paginas da nova
imprensa brasileira, tornando-se dela simbolo. O género ganhou muitos adeptos, o
que se comprova no sucesso das crbnicas e livros do autor no periodo estudado. Ao
tratar do cenario urbano que se erguia do “bota-abaixo”, Jodo do Rio, através dos

seus textos fez, de gente comum, protagonista.
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CONCLUSAO

Muitos talvez relutem em reconhecer o teor jornalistico das obras de Jodo do
Rio em fungao do sentido pejorativo dado a atividade. Nesse contexto, o jornalismo
€ visto como um ramo exercido por profissionais que escrevem e falam de uma
gama heterogénea e variada de assuntos no afa do dia a dia, o que resultaria em um
trabalho superficial e pretensioso. Dai o termo journaleese cunhado pelos anglo-
saxOnicos para designar e corroborar tal fama. Por essa ética, o jornalismo nao
poderia estar associado a uma pratica criativa e artistica como a literatura.

No entanto, sdo inegaveis os métodos jornalisticos utilizados por Jodo do Rio
e sua contribuicido para a consolidacdo da profissdo de repérter e seu produto, a
reportagem. Mas a atengdo dada a este autor, nas ultimas décadas, e a
consequente tendéncia a canonizagao, tem implicado no apagamento de seu teor e
importancia jornalisticas, ja que o senso comum apregoa que o jornalismo vulgariza
o0 mundo das idéias e dos acontecimentos devido a sua pressa de acabar.

A idéia distorcida em relagédo a atividade jornalistica também se deve pelo
fato do que se entende por jornalismo hoje. Além da idéia representada pelo
Journaleesse, a estrutura dos textos do jornal dificulta a identificagdo de Jodo do Rio
com o ramo. Os manuais de redacao, introduzidos no Brasil a partir de 1950, servem
ainda para estabelecer as normas de uma boa redacdo: o intuito & suprimir a
narragao prolixa, o rebuscamento e a afetagao, tipicos de um Joao do Rio, através
de regras, como o0 uso do /ead, da ordem direta e de frases objetivas. Mas esses
manuais atravancam a naturalidade expressiva do profissional no ato da escrita,
uniformizando o veiculo e a personalidade dos jornais. Assim, tudo indica que Joao
do Rio estava a meio caminho, entre o texto substancialmente literario e a
reportagem hoje praticada.

Na época dele, alvorada do século, cidade e imprensa se modernizavam.
Jodo do Rio foi um dos primeiros a se encantar percebendo tantas mudancas. Mais
do que isso, levou essas transformacdes para dentro da redagdo, pois dela saia

para buscar o assunto do dia.
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A questdo crucial estd, portanto, no emprego do método essencialmente
jornalistico e na tessitura de um texto substancialmente literario por este autor. Ele
foi pioneiro em registrar fatos e acontecimentos /n /oco, algo hoje inerente (e 6bvio) a
producdo da reportagem. Mais do que isso: numa escrita breve sintonizada com o
momento marcado pela técnica que impelia pressa e velocidade ao redor, Jodo do
Rio era capaz de traduzir para o leitor o que constatava, consolidando ali a fungao
social do jornalismo. Antes dele, a atividade se baseava na produgao de textos
dentro mesmo dos jornais, tendo a inspiragdo e a opinido como condutores da
narrativa. Nao havia, portanto, a condi¢ao investigativa inaugurada pelo carioca. Ao
sair as ruas e estampar assuntos do cotidiano nas paginas dos jornais, o cronista
mostrava o escombro por tras da modernizacao da capital, peculiaridade que s6 a
observacao extenuante poderia revelar. Com isso, modificou a percepcao do que se

louvava entdo, como por exemplo, o processo de Regeneragao iniciado em 1904.

Jodo do Rio foi ainda quem revolucionou o jornalismo, introduzindo nos textos
entrevistas a fontes de informagdo. No formato de dialogo, trechos de conversas

com pessoas envolvidos no acontecimento permeiam tudo que narra.

Aliado ao método jornalistico de apuracdo dos dados, um texto
marcadamente literario se observa no forte carater autoral, na énfase nos meios de
expressao (a linguagem) e no formato didlogo das entrevistas com as fontes (um
traco wildeano). Ao reunir todas as caracteristicas mencionadas, pode-se dizer que
Jodo do Rio inaugurou a crénica-reportagem. Portanto, Jodo do Rio é sim literatura;

mas nem por isso deixa de ser jornalismo.
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