UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE ARTES E LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

O ROMPIMENTO EM ISABEL ALLENDE E ANA
MARIA MACHADO: AS MULHERES TECEM SEU
PROPRIO DISCURSO

DISSERTACAO DE MESTRADO

Cristiane Toni

Santa Maria, RS, Brasil

2011



O ROMPIMENTO EM ISABEL ALLENDE E ANA MARIA
MACHADO: AS MULHERES TECEM SEU PROPRIO
DISCURSO

por

Cristiane Toni

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras, Area de Concentracdo Estudos Literarios, da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM, RS), como requisito
parcial para obtencéo do grau de
Mestre em Letras

Orientadora: Prof.2 Dra. Vera Lucia Lenz Vianna

Santa Maria, RS, Brasil

2011



Universidade Federal de Santa Maria
Centro de Artes e Letras
Programa de Pds-Graduacéo em Letras

A Comissao Examinadora, abaixo assinada,
aprova a Dissertacédo de Mestrado

O ROMPIMENTO EM ISABEL ALLENDE E ANA MARIA MACHADO:
AS MULHERES TECEM SEU PROPRIO DISCURSO

elaborada por
Cristiane Toni

como requisito parcial para obtencéo do grau de
Mestre em Letras

COMISSAO EXAMINADORA:

Prof.2 Vera Lucia Lenz Vianna, Dr. (UFSM)
(Presidente/Orientadora)

Prof.2 Aline Coelho da Silva, Dr. (UFPel)

Prof. Pedro Brum Santos, Dr. (UFSM)

Santa Maria, 02 de marco de 2011.



Para todas as mulheres que, de uma forma
ou de outra, resistem e subvertem

os padrdes de subordinacao!



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, agradeco a Deus pela vida, pelas oportunidades que
surgiram ao longo desta etapa, por me guiar, iluminar meus conhecimentos, meu
caminho, dar sabedoria, forgca e consolo para superar as adversidades.

Agradeco a toda minha familia, especialmente, a minha irma Céandida, pelo
apoio e confianca, por ter acreditado em mim e pela ajuda em todos os momentos.
Certamente vocés fazem parte desta conquista, por seu amor, pelos conselhos e
palavras de incentivo, minha eterna gratidao.

A minha orientadora, professora Vera Lucia Lenz Vianna, pelos momentos de
reflexdo e crescimento intelectual que me incentivaram a abrir horizontes, por todos
0S ensinamentos que certamente contribuiram para minha vida profissional e
pessoal, pela orientacdo segura e, acima de tudo, amiga.

Aos professores do Mestrado em Estudos Literarios que também sé&o
responsaveis pelas reflexdes aqui apresentadas.

As professoras Aline Coelho da Silva, Rosani Ursula Ketzer Umbach e ao
professor Pedro Brum Santos por aceitarem o0 convite para compor a banca
examinadora desta dissertacao.

Aos colegas da turma de mestrado, pelos momentos compartilhados ao longo
desta caminhada, de trabalho, de seriedade, momentos de descontracéo e alegria.
Em especial a Rejane e a Ligia, pela amizade também fora do espaco académico,
pessoas com quem tive o prazer de conviver e aprender algo que levarei comigo
para sempre.

A todas as pessoas, hdo nomeadas aqui, mas que de uma forma ou de outra

contribuiram para a realizacdo deste trabalho. Meus sinceros agradecimentos!



“Cuando escribo cuento la vida como
a mi me gustaria que fuera”.

(Eva Luna)



RESUMO
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O estudo e a pratica da Literatura, em geral, foram efetuados pelos homens,
segundo valores patriarcais e tradicionais, 0s quais estabeleceram as definicbes
sobre o lugar da mulher na sociedade, determinando sua condicdo de sujeito
subordinado ao poder e a margem da historia oficial. Diante disso, torna-se
pertinente analisar a situacao cultural da mulher, no intuito de compreender o modo
gue ela é observada por si mesma, pelo outro e como ela vé esse outro e transfere
isso para as suas producOes. A partir dessas consideracdes, esta dissertacdo de
mestrado objetiva problematizar a literatura escrita pelas mulheres por meio do
cotejo entre os romances Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988) das
escritoras Isabel Allende e Ana Maria Machado, os quais dialogam com a obra As
mil e uma noites (autoria desconhecida), aproximando o papel de sua personagem
principal. Em primeira instancia, destacam-se algumas questdes relacionadas a
narrativa, sua oralidade e a sua conexao com 0s aspectos identitarios, que remetem
ao discurso dominante enquanto excludente das outras formas discursivas. A seguir,
analisam-se as relacfes existentes entre Literatura e Historia, as especificidades de
cada discurso, apontando como as vozes marginalizadas, ao longo do tempo,
transgridem e reconfiguram os registros oficiais. Enfoca-se, igualmente, 0 momento
historico que as obras retratam: o inicio do século XX — periodo em que a Venezuela
estava exposta ao regime ditatorial e a um intenso processo de capitalizacédo e o
Brasil vivenciava as opressbes da ditadura em nome da “seguranga nacional’.
Através da pratica comparativa, onde 0s pontos convergentes e divergentes sdo
investigados, pode-se observar a relevancia das narradoras e protagonistas dos
romances, as quais enfatizam o lugar da mulher no plano da enunciacdo e da acéo,
promovendo o modelo de sujeito feminino tradicional a esfera de sujeito ativo e
agente de transformacdes pessoais e sociais.

Palavras-chave: narrativa; literatura feminina; rompimento; Eva Luna; Tropical sol da
liberdade.
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El estudio y practica de la literatura, en la mayoria de las veces, fueron
ralizados por hombres, segun valores patriarcales y tradicionales, los cuales
establecieron definiciones sobre el lugar de la mujer en la sociedad, determinando
asi, su condiciéon de sujeto subordinado al poder y al margen de la historia oficial. De
esa manera, se hace pertinente analisar la situacion cultural de la mujer, con objetivo
de compreender la manera que ella es observada por si misma, por el otro y como
ella percibe ese otro y transfire esa percepcion a sus producciones. A partir de tales
consideraciones, esta disertacion de maestria tiene como objetivo problematizar la
literatura escrita por mujeres por medio de un cotejo entre las novelas Eva Luna
(1987) y Tropical sol da liberdade (1988) de las escritoras Isabel Allende y Ana Maria
Machado, las cuales dialogan con la obra As mil e uma noites (autoria desconocida),
acercando el papel de su personaje principal. Por primero se destacan algunos
aspectos relacionados a la narrativa, su oralidad y su conexion con los aspectos
identitarios, que aluden al discurso dominante y excludente de otras formas
discursivas. Luego, seran analisadas las relaciones existentes entre literatura e
historia, las aspecifidades de cada discurso, destacando las voces marginalizadas
gue a lo largo del tiempo, transgriden y reconfiguran los registros oficiales. Con igual
destaque, al momento histérico de las obras: inicio del siglo XX — periodo que
Venezuela estaba bajo el régimen de la dictaduta y con un creciente proceso de
capitalizacidon, mientras tanto Brasil vivia las presiones dictatoriales en nombre de la
llamada “seguridad nacional”. A través de la practica comparativa, en que los puntos
convergentes y divergentes son investigados se puede percebir la importancia de las
narradoras y protagonistas de las novelas, las cuales destacan el lugar de la mujer
en el campo de la enunciacion y accién, o sea, el modelo femenino tradicional pasa
a la esfera de un ser acctivo, como agente de tranformaciones personales y
sociales.

Palabras clave: narrativa, literatura femenina, ruptura, Eva Luna, Tropical sol da
liberdade
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INTRODUCAO

As producg®es literarias, em sua maioria, derivam de outras obras literarias e,
juntas, elas sao reescritas pelas sociedades que as leem (EAGLETON, 2006), que
as descobrem e as recriam artisticamente. Devido aos multiplos sentidos propostos
pelo texto literario, o primeiro contato com ele pode suscitar algumas
desestabilizacbes de definicbes e limites, posto que, escolhas ou exclusdes
precisam ser feitas conforme o grau de identificacdo que existe na aproximacéo
entre o texto e seu publico leitor.

Os escritos literarios revelam uma estreita aproximagdo com o conhecimento
das leituras de mundo, das experiéncias humanas vividas, que antecedem a
producéo e/ou criacdo de uma obra literaria. Isso leva a premissa de que nenhum
conhecimento é puro e autossuficiente, isolado em si mesmo, mas ele é construido
por meio de uma complexa seérie de relagcdes com as diversas formas de saberes,
expressodes e realidades. No momento em que se estabelecem essas relacgoes, ele
vai instigando a valorizacdo de todo e qualquer enunciado significativo enquanto
aspecto aberto e continuo.

O texto, narrado ou escrito, representa a voz que dialoga com outros textos,
funcionando como manifestacdo das varias e distintas vozes de seu tempo, da sua
historia, de seus valores, crencas, preconceitos, medos e esperancas, do viver de
um ou muitos grupos sociais. O texto jamais se fecha, se esgota em si mesmo, pelo
contrario, ele pluraliza o seu espaco, multiplicando-se em muitas faces, projetando-
se em outros textos em seu universo de possibilidades e, principalmente, se
perpetuando.

O estudo e a producéo das obras literarias foram, tradicionalmente, realizados
por homens, os quais estabeleceram a hierarquia dos géneros, a superioridade do
masculino em detrimento do feminino, bem como determinaram o papel e a posicao
subordinada das mulheres no contexto social. Por algum tempo, elas nao
dispuseram de um espaco que lhes pertencesse, que Ihes possibilitasse desenvolver
sua intelectualidade e criatividade, suas criacGes literarias, assim como suas
atuacdes/contribuicbes foram, na maioria, desvalorizadas, colocadas a margem

pelos agentes construtores dos registros histéricos oficiais.
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Durante muitos anos, a literatura escrita pelas mulheres, permaneceu
“silenciada”, desconhecida, sem receber a devida importancia. Suas producgdes
eram desvalorizadas pelo canone, consideradas inferiores, preocupadas somente
com problemas intimos e domésticos. A partir de meados do século passado € que a
escritura feminina passou a receber sua merecida atencdo e, em consequéncia
disso, ocorreu um aumento significativo do niumero de producdes publicadas por
escritoras na América Latina. Por isso, torna-se pertinente analisar alguns aspectos
da situacdo cultural da mulher enquanto agente construtora e transformadora da
propria historia.

Diante dessas consideracdes, esta dissertacdo objetiva problematizar a
literatura escrita por mulheres, bem como a representacédo do papel feminino na
reescrita da histéria, a partir das possibilidades de transformacéo de sua condicao
de sujeito dominado, através da subversdo de padrbes socialmente dominantes de
ordem patriarcal. Essa criagdo propria da mulher rejeita a divisdo de género
masculino/feminino para se referir, respectivamente, a dominante/dominado,
rompendo, ainda, com alguns conceitos tradicionais que colocam a figura feminina
na condicdo de marginalizada.

A proposta deste estudo enfatiza o discurso feminino como um fornecedor de
uma voz autbnoma, adequada para um falar por si mesmo, que se apropria do poder
de persuaséo da palavra, como acdo comprometida, que exerce certa influéncia e
liberta seus leitores. Neste sentido, a palavra escrita simboliza um instrumento de
conscientizagcdo a partir de uma nova perspectiva: a oOtica feminina e de
desconstrucdo dos diversos aspectos que impossibilitam a liberdade de um
posicionamento proprio da mulher e de uma atuacdo desprendida das amarras da
dominacéao.

As formas de subordinagéo que, ao longo do tempo, reprimiram e impuseram
muitas mulheres ao dominio de irmaos, pais ou maridos, no siléncio e na obediéncia,
sdo pensamentos construidos a partir dos escritos oficiais. Estes, por sua vez, se
encontram ligados aos velhos mitos instituidos pela cultura patriarcal, ou seja,
camuflando e impedindo a revelacdo do discurso proprio da mulher. Assinala-se a
importancia do romance enquanto género de texto que melhor da conta de retratar e
denunciar uma realidade ndo apresentada pela histéria oficial, de resistir e acolher a
dor das vitimas, expressando as suas varias vozes, dentre elas, as personagens

mulheres.
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Sob essa Otica, a literatura escrita, narrada e protagonizada por mulheres
revela um agir dindmico, criativo, alicercado em um relato critico e objetivo, que
serve como uma forma de questionar a sociedade, denunciando suas injusticas e
desigualdades, os dramas e as lutas dos individuos, em sua maioria das camadas
mais populares, instigando a anulacdo dos preconceitos e a reivindicagdo dos
direitos humanos. Expfe-se, assim, a realidade a partir de um olhar critico de seu
tempo e espaco, interpretando e recriando o contexto de alguns paises latino-
americanos, manifestando ndo uma escrita melosa, carregada de sentimentalismo,
pelo contrario, séria e comprometida com sua atuacao na sociedade e dos demais
individuos a sua volta, que jamais deixa de refletir sobre o imaginario acerca da
mulher de sua época.

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos. O primeiro “A narrativa
como revelacéo de significado”, trata de uma breve abordagem dos estudos sobre a
narrativa como uma obra aberta e continua, sua oralidade, escrita e conexao com os
aspectos identitarios, os quais adquirem afinidades e ligacdo com os leitores.
Remete ao discurso masculino e as suas mais variadas praticas de dominacgao
social e cultural, enquanto principal modelo a ser seguido e submetido, que
estigmatiza as demais formas e praticas discursivas, acentuando que, em cada
classe, de certo modo, as mulheres sdo permanentemente desfavorecidas em varias
areas de suas vidas, colocadas a margem da historia e da sociedade da qual fazem
parte.

O segundo capitulo “Literatura e Historia: fronteiras que se aproximam’,
refere-se as relagcbes existentes entre a literatura e a historia, sobre as
especificidades de cada discurso, apontando como as vozes marginalizadas, ao
longo do tempo, transgridem e podem vir a contribuir, reconfigurando os registros
oficiais. Enfoca-se o momento histoérico e politico especifico que cada obra retrata,
gue se refere ao inicio do século XX — periodo em que a Venezuela estava exposta
ao regime ditatorial e a um intenso processo de capitalizacdo — até a década de 80 —
época em que o Brasil vivenciava as opressfes da ditadura em nome da “seguranca
nacional”. Em consequéncia disso, os romances foram influenciados pela ditadura
militar, refletiram a violéncia e as injusticas do contexto de seus paises e passaram a
apresentar uma estética caracterizada por aspectos recorrentes como a repressao, o

silenciamento, a dor, a problematizacao da linguagem e a revolta.
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O terceiro capitulo, “O rompimento do narrar patriarcal através do discurso
feminino”, compde-se da analise dos objetos de estudo, do cotejo entre 0os romances
Eva Luna (1987) de Isabel Allende e Tropical sol da liberdade (1988) de Ana Maria
Machado, os quais dialogam com a obra As Mil e Uma Noites, aproximando o0s
papéis de suas personagens principais. Através dessa pratica comparativa, onde os
pontos convergentes e divergentes séo investigados, se observa a relevancia das
narradoras e protagonistas, as quais evidenciam o lugar da mulher na enunciagéo
de seu proprio discurso. Igualmente, enfoca-se o inconformismo e a luta pela
valorizacdo de suas representacbes corporais, com a intencdo de converter o
modelo de sujeito feminino como objeto, que tem o préprio corpo transformado em
um espaco de violéncia, como uma das principais formas das injuncbes da
dominacéo masculina.

Através da abordagem que este estudo faz do discurso e do papel social
feminino, quer-se mostrar, claramente, que a visdo de mulher submissa, restrita aos
afazeres do lar e da familia, que deixa ao homem o lugar de prestigio e poder —
confirmando a primazia masculina —, esta distante de ser a figura da mulher
presente nos romances estudados e, de modo geral, também no contexto atual. Isso
porque as mulheres destacadas nessas obras atuam, reagem, transformam suas
existéncias programadas para serem submissas, convertendo seus destinos. Elas
transformam-se em escritoras que deixam explicitas as marcas femininas no texto
literario, por meio de sua voz que se distingue da masculina, por sua sensibilidade,
pela denuncia das injusticas, o0 compromisso com as relagdes sociais e o efeito de
subversédo que ele produz.

Hoje, o discurso feminino que rompe e transforma, pode ser analisado desde
sua pioneira Xerazade, aproximando seu papel fundamental na transformacéo dos
individuos e das sociedades com as protagonistas Eva Luna e Helena Maria. Assim,
a analise se debruca no passado, para entender melhor as inUmeras dificuldades
enfrentadas, os obstaculos vencidos pela mulher através dos tempos e a relevancia
das suas originais praticas discursivas no presente. Praticas inovadoras e
transgressoras, que contribuem para a libertacdo dos dominios do discurso
masculino, bem como garantem um novo lugar ao sujeito feminino e acrescentam
outra perspectiva ou visdo diferente para os registros histéricos, subvertendo e
reconstruindo os padrdes sociais e culturais por meio das obras literarias escritas

pelas mulheres.
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Portanto, o rompimento, em Isabel Allende e Ana Maria Machado, esta sendo
pensado a partir de uma perspectiva historica, a qual, por muito tempo, estabeleceu
a condicdo de subordinada da mulher, desvalorizando a escritura feminina, que
devia se restringir a cartas, diarios e receitas e jamais dividir o terreno literario com a
escritura masculina. Porém, ao longo dos anos, esta situacdo marginalizada é
vencida e obras como Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988), nas quais
apenas as mulheres desenvolvem a trama narrativa e suas protagonistas
simbolizam sujeitos da prépria histéria, que vivenciam espagos outros, representam
possibilidades de transformacdes ocorridas entre os géneros, desconstruindo o

conceito de que a literatura era prerrogativa masculina.
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1 A NARRATIVA COMO REVELACAO DE SIGNIFICADO

Desde os tempos primordiais, o individuo necessita expor suas ideias com
aqueles que, como ele, convivem em um espaco social, para assim, estabelecer
comunicacdo. Dessa forma, expressar acontecimentos pessoais ou coletivos, na
interacdo através da linguagem, passa a ser caracteristica natural da existéncia
humana. No momento que eventos sdo contados, descritos minuciosamente (ou
nao) transformam-se em narrativa.

O que é afinal uma narrativa ou como ela pode ser definida? Esse estudo ndo
pretende se limitar ao significado Unico da palavra, pelo contrario, deseja destacar
as entrelinhas da narrativa, o ilimitado universo de possibilidades, que, através dela
revela a vida do ser humano.

Inimeros foram os autores que produziram teorias sobre a narrativa, muitos a
inovaram, transformaram conceitos passados e, como BARTHES (1973), acreditam
que “... a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos os lugares, em
todas as sociedades; a narrativa comeca com a propria histéria da humanidade” (p.
19). A narrativa € comparada a propria vida, pois como o autor afirma, a existéncia
de um povo depende de suas fabulac¢des, de suas historias.

A narrativa € produto das experiéncias vividas pelo ser humano, do
conhecimento que ele possui, de suas “leituras” de mundo. Ela é sustentada pela
linguagem oral e escrita, pelo gesto, pela imagem, bem como pela unido das
diferentes formas de expressdo. Ela diversifica-se historica, geogréafica e
culturalmente.

A partir da infinidade de narrativas, dos pontos de vista por meio dos quais ela
pode ser articulada, constata-se que ela assume variadas formas. Pode ser ora um
conto, ora uma novela ou um romance. A narrativa pode apresentar um carater
monolitico, fechado, ou dialdgico, plural, estando aberta a interrupcbes e
modificacoes.

BARTHES (1973) considera a acdo presente no interior de cada narrativa
como sendo essencialmente uma pratica do personagem, denominada como um
“participante”. E ele quem d& vida & histéria e que precisa de um lugar, de uma

7

temporalidade para existir e atuar na narrativa. O personagem é subordinado a
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acdo, justamente por se desenvolver através dela, da interagdo do seu proprio
discurso, enfatizando a esséncia da narrativa: a comunicagdo. O personagem é
descrito por seu envolvimento nas acdes da narrativa, ndo pelo que é, mas pelo que
faz. Ele deixa de ser definido como um ser psicolégico e passa a agente
transformador que partilha dos mais variados acontecimentos que norteiam a
histéria.

Algumas teorias buscam esclarecer o lugar do personagem e a frequéncia de
sua participacdo no terreno da narrativa, com a intencdo de classificA-lo. No
romance, por exemplo, € comum encontrar um sujeito (o herdi) que, de uma maneira
ou de outra, se destaca mais entre 0s outros personagens, que esta mais envolvido
na maioria das acoes. Independente de conceituar o personagem e sinalizar seu
espaco, ele esta estritamente relacionado a comunicacdo na narrativa, que é a
narracao.

Como tem sido destacado, é impossivel haver narrativa sem narrador e sem
um leitor, pois nela existe um “doador” e um destinatario que estabelecem a
comunicacdo. O narrador e 0s personagens sao instancias bem préximas, sao
“seres de papel”. O autor, embora muitas vezes confundido com o narrador, que néo
integra a narrativa, faz dela a sua ferramenta de expresséao, o seu resultado final, a
sua criacao literaria.

A narrativa € a manifestacdo de alguém que estad fora dela, porque é
transmitida por uma pessoal real, o autor e a sua linguagem, com a qual recheia sua
obra. Ao lado do autor estd o narrador, 0 emissor da narrativa, as vezes envolvido
nas acbes com 0s personagens, outras vezes observador e conhecedor de toda
historia. Norteador dela, ndo diz tudo, mas limita o préprio narrar ao que podem
observar ou saber os leitores. O narrador é, pois, instancia imprescindivel da
narrativa.

A narrativa sempre é ideoldgica, pois tem o intuito de persuadir, alterar a
percepcao do interlocutor ou destinatario, mobilizar seus sentidos. Dessa forma, o
leitor fica livre para abstrair as informacbes, podendo delas fazer matéria de
valorizacdo, compreensao e problematizacdo do mundo que conhece por meio da
leitura que faz.

Dentro do contexto de toda e qualquer narrativa existem diferentes maneiras
de representacéo, de estilos e formas de discurso. Esses elementos sao essenciais

na narracdo, que ultrapassa os conteudos e modelos narrativos. A narracdo sai do
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contexto das acOes e dos personagens, rompendo com a sua regra de imanéncia, a
fim de parar no discurso, sua pratica de comunicacédo. E neste lugar que ela ganha
sentido e consegue efetivamente desempenhar a sua funcdo, revelando seu
universo fantastico, permitindo-se ver e conhecer, estreitando as relagfes,

aproximando-se de seus leitores.

A narracdo ndo pode com efeito receber sua significacdo no mundo que a
usa, acima do nivel narracional, come¢a o mundo, isto é, outros sistemas
(sociais, econémicos, ideoldgicos), cujos termos ndo sdo mais apenas as
narrativas, mas elementos de uma outra substancia (fatos histéricos,
determinacdes, comportamentos, etc.). Do mesmo modo que a linguistica
para na frase, a andlise da narrativa para no discurso... (BARTHES, 1973,
p. 52).

Percebe-se, que a narracdo esta muito proxima a condicdo da narrativa,
desempenha sua fungdo com certa ambiguidade, pois a0 mesmo tempo em que
proporciona aquela uma relacdo exterior com o mundo, fecha a narrativa em si
mesma, compondo-a enquanto linguagem. Ela apresenta-se como uma série
intercalada de elementos diretos e indiretos, organizando a compreenséao de dados
descontinuos e heterogéneos, havendo nela uma autonomia, de certo modo,
limitada entre sua lingua e estrutura.

Segundo o tedrico francés, a narrativa possui uma importante funcédo, de
representar a realidade ndo no sentido de imitd-la ou de contad-la na mesma
sequéncia de fatos, mas variando e concebendo-a através da recriacdo e da
verossimilhanca. Ela ndo se distancia do mundo, do imaginario e da ficcdo, mas cria-
se no espetaculo da significacdo, da linguagem, das emocdes e das esperancas que
possuem relacdo com as experiéncias que fazem parte do cotidiano de impasses do
ser humano.

O encantamento acontece porgue a narrativa revela algum significado, ela é
carregada de sentimento — caracteristica primordial do ser humano — busca
sensibilizar e ndo racionalizar, a fim de modificar um determinado contexto e os
individuos que dele fazem parte. A narrativa permite inimeras opc¢des de ver, de ser
e estar no mundo, seja ele real ou ficcional, seja de um contexto social e cultural ou
de um periodo.

Dentro das possibilidades que uma histéria permite, € possivel que ela cause
estranhamento, que os leitores rejeitem o que lhes for contado, ou, por outro lado,

podem se identificar com ela, se aproximar, sendo surpreendidos e revelados pelos
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diversos contextos e personagens presentes nela. Desse modo, o espetaculo de
uma narrativa se faz de interpretacfes, ele € composto de sequéncias que ndo se
repetem, mas que se refazem, originando outras.

Assim, uma das caracteristicas importantes da narrativa ficcional,
principalmente a narrativa de um romance é a de ser uma obra aberta. Isto significa
gue ela oferece mais de uma interpretacdo, permitindo uma ativa participacédo da
parte do leitor, convertendo-o em um agente comprometido com a criagao literaria.
Essa abertura que a narrativa proporciona, como também o envolvimento do real
com o irreal, permite a revelacdo dos sujeitos, que se auto-afirmam por meio da
propria identidade. Eles acabam descobrindo novos significados e modos de ser
revelados a partir da interacdo com a narrativa.

A medida que um individuo relaciona algo que lhe é particular e/ou de sua
realidade, ao fazer a leitura uma obra, de alguma forma, ele esta aproximando
caracteristicas da sua identidade com a narrativa. Neste estudo, alguns aspectos
sobre identidade serao discutidos ao longo da anélise dos romances. A identidade é
definidora do carater das personagens, do tipo de comportamentos, que norteiam
suas funcdes no interior da narrativa de cada obra.

As transformacdes, a diversidade e os avancos sociais, culturais e politicos
sdo caracteristicas do ambiente em que se (con) vive atualmente e, diretamente,
eles afetam de algum modo, o0 ser e estar das pessoas. Os diferentes contextos
sécioculturais fazem com que a interacdo e o posicionamento de determinado
individuo ndo seja sempre o mesmo, mas sofra mudancas constantes na
representacao que faz de si mesmo, variando conforme a ocasido e o meio do qual
faz parte.

A complexidade do campo social no qual se estd atuando exige que se
assumam diferentes identidades, que podem gerar conflitos, quando o resultado que
se espera de uma identidade interfere e supera a outra inesperadamente. ISso
porque o instavel, o estranho as experiéncias vivenciadas assusta e,
superficialmente acredita-se ser uma pessoa com uma Unica identidade. Conforme
WOODWARD (2000, p. 19): “Quase todo mundo fala agora sobre ‘identidade’. A
identidade s6 se torna um problema quando esta em crise, quando algo que se
supde ser fixo, coerente e estavel pela experiéncia da duvida e da incerteza é

deslocado”.
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Fazendo parte de uma realidade em que a certeza ndo € mais uma garantia e
foge do alcance, contestacfes emergem, confirmando que a identidade é moldada e
orientada externamente, sobretudo pela diferenca, por uma falta que nao é
facilmente preenchida. Nesse sentido, se remete a diferenca no sentido de oposicao,
de que uma identidade podera ser desvalorizada em relacdo a outra. Tal diferenca é
marcada por sistemas simbdlicos classificatorios: cru/cozido, limpo/sujo,

sagrado/profano...

O sagrado, aquilo que é “colocado a parte”, & definido e marcado como
diferente em relacdo ao profano. Na verdade, o sagrado estd em oposicédo
ao profano, excluindo-o inteiramente. As formas pelas quais a cultura
estabelece fronteiras e distingue a diferenga séo cruciais para compreender
a identidade. A diferenca é aquilo que separa uma identidade da outra,
estabelecendo distingbes, frequentemente na forma de oposi¢cdes
(WOODWARD, 2000, p. 41).

A diferenca passa a ser construida negativamente, através da marginalizacao
daquelas pessoas que sao definidas como “outro”, que sdo vistas como inferiores
em relacdo ao termo que €& a norma, ao mais valorizado. Uma identidade é
produzida em relacdo a outra, no sentido de ser o que néo €, de ser algo fora de si
mesma, que lhe falta, que recebe comparacfes e por isso mesmo pesos desiguais.
Este € o caso das identidades masculinas e femininas, sendo que a primeira é
considerada o modelo a ser seguido, o principio fundamental que exclui e que
domina dessa forma, a segunda.

Por muito tempo, a mulher foi considerada alguém apenas em virtude da
negacdo de ser homem, em contraposicdo a visao tradicional, sendo toda sua
identidade atingida, desvalorizada pela busca em afirmar sua existéncia singular e
autbnoma. Embora inferiorizada por ser o outro, ela pode ndo ser um outro assim
tdo diferente. Talvez ela represente o signo de alguma coisa no homem que ele
precisa reprimir ou negar. O que esta fora dele também pode estar, de alguma
forma, dentro, o que lhe é estranho pode também ser intimo, um sendo parte do
outro, revelando o outro.

Segundo WOODWARD (2000), sdo as marcacdes simbodlicas classificatorias
de identidade em oposicdo ou comparacado de uma idéia e/ou identidade em relacéo
a outra que se tornam préaticas consequentes das relacdes sociais. Sdo elas que
definem quem é incluido e quem é excluido de um grupo social, quem € o dominante

e o0 dominado.
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Para tanto, o que precisa ser definido como bom ou ruim, certo ou errado,
pode ser construido e imposto por cada cultura, a qual tem suas proprias e distintas
formas de classificar o mundo e propiciar os meios pelos quais se pode conceituar,
dar sentido a ele. Ndo se esta afirmando que a identidade seja tdo somente fixa e
completa, mas sim, que ela “torna-se” e pode ser reconstruida, pois se difere em
cada sujeito e esta localizada em um ponto especifico no tempo, no espago em
determinado contexto que, juntamente com o passado, sofre transformacdes no
presente, refazendo-se.

Parafraseando RICOEUR (2003), a identidade humana € bipartida, formada
por dois eus: o idem (si mesmo) e o ipse (outro, ele mesmo), ela possui coisas
intimas que ndo estdo reveladas. Esse descobrir varias coisas, esta constante
revelag&o ocorre no interior da narrativa. O individuo é formado por um eu (que nem
sempre pensa) e por outro eu narrativo, que se utiliza da linguagem para expressar

0 que pensa, afirmag¢do que o autor denomina ipseidade:

...a ipseidade do si-mesmo implica a alteridade de um grau tédo intimo, que
uma ndo se deixa pensar sem a outra, que uma pessoa bastante na outra
[..] — gostariamos de ligar a significacdo forte, ndo somente de uma
comparacdo — si mesmo semelhante a um outro — mas na verdade de uma
implicacdo: si-mesmo considerado... outro (RICOEUR, 2003, p. 14).

Desse modo, a ipseidade aparece como narrativa ficcional, como criacao,
inclusive aquela que o homem faz de si mesmo (ele é tudo aquilo que fabula). Ao
fazer isso, ja ndo € somente um eu que o faz, mas o diverso de si, 0 outro pensante
gue perpassa o explicito literario, pois no momento que mencionado “si” ja ndo se
esta referindo ao eu, mas a uma reflexdo sobre a volta para ele préprio para seu
idem e seu ipse.

Cada individuo possui uma natureza multifacetada, ele contém varias linhas
de pensamento, mais de um eu, embora, em alguns momentos, um seja contrario ao
outro (RICOEUR, 2003). A metade do eu é projetada fora dele mesmo, causando
estranhamento quando omitida e ainda identificacdo quando revelada, pois 0 sujeito
possui coisas intimas que ndo sdo facilmente manifestadas e, quando sao,
surpreendem a ele mesmo. Os dois eus situam-se em um mesmo hivel, estdo bem
préximos entre si para completar as duas possiveis faces inerentes a identidade

humana.
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Nesse contexto, como ndo h& de existir uma crise de identidade? A diferenca
como marca essencial da identidade, ser4 sempre sustentada pela exclusdo e/ou
classificacdo? Ou ela pode assumir tais diferencas que marcam oposi¢cao, mas Sao
respeitadas e incluidas? Em hipétese alguma se pode anular a diversidade cultural,
racial e de classe, nem tdo pouco afirmar que as pessoas possuem a mesma
identidade.

Torna-se imprescindivel destacar que, dentro das suas particularidades, um
grupo de individuos pode conviver sem ter que eleger quais sdo os melhores e os
piores. Eles podem interagir socialmente sem ter que modificar seu modo de ser e
agir naturalmente devido a imposicdo do que é considerado o padrédo, o superior,
devido as normas e a ideologia dominante.

Assim, muitas sdo as narrativas do mundo e diversos sdo os significados
revelados por elas. Quanto ao futuro podemos dizer que enquanto existirem pessoas
gue colocam em pratica o discurso, contando o que vivenciaram, existira a narrativa
para recriar, recontar as experiéncias do ser humano, os acontecimentos de
determinada época, em um dado lugar.

Portanto, pode-se dizer que a prépria vida € uma narrativa e a cada dia se
constroi, se vivencia e perpetua uma parte dela. Ela faz conhecer outros mundos,
outras opinides, permite descobrir 0 que os outros pensaram e fizeram nas mais
antigas civilizacbes, até os mais distantes recantos e 0 que neles se passou. A
narrativa jamais se encontra desvinculada da vida humana, pois ela se transforma,
evolui, pode-se fazer tdo antiga como atual, tecendo o existir e dando sentido a ele,
revelando a diversidade social e cultural dos individuos, em seus mais variados

contextos, nas distintas realidades e épocas historicas.

1.1 A narrativa e a representacao assimétrica do poder

A histéria da humanidade, desde seu inicio, possui uma narrativa que,
predominantemente, € dirigida pelo discurso masculino, o qual estabelece padrbes
de conhecimento, niveis culturais e modelos comportamentais, que acabam
marginalizando a narrativa produzida pelo discurso feminino, tirando da mulher o

préprio papel de agente historico. O que surpreende, chama atencdo é que essa
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situacdo, em alguns casos, vai sendo perpetuada naturalmente. As injusticas de um
padrdo imposto tornam-se tdo comuns e aceitaveis que vao sendo vivenciadas sem
causar estranhamento.

Devido & maneira pela qual é estabelecida e consentida por homens, por
mulheres, pela sociedade em geral, a dominagdo masculina é chamada de *
violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel as suas préprias vitimas,
gue se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacéo e
do conhecimento...” (BOURDIEU, 1999, p. 7). A violéncia simbdlica € exposta pelo
autor no campo social, onde estdo presentes as estruturas objetivas que sé&o
edificadas do mesmo modo que os esquemas de acdo e pensamento, que S&o
denominados habitus.

Essas estruturas podem forcar a acéo e a representacdo dos individuos, que
acabam incorporando a estrutura social, bem como a produzindo e/ou reproduzindo
continuamente. A violéncia simbdlica € um conceito criado para esclarecer as
relacbes de dominacdo que ndo implica a repressao fisica entre as pessoas
integrantes do mundo social, ela nem chega a ser tratada como violéncia, mas
enquanto proibicdo estabelecida e fundamentada em um respeito, até certo ponto,
exercido de um ser para outro.

A dominacdo masculina € analisada enquanto uma estrutura estavel,
incorporada pelo sexo feminino e masculino, embora com diferencas importantes
diante do poder de que se compde como dominante, pois ndo satisfaz 0 argumento
fundamentado nas mudancas (sejam elas econdmicas, politicas ou sociais) do
processo histérico para se referir a condicdo feminina. As “vitimas” as quais ele
remete ndo sdo somente as mulheres, mas também os homens, pois a dominacéo
de género esta corporificada. E o corpo a referéncia na qual se estabelecem as
disputas pelo poder.

Desde que o individuo nasce ele ja tem uma forma de identificacdo que pode
ser através do seu corpo, por meio do qual sera caracterizado homem ou mulher,
dominador ou dominado. Neste sentido, o corpo € a manifestacdo visivel da
dominacéo, ele coloca em pratica o poder de um ser sobre o outro, através dele fica
explicita a diferenca entre os sexos e se estabelece a hierarquia social. “... das
diferencas bioldgicas que parecem assim estar a base das diferengas sociais”
(BOURDIEU, 1999, p. 34). O modo como os individuos entendem o corpo é

sistematizado conforme suas constru¢cbes sociais. Estas constru¢cdes do corpo
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masculino e do feminino sdo opostas umas as outras e sdo reforcadas pelas
diversas instituigcoes.

Em consequéncia das caracteristicas especificas do corpo feminino e do
masculino, a mulher é definida como o ser sensivel e menos capaz, enquanto que 0
homem se destaca por sua virilidade, por ser forte e protetor, considerado superior.
Ele representa o principio norteador de pensamentos e acdes, a norma de onde
partem as constru¢cdes simbdlicas. A partir da definicAo dos corpos femininos e
masculinos algumas escolhas sao feitas, modelos sédo estabelecidos, originando
exclusdes. Dessa forma, algumas diferencas sdo destacadas pela negacdo das
semelhancas.

Pelo corpo da mulher ser oposto ao corpo do homem, por ser a negacao de
algo que tem nele, passa a ser inferiorizado, colocado como passivo e submisso,
enquanto que o corpo do homem € neutro, ndo € comparado, pois ele € o modelo, o
gue indica que esta completo. Essa diferenca entre os corpos se faz por meio da
visao social que influencia a consciéncia dos seres humanos e fornece o modo de
viver a realidade.

Parafrasendo Xavier (2007), o corpo feminino sempre foi definido como mais
fraco e inferior (em relacdo ao corpo do homem: o mais forte), utilizado enquanto
justificacdo das desigualdades sociais, da divisdo sexual de género. O espaco de
acao das mulheres passa a ser limitado pela ligacdo da feminilidade ao corpo e da
mente a da masculinidade. Elas acabam fechadas a maternidade, como funcéo
biologica que lhes é propria e fica reservado o mundo das ideias como espaco
caracteristico dos homens.

Nesse sentido, a autora destaca aspectos que representam varios e distintos
tipos de corpos, bem como as formas como séo refletidos na producdo literaria de
autoria feminina, desde o inicio do século XX até os dias atuais. Corpos usados (a
grande maioria) como uma dimenséao do processo historico patriarcal, que influencia
na disciplinarizacdo dos corpos dos individuos, os quais simbolizam a pratica do
poder, as marcas de degradacao, de violéncia, que colocam os homens no centro de
dominacédo da sociedade e as mulheres na periferia.

No decorrer da histéria, foi sendo perpetuado o modelo universal de corpos
femininos e masculinos a serem obedecidos, tomados como referéncia, sem a
valorizagcdo das caracteristicas particulares de cada ser humano, dos corpos

especificados conforme 0 sexo, a raga e a classe social. Porém, na realidade essa
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multiplicidade é incapaz de ser generalizada, de ser limitada a tal modelo. “Essa
multiplicidade deve solapar a dominagao de modelos, levando em conta outros tipos
de corpos e subjetividades” (XAVIER, 2007, p. 22).

O corpo nao deve ser considerado como uma simples associacdo biolégica
de oposicdes entre macho/fémea, gerada por categorias universais enquanto mais
uma concepcao hierarquizada que segue o exemplo da dualidade mente/corpo (para
representar respectivamente: homem/mulher). Ele deve ser visto como um local em
gue se inserem elementos historicos e culturais contidos nas experiéncias
vivenciadas pelos seres humanos em todo decorrer de sua existéncia, de sua
interacdo com o meio social. A separacdo de género torna-se responsavel pela
desvalorizacdo social dos corpos, o que favorece a afirmagdo da opressdo e a
inscricdo de sinais negativos femininos.

Nesse sentido, os estudos de género ressaltam o corpo como um meio pelo
gual o individuo é identificado e controlado pela sociedade como homem ou mulher,
submetido aos modelos dominantes. Eles comprovam que esse ponto de vista,
construido pela dominacdo masculina, foi ganhando forca do ambito cultural, se
perpetuando durante muito tempo, servindo para explicar o papel secundario do
corpo feminino na sociedade e para definir o corpo enquanto um campo onde sdo
realizadas producdes ndo somente sociais e culturais, mas também geograficas e

politicas.

...a analise da representacdo dos corpos pode ser um excelente meio de
conhecer as préaticas sociais vigentes, uma vez que as ac¢des corporais sdo
orientadas pelos e para os contextos institucionais. O corpo deve ser visto
em acdo (acting), isto é, numa relacdo dindmica ou estatica com alguma
coisa, pois s6 assim manifesta suas especificidades (XAVIER, 2007, p. 25-
26).

Partindo de tais especificidades, a autora levanta algumas possibilidades
pertinentes para a producdo literaria, elaborando uma tipologia de representacdo do
corpo feminino (que sera analisada através dos dois romances objetos de estudo)
observada em algumas das personagens mulheres de determinadas obras, baseada
na tipologia dos corpos criada pelo socidlogo Arthur Frank.

A relacdo corpo/mulher € um assunto com ilimitadas discussdes feitas pela
critica feminista, que também considera o corpo uma construcdo cultural. Para a
tedrica Simone de Beauvoir, por exemplo, o corpo da mulher é importante, mas nao

€ essencial para defini-la, opinido diferente das outras feministas como Julia Kristeva



24

e Nancy Chodorow, que definem positivamente o corpo, como um sinal que
distingue socialmente homens e mulheres. E diferente das teéricas Luce Irigaray e
Judith Butler, que conceituam o corpo como um local de contradicbes sexuais,
intelectuais, econdmicas e politicas (XAVIER, 2007).

Percebe-se, a real importadncia que 0 corpo possui atualmente na teoria
feminina, influenciando-a diretamente, estando presente constantemente em seus
varios estudos, originando conceitos, embora diferentes, até contrarios um do outro.
O que é comum entre as tedricas mencionadas, de certo modo, € a possibilidade de
interacdo entre o cultural e o natural, uma vez que este Ultimo contribui para a
construcédo de uma visdo do corpo enquanto um lugar de limitacdo e subordinacéo
feminina, de categorias socioculturais de exclusdao das mulheres e de criacdo de
oposicdes binarias.

O corpo é posicionado, frequentemente, como questado central em algumas
producdes escritas por mulheres, ainda que dando continuidade ao padrao imposto
pela condicdo masculina, ja que ele é a primeira forma de identificacdo dos homens
e das mulheres, de determinacdo da hierarquia de género entre os individuos.
Porém, aos poucos, vem sendo transformado o conceito do corpo feminino, a sua
condicdo de dominado, por meio da exposicdo da liberdade e dos prazeres deste,
levando em conta néo soO as relacbes de género, mas também as diferencas entre
as proéprias mulheres.

A dominacdo masculina passa a ser apreendida pela relacdo social, pela
postura e/ou discurso que se adota, os valores, a maneira de pensar, todos
praticados pelos individuos e vinculados a ordem patriarcal. Desse modo, o principio
masculino é estabelecido enquanto padrdo, o modelo a ser seguido e tomado como
referéncia, sem necessidade de legitimacéo, pois ele € considerado o lado positivo e
“direito”. O homem e a mulher sao definidos como seres diferentes, pela condi¢cado
dele ser superior e ela inferior tanto na esfera privada quanto na esfera publica. Em
consequéncia disso, tudo o que se refere ao feminino é considerado como torto,
‘esquerdo”.

As divisbes sociais de género, mantidas pela dominacdo masculina,
provocam classificacbes em muitas areas (fisica, cognitiva, moral, social...)
reduzidas ao contraste entre o masculino e o feminino. As mulheres ficam
resignadas a submisséo objetiva e subjetiva, as varias proibicdes e ao preconceito

“desfavoravel”’, que chega até questionar a dignidade, bem como a capacidade
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intelectual das mesmas. Limitadas a tal situacdo, em alguns casos, resta as
mulheres confirmarem continuamente a situacdo de marginalizadas, dando
legalidade a visdo androcéntrica, pois seus pensamentos, suas linguagens e suas
praticas dificilmente deixam de efetivar a posicdo dominante do homem.

No momento em que os dominados se avaliam e se veem por meio de
categorias (grande/pequeno, masculino/feminino, dominante/dominado...) firmadas
pela visdo dos dominantes, que eles concordam e seguem praticando tal modelo,
estdo fazendo com que a relacdo de dominagéo passe a ser encarada como natural.
E é justamente por meio dessa atitude de aprovacdo dos dominados que ela se
estabelece, causando, de certo modo, um tipo de autodepreciacdo e de

desvalorizacao da mulher.

E, de fato, na relacdo entre um habitus construido segundo a divisdo
fundamental do reto e do curvo, do aprumado e do deitado, do forte e do
fraco, em suma, do masculino e do feminino, e um espaco social organizado
segundo essa divisdo, que se ingendram, como igualmente urgentes, coisas
a serem feitas, os investimentos em que se empenham os homens e as
virtudes, todas de abstencdo e abstinéncia, das mulheres (BOURDIEU,
1999, p. 61-62).

O sujeito feminino se encontra em um contexto que contribui para enfatizar o
poder da dominagdo masculina, a qual ndo é imposta somente através dos homens,
mas também pelos valores tradicionais mantidos pela familia, pela igreja, escola e
pelo Estado, resultados da reproducdo histérica. Tais instituicbes permanecem
embasadas na divisdo simbolica e material entre os géneros, assim como colocam
em pratica o inconsciente coletivo que tem como ideologia dominante o poder
absoluto masculino.

Diante do estado de incorporacdo da dominagdo masculina, de um contexto
cultural que impde a discriminacdo as mulheres € que se faz a constru¢do do
feminino, submetido a subordinacdo do homem. Elas, embora sofram os efeitos da
dominacdo, acabam contribuindo para a reproducdo desta, pois praticam as
determinacdes da autoridade masculina que conduz toda a sociedade através da
relacdo de oposicdes binarias claramente definidas, em que sempre é destinado
para a mulher o lugar inferior.

A forca e a pratica da dominacdo masculina estdo no fato do dominado agir
inconscientemente, como parte integrante que reafirma a dominagdo. O corpo

feminino constantemente exposto a comparacoes, ao olhar e ao discurso do outro
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(este outro representando o paradigma) acaba sendo um produto determinado
socialmente. Um corpo que ndo se restringe a representacdo subjetiva, mas que
esta sujeito a apreciacdo (ou depreciagao), tornando-se um “corpo-para-o-outro”.
Tanto homens quanto mulheres tornam-se dependentes, embora elas, em
maior grau, do modelo de corpo imposto. Elas, submetidas ao olhar avaliativo dos
outros, se encontram em conflito permanente pela diferenca do préprio corpo com o
corpo ‘“ideal” que almejam ter. Dessa forma, torna-se evidente a aprovacdo do
dominado ao dominante, bem como a sequéncia de privacdes que as mulheres

enfrentam na representacéo que fazem de seu vinculo com o homem.

A dominacao masculina, que constitui as mulheres como objetos simbdlicos,
cujo ser (esse) é um ser-percebido (percipi), tem por efeito coloca-las em
permanente estado de inseguranca corporal, ou melhor, de dependéncia
simbdlica: elas existem primeiro pelo, e para o olhar dos outros, ou seja,
enquanto objetos receptivos, atraentes, disponiveis. Delas se espera que
sejam “femininas”, isto é, sorridentes, simpaticas, atenciosas, submissas,
discretas, contidas ou até mesmo apagadas. [...] Em consequéncia, a
dependéncia em relacdo aos outros (e ndo s6 aos homens) tende a se
tornar constitutiva de seu ser (BOURDIEU, 1999, p. 82).

Para esse autor, a dominacdo nao se restringe a um determinado grupo
social, mas é geral, é pensada por ele a partir de aspectos simbdlicos, de signos
culturais, ela se desempenha, principalmente, no reconhecimento da autoridade
imposta por determinadas pessoas ou grupos, com a permissao de quem a sofre. A
dominacdo masculina é colocada em pratica pelo consentimento de homens e
mulheres influenciados por estruturas sociais e cognitivas interiorizadas enquanto
conceitos historicos do poder masculino. Embora individuos em seu todo estejam
envolvidos, submetidos a dominacdo, a mulher é mais diretamente afetada, é
reprimida sexual e culturalmente por toda a ordem social.

Contribuindo para reforcar a dicotomia sexual, as estruturas do espaco social
estabelecem o devido lugar para os homens e para as mulheres, ndo deixando de
seguir o jogo de poder e submissdo. Isso se inicia no ambiente familiar, onde a
mulher é preparada para ocupar 0 espaco privado, a casa. Para o homem se
reserva o espaco da rua, dos bares e clubes, do universo publico.

Os possiveis locais distribuidos aos individuos na sociedade sdo separados
claramente, simbolizando o mundo hierarquizado em que vivem, sendo o mundo do
trabalho um dos espacos sociais em que sdo distribuidos explicitamente os lugares

dos homens em oposicao aos das mulheres. Fica assim, bem marcada a divisédo do
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trabalho, do Ilugar do dominante e do dominado: médico/enfermeira,
chefe/secretaria, bem como as manifestacdes fisicas das diferencas.

Em algumas situacdes, as mulheres acabam aceitando o poder de dominagao
masculina na sociedade, na qual elas estdo inseridas em conspiragdo com seus
dominadores. Porém, essas relacbes de género jamais podem ser tomadas como
fato isolado dentro de um contexto, elas compdem toda a realidade, porque o
paradigma de ser homem e/ou ser mulher orienta as atividades a serem escolhidas
e desenvolvidas. Os individuos e as instituicdes — familia, escola, igreja, Estado —
podem, ao mesmo tempo em que estruturam a sociedade, serem por ela
estruturados no processo de “naturalizacdo” da dominagdo, ja que se torna
impossivel determinar onde essa prética se inicia.

De fato, as instituicdes sociais sdo construtoras de certa divisdo hierarquica
entre os homens e as mulheres, limtada a acdo desses individuos. Essas
instituicbes reproduzem explicitamente a dominacdo masculina, presente nao
somente em seus contextos internos, mas também nos corpos femininos e
masculinos enquanto habitus.

As representacdes sociais do homem e da mulher ndo se limitam ao campo
interpessoal, mas também ao econdmico, politico e religioso, campos da mesma
forma influenciados pela dominacdo de género, pois 0 habitus anterior a escolha e
acéo se refere ao ambito individual e ao social. E através desse habitus — tradi¢éo e
normas consideradas normais e/ou certas — que se pode compreender de que modo
a pratica da dominacdo ganha carater natural e costumeiro. Ele implica em ideias
gue precedem a acdo constitutiva no exercicio dos individuos dentro do campo
social: é a objetividade das praticas subjetivas de cada homem e de cada mulher,
sendo as dele reconhecidas como universais.

A estrutura de dominacdo masculina efetuada desde que existem homens e
mulheres, perpetuada historicamente até os diais atuais, sem davida, pode ser
transformada, ou melhor, recriada. Essa recriacdo histérica ndo pode ficar restrita
em registrar como acontece, nas distintas épocas, a relacdo entre os géneros, ou as
modificacdes da figura da mulher, por exemplo, mas colocar em destaque a historia
dos “agentes”, bem como das instituicdes responsaveis em reproduzir a dominagao
masculina, assegurando a sua continuidade: familia, escola, igreja, Estado etc. Por
meio da reconstru¢cdo em variados momentos, essas instituicbes podem colaborar

para erradicar (ndo completamente) a domina¢do masculina da histéria.
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Ao trazer a luz as invariantes trans-histéricas da relagao entre os “géneros”,
a histéria se obriga a tomar como objeto o trabalho histérico de des-
historicizagdo que as produziu e reproduziu continuamente, isto €, o
trabalho constante de diferenciacdo a que homens e mulheres ndo cessam
de estar submetidos e que os leva a distinguir-se masculinizando-se ou
feminilizando-se. Ela deveria empenhar-se particularmente em descrever e
analisar a (re) construcdo social, sempre recomec¢ada, dos principios de
visdo e de divisdo geradores dos “géneros” e, mais amplamente, das
diferentes categorias de praticas sexuais... (BOURDIEU, 1999, p. 102).

A familia é a primeira instituicio em que um individuo convive desde o inicio
da sua vida com a dominac&o masculina. E nela que se impdem valores, educacgio
e costumes que legitimam a divisdo sexual. Os homens crescem aprendendo na
pratica, a todo o momento, a reforcar sua virilidade, ndo podem esquecer da
responsabilidade de sustentar uma familia, entre outras obrigacdes. Ja, as mulheres,
vao sendo ensinadas a se mostrarem sensiveis e delicadas, submissas aos pais,
aos irmaos e futuramente ao marido, isto porque todas sdo preparadas para o
casamento, para serem boas esposas, boas maes e ainda enfrentam a divisao
sexual do trabalho que as deixa predominantemente desvalorizadas. Seja homem
ou mulher, eles crescem sendo moldados conforme um modelo de visdo masculina,
e assim vao crescendo e convivendo nesse contexto.

Na escola ndo € diferente: a relacdo de dominacdo permanece, pois ela
continua a defender e transferir os conceitos de ordem patriarcal, inclusive por meio
das préprias estruturas hierarquicas. A instituicdo escolar influencia na formacao néo
s6 académica, mas também pessoal, direcionando modos de ser e de ver diferentes
para cada género, norteando os cursos a serem feitos, as profissbes a serem
escolhidas pelos homens e pelas mulheres, bem como projetando a representacéo
de si mesmo, maneiras de pensar e 0s destinos sociais.

A igreja, por sua vez, reforca o nivel de inferioridade das mulheres,
preservando uma moral dominada por valores tradicionais que perpetuam um
conceito negativo sobre a mulher, determinado pelo “antifeminismo”. Embora ela nédo
aja de maneira tdo direta, consegue impor uma Visdo e uma pratica de
marginalizacdo da mulher através do uso, da referéncia que faz da simbologia dos
textos biblicos e dos lugares religiosos.

Assim como a igreja, o Estado transmite o modelo dominante de ordem
patriarcal, de modo que transfere do espaco privado para um “patriarcado publico”

gue deve ser obedecido, seguido pelas demais instituicdes. O Estado generaliza, na
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sociedade, a vivéncia hierarquica dos géneros, a qual esti presente no interior do
cotidiano doméstico e é fundamentada, essencialmente, na visdo androcéntrica, no

modelo social.

...Se a unidade doméstica é um dos lugares em que a dominagdo masculina
se manifesta de maneira mais indiscutivel (e ndo s6 através do recurso a
violéncia fisica), o principio de perpetuacdo das relagdes de forca materiais
e simbolicas que ai se exercem se coloca essencilamente fora desta
unidade, em instancias como a igreja, a escola ou o Estado e em suas
acdes propriamente politicas, declaradas ou escondidas, oficiais ou
oficiosas... (BOURDIEU, 1999, p. 138).

Pode-se constatar que a dominacdo masculina é reafirmada através,
principalmente, da familia, da escola e da igreja, instituicbes que executam um papel
essencial para o surgimento de categorias decisivas nas divisdes dos géneros
enquanto resultado da dominagdo masculina. Mesmo tendo ocorrido, nessas
instancias, avancos e transformacdes no decorrer da historia, a condicdo de
inferioridade e submissdo das mulheres permanece. Ainda que algumas
modificagées em relacdo a essa condi¢ao feminina tenham acontecido, elas seguem
um modelo tradicional de oposicao classificatoria entre 0 masculino e o feminino,
gue, na pratica social, desde a antiguidade ocupam lugares, respectivamente, de
dominador e dominado.

Nesse sentido, uma das principais mudancas esta vinculada as
transformacdes realizadas nas instituices escolares, com o0 aumento significativo do
ingresso das mulheres ao ensino superior, o qual expande suas possibilidades de
trabalho. Com oportunidades de qualificarem seus estudos, elas conquistam novas
profissbes na area intelectual, administrativa e politica, mais préximas daquelas
antes destinadas especificamente aos homens. Com o trabalho assalariado, elas
adquirem certa independéncia econémica e pessoal, o que reflete na modificacdo do
modelo familiar, no momento em que saem da esfera doméstica para atuar na
esfera publica.

E, também, através da grande criticidade e dedicacéo do movimento feminista
gue outras modificacdes se fazem em alguns setores do meio social, na medida em
gue questiona, instiga o rompimento de normas tradicionais e conquista novas e
melhores condi¢gdes para as mulheres. “A maior mudanca esta, sem duvida, no fato
de que a dominacdo masculina ndo se imp&e mais com a evidéncia de algo que é
indiscutivel” (BOURDIEU, 1999, p. 106).
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Segundo o autor, torna-se importante enfatizar, de certo modo, os fatores de
transformag&o que surgiram e continuam surgindo. Mesmo que em menor escala,
eles contribuem e incentivam o aparecimento de outras mudancas em relacdo a
valorizacdo da capacidade da mulher e a extincao da diviséo sexual que exclui uns e
engrandece outros, colocando os homens no centro constantemente.

Através do convivio em um contexto onde impera a superioridade masculina,
exercida pelos pais, irmaos, professores, colegas, pela divisao sexual do trabalho,
na vida social em geral, as mulheres acabam incorporando “normalmente” os
principios da dominacdo masculina. Por ndo conseguirem se fazer alheias, nem se
verem livres dessa visdo, elas encaminham-se a ocupar os lugares que lhes séao
destinados, pois a condigdo feminina desse modelo de sociedade as limita a

finalidade de ser e estar no mundo enquanto sujeito dominado.

Qualquer que seja sua posicdo no espaco social, as mulheres tém em
comum o fato de estarem separadas dos homens por um coeficiente
simbdlico negativo que, tal como a cor da pele para os negros, ou qualquer
outro sinal de pertencer a um grupo social estigmatizado, afeta
negativamente tudo que elas séo e fazem... (BOURDIEU, 1999, p. 111).

Nesse sentido, ser mulher é ser percebida e construida conforme o olhar do
outro, determinado pela natureza masculina. E dessa forma que acontece o mundo
social, delimitando categorias, dividindo sexualmente os individuos, dentre os quais
o homem € o dominante. Por isso, a mulher € sempre alguém em oposicdo ao
homem, em contraste com a forca, a virilidade e, principalmente, ao poder, isso nas
mais diversas formas da condicdo feminina, em diferentes momentos e nas areas
sociais em que a dominacéo atua.

Mesmo com o esfor¢o e os avancos conquistados pelas mulheres, bem como
pelas transformacdes de suas novas condi¢des, € fato percebido e vivenciado, que a
dominacdo masculina continua se fazendo vigorar, inclusive sobre o imaginario
feminino. Porém, é justamente por meio dele que as mulheres sédo impulsionadas a
reagirem contra as variadas formas de dominacéao, através de um espaco proprio
para expressarem sua intelectualidade e criatividade. A medida que elas
transportam sua imaginacdo para a narrativa, elas conseguem atuar livres de
padrdes e expressar seu proprio discurso, rompendo com a condicdo de sujeito

dominado social e culturalmente.
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O continuo desaparecimento da dominacdo masculina pode acontecer
através de uma visdo inconformista, de uma postura critica assumida pelas
mulheres. Uma das maneiras de manifestar tal posicionamento € a producdo da
narrativa feminina, contida pelo olhar, pela voz da escritora, da narradora e da
personagem, a qual rompe com padrbes de subordinagdo caracteristicos de
sociedades patriarcais.

Assim, vale lembrar que, historicamente, as mulheres, em todo o tempo,
enfrentaram as mais diversas situacdes de desigualdade, porém elas jamais se
submeteram completamente, mas sim reivindicaram seus direitos inconformadas com
a propria condicdo de marginalizadas e lutaram por justica social. Por isso, tal
passividade assumida pelos dominados, exposta por Bourdieu, ndo se compara na
historia, pois ndo se pode anular que a resisténcia possui ligacdo com a dominacéo,
tencionando o poder constantemente. Por esta razdo, o autor trabalha a dominacéo
masculina enquanto um modelo estavel, incorporado em diferentes sentidos por
homens e mulheres no campo social, a partir dos aspectos simbdlicos,
independentes, desvinculados de determinado processo historico.

Portanto, desconstruir as formas de dominacao vigentes na sociedade atual,
sejam elas determinadas pela diferenca de género, de raca ou de classe, pode gerar
maneiras menos hierarquicas de convivio social, cultural e politico entre homens e
mulheres, que nao forcam a acdo e representacdo destes. Dessa forma, torna-se
possivel o dialogo, a complementacao entre a narrativa masculina e a feminina, sem
estigmatizar uma ou outra, porque ambas estédo carregadas de significado e revelam
identidades cada uma a seu modo, de acordo com suas perspectivas, estando

intimamente relacionadas com a vida humana.
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2 LITERATURA E HISTORIA: FRONTEIRAS QUE SE APROXIMAM

A obra literaria se caracteriza pela ligagcdo com um texto anterior. Todo texto
resulta da absorcdo e da modificacdo de um outro texto. Essa dindmica gera novos
sentidos e didlogos, originando outras narrativas. As obras literarias “sao ‘reescritas’,
mesmo que inconscientemente, pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha
releitura de uma obra que n&o seja também uma reescritura” (EAGLETON, 2006, p.
19). Nessa perspectiva, elas se constituem, também, a partir da época e do contexto
em que estdo inseridas, recriando a realidade, oportunizando a relagdo entre a
literatura e a historia.

A complementaridade entre historia e literatura acontece desde muito tempo.
Essas disciplinas, enquanto reveladoras do particular e do universal, sao
possibilidades de pensar o ser humano em sua dimensao pessoal e coletiva. Tanto
0s recursos ficcionais séo utilizados para representar uma sociedade, que passa a
ser recontada por uma determinada pessoa, como a producdo de uma obra literaria
— por mais que ela néo precise de comprovacao dos fatos contados — € influenciada
pelas transformacdes historicas.

A aproximacao, considerada pertinente neste estudo entre a literatura e a
historia € refletida a partir de um contexto especifico de representacdo, em alguns
paises da América Latina, evidenciando que: “o entendimento da histéria passa
também pelo estudo do imaginario assim como o0 entendimento da literatura passa
pelo estudo do processo histérico e da propria narrativa historiografica” (CHIAPPINI
E AGUIAR, 1993, p. 10).

Os romances Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988) podem ser
vistos enquanto espacos que tratam de fatos historicos baseados nas acfes, nas
vivéncias dos personagens. Através deles, importantes questionamentos da
experiéncia histérica e da esfera social sédo revelados, contribuindo, de certa forma,
para a apreensdo de certos acontecimentos nao relatados e/ou limitados pela
historia.

Durante séculos, acreditou-se que a histéria deveria apenas narrar
acontecimentos pautados na politica, que estivessem desvinculados da atividade

social e cultural humana. Ela teria que estar sempre apoiada em fontes, em registros
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oficiais, 0s quais restringiam o0s pontos de vista, a exposicdo dos fatos. Os
documentos costumavam oferecer, predominantemente, informagdes dos “grandes
feitos dos grandes homens, estadistas, generais...” (BURKE, 1992, p. 12),
atribuindo-lhes o papel principal na constru¢cdo da historia, deixando de lado os
individuos e as experiéncias ligadas as outras classes sociais. Eles negavam as
fontes orais e visuais, a ampliagdo dos pontos de vista, que contribuiam para
aumentar a diversidade das evidéncias e a mudanca do enfoque do centro para o
periférico.

O padrao tradicional da histéria definiu a responsabilidade do historiador
como sendo uma exposicao dos fatos exatamente da maneira como eles sucederam
e que deveriam primar pela objetividade do relato. Atualmente, considerar a histéria
objetiva € um ideal irrealista, pois o passado é olhado e contado por um individuo
constituido de ideias e sentimentos pessoais. Por isso, a histéria passa a dar
atencao para a diversidade da atividade humana, pois a realidade, além da politica,
é constituida social e culturalmente atribuindo valor também para o que ocorre com
as pessoas “comuns”. E através da manifestacdo das experiéncias populares que se
consegue perceber o quao incompletos sdo os documentos oficiais e o quanto eles
direcionam a histéria para uma categoria universal.

Além da histéria — em se tratando da trajetdria de tradicdo ocidental — a
literatura também é considerada uma forma discursiva universal. Porém, se levado
em conta o tipo de experiéncia e de pratica social que ambas as areas do
conhecimento se referem, se constata certo “regionalismo” dos conceitos, nas
diferentes formas de expressar o contexto das comunidades (BURKE, 1992). Cada
uma conserva e transmite 0 seu passado e destaca as suas recriagfes, a sua
criatividade a seu determinado modo, conforme a realidade cultural que lhe é
prépria.

O discurso literario € influenciado pelo contexto social em que esta inserido
em determinado processo na histéria, que se caracteriza pelo saber construido de
varios saberes pluralizados, que acontecem e se articulam ao longo do tempo,
gerando comportamentos, identidades, herdis e mitos. A histdria desafia uma funcéo
social particular determinando e respondendo a anseios e questfes dos grupos nos
guais esta inserida, relacionando-se, assim, diretamente com a literatura. Seguindo

essa linha de pensamento, pretende-se refletir e questionar alguns conceitos da
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historia tradicional, aproximando-a dos diversos conhecimentos e acontecimentos,
pois ndo se deve desconsiderar o historiar dos marginalizados ao poder.

A Histéria vista de baixo (BURKE, 1992), considera as perspectivas do
passado a partir da histéria das pessoas esquecidas: a histéria ndo oficial. Essa obra
apresenta uma andlise segundo o ponto de vista do soldado William Wheeler, que
escreveu varias cartas a sua esposa, contando em uma delas: “Os trés dias de luta
terminaram. Estou salvo, isto € o que importa. Descreverei, agora, e em toda
oportunidade, os detalhes do grande acontecimento, ou seja, 0 que pude dele
observar...” (BURKE, 1992, p. 39).

Inicialmente, é destacado o fato historico, a batalha de Waterloo, ocorrida em
18 de junho de 1815, que resultou na vitéria do exército britdnico, comandado pelo
Duque de Wellington. Todavia, os livros de historia nos contam que Wellington
venceu a batalha, mas, de certa maneira, Wiliam Wheeler e todos os outros
soldados contribuiram e também a venceram. Eles foram os herbis que
verdadeiramente lutaram pela conquista, porém, iSso ndo interessa aos registros
historicos, ndo passa de mero detalhe. Que interesse e/ou beneficio politico-social
teria para os poderosos contar os feitos dos “pequenos”?

Assim, “a histéria vista de baixo” revoluciona, abre o horizonte historico e
novas questdes sobre o passado podem ser problematizadas. Ela possibilita uma
compreensao historica mais rica e diversificada da experiéncia do cotidiano das
pessoas, servindo como um “corretivo” da histéria da elite, ndo podendo ser
dissociada das consideracdes da sociedade. A historia ndo oficial, retratando essa
outra realidade, altera a percepcéo sobre o acontecido e o vivido.

Segundo BURKE (1992), a historia, vista de baixo, possui sua maior eficacia
guando esta dentro de um contexto. Os membros das classes inferiores foram
agentes e suas ac¢0es afetaram diretamente o mundo em que viviam. A histéria vista
de baixo, ao retratar expressdes dessa realidade, recorda que 0s seres humanos
tém um passado que precisa ser usado para criticar a histoéria oficial.

O discurso nao-oficial € parte integrante no auxilio do estabelecimento da
identidade, por isso deve ser comunicado, porque o que aconteceu e foi vivido antes
da existéncia de determinado ser humano, também faz parte do que ele é e da sua
descendéncia. O que lhe antecede ndo pode ser camuflado ao longo da evolucao da
historia. Desse modo, aquilo que esta encoberto urge ser desvendado, pois pode

revelar e denunciar muitos segredos, 0s quais, no momento em que enunciados,
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ajudam a corrigir e ampliar a historia politica da corrente principal, que é ainda o
canone.

Em relag&o aos conceitos das duas disciplinas, define-se a histéria em relatos
veridicos e a literatura em exposi¢des ficcionais. Esses conceitos estdo bem
préximos da distingdo que Aristételes estabeleceu entre poesia e histéria, a primeira
como sendo a “imitacdo de agbes humanas” e a segunda como “agdes humanas
ocorridas” (MIGNOLO, 1993). Convengdes que mais predominaram na tradicéo
ocidental, de veracidade, conservacgéao, transmissdo do passado para a histéria e de
projecéo da criatividade em diversas formas para a literatura.

A histéria e a literatura possuem um ponto principal em comum, que é o
discurso, o qual pode aproximar ou distanciar uma da outra. A fala ou a escrita, seja
de um historiador, seja de um escritor de ficcdo, se faz por meio de signos, do uso
da linguagem, da capacidade natural dos individuos em se comunicarem, em
verbalizarem suas ac¢0es, suas intera¢cdes humanas.

A relacdo entre ambas as disciplinas acontece na possibilidade de achar em
um romance uma frase que também pode ser encontrada em uma obra de um
historiador. A distincdo se faz no sentido, na intencdo da composicéo da frase, pois
o historiador deve seguir a exigéncia da verificacdo com o que realmente aconteceu,
enquanto que o romancista pode dizer além do que se passou, 0 que sua
imaginacgao sugerir sobre o assunto, abrindo um horizonte amplo de expressao.

Independente das definicdes, normas e classificacdes, € importante ressaltar
as producdes literarias que aparecem na Ameérica Latina, nas quais 0s escritores
passam a reunir a tematica histoérica, relacionando as partes naturalmente. Segundo
Mignolo (1993) torna-se possivel que literatos e historiadores contem uma mesma
histéria, uma mesma cultura sobre a vida de um povo.

Nesse sentido, incluidos nessas obras, estdo 0s romances que passam a
incorporar a historia de acordo com sua relagdo com o imaginario, com a recriacao
da realidade. Constréi-se temas atuais, mas que também retomam o passado, que
unem a criatividade, a ficcdo e a verdade, todas podendo estar contidas em um
mesmo texto.

O texto, enquanto uma narrativa construida de varios saberes, independente
de sexo, raca, cor ou posi¢cdo social, implica também a histéria e a literatura
recriadas através da visao feminina. Ele inclui a mulher ndo como um objeto do foco

narrativo, mas como sujeito que proporciona uma voz autbnoma para contar a
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propria histéria e a dos demais, provocando, dessa forma, a sua reescrita e

subvertendo a cultura patriarcal:

Por isso, reivindicar a importancia das mulheres na histéria significa
necessariamente ir contra as definicdbes de histéria e seus agentes ja
estabelecidos como “verdadeiros”, ou pelo menos, como reflexdes acuradas
sobre o que aconteceu (ou teve importancia) no passado (BURKE, 1992, p
77).

Sugere-se, que a histdria — adicionada com informacdes sobre as mulheres —
sofre modificacdes e revela que, tradicionalmente, esteve incompleta, bem como o0s
seus relatos sobre o passado foram parciais, além de seguirem determinada
hierarquia. A historia oficial sempre expds os fatos dos homens brancos,
principalmente daqueles envolvidos em cargos politicos ou altos cargos profissionais
e bem sucedidos, excluindo, marginalizando os fatos dos outros ndo brancos ou nao
homens.

A integragdo de dados sobre as mulheres na histéria € indispensavel para
corrigi-la e complementa-la, para informar, inclusive, o0s acontecimentos
considerados por ela supérfluos, ndo relacionados com o homem, mas com o0s
demais individuos da sociedade. A historia das mulheres produz a resisténcia contra
a exclusdo, a dominacdo ou marginalidade — efeitos estes de subordinacéo
caracteristica do patriarcado — consolidando a identidade coletiva das mulheres e a
expressao de seu passado.

Recordando a historia e a literatura da Ameérica Latina, constata-se a auséncia
de textos escritos por mulheres na evolu¢do humana, uma vez que foi impedido que
elas falassem com autonomia, aquelas que conseguiram fazer, ndo receberam o seu
merecido reconhecimento durante décadas. Porém, mesmo nesta condi¢cdo, em
meio a uma sociedade patriarcal, a mulher buscou suas conquistas, deixando de ser
aquele individuo subordinado ao homem, passou a produzir suas proprias obras
ficcionais.

Para quebrar o siléncio, sem condicBes favoraveis de expressar o proprio

discurso, as mulheres enfrentaram preconceitos e censuras:

Uma das razdes desse siléncio é que a literatura produzida por mulheres foi
sempre considerada “feminina”, isto &, inferior, preocupada somente com
problemas domésticos ou intimos e, por isso, ndo merecendo ser colocada
na mesma posi¢do da literatura produzida por homens, cujo envolvimento
com questdes “importantes”, isto €, com a politica, histéria e economia foi
sempre assumida sem discussdo (NAVARRO, 1995, p 13).
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A ficcao de mulheres revela uma escritura alicer¢cada, que confirma a relagéo
entre a literatura e o contexto social, cultural, politico. Os textos dessas mulheres,
engajadas com o0 seu contexto, propdem uma visdo critica da histéria oficial, assim
como denunciam as diversas formas de opressao presentes em uma sociedade
regida pelas normas da dominagcdo masculina. Em suas obras, na maioria das
vezes, a mulher que é a personagem principal da histéria, adquire um papel
predominante. Através da palavra, ela reescreve a sua propria historia, preservando
na memoria a historia da humanidade.

A mulher adquire um discurso renovado para apresentar suas ideias sobre
sua condicdo e o processo histérico ao qual esta inserida. Através de uma forma
contestadora de atuacdo no mundo, subverte os padrdes de comportamentos
exigidos social e culturalmente, deixando de ser tdo unicamente a esposa obediente
e a mae dedicada. Ela deixa de ser uma mulher acomodada em relacao as leituras,
ao conhecimento e a submissao, aos mandos e desmandos do marido, para tornar-
se alguém que atua e gue manifesta sua opinido, ndo mais somente através da
palavra oral, mas especialmente da palavra escrita.

Por meio do texto literario feminino vai sendo construida uma nova imagem
da mulher, uma nova voz adequada para falar por e de si mesma e do contexto
historico do qual faz parte, incluindo-se como sujeito em acdo e ndo como simples
objeto do foco narrativo.

Os temas da histéria, frequentemente abordados pela escritura da mulher,
sdo vistos, em geral, através de uma perspectiva propria, diferente daquela dos

escritores, isto por que:

Considerando-se que as mulheres sempre enfrentaram uma situacao
diferente dos homens em busca de poder econémico, politico e sexual, é
bom lembrarmos que os trabalhos produzidos por mulheres refletirdo sua
visdo de mundo particular. As mulheres sempre foram designados papéis
especificos na sociedade e suas experiéncias individuais aparecem em
modos de expressdo Unicos, enriquecendo os relatos histéricos
(NAVARRO, 1995, p. 15).

Esta perspectiva da mulher expressa, dentre os muitos assuntos, questdes
pessoais — independentes de sexo, raca ou cor — , familiares, o impacto que o
contexto politico exerce nas diferentes camadas sociais, nas culturas, a vida das

pessoas comuns e daguelas com cargos importantes em suas mais variadas
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convivéncias repletas de discriminacdes. Dessa forma, o discurso feminino vem
acrescentar informacdes sobre os fatos historicos, causando um efeito de
originalidade, de criatividade narrativa, subvertendo os padrdes tradicionais da
producdo literaria.

A partir dessa subversédo, se adquire um ponto de vista, de certa forma,
inovador, que rompe com 0os modelos de mulheres apresentados nos romances, que
crescem se preparando para 0 casamento, que esperam por um “principe
encantado” que lhes dé uma vida confortavel, uma boa casa, familia, filhos e que
determine o rumo de suas vidas. Na maioria das vezes, a mulher que aparece nessa
escritura feminina é personagem principal e/ou narradora. Ela adquire um papel de
destaque na narrativa, com uma funcdo especifica, no caso dos dois romances
analisados neste trabalho: o de escritora. Através da palavra oral e escrita, a historia
e literalmente recontada, reescrita dentro da obra literaria a partir da Otica do
marginalizado.

As escritoras, narradoras e personagens vencem as limitagdes de viver como
mulher em uma sociedade patriarcal. Elas ndo esperam que 0s outros resolvam por
elas 0 que sdo capazes de fazer. A forca esta nelas préprias, de aprender com os
erros, 0s acertos, com o0s encontros e despedidas, acreditando que somente elas
podem transformar e fazer suas vidas melhores e, de certa forma, contribuir para
gue mudancas sociais acontecam.

As novas personagens mulheres enfrentam as mudancas constantes, 0s
imprevistos da vida com autonomia, otimismo e acdo. Nado se apegam muito
sentimentalmente as pessoas que conhecem e, quando necessario, se desprendem
delas, seguindo em frente, conhecendo outras pessoas, que vao passando por suas
vidas e ficando guardadas em suas lembrancgas. Pois é através de seu discurso, da
sua palavra, que elas podem alcancar os mais distantes lugares e abranger as
distintas realidades, que a razdo se sobrepbe a emocdo, convence e transforma
outras opinides.

Como vem sendo enfatizado, toda obra literaria € influenciada pelo contexto
historico em que esta inserida. A literatura e a histéria podem se aproximar e
acrescentar informacfes uma a outra sobre determinada realidade, sobre uma
época especifica, contribuindo para um relato mais abrangente e completo a

respeito dos acontecimentos e das pessoas neles envolvidas.



39

Portanto, constata-se a possibilidade do discurso oficial e o néo-oficial
dialogarem naturalmente e da historia, vista de baixo, passar a ter seu verdadeiro
reconhecimento através da valorizagdo da voz das mulheres. Se elas,
representantes da grande massa excluida, passam a ser agentes transformadoras
como sempre foram, porém reconhecidas como tais, podendo compartilhar e relatar
fatos historicos juntamente com a voz masculina, uma sociedade sem preconceitos,

nem exclusao pode ser posta em pratica.

2.1 A representacdo historica na escritura literéria

Ao longo dos anos, a situacdo de silenciamento cultural feminino é superada.
Textos como Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988) apresentam apenas
mulheres tecendo o fio narrativo e suas protagonistas vivenciam espacgos outros,
promovendo uma critica social, histérica e ideologica. Essas obras iluminam as
mudancas ocorridas entre 0os géneros, reduzindo drasticamente o conceito de que a
literatura era patrimoénio masculino, totalmente desvinculada da histéria dos
marginalizados.

Os dois romances mencionados de Isabel Allende e Ana Maria Machado
manifestam alguns aspectos do quadro histérico da América Latina, onde a
presenca da violéncia, da resisténcia contra a opressao e a luta pelos direitos da
sociedade contra os grupos de privilegiados no poder, retratados por meio da otica
da classe e género estigmatizados, sdo temas recorrentes.

Em ambas as obras, gracas ao relato histérico e ao literario, verdades
importantes da histéria de milhares de latino-americanos s&o restituidas e
denunciadas. Fatos essenciais do passado, mesmo 0s mais catastroficos, ndo séo
denegados, pelo contrario, junto deles esta a intencdo de “... salvar os cacos do
passado sem distinguir os mais valiosos dos aparentemente sem valor...”
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 77). Desse modo, se evidencia o caréter
guestionador de que as obras se revestem, expressando o combate contra a
dominagao sobre os paises de “terceiro mundo”, completando a histéria de um

tempo e de um determinado povo.
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Independente do valor dos “cacos” do passado, o real conhecimento deles
pode despertar a consciéncia, a criticidade, unir as pessoas — pelo mesmo
sentimento, devido a mesma realidade infeliz — provocando transformacoes e,
principalmente, um sopro de esperanca.

Nos romances Eva Luna e Tropical sol da liberdade estdo presentes os
“segredos” nao totalmente esclarecidos pela histéria oficial, que se opdem a sua
versdo dos acontecimentos e revelam o periodo atroz da histéria politica do século
XX, dentre os quais enfatiza-se o surgimento das ditaduras militares nos paises da

América Latina, que acarretam:

...0 ressurgimento de novas ondas de catastrofe, as quais implicaram em
politicas de exterminio premeditado de contingentes de opositores, em
massacre dos humilhados, em supressdo dos direitos civis, em tortura
sistematica contra vitimas indefesas, em repressdo e censura
indiscriminada, em imposi¢cdo de brutal sofrimento fisico a consideravel
parte das populacbes desses paises, entre outras atrocidades (FRANCO,
2003, p. 352-353).

Algumas perdas foram definitivas e transformaram por completo a Ameérica
Latina, que jamais voltou a ser a mesma depois da “era das ditaduras”, apds os seus
desaparecidos, perseguidos e do aniquilamento planejado de multidées. Varios
foram os paises atingidos pelos regimes e situacbes politicas diversas,
determinados pelos governos militares latino-americanos. Em alguns foi mais
intenso e duradouro que em outros e se distanciaram ou se aproximaram no tempo
conforme a década em que eles se instalaram.

As “ondas de catastrofe”, geradas pelas ditaduras militares, se fundam na
doutrina da defesa interna dos paises e/ou da seguranca nacional. Esta se estrutura
em funcdo da dificuldade das classes dominantes em realizar seus negocios e
garantir seus privilégios internos por outros meios e pelos principios ideolégicos do
sistema capitalista ocidental, que contribuem para os investimentos estrangeiros e
para a exploracdo dos paises pobres, assegurando o desenvolvimento dos paises
ricos. Tal exploracdo ndo afetou somente o setor financeiro, mas também a vida
social e cultural caracteristica de cada regido.

Devido aos interesses econdmicos e ao desejo dos poderosos firmarem sua
dominacdo, a democracia passa a ser considerada uma ameaca contra a
“seguranca nacional”, contra a permanéncia dos privilégios e dos abusos da

autoridade. “Em nossos paises nao existiria a tortura se nao fosse eficaz; a
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democracia formal teria continuidade caso se pudesse garantir que ndo escaparia ao
controle dos donos do poder” (GALEANO, 1998, p. 295). A ditadura se instala devido
aos interesses particulares de uma minoria dos poderosos, porém propicia S€rios
resultados que alcancam varios setores da sociedade e prejudicam a maioria da
populacéo.

Como praticas sociais e manifestacdes culturais que participam da historia
politica da América Latina, sendo influenciadas por ela, as obras de arte sofrem as
consequéncias dos varios anos de dominacao militar e, nessa medida, da barbarie,
gue, embora ofuscada pela versao oficial dos fatos, acaba sendo representada e
relembrada pela producdo literaria. A arte ganha, assim, outra dimensao,
concorrendo para o estabelecimento de conexdes e novas percepcdes da realidade
e de determinado contexto.

Os romances Eva Luna e Tropical sol da liberdade significam formas de
apresentar uma estética caracterizada por aspectos recorrentes, como a repressao,
o silenciamento, a dor, a problematizacdo da linguagem oral e escrita e a revolta.
Todos estes abordados enquanto marcas profundas, imprimidas no corpo e na
mente de milhares de homens e mulheres latino-americanos, que experimentaram o
medo e o sofrimento durante um longo periodo historico, aspectos que as obras
literarias jamais poderiam ignorar.

As duas obras abordam aspectos politicos referentes as ditaduras militares,
cada uma a respeito de um determinado pais. Eva Luna (1987) apresenta, além da
vida da personagem principal, uma analise do contexto histérico da Venezuela —
embora esta ndo seja explicitamente proferida — entre os anos 30 ao final dos anos
60. Desde a ditadura de Juan Vicente GOmez, passando pelo periodo de despotismo
de Marcos Pérez Jiménez, até os anos do governo democratico de Rafael Caldera
(NAVARRO, 1995). Tal fase historica vai sendo intercalada com a ficcdo e sendo
retratada, através das experiéncias vividas pela narradora, dos demais personagens
e dos lugares histéricos.

Apbs o final do caudilhismo, a Venezuela passa a estar integrada ao mercado
internacional, exportando cacau e café. Com o inicio da exploracdo comercial de
petréleo por companhias estrangeiras, 0 pais passa a conhecer uma modernizacao
acelerada e concentrada em pontos especificos, ocasionando desigualdade social.
Algumas pessoas foram acumulando fortunas com a comercializagdo do petréleo,

enquanto a maioria da populacdo ndo usufruia dos beneficios financeiros de sua
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extracdo, nem de qualquer oportunidade de melhoria de vida. Eva conta a respeito

desse episddio historico:
...cuando alguien cavd un pozo y en vez de agua salté un chorro negro,
espeso y fétido, como porqueria de dinosaurio. La patria estaba sentada en
un mar de petréleo. Eso despabilé un poco la modorra de la dictadura, pues
aumento tanto la fortuna del tirano y sus familiares, que algo rebas6 para los
demas. En las ciudades se vieron algunos adelantos y en los campos
petroleros, el contacto con los fornidos capataces venidos del norte remecio
las viejas tradiciones... (ALLENDE, 1997, p. 14).

O tirano mencionado pela narradora vem a ser o general Juan Vicente
GOmez, que dominou politicamente o pais de 1908 a 1935, tornando a ditadura
absoluta e acabando com as liberdades publicas. Ele utilizou meios repressivos
organizados, dominando o exército e a policia, submetendo os caudilhos, prendendo
e eliminando fisicamente muitos deles, firmando seu poder politico e a pratica de
diversas injusticas por meio do dominio econdmico. No governo de GoOmez
predominou o enriquecimento privado sobre o interesse nacional, a restricdo dos
direitos dos cidadéaos, a invasdo e o apoderamento das maiores e melhores terras
gue passaram a ser propriedades do ditador, de seus familiares e seguidores
(ZAVALA, 1988).

Devido a tantas transformacdes, o descontentamento se estendeu e nao
tardou para comecarem a se manifestar opositores ao regime ditatorial, entre eles
estudantes, poetas, romancistas, jornalistas e operarios. Eles organizaram
movimentos populares, manifestacbes nas ruas contra a ditadura, nas
universidades, reivindicando a liberdade dos presos politicos.

Movimentos de estudantes foram organizados na Universidade Central de
Caracas. Em um deles, elegeu-se uma rainha dos estudantes, no dia que foi
realizada uma passeata, em que muitos dos envolvidos foram presos. Esses fatos
historicos significativos no contexto da Venezuela sdo contados por Eva no

romance:

...los universitarios eligieron una reina de belleza mediante la primera
votacion democratica del pais. Después de coronarla y pronunciar discursos
floridos y hablaron de libertad y soberania, los jovenes decidieron desfilar.
(...) la policia apresé a los cabecillas de la revuelta y los meti6 en una
mazmorra, pero no fueron apaleados, porque entre ellos habia algunos hijos
de la familias més conspicuas. Su detencién produjo una oleada de
solidariedad... (ALLENDE, 1997, p. 20).
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Embora o regime de GoOmez reprimisse qualquer forma de manifestacédo
contraria ao governo, as reivindicacfes pelos direitos e por justica jamais foram em
vao ou deixaram de ser fomentadas. Elas conseguiram gerar consequéncias como a
consciéncia da necessidade de mudanca e as organizagcdes dos grupos de
trabalhadores. Foram fundadas associacfes, sindicatos que contribuiam para as
lutas operarias, para a fundacao Estudantil, para a criagdo dos partidos de esquerda
e outras mobiliza¢des sociais.

O governo gomezista ndo colocou em pratica nenhum projeto para combater
a crise econdbmica, o desemprego, a miséria do pais. Pelo contrario, agravou ainda
mais a desigualdade social, aumentando o acumulo de riquezas dos poderosos e a
pobreza dos setores populares. Investiu-se na abertura para os paises estrangeiros
explorarem o petr6leo, mas os lucros desses investimentos permaneciam como
privilégios da minoria. Todos esses problemas sociais ocorreram até a morte do
ditador. A partir disso, houve a transicdo de uma nova situacdo politica com
vencidos periodos democraticos.

As informacBes sobre a época em que governou o ditador Juan Vicente
Gomez foram transmitidas a Eva por sua méae, quando ela ainda era uma crianca.
Consuelo contava muitas historias para sua filha. Em algumas reportava ao tempo
em que o pais ficou submetido quase trinta anos sob o governo gomezista. A
protagonista, sempre atenta as historias que ouvia e as experiéncias que sua mae
tivera sobre aquele contexto de repressao, imagina como teria sido esse passado, 0
gue ela s6 entende quando também vivencia um contexto violento.

Durante os breves periodos democraticos, os presos politicos foram libertos,
0s exilados regressaram ao pais, o0 movimento liberal foi reestruturado, assim como
os direitos e garantias da populacdo voltaram a vigorar e logo cada um dos
presidentes foi deposto. Isto porque, oficialmente e através de um golpe, Marcos
Pérez Jiménez tornou-se presidente da Republica. “De 1952 a 1958, Jimenez
exerceu uma ditadura ao melhor estilo de um de seus antecessores, Juan Vicente
Gomez: favorecimento as oligarquias e as multinacionais do petréleo e feroz
anticomunismo...” (LOPEZ, 1989, p. 193).

Os anos em que Jiménez esteve no poder se caracterizaram pela eliminacao
dos direitos politicos e das liberdades democraticas, bem como pela violéncia aos
opositores, tortura dos prisioneiros, exploracdo da classe operaria e pela negagéo

dos direitos humanos. Esse ditador é considerado, na histéria da Venezuela,
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sucessor de GOmez, pois desenvolveu uma ditadura igualmente intensa e
repressiva.

A ditadura desse periodo ndo estava sustentada unicamente por Jiménez,
mas por uma junta militar liderada por oficiais das forgcas armadas e, de certo modo,
0 capital estrangeiro e a burguesia também contribuiram, pois eram favorecidos,
enquanto que as classes operaria e camponesa sofriam com tal situacdo. Os oficiais
das forcas armadas participavam de lutas, assassinando, encarcerando ou exilando
0s grupos contrarios. “A repressao mais brutal esteve a cargo de um corpo chamado
Seguranca Nacional, composto por policiais, desviados mentais e criminosos natos.
O movimento sindical, o camponés, o estudantil e o cultural foram reprimidos. A
imprensa foi submetida a censura” (ZAVALA, 1988, p. 313).

A personagem Elvira € a responsavel no romance por falar sobre o governo,
as torturas, todo e qualquer rumor sobre a ditadura, denuncia determinada realidade,
demonstrando seu inconformismo e “4dio absoluto” pelo militar eleito presidente. E
ela quem representa a expressdo dos grupos marginalizados pela sociedade, a voz
daqueles que ndo podem enuncia-la, mas com os meios que Ihes restam, criticam e

resistem as injuncdes do poder.

...muchas cosas cambiaron en el pais. Elvira me hablaba de eso. Después
de un breve periodo de libertades republicanas, teniamos outra vez un
dictador. Se trataba de un militar de aspecto tan inécuo, que nadie imagino
el alcance de su condicia. Pero el hombre mas poderoso del régimen no era
el General, sino el Hombre de la Gardenia, jefe de la Policia Palitica [...]
Dirigia en persona las torturas, sin perder su elegancia y su cortesia
(ALLENDE, 1997, p. 69-70).

O tempo presente de Eva, no romance, corresponde ao periodo da ditadura
de Jiménez em diante. Por ser a narradora ainda crianca, nesse tempo que convive
com sua amiga, € a percepcao de Elvira diante dos fatos que vai influenciar a
opinido e a formacdo do carater da pequena “contadora de histérias”. E através dos
olhos de Elvira que Eva vé todas as injusticas politicas, sociais e as maldades que
acontecem e vai tomando consciéncia do mal-estar causado pelo regime militar,
transpondo esse contexto para as recriacées de suas historias.

Por ter aprendido sobre a ditadura e ter sido um dos membros do movimento
oposicionista, Eva constroi sua propria opinido critica, representando, assim, 0 modo
novo de pensar a realidade latino-americana. “Mientras los duefios del poder

robaban sin escrupulos, los ladrones de profesion o de necesidad apenas se
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atrevian a ejercer su oficio, porque el ojo de la policia estaba en todas partes”
(ALLENDE, 1997, p. 76).

Assim, Eva cresce em meio a um dificil contexto, fugindo, livrando-se de
muitas situacdes perigosas, até mesmo de risco de vida, ao se esconder nas ruas e
ao resistir a um momento de tortura quando foi presa suspeita de ter assassinado

Zulema:

El oficial levanto la mano, eché, el brazo hacia atras y me dio un pufietazo.
No recuerdo nada mas. Desperté en el mismo cuarto, atada a la silla, sola,
me habian quitado el vestido. Lo peor era la sed, ah, el jugo de pifia, el agua
de la fuente (...) Traté de moverme, pero me dolia todo el cuerpo, sobre
todo las quemaduras de cigarrillos en las piernas. Poco después entro el
sargento sin la guerrera del uniforme... (ALLENDE, 1997, p. 183).

Pela intimidade que tem com o comandante da guerrilha, Huberto Naranjo, a
protagonista acaba se envolvendo com o grupo, sendo usada em um plano para
sequestrar um dos lideres militares e para fabricar granada. Embora Eva tenha
ajudado os guerrilheiros, considera o projeto impossivel e sente medo que cheguem
a ser presos, torturados ou exilados. Devido a esse sentimento, abandona a causa
nao se relacionando mais com o grupo, nem com o lider dele.

O personagem Huberto Naranjo e o grupo do qual era lider representam os
movimentos organizados pelo povo, que foram se desenvolvendo em favor da luta
contra a ditadura. Assim como na histéria, o romance retrata a vida desses
individuos contrarios ao regime, de como precisavam atuar disfarcados
publicamente, se escondendo, fugindo sem avisar onde ficariam para ndo serem
presos pelos militares que os perseguiam.

As manifestacfes, a participacdo dos movimentos populares em combate a
ditadura contribuiram para derrotar as forcas repressivas, embora elas, sozinhas,
nao tivessem tanta forca. O descontentamento atingia todos os niveis sociais, as
classes trabalhadoras, a burguesia e as forcas armadas por perderem seus
privilégios, inclusive a igreja contribuiu para a transicdo. “Nada podia, pois, deter o
curso da histéria que teve seu momento algido em 23 de janeiro de 1958 com a
gueda do governo e a fuga do ditador” (ZAVALA, 1988, p. 328).

A partir da derrubada do regime ditatorial, ap6s décadas sob lideranca dos
ditadores, a Venezuela passa pela tdo esperada mudangca e comeca a nova etapa

dos governos democraticos. Ao final da década de 60, torna-se presidente Rafael
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Caldera, que instala os anos de “pacificagdo”, pois consegue reduzir as lutas
armadas, dando maior abertura ao dialogo politico, denominando seu governo como
“nacionalista democratico”.

Os fatos historicos sdo contados pela narradora, a derrota do ditador, a sua
saida do pais, a instalacdo da democracia e a alegria com que as pessoas a
celebraram. Tudo vai sendo revelado a partir de sua perspectiva diante desses
acontecimentos, gracas ao desejo de contar ndo s6 a sua histéria, mas também a do

contexto do qual faz parte.

...para celebrar el fin de la dictadura Rolf Carlé no durmi6 en tres dias
filmando los sucesos em médio de um estrépido de muchedumbre
enardecida (...) para captar desde la primera fila el amontonamiente de
muertos y heridos, los agentes despedazados y los prisioneros liberados
(...) por fin decant6 la polvareda, callo el ruido y amanecié el primer dia de
la democracia (ALLENDE, 1997, p. 168).

Na fase adulta, Eva consegue tomar consciéncia de todo o abuso do poder
gue se instalou na sociedade por muito tempo. Por isso, sente que deve fazer
alguma coisa para expor seu inconformismo diante de tal contexto, optando por
aquilo que melhor sabe fazer: decide escrever um livro para, atraves dele, contar
tudo o que sabe, 0 que presenciou, denunciando 0 governo repressor.

Ao criar o romance “Bolero”, a protagonista, além de falar de si mesma, revela
a vida de varios outros, de muitas vozes e corpos reprimidos. Se ndo fosse por meio
de sua escrita, jamais ela conseguiria manifestar suas ideias e sentimentos a
respeito de determinada realidade sem ser censurada e punida de alguma forma.
Assim, o livro é publicado e transformado também em novela; ambos tiveram uma
boa aceitacdo pela sociedade ao denunciarem um contexto histérico com o qual
muitos individuos se identificavam e reconheciam nele a sua propria histéria que, se
nao fosse mostrada, poderia ser esquecida ou ndo ser conhecida pelas geracfes
futuras.

A opinido de Rolf Carlé foi decisiva para Eva concordar em produzir uma obra
com tantas informacdes reais de injusticas. Ele |lhe argumenta “En todo caso,
siempre se puede alegar que es solo ficcion y como la telenovela es mucho mas
popular que el noticiario, todo el mundo sabra lo que se pasé...” (ALLENDE, 1997, p.
276).

Ao conseguir realizar o objetivo de desmascarar os dominantes através da

liberdade de expressédo e circulagcdo da producdo cultural, apés consolidada a
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democracia na Venezuela, Eva sente ter cumprido com sua obrigagdo de mulher
engajada socialmente e escolhe por se afastar da capital indo viver com seu amado
Rolf na Colonia de seus tios.

Em contrapartida, a criagdo de Ana Maria Machado trata sobre o contexto do
Brasil, se preocupa em contar detalhes do periodo ditatorial (1964 — 1985), como a
atuacado dos estudantes, dos jornalistas, sobre a organizagdo das passeatas, a
prisdo de lideres dos movimentos populares, os assassinatos, as torturas, 0s
exilados, assim como outros assuntos relacionados.

Percebe-se que o romance Tropical sol da liberdade (1988) retrata um
passado histérico mais recente que Eva Luna, pois a ditadura na Venezuela
aconteceu muitos anos antes que no Brasil. Durante os anos 60, 70, quando
praticamente toda a América Latina estava submetida ao dominio das ditaduras
militares, ja havia sido firmada a democracia venezuelana. Com isso, o poder
politico adquirido pelo petrdleo e a elevacado dos precos dos combustiveis fizeram
com que esse pais viesse a se tornar uma nacao rica e de grande influéncia no
contexto latino-americano da época (CASANOVA, 1988).

No Brasil, o golpe militar aconteceu em 1964, derrubando o regime civil com a
“‘missdo” de restabelecer a ordem econdmica e financeira. A partir desse ano, se
iniciou a forte repressdo em todas as areas da sociedade. A censura determinou o
rompimento das relacbes entre a cultura e a politica, restringindo toda forma de
manifestacdo. Houve um empenho severo pela instituicdo militar em conseguir
silenciar o pais para, de fato, abusar do poder e usufruir de seus diversos privilégios,
0 que estagnou o desenvolvimento e aumentou a desigualdade social.

Diferente da ditadura venezuelana (em que havia uma pessoa fisica no poder,
o ditador), a brasileira era liderada pela instituicdo militar, a qual garantia sua
dominacdo politica juntando-se com 0s representantes da camada superior da
sociedade e com as Forcas Armadas. Foram unidas as forcas, o poder, para afirmar
a dominacdo, para as injusticas se desenvolverem sem puni¢cdo, garantindo o
controle da sociedade, de seus movimentos opositores, através da ampliacdo da
repressao.

O periodo mais intenso da ditadura brasileira se deu entre 1968 até 1975,
com a criacdo do Al-5, periodo em que foi aplicada a violéncia para sufocar a
oposicao. “A eliminacdo da oposi¢cao passava pela tortura e assassinato, pela priséo
arbitraria e também pela repressao a toda atividade criativa...” (SELIGMANN-SILVA,
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2003, p. 38). A maioria das liderancas progressistas, sindicais, estudantis e
intelectuais foi eliminada ou silenciada pelo regime. Muitos tiveram suas vidas
modificadas devido aos exilios, as carreiras interrompidas por causa das
perseguicdes politicas.

Embora fosse coibido pela ditadura, o povo ndo se conformava com tal
situacao. Por isso houve importantes manifestacdes populares contrarias ao governo
como a “Passeata dos Cem Mil”, os acontecimentos do “Primeiro de Maio” de 1968,
as greves operarias e o protesto estudantil contra a morte de Edson Luis, causada
pelo confronto entre o0s estudantes e a policia. Alguns desses fatos séo

apresentados em Tropical sol da liberdade, entre as varias passagens:

O resultado entrou para a histéria do Brasil como a maior manifestacao
pacifica de protesto popular ja vivida na cidade do Rio de Janeiro, a
Passeata dos Cem Mil. Claro que nunca ninguém ia ter certeza de quantas
pessoas havia na rua dispostas a desafiar o regime, ndo dava para contar.
Mas enchiam pragas e ruas, a perder de vista. [...] 0 nome de Passeata dos
Cem Mil acabou ficando assim, nome proprio, com maiulscula, designando a
festa civica daquele dia que os militares tiveram que engolir, surpreendidos.
Lena ndo conseguia pensar nisso sem um sorriso de ironia (MACHADO,
1988, p. 90-91).

Existem varios personagens e episoédios histéricos dentro da escritura do
romance, eles vao sendo apresentados na medida em que sao vivenciados e/ou
lembrados por Lena. Entre eles a morte do estudante no restaurante Calabouco, as
reunides, as manifestacdes estudantis e os embates com os militares, a participacéo
ativa dos artistas, dos professores, de seu irmao Marcelo, como lider estudantil, o
sequestro do embaixador americano, as fugas, o exilio e o desenraizamento
causado pela saida voluntaria do pais.

Lena reflete sobre sua vida e, a medida que se alonga e aprofunda na revisao
de seu tempo, vai sendo exposto o retrato de uma geragcdo que “perdeu a vez”
diante dos acontecimentos politico-militares do final dos anos 1960. E todos os
episédios tragicos daquele tempo estédo presentes, sé que transfigurados sob o olhar
e a perspectiva de uma mulher. Esses fatos dolorosos se misturam a histéria
pessoal de Lena, que teve relacionamentos familiares dificeis e complicados, com

parentes e amigos incluidos nos movimentos contrarios a repressdo. Toda uma

trajetéria existencial cadtica que se depara com um presente igualmente confuso.
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A protagonista da historia participa dos movimentos, acaba sendo interrogada
e exilada. O narrador conta, em um tom um tanto irdnico, a experiéncia do exilio da

personagem:

Mas até que Lena ndo podia reclamar. O exilio dela ndo tinha sido dos
compridos, nem pesados. A rigor, nem tinha sido exilio, s6 um afastamento
voluntario, antes que tivesse que ser forcado e ilimitado. Nem costumava
pensar nesse tempo exatamente como exilio, ndo merecia o nome. Exilio
tinha sido o dos outros, que sairam sem escolha. O dela, ndo. Foi sO
temporada. Longa, de quase quatro anos, mas temporada. Deu até para se
interessar de verdade por muita coisa dos paises adotivos, se ajeitar como
possivel na pele de empréstimo, na lingua dos outros, no humor alheio
(MACHADO, 1988, p. 26).

Durante a sua juventude, Lena representa um contingente da populacao
brasileira, que ndo se caracteriza pela passividade, mas sim pelo ativismo social e
politico. Nesse sentido, ela atua enquanto sujeito, principalmente por demonstrar,
em suas relacbes de amizade e de trabalho, suas opinides e, inclusive, sua
ideologia. Participando de manifestacbes, das grandes passeatas da época, fez
parte dos grupos que discutiam propostas contra a ditadura, acompanhou de perto
toda a repressao, perseguicdo dos lideres estudantis, presenciou os esquemas de
sequestros que objetivavam a troca de sequestrados pelos militantes esquerdistas
presos e exilados. Seu trabalho como jornalista Ihe proporcionou acompanhar a
acao da censura na publicacdo de textos que denunciassem a repressao, as
invasbes a prédios e casas, a violéncia contra os presos, sobretudo, as listas de
desaparecidos e mortos.

Todavia, mesmo dentro de um contexto de instabilidade, como a crise da
ditadura confrontada com a sua permanéncia, as lutas operarias continuaram
avancando e, no final da década de 70, foram aumentando as greves e as
manifestacdes publicas em todo o pais. Todas essas mobilizacdes, participacdes em
massa do povo contribuiram para as “transicdes democraticas”. “A continuidade
institucional dos regimes democratizantes com os regimes militares foi clara: no
Brasil, os militares garantiram sua participacdo organica direta no governo, nos
ministérios militares...” (COGGIOLA, 2001, p. 95). Acaba se instalando, ainda que
ndo de maneira completa e totalmente desvinculada da instituicdo militar, a
democracia no Brasil.

Vale destacar que nao foi somente na situacdo econdmica, politica e social

qgue a acao da ditadura interferiu, mas também nas liga¢cdes determinadas no ambito
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da cultura brasileira do referido periodo, que se caracterizou pela brutalidade e
destruicdo, acarretando sérias consequéncias do regime militar nas producdes
literarias, as quais tiveram que enfrentar uma rigida censura. A maioria das obras
utilizou a palavra como ferramenta politica para atacar e derrubar a mascara do
governo e revelar seus atos. A contribuicdo da literatura na construgcdo de uma
consciéncia critica sobre aquele periodo e na promocao de debates acerca dos
direitos humanos foi decisiva.

A intelectualidade foi alvo de perseguicbes dos opositores ao regime militar
instalado, tanto que artistas, escritores, estudantes, dentre outros, foram presos ou
exilados e obras foram retiradas de circulagdo, algumas publicadas em outros
lugares (WASSERMAN, 2004). A repressao se tornava mais violenta a medida que
era necessario reafirmar a dominacéo e preservar a “seguranga nacional”. Por isso,
cada manifestacao contraria ao regime autoritario, cada reivindicacdo passava a ser
entendida como rebeldia, como um mal cometido contra a autoridade e o bem-estar
da nacgéo.

A literatura se encontrou sufocada, vigiada e dirigida pela repressao da
ditadura, fazendo com que os escritores se encontrassem divididos em produzir
suas obras ou fazerem politica, permanecendo durante um bom tempo em meio a
uma “cultura de derrota”. Alguns escritores, ao criarem suas harrativas,
manifestaram sua indignacéo diante de incidentes tipicos de regimes autoritarios. O
gue ndo passava de gritos sufocados, encontrou voz e expressao nas manifestacdes
artisticas.

Por meio dos inUmeros romances produzidos na década de 1960 e 1970
(mais precisamente com a liberacéo desses, em 1979), a populacéo brasileira pdde,
enfim, tomar conhecimento de muitos fatos ocorridos durante a ditadura militar,

como a tortura e 0s assassinatos.

Parte desse romance, porém, ndo se limitou a elaborar a linguagem de
prontiddo ou a narrar os aspectos mais sombrios originarios dos conflitos
politicos do periodo [...] mas também se prop6s a produzir uma consciéncia
literria original acerca da prépria condicao e alcance do romance em uma
sociedade autoritdria e na qual viceja a poderosa industria cultural...
(FRANCO, 2003, p. 363-364).

Devido a sua profissdo e por ser irmd de um dos sequestradores, a
protagonista de Tropical sol da liberdade acaba sendo atingida diretamente pela

violéncia do regime. Ela sofre junto com a familia as preocupacfes em ajudar o
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irmao a se esconder da policia, a suportar a vigilancia sobre si mesma e ao ver as
noticias das prisées ou mortes de parentes, amigos e conhecidos.

A jornalista passa a ter uma vida dominada pela represséo, por isso passa a
evitar a companhia dos amigos para nao comprometé-los, desconfiando de tudo e
de todos, deixando de estar também com os familiares para ndo deixar pistas,
levando uma existéncia conturbada, repleta de medos, duvidas e angustias. “... vida
infecciosa que passou a levar até o dia em que ndo aguentou mais e saiu do pais.
Uma vida em que ela tinha que fugir de todas as pessoas que amava, fora da
familia. Para proteger tudo o que sabia” (MACHADO, 1988, p. 295).

Tudo isso vai surgindo na narrativa em meio a confusdo de Lena, de sua
agonia ao lembrar daquilo que se esforcou tanto para esquecer, em meio a uma
reconstrucdo do seu eu, ap0s sua experiéncia traumatica no exilio. Distante de seu
pais, ela tem a oportunidade de conhecer os terriveis efeitos sobre o ser humano da
tortura de individuos latino-americanos, vitimas de outras ditaduras semelhantes ou
ainda mais cruéis gque a brasileira.

Os romances, produzidos na década de 80, por refletirem um contexto de
representacéo da realidade de tal periodo, tornam-se uma espécie de documento,
de registro que nédo corre o risco de cair no esquecimento. Isso porque, eles ficam
arquivados nos escritos de uma historia que nao foi inteiramente revelada, que
continua fazendo-se em multiplos didlogos existentes no interior de cada obra
literaria.

Muitos escritores elegeram a narracdo para reconstruirem um so dialogo com

o tempo de que fizeram parte, permanecido claro e vivo em suas memoarias:

O narrador narra, portanto, porque pressente que algo de fundamental foi
esquecido; mas, enquanto ndo puder eliminar esse esquecimento, s podera
narrar tomado por forte sentimento de desorientacdo, de angustiante
sensacgao de “desmoronamento do mundo”... (FRANCO, 2003, p. 367).

No entanto, para conseguir que suas obras circulassem, varios escritores
utilizaram, por meio de seus narradores, uma linguagem metaforica, repleta de
simbolos, de colagem e montagem, diversas técnicas jornalisticas como estratégia
de construcdo ficcional, como forma de atuacdo estética e ética. Narrar os
acontecimentos desta época foi uma forma de atualiza-los, bem como de resistir a

censura.
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Relembrar esse passado, ndo tdo distante, pode ser um modo “...da literatura
opor-se tanto ao esquecimento — sempre socialmente provocado — quanto a ‘historia
oficial” (FRANCO, 2003, p. 358). Ela assume a prépria condi¢éo de estar contida na
“histéria ndo oficial”, naquela que, na maioria das vezes € abafada, por isso mesmo
ndo tdo disponivel ou conhecida. Ela continua fazendo-se em suas fantasticas
producdes, nas condi¢gbes que Ihe restam e que ela transforma em possibilidades
vérias. Isso se faz no interior de cada obra, véarios discursos em diferentes estilos
vao se mesclando, se tornando indissociaveis até compor um mesmo dialogo,
contido de multiplas vozes e contextos que se recriam ao serem transpostos para o
ambiente ficcional.

Devido ao processo de abertura da producdo literaria, surge uma significativa
guantidade de magnificos romances. Eles denunciam, contestam e criticam o
autoritarismo violento, propondo-se ser documento de horror que se estabelece
como acolhida a dor de suas vitimas, como um espaco onde a histéria dos vencidos
continua se fazendo. Um lugar onde a memodria é protegida para exemplificar a
violéncia desumana vivida em um determinado e infeliz periodo da histéria politica
brasileira as pessoas que nao presenciaram e que vieram depois, ndo estando
vinculadas a esse tempo.

Desse modo, o romance surge como um género de texto que da conta em
revisitar o passado a partir das necessidades do presente. E através dele que os
escritores podem contar sobre a realidade repressiva em que viveram, que eles
conseguem expressar parte das proprias experiéncias partilhadas com os demais

individuos, silenciadas por um determinado tempo.

E, para aqueles que viveram sob regimes ditatoriais, a escrita representa
também um meio de transmitir experiéncias de vida, muitas vezes
traumaticas [...] E precisamente o escritor quem tem a possibilidade de
modelar, reconstruir e recordar através de sua criacdo estética (UMBACH,
2008, p.7).

Os romances Eva Luna e Tropical sol da liberdade apresentam, além da
tematica, a mesma preocupacdo em retratar e/ou recriar a realidade. Esta é
mostrada com a intencéo de criticar, denunciar, expor através dos acontecimentos e
dos personagens de suas narrativas, que as ditaduras militares na América Latina
deixaram cicatrizes dolorosas em geracoes, ficando como herangca as marcas da

opressao.
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Os personagens das obras analisadas refletem seres humanos que chegam a
um nivel de incertezas quanto ao seu papel no mundo, em uma constante
contradicdo e mobilidade. Por meio deles, trazem & tona um forte questionamento
sobre as relacdes humanas pds-modernas, rejeitando e resistindo ao poder imposto,
a violéncia, protestando contra o abuso da autoridade.

As protagonistas das obras vivenciaram os episédios repressivos da ditadura
e enfrentaram as graves consequéncias, cada uma em seu préprio contexto, em sua
determinada época, sendo elas perseguidas, Lena exilada e Eva torturada. Porém,
elas encaram tais situacdes de maneiras diferentes, bem como nao reagem da
mesma forma frente a barbéarie. A contadora de histérias supera mais facilmente os
abusos sofridos, lutando contra as injusticas, denunciando-as através de sua escrita,
se engajando mesmo em grupos contrarios ao regime militar. Por outro lado, a
jornalista padece profundamente os traumas gerados pelo periodo, chegando a
sofrer lapsos na memoria, os quais lhe dificultam expressar melhor suas ideias,
organizar seu discurso, impedindo-a de ser curada e de delatar toda a violéncia que
ela e sua familia suportaram.

Lena se envolve mais com seus familiares e amigos de diversas formas, em
manifestacdes contrarias a ditadura antes de ir para o exilio, porque depois que volta
dele ela passa a ter dificuldades em superar seus traumas e de reagir. Com Eva é
diferente, é apos viver em meio a uma sociedade autoritaria e desigual, de ter sido
ferida fisica e moralmente, que ela constroi uma opinido critica de indignacao frente
a tal situacdo e reage, confronta e desmascara os poderosos. Mesmo assim, as
duas nao se conformam, nem aceitam a violéncia como forma de dominacao e, cada
uma a seu modo, resiste, ndo esquece e denuncia os episodios que as ditaduras
perpetuaram em toda a América Latina.

Assim, ao representar determinado contexto truculento, a literatura toma para
si 0 papel da histéria, ou melhor, da histéria ndo oficial, a qual € contada a partir do
dizer das vitimas, para trazer a luz até onde e do que as geracdes passadas foram
capazes. “A arte, neste sentido, pode ser considerada uma forma de resisténcia e
compreende uma dimensdo ética, enquanto manifestacdo de indignacédo radical
diante do horror” (FRANCO, 2003, p. 352). Ela contribui para refletir criticamente e
revelar parte essencial dos acontecimentos de alguns paises da América latina, que

marcaram a trajetoria do século passado.
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A producdo artistica, especialmente a literaria, significa a expressdo do
inconformismo e do combate contra o embrutecimento da sociedade — embora n&o
consiga elimina-lo — bem como uma das principais formas de dendncia da realidade.
Além disso, a producéo literaria ndo permite que o passado dos paises como o
Brasil e a Venezuela e com eles suas cicatrizes e marcas dos traumas deixados
expostos, caia no esquecimento. Ela possibilita, ao transporta-los para a escrita, que
esses tracos sejam lidos, que se tornem conhecidos e anunciados pelas geracdes
do presente e as do futuro, para que, pelo discurso, a impunidade e o apagamento
da(s) culpa(s) sejam menos gritantes.

Através dessa producdo, os eventos politicos recebem um sentido e uma
forca diferentes, principalmente quando sao enfocados por meio de outra percepcao,
da compreensédo que a mulher tem dos mesmos. Em parte, a justica se faz, pois um
novo panorama se constroi sobre as acdes ocorridas e elas saem do ofuscamento
produzido pelas diversas formas dos registros oficiais, 0s quais a midia e os
detentores do poder tentaram extinguir da memoria.

Portanto, a relacdo estabelecida entre a literatura e a historia, observada nos
dois romances estudados, constréi um dialogo semelhante, constituido por diversas
vozes, mescladas pelo discurso oficial e também pelo ndo oficial, formando um dizer
onde varias classes de um mesmo contexto se fazem ouvir pelos mesmos
sentimentos: de revolta, de negacédo e inconformismo frente a uma catastrofe vivida.
A prépria existéncia dessas obras, por si sO, representa um modo de resistir as
atrocidades da época, de se posicionar contra a sociedade repressiva, moldada por
todo tipo de violéncia.

Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988) significam a comunicacgao
de uma experiéncia impossivel de ser comunicada. As obras recuperam o “material”
esquecido e narram com a intencdo de deixar sempre a luz da memoria essa parte
essencial da historia latino-americana, bem como de atualiza-la a realidade vigente.
Como afirma Dalcastagné (1996, p. 15): “Se ainda nao podemos fazer alguma coisa,
temos ao menos a obrigacao de ndo esquecer”.

Mesmo tendo sido fortemente afetadas pela ditadura militar, as obras literarias
conseguiram dialogar com seu proprio tempo, resgatando a esperanca e 0s sonhos,
um dia reprimidos, por um dos piores estagios que a humanidade ja chegou. Elas

possibilitaram, inclusive, abordar em um mesmo nivel o dizer do opressor e do
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oprimido, até mesmo ultrapasséa-lo para instigar o interesse em questionar, polemizar
a realidade retratada.

Enfim, por meio das possibilidades de aproximacdes e distanciamentos entre
os dois romances analisados, podemos afirmar que a literatura consegue
representar ndo somente a dor e o desespero de uma experiéncia vivida.
Principalmente, ela se faz atual, identificando uma época, um ou mais povos, suas
multiplas vozes e uma histéria que jamais se pode deixar apagar da memdria, pois

ela permanece no coracao.
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3 O ROMPIMENTO DO NARRAR PATRIARCAL ATRAVES DO
DISCURSO FEMININO

A exemplo dos escritos inovadores de algumas mulheres, do adquirir de uma
voz livre, autbnoma e critica, do poder de transformacédo da mulher, que rompe os
padrdes sociais ideologicamente dominantes, pode-se destacar uma importante
mulher e narradora primeira: Xerazade, protagonista da obra As Mil e Uma Noites.
Personagem principal que muda o rumo das vidas das outras personagens, que
marca explicitamente seu papel social, cultural e histérico através do proprio
discurso oral, da for¢ca de suas narrativas.

As Mil e Uma Noites remetem a tradicdo cultural, onde a vida cotidiana era
pontuada por histérias. Narrativas orais que promoviam a sociabilidade e o
aprendizado de geracdo em geracao. Tudo através da imaginacdo. Em geral, essas
narragdes se tornaram conhecidas através dos contos infantis (“Simbad, o Marujo”,
por exemplo, “Aladim e a Lampada Maravilhosa”...) que, na maioria das vezes, eram
contados por mulheres, no papel de maes, das musicas de ninar para seus filhos,
nas histérias antes de dormir etc... A pratica do narrar como entretenimento, como
diversdo, mas, sobretudo, como necessidade para Xerazade, que conseguiu vencer
a morte através das criacdes literarias.

Tal necessidade alcancou o nivel de sobrevivéncia por meio da personagem
Xerazade, que narra noite ap0s noite sem garantia alguma de que néo perderia a
sua vida. “... ela consegue, a prestacao, dia a dia, ganhar um dia de vida. Ela aceita
assumir o risco absoluto: arrisca perder a vida, para recuperar ao sultdo uma
imagem feminina, perdida pela infidelidade. Ha algo de épico no seu gesto: uma
mulher que, através da palavra, salva a raga feminina.” (MENESES, 1990, p. 137).
Narra-se para ndo morrer e para romper com valores injustos que condenavam 0s
marginalizados ao abuso do poder de um dominante, o rei Sahriyar.

A obra As Mil e Uma Noites trata da vida de um rei que, apds ser traido por
sua mulher, acaba mandando matéa-la, iniciando, depois disso, o ritual de toda a
noite casar-se com uma virgem e, ao amanhecer, mandar lhe tirar a vida. Assim,
sucessivamente ocorre por muitas noites, depois do primeiro e Gnico encontro de

amor com uma virgem, o rei — na sua mais profunda desilusdo afetiva — manda
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matar cada uma delas pelo medo, pela inseguran¢ca de que podia ser mais uma a
Ihe praticar o adultério. Numa passagem da obra ele expressa sua opinido a respeito
das mulheres: “[...] Nao existe sobre a face da Terra uma uUnica mulher liberta”
(DESCONHECIDO, 2005, p. 49).

Para o rei, nenhuma mulher estava livre de praticar o adultério, de enganar
um homem. Essa decepg¢ao do amor, ou melhor, da honra, deixou-o completamente
traumatizado e sem esperanga de sentir, ainda, na vida, algum sentimento bom por
alguma mulher. Revoltado com sua situacao de rei, traido pela esposa, decidiu
vingar-se de todas as mulheres do reino, passou a se sentir vitima delas e, antes de
se apaixonar, acabava com esse risco.

Tudo isso aconteceu até que, a heroina da obra, Xerazade, se revolta com a
triste realidade em que vivia, em que se encontrava todo o reino e resolve mudar a
situacdo, ou seja, salvar a si e as outras mulheres do destino infeliz que as
aguardava. Para tanto, resolve dizer a seu pai: “[...] Eu gostaria que vocé me
casasse com o rei Sahriyar. Ou me converto em um motivo para a salvacao das
pessoas ou morro e me acabo, tornando-me igual a quem morreu e acabou”
(DESCONHECIDO, 2005, p. 49-50).

Percebe-se, que a protagonista é uma mulher que ndo se acomoda, nao
aceita e nado se conforma com a vida que a sociedade quer lhe determinar. Ela
jamais se submete a uma idéia que ndo é a sua, que nédo faz parte do seu modo de
ver o0 mundo, de pensar e agir. Tanto que, nem o préprio pai consegue convencé-la
do contrario, de impedi-la em realizar a facanha de casar-se com o rei e ndo ser

morta na manha seguinte. O pai de Xerazade disse-lhe sobre seu pedido:

...Sua desajuizada! Sera que ndo sabe que o rei Sahriyar jurou que ndo
passaria com nenhuma moca sendo uma sé noite, matando-a ao
amanhecer? Se eu consentir isso, ele vai passar apenas uma noite com
vocé, e logo que amanhecer ele vai me ordenar que a mate, e eu terei que
mata-la, pois ndo posso discordar dele” (DESCONHECIDO, 2005, p. 50).

Todavia, Xerazade ndo decidiu ser a proxima virgem a casar-se com 0 rei
pelo fato de tornar-se a heroina, para se vangloriar e se sobrepor sobre 0s outros,
mas sim porque ela ndo achava justo e correto aquele procedimento neurético, de
um ser que abusava da situacdo na qual se encontrava e do poder que exercia
sobre as outras pessoas, como rei daquele lugar. Por esse motivo, mesmo contra a

vontade do pai, Xerazade casa-se com o rei, iniciando, na primeira noite, o ritual que
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se perpetuaria durante alguns anos, que salva sua vida e a de muitas mulheres.
Para isso, ela precisou do auxilio de outra mulher, sua irmd, que, aceitando ajuda-la,

ouve com muita atencao as ordens de Xerazade:

Minha irm&zinha, preste bem atencdo no que vou lhe recomendar: assim
que eu subir até o rei, vou mandar chama-la. Vocé subira e, quando vir que
o rei ja se satisfez em mim, diga-me: “O irmazinha, se vocé nao estiver
dormindo, conte-me uma historinha.” Entdo eu contarei a vocé histérias que
serdo o motivo da minha salvacéo e da liberdade de toda esta nagéo, pois
fardo o rei abandonar o costume de matar suas mulheres
(DESCONHECIDO, 2005, p.56).

No desenrolar da historia, vai-se conhecendo a bondade, o carater de muita
grandeza da protagonista que, com muita coragem e confianca no poder do seu
discurso, enfrenta um desafio que ela ndo sabia ao certo se venceria, se teria um
final feliz. Mas nem por isso se amedrontou. Seu principal objetivo era transformar o
pensamento e as atitudes do rei, para, dessa forma, salvar as mulheres do seu
povo.

Numa tentativa de impedir que fosse assassinada pelo marido, vai-lhe
narrando tramas cada vez mais incriveis e atraentes, vai lhe relatando nas historias,
um mundo fascinante, de episddios com o0s quais o rei se identifica e deles extrai
licbes que passam a nortear sua conduta. Essa era a real intencdo da narradora,
através da palavra, curar o rei daquele modo de ser e agir. A arma para seu ataque
era a oratéria e dessa ela sai vencedora, tanto que o rei acaba poupando-a do
degolamento.

Através de Xerazade, a narrativa revela o seu papel de seducéo prépria da
palavra e, num sentido mais amplo, um papel fundamental de luta contra a morte;
narra-se para salvar a prépria vida e a de outras mulheres. Em consequéncia disso,
através da palavra oral e para a pratica dela, perpetua-se a identidade feminina e um
dos modos de agir das mulheres.

Constata-se, a autonomia da mulher que rompe padrées em que ela s6 pode
ser submissa e obediente, que modifica e determina sujeitos, ndo batendo de frente
explicitamente, mas com inteligéncia, astlcia e seducédo, subvertendo o pensamento
machista.

Além dessa forca de mulher ativa e libertadora, Xerazade apresenta
claramente, através do discurso, sua habilidade na arte de contar historias, a

maneira, a avidez com que fazia seus relatos. Ela ndo narrava tudo com a mesma
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intensidade: parava, acelerava as acdes, deixava mistérios no ar que envolvia e
deixava o rei cada vez mais interessado. Isto é, Xerazade parava exatamente na
parte principal e mais excitante da historia, para que, assim, ele ndo quisesse perder
de modo algum o desenrolar da trama, o final da histéria. O rei sentia-se tdo atraido
pela narrativa, que a cada amanhecer ia adiando a morte da narradora, até que se
apaixonou completamente por ela e, no final das 1001 histérias, ele revoga sua
decisdo de assassina-la e o reino volta a tranquilidade.

As narrativas de Xerazade despertavam no ouvinte o que Barthes chama de
“prazer do texto”, ou seja, a excitagado e o desejo de conhecer o final da histéria. “O
gue aprecio num relato, ndo é, pois, diretamente o seu contelldo, nem mesmo sua
estrutura, mas, antes, as esfoladuras que imponho ao belo envoltério: corro, salto,
ergo a cabeca, torno a mergulhar...” (BARTHES, 1999, p. 18-19).

Exatamente assim eram as narrativas de Xerazade, seus conteudos ndo eram
complexos, mas sim populares, de tradicdo oral, todos eles muito conhecidos.
Entdo, o que fascinava e atraia o ouvinte era toda aquela gama de peripécias que a
narradora escolhia para por em pratica seus relatos, e a diversidade de
acontecimentos que eles possuiam.

Além do dom de contar historias, a narradora possuia uma cultura de ouvinte
de muitas historias, contadas por seu proprio pai e, outras, que ela havia lido ou

estudado:

...Xerazade tinha lido livros de compilagbes, de sabedoria, de medicina;
decorara poesias e consultava as crbnicas histéricas; conhecia tantos
dizeres de toda gente como as palavras dos sabios e dos reis. Conhecedora
das coisas, inteligente, sabia e cultivada, tinha lido e entendido
(DESCONHECIDO, 2005, p. 49).

As qualidades intelectuais de Xerazade destacam-se na histéria antes mesmo
de suas caracteristicas fisicas, as quais aparecem somente depois, isto &, ela é
primeiro caracterizada enquanto uma mulher inteligente, depois bela. Essa cultura,
esse conhecimento prévio de diversas leituras e estudos refletem-se na maneira de
narrar suas historias. “Cultura, quanto mais houver, maior, mais diverso sera o
prazer. Inteligéncia, ironia. Delicadeza. Euforia. Dominio. Segurancga: arte de viver”
(BARTHES, 1999, p. 67).

O narrar de Xerazade possui algumas das caracteristicas citadas pelo teérico

francés. Obviamente que, para chegar a decisao que ela tomou, ela estava segura
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do seu conhecimento e da sua inteligéncia, particularidades que ninguém poderia
Ihe tirar, nem mesmo um rei. Ela conhecia as histérias que o rei gostava de ouvir e
sabia como fazer para lhe roubar o dominio da situagdo e converté-lo em escravo
das suas narrativas. Assim, ele ndo conseguiu p6ér em préatica a decisao que por
inimeras vezes ele colocou de, a cada manh&d, mandar matar uma virgem a quem
ele possuia na noite anterior.

Xerazade narrava tao simplesmente a vida cotidiana das pessoas, dos mitos
gue eram passados de geragcdo em geragao, muitos conhecidos, mas que, contados
por ela, com sua técnica de suspense, ganhavam novo sentido, uma nova qualidade
literaria. Eles passavam para outro plano, porque eram relatados com sabedoria e
seguranca. Nessa sua trama narrativa, em seu modo astuto de narrar, Xerazade vai
“...conduzindo adiante o fio de suas historias: vai tecendo as narrativas. Nao € um fio
linear: é uma teia, uma trama. Infindavel, infinita. Uma historia dard margem a uma
outra histéria que, embutida dentro dela, desembocara numa terceira...” (MENESES,
1990, p. 139).

Constata-se, assim, que a obra As Mil e Uma Noites serve de referéncia aos
dias atuais para outros autores, outras producdes. Sua personagem principal é a
narradora pioneira, que serve de modelo para o narrar feminino posterior ao dela. Os
romances Eva Luna (1987) de Isabel Allende e Tropical sol da liberdade (1988) de
Ana Maria Machado sdo exemplos que se aproximam da obra protagonizada por
Xerazade, que serve de ponto de partida ao fascinante universo do discurso
feminino. E a partir deste discurso que algumas autoras contemporaneas — na
esteira das escritoras que as precederam, que ainda nao tinham reconhecimento —
propdem a desconstrucdo do modelo patriarcal, gerando possibilidades da mulher,
enquanto sujeito, atuar efetivamente na sociedade.

Nesse sentido, acredita-se que a narrativa da mulher torna-se transgressora,
porque o mundo apresentado por ela é feito de varias vozes, de diversos textos
femininos, pertencente a uma teia literaria que surge da unido de diferentes
contrastes, da unido entre imaginacao e realidade e da experiéncia pessoal ligada a
experiéncia coletiva. Cada um destes textos € um fio que vai se entrelacando com
outros fios e, juntos, vao tecendo, vao construindo um discurso uno e multiplo que
rompe e que transforma: escrito, narrado e protagonizado por mulheres.

Em Eva Luna (1987), a narradora remete a Xerazade, ja na epigrafe da obra:

“Dijo entonces a Scheherazada: ‘Hermana, por Ala sobre ti, cuéntanos una historia
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que nos haga pasar la noche...” (ALLENDE, 1997, p. 7). O romance se estrutura de
modo semelhante a obra As Mil e Uma Noites, porque também é feito por episddios
inseridos uns dentro de outros, por historias que possuem ligacdo entre si, mas, de
certo modo, séo independentes, podem representar a continuagcdo de uma mesma
historia, como serem um Unico texto.

A estreita ligacdo entre as narradoras é que elas mesmas se apresentam
como tais, além de protagonistas, como norteadoras da narrativa, construindo um
mundo com a memdria e o resgate da palavra, vivendo e vendo a vida com certos
ideais, lutando contra a injungcdes do poder. A prépria autora afirma que sua
personagem, Eva, € uma narradora de contos, uma Xerazade latina, o que a faz
viver e ver a vida com certos ideais contra a repressdo a sua maneira
(CLUBCULTURA, 2010).

O romance Eva Luna (1987) leva o titulo do nome de sua narradora e
protagonista, a qual inicia a obra se apresentando: “Me llamo Eva, que quiere decir
vida, segun un libro que mi madre consulté para escoger mi nombre” (ALLENDE,
1997, p. 9). Eva nasce nos fundos da casa de um médico estrangeiro, o professor
Jones, onde a mae trabalha como domeéstica. Consuelo € o nome da sua mae, que
Ihe conta muitas histérias conhecidas em suas leituras ou ouvidas e aprendidas
durante a vida (criada pelos missionarios, viveu entre os indios, entre 0s contos e
mitos) influenciando-a diretamente, transmitindo o interesse, a sensibilidade e as
habilidades de contar historias.

A narradora, quando se refere a sua mae e lembra as histérias que desde

peguena ouvia, coloca:

Cuando ella contaba, el mundo se poblaba de personajes, algunos de los
cuales lhegaron a ser tan familiares, que todavia hoy, tantos afios después,
puedo describir sus ropas y el tono de sus voces. Preservé intactas sus
memorias de infancia en la Misién de los curas, retenia las anécdotas oidas
al pasar y lo aprendido en sus lecturas, elaborada la sustancia de sus
propios suefios y con esos materiales fabric6 un mundo para mi. Las
palabras son gratis, decia y se las apropiaba, todas eran suyas (ALLENDE,
1997, p. 28).

Comprova-se, pois, a narrativa passada de geracdo em geracao, perpetuada
pela voz da mulher. Eva recebe de heranca de sua méae a facilidade com o
manuseio das palavras, de conta-las, ordena-las e desordena-las em magnificas
historias. Ela aprende com sua mée que o mundo da realidade pode se fazer menos

triste e injusto através da imaginacao e da ficgdo, entdo cultiva a heranca adquirida
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como um habito, sendo natural o narrar historias para as outras pessoas, tornando-
se conhecida, por esse oficio, como “a contadora de histérias”.

Quando Eva tem apenas seis anos de idade sua méde morre e quem passa a
cuida-la a partir de entdo, é sua Madrinha, ja que ela ndo chega a conhecer o pai,
um indio, jardineiro da casa onde ela nasceu. Por ficar 6rfa, ela aprende a sobreviver
sozinha e tem de trabalhar desde muito cedo, passando por diferentes lugares,
conhecendo pessoas que a ajudaram a conhecer a vida tal como ela €, com
algumas das quais ela estabelece lagos afetivos. Entre elas a cozinheira Elvira,
Huberto Naranjo, seu Unico amigo de infancia, das ruas, Mimi, um homossexual, a
Senhora, o professor Jones e outros patrbes, conforme foi crescendo.

Na adolescéncia, Eva vai viver na casa de Riad Halabi e de sua esposa
Zulema, lugar onde ela passa a ter uma familia, a ser tratada com carinho,
permanecendo ali por alguns anos até sua patroa se suicidar. Eva € acusada por
essa morte e acaba sendo presa, solta somente quando Riad chega de uma viagem
e consegue convencer os policiais de que ela € inocente. Os dois vivem pouco
tempo juntos, pois ele acha melhor Eva ir embora.

Apoés sair da casa do turco, ela vai para a capital onde reencontra o antigo
amigo Melecio (Mimi) com quem vai morar. Ela trabalha um tempo em uma fabrica,
mas, por incentivo do amigo, dedica-se somente a profissdo de escritora. Nessa
época, reencontra também Huberto Naranjo com quem passa a ter um
relacionamento secreto, de esperas e incertezas até que conhece o jornalista Rolf
Carlé. Depois de um periodo de amizade, descobre que este homem é seu
verdadeiro amor, o qual, ao conhecer sua facilidade de criar e contar historias a
incentiva a escrever um romance que ela intitula “Bolero”.

Em um contexto de pobreza e de lutas pela sobrevivéncia, em uma historia
gue altera a violéncia da ditadura com breves periodos democraticos, Eva Luna
constroi seu proprio mundo com suas habilidades de contadora de historias. Este
dom natural conquista a todos com quem ela convive.

Por meio de sua existéncia, bem como de seus escritos, Eva critica e
denuncia o contexto social do qual faz parte, enquanto sujeito atuante, que pde em
pratica a cidadania. Ela acaba se envolvendo, quando adulta, em tirar Elvira das
ruas, de encontrar sua Madrinha e cuidar dela, chega a ser presa por alguns dias e
torturada, injustamente, participa inclusive — para ajudar seu amigo e amante

Huberto Naranjo, lider do movimento — em uma guerrilha.
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Em paralelo a histéria de Eva, vai sendo narrada a historia da vida de Rolf
Carlé, um fugitivo vindo da Europa para a América do Sul, a fim de esquecer os
campos de concentragcdo nazista e a triste relacdo familiar, principalmente os
problemas vividos com o pai. Assim, ele vai morar em uma colonia com seu tio
Rupert, a esposa Burgel e suas duas filhas. Os capitulos contam a histéria de Eva e
Rolf, respectivamente, um capitulo fala sobre ela e o outro sobre ele. Ambos s6 se
conhecem mais a frente na historia, por meio de Huberto Naranjo e do movimento
guerrilheiro, onde participam juntos — Rolf, depois de viver anos com os tios, decide
ir morar na capital, onde comeca a trabalhar como jornalista —, inicialmente como
amigos, até que se apaixonam e se casam.

A obra ndo se detém em mostrar a vida amorosa de Eva e Rolf, mas a
diversidade de papéis (principalmente femininos) e da representacdo na sociedade
na qual os personagens estdo inseridos, assim como a trajetéria de cada um, téo
diversos e tdo vivos em suas fantasticas historias. Desse modo, se forma alguns
aspectos da identidade latino-americana na construcéo da identidade dos individuos
e da sociedade em geral, mesclando-se varios povos e varias culturas que se
encontram, se acrescentam e possuem a mesma esperanca de recuperagdo de
suas vidas destruidas, para compor uma nova fase em um novo territorio.

Nesse sentido, Eva Luna (1987) dialoga, também, com a histéria da
Venezuela, permitindo a leitura de fatos historicos desse pais — como, por exemplo,
a ditadura, a formacdo de movimentos guerrilheiros, entre outros. O contexto
historico € apresentado na construcdo dos varios sentidos propostos pela obra,
possibilitando um olhar critico sobre a historia de um determinado lugar.

Assim, 0 romance destaca a trajetéria de uma narradora que aprende a viver
lutando, enfrentando todas as dificuldades, direcionando o seu existir, fazendo o seu
destino, o qual acontece gracas a autonomia do seu préprio discurso. Eva encanta e
se aproxima intimamente das outras pessoas, transformando as vidas delas com o
relato das suas historias, lidas e ouvidas, aprendidas com a mae e em suas leituras.
Ela chega até mesmo a ler a obra As Mil e Uma Noites (um dos presentes que
ganha de Riad Halabi), com a qual se encanta e se apropria de muitas histérias,
recriando e contando muitas delas:

Un dia la maestra Inés le hablé a Riad Halabi de Las mil y una noches y en

su siguiente viaje él me lo trajo de regalo, cuatro grandes libros empastados
en cuero rojo en los cuales me sumergi hasta perder de vista los contornos
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de la realidad. El erotismo y la fantasia entraron en mi vida con la fuerza de
un tifon, rompiendo todos los limites posibles y poniendo patas arriba el
orden conocido de las cosas. No sé cuéntas veces lei cada cuento. Cuando
los supe todos de memdria empecé a pasar personajes de una historia a
outra, a cambiar las anécdotas, quitar y apregar, un juego de infinitas
posibilidades (ALLENDE, 1997, p. 145-146).

Constata-se a diversidade de leituras e a cultura que Eva adquire no decorrer
de sua vida, o seu interesse e dedicacdo pela arte de ler, de criar e contar, tornando-
se uma grande leitora, com o conhecimento vasto dos livros. Ela domina o discurso
porque o conhece, sabe 0 que conta e isso € 0 que a encanta e faz a sutil diferenca.
Os personagens que ouvem as narracoes de Eva ficam maravilhados com a ironia
diante das condi¢cGes adversas e o humor presente que transforma em comédia os
momentos mais trdgicos e cada vez querem ouvir mais e mais histérias inéditas
inventadas por ela. Isto porque, atraves delas, suas vidas tornam-se menos tristes e
ganham uma nova esperanca.

Eva é uma pessoa com uma intensa vontade de viver e de batalhar por seus
direitos, com ousadia e determinacao, que ndo se deixa intimidar por nada, nem por
ninguém. Embora sua existéncia se incline para ser submissa, ela supera suas
dificuldades e modifica o curso natural dos acontecimentos, tornando-se alguém na
vida: uma escritora. Ao assumir uma posicao, libertando-se das limitacGes, ela
subverte e reinventa padrfes por meio de sua narracdo e da escrita, detendo o
dominio sobre a narrativa e a fascinacao da palavra.

A palavra, 0 modo como expressada, bem como o seu significado, o valor que
ela traz consigo acabam identificando, revelando sujeitos, personalidades, que se
descobrem e se conhecem. Individuos que se aproximam pela naturalidade de
terem algo em comum, um discurso que domina o seu ouvinte, que sabe o que deve
colocar, que transforma e rompe, esse é o discurso da mulher. E Eva exemplifica
essa revelacéo de individuos, pois € uma mulher que se constitui a partir da palavra,
tanto oral como escrita e que, por meio desta, transforma a si e ao meio em que vive
e ainda influencia alguns personagens.

Narradoras, como afirma BARTHES (1999), que despertam o prazer do seu
texto, porgue possuem uma cultura de leitoras, possuem seguranca e dominio
naquilo que leem e que narram, que sabem como ir e vir diferentemente, em
harmonia, como parar e avancar no discurso. Elas sabem como deixar o ouvinte na

expectativa, como surpreendé-lo, propondo sempre um horizonte de entendimento e
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prazer na leitura, de suas mdltiplas possibilidades no desenrolar da historia, de
desfazer seus fios soltos.

A protagonista de Eva Luna (1987) desperta o prazer por seus contos,
envolve os ouvintes em sua teia narrativa pela maneira com a qual conta e gera
expectativas, nao limitando o final da historia. Ela permite que o leitor use da sua
imaginagcdo e fagca a escolha que melhor se identificar para o desenrolar do
romance, jA que qualquer das possibilidades segue um mesmo fio e esti
relacionada, originando ou dando sequéncia a outras historias. E o que se pode

constatar no final da obra, em um dos ultimos paragrafos:

Y después nos amamos simplemente por un tiempo prudente, hasta que el
amor se fue desgastando y se deshizo en hilachas. O tal vez las cosas no
ocurrieron asi. Tal vez tuvimos la suerte de tropezar con un amor
excepcional y yo no tuve necesidad de inventarlo, sino solo vestirlo de gala
para que perdurara en la memoria, de acuerdo al principio de que es posible
construir la realidad a la medida de las propias apetencias (ALLENDE,
1997, p. 285).

Todavia, nem tudo na vida de Eva foi fantasia, invencdo das suas narrativas.
O amor foi verdadeiro, embelezou sua realidade, romantizando de certa forma, ela
viveu realmente esse sentimento e, gracas a ele, foi feliz, exatamente como
imaginava, que ela também viveria uma linda histéria de amor como muitos dos
personagens de seus contos com finais felizes. Narrando sua propria historia e a dos
demais, impregnada de intimidade e de particularidades do universo feminino, a
narradora oportuniza ver o mundo através de sua voz, participando, dessa maneira,
da formacéo social.

Eva Luna, ao retratar, através de sua propria visdo e linguagem, sobre si
mesma e sobre o0 outro, rompe com conceitos tradicionais, oportunizando homens e
mulheres a ocupacéo de seus espacos, rejeitando as divisdes de género, bem como
as determinacdes de subordinacdo feminina ao poder. Dessa maneira, ao subverter
0 poder patriarcal, 0s papéis sociais passam a ser reconstruidos.

Devido as possibilidades consideradas relevantes e que sdo desenvolvidas
neste estudo, de aproximacoes e distanciamentos entre os dois romances, Tropical
sol da liberdade (1988) também torna indissociavel a ficcdo e a realidade e a retrata
no sentido de denuncia-la e critica-la, carregando a documentacdo de uma histéria
vista de “baixo”, construida pela visdo de uma mulher. Publicado poucos anos apos

o fim da ditadura militar no Brasil, esse romance trata de uma histéria sobre o relato
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das experiéncias vividas por um contingente da populacdo brasileira pds-64, por
meio de lembrancas da protagonista Helena Maria de Andrade (Lena). Ressalta-se,
a partir dela, o papel da memoria, que aparece antes que o da palavra e predomina
na narrativa, devido a protagonista possuir certa dificuldade de organizacdo e
enunciacao do proprio discurso.

O romance, narrado em terceira pessoa, inicia apresentando a personagem
principal como uma mulher em crise, que ndo esti bem de saude, sofre de uma
doenca que a faz perder o equilibrio, além de impedi-la organizar linearmente suas
ideias e enunciar o préprio discurso. Em um acidente dentro de casa, quebra o dedo
do pé.

Lena é uma jornalista chegada recentemente do exilio, que passa por varias
separacdes de pessoas queridas, familiares e amigos, além de uma crise no
casamento; com terapias e remédios tenta se recuperar. Por isso decide se afastar
da cidade grande, aonde mora, indo para o interior passar uma temporada na casa
da mae. “Esquisito, agora, voltar a casa em busca de seu lugar tantos anos depois.
Ou em busca de sossego, sabe-se la. Lugar sabia que tinha sempre, enquanto a
mae |a estivesse” (MACHADO, 1988, p. 11).

Apés a chegada de Lena a casa de Amalia, sua mae, os acontecimentos do
romance se desenrolam através de sua memoria, pois estando ela com o pé
guebrado, ndo pode se movimentar fisicamente, entdo vai e vem no tempo, nos
acontecimentos vividos por ela juntamente com seus familiares e amigos. A trajetoria
da personagem é desenvolvida com poucas ac¢des, adequando-se ao seu estado
emocional. E a partir dessa trajetoria intima e desordenada, que a narrativa
acontece, entrecruzando duas fases temporais: o presente e 0 passado da
protagonista. Em ambas as fases existem um tempo pessoal e historico, bem como
afetivo e politico.

E possivel acompanhar, pela situacédo doentia de Lena, a castracdo que 0S
episédios de determinado periodo causaram naqueles que perderam a liberdade,
foram violentados, obrigados a abandonar sonhos, tiveram suas vidas alteradas pelo
sistema politico da época. Constréi-se um texto em que a volta no tempo torna-se
uma forma de “acertar as contas” com o passado da coletividade e uma tentativa de
compreender melhor o periodo da ditadura militar. Dessa forma, pode-se
“desestabilizar, até certo ponto, os pilares da ideologia dominante, tentar lidar com o

sofrimento, aprender a olhar o passado com menos rancor, enxergar no presente
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novas possibilidades e depositar esperanca no futuro.” (VIANNA, 2008, p. 226). E
também entender os acontecimentos passados individuais da mulher Lena, sua vida
pessoal e familiar, as desavengcas com a mée e as lembrancas dos principais fatos
ocorridos na sua infancia.

A profissdo da protagonista lhe traz situagBes problematicas durante a
censura estabelecida pelo Al-5, pois o jornalismo também fica submetido aos golpes
instalados entre os brasileiros. Lena tem conhecimento das dificuldades que
encontraria se tentasse registrar seu depoimento enquanto cidada contraria ao
governo, mas, mesmo assim, sua postura ndo muda e sua ideologia supera a
censura.

H&, no romance, a tentativa de fazer Lena escrever uma nova historia dentro
dele, ela se dedica entdo, em lembrar, conseguir ordenar seus pensamentos e
resgatar mais informacgdes para construir uma obra artistica. Porém, a protagonista
possui um desvio de atencdo que ndo permite certa coeréncia em sua escrita, e 0
motivo dessa dificuldade é um fato, que de certa forma, néo fica claro no romance e
nao permite que ela venha a concluir a escrita de uma peca de teatro até o final da
narrativa.

Para tanto, tentando executar o objetivo de escrever a peca, Lena pesquisa,
entrevista, recolhe as informacfes necessarias para que consiga transpor na
escritura sua historia de participacao, direta ou indireta, em episodios da ditadura
militar. E nas conversas com 0s amigos, com a mae, na leitura de recortes de
jornais, de cartas, de bilhetes e das lembrancas que os fatos histéricos vem ao
conhecimento do leitor.

Todos o0s acontecimentos passados que sao atualizados por meio das
recordacbes que a protagonista tem, sdo confrontados para que ela venha a
escrever sua peca de teatro, mas, principalmente para supera-los e ndo mais
guarda-los enquanto experiéncias traumaticas que lhe impedem de viver plenamente
sua vida. Apos algum tempo de convivio com a mde e com todas as lembrancas de
seu passado, do mais recente ao mais distante, até as lembrancas da infancia, Lena
sente-se motivada a voltar para casa, a dar continuidade em sua vida e colocar em
pratica a construcao da peca de teatro.

Amadlia (personagem de maior destaque na obra, depois da protagonista) é
uma senhora que vive sozinha em uma cidade litoranea, com os filhos ja criados e

morando longe dela. E apresentada como simbolo da boa mae, dona de casa
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sempre pronta a acolher e a cuidar dos filhos. Mulher que, no passado, sai dos
limites do lar, engajando-se socialmente, para ajudar o marido e os filhos, liderando
o movimento de mulheres contrarias ao regime ditatorial, contribuindo, entre outros
aspectos, para que seus familiares ndo fossem presos ou torturados. Ao longo do
romance, ela, ao lembrar do passado, da sua historia e a dos filhos, mostra ser uma
mulher politizada e que compartilha do seu espaco, dos mesmos ideais que seus
familiares.

Assim, de um lado, Amdlia, apegada ao desejo de proteger a filha, acaba
interferindo na vida de Lena, querendo que ela seja mais dedicada aos afazeres
domésticos, que tenha um bom esposo, uma familia. E do outro est4 Lena, uma
mulher desejosa de sua independéncia, ndo querendo a superprotecdo da mae,
vendo nisso uma atitude de invasao, de falta de respeito a sua privacidade. Percebe-
se estar diante de duas mulheres, mas de um so6 dilema: encontrarem-se. Amalia, a
necessidade de retomar o seu “papel” de mae, de proteger a filha, livra-la das
tristezas e decepcdes da vida. Lena, a necessidade de escrever sua historia, e com
isso compreender claramente 0 seu presente.

O conflito imposto pela dificuldade de encontrar-se € revelado pela escrita, em
Lena, e pelo desejo de ser aceita como a mae protetora em Amalia. Na busca de
compreender melhor uma a outra, elas vao refletindo sobre o tipo de relacionamento
gue levam. Elas vao dialogando consigo mesmas e entre si, com iSso, suas vozes

vao se intercalando com a voz do narrador.

Lena, por exemplo, agora, aqui, junto dela, descasada, com pé quebrado,
meio doente (devia ser nervoso, ela sempre fora uma menina tdo emotiva,
chorando a toa). O que se passava na cabeca da filha? Um belo dia
comunicara que ia se separar do marido [...] Onde tinha se perdido aquela
menina ensimesmada e meio moleca, sempre responsavel e estudiosa, que
ndo chegava a dar preocupacdes? Amalia teve saudade do tempo em que
os filhos eram pequenos, 0 marido nado tinha ido embora, a vida ndo tinha
castigado. As vezes tinha um desses apertos de saudade, mas logo
passava (MACHADO, 1988, p. 66-67).

Percebe-se que em determinados momentos da narrativa, tem-se a nitida
impressdo de que as vozes das personagens estdo na voz do narrador. E, no
desenrolar da narrativa, o narrador transfere a personagem o trabalho de contar a
histdria iniciada por ele, ou seja, a medida que ele conta a historia, as lembrancas
das personagens Lena e Amalia emergem e suas vozes avaliam 0s acontecimentos

de determinado periodo.
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A narrativa ficcional da obra se apropria, por meio da memdria das
personagens, do real acontecido durante parte dos vinte e um anos de regime militar
no Brasil e tenta representa-lo, como forma de levar o leitor a uma reflexdo acerca
dos acontecimentos da época. A partir da memodria individual da protagonista e de
sua mae, torna-se possivel presenciar no romance a memoria coletiva da nacao
brasileira.

No entanto, se encontram na narrativa diferentes discursos que desmascaram
uma nova face da ditadura. A autoridade da historia, segundo DALCASTAGNE
(1996), é colocada a prova diante de revelacdes intimas das maes, das esposas,
das filhas, dos guerrilheiros. Cada uma dessas vozes carrega a vivéncia de uma
geracao, de inumeras outras vozes que dialogam constantemente a ponto de
ultrapassar o “universo ficcional”’, fazer pensar melhor na realidade, polemizar o
préprio tempo e cotidiano.

Pode-se dizer que Tropical sol da liberdade propde a reflexdo sobre diferentes
valores sociais e morais e guestiona a alienacao diante de um fato real da Histéria
nacional e a falta de abertura para 0s grupos historicamente marginalizados,
criticando a natureza repressora da autoridade. O debate recai sobre as relacdes de
poder que imperam dentro de cada grupo, proporcionando ao leitor caminhos para
gue ele ganhe autonomia, bem como mostrando que a sociedade € ampla e
heterogénea.

A mulher que se analisa aqui, na figura de Helena Maria, organiza, em suas
memaorias, 0S momentos que passa junto de sua familia e amigos durante a
repressdo. Esse é o desencadeamento da trajetoria da personagem ao retornar de
Paris, de seu exilio voluntario, na década de 80. O narrador, heterodiegético,
apresenta uma nova Lena, diferente daquela que deixou o pais com alguns sonhos
brotados na esperanca de superar a dor inscrita em seu corpo. A Lena dessa fase &
a mulher que busca uma identidade em suas acdes e, por isso, analisa sua prépria
existéncia.

O exame de consciéncia institui um mondlogo interior da personagem e essa
atitude é necesséria para estruturar um discurso — apds a superacao do trauma —
gue é denunciar a ideologia dominante e promover a reflexdo sobre o quanto esse
periodo caracterizado pelo autoritarismo e pela repressao interferiu no processo de

emancipacdo da mulher contemporénea. Por isso, passar a palavra para uma
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mulher €, de certo modo, olhar a histéria de outro angulo, com um ponto de vista
inovador e questionador.

Nesse sentido, através de Lena desvela-se um passado ficticio e historico e,
junto com ele, o passado de uma geracdo que vivenciou o golpe militar. Seu estado
psiquico presente ndo é apenas resultado da repressao ditatorial, mas da opressao
do ser humano. Busca-se, por meio da memadria das personagens, pontos de apoio
nos acontecimentos histéricos que se transformam para a criacdo do discurso
ficcional. Constréi-se uma obra na qual o drama vivido pela protagonista permite ao
leitor, acompanhar parte dos fatos histéricos de uma época de medo e de violéncia
fisica e simbdlica.

Referindo-se ao papel de mulher ativa e transformadora da prépria realidade,
pode-se relacionar Xerazade as protagonistas Eva Luna e Lena, pois todas elas sao
capazes de se autoafirmar e acreditar na capacidade em si mesmas de contribuir
para uma sociedade melhor, mais justa por meio do proprio discurso. Dessa forma,
elas conseguem colocar em pratica seus desejos e opinides, assumindo seus
lugares, sem medo dos valores sociais dominantes, pois eles se tornam inferiores
diante da indignacdo, do sentimento e da postura que elas adquirem frente ao
mundo que as rodeia.

Assim, a personagem Xerazade contribuiu para a representacdo da nova
mulher, representando um modelo de narradora que se aproxima das protagonistas
Eva e Lena, que recebem destague nesse estudo e que também puderam
transformar a vida das pessoas, emocionar e instigar. Mulheres que aturaram em um
determinado tempo e espaco, ndo como meras coadjuvantes, mas como
personagens principais de uma trajetoria dificil, repleta de preconceitos e exclusbes
caracteristicas da dominacao social e politica.

Contudo, através dos romances de autoria feminina, as escritoras, narradoras
e protagonistas subverteram alguns padrfes tradicionais, bem como romperam com
as amarras patriarcais que as oprimiram e que por séculos as manteve a margem da
historia. Com isso, elas conseguiram apresentar suas idéias sobre as novas
condi¢Bes da mulher, contestando os padrdes comportamentais impostos pelo poder
dominante e resgatar suas forcas que vém a tona com suas habilidades de narrar e

fazer sua propria histéria.
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3.1 Contextos paralelos: enredos que se cruzam

Enquanto feituras de uma producéo renovadora e transformadora, que € a
escrita feminina, destacam-se nos romances Eva Luna (1987) e Tropical Sol da
Liberdade (1988) algumas das possiveis aproximacdes e também o0s
distanciamentos entre ambos. Suas autoras, Isabel Allende e Ana Maria Machado,
criadoras de um discurso préprio, além de protagonizarem personagens mulheres
em seus romances, também elegem narradoras mulheres. Isso acontece igualmente
através de Eva e, de certa forma, por meio de Lena, pois é sua propria fala, os seus
sentimentos e suas lembrancas que surgem na obra, embora a narracdo seja em
terceira pessoa do singular. E na consciéncia da protagonista que as acgdes se
refletem antes de serem narradas.

Diante disso, a voz narrativa rompe com o tradicional, no sentido de que
passar a narrativa a uma mulher & ver a historia a partir uma perspectiva diferente.
Na medida em que é modificado o olhar historico e social, que ele é norteado pela
mulher, novos enfoques sédo dados, e a historia néo-oficial passa a ser contada,
desvendada atraveés das obras literarias de autoria feminina.

Eva desempenha o papel enquanto narradora que conta a sua propria
historia, a de outros individuos e sobre alguns aspectos da sociedade de um
determinado pais latino-americano, fazendo uso do poder persuasivo da palavra oral
e escrita. E com sabedoria e criatividade que ela narra a sua vida, simbolizando o

exemplo de narrador conforme o seguinte fragmento:

...0 narrador figura entre os mestres e o0s sabios. Ele sabe dar conselhos:
nao para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos como o
sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que nao
inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia
alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe
por ouvir dizer). Seu dom é poder contar a sua vida... (BENJAMIN, 1985, p.
221).

Por mais que a contadora de historias seja a personagem principal, ao narrar
sobre sua vida, enfatiza também outros personagens, todos a ela relacionados.
Pessoas que passaram e marcaram profundamente sua trajetGria, comecando por
sua mae Consuelo, seus amigos Melecio (Mimi) e Huberto Naranjo e também Hiad

Halabi e Rolf Carlé. A historia de cada um deles recebe atencao e lugar especial na



72

narracdo. Sao construidos e mostrados detalhadamente conforme a visdo perspicaz
da “contadora de histérias”. Essa narradora ilumina o contexto social repressivo
daqueles que, como ela, sofreram as injun¢des do poder.

Em contrapartida, Lena nédo faz uso direto da palavra para narrar a histéria do
romance, mas primeiro recorda, reflete sobre os acontecimentos e, através desta
estratégia, a protagonista conta sua vida e a dos outros personagens a partir das
informacdes guardadas na memodria. A énfase € dada as suas experiéncias, a
compreensao que ela faz de si e do contexto no qual se insere, sendo que 0s
demais personagens recebem importancia menor. Mas assim como Eva, Lena
também conta a sua historia e a dos individuos que a rodeiam através de suas
lembrancas, da palavra dialogada com sua mae e da busca de materiais, da
tentativa de organizar uma peca de teatro. E gracas ao desejo de expor os fatos de
gue ela conhece a verdade, consegue superar seus traumas. O discurso feminino
nao so liberta outros personagens de certas situacdes de dominacdo, como liberta a
prépria protagonista de um passado que a reprime.

No momento em que as duas protagonistas se apropriam de um discurso
autbnomo, que se opde ao discurso dominante, elas reconstroem o que viveram,
reproduzindo certos aspectos de uma época, de um contexto social. Ao lembrar e
expor seus dramas pessoais, conflitos de relacionamento, suas impoténcias frente
as injusticas, elas acabam tomando consciéncia de suas reais condi¢cdes e recusam
o esquecimento como uma forma de resisténcia. “Reconstruir o vivido é refazer a
historia, recolocando nela personagens marginalizadas [...] ha uma dupla
reabilitacdo: refaz-se ai a histdria dos vencidos e, dentro dessa histéria, recompde-
se o lugar da mulher...” (DALCASTAGNE, 1996, p. 114).

O romance escrito por mulher, recordado e contado por personagens
femininas tem maior possibilidade de apresentar outras imagens de suas
identidades. O revelar da pluralidade feminina renova a consciéncia social, cultural e
rompe com a visao tradicional que se tinha sobre elas, somente enquanto musas
inspiradoras ou maes, quase destituidas de capacidade intelectual e emocional.
Dessa maneira, com obras literarias feitas especificamente a partir da perspectiva da
experiéncia da mulher, pode-se enfatizar sua identidade como uma pessoa de
cultura e como produtora da histéria dos dominados.

A obra Eva Luna (1987) apresenta uma narradora que se constitui através do

discurso, propondo um didlogo sobre o papel da mulher, representando-a como
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agente atuante e transformadora da historia. Essa narradora vai contando suas
préprias vivéncias e as experiéncias dos demais, as informac¢des que passam de um
sujeito a outro, que ela presencia ou que fica sabendo e vai recriando, transmitindo-
as aos outros com caracteristicas bem proximas da realidade. Eva vai narrando suas
histérias com naturalidade, renunciando aspectos psicolégicos, tornando-as
semelhantes as préaticas do cotidiano de seus ouvintes, aqueles com os quais ela
convive.

Em Tropical sol da liberdade (1988) nao ¢é diferente. Por meio da
reorganizacdo do vivido, a memodria € utilizada como uma forma de resistir, de
oportunizar a sua personagem principal retomar o préprio passado e contar a sua
historia e a de sua geracao. “... a recusa de negar ou minimizar os eventos passados
deve ser entendida como a necessidade de continuar lutando pela criacdo de formas
alternativas de estratégias politicas e ideolégicas de resisténcia e fortalecimento.”
(VIANNA, 2008, p. 219). Eva e Lena, cada uma ao seu modo, recordam,
testemunham, criticam e denunciam 0s contextos sociais dos quais fazem parte,
dialogando com a cultura e a politica que as envolve.

Eva e Lena estdo relacionadas, inclusive, por um de seus espacos de
atuacao: a casa, a qual predomina na esfera privada, sendo um simbolo carregado
de significado, ligado ao feminino. As acfes desenvolvidas no contexto da casa
acontecem mais intensamente com Lena do que com Eva, pois esta ndo possui uma
residéncia propria, nem fixa, trabalhando na casa das outras pessoas. Isto porque 0s
espacos publicos podem causar inseguranca, “perigo”, mais para uma do que para a
outra, pois, em alguns momentos, lhes sdo negados, reservados para o género
dominante e para o estabelecimento do poder. Nesse sentido, a casa € o principal
cenario dos romances aqui analisados, entendida conforme o significado contido no

fragmento que segue:

...a casa €, ainda, mais seguramente, a representacdo da esfera privada.
Reflgio das individualidades, é ali que se processa 0 drama mais intimo de
cada um. Dores e tragédias podem ser encenadas nos saldes, gritadas nas
ruas, mas € em casa, diante da cama vazia, do quarto desabitado, que a
auséncia se insinua, machuca aquele que ficou [...] Espac¢o historicamente
definido como feminino...” (DALCASTAGNE, 1996, p. 113).

A casa, mesmo que alheia, € o espaco onde Eva nasce, onde ela perde sua
mae e, por isso, o local onde ela vive por algum tempo em troca de favores. Porém,

a casa € um espaco ocupado por mais tempo pela personagem Lena, que organiza
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seus pensamentos e dramas somente a partir da volta a casa da mae onde se sente
bem e mais segura ao lado da figura materna. Depois de um tempo instalada nesse
lugar € que se encoraja a viver novamente em sua propria casa, em outros espacgos
publicos como a rua, antes, por um determinado periodo, causadora de fortes
insegurancgas e medos.

A partir do espago privado, peculiar das mulheres, pode-se conhecer melhor a
relacdo mae e filha entre Eva e Consuelo e entre Lena e Amalia. Essa ligacao
possui grande significado nos romances, pois influencia diretamente o0s
comportamentos e até o destino de cada uma das protagonistas. E neste contexto
gue ambas tém o primeiro contato e convivio com suas maes, é para la que
retornam, no caso de Lena, em busca de ajuda, é local que simboliza grande perda,;
a morte da mae, no caso de Eva. A casa é um lugar de fortes lembrancas, de trocas
afetivas, de aprendizagens, local onde a auséncia deixa marcas que ferem aqueles
gue ficam e aqueles que vao embora.

O relacionamento entre Eva e sua mée € intenso embora dure tdo pouco, pois
Consuelo morre quando a filha tinha apenas seis anos. Porém, neste curto espaco
de tempo elas estreitam um vinculo de amor, cumplicidade e companheirismo,
tornando-se muito amigas. A “contadora de historias” admirava sua mae, ficava
encantada com os contos que ela Ihe narrava, com o maravilhoso universo que |lhe
apresentava, lhe deixando como heranca esse dom, essa criatividade de imaginar,

de transformar a realidade fazendo-a mais bela e menos infeliz.

Mi madre era una persona silenciosa, capaz de disimularse entre los
muebles, de perderse en el dibujo de la alfombra, de no hacer el menor
alboroto, como si no existiera; sin embargo, en la intimidad de la habitacion
que compartiamos se transformaba. Comenzaba a hablar del passado o a
narrar sus cuentos y el cuarto se llenaba de luz, desaparecian los muros
para dar paso a increibles paisajens, palacios abarrotados de objetos nunca
antes vistos, paises lejanos inventados por ella o sacados de la biblioteca
del patrén; colocaba a mis pies todos los tesoros de Oriente, la luna y mas
alla... (ALLENDE, 1997, p. 27).

Ocorre, assim, através dessas duas personagens, a perpetuacao da palavra,
com seu poder de convencimento, identificacdo e revelacdo de sujeitos, transmitida
de mae para filha, do mesmo modo colocada em pratica na interacdo social. Por
Consuelo ser uma contadora de histdrias eficiente, acaba passando esta sua

habilidade para a filha.
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Por sua vez, Eva encontra e se apropria facilmente, dando continuidade ao
mesmo discurso feminino que transforma contextos e os envolvidos nele. Aliadas
inseparaveis, elas permanecem unidas até o dia em que Consuelo morre nos bragos
da filha e, a partir dai, ela comeca a criar as mais diversas narrativas, para dar
continuidade aos ensinamentos recebidos pela mae, bem como para eternizar a sua
figura por meio de sua memoria e de sua voz.

Por outro lado, Lena e Amalia possuem uma relacdo um tanto conflituosa,
mas a medida que vai se desenvolvendo a narrativa, elas vao tentando se entender
melhor, sendo uma mais compreensiva com a outra. A mae vai se esforcando em
ser menos invasiva e deixa a filha mais livre e esta d4 mais atencdo e tolera os
carinhos e a superprotecdo materna, naturais e eternas. Depois de adulta, Lena n&o
mora mais com sua mae, mas elas se telefonam, se visitam, trocam alguns
conselhos e algumas opinides, mantendo uma ligacdo repleta de altos e baixos
sentimentais.

Amalia desempenha papel fundamental no romance, na medida em que suas
lembrancas ganham voz na narracéo. Ela ajuda, ao dialogar sobre a situacéo, a filha
se “encontrar”, a reviver alguns fatos do passado e supera-los, compondo uma nova
historia. Nesse sentido, mée e filha passam a construir juntas a histéria de outras
varias mulheres, que também encontram na memoria a principal forma de
resisténcia.

Através da atitude de relembrar e de conversar sobre o passado, do empenho
em rever fotos, cartas e objetos de velhos bauds, Lena e Amalia compartilham suas
dores e reatam o elo de amizade um tanto enfraquecido. No momento em que
ambas se negam a esquecer 0s eventos passados elas encontram estratégias para
suportar as relacfes de poder e fortalecer uma a outra.

Méae e filha compartilham suas experiéncias, seus sofrimentos, um mesmo
contexto em uma mesma época e dividem a saudade dos familiares queridos, dos
momentos felizes e dificeis pelos quais passaram juntos. A partir disso, Lena se da
conta do quanto esta afastada de sua mae, do quanto a ama e a admira, mas nao
consegue demonstrar, de como precisa melhorar sua atitude, seu relacionamento
com a mae.

Olhou para o jardim, a m&e meio ao longe examinando algum mato que se

intrometia num canteiro, o0 mar se mostrando ao fundo, por cima do muro
baixo. A simples visdo de Amdlia a enternecia, apesar de todas as
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dificuldades que as duas tinham para mostrar o que sentiam, apesar da
irritagdo que as invasBes maternas |he causavam, apesar da atitude
comedida que as duas mantinham em seu convivio. Gostaria de aprender a
envelhecer com a mée. Cheia de dignidade e plenamente ativa, atualizada,
ligada ao mundo [...] Uma mulher forte... (MACHADO, 1988, p. 159).

A volta a casa materna, além de oportunizar “uma parada” reflexiva, uma
tomada de consciéncia, possibilita que Lena venha a valorizar algumas situacoes
com as quais néo se importava, como, por exemplo, estar mais em contato com sua
mae. Por meio desse periodo em que ficam juntas, Lena reconhece varias
qualidades de Amalia das quais se orgulha, percebendo o quanto aprendeu com ela
e os valores que recebeu e o quanto estes contribuem para a formacédo de sua
identidade. A méae transmite para a filha, principalmente, a forca em superar as
dificuldades e se manter engajada socialmente, em assumir uma postura critica e
inconformada diante do poder dominante, sem se deixar calar.

Eva, Lena e suas maes simbolizam o corpo e a voz de muitas outras
mulheres, que, embora ndo se encontrem na mesma condicdo, rompem com 0S
padrdes tradicionais ao se tornarem mais independentes através de suas profissdes
e de um maior comprometimento social, cultural e politico. Mulheres que garantem,
sem a ajuda de um homem, o préprio sustento e o da filha, trabalhando dignamente,
como € o caso de Consuelo. Mulheres que participam de manifestaces, pequenos
comicios contra o poder autoritario, que acrescentam a financa familiar vendendo
produto de fabricacdo prépria e que reclamam em diversos espacos publicos a
situacdo do pais, como é o caso de Amalia, garantindo a liberdade dos filhos e do
marido.

As duas maes sédo independentes da figura masculina para darem um rumo
as suas vidas, para cuidarem da familia, Consuelo menos ainda, criando a filha
sozinha e vivendo sem se casar. Amalia casa-se, mas ndo se mostra uma esposa
passiva, pelo contrario, ajuda na educacdo dos filhos, as suas acdes de
envolvimento social sdo decididas por conta propria e, com 0 passar dos anos,
continua atualizada, mantendo suas relacées com o mundo, tentando proteger o lar
e os filhos, mesmo depois que eles saem de casa.

Consuelo e Amalia perpetuam excelentes valores as filhas, principalmente de
amor, esperanca, otimismo, mesmo diante das piores situacfes. Assim foi se
constituindo o carater e a dignidade de cada uma, fortes o suficiente para que

nenhuma viesse a se corromper, nem se deixasse influenciar. Toda essa formacgao
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afetiva e essa base garantida pelas méaes influenciaram diretamente na vida das
filhas, contribuiram para tornar, gradativamente, Eva e Lena mulheres atuantes na
propria historia e na sociedade, que ndo se conformam, nem se acomodam diante
das dificuldades, das lutas e das injunc¢des do poder.

Personagens mulheres que representam as vozes e a realidade de muitas
maes, esposas, irmas, filhas e amigas, exatamente por exporem seus diversos
conflitos, suas alegrias e tristezas, conquistas e perdas. Mostrando, assim, que o
contexto feminino ndo € somente “cor de rosa”, mas que nele existem também
muitas lutas, desentendimentos no contexto privado e no contexto publico, mas,
principalmente, de determinacdo, garra e ousadia para adquirir a propria voz e o
préprio espaco.

Os romances Eva Luna e Tropical sol da liberdade demonstram o potencial
criativo que as obras escritas por mulheres possuem e o quanto elas contribuem

para o contexto cultural e histérico. Cada um desses romances:

...Se caracteriza por operar como um veiculo cultural de descentramento e
ruptura, onde aqueles que vivem as margens, na periferia do poder, sédo
considerados sujeitos de valor. [...] ndo fica submerso no protesto e na
dendncia. Escapa de uma literatura simplesmente engajada, uma vez que,
sem descuidar do politico, elabora artisticamente a constituicdo de uma
identidade com contornos de cidada, mulher e artista (CAMPELLO, 1995, p.
113).

Sob essa otica, os dois romances produzidos, protagonizados e narrados por
mulheres simbolizam a valorizacdo dos fatos sobre os marginalizados, bem como o
espaco cedido a representacdo e a voz deles, jamais ganho pelo discurso oficial. Ao
fazer isso, os romances deixam de observar o modelo padrdo que vigora na
sociedade, onde sdo os homens que desempenham os papéis principais, que fazem
e falam sobre a histdria e exercem todo o tipo de poder, seja no nivel econémico,
politico, cultural, social, inclusive no literario.

Através da desconstrucdo do discurso patriarcal, a voz e a atuacéo feminina,
muitas vezes estigmatizada, consegue se fazer ouvir, expressando a propria
experiéncia, além de uma nova ordem social, que revela o universo da mulher. Isso
se torna possivel no momento em que esse universo passa a ser conhecido, ou
melhor, que é retratado nas obras literarias, podendo influenciar ou deslocar as
disposi¢cbes do poder e democratiza-las, na medida em que desvelam a ideologia

vigente.
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Eva e Lena representam a perspectiva marcada pela visdao da mulher, que
serve como intervencdo no campo das manifestacées culturais e contribui para
repensar os valores estabelecidos pelo poder na sociedade. Ambas tem acesso a
intelectualidade, buscam uma cultura de leitoras, estudam, continuam informadas,
criando suas proprias obras, escrevendo romances e pecas de teatro enquanto
produtos finais de uma consciéncia critica e questionadora da realidade na qual
estao inseridas.

A narradora do romance Eva Luna conta como foram suas primeiras
experiéncias com a cultura letrada, sobre suas primeiras leituras, momentos esses
gue significaram muito para ela e foram essenciais no futuro, contribuindo para que

se tornasse uma escritora, uma mulher envolvida com o fazer literario.

Riad Halabi me ensefi6 a vender, pesar, medir, sacar cuentas, dar el vuelto
y regatear [...] y le pidi6 a la maestra Inés que me diera lecciones
particulares. Todos los dias recorria las cuatro cuadras con mi libro bien
visible para que todos lo notaron, orgullosa de ser una estudiante. La
escritura era lo mejor que me habia ocurrido en toda mi existencia [...] Un
dia la maestra Inés le habl6 a Riad Halabi de Las mil y una noches y en su
siguiente viaje €l me lo trajo de regalo, cuatro grandes libros empastados en
cuero rojo en los cuales me sumergi hasta perder de vista los contornos de
la realidad (ALLENDE, 1997, p. 144-145).

A protagonista do romance Tropical sol da liberdade também é uma mulher
intelectual, envolvida com a cultura artistica, que trabalha como jornalista e que,
envolvida num contexto de documentarios, fotos, reportagens, com a diversidade
dos recursos midiaticos, decide produzir algo para expor 0s conhecimentos, a
proximidade que tem dos acontecimentos politicos de sua época, do contexto
brasileiro.

Enquanto pesquisa mais informacfes, Lena relembra, conversa com a méae
sobre 0 assunto e tenta organizar suas ideias, juntando os papéis e os fatos. Ela fica
em duvida a respeito do que poderia criar, se um texto critico em reportagem, ou em
um livro e/ou, ainda, uma peca de teatro: “Eu podia fazer uma reportagem, isso eu
podia. Uma colecdo de testemunhos desse tempo. Um mapa de trajetorias
diferentes. Ir anotando esses depoimentos, fazer um trabalho jornalistico de félego,
em livro mesmo” (MACHADO, 1988, p. 35).

Diante dessa questéo, do acesso a intelectualidade que tém as protagonistas,
verifica-se que Eva manifesta transformag¢des mais significativas. Isso porque,

mesmo tardando em dominar a escrita, sendo alfabetizada ja na adolescéncia, ela
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passa a ter uma pratica frequente de varias leituras, de obras extensas e complexas
para a sua idade, até criar a sua prépria obra. De analfabeta ela passa a ser
escritora. Tudo gracas ao seu proprio empenho e verdadeiro interesse pela
escritura, sendo esta, como ela mesma diz no romance, a melhor coisa que
aconteceu na sua vida.

De certo modo, a conquista da “contadora de histérias” de se tornar uma
escritora simboliza o avanco de mulheres como Isabel Allende e Ana Maria
Machado, dentre outras, que desenvolveram a autoria. Elas expressam uma escrita
feminina marcada pela rejeicédo a exclusdo e ao rebaixamento com que o patriarcado
as vitimou, uma escrita determinada pela conscientizacédo deslanchada a partir dos
anos 60 do século passado, o que assinala a maturacdo, bem como a realiza¢do da
escrita da mulher (CAMPOS, 1992).

Eva desempenha seu oficio com coragem e autoridade, criando, de fato, a
sua obra, diferente de Lena, que, até o final da histéria, ndo concretiza seu desejo
de criar uma peca de teatro. Conforme retrata o romance Eva Luna, a producao que
a protagonista intitula “Bolero” se afasta da narrativa que enfoca a vida pessoal de
uma so6 personagem e se dedica a analise critica dos inUmeros e importantes papéis
das mulheres na sociedade, destacando suas lutas pela busca da identidade e da
voz de si mesmas e de um determinado povo também estigmatizado.

Enquanto a escrita representa algo prazeroso e essencial na vida de Eva,
para Lena significa uma situacdo dificil, de sofrimento, que ela ndo consegue
concluir. Manifesta-se, assim, ndo somente as diferencas entre as personagens,
mas a contradicdo que pode vir a ser o ato da escrita. “Se escrever € um ato
doloroso, €, também, sublime, pois a desolacdo humana, inescrupulosamente,
exposta ao leitor, pressupde a crenga no poder revolucionario da escritura”
(CAMPELLO, 1995, p. 114). Independente de suas diferentes possibilidades, o certo
€ que a escritura contribui na mudanca de muitos individuos, inclusive no combate a
desvalorizacdo de uma para a supervaloracao de outra.

Em contrapartida, por ndo conseguir escrever tdo facilmente, ndo expor seu
desejo de mostrar, de denunciar sua realidade vivida, Lena utiliza-se de outros
recursos textuais. Além de sua memodria, de pesquisas em reportagens, em fotos,
notas e bilhetinhos de censura, ela, enquanto uma “juntadeira de papel”, passa a

reler algumas cartas que trocava com a familia:
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Depois ia pegar as cartas e reler um pouco. Dali poderia sair material para a
peca, era s6 fazer uma triagem bem feita e algumas transformacoes.

Paris, 7.3.70

Mama@e querida,

Esta tudo indo bem, apesar da trabalheira inicial de instalacéo e do frio que
ndo passa [...] As saudades s&o imensas, mas o alivio também... Um beijo,
Lena. (MACHADO, 1988, p. 204-205).

Esse género textual surge explicitamente em varios momentos na narrativa,
como um algo a mais que se interpde no romance diversificando sua estrutura.
Durante um determinado tempo, enquanto esteve exilada, Lena se comunicou com a
familia somente por meio de cartas, que contavam sobre os momentos dificeis
experenciados por ela. As cartas significam, por iSso, a escritura enquanto um ato
doloroso para a protagonista, bem como servem de documento que relata e que
recorda o seu passado.

Diante do cotejo dos dois objetos de estudo, Eva Luna e Tropical sol da
liberdade, constata-se as possibilidades dos aspectos convergentes e divergentes
evidenciados e a pertinéncia de cada um deles. Ambos os romances retratam as
varias formas de dominacao, sejam elas no ambito social, cultural ou politico, mas
também a tentativa de vencer, de transformar as praticas do poder, principalmente
aquela de ideologia patriarcal, caracterizada pela autoridade suprema do homem e a
subordinacéo da mulher.

As obras analisadas possuem uma estreita relacdo enquanto criacbes de
autoria feminina que colocam suas personagens e narradoras mulheres como
principais vozes a expressarem um contexto pessoal e outro coletivo. Lena e Eva
representam certos aspectos da identidade dos individuos latino-americanos, que
atuam como sujeitos da propria histéria, que reivindicam, resistem e denunciam as
injuncdes do patriarcado.

Contudo, os romances Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988)
recontam alguns fatos de determinados periodos historicos a partir da visdo de duas
mulheres, cada uma a seu modo, enraizadas em seu tempo. E a partir da
representacdo de suas vozes e de seus corpos que ele transita. Através das
protagonistas € que a histéria ndo-oficial completa as informacfes dos registros
oficiais, que os dizeres do dominante e do dominado se intercalam no interior da

mesma narrativa literaria.
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3.2 Arepresentacédo dos corpos através das protagonistas: Eva e Lena

Retomando a afirmativa de que o corpo, enquanto l6cus de inscricdes socialis,
culturais e politicas pode ser visto como a primeira forma de identificacdo de homens
e mulheres e como exercicio do poder, considera-se importante enfatizar a
representacdo dos corpos nos romances Eva Luna (1987) e Tropical sol da
liberdade (1988).

A analise de representacdo do corpo feminino é realizada, neste estudo, a
partir de uma tipologia dos corpos criada pela teérica Elddia Xavier, observada pela
autora em diversos textos de autoria feminina do inicio do século XX até os dias
atuais. Essa categorizacdo ndo se constitui em uma classificacdo fechada, em
relacdo as personagens, mas possibilita 0 acréscimo de muitas outras obras, entre
elas os dois romances acima mencionados, das autoras Isabel Allende e Ana Maria
Machado, os quais sdo analisados, neste estudo, segundo uma direcdo da questao
corporal.

Considera-se possivel a aplicacdo dessa tipologia da representacdo dos
corpos, sugerida por XAVIER (2007), nos romances, sendo, nos dois casos,
empregado certas categorias conforme a énfase a determinadas situacdes na
narrativa. Em ambas as obras, tais categorias sdo estudadas por meio de suas
protagonistas, de seus comportamentos e condicdo enquanto sujeitos
marginalizados pela coercéo realizada por sistemas politicos autoritarios. Elas sao
vistas e definidas de acordo com suas acdes corporais ligadas intimamente com a
sociedade, uma vez que esta relacdo explica o tratamento diferente das inUmeras
representacoes.

E pertinente sinalizar que, a representacdo dos corpos de Lena e Eva néo
permanece fixa. No decorrer e até o final de cada romance ocorrem transformacdes
devido a alteracdes de comportamento em uma e outra protagonista. As definicdes
que recebem enquanto “corpo subalterno” e “corpo imobilizado” s&do determinadas
devido as suas acfBes em alguns momentos de cada uma das obras. Elas nao
continuam sempre na mesma condi¢cdo de dominadas, mas conseguem mudar suas
atitudes, seus posicionamentos diante das inumeras situacdes. No decorrer das
narrativas, as personagens amadurecem, refletem sobre sua condi¢cdo de sujeitos

sociais ativos.
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Eva e Lena, enquanto sujeitos dissidentes sdo igualmente limitadas pelas
conjunturas historica e social, embora vivam em épocas e contextos distintos. A
partir desses, sdo manifestadas as especificidades das representacdes dos corpos
dessas mulheres. Por isso, a aproximacao de Lena a categoria “corpo imobilizado” e
de Eva a categoria “corpo subalterno”, em algumas situacfes, tornam-se possiveis
no interior de cada romance.

Através de um exame da representacado dos corpos das duas protagonistas,
pode-se saber sobre suas praticas sociais, o que fazem, onde vivem, com quem se
relacionam, entre inimeras outras informa¢des. Seus corpos sao “olhados” em
alguns dos episddios, nas suas infinitas relacdes. Sob essa perspectiva, Eva mostra-
se mais dindmica, enquanto que a atuacdo de Lena manifesta-se mais estatica. No
decorrer das narrativas, ambas as personagens refletem sobre sua condicdo de
sujeitos sociais ativos.

Segundo XAVIER (2007), € na interacdo com alguém ou alguma coisa que 0s
corpos devem ser vistos. Desse modo, as particularidades das protagonistas
passam a ser manifestas, desnudando suas caracteristicas, seus gostos, suas
opinides, o tipo de vida que levam em seus determinados contextos sociais e
culturais, marcados historicamente. Os corpos femininos, inerentes a esses
contextos, sdo especificos sexualmente e ndo generalizados por pertencerem ao
mesmo género.

O cotejo entre as personagens principais permite destacar tracos distintivos,
principalmente, a partir das peculiaridades corporais expostas por meio das acdes
femininas. Eva, uma mulher batalhadora e corajosa, conhece e interage, no decorrer
do romance, com muitas pessoas, tirando de suas dificuldades, perdas e conquistas,
forca para superar os obstaculos e avancar. Ela demonstra ser bem resolvida com o
préprio corpo, revelando-se através dele, sensual e conquistadora. Lena, por sua
vez, € uma mulher em crise, fisica e mental, se detém em uma situacdo doentia
transitoria do seu corpo, deixando de observar e colocar em préatica seus pontos
fortes. Fica presa as barreiras, aos traumas vividos, tendo dificuldade de supera-los
e de seguir em frente.

No romance Tropical sol da liberdade por meio de um mondlogo que se
desenvolve durante boa parte da narrativa, estabelecido pela prépria protagonista
ficam claras as marcas deixadas por seu casamento mal resolvido, um dificil

relacionamento com a méae e, principalmente, pelas injungcdes de uma ditadura.
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Todas essas experiéncias dolorosas influenciam tdo profundamente, que acabam
restringindo as iniciativas de mudanga, ficando Lena fragilizada, imobilizada,
envolvida em sua memaria durante todo o periodo em que fica instalada na casa de
sua mae.

A histéria altera diversos horizontes temporais que vao sendo intercalados
através da memoéria da personagem principal, demonstrando que ela nem sempre se
mostrou hesitante. Quando era crianga, por exemplo, adorava brincar,
especialmente com o av0, depois quando conquistou a profissédo de jornalista e se
tornou uma jovem super envolvida com a familia e engajada socialmente. E a partir
das experiéncias vividas durante e apés o regime militar de 64 e no exilio, que seu
comportamento, em consequéncia desse contexto, se torna passivo.

Mesmo depois que o periodo ditatorial acaba, ficam dele os residuos
negativos que se prolongam e geram dificuldades para Lena transformar seu corpo
imobilizado. Neste estagio, ela somente se faz ativa em suas reflexbes, suas
lembrancas e, através delas, tenta melhorar e buscar solu¢gbes para a situacéo na
gual se encontra, que ndo lhe é natural, mas passou a lhe ser prépria. Esta “nova”
condicao de seu corpo € “o produto da ordem social que limita o espaco da mulher,
acabando por imobiliza-la” (XAVIER, 2007, p. 81).

Em meio a uma sociedade regida pela ordem patriarcal e ditatorial, a
protagonista € diretamente afetada por ela e, embora ndo consinta, € uma vitima das
suas imposic¢des e injusticas definidoras do lugar dos dominantes e dos dominados.
Por ter sido uma dissidente politica, € fato que Lena foi agredida moralmente e
presenciou inUmeras agressoes fisicas de familiares e amigos que ficaram gravadas
em sua memoria. Dessa forma, essa violéncia acaba se manifestando, moldando
sua representacado corporal. O corpo da protagonista passa por mudancas, pois ele
nao &, mas se torna “imobilizado” pela acao direta e indireta da dominagao social e
politica.

As alteracfes negativas de Maria Helena sdo tdo visiveis, que chegam a
causar estranhamento, por serem opostas ao seu verdadeiro jeito de ser, gerando
certa preocupacdo em sua mae e interesse em ajuda-la a reagir, a sair daquela
imprevisivel situacdo. Para isso, em certa altura do romance, ela toma a iniciativa de
conversar com a filha, convidando-a sair e andar um pouco, tentativa essa frustrada,

pois nao recebe nenhuma resposta.
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Amalia via a filha em siléncio, deitada na rede, na varanda, contemplando a
chuva escorrer na vidraga, e ficava sem saber o que podia inventar para
ajudar. Sentia que Lena ndo queria muita conversa. Mas seria tdo bom se
ela pudesse se sentir melhor... (MACHADO, 1988, p. 63).

Estabelece-se, assim, um paralelo entre a mente e o corpo de Lena. Mesmo
gue o seu corpo demonstre uma imobilidade temporaria, ele ndo impede, ou melhor,
ele facilita que a sua mente traga a tona diferentes recordacdes, tanto alegres
guanto tristes. Justamente por estar impossibilitada de se mover — pelo dedo do pé
guebrado e pela facilidade em se desequilibrar e cair, devido a um desvio de
atencdo, ndo exatamente esclarecido no romance — essa mulher vai e vem no
tempo. Através de suas lembrancas, ela presentifica um passado mais distante,
outro mais préximo, tendo a oportunidade de repensar, reviver momentos e resolver
algumas incognitas escondidas em seu pensamento.

A familia vem a ser a instituicdo suficientemente segura e acolhedora para
abrigar um corpo “imobilizado” como se encontra o de Lena. Ela, que mora em outra
cidade, retorna a casa da mae, a qual a recebe com todo amor e dedicacao, se
empenhando em ajuda-la a se curar. “... Nem ela mesma sabia por que escolheu a
casa. Talvez quisesse colo de mae. Mas seria surpreendente admitir isso”
(MACHADO, 1988, p. 12). Ao retornar a casa da mae, de certo modo a protagonista
coloca em pratica as “injungdes silenciosas e invisiveis”, meio pelo qual a violéncia
simbolica se efetua sobre o corpo feminino.

A dominacéo, uma vez incorporada inconscientemente, continua a nortear as
atitudes da jornalista, a qual, mesmo sendo uma mulher independente, que nao vive
mais com 0s pais, permanece sujeita aos dominios de todo o universo doméstico
gue faz lembrar o lar e a cidade de origem. Desse modo, ela continua “imobilizada”
também em relacdo a sua familia, na medida em que é para a casa da mae que
volta com a intencao de curar suas “feridas”.

A atitude de Lena em buscar reflgio com os seus, em um territorio intimo e
afetuoso, é vista como natural, bem como a reacdo de Amalia em varias vezes ficar
observando a filha, tentando adivinhar o que esta se passando com ela, do que ela
precisa, pensando de que forma pode resolver os problemas da filha. Ambos os
comportamentos dessas mulheres simbolizam um conjunto de estruturas

dominantes, tanto de género como sociais, que sdo naturalizadas e, por iSSoO mesmo
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colocadas em pratica, refletindo o “adestramento imposto pelo patriarcado...”
(XAVIER, 2007, p. 81).

Assim, 0 tempo na narrativa em que se destaca a representacdo do corpo
“imobilizado” de Lena equivale ao periodo em que ela chega na casa da mée e vai
embora dali, retornando para sua residéncia em outra cidade. Espaco de tempo
esse em que a protagonista se instala naquele lar, quase sem conversar com sua
mae, se isola a refletir sobre sua vida, sobre os momentos passados, na situacao
doentia na qual se encontra, planejando sua recuperacdo, seu futuro. E nessa
duracgdo que se desenvolve toda a historia, isto €, 0 romance inicia com sua chegada
e finaliza com sua partida da casa materna, sendo por meio dos pensamentos de
Lena que os acontecimentos das diferentes fases de sua vida, que 0s outros
personagens sdo apresentados e tornam-se conhecidos pelo leitor. E,
principalmente, sua memodria, algumas conversas com Amalia e as lembrancas
desta também, que contam a histéria; € a mente de Lena que “age”, pois a

representacao de seu corpo permanece, durante determinado periodo, imoével.

...E a mulher podia ficar deitada ao sol, esticando o pé para o alto pelo
tempo que quisesse, sem ninguém que esbarrasse nela para atrapalhar a
recuperacado da fratura. A casa era soélida e ensolarada, isso a mulher sabia
desde sempre. Mas desta vez estava vazia, ndo eram férias, e ela ndo
estava brincando nem indo a festas. Era apenas uma mulher machucada
que precisava se fechar numa toca e ficar passando a lingua nas feridas até
cicatrizarem (MACHADO, 1988, p. 11-12).

Portanto, em Tropical sol da liberdade, o corpo “imobilizado” é, de certa
forma, responsavel pelo encontro da protagonista consigo mesma, para sua
recuperacao fisica e mental; ele norteia o rumo a ser tomado por ela. E justamente
por essa “parada” que Lena faz em sua vida que consegue organizar suas ideias,
superar alguns traumas. A partir de sua imobilidade ocorre sua transformacéo para,
finalmente, agir.

O romance Eva Luna reflete, em alguns momentos, através de sua
protagonista, a representacdo do corpo “subalterno”, principalmente pela sua
caréncia e inferioridade social. Tal situacdo € mais evidenciada antes de sua fase
adulta, pois é enquanto crianca que ela fica 6rfa e passa a experienciar uma vida
cheia de privacoes e dificuldades, dependendo dos cuidados de outros individuos
para sobreviver. Alguns momentos foram de pobreza — chega a viver um tempo na

rua — conforme foi crescendo e sua vida foi melhorando, ela passou a ter uma
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familia e foi se constituindo numa pessoa dedicada em crescer pessoal e
culturalmente.

Em determinadas situacdes, Eva passa a estar submetida a dominacgéo social
e politica, sendo marginalizada enquanto voz dissidente contraria ao regime
autoritario. Sua condicdo social subalterna ndo a torna uma pessoa conformada. As
humilhagbes e os maus tratos que sofre, nas fases de sua infancia e adolescéncia, a
motivam a procurar, batalhar por uma vida mais digna.

A representagdo do corpo “subalterno” se manifesta, diariamente, pelas
obrigacdes corriqueiras da protagonista: ajudar, servir, limpar, cozinhar, cuidar de
outros, ser distracdo e consolo para alguns. Atividades que variam dependendo com
guem convive ou onde trabalha, que perpetuam seu estado de subordinacéo,
reafirmado por meio de suas praticas sociais.

Esse corpo “subalterno” é violentado pela miséria, pelo desrespeito, pela
submissdo e, em casos extremos, pela fome e soliddo. Por mais que Eva tenha
aprendido a superar as inumeras formas de constrangimentos fisicos e morais, ela
continua sujeita a repressao politica, como por uma pratica de tortura pela qual
passou.

O contexto da protagonista passa a ser marcado pela subordinacédo a alguém,
a algum modelo estabelecido, a autoridade de outrem; isso lhe € passado como
heranca, lhe foi destinado desde o inicio de sua vida. Eva nasce sozinha com a mée,
nos quartos dos fundos de uma casa que nem era delas. Cresce limitada, sem poder
fazer muita coisa. Para ndo incomodar o patrdo da mae, se relaciona somente com
ela, observando seu dia a dia de doméstica, até que perde essa Unica referéncia de
companhia e amor. Desde entdo, continua a receber ordens, a ser ensinada a
obedecer, a sujeitar-se, a fazer isso como habito necessario para garantir sua
sobrevivéncia, mesmo que esta lhe seja precaria e a cada dia precise ser
conquistada. Dessa maneira, vai sendo confirmada sua dependéncia as imposicées
de sua madrinha, ou de seus patrdes, das pessoas com quem vai morar de favor,
pelos diversos empregos que passa.

A partir dos diferentes espacos ocupados por Eva, aponta-se uma escala
social e hierarquica onde ela ocupa os lugares menos privilegiados, seja na casa
onde nasceu e em outros onde trabalhou, instalada no quarto dos empregados ou
na cozinha, isso devido a profissdo que Ihe foi imposta desde crianca: de doméstica.

Ela nunca morou em uma residéncia propria ou de sua familia, no geral, em local
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alheio, sem comodidade e privacidade. Levando em conta sua condi¢cdo pessoal e
profissional, os espacos fisicos e sociais sdo 0s responsaveis pela subordinacdo do
corpo da personagem, limitando seu modo de viver e impedindo-lhe qualquer
tentativa de mudanca, de subida de nivel.

A orfandade que caracteriza precocemente a condi¢cdo de Eva, drama que se
estende no romance, norteando o rumo de sua vida, contrasta com seu dom
“literario” de contar historias, estando seguidamente envolvida em seu oficio de
narrar. Dai, a importancia que “os finais felizes” assumem em suas narrativas orais,
pois estando ela contida em uma triste realidade, usa de sua imaginacao e de seus
desejos por uma vida melhor e os transfere para seus contos.

Eva conta 0 que escuta, o que Vvé e vive, sO que usando sua criatividade
reproduz tudo com mais alegria e beleza, cria aventuras repletas de acbes que
identificam seus ouvintes, despertando sonhos e esperancgas. Por isso a maioria das
pessoas que conhece ou com quem convive ficam encantadas com suas histérias e
guerem sempre ouvi-las. Sabendo disso, Eva negocia seus contos em troca de
ajudas e atencgdes. “Me acurruqué entre los papeles y le ofreci un cuento en pago de
tantas y tan finas atenciones” (ALLENDE, 1997, p. 65).

Quando torna-se adulta, de contadora Eva passa a escritora de historias,
acreditando no poder da palavra como instrumento de luta, como principal meio de
negar a dominacdo politica, denunciar suas imposicOes e reverter sua pPoSiCao
inferior. Fazendo isso, ela age e manifesta suas especificidades corporais, bem
como expde seu inconformismo diante das injunc¢des do poder.

Entretanto, a caréncia e inferioridade de Eva n&o existem somente na area
pessoal, mas também na social, cultural e politica, em algumas com mais
intensidade. Desse modo, todo o contexto no qual ela estd inserida confirmam —
mesmo que ela ndo se conforme com tal situacdo — a representacdo de seu corpo
“subalterno” e o reflexo desse modelo.

Todavia, a partir do instante em que Lena supera seus traumas e decide
voltar para sua casa com o objetivo de tornar conhecida sua peca de teatro, assim
como Eva cresce e se torna uma escritora engajada socialmente, elas passam a ser
sujeitos da propria histéria, encaminhando suas vidas segundo os valores
redescobertos. Esta nova postura, assumida por cada uma, é responsavel por
conduzir as personagens envolvidas com problemas individuais, com as dificuldades

de subverter os modelos tradicionais as personagens liberadas.
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De acordo com a tipologia de representacédo dos corpos femininos, observada
nos romances, Eva e Lena, ao passarem, diante das dificuldades enfrentadas, por
um processo de alteracdes pessoais e sociais, construidas e compartilhadas,
proprias das suas particularidades e especificas em cada um de seus contextos,
acabam inserindo-se em uma nova categoria da representacéo corporal: ao “corpo

liberado”. Este tipo:

trata-se de um corpo em constante formac¢do, hum processo de expressiva
recriacdo do mundo do qual faz parte [...] que recusa uma identidade fixa,
investindo na mobilidade identitaria, admitindo a ambivaléncia como parte
do processo literario (XAVIER, 2007, p. 187).

Sob essa otica, Lena passa por um autoconhecimento na medida em que
recorda sua infancia, a vida familiar, as repressdes na juventude, os amores
conturbados, em que rememora suas sofridas experiéncias, as quais sao, a partir de
entdo, confrontadas e, consequentemente, vencidas. A memaria da protagonista traz
a tona os principais fatos geradores de seus abalos emocionais, permitindo uma
melhor compreenséo e a superacao deles. Tudo isso Ihe acarreta uma nova postura
diante da vida e de suas surpresas, renova seus planos, suas esperancas e,
principalmente, completa sua libertagcdo de um corpo que confirmava os efeitos da
dominacéo politica.

A personagem Lena consegue converter seu comportamento imobilizado,
marcado por seu isolamento, por seus conflitos interiores e acaba dominando-os,
avancando, redirecionando o foco de seus pensamentos e sentimentos. Essa
transformacédo acontece de fato, quando suas “feridas” sao tratadas, curadas e ela
opta por concluir a peca de teatro, sobre a qual ela tanto se questionou em criar:
“Sera que valia a pena voltar a cair para tentar salvar isso? Para ir mais fundo na
dor? [...] Tentar retomar, contar, preparar para que alguém vivenciasse num teatro?”
(MACHADO, 1988, p. 326-327).

Percebe-se, através do desenrolar da narrativa, certa ambivaléncia no querer
e no sentir de Lena, caracteristica essa que a ajuda a progredir, a sair de seu
temporario estado doentio, colaborando para sanar suas duvidas, em revelar ou ndo
as experiéncias traumaticas de uma geracdo brasileira, escolhendo, para tanto,
compor a peca. Assim, Lena se desprende de um passado doloroso e se liberta de

seus medos, de suas insegurancas e dependéncias afetivas, buscando viver
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plenamente com otimismo, cedendo lugar ao imprevisto, a0 novo, rumo a uma
existéncia repleta de possibilidades.

Eva também manifesta, ao se desligar das amarras patriarcais e/ou de sua
condicdo subordinada, a representacdo de seu “corpo liberado”. Isso se faz por
alguns episddios de sua infancia e da juventude em que ela ndo se limita as
exigéncias sociais, como em sobreviver sem ter uma familia, em viver na rua, ser
amiga de um homossexual, de um guerrilheiro e ter sua primeira experiéncia sexual
com Riad Halabi, por exemplo.

A expressédo de liberdade ocorre, inclusive, depois que Eva cresce e passa
para um novo estado de mulher madura, responsavel por si mesma, por seus
proprios atos, apresentando autonomia e certa mobilidade em seu modo de ser e de
agir ao tomar suas decisbes pessoais. E, principalmente, quando ela se torna uma
escritora que recria a realidade em que vive, denunciando determinado contexto
repressivo.

A maioria dos momentos vividos por Eva ndo s&do determinados ou
planejados, ela ndo se preocupa com seu amanha, pois muitas vezes ela ndo tem
uma previsdo, nem garantia de como sera, experimentado relacionamentos de
amizade e de amor inconstantes, em geral, breves, com frequentes despedidas e
reencontros. “A aceitagado da ‘inconstancia’, isto é, da fluidez, significa a liberagéo de
esquemas predeterminados, coercitivos e repressores, propria de um corpo liberado”
(XAVIER, 2007, p. 179).

A ruptura com o sistema politico e social repressivo, caracteristica possivel a
um “corpo liberado”, acontece através do questionamento da narradora e escritora
Eva Luna. Ela indaga ndo somente os modelos tradicionais femininos, mas dos
demais marginalizados ao poder, no todo da sociedade. A maneira como ela utiliza
para fazer isso é a partir de seu olhar e de sua voz criticos diante das injusticas do
regime autoritario. Essa nova perspectiva, ela transfere para suas historias orais e
escritas, contadas para os mais distintos individuos que passam por sua trajetoria,
marcada por sua emancipacao centrada e comprometida.

As protagonistas Eva e Lena iniciam os romances revelando um tipo de
atuacdo que classifica a representacdo de seus corpos em categorias diferentes
daquelas em que elas se transformam até o final de cada histéria: em “corpos

liberados”. Por meio deles, as obras escritas por mulheres estdo repletas de
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inovagdes, de outros conceitos que rejeitam os modelos tradicionais, bem como pelo

poder politico.

E satisfatorio observar que o corpo liberado vem surgindo com certa
constancia em nossa literatura de autoria feminina, 0 que n&o acontecia
antes. O que representa uma tendéncia social que permite as mulheres
viverem plenamente “sua vocac¢ao de ser humano”, sua sexualidade, enfim,
sua transcendéncia... (XAVIER, 2007, p. 196).

Assim, ambas as personagens principais passam pelo processo de libertacao
de seus corpos reprimidos por regimes autoritarios, a partir do instante em que se
tornam ativas e transgridem socialmente, convertendo a proépria realidade. Eva e
Lena simbolizam a representacdo do “corpo liberado” na medida em que saem de
uma condicdo estatica, de comodismo, de conformismo e passam a agir com
criatividade, com ousadia suficiente para mudar o rumo de suas vidas e, de alguma
forma, acrescentar na vida do povo latino-americano.

Portanto, a representacdo do corpo de cada uma das personagens mulheres
se caracteriza por ser um corpo ainda em processo de autodescobrimento fisico e
mental, que permite uma abertura ao indefinido, as varias e desconhecidas
possibilidades de realizacbes pessoais. Neste espaco mais amplo, diverso, surgem
0s encontros e desencontros de Eva e Lena consigo mesmas e com 0s outros, com
0s quais cada uma compartilha suas experiéncias prazerosas, distantes dos
preconceitos, recriando o mundo do qual fazem parte, de forma equilibrada, objetiva,

e, enfim, liberada.

3.3 A palavra enquanto acéao de libertacdo e rompimento

Os romances Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988), dialogando
entre si, representam alguns dos espacos para a comunicagcao de uma trajetoria dos
individuos e das sociedades de tempos historicos especificos a cada contexto, que
se aproximam pelo viés de sistemas politicos repressivos. Sem oferecerem
respostas, nem verdades absolutas, essas obras levantam davidas e indagacoes,

geram descobertas, criticas e denuncias da realidade — na qual estdo inseridas —
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gue sao compartilhadas e expressadas, “quase” totalmente, pela linguagem, meio
ideoldgico pelo qual os seres humanos interagem socialmente.

O processo de comunicacao social, enquanto continuo fator condicionante de
seus varios discursos acontece de maneira mais explicita e completa na e/ou pela
linguagem. E através da palavra que se apresentam as formas ideoldgicas, que séo
inerentes aos signos e se referem a algo que lhes é exterior, bem como podem
legitimar a autoridade de determinada classe ou grupo, representando instrumentos
gue justificam a dominacao.

Os individuos vivem em comunidades linguisticas, mas estas ndo garantem a
auséncia de ambiguidades, de incompreensdes ou tensdes, que podem gerar trocas
e aprendizagens, mas, também, desentendimentos entre a linguagem e o significado
de um e de outro. Isso porque existe algo que € insondavel no corpo, que a palavra
nao consegue coincidir com exatiddo e dividir a mesma experiéncia quando
verbalizada. “A palavra é o fenbmeno ideoldgico por exceléncia. A realidade toda da
palavra € absorvida por sua funcdo de signo. A palavra ndo comporta nada que nao
esteja ligado a essa funcdo, nada que nao tenha sido gerado por ela” (BAKHTIN,
1986, p.36).

A palavra significa uma arma perigosa contra o discurso dominante, uma vez
gue ela pode conduzir a incertezas, negacdes ao poder e, a despertar a consciéncia
dos direitos humanos. Por isso, ela acaba sendo censurada quando néo beneficia a
autoridade, além disso, ela pode limitar a sua funcéo ideoldgica, havendo, assim, a
restricdo de seus meios expressivos.

A linguagem e o significado estdo a servico do poder, mas em determinadas
situacOes, quando influenciam a consciéncia, a reivindicacdo dos direitos sociais
pode representar uma ameaca para a ordem e o pleno exercicio dele. Devido a essa
possibilidade, o uso da palavra, em geral, é delimitado por regras impostas pela
ordem dominante, que impedem manifestacbes outras que possam desnudar a
préatica da violéncia social, como é o caso da dor.

A linguagem de cada protagonista dos romances Eva Luna e Tropical sol da
liberdade possui uma problemética ainda maior, no sentido de que, embora retrate o
papel de diversas mulheres através do discurso que Ihes € peculiar, ndo consegue
manifestar exatamente algo de fundamental importancia experienciado por ambas
as personagens: a dor. Tanto Eva quanto Lena passam por sofrimentos fisicos e

psicologicos, que ndo conseguem manifestar em palavras aquilo que seus corpos e
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mentes padecem, deixando de contar parte de suas vivéncias, permanecidas

intimas, em siléncio.

Na literatura é constante encontrar personagens que tém necessidades,
caréncias, sofrimentos, e ndo encontram as palavras adequadas para
formular o que precisam. Como se entre pensamento e linguagem
ocorressem descontinuidade, abismos. Em pontos tensos podem surgir
siléncios, omissfes, indeterminacdes. O sujeito ndo pode falar tudo, nem
ser entendido sempre, no entanto, deve achar condi¢cbes para expressar
suas demandas (GINZBURG, 2008, p. 188).

O pensamento e a linguagem das duas personagens principais sao lacunares,
de tal forma que Lena, em especial, apresenta dificuldades em organiza-los. As
lembrangas sobre os acontecimentos que ela vai tentando ordenar no decorrer da
historia ndo séao facilmente verbalizados, impedindo a sua recuperacédo, por isso, 0
didlogo sobre suas reminiscéncias com a mae é fundamental, porque juntas
compartilham sentimentos e experiéncias semelhantes, até que consigam supera-
los. Enquanto que Eva encontra, na narragéo de suas historias, um meio para contar
parte de seu sofrimento para varias pessoas, mesmo que de forma recriada e néo
tdo explicita.

Em ambos os romances analisados pode-se perceber a rara reciprocidade em
relacdo ao sofrimento do outro, o descaso da sociedade em se aproximar, se
envolver com os marginalizados. S8o poucos os casos de solidariedade com o
drama dos demais individuos. Eva, depois de passar por humilhacdes em seus
empregos e de viver certo tempo na rua, representa um desses exemplos, até o
momento em que é encontrada e “adotada” por Riad Halabi, possuindo, assim, uma
familia.

Lena, por sua vez, ndo encontra amparo algum no pais em que vive, pelo
contrario, acaba optando pelo exilio voluntario. A forma que encontra para resistir as
injuncdes do poder € a sua memoria e, por meio desta, o desejo de criar uma peca
de teatro na qual recriaria o contexto dolorido em que viveu, diferente de Eva, que
faz uso exclusivo da palavra, com os restritos recursos que |he restam, como forma
de resisténcia.

Através dessa impossibilidade de se expressar completamente, essas
protagonistas se encontram limitadas por uma linguagem que ndo da conta de
exprimir exatamente o que sentem. “As vitimas nao encontram, em sociedades

violentas e repressivas, condicdes de enunciacdo de seu sofrimento” (GINZBURG,
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2008, p. 198). E em um desses modelos de sociedade de que Eva e Lena fazem
parte, contexto dirigido pelo discurso oficial que distorce e manipula as vivéncias que
relata dos excluidos, ndo apresentando seus verdadeiros pontos de vista, ocultando
muitos fatos sobre eles.

Em alguns momentos, nos romances, as personagens principais se veem
diretamente afetadas pelo sofrimento. Envolvidas por ele, ndo encontram condi¢gdes
favoraveis para vencé-lo, pois ele representa uma consequéncia do
comprometimento social contrario a repressdo de um poder politico exacerbado.
Lena expressa debilidades em superar seus traumas e converter sua situacao
dolorosa, precisando de mais tempo para se recuperar. Por outro lado, Eva néo fica
resignada em seu sofrer, mas foge dele por meio de sua imaginagado, criando

historias com finais felizes.

Hago lo que puedo... La realidad es un revaltijo, no alcanzamos a medirla o
decifrarla, porque todo ocurre al mismo tiempo. [...] Yo trato de abrirme
camino en este laberinto, de poner un poco de orden en tanto caos, de
hacer la existencia mas tolerable. Cuando escribo cuento la vida como a mi
me gustaria que fuera. (ALLENDE, 1997, p. 280)

Ambas as protagonistas experienciam a dor sem conseguir enuncia-la
conforme realmente a sentem, mas € de acordo com o modo particular de cada uma
gue elas suportam os impasses, mais facilmente ou ndo. Seja como tenha sido o
sofrimento das protagonistas, de acordo com DALCASTAGNE (1996), ele n&o teve
nenhum valor, ndo foi Util em coisa alguma para essas mulheres, pelo contrario. A
dor néo as fez mais fortes, mais dignas, ndo ensinou nada que jamais pudessem ter
aprendido em meio as alegrias. Isto é, nada, nem ninguém pode justificar o
sofrimento, assim como nenhum individuo tem a obrigacdo de suporta-lo para seu
pleno desenvolvimento ou da sociedade.

Assim, no decorrer de suas trajetorias repletas de obstaculos, de
preconceitos, as mulheres foram reprimidas pela falta de linguagem para
expressarem a propria dor, por um regime militar ditatorial que ndo admitia oposicao.
Devido a essa posi¢cao feminina marginalizada, em relacdo ao contexto politico, por
nao conseguirem manifestar, na realidade, através da oralidade, as aflicdes que
sentiram e o inconformismo diante da condicdo subordinada, elas escrevem, se

utilizam da palavra escrita para revelarem suas vivéncias.
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A partir de entdo, escrever se torna uma acao de libertacdo e a palavra o
instrumento que sustenta tal agdo feminina contida no interior das obras. As
mulheres assumem, dessa maneira, 0 compromisso com a sociedade de provocar
mudancas, atribuindo importancia aos valores rejeitados pelo predominio do poder.
Essa é a condicdo encontrada por elas para comunicarem suas necessidades,
preocupacdes, para serem ouvidas e entendidas.

O sujeito feminino ndo conquista seu espago e a valorizagcdo de sua voz,
através da oralidade e da memodria — vérias foram as manifestacfes nas ruas e 0s
relatos de lembrancas das mulheres envolvidas em contextos repressivos —
isoladas, essas formas de comunicar o vivido jamais alcancaram 0 seu
reconhecimento. E pela escritura de suas obras que elas conseguem registrar,
documentar os fatos que denunciam, polemizam e que estes chegam a alcancar o

espaco publico, que seus romances passam a Ser:

...a expressdo de uma grande e irremediavel dor. Dando voz aos vencidos,
eles acolhem também as suas feridas, seus gemidos, sua derrota.
Emaranhado na tessitura ficcional, o sofrimento ndo é diminuido em seu
horror, nem tampouco dissolvido no senso comum. Das suas paginas nao
surgem martires, nem herdis, mas pessoas comuns — um possivel vizinho,
uma amiga de infancia, um parente distante (DALCASTAGNE, 1996, p.
137).

As obras de autoria feminina se tornam um lugar de encontro e de dialogo
entre 0s marginalizados, de continuas descobertas, que questionam o discurso
oficial. Por meio de sua poderosa arma, a palavra escrita, a mulher revela os dramas
cotidianos da jovem, méae, irma, prostituta, do guerrilheiro, do perseguido. A partir
disso, fazendo uso da palavra enquanto competéncia interpretativa do mundo, as
personagens principais promovem a desordem e a desconstrucdo do contexto
patriarcal estabelecido. Desse modo, elas produzem uma acdo de resisténcia, de
combate e subversdo de todo o discurso que justifica a ideologia dominante na
sociedade.

Lena enfrenta muitas barreiras e duvidas, para desenvolver sua escritura,
para transportar ao papel e ao palco os acontecimentos sociais e politicos vividos
por ela e pela geracdo brasileira de 64, bem guardados em sua memoria. Apos
vencer as dificuldades, consegue transformar suas tristezas em esperanca e
ousadia suficientes para fazé-la reagir e expor tal realidade. Percebe-se como a

palavra liberta a personagem das amarras do passado, dos seus traumas e a
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encoraja a seguir em frente transgredindo os modelos da dominagcdo de um poder

politico autoritario.

De que adiantava ficar lendo trechos e cartas, depoimentos e anotacdes, se
agora ja tinha certeza de que nunca mais iria escrever? Melhor abandonar o
projeto de uma vez [..] A ndo ser que tivesse coragem de arriscar a
vertigem. Trocar o equilibrio pela palavra, barganhar o prumo pelo abismo.
Pegou um outro trecho ja escrito para reler ... (MACHADO, 1988, p. 325-
326).

A jornalista abandona seus medos e suas insegurancgas ao optar pela palavra
como um instrumento de resisténcia e de dendncia a opressdo. Assim, também Eva
utiliza-se da forgca persuasiva da palavra contida no discurso autbnomo feminino,
capaz de direcionar uma nova ordem no caos social em que vive, lutando pelos seus
direitos e dos demais individuos. Ela mesma identifica e comenta sobre a
criatividade e as novidades geradas por uma escritura carregada de sensibilidade
feminina e de valorizagdo da emocdo — ao invés da razdo — como guia do texto
literario.

Yo escrebia cada dia un nuevo episodio, imersa por completo en el mundo
que creaba con el poder omnimodo de las palabras, transformada en un ser
disperso, reproducida hasta el infinito, viendo mi préoprio reflejo en mdltiples

espejos, viviendo innumerables vidas, hablando con muchas voces
(ALLENDE, 1997, p. 277-278).

Diante disso, torna-se possivel encontrar, principalmente na obra Eva Luna e
pela protagonista, o efeito de persuaséo produzido por suas palavras. O modo como
ela conta e escreve suas historias consegue persuadir seus ouvintes e/ou seus
leitores, com tal intensidade que eles passam a querer ouvir e a depender cada vez
mais de suas narrativas, devido a intencdo com que ela as narra.

As historias criadas por Eva sdo contadas com determinados propoésitos,
aquelas narradas oralmente em seu dia-a-dia para tornar a realidade menos dura e
infeliz, assim como aquela em que ela escreve transformando na obra “Bolero”, para
denunciar o contexto ditatorial. Todas essas histérias possuem um efeito especifico
de provocar alguma mudanca em seus leitores e, em certo sentido, as praticas da
sociedade.

Ao afirmar que existe, nas narrativas da personagem Eva, de certa forma, um

efeito persuasivo, se esta partindo “... da constatacédo de que toda a pessoa que usa
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da palavra tende a exercer uma influéncia sobre seus leitores ou ouvintes, variando
segundo a natureza desse uso o grau de sua influéncia” (LYRA, 1992, p. 163). No
momento em que a “contadora de histérias” se apropria da palavra e escreve uma
obra se posicionando contra um regime repressor, por exemplo, ela esta
influenciando, deliberada ou espontaneamente, os receptores de sua producédo a
também assumirem, em parte ou totalmente, uma posi¢cdo contraria a violéncia
praticada durante a ditadura no pais.

De semelhante modo, esse efeito de persuasdo do texto literario aparece na
escrita da peca de teatro que, com esforco e dedicacdo, Lena busca subsidios que
comprovam os acontecimentos do periodo e comeca a escrever no romance, com a
intencdo de denunciar a violéncia social comandada pelo regime ditatorial brasileiro.
Nesse sentido, a persuasdo pode se configurar, em certos casos, como um dos
elementos principais da obra literaria, sendo os casos das produgdes artisticas das
personagens Eva e Lena.

Em hipotese alguma se esta considerando a persuasdo em literatura no
mesmo nivel de intencionalidade que se encontra num discurso politico, juridico ou
religioso, nos quais o proposito de convencer, de influenciar o ouvinte € mais intenso
e explicito. Todavia, assinala-se o universo de possibilidades que uma obra literaria
contém, na medida em que ela utiliza a palavra como um instrumento politico de
expressdo, de comunicacdo, bem como de conducdo do leitor para uma outra
reflexdo, manifestando, dessa forma, o efeito de seu texto.

A partir da palavra e da condicdo de sujeito ativo e transformador da
sociedade, rompimentos acontecem por meio de Eva e Lena. Um dos principais
deles é a conquista de um espaco social, cultural e politico e no discurso oficial, para
enunciacdo do préprio discurso e de uma voz autdbnoma, com suas “marcas’
femininas.

Sob essa Otica, enfatiza-se a necessidade das mulheres, assinalada por
Virginia Woolf — na obra Um quarto que seja seu — em se ter dinheiro e um local
para desenvolver sua escrita e criar suas obras. “Quando vos peco, pois, que
ganhem dinheiro e tenham um quarto sé vosso, estou a pedir-vos que vivam na
presenca da realidade, uma vida cheia de vigor, quer 0s outros a possam partilhar
ou nao” (WOOLF, 1978, p.128). A escritora ressalta como as mulheres foram,

durante séculos, consideradas intelectual, moral e fisicamente inferiores aos
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homens. E essa afirmacéo estava ligada ao fator econémico, dependia das coisas
materiais, em ser ou nao bem sucedida.

As duas protagonistas sdo exemplos de mulheres que, com coragem e
determinacdo escrevem sobre a realidade a sua volta, sobre o que vivenciam ou
foram informadas dela, escrevem o que exatamente pensam e sentem em relacdo a
aquilo que de fato acontece. Por meio da palavra escrita elas desconstroem alguns
conceitos e/ou modelos tradicionais que mantiverem, por muito tempo, as escritoras
no anonimato, sem um espaco proprio e condi¢bes financeiras favoraveis para
escrever ficgdo.

Diante disso, a palavra confere a mulher um novo lugar e o reconhecimento
de sua participacdo na sociedade como escritora. Esses avancgos intelectuais foram
significativos para a vida de Lena e, principalmente, de Eva, pois escrever ficcdo
passou a ser sua nova e bem sucedida profissdo. Ela considera isso como algo
positivo que acontece em sua vida, que a torna valorizada e conhecida pela
imprensa: “... abandoné la fabrica y empecé a ganarme la vida escribiendo historias.”
(ALLENDE, 1997, p. 279).

Além disso, a palavra € responsavel por atualizar o passado das personagens
principais dos romances, de um determinado tempo e contexto. Pela palavra se
recupera e se revela a memoria, a qual contribui para a “cura” e transformagao de
Lena e para a resisténcia de Eva, frente aos obstaculos da vida dificil que teve.
Dessa forma, junto do passado de cada uma delas, a memaria resgata o passado de
algumas nacfGes da Ameérica Latina, trazendo a tona, ao mesmo tempo em que
reconstruindo alguns aspectos de suas vidas.

A palavra manifesta as lembrancas que questionam e ndo se deixam vencer
pela dominacéo politica e social. Dentre as inUmeras passagens do romance, em
uma delas Lena conversa a respeito disso com seu irmao Marcelo. Os dois se
mostram desmotivados e inconformados diante do abuso do poder. Eles criticam a
violéncia e as impunidades recorrentes no contexto brasileiro, que atuaram tentando

promover mudancas.

...N0sso préprio governo jamais moveria uma palha para defender um
cidadao brasileiro. A vida humana vale mesmo muito pouco no Brasil —
crianca morre de fome aos montes, pobre se acaba de doenca, pedestre é
atropelado, marido mata mulher a toa, qualquer briga sai logo tiro, golpe de
peixeira, garrafada. Numa terra onde qualquer coronel tem capanga para
dar licdo, onde a tocaia € normal, onde sempre se contratou pistoleiro para
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eliminar adversario, a gente acaba vendo que ser cidadao néo vale nada. E
cidadéo brasileiro ndo vale mesmo (MACHADO, 1988, p. 320-321).

As perguntas, as criticas e algumas conclusfes infelizes acontecem
igualmente com Eva a respeito do mundo em que vive e age tentando, de alguma
maneira, mudé-lo para melhor. Em seu contexto, ela busca entender o significado, a
razdo de ndo se conformar com as represdlias politicas, da necessidade de nao se
submeter. Ela entende e busca transmitir aos outros da importancia em lutar sempre
pelos direitos, pela valorizagdo da mulher e dos demais condicionados a conjuntura

social e historica.

Para Naranjo y otros como él, el pueblo parecia compuesto solo de
hombres; nosotras debiamos contribuir a la lucha, pero estdbamos
excluidas de las decisiones y del poder.[...] Tal vez en esse momento me di
cuenta de que la mia es una guerra cuyo final no se vislumbra, asi es que
mas vale darla con alegria, para que no se me vaya la vida esperando una
posible victoria para empezar a sentirme bien. Conclui que Elvira tenia
razon, hay que ser bien brava, hay que pelear siempre (ALLENDE, 1997, p.
218).

Nas entrelinhas do discurso da narradora esta submersa a sua consciéncia
critica diante do pensamento masculino e de seus interesses como prioridade nas
relacbes sociais. Ela sabe da forca que esse modelo exerce, mas nem por iSso
aceita e recua, pelo contrario, reconhece a importancia de resistir, reagir e subverter
as determinacdes firmadas pelo poder patriarcal, estabelecendo uma nova ordem,
algumas contribuicdes para outro olhar social conforme a sensibilidade e a visédo
feminina.

Devido ao comprometimento social, a postura que Eva e Lena assumem,
cada uma diante de seu contexto especifico, observa-se que, além de buscarem
uma mudanca e melhoria das proprias vidas, elas se preocupam com o0s demais
individuos com os quais se relacionam. Elas demonstram certa solidariedade com a
dor do outro, expressam envolvimento pessoal, emocional com as dificuldades ou
infelicidades dos outros personagens, combatendo, de certo modo, as lutas
individuais e sociais permanentes.

A caracterizacao do texto produzido pela mulher, através de sua sensibilidade
e visdo prépria, com sua perspectiva outra da realidade, do contexto histérico, da
denuncia de sua condicdo subordinada e a dos demais estigmatizados,

politicamente, constréi a marca feminina, a busca da identidade, de sua palavra. A
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mulher apropriando-se dela enquanto instrumento de agdo que liberta, acarreta o
rompimento dos modelos vigentes do discurso masculino, bem como da repressao
politica, detentora do poder.

Sob essa oOtica, enfatiza-se nos romances Eva Luna e Tropical sol da
liberdade o uso da palavra, pelas protagonistas, enquanto um instrumento de
resisténcia, conscientizacdo e de libertagdo da mulher em um contexto dominado
pelos valores tradicionais. Em geral, é através da palavra escrita que Eva e Lena
conseguem expor parte de seu sofrimento, de suas preocupacgdes, de seus desejos
e objetivos, persuadindo, de algum modo, seus leitores, habilidade esta, natural em
Eva e adquirida em Lena.

Portanto, esses romances escritos, narrados e protagonizados pelas
mulheres, ndo somente continuam como espaco da dor e transformam-se em
cicatrizes profundas visiveis, em marcas de um tempo que jamais pode ser
esquecido, que deve ser rememorado e valorizado. Eles representam,
principalmente, o espaco de uma pratica da enunciagdo de um discurso
propriamente feminino.

Enfim, é através do dizer da mulher, que as verdades séo restabelecidas, que
os dominados politicos tornam-se agentes contadores e fazedores da historia, que a
ficcdo se entrelaca com a realidade, levando ao povo um contexto que a histéria
oficial ndo apresenta, mas que a voz da mulher intercalada com outras vozes revela

com criatividade e novidades.
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CONCLUSAO

Diante da reflexdo e discussao proposta nesta dissertacdo, constata-se que
narrar é viver, é falar, ouvir o outro, contar, sentir, elaborar um discurso proprio,
manifestar opinides, mesmo que elas sejam distintas dos outros, das demais
ideologias. Afinal, ndo existe um individuo igual ao outro, somos essencialmente
diferentes. A cada dia a narrativa se constroéi, reconstroi e fala da experiéncia dos
individuos, pois ela esta diretamente ligada a evolu¢do da humanidade e junto com o
processo histérico, continuam numa constante significativa. Essa relacdo confirma
que, de fato, o contexto que a literatura se refere € dos diversos textos que a
antecedem.

De modo geral, todo e qualquer ser humano possui a habilidade nata em
poder expressar seus pensamentos e sentimentos, seus desejos e anseios atraves
da palavra, enquanto fendmeno ideoldgico por exceléncia seja ela narrada ou
escrita. A narrativa passa a estar naturalmente integrada aos grupos sociais e
culturais e se perpetua através deles, 0s quais necessitam se comunicar e passar 0s
acontecimentos adiante. Estabelece-se, assim, uma ligacdo imediata entre o
pensamento, a palavra e a vida, evidenciando que ela pode se fazer na expressao
da linguagem, que retém a forca persuasiva da palavra como um elemento
importante no processo de formacédo e de libertacdo das personagens contidas nas
obras literarias.

A partir deste estudo, se comprova que a narrativa masculina, por muito
tempo, foi a mais valorizada, considerada como modelo e, consequentemente, a
feminina foi considerada “a outra”. Ambas inseridas na hierarquia de género, em
uma sociedade patriarcal. A narrativa masculina, neste estudo, foi relacionada com o
discurso oficial, aquele que relata os acontecimentos histéricos, os quais, pela
cultura tradicional, foram somente feitos dos grandes, dos chefes de batalhas e néo
dos soldados, por exemplo. Esses feitos devem ser abordados e destacados como
praticados por todos, grandes e pequenos, homens e mulheres, sem distincdo e
preconceitos, jA que a narrativa envolve a cada um deles sem atribuir a primazia

para um ou outro.
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Desse modo, defendendo a idéia de uma narrativa de todos e para todos,
sem discriminagcdes, este estudo buscou destacar a narrativa feminina, escrita,
narrada e protagonizada por mulheres, valorizando-a como merecedora do mesmo
reconhecimento que a narrativa masculina. Possibilitou-se, assim, a reflexdo sobre o
rompimento dos paradigmas tradicionais, que sempre desconsideraram a insercéo
das mulheres na historia e na literatura.

A partir da pratica comparativa entre os romances Eva Luna (1987) de Isabel
Allende e Tropical sol da liberdade (1988) de Ana Maria Machado, observou-se
como as mulheres, pouco a pouco, foram abandonando o espa¢o doméstico para
atuar no espaco publico, o qual, durante anos, lhes foi negado. Conquistando outro
lugar, torna-se possivel que esses sujeitos participem ativamente na sociedade, na
tomada de decisdes e para sua profissionalizacao, ndo se conformando em ficarem
limitadas nos afazeres do lar.

As protagonistas de ambas as obras assumem um importante papel, o de
escritoras, através do qual problematizam a condicdo pessoal, social e cultural,
transformando suas vidas e as dos demais individuos, utilizando a forca da
linguagem, gerando uma nova concepc¢ao da mulher que questiona e subverte o
poder patriarcal.

Buscou-se mostrar que, ao adquirir uma voz autbnoma no processo de
narracao de sua propria experiéncia, as personagens mulheres passam a recontar
alguns fatos historicos do pais em que vivem, propondo uma nova maneira de olhar
e pensar o passado, de conceder destaque aos grupos marginalizados. Isso
acontece com Lena, por meio da rememoracao dos episédios vividos e, em Eva, por
meio da palavra, da narracdo de suas histérias, meios estes que contribuem para a
formacdo de suas identidades, para a superacdo de seus sofrimentos e para a
postura que assumem diante da realidade.

Constatou-se, assim, a relevancia das possibilidades de relacdo entre a
literatura e a historia, das trocas e contribuicdes que elas realizam entre si no interior
de cada romance, acrescentando, a cada um, criatividade e informacdes mais
completas dos acontecimentos.

A partir do cotejo entre os dois romances, se observou, nas aproximacoes e
nos distanciamentos existentes através do dialogo que estabelecem entre eles e
também com a obra As Mil e Uma Noites, a autonomia das escritoras mulheres

enquanto norteadoras exclusivas do fio narrativo, que colocam suas protagonistas



102

em espacos outros, a atuarem com liberdade e comprometidas socialmente. A
escrita e a narracao feminina tornam-se transgressoras, pois 0s contextos retratados
por elas surgem da unido de distintos contrastes, das experiéncias pessoais
combinadas com as experiéncias coletivas, oportunizando a alteracdo da pratica do
poder, a ocupacao, pelo homem e pela mulher em seu espaco.

Portanto, pode-se afirmar, apés analise das obras deste trabalho, que a
escritora mulher possui um papel integrante fundamental e ativo na familia e na
sociedade, ndo somente literario como também cultural e historico. Sua voz se
constitui de multiplas vozes, dos vérios e diferentes sujeitos; sua narrativa
representa mais uma maneira e visao outra de compreensdo e de manifestacéo do
mundo. Ao resgatar o fio condutor da histéria, a mulher passa a participar
ativamente da sociedade e da cultura, como agente transformadora e inovadora,
subvertendo o tradicional desenvolvimento da histéria, conforme as restricbes do
discurso oficial.

Conclui-se que as obras, Eva Luna (1987) e Tropical sol da liberdade (1988),
sdo exemplos de textos de autoria da mulher, hoje, que rompem com a
representacao tradicional do sujeito feminino. Eles sdo reconhecidos pela critica
literaria e por um publico leitor cada vez mais exigente e afinado com as
transformacbes sociais pelas quais passa a humanidade. Esses romances
promovem uma reflexdo sobre as desigualdades ainda vigentes na sociedade e o
desrespeito as diferencas, as particularidades de cada ser humano, revelando que a
linguagem significa um instrumento fundamental para transformar a realidade e para

desconstruir os padrdes de subordinacao.
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