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Ja ndo tenho medo de escravizar-
me a vida, e acho que uma
sutileza que ndo resista a prova
da convivéncia mais larga é
apenas um vicio. E digo aos
rapazes: Rapazes, se querem que
a literatura tenha algum préstimo
no mundo de amanha (o mundo
melhor que, como todas as
utopias, avancga inexoravelmente),
reformem o conceito de literatura.

(Carlos Drummond de Andrade)
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RESUMO
Dissertagcao de Mestrado
Programa de Pds-Graduacao em Letras
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AS RELAGOES ENTRE PROSA E POESIA E A BUSCA PELA
COMUNICABILIDADE NO PROJETO LITERARIO DE CARLOS DRUMMOND
DE ANDRADE

AUTORA: CLAUDIA ERTHAL
ORIENTADORA: ANA TERESA CABANAS MAYORAL

Data e local da defesa: Santa Maria, 12 de margo de 2014.

No presente trabalho procuramos analisar algumas crénicas do cotidiano
inseridas no livro Caminhos de Jodo Brandédo de Carlos Drummond de
Andrade, levando em consideracao aspectos ja presentes em produgao poética
bem como as consideragbes criticas apresentadas em suas cronicas
ensaisticas. Apresentamos como hipotese a relagdo entre ensaio, poesia e
crbnica, ndo apenas por serem produzidas pelo mesmo escritor, mas pelas
caracteristicas especificas de cada um dos géneros. Além disso, consideramos
que no caso especifico de Drummond, as crénicas do cotidiano estariam dando
continuidade a um projeto literario iniciado em sua fase poética, a busca pela
comunicabilidade pela via expressiva da literatura adaptada as contingéncias
da vida cotidiana dos leitores modernos. Inicialmente, a fim de buscarmos um
caminho explicativo e apresentarmos as caracteristicas especificas da crénica,
que nos permite relaciona-la a outros géneros literarios e do cotidiano,
tracamos seu desenvolvimento histérico, como a crbnica surgiu e como se
adaptou ao contexto literario brasileiro. No segundo momento, para
compreendermos a situagao da poesia no contexto histérico de crises (social,
comunicativa, literaria), buscamos as consideragdes de alguns criticos sobre a
poesia do modernismo, do contexto ocidental e especificamente sobre a poesia
social de Drummond, particularmente do contexto pds-guerra. Acrescentamos
também a critica que o préprio Drummond realiza em seus ensaios, tanto a
respeito da situagdo geral da literatura quanto de sua poesia, presente nos
livros Confissées de Minas e Passeios na ilha. No ultimo capitulo, realizamos a
analise de algumas crdénicas e crbnicas-poemas do livro proposto, buscando
comprovar nossas hipoteses e observar aspectos especificos presentes nos
textos, em que se destaca a articulagcao discursiva irbnica e o uso do humor
como estratégias de ativar a participagao do leitor nas crénicas.
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In this present work we analyze some everyday chronicles inserted in the book
Caminhos de Jodo Branddo by Carlos Drummond de Andrade, considering
aspects already present in his poetic production and the critical considerations
presented in his essayistic chronicles. We present the hypothesis about the
relationship between essay, chronic and poetry, not only because they are
produced by the same writer, but by the specific characteristics of each gender.
Furthermore, we consider that in this specific case of Drummond the everyday
chronic would be a continuation to a literary project started in his poetic phase,
the search for communicability by the expressive literary way adapted to the
contingencies of everyday lives of modern readers. Initially, in order to seek an
explicative way and presenting the specific characteristics of chronic, which
allows us to relate it to other literary and daily genres, we trace its historical
development, why the chronic arose and how it adapted to the Brazilian literary
context. In the second phase, to understand the situation of poetry in the
historical context of crisis (social, communicative, literary), we seek some
critical considerations about the poetry of modernism, the Western and
specifically on the social context of Drummond poetry, particularly the postwar
context. We add also criticizes of Drummond in his own essays about the
general situation of literature and his poetry present in Confissées de Minas and
Passeios na ilha. In the last chapter, we analyze some chronicles and chronic-
poems of the proposed book, seeking to prove our hypotheses and observe
specific aspects present in the texts, which highlight the ironic discursive
articulation and use of humor as strategies to enable the participation of the
reader in the chronicles.

Keywords: Chronic; Essay; Poetry; Communicability; Irony.



INTRODUCAO

Esta dissertacdo propde um entendimento da producéo literaria de Drummond
como uma totalidade® no sentido apresentado por Karel Kosik. A ideia de totalidade
para Kosik compreende a realidade em suas leis internas e descobre, abaixo da sua
superficialidade e causalidade dos fendmenos, as conexdes internas e necessarias.
Neste sentido baseia-se na dialética como método de analise, procurando observar
as leis internas, a decomposicao das partes para a compreensédo do todo. Dessa
mesma forma podemos entender os diferentes aspectos de uma obra literaria, ou, no
caso da prosa de Drummond, os diferentes aspectos que se articulam entre a prosa
e a poesia. Sendo assim, s6 podemos entender a totalidade pela anélise e pela
abstracdo das partes da realidade analisada. Segundo Kosik: “A concepgao dialética
da totalidade ndo so significa que as partes estdo em uma interacdo e conexao
internas com o todo, mas também que o todo ndo pode ser petrificado em uma
abstracdo situada acima das partes, jA que o todo se cria na interacdo destas.”
(KOSIK, 1979, p.63, traducdo nossa) Nesse sentido, ndo podemos analisar
isoladamente a producdo poética, nem a prosa critica e ensaistica ou as crénicas do
cotidiano de Carlos Drummond de Andrade, ndo s6 por terem sido escritas pelo
mesmo escritor, mas pela prépria especificidade dessas escritas literarias.

Desse modo consideramos que a poesia e a prosa de Drummond se inter-
relacionam e se complementam. E, sendo assim, a totalidade pode ser entendida
tanto como uma proposta de analise, quanto uma metodologia de abordagem do

corpus de pesquisa. Assim, ao invés de centrarmos o olhar na producdo em prosa

Tomamos como base o conceito de “totalidade concreta” de Karel Kosik, explicitado no capitulo
“Dialéctica de la totalidade concreta”, do livro Dialéctica de lo concreto (1979). Resumidamente, o
principio metodolégico da investigacédo dialética da realidade social defendido por Kosik, realidade
concreta, significa que cada fendmeno pode ser compreendido como elemento do todo. Um
fendbmeno social, por exemplo, € um dado histérico que tanto pode ser analisado em sua
especificidade quando pode definir o conjunto da qual faz parte. E essa interdependéncia e mediag&o
que permite que se compreendam os aspectos isolados abstraidos do conjunto articulando-os outra
vez ao conjunto.

Segundo Kosik, ndo se pode perder de vista que a totalidade como categoria metodolbgica e
principio de conhecimento da realidade, a isso estd implicado o seu conceito de realidade, a
“totalidade concreta”. Assim, temos a nogado de “totalidade” como um modo de compreender a
realidade, que é vista como um todo estruturado e dialético, na qual qualquer fato pode ser
compreendido, mesmo que ndo possam ser abrangidos todos os fatos compreensiveis da realidade
em um conjunto amplo.



de Drummond, as crbnicas e ensaios, o que foi a ideia inicial para esse trabalho,
percebemos que esses textos ndo podiam ser lidos sem relaciona-los aos poemas
deste escritor. Assim analisaremos a prosa a luz da poesia, seguindo de acordo com
as exigéncias do proprio corpus e contemplando as exigéncias da analise.

Com relacdo ao objeto e ao tipo de abordagem, como j& mencionamos acima,
aproximamo-nos da metodologia dialética, que tanto enfatiza a especificidade do
objeto literario enquanto construcdo (modo especifico de constru¢do), quanto as
relacbes que estabelece com o contexto literario e artistico (normas, valores,
conceitos) e o contexto social, a esfera extra estética, que, segundo Mukarovsky,
participa da dindmica da esfera estética.

Considerando o objeto estético em questdo, as crdnicas, ensaios e poemas
de Drummond, e, sendo essa producdo bastante vasta e pelo fato de cada um
desses géneros dialogar de forma especifica com o outro, selecionaremos dentro de
cada género, textos que parecem se relacionar de modo mais evidente, e que nos
permita perceber em que sentido oS poemas se relacionam com as crbnicas, ou
ainda, se ha elementos formais literarios no corpo das crénicas. Além disso, alguns
ensaios, por exemplo, referem-se explicitamente as questdes especificas da poesia
social desse escritor, algumas crbnicas se aproximam da poesia, sobretudo pela
mescla dos géneros, da mesma forma, alguns poemas poderiam ser escritos em
prosa, embora observamos que a formalizacdo em verso cria um efeito no leitor
justamente pela forma, ritmo e sonoridade, elementos que na maioria das vezes
reforcam ou modificam o sentido do poema.

Metodologicamente este trabalho estd dividido em trés momentos: 1) A
trajetdria histérico-conceitual da crbénica (ponto de partida investigativo); 2) A funcéo
humanizadora e comunicativa na prosa e poesia (relacdes entre ensaios criticos e
poesia); 3) As cronicas do cotidiano como continuidade do projeto literario de
Drummond.

No primeiro momento, propomos uma trajetéria conceitual e histdrica da
cronica no Brasil, sendo que este género acompanha o inicio da literatura até os
dias de hoje. Esse momento nos orienta no processo de mudancas da crbnica, que
se referem principalmente a linguagem, aproximando-se do cotidiano por meio da
oralidade, do humor e da ironia. Lembrando que esses elementos sao trazidos pelo

modernismo brasileiro, influenciando e modificando a poesia e as cronicas



produzidas a partir daquele momento. Além disso, esse capitulo possibilita o
esclarecimento sobre as caracteristicas gerais da crénica. Como nao propomos a
analise das cronicas isoladamente, a trajetéria conceitual do género serve para
situarmos o leitor, compondo parte do caminho investigativo.

A investigacdo estende-se, no segundo momento, para a prosa ensaistica.
Restringimo-nos a alguns comentarios significativos de Drummond em seus dois
primeiros livros em prosa: Confissdes de Minas e Passeios na ilha, cujas primeiras
edicdes datam, respectivamente, de 1943 e 1952.

Percebemos, através dessas datas de publicagdo, que esses ensaios
comecgam a ser escritos em um momento histérico especifico, o que nos da indicios
de que essa producao critica e ensaistica esteja vinculada a poesia produzida neste
mesmo periodo. Trata-se do periodo pés-guerra, que nos remete ao contexto de
crise da poesia, destacado por Hamburger (2007), Simon (1978) e pelo proprio
Drummond nas crbnicas ensaisticas. Essa crise € de ambito ocidental e ndo é
privilégio da poesia apenas, mas revela-se enquanto crise da comunicabilidade no
campo literario e artistico, bem como uma crise social, econdmica e politica
(ideoldgica). A producéao critica de alguns escritores, sobretudo poetas, revela que
nesse contexto houve uma preocupacao entre os intelectuais de assumirem uma
postura diante dos acontecimentos, dos conceitos estéticos e/ ou ideoldgicos. Essa
postura pode ser explicada como uma tomada de consciéncia diante da crise social
e da crise comunicativa na arte e na literatura.

Uma tomada de consciéncia passa por modificagcdes dos conceitos e valores
estéticos. Nesse sentido, insere-se Drummond com sua poesia social (décadas de
40 e 50), inserindo-se no contexto que Hamburger denomina a nova antipoesia ou
nova austeridade®. Assim como outros poetas, a prosa para Drummond serve como
um espaco para voltar-se criticamente para a sua poesia. Assim preocupa-se com o
sentido de sua poesia, que deveria representar a situacado social, 0 seu tempo.
Drummond posiciona-se também diante das transformacfes tecnoldgicas, das
mudancas politicas e das produgfes literarias de sua época. Além disso, suas
reflexdes em torno da literatura estdo em funcédo da insuficiéncia da comunicacao

literaria — sobretudo no que tange a poesia.

2 Ver capitulo I1.



A ineficiéncia comunicativa da poesia, naquele momento historico, parece ser
a principal inquietacdo de Drummond, o que vai determinar as caracteristicas de sua
poesia e também de sua prosa, ou seja, essa insatisfacdo no plano social parece
revelar-se no plano estético. Nesse sentido, segundo Simon pode-se perceber uma
tensdo na poesia social de Drummond, principalmente com a evidéncia da indecisao
do poeta entre a necessidade de manter-se fiel a poesia (seus pressupostos formais)
e a necessidade de torna-la instrumento de participagdo nos acontecimentos de seu
tempo. Ao mesmo tempo, no plano social, esses acontecimentos parecem angustiar
0 escritor, 0 que fica explicito na sua producao critica, o que também explica a
tensao explicitada nos poemas.

Considerando esse conflito, insatisfacdo e angustia presentes no plano social
e estético, Drummond teria se concentrado cada vez mais na escrita de crénicas nos
jornais. Nessas cronicas, haveria a possibilidade de aproximar-se mais dos leitores,
pela propria natureza despojada e hibrida desse género e pela relacédo direta que
mantém com o cotidiano e o tempo presente. Assim, consideramos como hipétese,
gue esse projeto literario que busca uma literatura participativa e comunicativa em
funcdo do tempo presente e dos leitores, teria iniciado com a poesia social e seria
complementado com as crbnicas do cotidiano.

No terceiro momento realizaremos a analise de algumas crénicas do livro
Caminhos de Jodo Brandao, publicado em 1970, observando aspectos da
formalizacdo das mesmas e comparando-0s a aspectos presentes ou ndo na
producdo poética de Drummond. Destes aspectos formais das crénicas,
constatamos, a partir da andlise, a presenca dos aspectos como o humor e a
articulacao discursiva irbnica, além da linguagem do cotidiano em tom de oralidade.
Além disso, analisamos alguns poemas-crénicas e percebemos que estao dispostos

justamente para quebrar a ordem prosaica do livro.



| DESENVOLVIMENTO HISTORICO-CONCEITUAL DO GENERO
CRONICA

1. Crobnica: Indefinicdo e hibridismo

Pensar em um estudo especifico sobre a crénica como género literario
direciona a um questionamento inicial a respeito de sua definicdo. Primeiramente,
deparamo-nos com a definicdo enquanto género hibrido, por transitar entre o
jornalismo e a literatura, sendo que a cronica vincula-se ao jornal por ser seu
primeiro suporte de publicacdo. Constatamos entdo, pela implicagcdo do conceito de
hibridismo, que ndo ha uma definicdo Unica e precisa para o género.

Buscamos outra via possivel para abordar o estudo da crbnica literaria,
propondo o desdobramento e seu desenvolvimento histérico — a conformacao do
género no Brasil, 0 que possibilitara revelar tracos essenciais da cronica, atrelados a
questdes sociais do contexto no qual sdo produzidas e também relacionadas as
condicdes de producdo como autor e publico leitor, que também dizem respeito ao
suporte de producéo.

Essa perspectiva investigativa, o desenvolvimento histérico do género, nao
traca propriamente uma definicdo para a cronica, mas implica na compreensdo da
relacdo entre producéo, recepc¢do e a situacao histérico-social. Assim, observamos
qgue ha uma relacdo direta entre as caracteristicas e as transformacdes que as
cronicas sofrem desde sua origem colonial com as mudancas de critérios de valor
estéticos no campo literario e de critérios extra estéticos, sociais, politicos e
econdmicos. Nesse sentido, inferimos que a crbnica acompanha a evolucdo da
literatura brasileira, visto que ja existe aqui oficialmente desde a Carta de Caminha,
segundo o que defendem Sa (1992) e Gottardi (2007), que consideram ser esse
texto uma crénica na linha das cronicas de viagem.

Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que nos debrucamos sobre uma
especificacdo do género, pela propria particularidade da crénica, recuperamos com a
outra mdo o panorama histérico-cultural da literatura no Brasil, observado desde sua
fundacdo e conceito original. Ao mesmo tempo, analisando o género cronica,
descentralizamos o foco do viés dos géneros consagrados como O romance e a

poesia em relacao evolucéo da literatura brasileira.



Consideramos a cronica um género hibrido ndo apenas por se vincular ao
jornalismo e pelos conteudos a ele relacionados, mas pela potencialidade de se
mesclar com a prosa de ficcdo e a poesia, com a critica literaria, o ensaio, a carta, a
conversa informal, a piada, o causo, a anedota e outros géneros comunicativos orais
e escritos do cotidiano comum, como uma conversa curta no elevador, ou um
dialogo no 6nibus ou nas filas de espera.

O hibridismo e ambiguidade do género cronica sao confirmados pela
permissibilidade e aproximacdo a outros géneros. Além disso, essa caracteristica
pode ser entendida como a evidéncia anterior de uma tendéncia da literatura
contemporanea: a contaminacao entre géneros, percebido sobretudo nos romances.

A confluéncia de géneros se evidencia ja no inicio do século XIX com as
cronicas dos jornais, segundo Marlyse Meyer (1992), incorporando elementos da
linguagem e teméticas do cotidiano, aspecto que observaremos com detalhes neste
capitulo.

Também em relacéo a esta fusdo genérica, Paulo Eduardo de Freitas afirma

gue na crénica brasileira,

[...] pode-se cogitar que ocorre uma espécie de fusdo de dois tipos de
textos: o ensaio, do qual retoma certo desprezo pelo rigor académico,
levando a um tratamento mais informal dos assuntos abordados, e o
folhetim de onde absorve dimenséo ficcional dos eventos e temas descritos
por esta forma literaria. (FREITAS, 2004, p.171)

Para o autor, essa mescla ratifica a identidade da crbnica brasileira como
espaco heterogéneo. Concordamos com ele quanto ao espaco heterogéneo e a
relacdo destas duas caracteristicas na crénica, mas, quanto a mencao do folhetim
como um dos tipos de textos que se fundem a crbnica, devemos procurar uma
analise mais cuidadosa, pois veremos que o folhetim® designa o espaco de
entretenimento do jornal, tanto o reservado para 0 romance quanto o das
Variedades, de onde se originariam as cronicas, segundo Meyer.

Como o proprio termo antecipa, “Variedades” designa o espaco que
potencialmente pode abarcar varios géneros, entre os quais: a crbnica, a poesia, 0
conto e inclusive o ensaio, nesse sentido discordamos das consideracdes de Freitas

a respeito do ensaio como a linha diferencial de desenvolvimento do folhetim. Na

® Explicitaremos nosso entendimento sobre folhetim a partir da pagina 19 deste trabalho, seguimos o
gue discorre Marlyse Meyer sobre o assunto, jA que para ela o romance-folhetim e a cronica,
proveniente do espaco das “Variedades”, nascem da mesma necessidade de se criar espagos de
entretenimento do jornal, ambos funcionavam como chamariz aos leitores.



verdade, procuramos demonstrar que o ensaio, o romance-folhetim e a cronica
possuem mais em comum do que se pensa, e gque possuem a mesma origem,
embora cada um destes géneros sofra transformacfes especificas e obviamente
venha a se diferenciar com o tempo.

A partir dessas consideragdes iniciais, levando em conta o hibridismo e o
espaco heterogéneo que a cronica abarca, constatamos que se trata de um género
potencialmente “indefinido”.

Apesar disso, sabemos que existem diferenciacées entre a crbnica e outros
géneros literarios, caso contrario, ndo necessitariamos questionar sobre a sua
definicdo. Certamente, apesar dessa “indefinicdo”, ha uma identificacéo possivel, via
linguagem, conteddo e forma, que nos permita fazer uma aproximacéo ao género.

Sendo assim, quanto a estrutura, a crénica se adequa ao espago preciso e
delimitado do jornal, espaco pequeno nas folhas internas, trata-se de um texto néo
muito extenso. Pela extensdo n&o poderia ser confundida com um romance, mas
poderiamos confundir com conto ou poema. Talvez por esse critério, conhecemos
cronicas estruturadas em verso, o que alguns classificam como cronicas-poemas; da
mesma forma, lemos crénicas que nado possuem distingdo alguma com o conto.

Em funcéo dos conteldos, que se relacionam aos assuntos publicados nas
noticias dos jornais ou temas atuais do seu contexto de producéo, a crénica se fixa
ao presente, apropriando-se de temas em debate de seu momento historico. Sendo
assim, a crénica pode ser tomada como um discurso de relevo histérico, e critico,
por ser de teor opinativo. A cronica também se abre a linguagem do cotidiano, ao
coloquial, podendo ao mesmo tempo manter o aspecto culto, dependendo do
cronista e da inten¢éo da cronica.

Além disso, destacamos outro aspecto da crénica: a ambiguidade genérica,
seus deslimites, confirmados pela contaminagdo entre géneros, o que resulta em
diferentes tipos de cronicas: crbnica carta, crbnica ensaio, crbnica poema, etc., que
sdo determinados segundo os géneros que se aproximam. Quanto a variagdo de

tipologia das crénicas, Freitas apresenta esta distin¢éo:

A caracterizacdo da crdonica como espaco heterogéneo pode ser vista,
entdo, como decorrente da variedade de tipos em que pode ser escrita:
poema-em-prosa, que apresenta conteddo lirico; comentario, no qual se
apreciam os acontecimentos, acumulando assuntos diferentes; crénica
metafisica, que promove reflexdes de conteudo filosofico; crbnica narrativa,
gue tem por eixo uma histéria ou episédio; cronica-informagédo, que divulga
fatos, tecendo sobre eles comentérios ligeiros. Esta combinacédo de géneros



€ uma das caracteristicas primordiais da cronica brasileira. (FREITAS, 2004,
p. 172)

Como a cronica situa-se entre o jornalismo e a literatura, ha uma relacao
direta desta com o jornal, o que resulta na “espontaneidade” de escrita da cronica: a
simplicidade na escolha das palavras, o uso de termos do dia-a-dia, incluindo o
vocabulario préprio da linguagem falada. Para Candido em A vida ao rés do chéo
(1992) é justamente essa intencdo da cronica de nossos dias buscar a oralidade na
escrita unida ao humor e a poesia que comp&em o fator humanizador da mesma.

Além disso, a linguagem de cada cronica marca nitidamente o estilo e
ideologia do cronista: “A crdnica, por for¢ca de seu discurso hibrido — objetividade do
jornalismo e subjetividade da criacdo literaria —, une com eficacia cédigo e
mensagem, o ético e estético, calcando com nitidez as linhas mestras da ideologia
do autor.” (LOPEZ, 1992, p. 167)

Existe uma certa depreciacdo da cronica quando a seu valor literario, justamente
por essa aproximacdo ao jornalismo e aos acontecimentos comuns do cotidiano.
Segundo Gottardi (2007), o sentido “maior’ da crbnica, aparentado a Historia,
desfaz-se para dar lugar aos limites do cotidiano, as cronicas do cotidiano. Assim,
por essa via, 0 rebaixamento do estilo dessas crbnicas se evidenciaria nas
representacdes do cotidiano que ndo entram no discurso da Histéria, além disso, os
pequenos acontecimentos do dia-a-dia, os boatos e as fofocas, assumem muitas
vezes a acepcdo de “biografia escandalosa”, fugindo tanto da concepcgao
historiografica quanto de uma certa concepcéo literaria. Entretanto, € justamente
nessa relacdo com o cotidiano que a crénica representa uma criacdo brasileira,
segundo Gottardi, afastando-se do sentido historicista, de documento, que lhe
emprestavam os franceses, principalmente. Além disso, a crbnica reage de imediato
aos fatos do cotidiano, “sem deixar que o tempo Ihe filtre as impurezas ou |lhe confira
as dimensodes de mito”. (GOTTARDI, 2007, p. 12)

Endossando as afirmagfes de Gottardi, Candido em “A vida ao rés-do-ch&o”
confirma o fato de ndo ser a crénica um “género maior”, e segundo ele “Gracas a
Deus”, pois assim ela ficaria mais perto de nds, ajustando-se a sensibilidade de todo
o dia. Para Candido, “num pais como o Brasil, onde se costumava identificar
superioridade intelectual e literaria com grandilogiiéncia e requinte gramatical, a

cronica operou milagres de simplificacdo e naturalidade, que atingiram o ponto



maximo nos nossos dias [...]". (CANDIDO, 1992, p. 16). Quanto a trajetdria brasileira

da crénica, o critico considera que:

No Brasil ela tem uma boa histéria, e até se poderia dizer que sob varios
aspectos € um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou
aqui e a originalidade com que aqui se desenvolveu. Antes de ser crbnica
propriamente dita foi “folhetim”, ou seja, um artigo de rodapé sobre as ques-
tdes do dia — politicas, sociais, artisticas, literarias. Assim eram os da
seccao “Ao correr da pena”’, titulo significativo a cuja sombra José de
Alencar escrevia semanalmente para o Correio Mercantil, de 1854 a 1855.
Aos poucos o “folhetim” foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo
ar de quem estd escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois,
entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao
gue € hoje. (CANDIDO, 1992, p. 15)

Massaud Moisés (1995 apud OLIVEIRA, 2010) classifica a crénica do
cotidiano como um género ambiguo, transitério entre a literatura e o jornalismo, o
que sugere uma dependéncia dupla da cronica a estrutura jornalistica e literaria. Na
opinido de Moisés, a despeito dos que consideram a crénica um género jornalistico
opinativo, a narrativa cronistica ultrapassa o mero sentido de opinido, pois nela se
encontram a riqueza tematica e as inumeras possibilidades conotativas e
denotativas. Além disso, segundo o critico, a funcdo referencial da linguagem que
predomina no jornalismo € apenas uma das fung¢des linguisticas observadas na
cronica, a qual perpassa a funcao poética, expressiva, metalinguistica, entre outros
aspectos.

A respeito disso, Aline Cristina de Oliveira observa que “a narrativa cronistica
contém caracteristicas inerentes aos peridédicos, mas a sua amplitude linguistica
consegue ultrapassar a referencialidade a que o0s textos jornalisticos estdo
submetidos.” (OLIVEIRA, 2010, p. 203)

Oliveira acrescenta que o discurso cronistico se abre a varios significados e
inUmeras possibilidades de construcdo. Mas essa amplitude seméantica da crénica
muitas vezes nao é produzida pelos demais discursos que encontramos ao longo do
periédico, dependentes de normas técnico-linguisticas fixas na organizacdo das
informacgdes. A cronica se diferencia de outros discursos jornalisticos por ndo sofrer
0 mesmo rigor das normas linguisticas da informacdo, a possibilidade de utilizar
livremente a enunciacdo em primeira pessoa € um exemplo disso.

Ainda a respeito da linguagem da crénica, Jorge de Sa (1992) acredita que a
aparente simplicidade da cronica ndao quer dizer desconhecimento das artimanhas

artisticas. Segundo ele, a crbnica herda a precariedade e efemeridade do jornal, ja
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que em sua elaboracdo também se prende a urgéncia, pois o cronista dispfe de
pouco tempo para criar seu texto; além do fato dos acontecimentos do cotidiano
serem extremamente rapidos e o cronista necessitar de um ritmo agil para poder
acompanha-los. Em funcédo disso, segundo Sa, a sintaxe da crbnica lembra alguma
coisa desestruturada, solta, mais proxima da conversa entre amigos que
propriamente texto escrito, havendo uma proximidade maior entre a norma da lingua
escrita e da oralidade. Entretanto, o coloquialismo que isso sugere, segundo ele, ndo
€ a transcricdo exata de uma frase ouvida na rua, € uma elaboracdo de um dialogo
entre cronista e leitor, através da qual a aparéncia simpléria ganha uma dimenséao
exata. “O dialogismo, assim, equilibra o coloquial e o literario, permitindo que o lado
espontaneo e sensivel permaneca como o elemento provocador de outras visdes do
tema e subtemas que estdo sendo tratados numa determinada crénica.” (SA, 1992,
p.11)

Quanto aos fatos da realidade e acontecimentos que aproximam a cronica do
jornalismo, estes normalmente servem apenas de ponto de partida para o cronista,
utilizados como “elemento provocador’” ao leitor, como comenta Sa, pois sdo
justamente esses elementos da realidade que cronista e leitor compartilham (em um
primeiro nivel de leitura). Nesse caso, 0 contexto de producdo e o de recepc¢ao
seriam sempre 0S mesmos, considerando apenas as cronicas ainda nao publicadas
em livros, pois, ao serem passadas para este Ultimo suporte, além de sofrerem uma
selecdo, normalmente pelo préprio cronista para serem inseridas dentro de uma
tematica coerente a obra, o contexto de producdo inicial jA se distancia da sua
suposta recepcdo inicial, e transcende para outros contextos de recepcéo
imprevistos.

Além disso, a dimenséo particular que a cronica da ao assunto implica em
acionar outros niveis de leitura, ja que exige a reflexdo critica do leitor; essa
dimensé&o estaria no n&o dito, nas lacunas, nos espagos a serem preenchidos pelo
leitor. O que marca a existéncia desses nédo ditos ou lacunas é justamente o humor e
a ironia e, em algumas, uma linguagem muito préxima da poesia (uso de figuras de
linguagem e sonoras, analogias, metaforas, ritmo, rima e versos)®. Assim, o tema,

assunto ou referente do texto é facilmente compreendido na leitura da cronica, mas

* Observaremos isso melhor no terceiro capitulo deste trabalho, pois analisaremos um livro de
crdnicas Caminhos de Jodo Brandao de Drummond, no qual algumas cronicas sdo poemas, embora
sejam publicados no espaco reservado a cronica no jornal.
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o efeito que a elaboracdo propria do cronista provoca no leitor, de modo a deixar
algo sugerido nas entrelinhas, é o que exige um trabalho reflexivo na leitura. Esse
aspecto especifico do texto cronistico € o que o diferencia de um texto jornalistico
puramente informativo.

Desse modo, em cada cronista encontramos um estilo proprio, um modo
proprio de provocar e sugerir algo aos leitores. Este € outro aspecto ao que se pode
atribuir & indefinicdo da cronica: a liberdade de escrita, a escolha e estilo de cada
cronista, ndo s6 na linguagem como também em sua estruturagcdo mais proxima de
outro género. Assim, ha crbnicas que sao estruturadas como poemas, outras
representam uma conversa informal (formalizacéo de dialogos), outras se aparentam
as cartas, outras ao conto, de maneira tal que muitas vezes ndo se percebe a
distincdo entre um género e outro, como jA nos referimos ao mencionarmos o
hibridismo da croénica.

Quanto aos tracos caracteristicos da crénica, Mario de Andrade (1943, apud
LOPEZ, 1992) apresenta uma distingdo em “Adverténcia”. Segundo ele, a cronica,
em sua origem jornalistica, € o texto descompromissado de grandes ambicdes; nao
pede o artesanato exaustivo, nem o rigor da informacdo. Além deste traco, Mario
acrescenta que a crbnica nao é artigo nem ficcao e dentro da prosa € a libertacao da
rigidez do género. Fazendo uma autocritica, afirma que suas crbénicas “mais sérias” o
desgostavam, por serem “deficientes ou mal pensadas”, pois ndo conseguiam
cumprir, segundo ele, o propdsito do jornalismo e nem eram literariamente bem
realizadas; além disso, tais crbnicas deixariam de ser conversa fiada, importante
como vivéncia do cotidiano, para se tornar leituras pensadas, visando a assimilacao.
O terceiro traco apontado por Mario de Andrade é o de que a crbnica é texto livre,
“desfatigado”, que pode tratar de qualquer assunto; é curto, sem ter, contudo, regras
preestabelecidas para sua extensao.

Fernando Sabino (1980 apud SA, 1992, p. 21) afirma que ao selecionar “os
assuntos que merecem uma crbnica”, percebe que “esta ndo € tdo despretensiosa
guanto aparenta, nem tdo democratica quanto se supde”. Isso se explica pelo fato
de o cronista, ao criar sua cronica, partir de um amplo campo de acéo, que se refere
ao acidental (circunstancial, episédico), ou, ao flagrante do dia-a-dia, mas que desse
vasto campo deve realizar uma rigorosa selegéo entre os fatos, de modo que o

escolhido seja capaz de reunir em si mesmo o “disperso conteudo humano”. Assim,
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o cronista escolhe o fato, que no seu ponto de vista, represente algo relevante aos
leitores. Segundo S4, isso esta relacionado com o fato de a crbnica precisar manter
uma aparéncia de leveza sem perder a “dignidade literaria”. A dignidade literaria
pressupde essa selecédo e elaboracdo no desenvolvimento do assunto pelo cronista.

A respeito disso, Valentim Faccioli (1982 apud FREITAS, 2004, p. 173)
também acentua que no Brasil, no século XIX, “a crbnica nasce da pratica da
escritura cotidiana, com o surgimento dos primeiros jornais e revistas”. Acrescenta
que: “Depois de 1860 passa a existir um numero proporcionalmente grande de
jornalistas e escritores que praticam a cronica moderna e Ihe dao dignidade de
género literario” Segundo ele, essa dignidade é acentuada através das crbnicas de
Machado de Assis, que “ultrapassou amplamente sua caracteristica inicial de
simples amenidade, de comentario descompromissado dos pequenos sucessos do
cotidiano”. (FACCIOLI, apud FREITAS, 2004, p. 173)

O contexto social da crbnica na modernidade, segundo Aline Cristina de
Oliveira (2010), implica em uma linguagem despojada e “amainada” e na menor
extensdo do texto. Ela ressalta a necessidade de representar as incertezas,
angustias e as inquietacdes do homem em um ambiente urbano e em processo de
modernizacao e aceleracdo da vida, em funcdo das transformacdes tecnoldgicas e a
busca pelo desenvolvimento econdémico — aspectos esses que sdo sintomas da
sociedade capitalista que no século XIX comecava a se acentuar no Brasil, tendo
como forte consequéncia uma populacdo seduzida pelo modo de vida, pelo
consumo e pela fugacidade da vida moderna. Nesse sentido, talvez a cronica seja o
género que melhor representa essa rapidez, fugacidade e fragmentacao, pois cada
acontecimento singelo (representado na crénica) seria representativo de um todo
gue estd a ele conectado, e que muitas vezes se apresenta com suas falhas,
rupturas e incomunicabilidade préprias desse tempo no corpo da crdnica. Sendo
assim, as cronicas buscariam representar essas rupturas, com a rapidez exigida
pelas transformacdes do mundo, além do fato das crénicas terem que acompanhar a
demanda cada vez maior pela novidade que essas transformacgdes criam.

Diante disso, segundo Oliveira, o cronista utiliza recursos estéticos proprios
para traduzir as relagcdes sociais fragmentadas da modernidade na producao
cronistica. A isso, Davi Arrigucci Jr (1995 apud OLIVEIRA, 2010) associa o carater

heterogéneo da cronica, pois, por meio da sua linguagem, da utilizagdo de recursos



13

estilisticos ou mesmo pela amplitude de leitura que ela nos permite fazer da
realidade, torna-se, “pela elaboragcéao da linguagem, pela complexidade interna, pela
penetracdo psicoldgica e social, pela forca poética ou pelo humor, uma forma de
meandros sutis de nossa realidade.” (ARRIGUCCI JR., 1995 apud OLIVEIRA, 2010,
p. 202)

Ainda a respeito da modernidade da cronica ligada a sua estrutura e
linguagem especificas, Arrigucci Jr. explica que:

A crbnica € ela prépria um fato moderno, submetendo-se aos choques da
novidade, ao consumo imediato, as inquietacbes de um desejo sempre
insatisfeito, a rapida transformacéo e a fugacidade da vida moderna, tal
como esta se reproduz nas grandes metrépoles do capitalismo industrial e
seus espacos periféricos. A primeira vista, como parte de um veiculo como
o jornal, ela parece destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com
esta um arriscado duelo, de que, as vezes, por mérito literario intrinseco, sai
vitoriosa. N&o raro, ela adquire assim, entre nés, a espessura de texto
literario, (...). (ARRIGUCCI JR, 1987, p. 53 apud COSSARI, 2006, p. 3)

A respeito da elaboracdo complexa da cronica em funcdo de representar a
fugacidade da realidade, Paulo Henrique Cossari (2006) afirma que o “entrosamento
da crbnica com a realidade ultrapassa, muitas vezes, o limite de relatar a historia ou
a realidade”. Segundo ele, a cronica depende dos acontecimentos da realidade para
existir, narrando o cotidiano em seus fatos mais recentes. Acrescenta que “a
heterogeneidade tem um papel fundamental dentro da crbnica, uma vez que é
necessaria a recontagem de alguns acontecimentos dentro do texto para propiciar o
entendimento ao leitor.” (COSSARI, 2006, p. 3)

Essa coexisténcia quase indistinta com o cotidiano se aproxima muito do que
discorre Josefina Ludmer a respeito das literaturas pos-autbnomas. Segundo ela:

Em algumas escrituras do presente que atravessaram a fronteira literaria (e
gue chamamos pods-autbnomas) se pode ver nitidamente o processo de
perda da autonomia da literatura e as transformacdes que produzem.
Terminam formalmente as classificacdes literarias; termina a diferenciagédo
literaria entre realidade (histérica) e ficcdo. Nao se pode ler essas escrituras
com ou nesses termos; sdo as duas coisas, oscilam entre as duas ou as
desdiferenciam. Porque se borram, formalmente e “na realidade”, as
identidades literarias, que também eram identidades politicas. (LUDMER,
2007, p. 3)

Ainda segundo Ludmer, “as escrituras pos-autbnomas podem exibir ou nao
suas marcas de pertencimento a literatura e os topicos da auto-referencialidade que
marcaram a era da literatura autbnoma” (LUDMER, 2007, p. 3). Assim, pode ainda
manter as relagcdes do narrador com o escritor e leitor, as duplica¢des internas,

recursividades, isomorfismos, paralelismos, paradoxos, citacbes e referéncias a
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autores e leituras. Podemos entender a cronica, nesse sentido, ndo dentro da esfera
da “literatura” bem delimitada, com atributos auto-referenciais, mas borrando-se na
realidade a ponto de seus limites se tornarem indistinguiveis; limites entre fatos reais
referidos na crénica e o que sao reelaboracdes criticas e ficcionais dessa realidade.
Nesse sentido entendemos a auséncia de limites da cronica em relacdo aos outros
géneros ndo literarios do cotidiano, incluindo os géneros orais. A crnica apaga as
fronteiras nitidas entre “o histérico como ‘real’ e o ‘literario’ como fabula, simbolo,
mito, alegoria ou pura subjetividade”, segundo o que afirma Ludmer ao analisar
algumas manifestacdes literarias.

Ha uma demanda pela novidade associada a crbnica, sendo ela uma espécie
de comentéario sobre acontecimentos atualissimos, e estando inserida no corpo dos
jornais, preocupados cada vez mais com a atualizacdo das noticias. O atributo de
género “novo” dado a crbnica de periddicos confirma-se por ser um género que se
reconfigura no contexto moderno, considerando-se as crénicas do século XVIII que
surgiram junto com os primeiros jornais. O novo e a novidade, bem como a
aceleracdo dos acontecimentos e a maneira de registra-los estdo associados ao
contexto de vida da modernidade. Segundo Octavio Paz (1984), o novo carrega uma
dupla caracteristica, € negacdo do passado e afirmacédo de algo diferente. Nesse
sentido, a modernidade se caracteriza como uma tradicdo da ruptura para Paz, fruto
da critica ao passado e a critica ao seu proprio tempo. A crbnica proveniente dos
folhetins € nesse contexto um género novo, mas ao mesmo tempo se mescla a
outros géneros ja existentes e carrega justamente uma funcao critica em relacéo aos
aspectos da sociedade e das praticas literarias, carrega em si elementos da
literatura e se liga a outros novos, ndo tdo proprios daquela, como os causos,
anedotas e outros géneros populares; além disso, algumas cronicas foram de inicio

comentarios criticos de textos literarios.

2. Crodnica: registro cronologico

Lembramos que etimologicamente a cronica provém de khronus e, portanto,
desde sua origem seu traco principal € a relacdo precisa com o tempo cronoldgico,
ou seja, relaciona-se a acontecimentos que nos remetam ao seu contexto de

producdo. Segundo Neves (1992, p. 82), na acepcgcao dos cronistas coloniais, a
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cronica caracteriza-se como “registro ou narragado dos fatos e suas circunstancias
em sua ordenacdo cronoldgica, tal como estes pretensamente ocorreram de fato.”
Segundo ela, apenas na virada do século XIX para o XX que se incorpora ao registro
e narrativa de fatos a subjetividade do narrador, que compde a sua percepcao do
tempo vivido. Por manter essa relacdo profunda com o tempo, Neves denomina
também as crénicas modernas como “escritas do tempo”.

Em uma analise das crénicas de Mario de Andrade, Telé Porto Ancona Lopez
recorre a Walter Benjamin e seu conceito de Histéria. Benjamin (1994 apud LOPEZ,
1992) considera que as cronicas do passado tinham fung&o de historiar, de transmitir
com fidelidade um tempo que estava sendo vivido ou que se mostrava em
documentos recentes. Benjamin afirma que a marca essencial da crbénica € o tempo
presente, base da observacao e do trabalho, sendo que ao cronista cabe a tarefa de
zelar pela memaria dos acontecimentos importantes. Assim, ao cronista do passado
cabia “pbr em cronica” 0os acontecimentos, ou seja, organiza-los cronologicamente,
mesclando-o0s com seu artificio linguistico. Segundo Lopez, o cronista moderno, que
€ o cronista de jornal, “possui uma responsabilidade bem mais leve, mas apenas
guanto a necessidade de permanecer, de guardar o fato ou a noticia que lhe serve
de base.” (LOPEZ, 1992, p.165) Para Lopez a obrigacdo do cronista ndo é informar
e por isso sua responsabilidade é dificil, pois o bom cronista tem sua permanéncia
obtida quando é lido, ou seja, quando é confirmado pelo publico leitor do jornal. “E a
permanéncia do nome, deste ou daquele assunto, do estilo, dos escritos em geral,
mas do que deste ou daquele texto.” (ibid., p.166)

Gottardi (2007) lembra também que a palavra crénica vem do latim chronica,
radicada do grego khronos, “tempo”; entdo, a crbnica € um texto originalmente
destinado a registrar o tempo histérico, o que pode ser apontado desde os cronicdes
medievais, de modo que o cronografo e o historiografo se equivaliam. Segundo a
autora, € por essa indistincdo que o primeiro historiador em lingua portuguesa,
Ferndo Lopes, passou a ser conhecido como “cronista”. Gottardi acrescenta que na
Idade Média havia o cronista-mor, que tinha como funcéo fixar as genealogias das
familias nobres e registrar as grandes navegacodes, assim os diarios de viagem eram
também crbnicas no sentido original. Acrescenta que “o0 primeiro texto escrito sobre

o Brasil é de um cronista, Pero Vaz de Caminha, que, hum misto de poeticidade e
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referencialidade, informa ao rei de Portugal, na sua Carta, sobre as indias”
(GODARTTI, 2007, p.11).

Jorge de S& também considera a Carta de Caminha marco inicial da literatura
no Brasil, um escrito entendido como crénica pela definicdo de registro cronoldgico
de fatos. Lembrando que no suposto “descobrimento” do Brasil e no periodo que se
reconhece o Brasil como Colonia de Portugal, encontramos muitos outros registros
equivalentes, inclusive com pontos de vista que se contrapunham ao que registrou
Caminha em seu relato. Sa considera que Caminha é um “cronista no melhor sentido
literario do termo, pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele registra no
contato direto com os indios e seus costumes, naquele instante de confronto entre a
cultura européia e a primitiva”. (SA, 1992, p.6). Além disso, ao relatar detalhes, como

as maneiras do povo®, faz um relato das circunstancias ligado a um certo lirismo.

® Lembramos que povo é um conceito e como tal carrega varios sentidos associados a contextos
histéricos diferentes, ligados aos interesses de grupos especificos. Utilizaremos esse conceito em
duas diferentes situacfes: esta, na qual nos referimos a uma ideia aproximada de classe média, ou
seja, utilizamos em um sentido amplo; e outra, nas situacdes em que o préprio Drummond utiliza o
termo povo, que parece estar associada as noc¢des de sociedade do pds-guerra e as concepg¢des de
poesia deste periodo, o que comenta também o critico Hamburger; além disso, em alguns momentos
a utilizagdo do termo povo por Drummond parece estar referindo os leitores. Observamos que esse
termo é recorrente em Drummond, o que pode ser observado inclusive no titulo do livro A rosa do
povo.

Para explicitarmos melhor esse conceito, utilizamos as colocacdes de Martin-Barbero em Dos meios
as Mediagbes. Segundo ele, o conceito de povo j4 nasce com dois sentidos. O povo-mito dos
romanticos (conceito mais abrangente associado a cultura), que introduz em certo sentido o popular
na cultura, em funcéo de ser fruto de uma reacéo frente a valores da nascente sociedade capitalista e
ao racionalismo ilustrado. A reforma roméntica busca “um novo sistema de legitimacdo do poder
politico” que se liga “a defesa pioneira de certos direitos e valores populares que, passando o tempo,
se chamariam anticolonialistas.” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.33)

Percebemos que esse conceito revela ja as contradi¢des da sociedade que se fundava, pois “povo”
também esté associado a “multiddo”, da qual os filésofos defensores do Estado Moderno mantinham
um medo constante, viam essa multiddo como uma ameaca civil e desordem da sociedade. Para a
filosofia dos ilustrados o popular deve ser superado, pois varre a razdo, simbolizando a supersticdo, a
ignorancia e a desordem.

Martin-Barbero aponta uma ambiguidade na figura do povo: designa uma generalidade que é
condicdo de possibilidade de uma verdadeira sociedade. A racionalidade esconde uma contradigéo,
“esta contra a tirania em nome da vontade popular, mas esta contra o povo em nome da razdo.”
(MARTIN-BARBERO, 2009, p.34) Trata-se de uma inclusdo abstrata e exclusdo concreta, a
legitimacdo das diferencas sociais. O romantismo, por sua vez revaloriza o passado, as origens
populares do povo, ou seja, o primitivo e irracional; ao mesmo tempo, projetava para o futuro uma
sociedade ideal (lagcos com o socialismo utdpico). Essas ideias se estendem ao projeto estético
romantico, “revalorizando o sentimento e a experiéncia do espontaneo como espaco de emergéncia
da subjetividade.” (MARTIN-BARBERO, 2009, p.36)

A mistificacdo da ideia de povo Nag¢do dos romanticos se converte em uma nogao tdo abstrata que
ndo pode ser analisavel socialmente, ndo trespassa as divisdes e conflitos, esta a parte de qualquer
movimento social, portanto. Entretanto, a ideia de povo do romantismo sofre, ao longo do século XIX,
uma dissolugdo completa, pela esquerda, substituida pelo conceito de classe, e, pela direita, pelo
conceito de massa. A transformacdo de povo para classe € central no debate entre anarquistas e
marxistas, pois ambos rejeitam o culturalismo dos roménticos e a politizacéo da ideia de povo, o que
resulta na divisdo da sociedade em classes e a historicizacdo da opresséo das classes populares.
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Isso diz respeito ao modo particular do escrivao ver o mundo, o que atribui ao escrito
uma unidade significativa a riqueza de detalhes. S& ressalta que a experiéncia vivida
€ que torna o relato mais intenso e verdadeiro: “a observagao direta € o ponto de
partida para que o narrador possa registrar os fatos de tal maneira que mesmo os
mais efémeros ganhem certa concretude” (SA, 1992, p. 6)

A “concretude” a que Sé& se refere é a garantia de que este relato ganhe
permanéncia e validade para aquele contexto e aquele propésito. Observa-se que o
proposito de Caminha n&o era literario, mas acaba ganhando esse estatuto. E por
meio da Carta de Caminha, segundo S4&, que se estabeleceu o principio basico da
crénica: “registrar o circunstancial’®. J& naquele momento, portanto, o registro era
realizado pelo viés do escritor que ndo apenas retratava a realidade sensivel com
objetivo de informar, mas que efetivamente recriava a realidade pela via da
subjetividade.

Refletindo sobre a questdo da subjetividade como elemento indissociavel aos
registros histéricos e as cronicas de viagem, Costa Lima (1992, p. 43) considera que
esses relatos se referem “a emergéncia de um sujeito individual enquanto instancia
fundamental no processo do conhecimento e a propagacao da imprensa”. De acordo
com o critico, a presenca de um sujeito que confirma e propaga o conhecimento
sobre o mundo (no caso das cronicas de viagem, o Novo Mundo), indica a
decadéncia de uma cosmovisdo que sustenta o carater imanente da verdade —
manifestada por Deus. A crise do paradigma imanentista € o que, segundo ele, ira
caracterizar os tempos modernos em geral, ressaltando que essa crise, pelo que
aponta Costa Lima, ja se iniciara no periodo da ldade Média. A crise sera

preenchida pela capacidade do sujeito para descrever o que observa e abstrair

No entanto, a concepcdo do popular nas esquerdas vai se dividir: 0s anarquistas conservam o
conceito de povo acreditando que algo se enuncia nele que ndo se esgota no de classe oprimida; os
marxistas rechacam seu uso tedrico por o considerarem ambiguo e mistificador substituindo-o pelo de
proletariado.
O conceito de popular é reelaborado pelos marxistas, a ele acrescentam que existam diferentes tipos
de popular: o primeiro tipo é o popular ndo-representado: que sdo atores, espacos e conflitos aceitos
socialmente mas nao interpelados pelos partidos politicos de esquerda, como a mulher, o jovem, os
aposentados e os invalidos; o segundo tipo de popular ndo-representado é constituido pelas tradigdes
culturais, as praticas simbdlicas da religiosidade popular, formas de conhecimento oriundas da
experiéncia, como a medicina popular, as praticas festivas (romarias, lendas), a cultura indigena,
etc.; o terceiro tipo € o povo reprimido: conjunto de atores, espacos e conflitos condenados a subsistir
as margens do social, como as prostitutas, os homossexuais, os drogados, os alcodlatras os
delinquentes em espagos como as detengdes, carceres, prostibulos, etc.

Entende-se circunstancia como pequeno acontecimento do dia-a-dia, que poderia passar
despercebido ou relegado a marginalidade por ser considerado insignificante.
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aspectos que considera importantes, fator este que foi decisivo para a propagacao
da imprensa. Assim, nas cronicas coloniais introduziu-se a subjetividade como fator
essencial para o registro e divulgacao histérica, o sujeito como criador e propagador
do conhecimento.

Nesse sentido, as cronicas de viagem, segundo Costa Lima, dizem respeito a
uma nova nog¢éao de verdade que implica na presenca de um observador testemunha
individual, que formula e narra suas experiéncias e observacdes para o
conhecimento dos que ndo as presenciaram. Ha, nesse sentido, um reconhecimento
de que tal experiéncia precisa ser formulada, abstraida, para que possa ser
incorporada ao conhecimento de outros. Nesse sentido, se reconhece a
subjetividade e intencionalidade de quem produz o conhecimento.

Além disso, a nocdo de verdade surge neste momento como criacdo, 0 que
implica em uma selecdo de fatos, ou seja, exclusdo de alguns enunciados e
legitimacdo de outros.” A cronica nesse sentido, ja4 nasce com a idéia de que a
experiéncia individual € que da respaldo para a nocao de verdade, dai a valorizacao
de relatos pessoais, individuais e subjetivos. Com a nocao de ficcao, distanciada da
verdade, gera-se uma inversao dessa ideia, o relato individual sempre sera uma
ficcdo e nunca verdadeiro, pois a experiéncia subjetiva decorrente da observacéo
individual é Unica para cada sujeito, portanto, parcial. Essa distingdo implica em uma
mudanca de valor dado a subjetividade. O relato “verdadeiro” passa a ser pensado
como sendo puramente objetivo e o ficcional, subjetivo.

Ja4 a acepcdo moderna da crbnica, pelo entendimento de Neves (1992),
ocorre na virada do século XIX para o XX, momento em que a crénica abre-se para
a poesia, embora o contexto jornalistico e a vida mais acelerada favorecam o cultivo
da prosa. Neves afirma que apenas nas crbnicas modernas a subjetividade é
incorporada, pois permite a entrada da poesia. Discordamos desse ultimo aspecto, ja
gue nao esta claro o que Neves entende por subjetividade, e mesmo assim, néo se
pode ignorar que a subjetividade ja era claramente incorporada nas crdénicas
coloniais, como pensa Costa Lima, Gottardi e S&. A diferenca est& no fato de agora
a subjetividade n&o implicar mais em uma noc¢édo de verdade, como nas cronicas

coloniais. Lembramos que para Gottardi, nesse momento o sentido “maior’ da

" Lembramos que essa nocdo de verdade confunde-se posteriormente com a nocdo de

ficcionalidadede. Tanto verdade como ficcionalidade sdo convencdes, e ambas implicam em uma
ideia de credibilidade. (Ver a no¢do de Romance Realista)
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cronica como registro histérico modifica-se para o sentido “menor” da crénica do
cotidiano, e, da mesma forma a subjetividade perde o valor de comprovacédo de
verdade.

Com base nas colocacdes de Neves, consideraremos a cronica moderna
como a que surge no inicio do século XIX e caracteriza-se como narrativa do
cotidiano originalmente publicada em jornais e periodicos. A qualificacdo da crbénica
como moderna nao estd associada apenas a experiéncia de tempo, que
entendemos como modernidade, mas a uma mudanca particular da crbénica em
funcdo de sua assimilagcdo ao formato jornalistico, sua funcdo de entretenimento,
comentario do cotidiano e critica no jornal. O que esta implicado nisso é que existe
uma configuracdo histérica especifica para que a cronica se apresente como
comentario da vida cotidiana ao lado dos géneros informativos, em um meio de
comunicacgdo proveniente de inovagdes técnicas. Essas inovagfes, o modo de vida
e 0 modo de ver o mundo parecem ter contribuido para o surgimento e
desenvolvimento de um género tao polivalente como a cronica. Ou seja, 0 moderno
na cronica € a sua mudanca em relacdo a cronica colonial, sua funcao, sua estrutura

e sua linguagem, e ndo apenas o fato de estar vinculada a imprensa.

3. Crbnica e Folhetim e as Variedades

Para esclarecermos o desenvolvimento historico da crénica e apresentarmos
seus inumeros aspectos, voltaremos a sua natureza folhetinesca. A investigacdo
deste segundo momento concentra-se no periodo de difusdo da imprensa brasileira,
cujo desenvolvimento € acompanhado pela crénica. Assim, explicitaremos de certa
forma o fato de a crbnica ser caracterizada hoje como um género polimorfo, hibrido,
de multiplas linguagens, que se abre ao humor, a ironia e a poesia, além de ser
marcadamente dialogico, em funcdo dos leitores, e diverso, em funcdo do estilo
diferenciado de cada cronista.

Segundo Meyer (1992), a crbnica, assim como o romance-folhetim, possui
natureza folhetinesca. Trata-se de géneros criados no jornal ou periédico para fins
de entretenimento, fato que também justifica a aproximacdo dos géneros
jornalisticos e literarios no Brasil. Explicitaremos essa origem comum da crdnica e do

romance-folhetim nas préximas linhas.
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A crbnica insere-se no contexto nacional como género moderno,
considerando que o folhetim é um género jornalistico e moderno par excellence, pois
surge num contexto de desenvolvimento tecnoldgico da imprensa. Podemos
apresentar esse fato utilizando a definicAo de Machado de Assis, para quem o
“folnetim é frutinha do nosso tempo”, que, além disso, o qualifica como “nova
entidade literaria” ou “novo animal’.

Entretanto, para Candido, a crénica ndo nasceu propriamente com o jornal,
segundo ele, s6 quando este se tornou cotidiano, de tiragem relativamente grande e
teor acessivel, isto é, h4 pouco menos de 200 anos, que a crbnica pode ser
considerada um género especifico. Além disso, segundo Candido, pelo fato de ter se
desenvolvido com naturalidade e originalidade no Brasil, pode-se dizer que € sob
varios aspectos um género essencialmente brasileiro. Podemos inferir que o
interesse do publico leitor que se formaram demandou esse tipo de escritura, mas
teriamos que considerar que se trata de um publico leitor restrito do século XIX.

A necessidade de quebrar o contexto massivo de noticias e dar um toque
personalizado ao que aparecia como pura objetividade jornalistica sO ird se
configurar no jornalismo do final do século XX. Assim, o fato de ser a crénica um
género basicamente jornalistico, que pode ou ndo ser publicado em livro, implica na
andlise da conformacédo da crdnica no jornal e a relacdo que esse veiculo manteve
com seus leitores ao longo de seu desenvolvimento.

Segundo Meyer, o formato e estruturacdo dos jornais brasileiros sdo copiados
do modelo folhetinesco francés e que, de certa forma, manteve aqui a finalidade de
entretenimento com algumas particularidades que dizem respeito a conformacéo da
populacdo brasileira. Nesse sentido, quanto a relacdo com os leitores, a autora

observa que:

Tao fulgurante e rapida penetragcdo do folhetim francés sugere a
constituicdo no Brasil, nas décadas de 1840 e de 1850, de um corpo de
leitores e ouvintes consumidores de novelas ja em ndmero suficiente para
influir favoravelmente na vendagem do jornal que as publica e livros que as
retomam. Ainda que a vendagem ndo seja uma condicdo sene qua non de
leitura, a julgar pelo editorial de um redator de A Esta¢éo, de fevereiro de
1882, intitulado “Jornais emprestados”: (MEYER, 1996, p.292)

Segundo o editorial mencionado por Meyer, era consenso naquela época que
o Brasil era um pais essencialmente agricola e majoritariamente analfabeto, aspecto
gue era conhecido, sobretudo pelos editores dos periddicos. Por outro lado, e isto

resolve a contradicdo que se criou, o Brasil talvez fosse o pais em que se
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emprestavam livros e jornais com muita profuséo. Estimava-se que, uma assinatura
do Jornal do Comércio fosse emprestada para vinte ou trinta familias que o
reclamam 20 ou 30 mil vezes ao dia. Segundo o editor citado por Meyer: “Com A
Estacdo, particularmente, pode-se dizer que cada assinante representa, termo
médio, dez leitores, o que nos d& uma circulacdo de 100 mil leitores, quando, alias,
nossa tiragem é apenas de 10 mil assinantes.” (MEYER, 1996, p. 292)

A partir do século XIX, a crbnica aparece com a roupagem moderna nos
folhetins dos jornais, sendo que a sua origem na Franca remonta ao inicio do século
XIX, portanto, ndo demorou muito para ser importado para o Brasil.

O termo “folhetim” deriva do francés feuilleton e significa literalmente “folhas
seriadas” ou serial. No Brasil, o folhetim manteve as mesmas caracteristicas que
tinha no modelo francés: narrativa literaria seriada abrangendo o género romance;
era publicado de forma sequenciada em periédicos como jornal e revista; 0s
conteldos eram apresentados na narrativa de maneira agil e os eventos estavam
ligados intencionalmente para prender a atencdo do leitor. Adotava-se a moda
inglesa de publicacdo em série em funcdo do espaco no periddico caso houvesse
mais texto e menos coluna.

Segundo Meyer (1996, p.57), “tudo que havera de constituir a matéria e o
modo da cronica a brasileira ja é, desde a origem, a vocacao primeira desse espaco
geografico do jornal, deliberadamente frivolo, oferecido como chamariz aos leitores”.
Essa relacéo entre o folhetim e a crénica pode ser resumida na expressao de Meyer:
“Quem sabe se tracar a cronica do folhetim ndo é um pouco fazer o folhetim da
cronica!” (1996, p.57)

Além disso, o termo le feuilleton também “designa um lugar preciso do jornal:
a rez-de-chaussée, rés-do-chdo, rodapé, geralmente da primeira pagina” (MEYER,
1992, p. 96), que, segundo a autora, corresponde a um espaco vazio destinado ao
entretenimento que abrangia formas e modalidades de diversao escritas como
piadas, falas de crimes e monstros, charadas, receitas de cozinha ou de beleza;
além disso, era um espaco aberto as novidades, onde se faziam criticas as ultimas
pecas de teatro e livros recém lancados; também era um espaco onde se
possibilitava exercitar a narrativa, ja que se aceitavam tanto mestres como novos

escritores, pouco conhecidos, que muitas vezes usavam pseuddnimos.
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Como o espaco do Feuilleton abrangia além da ficcdo uma grande quantidade
de assuntos, passou a ser também chamado de Variétés ou Mélanges. A grande
guantidade de assuntos e géneros textuais e literarios que poderiam ser inseridos
nesta secdo é certamente uma explicacdo possivel para a indefinicdo genérica
original da croénica. Assim, embora o termo se refira a grande quantidade de
assuntos do folhetim, designava um espacgo especifico na estrutura do jornal.
Segundo Meyer, o termo abrangente feulleton passa a se diferenciar com o tempo,
especificando os conteudos que se rotinizaram, e assim surgem os diferentes
géneros folhetinescos: feuilleton dramatique (critica de teatro); litteraire (resenha de
livros); variétés (variedades de géneros), dentre outros. Meyer acrescenta que com o
barateamento da ilustracdo, marca da época romantica, surgem e se multiplicam
folnas que sdo extensGes da vocacdo recreativa do folhetim, com a mesma
caracteristica de narrativa seriada, acrescida de ilustracbes maiores a exemplo dos
magazines ingleses.

Segundo Meyer, depois da Revolugao Burguesa de 1830 na Franca, que deu
a base para a moderna revolugéao no jornal, o feuilleton ganha o lugar de honra no
jornal a exemplo dos periodicos La Presse e Le Siecle. Esse contexto € marcado por
um boom literario e jornalistico sem precedentes naquele pais: a ficcdo eleva o
interesse de leitores dos jornais criando uma cultura literaria, facilitada pela facil
circulacao do jornal e seu baixo custo.

No Brasil, o folhetim fez sua primeira aparicdo em outubro de 1838 no Jornal
do Comércio, segundo Meyer, mas passou logo a ser publicados “diariamente nos
jornais da Corte, logo acompanhados pelos da provincia, a partir da década de 40,
sempre vigorosos na de 50" (MEYER, 1992, p.102). Mas é o romance gue encabeca
a etiqueta de prestigio do Folhetim do Jornal do Comércio, formato de titulo que sera
seguido por outros jornais, como por exemplo, o Folhetim do Correio Mercantil,
Folhetim do Monitor Campista, etc, nos quais aparece ao fim da pagina, a data, o
titulo, o autor do romance e o “continuagao” proprio da narrativa seriada.

Entretanto, Candido (1992) encontra as origens da crbnica no Brasil no
Correio Mercantil do Rio de Janeiro, entre 1854 e 55. Na se¢ao Ao correr da pena
escrita por José de Alencar, no espaco de folhetim interno, onde habitualmente
havia espago para um artigo que fazia apenas um comentario sobre o

acontecimento do dia. Com os textos de José de Alencar, essa se¢do se torna
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gradativamente um espaco de comentarios descompromissados e pessoais, diminui
de tamanho e adota um tom ligeiro. Assim, a cronica teria florescido no Brasil por
volta das décadas de 30, 40 e 50. Posteriormente, nas décadas de 60 e 70, a
cronica ganha um novo impulso, sendo prestigiada pela imprensa. No jornal A Folha
de S. Paulo, a crbnica recebe pagina fixa e nobre e se multiplicam os cronistas. A
partir deste dado, podemos concluir que hd uma demanda maior pela leitura de
cronicas, por alguma razdo o leitor se interessa e sente a necessidade de ler
cronicas, precisa desse espaco de interlocucdo descontraida no jornal, diante dos
fatos conhecidos do dia-a-dia, “da brecha amena e sensivel”’ e do tom pessoal do
cronista.

No Brasil, o espaco das Variétés (Variedades) se desloca para rodapés
internos, enquanto que o rodapé da primeira pagina € conquistado pela ficcdo, com
a férmula continua amanha do “romance-folhetim” ou feuilleton tout court, ja que
deveria se adaptar as condi¢des de corte e suspense e as necessarias redundancias
para reativar a memoria dos leitores. Em razdo dessa relacdo do termo Variedades
com o espaco especifico — rodapés internos — e o fato de alguns tipos de textos
publicados terem a estrutura préxima a do ensaio, das crdnicas e das criticas
literérias, surge a primeira revista literaria impressa no Brasil, publicada na Bahia em
1812, a qual se deu o0 nome justamente de As Variedades ou Ensaios de Literatura,
descrita pelo tipografo Silva Serva como revista de caréater literario geral que
abrangia aspectos sobre a sociedade, novelas, resumos histéricos, curiosidades,
anedotas.

Embora o titulo genérico de Variedades refira-se ao rodapé de assuntos
diversos no interior do jornal, e ndo se refira declaradamente ao romance ou ficcéo,
esses espacos internos passam a ser considerados espacos de “manifestagdes
literarias”. Segundo Meyer: “Rastrear as Variedades pela imprensa brasileira da
primeira metade do século XIX significa tanto ir ao encalgco das primeiras
manifestacbes da ficcdo, como de um espaco livre a criacdo e a transformacéo do
jornal.” (MEYER, 1992, p.105).

® Pode-se dizer que o folhetim-romance, género novo de romance, brotou de necessidades

jornalisticas. Momento em que alguns criticos como Sainte-Beuve vdo chamar este novo género de
“literatura industrial’. De todo modo, o sucesso da féormula folhetinesca vai generalizar o modo de
publicacdo de ficgdo: “praticamente todos os romances passam a ser publicados nos jornais ou em
revistas em folhetim, ou seja, fatias seriadas.” (MEYER, 1996, p.59). “Mas se todos os romances, em
média, passam a ser publicados em folhetim, nem todos sao romances-folhetins.” (MEYER, 1996, p.
60)
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O espaco das Variedades suscita todas as formas e modalidades de diversao
escrita. Desse modo passa a ser um exercicio de ficcéo e critica, espago mais livre,
ja que ndo necessitava seguir a formula do romance-folhetim, por isso associa-se a
liberdade ensaistica, critica e criativa. E dessa mistura que surge a cronica moderna
brasileira, considerada naquela época um género totalmente novo. Apesar disso,
muitas cronicas naquele contexto inicial sdo anGnimas ou assinadas com iniciais
desconhecidas, ja que n&do tinham o mesmo status e reconhecimento que tinham os
romances da primeira pagina.

O espaco de entretenimento dos folhetins era uma estratégia dos jornais para
manter e conquistar novos leitores, ainda que reduzidos em fung¢do do numero de
analfabetos no Brasil no periodo inicial de surgimento da imprensa. Nao podemos
afirmar que hd uma demanda efetiva de leitores, pois se trata de um numero
reduzido, uma elite que controla a necessidade financeira dos jornais e conduz a
uma necessidade cultural (de gostos), grupo envolvido na manutencdo da formula
do romance-folhetim no rodapé da primeira pagina. Resta indagar se o folhetim da
primeira pagina, onde se publicavam o0s romances, demonstrava realmente um
interesse maior do publico leitor pelos mesmos, jA que eram lidos e escritos pelo
mesmo circulo que representava a elite alfabetizada do Brasil. Ou seja, se ndo havia
um publico leitor consideravel em relagéo a populagéo do pais, como afirmar que os
romances representavam o gosto desse publico quase inexistente?

As poesias eram publicadas na parte noticiosa, na primeira ou segunda
pagina da coluna Variedades, algumas vezes na sec¢do A Pedidos, junto com as
novelas e as cronicas. Como nédo podemos afirmar que havia uma demanda dos
leitores para 0s romances, apenas que houve uma tentativa dos escritores
romanticos em formar um publico leitor a partir do que se convencionou como cultura
nacional, também ndo podemos afirmar que as cronicas do século XIX mantinham o

mesmo dialogo que as cronicas do século XX mantém com seus leitores.
4. Crbnicae Puablico
Para compreendermos a situacdo do publico buscamos as consideracdes de

Candido em Literatura e Sociedade. No capitulo “Escritor e o Publico”, Candido

reconhece o0 papel social do escritor, ser que desempenha papel efetivo na
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sociedade e automaticamente deve provocar “um dialogo entre criador e publico”.
Candido considera que a arte e a literatura possuem natureza social e compreende
o leitor como atuante na formacdo da literatura, parte do sistema literario®. As
relacBes entre escritor e publico se dao de tal maneira que as funcbes assumidas
pelo escritor ao longo da histéria vém de acordo com as reacdes que estabelece
com seu publico. Para Candido, a influéncia do leitor determina a concepcao das
obras, tanto que muitas obras nacionais tem carater essencialmente oratério pela
existéncia de um publico reduzido e pouco afeito a leitura. Dessa forma, junto a um
publico reduzido de leitores, formou-se um publico de auditores, segundo Candido, o
que ocorre justamente no final do século XVIII e inicio do século XIX, mesmo
contexto em que se da o desenvolvimento do folhetim no Brasil.

Com o Romantismo surge a fase nacionalista na literatura brasileira,
manifestada principalmente pela formacéo de uma consciéncia social de grupo por
parte dos escritores. Lembra Candido que o nacionalismo néo diz respeito apenas a
temas referentes a patria, mas a preocupacédo ideoldgica e politica dos escritores,
em relacdo a defasagem cultural do Brasil, buscando a sua independéncia estética e
cultural. Segundo ele, a literatura passa a ser mais ajustada a patria nesta fase e
inicia-se uma pequena relacdo entre criador e publico. Essa busca pela
independéncia no plano estético é marcada pela figura do escritor como militante
inspirado na ideia de nacionalismo (nativismo e civismo), o que implicaria na
existéncia de um publico leitor para transmitir esses valores.

As definicdes de publico e escritor surgem em torno de duas caracteristicas,
segundo Candido: o nacionalismo e a retérica. O publico leitor reduzido e o
fortalecimento de um publico de auditores promove a tendéncia recitativa que,
incrementada pelo nacionalismo, assume a caracteristica de tom verbal, verboso,

gue busca despertar a emocao dos que ouvem. Assim, 0 tom recitativo, verboso e

’ Candido retoma a ideia de sistema que o norteou em sua Formac&o da Literatura Brasileira (1975).
No sistema literario, ha trés polos em constante interacdo: o escritor que, por conta das
manifestacdes receptivas, repensa por vezes a sua arte; a obra e o publico. Candido considera que:
A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e s6
vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a. a obra ndo é um
produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é passivo, homogéneo, registrando
uniformemente o seu efeito. S40 dois termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o
autor, termo inicial desse processo de circulacdo literaria, para configurar a realidade da literatura
atuando no tempo. (CANDIDO, 2000, p. 68)



26

retorico é o que vai caracterizar a escrita dessa literatura de poucos leitores e
auditores.

Esta fase também se caracteriza pela aceitacdo e amparo de instituicoes
governamentais, oficializadas por D. Pedro Il, para os escritores. Foi nesse contexto
que foram criados o Instituto Histérico; as Academias de Direito; o Teatro Nacional.
Isso marca o que Candido (2000) refere como “mecenato por meio da prebenda e do
favor imperial”, em que se da o reconhecimento do Estado e do publico a respeito do
papel civico e construtivo do escritor. Assim, 0s escritores mantém-se ajustados a
superestrutura administrativa ja que esta garantia sua condicdo de escritor,
justificativa de prebenda e sinecura. Esse periodo marca a auséncia de publicos
amplos e conscientes, publicos que Candido caracteriza como “vicariantes”, ja que o
reconhecimento literario do escritor ndo se dava apenas pelo publico, mas pelo
Estado e seus dirigentes, a quem cabia a apreciagéo e retribuicdo a obra.

Ainda durante o século XIX, afirma Candido que prosseguiu a tradicdo do
Auditorio Recitativo e a musicalizacdo dos poemas (Serenata, Sarau, Reunido —
verso recitado ou cantado). No mesmo contexto, com o desenvolvimento social do |l
Reinado, surgem as revistas e 0s jornais no Brasil, 0 que promove um alargamento
para um pequeno publico de leitoras — publico de mulheres; mas, ainda assim,
persistiam os serdes lidos em voz alta. A influéncia do publico feminino provoca um
“amaneiramento” dos romances, 0 que se caracteriza como um “tom de crbnica”:
humorismo e pieguice. O publico feminino exerce a influéncia caseira e dengosa,
que leva o escritor a prefigurar um publico feminino e ajustar-se a ele. O aspecto
relacionado a influéncia do publico feminino pode ser visualizado neste fragmento de

uma cronica de Alencar, publicada na secao Ao correr da pena:

De um lado um critico, alias de boa-fé, € de opinido que o folhetinista
inventou em vez de contar, 0 que por conseguinte excedeu os limites da
crdnica. Outro afirma que plagiou, e prova imediatamente que tal autor, se
nao disse a mesma coisa, teve intencao de dizer, porque, enfim nihil sub
novum. Se se trata de coisa séria, a amavel leitora amarrota o jornal, e
atira-o de lado com um momozinho displicente a que é impossivel resistir.
(ALENCAR, 1854, p.8, grifo nosso)

Embora o publico feminino tenha influenciado no estilo do romance, a
situacao literaria do Brasil se desenvolve na precaria comunicagao entre escritor e
leitores. Além disso, segundo Candido, a elite literaria ndo significou refinamento de

gosto apenas capacidade de se interessar pelas letras: “o afastamento entre o
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escritor e a massa veio da falta de publicos quantitativamente apreciaveis, ndo da
qualidade pouco acessivel das obras.” (CANDIDO, 2000, p.78)

Candido ressalta que a construgcdo do patriotismo foi pretexto para os
romanticos, em consequéncia disso se deu “a adogao pelo escritor do papel didatico
de quem contribui para a coletividade”, o que deve ter favorecido a legibilidade das
obras. Segundo Candido, ao romancista cabia: tornar-se legivel pelo conformismo
aos padrdes correntes; exprimir os anseios de todos; dar testemunho sobre o pais;
exprimir ou reproduzir a sua realidade mesmo que o numero restrito de leitores seja
indiferente a essa legibilidade (escritores faceis com a escrita orientada
didaticamente) da literatura brasileira.

Desse modo, parece pertinente investigar os outros escritos literarios que
também se estabeleceram naquele mesmo contexto, as crbnicas e ensaios
publicados na secdo Variedades dos jornais, que ndo eram escritos para serem
recitados ou declamados. Talvez por esse motivo esses escritos permitissem uma
liberdade maior do escritor e um espaco de critica até mesmo a seus romances,
além de ndo terem de manter o mesmo tom verboso, recitativo e didatico dos
romances. Isso poderia ter possibilitado a crénica desenvolver-se em um sentido
diferente dos romances, mesmo sendo géneros publicados originalmente no mesmo
suporte e pelos mesmos escritores no século XIX.

Segundo Freitas, 0s principais nomes associados a producéo de crbnicas no
século XIX séo os de José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Franca Junior,
Machado de Assis, Raul Pompéia, Julia Lopes de Almeida, Lima Barreto. Alguns
deles passaram a desenvolver simultaneamente o exercicio do romance e da
cronica, cada vez mais preocupados em alcancar uma dimensao critica e poética,
superando o mero registro jornalistico dos fatos que marcaram sua época. No
entanto, para Davi Arrigucci, ha maioria desses autores brasileiros dos primeiros

tempos, a crénica apresenta,

[...] um ar de aprendizado de uma matéria literaria nova e complicada, pelo
grau de heterogeneidade e discrepancia de seus componentes, exigindo
também novos meios linglisticos de penetracdo e organizagdo artistica: €
gue nela afloravam em meio ao material do passado (...) as novidades
burguesas trazidas pelo processo de modernizacdo do pais, de que o jornal
era um dos instrumentos (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 57, apud FREITAS,
2005, p.173).

Nesse sentido apontado por Arrigucci Jr., a cronica teria se formado a partir

de demandas da sociedade em processo de modernizacdo e nao de normas
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estéticas literarias. Nesse sentido o caminho livre que segue a crbnica, em meio ao
jornal, se diferencia do caminho esteticamente projetado dos romancistas (para seus
romances).

A respeito da linguagem da crbnica naquele contexto inicial de
desenvolvimento, século XIX, Meyer chama a atencédo para a relagdo com a tradi¢éo
oitiva da literatura no Brasil, bem como a influéncia dos causos populares, dos
exemplos morais, ressaltando a dificuldade de escrever historias com cunho literario
em meio a esse contexto. No romance, o tom de oratéria é acrescentado ao aspecto
didatico, que se associam a caracteristica seriada do romance-folhetim.

Como o folhetim interno, o espaco de Variedades, assume caracteristicas
diferenciadas em relacdo aos romances, jA que abrange escritos curtos e néo
seriados e nao se direcionarem ao publico de auditores, acaba se transformando em
um espacgo de experimentagdo dos escritores, tanto para o exercicio literario, de
traducdo e critica, quanto jornalistico e de opinido. Fato que propiciou o0 surgimento
de uma linguagem solta, que se apropria de uma tradicdo oral para a escrita, e ndo
de uma escrita para ser recitada como nos romances, mas mais proxima dos causos
e anedotas populares. Isso faz com que esses escritos, com o0 tempo se tornem mais
populares, principalmente por perderem o requinte gramatical e o tom eloquente.

Assim, as crénicas modernas do século XIX e XX se caracterizam por essa
liberdade e despretensdo literaria que ultrapassa até mesmo o tom jornalistico,
adquirindo o tom de conversa desinteressada com o hipotético leitor.

Em relacdo as crbnicas daquela época, Meyer lembra que ao lado dos
“precursores” da literatura oficial brasileira, os romancistas, existem outros textos
literarios, que, em suas palavras, sdao os “caes vadios, livres farejadores do
cotidiano, batizados com outro nome vale-tudo: a crénica” (MEYER, 1992, p. 128).
Acrescenta que eram “cdes sem dono”, ja que se tratava de escritos que nao se
enquadravam propriamente em um género Eram caracterizados por Meyer como
‘quase uma fala, coisa de casa, useira e vezeira, literatura de pé-de-chinelo”.
Ressaltando que Meyer ndo dé a essa definicdo um sentido depreciativo, j4 que os
“caes vadios”, “sem dono” e a “literatura de pé-de-chinelo” estaria evidenciando uma
liberdade maior em sua linguagem, remetendo a uma aproximagao maior com a
realidade social livre das convencdes dos romancistas romanticos do inicio do

século XIX. A ‘literatura de pé-de-chinelo” representaria entdo uma literatura em
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esséncia ligada a sociedade brasileira, jA que os romances-folhetins quando néo
eram romances estrangeiros seguiam a linguagem, valores e modelos estrangeiros.
Para Meyer, as cronicas modernas (final do século XIX e inicio do século XX)
caracterizam-se por essa liberdade e despretenséo literaria que ultrapassa o tom
jornalistico, e que por essa ndo intencdo literaria clara conseguem representar

maiores espagos sociais:

[...] fica o sentimento de um tom leve, chistoso, descontraido, que percorre,
naquele que venho chamando o espaco vazio do folhetim, aqueles escritos
ndo explicitamente ficcionais. Melhor dizendo, aqueles que ndo manifestam
intencdo explicita de fazer literatura. E nem por isso (e talvez por isso),
esses textos, em que a liberdade de tom ponteia a liberdade de assunto,
deixam de ser de agradavel leitura; ultrapassam o mero relato ou informe
jornalistico, compondo um vivo quadro de usos, situa¢des, comportamentos,
comentarios do cotidiano, contrastante com o jeito canhestro — a falta de
jeito — dos primeiros textos com veleidades literarias. (MEYER, 1992, p.130)

Nesse mesmo sentido, Candido, em A vida ao rés do chao, considera os
aspectos como 0 acaso, a aparéncia de simplicidade e despretensdo da cronica
como elementos humanizadores, e também se refere a crbnica como uma

“candidata a perfeicao”:

[a crbnica] para muitos pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que
ela serve de perto, mas para a literatura. Por meio dos assuntos, da
composicdo solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir,
ela se ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora
uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na
sua despretensdo, humaniza; e esta humanizagdo |he permite, como
compensagado sorrateira, recuperar com a outra mao certa profundidade de
significado e certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela
uma inesperada embora discreta candidata a perfeicdo. (CANDIDO, 1992,
pp.13-14)

Segundo Candido o fato de a cronica ficar tdo perto do dia-a-dia age como
guebra do “monumental e da énfase”, agindo no sentido contrario disso: parte do
“‘miudo” e dele extrai a beleza ou a singularidade insuspeitas e inesperadas. Nesse
sentido, segundo o autor, a crdnica se aproxima da verdade e da poesia “nas suas
formas mais diretas e também nas suas formas mais fantasticas, sobretudo porque
quase sempre utiliza o humor.” (CANDIDO, 1992, p.14)

Acrescenta Candido que o intuito dos cronistas ndo € o dos escritores que
pensam em “permanecer na lembranca e na admiragao da posteridade”; e a sua
perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples “rés-

do-ch&o”. E é nessa despretensao que conseguem “transformar a literatura em algo
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intimo com relagdo a vida de cada um”. Embora sem pretensdes de durar, acaba
transferindo-se do jornal para o livro durando mais do que se pensava.

Por se apresentarem aleatoriamente no espaco das Variedades, a cronica, 0
conto, a critica, a memoria e a poesia misturam-se em contetudo e forma, o que
explicaria nosso comentario inicial a respeito do hibridismo e ambiguidade genérica
da crénica. Ou seja, a contaminacdo entre 0os géneros explica-se pela propria secéo
gue admite textos diversos. Segundo Meyer, a permissibilidade da linguagem da
cronica implica em fronteiras movedicas entre 0s varios escritos no espaco das
Variedades, ndo havendo inicialmente uma diferenciacdo entre eles. Assim, a
mescla de géneros se da ndo apenas pela permissibilidade da cronica, mas pela
caracteristica do espaco Variedades que permitia a publicacdo indistinta desses
varios géneros. A ambiguidade genérica diz respeito, entdo, a prépria origem no
jornal, no espaco para publicacdo de textos diversos, que respeitavam apenas 0
critério de limitacdo de espaco na extensao da escrita em funcdo da diagramacédo do
jornal.

A respeito dessa multiplicidade de géneros originalmente publicados na
mesma secdo e a consequente multiplicidade da crénica, Luiz Roncari compreende
a crbnica brasileira como género de varias linguagens ou ‘linguagens perdidas”.
Segundo ele, a crbnica foge aos padrdes de origem que é a imprensa francesa, na
qgual se aproximava do romance. Roncari também descreve a relacdo diferenciada
gue o cronista cria na producdo de sua narrativa. Segundo ele, “a cronica criou
sempre um discurso novo com essa constante aproximagao norteada nao por novas
teorias literarias, como o romance ou o conto, mas pelos fatos lingiisticos do
cotidiano”. (RONCARI, 1983, p. 9, apud PONTES 2004, p. 91).

Nesse sentido, para Roncari, pelo fato de o discurso da crbénica ser
“‘multifacético” pode expressar de forma mais completa as contradicbes do “tempo
social” e os momentos de transformacgéo, permitindo detectar pela propria linguagem
essas mudancas na sociedade. Isso porque ndo € a cronica que impde o seu codigo
de escrita ao leitor, mas a linguagem do(s) leitor(es) que é (sdo) incorporada(s) a
cronica. Acrescenta Roncari que a cronica, por seu estilo literario e pelo suporte de
difusdo, o jornal, poder atingir um numero maior de leitores que qualquer outro

género.
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5. Cronica e Imprensa no Brasil

Neves, com sua perspectiva voltada ao campo da Histéria, analisa a crénica
como documento do tempo cronoldgico especifico no Rio de Janeiro, na passagem
do século XIX ao século XX. Segundo ela, a cronica daqguele periodo corrobora a
introducédo da nocgao de “ordem e progresso” do contexto republicano. Vimos com
Candido que é no Il Reinado que se introduziram o0s jornais e revistas aqui no Brasil.

Segundo Neves, as crbnicas recolocam aos seus leitores a relacdo entre
ficcdo e histéria de um modo muito particular ao se apresentam como “narrativas do
cotidiano” e “imagens de um tempo social’, e, nesse sentido, sdo constru¢cdes e nao
dados histéricos. Segundo ela, a crbnica surge na virada do século e acompanha
todas as transformacdes e rupturas daquele contexto historico, das quais o0s
cronistas e os leitores da época compartilhavam. Essas transformacdes referem-se a
instauracédo da Republica e ao desenvolvimento de uma reflexdo sobre o imaginario
coletivo, o que deu base para o surgimento da imprensa. Esse imaginario, segundo
Neves é intencionalmente construido em funcéo da idéia de ordem e progresso que
se instaura com a republica. Podemos entender esse imaginario como uma

construgao discursiva. Segundo Neves:

[...] busca-se assim, de multiplas formas, reconstruir a histéria, por uma
releitura do passado como pela definicdo de uma meta comum de futuro,
através de uma memoria coletiva que se pretende nacional e que sublinha
as descontinuidades representadas eminentemente pela implementacdo da
forma republicana por sobre as continuidades de uma sociedade marcada
por seu carater historicamente excludente e hierarquizador. (NEVES, 1992,
p.78)

Nesse sentido, as cronicas, mais que 0s romances publicados na mesma
época, poderiam revelar as descontinuidades daquele contexto, visto que os
romancistas tinham como objetivo justamente instaurar uma cultura supostamente
nacional, embora, como menciona Neves, tenha sido um periodo histérico
comprovadamente excludente e hierarquizador. As cronicas, sem esse
comprometimento ideologico proposto pelos romancistas e apoiado pelo imperador,
representaria naturalmente a cultura nacional com um olhar que se volta diretamente
para um publico mais amplo.

Ja na Primeira Republica, periodo que marca o fim do império em 1889 e vai
até a Revolucdo de 1930, marcado por conflitos militares e sociais, também foi o
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contexto em que ocorre a reforma urbana no Rio de Janeiro, que estava ligada a
ideais progressistas e nacionalistas. Dessa forma, pretendia-se excluir o povo
“trampento” da esfera publica politica da Republica, o que se deu efetivamente com
a retirada do povo dos centros da cidade, cenario em que também ocorrem as
revoltas da “vacina” e da “chibata”, bem como o surgimento das favelas no Rio de
Janeiro. Ao mesmo tempo, a imprensa ganha nesta época um cunho empresarial e
passa a ocupar espacos significados na Avenida Central, o cenario da modernizacao
carioca. Citamos o Rio de Janeiro, pois € ali que a imprensa concentra-se naquela
época. Lembrando que a imprensa brasileira nasceu oficialmente no Rio de Janeiro
em 1808, com a criacdo da Impressdo Régia, hoje Imprensa Nacional, pelo principe-
regente Dom Jodo, e foi ali que se desenvolveu primeiramente.°

As crbnicas acompanham o desenvolvimento da imprensa brasileira e as
transformacdes nos meios comunicativos, e dessa forma, também as decorrentes
modificacdes na percepc¢do do tempo e a modernizagédo cada vez maior nos centros
urbanos. Assim, refletem as transformacdes na esfera publica e politica da
sociedade. O jovem Machado de Assis reconhece a importancia do jornal como “um

sintoma do adiamento moral da humanidade”, ou seja, como transmissor de ideias:

O jornal é a verdadeira forma da republica do pensamento. E a locomotiva
intelectual em viagem para mundos desconhecidos, é a literatura comum,
universal, altamente democrética, reproduzida todos os dias, levando em si
a frescura das idéias e o fogo das conviccdes. ™

Podemos perceber a visdo de Machado de Assis tanto da relacédo do jornal
com ideais republicanos e democraticos, quanto a relacdo disso com a literatura.

Esta teria a funcdo de ser também formadora de convic¢des, além disso, o escritor

' A Gazeta do Rio de Janeiro foi o primeiro jornal publicado em territério nacional, sendo um 6rgao
oficial do governo portugués sé publicava naoticias favoraveis ao governo. O Correio Braziliense foi o
primeiro jornal brasileiro ainda impresso fora do Brasil, seu primeiro nimero é de 1808, consegue
obter grande repercussdo nas camadas mais esclarecidas, mas € proibido e apreendido pelo
governo. Assim, até 1820, apenas a Gazeta e revistas impressas na propria Imprensa Régia (do
governo) tinham licenca para circular e nada podia ser impresso contra a religido o governo e os bons
costumes. Em 1821, com o fim da proibicdo, surge o Diario do Rio de Janeiro. O Correio Braziliense
foi criado para atacar administracdo, embora admitisse ter carater mais doutrinario que informativo.
Entre os jornais cariocas da época imperial estavam: a Gazeta de Noticias e O Paiz, que
sobreviveram até a Era Vargas. Os demais foram o Diario de Naticias, o Correio do Povo, a Cidade
do Rio, o Diario do Comércio, a Tribuna Liberal. Havia alguns jornais anteriores a 1889 de fortissima
campanha republicana, como A Republica, e as revistas de caricatura e satira: a Revista llustrada, O
Mequetrefe, O Mosquito e O Bezouro. Também destacam-se o Jornal do Comércio e a Gazeta da
Tarde.

! Texto extraido da cronica “O jornal e o livro” salva a partir do seguinte enderego eletrdnico:
http://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=8321

Foi publicada originalmente no Correio Mercantil, Rio de Janeiro, 10 e 12 de janeiro de 1859.
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nao distingue a literatura de seu suporte, considerando a literatura o elemento
essencial do jornal.

Lima Barreto, cinquenta anos depois, ja no contexto histérico em que se
buscou estabelecer os valores da Belle Epoque no Rio de Janeiro, via 0s jornais
brasileiros como defensores da ordem e pouco informativos; critica a postura
ideolégica excludente dos jornais e seus conteldos de pouca relevancia social,
compostos por noticias trazidas na maioria das vezes de fora do pais. Ressalta Lima

Barreto, como contraponto a isso, a importancia da cronica nos jornais brasileiros:

Seria tolice exigir que os jornais fossem revistas literarias, mas, isto de
jornal sem folhetins, sem crbnicas, sem artigos, sem comentarios, sem
informacdes, sem curiosidades, ndo se compreende absolutamente.
(BARRETO, 1911, pp. 53-54)

Os romancistas e cronistas do século XIX e comecos do século XX,
anteriormente citados, de um modo geral reconheciam a grande importancia dos
espacos de entretenimento do jornal, espacos nao noticiosos, que abrangiam 0sS
folhetins em que se publicavam os romances e 0s espacos em que se publicavam as
cronicas, artigos e comentarios. Neves reconhece a incoeréncia no fato de ser a
cronica considerada um “género menor” a despeito da relevancia que teve no
parecer dos criticos literarios e ser inquestionavelmente um género utilizado por
grandes intelectuais da época, que faziam da sua funcdo de escritores uma via de
mao dupla entre a noticia e a literatura. Segundo ela, a cronica se constitui um
género compulsério daquele periodo.

Para Neves, entre 1881-1921 a crbnica adquire 0 espa¢co de uma secao
quase informativa: um rodapé onde eram publicados pequenos contos, pequenos
artigos, ensaios breves, poemas em prosa, tudo que pudesse informar os leitores
sobre os acontecimentos daquele dia ou daquela semana. Relnem-se neste espaco
0 registro circunstancial e os registros de acontecimentos relevantes/informacao.
Assim, a definicdo da cronica passa a ser o registro do circunstancial feito por um
narrador-reporter — literatura e jornalismo — que se dirige a uma classe que tem
preferéncia pelo jornal em que é publicada. Segundo essa autora isso significa uma
limitacdo, pois os interesses dos leitores deveriam corresponder a ideologia do
veiculo e acrescenta como uma limitagdo a economia de espago da crbnica no
jornal. Jorge de Sa e outros criticos, ao contrario de Neves, acreditam que a

economia de espaco é determinante da riqueza linglistica e estrutural da cronica.



34

Neves aponta que na virada do século XIX ao XX ocorre uma grande
modernizacdo na imprensa, o que provoca também uma modificacdo nas crénicas,
ja que estas acompanham a modernizacdo das cidades (pensando-se nos grandes
centros como Rio de Janeiro). Isso implicou também em uma mudanca de
comportamento daqueles que escreviam as noticias: ao invés de esperar na redacéo
pela informacéo, os redatores passaram a ir ao local dos fatos e investiga-los, para
dar mais vida ao seu proprio texto. Um exemplo disso é Jodo do Rio, que a partir
dessa postura constréi uma nova sintaxe. Com isso ocorre também uma mudanca
no enfoque jornalistico, a noticia passa a ser associada ao acontecimento diério e
isso provoca a mudanca na linguagem jornalistica e na prépria estrutura do jornal.

Além de provocar essa mudanca radical na pratica jornalistica, Jodo do Rio,
segundo Sa, consagrou-se como cronista mundano por exceléncia e deu a crénica
uma roupagem mais literaria, pois, ao invés do simples registro formal acrescenta o
comentario do acontecimento: a cronica se abre para o imaginario do cronista, que

examina o acontecimento “real”*?

pelo angulo subjetivo da interpretacao, resultando
na “recriacao do real’.

Lembra S& que o proprio Jodo do Rio chega a inventar personagens como o
Principe de Belfort e Salomé, dando a seus relatos um toque ficcional e anunciando
também que a crdnica e o conto acabariam com fronteiras muito proximas, em uma
linha diviséria muito ténue que as vezes soO é percebida pela densidade do conto. Sa

faz esta distincédo entre o conto e crénica:

Enquanto o contista mergulha de ponta-cabeca na construcdo do
personagem, do tempo, do espaco e a atmosfera que dardo forca ao fato
‘exemplar’, o cronista age de maneira mais solta, dando a impressao de que
pretende apenas ficar na superficie de seus proprios comentarios, sem ter
sequer a preocupacdo de colocar-se na pele de um narrador, que é,
principalmente personagem ficcional (como acontece nos contos, novelas e
romances). Assim, quem narra uma cronica é 0 seu autor mesmo, e tudo o
que ele diz parece ter acontecido de fato, como se nods, leitores,
estivéssemos diante de uma reportagem. (SA, 1992, p.9)

Essa distincdo de S& para o conto e a crbnica nos parece um tanto simploria,
ja gue ele mesmo afirma anteriormente que os limites entre 0os géneros séo ténues.
Nao se confirma, por exemplo, a “ndo preocupagao” do cronista em entrar na pele do
narrador ou de um personagem ficcional, pelo contrario, quando a voz enunciativa

assume a voz autobiografica do escritor, esta esta tentando produzir um outro efeito

12 Real aqui entendido como fato ocorrido, aquilo que é transformado em noticia pelo jornal.
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no leitor, o efeito de aproximagcdo maior com 0 mesmo, como se este pudesse
“conversar’” com o cronista.

Além disso, a aparente simplicidade da crbnica esta de alguma maneira
relacionada ao seu suporte inicial, o jornal, e, portanto, a efemeridade da noticia e
do suporte. Também se associa a elaboragéo, que pede certa urgéncia mesmo em
suplementos semanais, pois 0s textos devem ser diagramados pelo veiculo com
antecedéncia, isso quando ndo ha apenas o espaco de tempo de um dia para criar e
escrever um texto, o que muitas vezes acaba sendo feito na sala de redacao do
proprio jornal.

Essa simplicidade da escrita também pode transmitir a impressédo de ser um
exercicio de distracdo do escritor, ao que se contrapde Vinicius de Moraes na
cronica “O exercicio da cronica”’, em que comenta a dificuldade do exercicio do

cronista:

Escrever prosa € uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um
cronista; ndo a prosa de um ficcionista, no qual este é levado meio a tapas
pelas personagens e situacfes que, azar dele, criou porque quis. Com um
prosador do cotidiano, a coisa fia mais fino. (MORAES, 1982 apud SA,
1992, p. 73)

J& haviamos mencionados que para Antonio Candido essa simplicidade é
apenas aparente e é uma impressao que o cronista visa transmitir, pois, justamente
por meio desse artificio a crénica consegue entrar na sensibilidade do dia-a-dia e
criar ao mesmo tempo uma profundidade de significado, o que pode ser aproximado

a poesia.

6. Cronica e Ensaio e o Modernismo no Brasil

Podemos associar essa profundidade de significado também ao exercicio da

7

critica, outro aspecto que ¢é indissociavel da cronica moderna brasileira.
Curiosamente, esse aspecto esta relacionado diretamente com outro género
filosofico e critico muito antigo, o0 ensaio. Quanto a aproximag&do com o ensaio, Paulo

Eduardo de Freitas, argumenta que:

Na cronica brasileira, pode-se cogitar que ocorre uma espécie de fusdo de
dois tipos de textos: o ensaio, do qual retoma um certo desprezo pelo rigor
académico, levando a um tratamento mais informal dos assuntos
abordados, e o folhetim de onde absorve a dimenséo ficcional dos eventos
e temas descritos por esta forma literaria. Essa mescla ratifica a identidade
da cronica brasileira, como espaco heterogéneo. (FREITAS, 2005, p. 171)
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Em O Ensaio como Forma, Adorno caracteriza o ensaio como “a forma critica
par excellence”. “enquanto critica imanente de configuracbes espirituais e
confrontagcdo daquilo que sdo com o seu conceito, 0 ensaio é critica da ideologia.”
(ADORNO, 2003, p. 38) Nesse sentido, entendemos 0 ensaio como a critica mais
elevada ou o0 modo mais elevado de exercicio formal da critica.

A respeito da proximidade da cronica e do ensaio, discorre Afranio Coutinho
(1987) no capitulo intitulado justamente “Ensaio e Cronica”, incluido no livro A
literatura no Brasil. Neste capitulo, o autor divide os géneros literarios em dois
grupos; a cronica e 0 ensaio estariam no grupo em que 0s autores se dirigem
diretamente ao leitor, e junto destes estédo o discurso, a carta, o prélogo, a maxima e
o didlogo. Nao estamos plenamente de acordo com classificacdo de Coutinho, pois
ela reduz esses géneros a apenas um aspecto (dirigir-se diretamente ao leitor) e
ignora justamente aspectos comuns da cronica com outros géneros “estritamente
literarios”, que correspondem, segundo Coutinho, ao conto, a prosa de ficcdo em
geral e a poesia. Entretanto, alguns aspectos que Coutinho aponta na definicdo
desses dois géneros e o fato de tracar as relacdes que aproximam a crénica do
ensaio parecem apropriados.

O ensaio, segundo Coutinho, € um termo novo para uma pratica de escrita
muito antiga, que remonta a SOcrates e Platdo e que modernamente € conhecida
através de Montaigne em seus Essais (1596), inclusive pela utilizacdo do termo, que
carrega etimologicamente o0 conceito e caracteristicas do género: tentativa,
inacabamento, experiéncia. Trata-se de uma “dissertagéo curta e ndo metddica, sem
acabamento sobre assuntos variados em tom intimo, coloquial e familiar.”
(COUTINHO, 1986, p.118). Essa linha de ensaio adaptou-se principalmente a cultura
inglesa e espanhola, ganhando um status de “expressao elevada”. Interessa notar
gue no ensaio, ha uma aproximacdo com a linguagem oral e com 0 pensamento,
captando o proprio ato de pensar. Isso revela a tentativa de traduzir diretamente o
pensamento sem intervalos e artificios expressivos, por isso traz em si uma relacao
com a experiéncia e observacdo pessoal e justamente por iSSO ndo possui uma

forma fixa, “sua forma é interna”, segundo Coutinho, que acrescenta:

Curto, direto, incisivo, individual, interpretativo, o ensaio exprime uma
reacdo franca e humana de uma personalidade ante o impacto da realidade.
Género elastico, flexivel, livre, permite a maior liberdade no estilo, no
assunto, no método, na exposicdo. Forma de literatura criadora ou de
imaginagéo, o ensaio, assim entendido na sua maneira tradicional, difere
por isso da tese, monografia, tratado, artigo, editorial, topico (de jornais), os
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guais tém um sentido objetivo, impessoal, informativo. (COUTINHO, 1986,
p.118-119)

As ideias de Coutinho quanto a forma do ensaio complementam as
colocacoes de Adorno e se aproximam da nogdo da crbnica como espago
heterogéneo, capaz de captar as descontinuidades da vida cotidiana. Segundo

Adorno:

O ensaio pensa em fragmentos, uma vez que a propria realidade é
fragmentada; ele encontra sua unidade ao busca-la através dessas fraturas,
e ndo ao aplainar a realidade fraturada. (...) A descontinuidade é essencial
ao ensaio; seu assunto é sempre um conflito em suspenso. O ensaio anula
a pretenséo de completude e continuidade — o ensaio obedece a um motivo
de critica epistemoldgica. Pois o ensaio percebe claramente que a exigéncia
de definicbes estritas serve ha muito tempo para eliminar, mediante
manipulagdes que fixam os significados conceituais, aguele aspecto irritante
e perigoso das coisas, que vive nos conceitos. (ADORNO, 2003, p.35)

A partir disso, entendemos que a linha de ensaio de Montaigne e dos ingleses
refere-se aquilo que entendemos em nosso contexto como ensaio informal, o que
segundo Coutinho esta associado a impressédo pessoal e formalmente livre, podendo
assumir até uma linguagem coloquial; refere-se a reflexdo de todos os aspectos
humanos, podendo tratar-se inclusive de reflexbes pessoais e intimistas. De acordo
com Coutinho, o ensaio formal foi o que acabou sendo mais praticado no Brasil,
difere do anterior por ser sinbnimo de estudo acabado, concludente, resultado de
analise e pesquisa, sendo mais proximo de outros géneros académicos como 0O
artigo e a monografia. Embora essa definicAo de Coutinho para o ensaio formal
pareca questionavel, ndo procuramos outras fontes que contrapusessem essa ideia,
pois 0 ponto de interesse é discorrer sobre a aproximacao do ensaio informal com a
cronica, sobretudo pela andlise das cronicas de Drummond, ja que algumas delas
séo crbnicas ensaisticas.

Devemos lembrar que 0 momento marcante na historia da crbnica brasileira
esta ligado ao movimento modernista, que alterou substancialmente a linguagem e
0s temas abordados pela literatura a partir das primeiras décadas do século XX, cujo
inicio € marcado cronologicamente pela Semana de Arte Moderna de 1922. O grupo
de escritores modernos incorporaram elementos ligados a linguagem coloquial na
busca de uma arte mais proxima da linguagem popular. Esses elementos
influenciaram decisivamente em alguns tracos da cronica literaria, no sentido de
estar “voltada para as miudezas do cotidiano, as fraturas expostas da vida social, a
finura dos perfis psicoldgicos, o quadro de costumes, o ridiculo de cada dia e até a
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poesia mais alta que ela chega a alcangar’ (ARRIGUCCI JR., 1987, p. 59 apud
FREITAS, 2004, p. 175). Freitas (2004) assegura que:

O momento modernista caracteriza-se, pois, pela difusdo ainda maior da ja
expressiva producgdo jornalistica do século XIX, auxiliada também pela
publicacdo de diversas revistas literarias que defenderiam e disseminariam
as propostas do movimento. Em tal cenario, é preciso ressaltar aquelas
caracteristicas de contestacdo do modernismo que libertaram os escritores
brasileiros de uma imemorial e voluntaria subordinacdo aos canones de
Portugal. (FREITAS, 2004, p. 175)

Peregrino Jr. acrescenta que o movimento modernista brasileiro possibilitou a
adocdo de “uma linguagem mais livre, mais solta, mais natural, de inspiracao
regional e popular, o que representou sem ddvida um enriquecimento e uma
libertacdo para a nossa lingua literaria, tornando realidade aquilo que os romanticos
(...) tentaram fazer (PEREGRINO JR., apud FREITAS, 2004, p. 175).

De acordo com Freitas, a cronica do século XX pode ser entendida como uma
das manifestagbes do movimento modernista brasileiro, na medida em que inserem
temas e linguagem ligados a fala popular, o que corresponde a marca essencial da
linguagem da crénica. Além disso, os aspectos como o coloquialismo e a oralidade,
presentes nas crénicas e nos poemas modernistas sdo a chave para a compreensao
de uma das caracteristicas essenciais da releitura da realidade do pais, no sentido
de colaborar para a formagcdo da brasilidade. Segundo o autor, a proposta
modernista foi uma “tentativa, bem sucedida, de alargar os horizontes da literatura a
partir de uma maior abertura, tanto tematica quanto formal, possibilitando a
revelacdo de elementos, até entdo, poucas vezes registrados pelos escritores
brasileiros.” (FREITAS, 2004, p. 175)

7. Crbnica: acaso, util e fatil e frivolo

Na opinido de Candido, a formula moderna da crbnica se efetiva com a
entrada de um fato miiddo e um toque humoristico, com seu quantum satis de
poesia, isso “representa o amadurecimento e o0 encontro mais puro da crdnica
consigo mesma.” (CANDIDO, 1992, p.15) Acrescenta que no caso das cronicas de
Carlos Drummond de Andrade, ja conhecido como poeta, 0 acontecimento pequeno
ou insignificante do dia-a-dia ganha um toque de lirismo reflexivo, o circunstancial da
vida ganha sentido critico. Drummond, segundo Candido, explora as potencialidades

da lingua buscando uma construcdo frasal que provoque significacfes varias
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(polissemia), tentando abrir os olhos do leitor para uma realidade ignorada, ou de
“‘amadurecer a nossa visao das coisas”. Candido aponta ainda o fato de suas
cronicas curiosamente manterem “o ar despreocupado, de quem esta falando coisas
sem maior consequéncia; e, no entanto, ndo apenas entram fundo no significado dos
atos e sentimentos do homem, podendo levar longe a critica social.” (CANDIDO,
1992, p.18).

Os aspectos como o humor e a ironia podem ser apontados como
caracteristicas da maioria das crénicas modernas, lembrando que era marca das
cronicas de Machado de Assis. Além desses dois aspectos, destacamos outra
tendéncia, a de os proprios cronistas comentarem metalinguisticamente a téo
debatida “origem” da crénica, ou a definicdo dela. Vemos isso através do viés irbnico

de Machado de Assis na cronica “Histoéria de 15 dias”:

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetédnea das primeiras duas vizinhas. Essas
vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta para debicar os
sucessos do dia. Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma
dizia que ndo pudera comer ao jantar, ou dizia que tinha a camisa mais
ensopada do que as ervas que comera. Passar das ervas as plantagfes do
morador fronteiro, e logo as tropelias amatérias do dito morador, e ao resto,
era coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da crénica.
(ASSIS, 1877 apud NEVES, 1992, p.75)

Neste fragmento, o escritor introduz a relacédo da crénica com acontecimentos
nao ligados necessariamente a fatos de relevo histérico, mas aos acontecimentos
comuns do cotidiano e ao mesmo tempo, as implicacdes disso para a propria
linguagem da crénica, que admite as véarias formas linglisticas simultaneamente: a
linguagem escrita formal e a linguagem coloquial com marcas da linguagem oral. Em
outra crdnica, Machado de Assis ja explicitava a férmula que define a crénica: “fusao
admiravel do atil e do futil, o parto curioso e singular do sério, consorciado com o
frivolo”.

Seguindo essa férmula: “fusao do util e do futil”, reconhecemos as cronicas de
José Alencar®®, escritas no folhetim alargado dos domingos, na Revista da Semana,
recolhidas posteriormente no volume “Ao correr da pena”. Nestas crbnicas, Alencar
salienta as questbes politicas e os costumes da sociedade, nas quais se destaca
também a metalinguagem do cronista que fala de sua situagdo enquanto escritor.

Segundo Meyer, Alencar contribui para o desenvolvimento da crénica no que diz

'3 Alencar escreveu cronicas no folhetim de variedades, além dos ja conhecidos romances no espaco
da primeira pagina, como Cinco Minutos, A viuvinha, O Guarani, etc.
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respeito aos seguintes aspectos: “a escrita se fez mais agil, encurtados os periodos,
agucada a verruma critica, prosa desenvolta, irdnica, lirica, soltos dialogos que
entremeiam as consideracdes destinadas a plurifocado destinatario.” (MEYER, 1992,
p. 108)

A definicdo de Alencar dada ao género folhetim, em um folhetim de 24 de
setembro de 1854, d4 uma ideia clara da concepcao da crénica no seu tempo e

corrobora o que entendemos como cronica hoje:

Obrigar um homem a percorrer todos os acontecimentos, a passar do
gracejo ao assunto sério, do riso e do prazer as paginas douradas do seu
album, com toda a finura e graga e a mesma nonchalance com que uma
senhora volta as paginas douradas do seu album, com toda a finura e
delicadeza com que uma mocinha loureira d& sota e basto a trés duzias de
adoradores! Fazem do escritor uma espécie de colibri a esvoagar em
ziguezague, e a sugar, como o mel das flores, a graga, o sal e 0 espirito
gue deve necessariamente descobrir no fato o0 mais comezinho! (...)
(ALENCAR, 1854, p.8)

Alencar explicita nessa crénica que o folhetim (lembrando que folhetim aqui
esta no sentido amplo, mas consiste naquilo que entendemos por crénica)
caracteriza-se pela necessidade do folhetinista passar do gracejo ao assunto seério,
ou do sério ao riso. Pela liberdade de criacdo artistica daquele espaco, que a
despeito disto ndo tem a pretensédo de durar; aponta também a necessidade de o
cronista lidar com a critica que espera que o folhetinista restrinja-se a contar o que
aconteceu e nao inventar fatos ou adorna-los, ao mesmo tempo, deve manter o seu
compromisso real com os leitores (ou, as leitoras), que esperam assuntos menos
sérios de rapida apreensdo e que estejam relacionados ao seu cotidiano. Como
podemos notar, todos esses aspectos correspondem a férmula da “fusdo admiravel
do util e do futil” de Machado de Assis.

Fazendo uso também da ironia, e talvez por esse aspecto se aproxime muito
do estilo de crbénica de Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade também
brinca com a (in) definicdo da crbnica, o que comprova a metalinguagem explorada

nas cronicas, como mencionamos:

Enquanto discutem com erudicdo os entendidos que bicho é a crbnica —
género literario ou numero de show, mescla de conto e testemunho,
alienacdo ou radar — meu amigo Jodo Brand&o vive sua vida entre a rotina
palpavel e a aventura imaginaria, € eu vou cronicando sem viver com a
simpatia cumplice que me inspiram o ser comum e sua pinta de loucura
mansa, pois na terra alucinada que nos tocou, ainda é virtude (até quando?)
cumprir o mandamento de existir. (ANDRADE, 1987, p. 5)
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Nessa colocacdo, Drummond insere-se na discussdo de que “bicho” seria a
cronica, intertextualizando com a cronica de Machado de Assis, que a qualifica como
“novo animal”, endossada também por Alencar que faz mengao a isso quando define
o cronista como um “colibri”, o que naquele momento resulta na denominacao de um
tipo de crbnica: a cronica-colibri. A qualificacdo de “novo animal”’, exético e
recentemente descoberto, parece depositar na crbnica, além da qualidade de
imprecisdo, a de inapreensibilidade, ou seja, de que a crénica ndo pode e ndo deve
ser definida, pois uma definicdo a tiraria do seu modo natural de ser — sua melhor
definicAo nesse sentido é a prépria impossibilidade de definicdo. Isso revela ao
mesmo tempo uma certa resisténcia em ser definida dentro de formas pré-
estabelecidas, e uma liberdade maior dada a cronica, que a possibilita também a
constante reflexdo sobre si mesma. Vimos que neste aspecto a cronica se aproxima
muito do que entendemos como ensaio informal.

Na crdnica intitulada “O frivolo cronista”, Drummond discorre sobre a questao
da inutilidade e da “frivolidade” dentro do cotidiano como contrapeso para o excesso
de produtividade cobrado pela estrutura social. Destacamos esse aspecto, a
frivolidade, ja que parece acrescentar algo a mais na formula do “util e fatil”

machadiana, e talvez se refira ao oposto disso, o “inutil, mas nao futil”.

E vou mais longe. O indtil tem sua forma particular de utilidade. E a pausa, o
descanso, o refrigério, no desmedido afa de racionalizar todos os atos de
nossa vida (e a do proximo) sob o critério exclusivo de eficiéncia,
produtividade, rentabilidade e tal e coisa. Tdo compensatoria é essa pausa
gue o inutil acaba por se tornar da maior utilidade, exagero que nédo hesito
em combater, como nocivo ao equilibrio moral. Ndo devemos cultivar o 4cio
ou a frivolidade como valores utilitarios de contrapeso, mas pelo simples e
puro deleite de frui-los também como expressdes de vida. (...)

De fato, tenho certa pratica em frivoleiras matutinas, a serem consumidas
com o primeiro café. Este café costuma ser amargo, pois sobre ele
desabam todas as aflicbes do mundo, em 54 paginas ou mais. E preciso
que no meio dessa catadupa de desastres venha de rolddo alguma coisa
insignificante em si, mas que adquira significado pelo contraste com a
monstruosidade dos desastres. Pode ser um pé de chinelo, uma pétala de
flor, duas conchinhas da praia, o salto de um gafanhoto, uma caricatura, o
rebolado da corista, 0 assobio do rapaz da lavanderia. Pode ser um verso,
gue ndo seja épico; uma citacao literaria, isenta de pedantismo ou fingindo
de pedante, mas brincando com a erudi¢cao; uma receita de doce incomivel,
em que figurem cantabiles de Haydn misturados com aletria e orvalho da
floresta da Tijuca. Pode ser tanta coisa! Sem dosagem certa. Nunca porém
em doses cavalares. Respeitemos e amemos esse nobre animal, evitando o
excesso de graca. Até a frivolidade carece ter medida, linha sutil que
medeia entre o sorriso e o tédio pelo excesso de tintas ou pela repeticdo do
efeito. (ANDRADE, 1987, pp.199-200)
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Lembramos que Machado de Assis utilizou outro termo com um sentido
aproximado ao de “frivolo” de Drummond, o “acaso”, referindo-se ao fortuito do
cotidiano, em uma cronica (folhetim) publicada no Diario do Rio de Janeiro, de 5 de
junho de 1864, que compdem a série de cronicas publicadas em uma seccao

intitulada justamente Ao Acaso:

O folhetim néo é outra coisa mais do que o acaso, 0 vago, o indeterminado;
€ o0 acontecimento que ha de haver, o lucro que se ha de imprimir, o sarau
que se ha de dar; é o dito que escapa, a anedota que circula, o boato que
se espalha; é o capricho do tempo, o capricho da pena, o capricho da
fantasia; é a chuva e o sol, a elegia e o céntico; o folhetim reside no dia
seguinte, vive do futuro, sai do ventre de todas as semanas, as vezes
Minerva armada, as vezes ridiculus mus. (ASSIS, 1864, apud OLIVEIRA,
2010, p. 211)

Percebemos nesses fragmentos que, além da propria indefinicdo e
permissibilidade a outras linguagens, a cronica consegue captar o acaso do tempo,
a frivolidade do dia-a-dia, o 6cio, o inutil dentro de um contexto de produtividade
exacerbada, caracteristicas da existéncia que de outra maneira ndo se tornariam
visiveis, ndo seriam trazidas a nossa percep¢do como um elemento existente no
mundo e tdo necessario para a reflexdo e consciéncia sobre este. Embora a arte em
geral represente o “acaso” como elemento que se contrapde ao mundo cotidiano da
produtividade — 0 espaco para a reflexdo — a crénica, traz esse elemento em meio ao
mundo da produtividade, pois se mistura ao espago noticioso e o0 espaco do
cotidiano do trabalho, fazendo uma mediagdo quase indistinguivel entre a propria
representacdo da vida cotidiana e o espaco de reflexdo sobre ela.

Pensando no elemento “acaso”, lembramo-nos de outro termo, o “aleatério”,
inserido em um questionamento de Lefebvre no texto Introducdo a modernidade.
Segundo ele: “O que caracteriza essencialmente a Modernidade nao seria o
aleatério que se introduz em todos os dominios, e que penetra na consciéncia sob a
forma de interrogagdao?” (LEFEBVRE, 1969, p.235). Neste texto, o aleatério é
entendido pelo autor como a unidade dialética da necessidade e do acaso, 0 acaso
exprimindo uma necessidade e a necessidade exprimindo-se num conjunto de
acasos. O acaso ndo seria o imprevisivel, indeterminado ou desordenado, mas um
possivel no campo das possibilidades, o contingente e relativo, que abre espacgo
para as contradi¢cdes, interrogacbes e os casos dentro de uma légica linear e

progressista da histéria. E nesse sentido que a cronica abre-se para a representacéo
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do acaso, o que corresponde aos fatos miludos do cotidiano, introduzindo, pela
reelaboragcdo dos mesmos, outra légica a vida dirigida pela produtividade, essa outra
l6gica € o que configura a dialética do tempo social e das consciéncias.

Em relacdo a isso, lembramo-nos do que Jorge de S& comenta sobre a
liberdade do cronista, que Ihe permite “transmitir a aparéncia de superficialidade
para desenvolver o seu tema, quando a superficialidade € superada, passa a
impressdo de ter sido ‘por acaso”. (SA, 1992, p.10) Ou seja, essa impressdo de
acaso € algo construido pelo cronista para criar um efeito no leitor: o acaso €&
percebido pelo cronista, mas também é reproduzido para o leitor, fazendo com que a
percepcdo de ambos a respeito da situacdo narrada parecam simultaneas.’* O
momento da leitura da crbnica torna-se simultaneo ao momento do acaso captado
pelo cronista, isso associado ainda ao fato de a crénica ser escrita e consumida no
mesmo dia em que € no jornal.

Neste sentido, o espac¢o préprio da crénica seria o jornal, segundo Tristdo de
Athaide (apud GOTTARDI, 2007, p.13): “a crbnica num livro é como um passarinho
afogado”. Por um lado associamos isso a sua efemeridade, pois ela dura o tempo de
um jornal, por outro lado, percebemos que isso configura a potencialidade da crénica
de fixar o instante, a percepcdo de um momento. Além disso, podemos associar iSso
a necessidade de manter uma comunicacdo efetiva com o leitor, um modo de
comunicacao especifico, diferente dos romances e poemas: a crdnica, a principio,
nao serve para ser encerrada em compéndios nas bibliotecas, mas sim para ser
consumida, lida no mesmo dia mesmo em que é publicada. Assim, entendemos que
cronica sO existe em funcéo dos leitores e s6 se manteve como género proprio do
jornal por esse motivo. Ha nesse sentido uma relacdo estreita entre o cronista e o
leitor, essa relacdo vai se tornando cada vez mais personalizada ao longo do
desenvolvimento do género. Atualmente se evidencia nesta relacdo a pratica de se
colocar a foto do cronista junto a cronica, o que parece aumentar ainda mais idéia de
relacédo personalizada entre cronista e um publico mais amplo, ou “massivo”.

Em Drummond se estabelecia uma relagdo de comunicacdo entre leitores
paralela a de cronista-leitor, visto que recebia cartas de leitores, pedidos e
reclamacdes, dialogos, e criticas sobre o que se lia em suas cronicas, algumas delas

inclusive, respondem as cartas dos cronistas. Com essa estratégia, cria-se uma

1 A relagéo do acaso com a ironia nas cronicas de Drummond sera um dos aspectos explorado no
terceiro capitulo.
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ilusdo no leitor de que a voz do cronista é a voz da uma pessoa empirica do escritor,
entretanto, a voz do cronista que parece ser a do eu empirico (escritor) € uma voz
construida linguisticamente, pois todo eu que enuncia € uma construcao linguistica.

Segundo Gattardi, isto d4, realmente, um carater muito pessoal a cronica:

Dai a questdo da “simpatia”: cada leitor tem aos cronistas; a relacéo

estabelece-se em termos afetivos, “adoramos estes”, “detestamos aqueles”,

buscamos nas crbnicas a nossa interpretacdo do instante que passa o
nosso sentimento em relacdo a ele. Considerando que o tempo se faz de
instantes, buscamos nela, talvez, uma visdo da vida. (GODARTTI, 2007,
p.13)

Gottardi acrescenta que a crbnica apresenta-se como um comprometimento
do autor com o leitor, em que nao ha intermediarios, ndo ha “autor implicito”, ndo ha
“narrador”, ela € um “texto assinado pelo olhar que nos contempla”. Consideramos
essas afirmacgfes bastante questionaveis, pois como observaremos nas crbnicas de
Drummond, algumas s&do narrativas em terceira pessoa em que a voz do autor
empirico ndo se mistura com a voz do narrador.

A propria transformacao da crénica nos moldes como hoje € praticada aqui no
Brasil revela a influéncia do leitor a determinar os caminhos do texto, segundo
Gattardi, ilustrando uma das vertentes de estudo daquela estética, que busca
esclarecer até que ponto as mudancas na composi¢do e, consequentemente, na
ideologia e no gosto do publico leitor, contribuem para o surgimento de novas formas
literarias.

A partir dessas reflexdes percebemos que mesmo diante da indefinicdo da
crbnica conseguimos tracar um delineamento desta, apontando algumas
caracteristicas dentro de sua linguagem especifica. Nas passagens das cronicas
citadas podemos perceber um elemento importante que caracteriza algumas delas: o
dialogo com o leitor. Isso pode ser observado em crbnicas que sdo formalizadas
como cartas, em resposta as cartas enviadas pelos leitores, construido no texto.

Além disso, a formalizacdo de crbnicas em diadlogos implica em uma
linguagem proépria, e, nesse sentido, o cronista introduz o ritmo rapido dos
acontecimentos, que se reflete na sua sintaxe, similar ao que ocorre em uma

conversa entre amigos. Ha, além disso, uma proximidade maior entre as normas da

'* Isso pode ser observado na cronica “O Nome” do livio Caminhos de Jodo Branddo de Drummond,
gue analisaremos no terceiro capitulo. Essa cronica inicia com esta informagcdo do enunciador:
“Recebi esta carta:”, em seguida, transcreve a carta, que explicita se dirigir ao préprio Drummond: “Sr.
C. D. A” (ANDRADE, 1987, p.90)
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lingua escrita e a oralidade, mas por ser composta pela escrita, passa por um
processo de recriacdo dessa conversa. Assim, 0 coloquialismo da linguagem da
cronica ndo é a transcricdo de uma conversa, mas a elaboracdo escrita de um
didlogo especifico.

E este “dialogismo”, também referido por Jorge de S&, que estabelece o
equilibrio entre o coloquial e o literério, o que permite que o lado espontaneo e
sensivel permaneca como o elemento provocador de outras visées do assunto ou
tema que esta sendo tratado na crbnica. Em muitos casos, como nha passagem
anteriormente citada de Machado de Assis, 0 assunto é a propria conversa
desinteressada, a prépria falta de assunto especifico, enfatizando menos o que se
diz ou se comunica, mas as formas de dizé-lo e comunica-lo.

Nesse sentido, poderiamos entender a crénica como um espaco privilegiado
no campo literario, por conseguir traduzir em sua linguagem e estrutura a relacéao
que efetiva o circulo literario, o dialogo efetivo com o leitor, a0 mesmo tempo,
assumir tanto na forma como no conteddo as multiplas possibilidades comunicativas
da linguagem, ou seja, as varias formas linguisticas. Diante disso, a cronica parece
revelar que as possibilidades da linguagem sao infinitas e que as limitacdes formais
e de espaco, ao invés de restringir, potencializam as significacdes.

Talvez nesse aspecto a linguagem da crbnica se aproxime da linguagem
poética. Observamos que a proépria definicAo dada por Sa do trabalho criativo do

cronista aproxima-se do trabalho de criacao poética:

Com seu toque de lirismo reflexivo, o cronista capta esse instante
brevissimo que também faz parte da condicdo humana e Ihe confere (ou lhe
devolve) a dignidade de um nucleo estruturante de outros nucleos,
transformando a simples situacdo no dialogo sobre a complexidade das
nossas dores e alegrias. Somente nesse sentido critico € que nos interessa
o lado circunstancial da vida. E da literatura também. (SA, 1992, p.11)

A partir disso, introduziremos a relagdo entre a crénica e a poesia, aspecto
importante deste trabalho, ja que se trata da andlise das crénicas de um escritor
consagrado enquanto poeta. Essas relacbes serdo exploradas com maior
profundidade em outro capitulo e em vista disso ndo nos ateremos em pormenores
aqui, apenas no sentido de demonstrar como iSso veio a se constituir como uma
caracteristica da crénica moderna de alguns escritores, em particular de Drummond.

Colocando a discussao em outras palavras, nas cronicas se evidenciam o

sentido objetivo, a sua configuragéo historica, e o sentido subjetivo, a linguagem
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criada pela cronica e a critica as condigdes sociais e histéricas que apontam o lugar
do sujeito nesse contexto. A relagdo cronista e leitor coloca em primeiro plano a
préopria relacdo/mediacao entre arte (criagdo do real) e reconstroi a representacao ja
estabelecida na realidade humano social. O sentido que se movimenta do autor ao
leitor € o que esta representado em primeira instancia nas cronicas, posto que a vida
psiquica e a vida social dos sujeitos implicados estdo em relacdo direta. Trata-se de
uma relagcdo comunicativa mais proxima que ocorre por meio do reconhecimento
mutuo entre autor e leitor. A partir disso podemos pensar que € a situacao especifica
de comunicacdo é que esta sendo representada nas crbnicas. Sendo assim, o
sentido do texto da cronica para existir precisa necessariamente ser posto em
movimento, a leitura da cronica implica de imediato em uma acéo, ou seja, a nao
passividade do leitor em relacdo ao que |é.

Esse aspecto esta relacionado a ironia, pois sabemos que um discurso irénico
s6 se efetiva se 0 seu receptor/leitor compartilhar a formacdo discursiva ou
compreender a quais contextos o produtor/autor estd fazendo referéncia. Assim
pode-se inferir que o leitor deve necessariamente ser considerado no texto das
cronicas que usam esses recursos como o humor e a ironia; mesmo que o leitor ndo
esteja explicitamente referido no texto tem o papel de legitimador desse discurso. O
leitor assume funcdo ativa no discurso na medida em que participa da dimensao
significativa do mesmo e ao mesmo tempo, constitui-se 0 elemento visado pelas
estratégias do cronista.

A discussdo da crbnica como género literario e as definicdes do género
apontam aspectos de sua particularidade como pratica, assim chegamos a relacéo
comunicativa com os leitores, ja que esse género explora inclusive varias formas de
comunicacdo social (mescla de géneros). Assim chegariamos a seguinte questao:
Qual a relacao do projeto poético de Drummond e sua concepcéao de literatura com a
producdo de crbnicas, que estdo voltadas principalmente para um dialogo mais
préximo com os leitores? A partir disso estariamos aptos a buscar outros aspectos
que caracterizam as cronicas desse escritor que estdo em funcdo dessa busca pela

comunicabilidade e dialogo com o leitor: a oralidade, o humor e a ironia.
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Il FUNCAO HUMANIZADORA E COMUNICATIVA DA PROSA E DA
POESIA

Ao analisarmos a prosa de Carlos Drummond de Andrade, considerando ser
esse escritor reconhecido como poeta, buscamos, por meio de sua prosa, aspectos
que explicitem a sua producéo poética. Ao mesmo tempo, procuramos perceber de
que modo a poesia se relaciona a razdo de Drummond produzir uma escritura em
prosa.

Como informamos na introducgéo, consideraremos toda a producéo literaria de
Drummond uma totalidade, com elementos que se inter-relacionam. Desse modo,
inferimos que as preocupagdes sociais, humanas e participativas que dizem respeito
aos poemas estdo intimamente ligadas aos ensaios criticos e as posteriores cronicas
do cotidiano. Da mesma forma, os elementos como humor, ironia, oralidade — que se
referem a uma busca pela comunicabilidade, j& destacados nos poemas da poesia
social de Drummond — sdo aspectos explorados também nas suas crénicas.

Sendo assim, também a critica, presente na prosa, responde a uma
necessidade de contestar as praticas literarias que ndo se vinculavam ao contexto
social e historico de crises sociais, e a uma necessidade ainda mais urgente de se
posicionar politica e ideologicamente frente a essas questdes sociais, no sentido de
abrir os olhos do leitor para a realidade que se apresentava.

E nesse contexto que se pensa na funcdo humanizadora da literatura, em
detrimento da funcdo contemplativa e evasiva que se relacionava a literatura até
entdo. Em respaldo a isso, surgem as vanguardas artisticas na Europa e o
movimento modernista no Brasil. Desse modo, ao estudarmos a prosa de
Drummond e considerarmos o conhecimento de sua producdo poética, devemos
entender que toda essa producdo também se insere em uma tradicdo e proposta
modernista dentro do contexto literario nacional, que por sua vez, relaciona-se aos
acontecimentos sociais e estéticos mais amplos.

O movimento modernista brasileiro propds-se a contestar as normas literarias
anteriores. Tratava-se de um momento no qual nhovas normas se impunham, em que
tantos outros valores tidos até entdo como absolutos eram contestados -
principalmente as estéticas parnasianas e romanticas, bem como as influéncias

estrangeiras na literatura nacional. Com isso, alguns escritores, sobretudo poetas,
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viam a necessidade de serem criticos e autocriticos com relagdo ao seu proprio
fazer literario. Inserido nesse grupo de poetas, Drummond volta-se para a prosa,
primeiramente ao ensaio, depois a cronica e ao conto, pela necessidade de critica
aos padrdes artisticos, ou seja, em funcdo de um esclarecimento sobre propostas e
fazer poético e pela preocupacdo com um publico efetivo de leitores.

Sobre a necessidade de critica, lembramo-nos de Octavio Paz ao afirmar que
a autocritica é marca da idade moderna e é filha da idade critica. Ou seja, é
duplamente critica, pois é “critica do objeto da literatura: a sociedade burguesa e
seus valores; a critica da literatura como objeto: a linguagem e seus significados. De
ambos os modos, a literatura moderna se nega e, ao negar-se, afirma-confirma sua
modernidade.” (PAZ, 1984, p. 53).

Na evolucéo da crbnica, abriu-se um espaco para a poesia, sobretudo a partir
do modernismo. Na opinido de Candido (1992, p.15), a férmula moderna da crénica
consiste na mescla do fato miido a um toque humoristico, com um guantum satis de
poesia, 0 que “‘representa o amadurecimento e o encontro mais puro da cronica
consigo mesma.” A relagdo entre a cronica e a poesia torna-se relevante neste
estudo ndo s6 porque Drummond poeta passa a escrever crénicas, mas porque
varias cronicas apresentam-se como poemas, 0 que alguns entendem como o
género misto crbnica-poema; além disso, elementos da poesia como o humor, a
ironia e certo lirismo também sédo muito explorados nas crénicas.

No caso das cronicas (do cotidiano) de Drummond, sobressai aquilo que
conhecemos como fungdo do poeta de um modo geral, a “funcédo de antena da
raga”. O acontecimento pequeno ou insignificante do dia-a-dia ganha um toque de
lirismo reflexivo, o circunstancial da vida ganha sentido critico. Segundo Candido,
Drummond explora as potencialidades da lingua buscando uma construcéo frasal
que provoque significagdes varias, tentando abrir os olhos do leitor (publico) para
uma realidade ignorada, ou de fazer “amadurecer a nossa visdo das coisas”.
Acrescenta ainda o fato de as cronicas de Drummond curiosamente manterem “o ar
despreocupado, de quem esta falando coisas sem maior consequéncia; e, no
entanto, ndo apenas entram fundo no significado dos atos e sentimentos do homem,
mas podem levar longe a critica social.” (CANDIDO, 1992, p.18).

Ao analisarmos a trajetéria da crbénica no capitulo anterior, percebemos que

ocorre uma mudanca decisiva na crénica a partir da estética modernista brasileira,
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iniciada em 1922. Segundo Lafeta, essa estética, para ser mais bem compreendida,
deve ser situada em dois projetos (complementares e intimamente conjugados, as
vezes, em forte tensdo): “enquanto projeto estético, diretamente ligado as
modificacdes operadas na linguagem, e enquanto projeto ideoldgico, diretamente
atado ao pensamento (visio de mundo) de sua época.” (LAFETA, 2000, p.19)
Segundo Lafeta, ndo existe essa divisdo, pois 0 projeto estético ja contém o
ideoldgico, mas para fins metodoldgicos e de analise sdo assim separados. Segundo
ele, o projeto ideoldgico teve um desenvolvimento posterior em funcédo da situacéo
politica, social e econbmica que se acentua posteriormente a década de 20, o que
culmina na Revolucéo de 30:

Trata-se, no fundo, do processo de plena implementagédo do capitalismo no
pais e do fluxo ascensional da burguesia, dois fatores que mexem com as
demais camadas sociais e sdo espelhadas por tal agitacao.

Nesse panorama de modernizagdo geral se inscreve a corrente artistica
renovadora que, assumindo o arranco burgués, consegue paradoxalmente
exprimir de igual forma as aspiracdes de outras classes, abrindo-se para a
totalidade da nacdo através da critica radical as instituicdes ja
ultrapassadas.(...) trata-se da denlncia do Brasil arcaico, regido por uma
politica ineficaz e incompetente. (LAFETA, 2000, p.27)

Acrescenta Lafetd que na primeira fase (a estética) ainda ndo ha uma
denuncia que saia das aspiracdes da burguesia, a ideologia de esquerda néao
encontra respaldo nas obras, e se ha denuncia das condi¢cdes do povo, ndo ha uma
conscientizacdo a respeito de uma revolucdo proletaria. Nisso se diferencia a
segunda fase, pois, segundo ele, o decénio de 30 € marcado no mundo inteiro pelo
recrudescimento da luta ideoldgica: fascismo, comunismo, nazismo, socialismo e
liberalismo, o capitalismo monopolista se consolida e os imperialismos se expandem
e, em contrapartida, as Frentes Populares se organizam. No Brasil, lembra Lafetd,
cresce o Partido Comunista, surge a organizacao da Alianca Nacional Libertadora, a
Acao Integralista de Getulio e seu populismo trabalhista. “A consciéncia da luta de
classes, embora de forma confusa, penetra em todos os lugares — na literatura
inclusive, e com uma profundidade que vai causar transformagdes importantes.”
(LAFETA, 2000, p.28)

Nesse sentido, resume Lafeta, enquanto que na primeira fase as discussdes
voltam-se predominantemente para o projeto estético — com énfase na linguagem,
na segunda, a énfase é o projeto ideoldgico, em que se discute a funcdo da
literatura, o papel do escritor e as ligacdes da ideologia com a arte. Segundo o

critico, o Modernismo por volta de 30 ja teria adquirido sucesso no programa
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estético, possibilitando uma abertura para além da classe dominante, a burguesia.
Segundo ele, “nos anos vinte a tomada de consciéncia é tranquila e otimista, e
identifica as deficiéncias do pais — compensando-as — ao seu estatuto de ‘pais novo’;
nos anos trinta da-se inicio a passagem para a consciéncia pessimista do
subdesenvolvimento, implicando atitude diferente diante da realidade.” (LAFETA,
2000, p.29)

Diante da agudizacdo da consciéncia politica e social dos anos 30 e da ja
concretizada revolucdo pela linguagem e uso de humor com aspecto carnavalesco
dos anos 20, pode-se pensar nessa segunda fase como uma mudanca em relacao a
funcdo da literatura, que podemos considerar, a partir das colocagbes de Candido,
como a funcdo humanizadora e a funcdo critica, em razdo dos escritos de
Drummond estarem inseridos na proposta do modernismo brasileiro e também com
contexto social ocidental.

A funcéo da literatura, segundo Candido (1995), esta ligada a complexidade
da sua natureza, que explica inclusive o papel contraditério, mas humanizador desta
(talvez humanizador porque contraditério). Analisando-a, de acordo com Candido,
podemos distinguir pelos menos trés aspectos da literatura: (1) ela € uma construcéo
de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela é expressdo que
manifesta emocdes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é uma
forma de conhecimento, inclusive como incorporacdo difusa e inconsciente.
(CANDIDO, 1995, p.244)

Candido afirma que “o efeito das producgdes literarias € devido a atuagao
simultanea dos trés aspectos, embora costumemos pensar menos no primeiro, que
corresponde a maneira pela qual a mensagem é construida”. Segundo ele, este é o
aspecto crucial, porque decide se uma comunicagao € literaria ou nao, pois “toda
obra literaria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido: e é
grande o poder humanizador desta constru¢cdo, enquanto construcdo.” Nesse
sentido, analisaremos a construcdo especifica da prosa e da fase poética que se
abre a prosa em funcdo do seu modo especifico de comunicar, ou melhor, da busca
de uma literatura mais comunicativa. Nesse sentido, podemos inserir a funcéo
comunicativa, preocupacao que se desenvolve com mais efetividade na fase da
producgédo de crdnicas do cotidiano.

A humanizacéao, enfatizada por Candido, € entendida por ele como
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[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicéo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcédo da
complexidade do mundo e dos seres, 0 cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.
(CANDIDO, 1995, p. 249)

A partir desses aspectos, que dizem respeito ao carater humanizador da
literatura, destacamos que o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade
do mundo e dos seres e o cultivo do humor, que, embora estejam presentes em
outros géneros literarios, podem ser percebidos em todo o seu conjunto nas
cronicas, sobretudo porque realizam tudo isso sem pretensdes de adquirir status
literario, e porque se apresentam de maneira quase indistinta em relacdo ao
cotidiano que evidenciam. A cronica cria uma reflexdo a partir de um pequeno
acontecimento, quase tdo imperceptivel como aparentemente insignificante, mas é
normalmente esse acontecimento que desencadeia a reflexdo sobre a existéncia.
Entretanto, ndo ha novos acontecimentos, ou sucessao destes, como no romance, e
nem sempre ha plano de a¢&o dos sujeitos no enunciado das crénicas. Além disso, a
crbnica quase sempre ¢ finalizada e sintetizada com humor/ironia, porque € a propria
complexidade do mundo e dos homens que é posta em evidéncia — trata-se de uma
conclusao inconclusa, pois a condicdo humana e do mundo ndo permite que se dé
uma resposta para o absurdo das situacfes, e o desfecho para elas s6 é possivel
ironizando-as.

Além disso, vimos no capitulo anterior que Candido considera a crénica pela
sua simplicidade, despretensdo e pelo uso do humor, um género que carrega em Si
a funcdo humanizadora, sobretudo porque parte do miudo e corriqueiro e fala de
perto a vida de cada um, e, além disso, atinge potencialmente um numero maior de
leitores por ser publicada em jornais. Nesse sentido, podemos considerar que a
cronica promove 0s tracos essenciais no homem, apresentados por Candido, sendo
sua principal fun¢do a humanizacgao.

Ja em relacdo a primeira fase de producdo em prosa de Drummond,
percebemos que esta coincide com a fase apontada por Lafeta — o Modernismo dos

anos 30 —, visto que apresenta uma forte tendéncia a esclarecer sua posi¢ao
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politica, sua situacdo de classe e preocupacfes sociais e humanitarias enquanto
escritor. Nas crbnicas de félego ensaistico, Drummond expde a sua posi¢cdo humana
com relacdo ao que escreve e ao que se escreve no quadro literario em geral, que
também esta relacionado ao contexto histérico em que vive.

Assim, em 1943, deixa essa preocupacdo bem clara no prefacio de
Confissbes de Minas. Neste prefacio, sdo duas as questdes que ressalta: a
necessidade de olhar para os acontecimentos histéricos e as mudancas na esfera
social, que parecem ignoradas; e, como consequéncia disso, a necessidade de se
modificar as normas, o conceito de literatura. O que podemos entender neste

fragmento:

N&o ha muitos prosadores, entre nés, que tenham consciéncia do tempo, e
saibam transformé-lo em matéria literaria. FreqUentemente a literatura se
faz & margem do tempo ou contra ele, - seja por incapacidade de
apreensdo, covardia ou calculo. Dai o vazio e o desconforto do texto
literario, como a insatisfacdo que ele desperta em cada vez mais descrentes
leitores. E pouco importa que haja muitos leitores, uma vez que ndo amem o
autor e ndo se confessem devedores de alguma coisa tirada ao livro.
(ANDRADE, 1943, pp. 7-8.)

Além disso, nesse prefacio, Drummond aponta um isolamento das obras
literarias com o tempo presente, com as mudancas na esfera social. Essa relacao
que Drummond procura manter com o tempo histérico, com seu presente, fica clara
também em muitos poemas de Sentimento do Mundo (1940) e A Rosa do Povo
(1945). Percebe-se que os anos de publicacdo desses livros de poesia coincidem
com a publicagdo de Confissdbes de Minas (1943). Percebemos que essa
preocupacdo com o tempo presente tem relacdo direta com 0s acontecimentos
historicos e sociais no ambito ocidental. Isso pode ser percebido no poema “Maos
dadas” de Sentimento do mundo: “O tempo € a minha matéria, o tempo presente, 0s
homens presentes, a vida presente.” O poema lido integralmente sintetiza as linhas
transcritas do discurso inicial de Drummond em Confissbes de Minas, como se 0
escritor tivesse traduzido em versos o pensamento apresentado em prosa.

E sabido que, ao escrever os poemas de Sentimento do Mundo e A rosa do
Povo, Drummond estava ja preocupado com a necessidade de ser comunicativo e
aproximar-se mais de um determinado tipo de leitor, e em como a mensagem
poética poderia chegar até ele. Isso resultou em uma pequena abertura do codigo
poético, tornando-o mais préximo da prosa em alguns aspectos. No livro de cronicas

Confissbes de Minas, Drummond revela essa preocupacdo com os leitores atrelada
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a preocupacdo de fazer literatura mantendo a consciéncia de seu tempo, como
vimos na citagdo anterior, onde afirma ndo haver muitos prosadores que tenham
consciéncia do tempo e saibam transforma-lo em matéria literaria, e que o texto
literario é vazio e desconfortante e desperta insatisfacdo nos leitores.

Drummond, essencialmente nessa fase de sua produc&o®®, vé uma finalidade
no discurso literario que ndo é puramente estética, mesmo que nos saibamos que a
literatura negando ou ndo a historia € um fendmeno historico e diz respeito as
normas estéticas aceitas para aguele momento. Acreditava Drummond que a poesia
e a literatura em geral deveriam servir para algo maior e esse algo maior estaria
ligado a uma demanda social e histérica. Sob seu ponto de vista, negar a histéria,
em um momento de crise social e crise das formas de representacdo comunicaveis,
um momento de grandes transformacdes sociais de onde fala Drummond, seria
extremamente problematico. Por isso, a literatura deveria interligar a funcéo
humanizadora a funcdo estética. Além da crise social, essa época € marcada pelo
surgimento de novas formas de comunicacao, o radio e a televisdo, que marcam a
passagem para uma nova sociedade. Em razdo dessas mudancas no aspecto
material, a sociedade sofre uma grande transformacéo, ou seja, as mudancas se
dao na vida cotidiana de cada sujeito. Nesse sentido, haveria uma necessidade de
que o plano estético também acompanhasse essas mudancas e, sendo assim, nao
poderiam persistir mais os padrdes estéticos anteriores.

Além da funcdo humanizadora das cronicas e ensaios de Drummond,
destacamos a preocupacéo critica do poeta em relacdo ao seu projeto poético que
se vincula ao momento de crise na poesia, crise humanitaria e crise da
comunicabilidade da poesia. Os ensaios da primeira fase de producdo em prosa de
Drummond se voltam mais para a critica da postura poética, a preocupacéao social e
a critica as praticas literarias de um modo geral. Nas crbnicas, a relacdo com a
poesia se formaliza de outra maneira, pelo humor e a sintese de elementos
corriqueiros do mundo, captados e articulados de modo a dar sentido inusitado a

eles, para que sejam percebidos pelo leitor de uma maneira critica.

'° Refiro-me a fase de 30, porém, sabemos que Drummond teve outras fases em sua produgdo
poética, com preocupagfes menos sociais, mais individuais e por vezes até negando o0s
acontecimentos. Em “Claro Enigma”, publicado em 1951, depois de “A rosa do Povo”, volta-se para
uma poesia mais metafisica, em que o0 poeta tenta se afastar dos acontecimentos histéricos,
traduzindo o que resume na epigrafe: “os acontecimentos me aborrecem” (epigrafe de P. Valéry,
traduzida)
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Candido (1993), em uma andlise a respeito das cronicas de Drummond,
considera que mesmo o0s escritos rotulados de cronicas, perdem um toque
dominante da gratuidade ocasional associada ao género e caminham para outra
coisa, como poema, estudo, autobiografia ou certo tipo de reflexdo, em geral bem
disfarcada, que deixa para trds o pretexto imediato e mostra uma dimensao
imprevista. Segundo Candido, Drummond pratica o que Montaigne chamava de
ensaio, ou seja, o0 exercicio profundo do pensamento, a partir de estimulos
aparentemente futeis ou desligados do que acaba sendo a matéria central — sua
prosa se apresenta como algo irrelevante e desliza para uma reflexdo de alcance e
densidade dos que ensaiam 0 pensamento, a pretexto de motivos inesperados.
Algumas dessas crbnicas, segundo Candido, tém caracteristicas de estudo —
manifestam um aspecto muito proprio de Drummond: “a solidez da informagao, que
ele atenua por meio do tom ocasional, como se aquilo estivesse brotando a medida
que a pena corre.” (CANDIDO, 1993, p.13)

Nesse estudo das cronicas de Drummond, Candido analisa Confissdes de
Minas (primeiro livro em prosa de Drummond) e considera que “nele esta a gama da
sua virtuosidade fora do verso”. Segundo o critico, ha nesse livro de Drummond
“critica literaria, estudos de personalidade, comentario lirico e aneddtico sobre o
cotidiano, mostrando que ele ndo é um cronista no sentido estrito.” (CANDIDO,
1993, p.14) Acrescenta que o que o proprio Drummond chama de crbnica séo
escritos de latitude maior, e, nesse sentido, talvez esses escritos estejam préoximos
do entendimento de Adorno sobre o ensaio.

Além dessa relagdo com o ensaio que a cronica estabelece, ressaltamos a
relacdo da prosa com a poesia de Drummond. Sendo que o reconhecimento de
Drummond pela critica se deve a producdo em versos e ndo em prosa, hao é
surpreendente que haja uma relagcéo entre a producdo em prosa com a producédo em
versos, os deslizes poéticos na prosa, 0 que nos obriga a conhecer em detalhes a
obra poética desse escritor e o contexto em que foi produzida, o qual, dentre muitos
aspectos, envolve um contexto de crise da poesia.

Supondo que a producéo em prosa de um poeta como Drummond deva estar
ligada as questfes que este pensa a respeito da literatura e de sua propria poesia, a
relacdo entre o social e o estético, as relagbes muatuas entre poesia e prosa e 0s hao

limites de géneros literarios, importa, nesse sentido, apresentar nesta reflexdo, como
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o0 proprio Drummond pensa seu individualismo de intelectual moderno, sua condi¢ao
de classe, sua necessidade de projetos em meio a sua situagdo e o momento
histérico em que vivia. Destaca-se, dentro de alguns escritos, a concepcao do
préprio Drummond sobre a literatura, que é a de uma literatura participativa, mas
sobretudo ligada aos ideais do tempo, do poeta identificado com os homens comuns
ou com todos os homens e, portanto, identificado também com seus leitores.

Esta concepcdo estd presente tanto em Confissées de Minas quanto em
Passeios na ilha, livros de cronicas publicados respectivamente em 1943 e 1952,
nos quais encontramos reflexdes sobre a producéo literaria no Brasil, pensamentos
a respeito de literatura, ensaios criticos sobre livros de outros poetas e prosadores,
bem como as relacdes de amizade e correspondéncia que Drummond mantinha com
outros escritores. Nesses livros, Drummond realiza principalmente reflexdes sobre
sua escritura, sendo que escrever cronicas, neste sentido, € um modo de maravilhar
individuos, prisioneiros de rotinas e fluxo massivo de noticias, recriando a realidade
noticiada por um crivo criativo e um olhar sensivel, preocupando-se ndo apenas com
a informacédo, mas com a necessidade de que essa informacdo ou essa realidade
noticiada seja refletida de forma critica, que adquira significacdo ou ressignificacao
por parte do leitor.

A preocupacao cada vez maior com os leitores aparece atrelada a um modo
nem tdo otimista mas lucido de perceber as questdes historicas, buscando na
cronica uma férmula que dé novo sentido a vida e a literatura. No prefacio do livro
Passeios na ilha, escrito em 1952, um pouco depois do fim da Segunda Guerra,
percebemos a percepcao de Drummond diante dos acontecimentos historicos e uma
proposta de seguir escrevendo para os poucos leitores e, sobretudo, buscar uma
convivéncia literaria. Todos esses aspectos ficam bem evidentes na seguinte

passagem:

Este livro, ndo o escrevi: foi-se escrevendo ao sabor dos domingos, no
suplemento literario Correio da Manha. Sua auséncia de pretensdo é quase
insolente. Ndo prova nada, sendo que continuamos vivendo; poucas iluses
resistem, mas cabe ao homem descobrir suas razdes de viver. Suas razdes,
e ndo as que lhe sejam inculcadas como exemplares.

Em conjunto, estas paginas falam, talvez de uma tentativa de convivéncia
literdria: divagagcbes e reacdes do cronista, no exercicio sem método,
misturadas ao eco de obras alheias, recolhido com a necesséria simpatia. E
como este sentimento se vai tornando escasso, gostaria de transmiti-lo ao
leitor. Vale por um convite a ilha — ndo deserta, embora pouco povoada.
(ANDRADE, 1975, p.2)
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Como podemos notar nesse prefacio, ha aspectos que definem os escritos em
prosa e outros que se referem a postura e motivacdo pessoal de Drummond diante
do que escreve. Além disso, destacamos a mencdo do escritor a auséncia de
pretensdo do livro, o que € resultado da formalizacdo da linguagem de modo a
passar a impressdo de despretensdo ao leitor. A aparente despretensao da cronica é
uma das caracteristicas que apresentamos a respeito da definicdo da cronica.

As “poucas ilusdes” mencionadas por Drummond implicam na busca de novas
‘razbes de viver’, referem-se a um tempo em que, terminada a guerra, novos
desafios se impunham a sociedade, dentre eles, o progresso tecnolégico e as
mudancgas vertiginosas decorrentes dele, a instabilidade, as diferengcas de classe
acentuadas, a pobreza e a miséria também cada vez mais agudas.

Além disso, Drummond menciona a busca por uma tentativa de convivéncia
literaria, por meio do exercicio sem método que é préprio do ensaio, bem como as
relacdbes com obras de outros escritores com 0s quais cultiva o sentimento de
simpatia. Além disso, também apresenta a vontade de estender a simpatia ao leitor
pela literatura.

Na crénica ensaistica'’ de Passeios na ilha, “Divagacdes sobre as ilhas”, as
“‘ilhas” representam a vida social, mas podem representar metaforicamente a
literatura — as criacOes literarias e a vida literaria. Drummond refere-se a uma ilha
utopica que nem o afaste demasiado dos homens e nem o obrigue a conviver com
eles diuturnamente, ou seja, busca uma fuga relativa do mundo real. Nesse texto,
introduz uma série de relacées das concepcgdes literarias com o contexto politico e
social do mundo burgués, entre as quais ele préprio apresenta a sua concepcgao,

fazendo um questionamento que parece direcionar-se a si mesmo:

De ha muito sonho esta ilha, se é que ndo a sonhei sempre. Se é que a ndo
sonhamos sempre, inclusive os mais agudos participantes. Objetais-me:
“Como podemos amar as ilhas, se buscamos o centro mesmo da agao?”
Engajados, vosso engajamento € a vossa ilha, dissimulada e transportavel.
Por onde fordes, ela ird convosco. Significa a evasao daquilo para que toda
alma necessariamente tende, ou seja, a gratuidade dos gestos naturais, o
cultivo das formas espontaneas, o gosto de ser um com os bichos, as
espécies vegetais, os fenbmenos atmosféricos. Substitui, sem anular. Que
miragens vé o iluminado no fundo de sua iluminag&o?... Sup8e-se politico, e
€ um visionario. Abomina o espirito da fantasia, sendo dos que mais o
possuem. Nessa ilha tao irreal, ao cabo, como as da literatura, ele constréi a
sua cidade de ouro, e nela reside por efeito da imaginacdo, administra-a, e

7 Utilizaremos o termo crénica ensaistica para os escritos dos dois primeiros livios em prosa,
ConfissBes de Minas e Passeios na ilha, pelas caracteristicas que os aproximam mais a esse género
gue a cronica propriamente dita, j& que foram também assim entendidos por Candido (1993).
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até mesmo a tiraniza. Seu mito vale o da liberdade nas ilhas. E, contemptor
do mundo burgués, que outra coisa faz sendo aplicar a técnica do sonho,
com que os sensiveis dentre os burgueses se acomodam a realidade,
elidindo-a? (ANDRADE, 1975, p.5)

Nesse ensaio, Drummond apresenta o seguinte questionamento: “E por que
nos seduz a ilha?” Responde que pela soliddo certamente ndo, pois a mesma
soliddo que h& nela ha nos locais de populacdo densa. Continua divagando sobre o
argumento de felicidade, citando o verso de Bandeira “aqui eu ndo sou feliz”,
sentimento que se contrasta com a “Paséargada”. A respeito disso, Drummond
guestiona se refugiar-se na ilha se justificaria pela ocasido de ser feliz ou se seria a
busca por um modo de sé-lo. Apresenta a seguinte resposta: “A ilha me satisfaz por
ser uma porgao curta de terra (falo de ilhas individuais, ndo me tentam aventuras
marajoaras), em resumo pratico, substantivo, dos estirbes deste vasto mundo, sem
0s inconvenientes dele, e com a vantagem de ser quase ficcdo sem deixar de
constituir uma realidade.” Pois tudo que o remeta a cidade é “torpe e triste, mais
triste do que torpe”.

A lucidez de Drummond antevé a falta de liberdade que possuem os
habitantes das cidades a mercé do progresso, da aceleracdo da vida e das rotinas
fatigantes que impossibilitam as atividades reflexivas. Podemos interpretar a “ilha”
como sendo uma metéfora para o préprio livro em questédo, e, nesse sentido convida
o leitor a dar um passeio nele, os textos que o compde sao “quase ficcdo sem ser
realidade”, ou seja, consistem em fugas relativas da realidade.

Ainda no mesmo ensaio, Drummond toma como referéncia direta o progresso
técnico, criticando-o em seu aspecto retrégrado e sua contradi¢cao, sugerindo a “ilha”

COMO uma negagao a isso:

[...] esqueceu-se completamente do fim a que se propusera, ou devia ter-se
proposto. Acabou com qualquer veleidade de amar a vida, que ele tornou
muito confortavel, mas invisivel. Fez-se numa escala de massas,
esquecendo-se do individuo, e nenhuma central elétrica de milhdes de kw
sera capaz de produzir aquilo de que precisamente cada um de nés carece
na cidade excessivamente iluminada: certa penumbra. O progresso nos da
tanta coisa, que ndo nos sobra nada nem para pedir nem para desejar nem
para jogar fora. Tudo é inutil e atravancador. A ilha sugere uma negacao
disso. (ANDRADE, 1975, p.5)

Como vimos, Drummond posiciona-se frente ao mundo burgués e ao
progresso técnico buscando uma fuga relativa, um distanciamento ideal entre a
realidade e uma quase ficcdo — a ilha. Sendo essa fuga a literatura e a arte, ambas

nao devem se distanciar demasiadamente da realidade. Nesse sentido, admite na
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‘ilha” a “entrada sub-repticia de jornais”, com anuncios que invoquem certas
emocdes retrospectivas, ja que a vida interior tende a inércia, e sdo necessarias
provocagdes que avivem a sensibilidade, “impelindo-a aos devaneios que formam a
cronica particular do homem, passada muitas vezes dentro dele, somente, mas
compensando em variedade ou em profundeza o mediocre da vida social’.
(ANDRADE, 1975, pp.5-6)

Esse texto expressa pela voz que enuncia uma série de frustracbes em
relacdo ao tempo historico vivido, o que € transmitido com uma profunda lucidez.
Sugere que a ideia de fuga tem sido alvo de criticas, ao que responde ser uma fuga
necessaria, em prol da sobrevivéncia ao sofrimento, uma autodefesa, visto ter se
constatado que a felicidade coletiva e a crenca em um futuro melhor ja ndo seriam
mais possiveis. Trata-se de ilusdo ou um sonho utdpico desfeito, pois, segundo
Drummond, a ideia de harmonia do mundo parece implicar, pelo que conhecemos da
histéria, em “exterminio generalizado e autopunicdo dos melhores”. Segundo
Drummond: “Chega-se a um ponto em que convém fugir menos da malignidade dos
homens do que de sua bondade incandescente. Por bondade abstrata nos tornamos
atrozes. E o pensamento de salvar o mundo é dos que acarretam as mais copiosas
— e inateis — carnificinas.” (ANDRADE, 1975, p. 6)

Drummond justifica a sua fuga relativa da ilha, mantendo-se coerente com
suas reflexdes, sua ética pessoal, antes de participar das contradicbes e
incoeréncias realizadas por grupos ideolégicos no ambito social e politico. O que

resume neste fragmento:

Estas reflexdes descosidas procuram apenas recordar que ha motivos para
ir s ilhas, quando menos para nao participar de crimes e equivocos mentais
generalizados. Sao motivos éticos, tao respeitaveis quanto os que impelem
a acdo o temperamento s6frego. (...) Por ser muitas vezes uma desilusao,
paga-se relativamente caro. Mas todo o peso dos ataques contra 0 pequeno
Robinson moderno, que se alongou das rixas miudas, significa tAo somente
gue ele tinha razdo em nao contribuir para agrava-las. Em geral, ndo se
pedem companheiros, mas cumplices. E este é o0 risco da convivéncia
ideolégica. (ANDRADE, 1975, pp. 6-7).

Podemos perceber que a consciéncia critica, social e de luta de classes,
associada por Lafeta ao movimento modernista da fase de 30, encontra
consonancias nos ensaios de Drummond. Em “Trabalhador e Poesia”, Drummond
realiza uma autocritica de sua poesia social, desabafando que ele proprio levou dois

anos para compor. Nessa cronica ensaistica, Drummond, mostrando grande
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inseguranca em relacdo a qualidade social de sua poesia, faz-se 0 seguinte

guestionamento:

Doce é projetar, rude é cumprir. Por isso ndo se publicou ainda uma
antologia brasileira de poesia social, que o autor destas linhas levou dois
anos a compor, caceteando feio e forte amigos daqui e de S&o Paulo. Lidas
algumas centenas de volumes, sobraram uns tantos poemas, que
pareceram bons ou passaveis, e foram organizados segundo o plano da
obra. Restava juntar-lhes notas explicativas. Nao juntei. Os originais formam
um bolo bastante incbmodo na gaveta, e cada vez que olho para esse bolo,
me pergunto: Valera a pena? (ANDRADE, 1975, pp.54-55)

Nesse fragmento, percebemos que este “Valera a pena?” revela ndao sé uma
preocupacdo quanto a efetiva qualidade estética dos poemas — pois, pelo que
desabafa Drummond, essa poesia social o incomodava — como também de que
esses poemas completassem efetivamente o ciclo comunicativo. Talvez o maior dos
incbmodos do escritor fosse a preocupacdo de gque essa poesia cumprisse sua
funcdo, chegasse como mensagem onde deveria chegar, de gque ndo fossem em
vado as mudanca formais em sua escrita em prol de um propdsito social da
mensagem.

Ainda nessa crbnica ensaistica, Drummond faz uma critica a poesia nacional
no seu aspecto social, que ndo representa as técnicas de trabalho e os
trabalhadores com a necessaria nota realista e humana. Segundo Drummond (1975,
p.55), “observa-se em nossa poesia de carater ‘publico’ tdo afeigoada ao prosaico,
certa falta de familiaridade com os temas do trabalho, que por sua natureza sao ricos
e sugestivos.” Acrescenta que, embora a poesia se proclame social, ela s6 se efetiva
nestes termos se o0 poeta deixa de cantar a si mesmo como um arauto das injusticas
(utilizando artificios de estilizagdo e romantizacdo); afirma que ndo ha temas
apoéticos, mas poetas que ndo sabem trata-los.

Drummond critica, nessa nota, o fato de os poetas cantarem o trabalho ou um
tipo de ocupacgao dos trabalhadores de maneira generalizada, ao escolherem tipos
que remetem a um simbolo evidente de trabalho, ou simplesmente usarem o
trabalho/trabalhador como termo geral, como espécie abstrata de trabalhador. Ao
contrario disso, Drummond acredita que a poesia social deve representar a nota
humana do trabalhador, ndo uma abstracdo ou idealizacao deste.

Segundo o escritor, foram o0s poetas modernos que passaram a dar
preferéncia aos temas brasileiros em geral, e, entre esses, “aos da vida do

trabalhador urbano e rural, ja sem énfase retérica”, ou melhor, “foram os primeiros a
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ver o homem brasileiro na humildade de sua vida de todos os dias, e a procurar
extrair desse cotidiano um sentido poético.” (ANDRADE, 1975, p.59) Para ele, por
iniciativa dos modernos, e independente de intencdo politica, desenvolve-se “a
integracdo do trabalhador brasileiro — do trabalhador de verdade, e ndo de um
simbolo — na poesia nacional.” (1975, p.59)

Em “Poesia e tempo”, Drummond discorre sobre as possiveis hipéteses para
o fato da poesia ndo ser comunicavel, afirma que o equivoco entre poesia e leitores
ja é bem conhecido, e que, diante disso, vale mais denunciar que ha um equivoco
entre poesia e poetas'®. O que podemos entender melhor pelas palavras do préprio
escritor:

A poesia ndo se da, é hermética ou inumana, queixam-se por ai. Ora, eu
creio que os poetas poderiam demonstrar o contrario ao publico. De que
maneira? Abandonando a idéia de que poesia € evasdo. E aceitando
alegremente a idéia de que poesia € participagdo. Ndo basta dizer que ja
ndo héa torres de marfim; a torre desmoronou-se pelo ridiculo, porém muitos
poetas continuam vendo na poesia um instrumento de fuga da realidade ou
de correcdo do que essa realidade ofereca de monstruoso e de errado.
Desenvolve-se entre eles a linguagem cifrada, que nenhum leigo entende, e
gue suscita o0 equivoco ja célebre entre poesia e povo. Participacdo na vida,
identificacdo com os ideais do tempo (e esses ideais existem sempre,
mesmo sob as mais sordidas aparéncias de decomposicao), curiosidade e
interesse pelos outros homens, apetite sempre renovado em face das
coisas, desconfian¢a da propria e excessiva riqueza interior, eis ai algumas
indicagbes que permitirdo talvez ao poeta deixar de ser um bicho esquisito
para voltar a ser, simplesmente, um homem. (ANDRADE, 1945, p.219)

Percebe-se que Drummond reldne aspectos importantes inter-relacionados: a
critica a poesia hermética, ndo entendida pelo povo, e a consequente nao
participacdo desta na vida social; bem como a distancia da poesia com os ideais de
seu tempo e a desconfianca em relacdo ao que ele proprio pensa e faz no plano
estético (autocritica), o que tem relacdo com o contexto social e ideolégico. Essa
tendéncia a escritura critica paralela a escritura poética é uma caracteristica dos
poetas modernos, fato que ja podemos perceber jA em Baudelaire (em O pintor da

vida moderna). Drummond reitera a ideia da necessidade da autocritica nesta e

18 | embramos aqui das colocacdes de Candido (2000) sobre a literatura se constituir por um sistema
vivo de obras. A obra sendo mediadora entre o autor e o publico, e este, 0 mediador entre o autor e a
obra. O autor s6 adquire plena consciéncia da obra através da reagdo de terceiros, sendo esta
necessaria para sua autoconsciéncia. Por isso, todo escritor depende do publico, tanto que é a
auséncia ou a presenca dessa reacao que decidira a orientacdo de uma obra e o destino de um
artista. Nesse sentido, Drummond estava reclamando uma mudanca de postura dos poetas em
relagdo a poesia, pois a mediagdo da obra com o publico ndo estaria se efetivando.
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outras passagens: “temos que a autocritica deve exigir mais ainda que a critica; e a
ela cabe a ultima palavra.” (ANDRADE, 1975, p.73)

Também em “A coisa simples”, discorre sobre a depuragdo da poesia a seu
aspecto essencial — a sua simplicidade — o que se constréi eliminando da poesia a
excessiva elaboracdo formal e o residuo sentimental. Segundo Drummond, para
algo ser belo, deve ser necessariamente simples, mas que nem por isso deixa de ser
fruto de operagdes complexas. Segundo ele, “a coisa bela é simples por depuragao,
e nao originariamente”, e dela “foi preciso eliminar todo o elemento de brilho e
seducdo formal (coisa espetacular), como todo o residuo sentimental (coisa
comovedora), para que somente o essencial permanecesse.” (ANDRADE, 1945,

p.239). Conclui essa nota ja utilizando o humor*®:

E diante da evidente presenc¢a do essencial, ndo o percebendo, até mesmo
fugindo a ele, o preconceituoso procura o acessorio, que nao interessa e foi
removido. Mais pura € a obra, e mais perplexa a indagagao: “Mas é
somente isto? Nao ha mais nada?” Havia; mas o gato comeu (e ninguém viu
0 gato). (ANDRADE, 1945, pp.239-240)

Essas colocacbes de Drummond se assemelham ao que apresenta
Hamburger com a nocéo de nova antipoesia, no capitulo “A nova austeridade” de A
verdade da poesia. Segundo o critico, a nova antipoesia é produto da segunda
guerra mundial e “surgiu de uma profunda desconfianca de todos os recursos dos
quais a poesia lirica mantivera sua autonomia”. (HAMBURGER, 2007, p.307) Para o
critico, 0s novos antipoetas ndo queriam que a poesia se assemelhasse a prosa
apenas, mas que aquela comunicasse de forma téo direta quanto esta, sem recorrer
a uma linguagem especial, metaférica e figurativa. Lembra Hamburger que o termo
antipoemas foi utilizado primeiramente por Nicanor Parra, em uma coletanea
Poemas y antipoemas (1956), que se distinguem pelo cultivo e penetracdo do
ordinario, pela diccdo deliberadamente coloquial e pela introducdo de personae
definidas por suas func¢des na ordem social conhecida.

Assim, a nova antipoesia deveria reduzir a diccdo poeética aos elementos que
pertencem ao uso comum da prosa e depura-la dos acréscimos linguisticos
pessoais. Hamburger denomina essa antipoesia de “nova austeridade”. Segundo
ele: “Essa austeridade, em particular, € um dos tragos mais caracteristicos da poesia

social e politica escrita em diversas linguas ap6s 1945 e, na verdade, da poesia cujo

% Elemento que predomina em suas cronicas do cotidiano, e, embora estejamos tratando aqui das
cronicas ensaisticas ainda, o humor ja se apresenta de maneira sultil.
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tema ndo € totalmente social e politico, mas moldado pela consciéncia social e
politica.” (HAMBURGER, 2007, p.322) Nesse sentido, o sentimento e a metafora
estavam subordinados a apresentacfes de realidades sociais relevantes. Segundo
Hamburger, certa tendéncia a antipoesia esté ligada a quase toda a variedade do
modernismo do século XX, incluindo Ezra Pound com o uso das palavras
meramente decorativas e a consciéncia da expressado de Marianne Moore.

Embora ndo mencione a poesia social de Drummond propriamente,
Hamburger inclui o poeta nessa tradicdo de antipoemas. Compara-o a Marianne
Moore, embora seja Drummond obcecado por duvidas sobre a natureza da
realidade, o que poderia ser considerado incompativel com a atencao literal que
Moore da aos assuntos humanos. O critico cita alguns poemas de Drummond, entre
eles “Procura”, afirmando que se trata de um poema rico em pormenores
Minuciosos, Como 0S que ocorrem na obra de Moore.

Além desse poema, o critico analisa os poemas “Especulagdes em torno da
palavra homem”, “A bomba” e “Poesia”. No primeiro, observa que Drummond faz
uma série de perguntas com uma caracteristica comum: a davida existencial. Essa
duvida, segundo Hamburger, pode ser resumida em um questionamento como “mas
existe 0 homem?”. Observa também que, mesmo com a qualidade ndo pragmaticas
dessas duvidas, Drummond escreve uma poesia repleta de ironias mundanas e
introversdes sobre a vida humana. No segundo poema mencionado, comenta que as
incertezas ontologicas do poeta conferem profundidade as suas observacdes sobre
os fendbmenos reais, “suas proprias negagdes tornam-se poeticamente positivas”. A
respeito do poema “Poesia” de Alguma poesia (1930), Hamburger observa que
Drummond “aplica uma sinceridade tdo rigorosa quanto a de Marianne Moore ao
processo poético em si, mas a fim de mostrar como o poeta pode criar algo do nada
que, por sua vez, era alguma coisa.” (HAMBURGER, 2007, p.331)

Assim, o critico conclui: “As duvidas de Drummond sobre se 0 homem existe,
sobre se a realidade existe, ndo diminuiram a relevancia social de sua poesia, mas
conferiram certa pungéncia particular a suas simpatias humanas.” (HAMBURGER,
2007, p.333) Entretanto, segundo 0 mesmo, nos poemas de Drummond “os eus
empirico e poético” encontram-se ndo sem tensao e diferenca, mas sem pretensées
de nenhum lado, além disso, o Iéxico é arido e simples, mas o coloquialismo nao foi

levado ao extremo da antipoesia. Nesse sentido, falta em Drummond um
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despojamento ainda maior da sua linguagem, uma aproximagdo maior com a
linguagem coloquial.

No entanto, percebemos que em seus poemas, Drummond apresentava uma
clara preocupacdo humana, ora mais existencial, ora mais social. Interessante notar
também que Hamburger usa a expressao “simpatias humanas”, o que parece ser
bastante apropriado tanto para nos referirmos a producédo poética de Drummond
quanto a prosa. As “simpatias humanas” na prosa € o que permite que o cronista
dialogue com os leitores nas crbénicas do cotidiano.

Além disso, nas cronicas ensaisticas podemos perceber que h4 uma clara
preocupacado quanto ao quadro geral de producdo poética e, nesse sentido, volta-se
a escrita em prosa pela necessidade de construir uma producéo critica em relacéo a
iSS0, como ja mencionamos.

Como um dos aspectos importantes da prosa de Drummond € a critica,
sobretudo a autocritica. Em sua prosa ensaistica destacam-se textos que se voltam
inclusive a critica institucionalizada, como podemos perceber em fragmentos de
“Apontamentos literarios”, que também sdo autocriticas: “As vezes sentimos vontade
de dizer a critica: Meus defeitos ndo sdo os que apontas. Sao outros e aqui estao.
(...) Como também de advertir-lhes: O que julgas qualidades em mim ndo séo
qualidades, mas defeitos dissimulados, defeitos de que ainda n&o consegui
desfazer-me.” (ANDRADE, 1975, p.74). Drummond também alude a oscilagdo dos
critérios de valor e valoracdo da critica — “bolsa de valores intelectuais” em tom de

desabafo:

Resta a indagac¢édo: que fazer de nossos possiveis dons literarios, entregues
a nossa propria policia e julgamento? O publico ndo nos decifra: apoia ou
despreza, simplesmente. A bolsa de valores intelectuais € emotiva e
calculista, como todas as bolsas. Hoje temos talento; amanh& n&o. Eramos
bons poetas na circunstancia tal, mas, ja agora estamos com o papo cheio
de vento; somos demasiado herméticos; demasiado vulgares; nosso
individualismo nos perde; ou nosso socialismo; chegamos a dois passos da
Igreja; o que nos falta é o sentimento de Deus; nossa prosa € lirica, nossos

versos sdo prosaicos. (ANDRADE, 1975, p.75)

Talvez a rapidez com que os critérios de valor estético se modificam esteja de
acordo com a rapidez com que os comportamentos e ideias se modificam no plano
social. E, nesse sentido, talvez a bolsa de valores estéticos estaria sendo coerente
com o tempo histérico. Entretanto, a incoeréncia esta na existéncia de uma critica
institucionalizada, jA que esta se baseia em critérios mais ou menos definidos e

estaveis, a partir do que pensa um determinado grupo que institui esses critérios.
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Nesse aspecto, Drummond parece questionar ndo apenas critérios de valores
inconsistentes, mas 0s interesses por tras desses critérios, jA que inclui questdes
ideologicas contraditorias da sociedade que a critica usa como argumento:
individualismo x socialismo; valorizacdo da Igreja x falta de sentimento de Deus. A
falta de consisténcia da critica configura um quadro em que 0s interesses comegam
a se particularizar, revelando o fim de certezas, inclusive no plano estético.
Entretanto, mesmo diante dessa situacao, fica evidente ao escritor que ndo ha uma
interferéncia do publico quanto aos critérios literarios legitimados; a falta de
participacdo do pubico parece ser uma das principais problematizacdes de
Drummond nesses ensaios. Além disso, Drummond revela a opinido da critica sobre
sua poesia, que se apresenta oscilante: em alguns momentos, considera sua poesia
hermética, em outros, vulgar; ora a considera prosa poética, ora poesia em prosa. A
falta de consenso da critica e a falta de resposta dos leitores parecem ter contribuido
para as “inquietudes” de Drummond em sua producao poética.

Pensando nessa relagdo entre prosa e poesia, antes de fazermos a ponte
entre a poesia social e participativa de Drummond com sua producdo em prosa, é
necessario que localizemos o poeta na tradicdo local e a situemos historicamente.
Sabemos que Drummond viveu um momento de crise na poesia, 0 que marca a
poesia moderna e se acentua no pés-guerra no mundo ocidental. Esse momento
histérico € marcado pela crise de comunicabilidade e da funcdo da poesia,
consequéncia de conflitos no ambito social e politico, o que faz com que se reflita em
Drummond a preocupac¢do de conduzir sua producdo poética para um Viés mais
comunicativo. Essa discussdo condiz com o que apresenta o critico Michael
Hamburger a respeito da “nova austeridade”, que mencionamos anteriormente.

A énfase no aspecto comunicativo, uma vez constatada a crise, exige que se
busque outras formas para que se confirme o ciclo comunicativo da poesia, havendo
assim a necessidade de que se abra o codigo, ja que a mensagem nao chega
efetivamente ao publico. Isso demonstra que necessariamente ndo é a poesia que
muda em funcdo de novos critérios estéticos apenas, mas que as necessidades
provenientes das mudancas na esfera social, necessidades extra estéticas, exigem

que se modifiquem os critérios estéticos.?°

%% Essa dinamica entre o estético e a esfera extra estética é apresentada por Jean Mukarovsky no
capitulo “Funcdo, norma e valor estético como fatos sociais”. O critico utiliza-se do método da
dialética para enfocar a dinamica no interior da esfera estética e a sua relagdo com a esfera social,
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Nesse contexto, podemos inserir a reflexao sobre a poesia moderna em duas
tendéncias: uma que manifestou a primazia da funcdo estética, da linguagem
poética, buscando a transcendéncia do mundo pela linguagem, contestando o
mundo pelo afastamento deste, tornando-se quase que incomunicavel; outra, que via
a necessidade de voltar-se a fungdo comunicativa, aproximando-se da prosa e da
linguagem do cotidiano com a preocupacdo de ser a mensagem poética

compreendida pelo leitor. Ao mesmo tempo, a comunicabilidade ligava-se a funcéo

considerando as funcfes estética e extra-estética, as normas e o valor estéticos; cada um desses
elementos relaciona-se como 0s demais, dinamizando a estrutura da esfera artistica e relacionando-
se com a dindmica social. Mukarovsky expfe essa dindmica na esfera artistica como resultado do
mesmo movimento na esfera social, sendo caracteristica da arte criar essa dialética com o social.
Para ele, a mediacdo da arte com o social se da justamente pela funcdo, norma e valor estéticos.
Além disso, considera o0 objeto estético um tipo de materializacdo que reldne o simbolo sensorial e a
significacdo, e esta se refere a funcdo estética, que por sua vez, entra em uma relacdo de
comunicacdo com a sociedade. Sua comunicagéo especifica, portanto, liga-se ao contexto geral de
fendmenos sociais. Mukarovsky acrescenta a funcao estética a fungdo comunicativa especifica das
manifestagdes artisticas.

Partindo de uma concepc¢ao social da arte, Mukarovsky considera ndo apenas as leis internas da arte
gue regem a sua evolugdo ao longo dos anos, mas também os fatores externos a ela — considera
toda a esfera da arte, as relagdes entre as artes e as rela¢des reciprocas da arte com a esfera extra-
artistica. Segundo ele, o modo de perceber essa relacdo € entender a posi¢do da funcdo estética
entre as demais funcdes: analisar a funcéo estética que incorpora o estético e os fendmenos sociais,
bem como a evolugéo da esfera estética. A funcdo estética ocupa um campo de acdo amplo, abrange
mais do que a arte apenas, engloba todo o campo de acdo humana e o0 que vai determinar a
presenca ou a predominancia da funcdo estética é o contexto social. Ressalta também que a atitude
ativa da fungdo estética ndo € uma propriedade real do objeto, mas que se manifesta em
circunstancias determinadas em um contexto social determinado. Ou seja, o critério de valor estético
que legitima a obra de arte s6 é valido para o contexto social ao qual a obra foi originalmente dirigida.
Acrescenta que este critério pode ser modificado ou mantido a luz dos interesses de cada época.
Além disso, segundo Mukarovky, o predominio de outra fungdo que ndo a estética, aparece sempre
na arte como uma reivindicagdo de uma nova norma estética que implica em uma mudanga do
conceito de arte. Essa mudanca responde a interesses, que sdo extra-estéticos, responde as
mudancas na vida social, no modo da sociedade ver a si mesma e, por isso, ha uma demanda pela
mudanca no modo de representacao.

A dindmica que Mukarovsky atribui as esferas do estético e do n&do estético ocorre em razdo das
forcas contraditérias que ao mesmo tempo organizam e desorganizam a esfera estética, o que resulta
em um processo evolutivo ininterrupto. Segundo Mukarovsky, no desenvolvimento histérico, ha
periodos que a arte muda sua extensao, ampliando-se para as esferas extra-estética e extra-artistica.
Mas qual seria entdo o limite entre o estético e o extraestético? Segundo Mukarosky, “ndo ha nenhum
limite fixo entre a esfera estética e a extra-estética; nao existem nem objetos nem processos que, por
sua esséncia e sua estrutura, sem que ndo se leve em conta o tempo, o lugar e o critério com que se
Ihes valore, que sejam portadores de fungdo estética, nem tampouco outros que tenham que estar,
em vista de sua estrutura real, eliminados de seu alcance.” (MUKAROVSKY, 1936, p. 47, traducéo
nossa). Assim, entendemos que o limite do estético € sempre uma convencao em um determinado
contexto social e histdérico.

Analisar uma producédo artistica, nesse sentido, exige um olhar sobre as diferentes funcfes que se
relacionam com a funcéo estética; em que medida a funcdo estética esta mais presente ou mais
atenuada; a que aspecto da realidade social responde o predominio ou auséncia da funcao estética
nas manifestaces artisticas. Mukarovsky aponta que alguns géneros de poesia tém sua esséncia
justamente na oscilagdo entre a primazia da funcdo estética e a fungdo comunicativa, inclusive a
separacao entre poesia e prosa esta determinada pela maior participagdo da fungdo comunicativa na
prosa. Sabemos, no entanto, que existem poemas em prosa e prosas poéticas, assim teriamos que
analisar a especificidade em cada caso particular, qual o contexto em que surgiram e a relacdo que
estabelecem.
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social da poesia, com carater engajado e de contestacdo. Ambas as tendéncias
ligam-se a crise da poesia, que se relaciona a crise da comunicabilidade na esfera
social (marcada historicamente pelos conflitos sociais e as grandes guerras), que se
refere a uma crise social de ressonéncia no contexto ocidental. Observamos, nesse
sentido, a producéo poética de Carlos Drummond de Andrade, em que o discurso
poético abre-se para revelar problemas do mundo, mas se abre de um modo sutil,
pois nao consegue despojar-se completamente do ritmo e da formalizagcéo
tradicional de poesia.?*

Além disso, ao tentarmos verificar a ressonancia da poesia na producdo de
crbnicas de Drummond, serd necessario entendermos o momento de crise na
poesia, ja apontado por Drummond no ensaio citado “Poesia do tempo”. A tarefa
necessaria é definir, nesse ambito, a crise da linguagem poética ocidental e observar
como Drummond convive com essa situacdo. Ndo basta falarmos da situacdo da
crise presente na producdo poética de Drummond apenas, é necessario que se
descreva e situe a situacdo dessa crise em um contexto maior. Nesse sentido,
aproveitamos a discussao que lumna Maria Simon realiza sobre essa questéo,
publicada em livro intitulado Drummond: Uma poética do risco, do qual destacamos
gue a consciéncia de Drummond, segundo Simon, € “consciéncia dividida entre a
fidelidade a poesia e a necessidade de torna-la instrumento de luta e participacédo
nos acontecimentos de seu tempo.” (SIMON, 1978, p. 53).

A respeito da situacdo de crise da poesia, Décio Pignatari situa a poesia
brasileira no contexto dessa crise no ensaio “A situacédo atual da poesia no Brasil”.
Segundo ele, a poesia da década de 70, de onde fala Pignatari, situa-se a partir do
pos-guerra ou um pouco antes, quando se manifestam as caracteristicas de
autoconsciéncia critica. As provas da “crise na poesia” estdo no campo da evidéncia:
0 aparecimento do verso livre e 0 poema em prosa, e, embora se refira o critico e
escritor ao pos-guerra, o verso livre e 0 poema em prosa ja aparecem no seculo XIX,
com o0s poemas em prosa de Baudelaire e Rimbaud, por exemplo. Segundo
Pignatari:

O que é importante esclarecer, desde logo, é que a crise da poesia, em
qualquer dos aspectos que a tomemos, corresponde isomorficamente — e
simplesmente — a crise do verso, tratando-se, como se trata, de uma Unica e
mesma crise, ela mesma parcela de uma crise muito mais vasta: a crise do

0o gue pode ser mais bem observado nos livros de poemas: Alguma poesia (1930); Sentimento do
Mundo (1940); Arosa do povo (1945).
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artesanato face a revolugédo industrial (econdmica, social e ideoldgica), que
se manifestou e ainda se manifesta em todos os setores artisticos, para
ficarmos, por ora, apenas neste terreno. (PIGNATARI, 1973, p. 93)

Nesse sentido, entende-se, a partir do que afirma Pignatari, que a crise é mais
vasta e é de cunho econbmico, social e ideoldgico. Acrescentamos a iSso 0 que
Octévio Paz entende a respeito da modernidade, periodo marcado pelo conflito e
pela contradicdo em relacdo a seus proprios pressupostos, crise tal, que ja se inicia
na primeira fase da modernidade. Segundo Paz, “a crise da vida publica foi também
a das consciéncias” (1993, p.41). A crise mais aguda da modernidade é o que se
pode chamar, segundo Paz, de Idade Contemporanea. Além disso, 0 mesmo afirma
que:

A palavra crise, sem ser inexata, desgastou-se de tdo repetida. Enfim,
qualquer que seja seu nome, o periodo que comeca em principios deste
século se distingue de outros pela incerteza diante dos valores e ideias que
fundaram a modernidade. Os primeiros sinais dessa crise universal
aparecem em fins do século passado e por volta de 1910 ja se manifestam
com brutal clareza. (PAZ, 1993, p.40)

A partir da colocacdo de Paz, conseguimos situar o mesmo periodo histérico
de crise ocidental referido por Pignatari, sendo que ja se inicia no século XIX, e a ela
se acrescentam os problemas de econdmica e social e a crise das consciéncias, que
se reflete na percepcao e capacidade reflexiva de cada sujeito.

Nesse sentido, Drummond também vivencia essa crise e responde a ela por
meio de sua producdo literaria; por esse motivo, em sua poesia, oscila entre
preocupacdes de ordem existencial e preocupacdes sociais, e, pelo mesmo motivo,
posiciona-se criticamente frente a certos valores da democracia capitalista, o
progresso, 0 consumismo, etc. Assim, critica em seus ensaios aspectos dessa
ordem; podemos perceber que varios desses ensaios sdo de ordem socioldgica e
servem de base para a compreensao do cenéario literario de uma época e a visado de
mundo que corresponde.

Em um desses ensaios de teor sociolégico, “Essa nossa classe meédia”,
Drummond discorre sobre a divisdo social e econdmica, apresenta aspectos proprios
da divisdo de classes, e questiona a prépria organizacdo econdmica, que nao so
gera as diferencas sociais como forca 0s sujeitos a viverem em compartimentos, o
gue os torna cada vez mais incomunicaveis. Aléem disso, aponta a complexidade do
individuo como o aspecto mais importante que a ordem social em si. Quanto a

divisdo de classes, afirma o seguinte:



68

E dai, a divisdo de classes ndo &, ndo poderia ser uma rigorosa divisao
psicologica. Aos “medos” de minha classe média vou acrescentando mais
um: o de que, até se processar a desejada anulacéo das diferencas sociais
— diferencas que se tém reduzido pouco, antes se transformam em novas
modalidades, como nos paises ditos revolucionarios — e em nome mesmo
dessa anulacdo, se separem cada vez mais os seres humanos, em
compartimentos incomunicaveis, aplicando-se e ampliando-se o principio da
discriminacéo racial, vigente nos Estados Unidos e nos guetos europeus, e
nos discriminemos todos tdo furiosamente e meticulosamente que nédo so
teatros, jornais, roupas, casas, ruas e obras de arte, mas também
linguagem, sentimentos, costumes, impulsos vitais, idéias e a conformagéo
mesma do corpo humano se tornem privativos, especificos e caracteristicos
de cada um desses trés “novos ramos” da espécie... Na ansia de combater
distincGes de classe, tornamo-las mais agudas. (ANDRADE, 1975, pp.53-
54)

Nesse fragmento, percebe-se que Drummond ndo s6é denuncia a
discriminacdo entre classes, mas, principalmente, a divisdo do conhecimento e a
monopolizacdo do saber em setores muito especificos, o que poderiamos chamar de
departamentalizacdo dos saberes, que nada mais € que um reflexo da privatizacao
ou individualizacdo da existéncia e dos costumes. Essa privatizacdo da mesma
forma se da em espacos ou areas especificos, como em jornais, na arte, e também
na linguagem, ou seja, a linguagem e os cédigos mudam de acordo com a area
especifica que representam. Essa separacdo, compartimentacdo, da qual fala
Drummond, embora seja bem conhecida no nosso cotidiano, estaria sendo sentida
naquele contexto como algo novo e desagradavel, por isso € denunciada sem
grande entusiasmo. Talvez a consequéncia disso que mais perturbe Drummond seja
percepcdo de que O0S setores e as pessoas se tornem cada vez mais
incomunicaveis, e estenda essa questdo para a incomunicabilidade da literatura,
sobretudo.

Acrescenta Drummond, nesse mesmo texto, que a noc¢do de socialismo
utdpico converteu-se em socialismo cientifico, participando das utopias da ciéncia e
da condi¢gdao humana. Condi¢ao esta que, segundo ele, “costuma revelar-se mistica
até mesmo nas concepgdes materialistas”, ou seja, revela-se extremamente
contraditéria no que diz respeito as suas vontades, necessidades e interesses.
Segundo o escritor, 0 mundo evoluiu com a luta de classes, mas a ideia de
fraternidade universal evoluiu a ponto de excluir a prépria nogéo de fraternidade, e,
sem essa nocao, o conceito de socialismo se transforma em uma nova forma de
“‘instinto predatdrio”. Entretanto, segundo Drummond, é a partir dos defeitos da

classe média que surgiram a arte, a filosofia, a ciéncia e o conforto: “essa pouca
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alegria e esse consolo pouco que ainda nos nutrimos, a espera de desaparecermos
todos como classes irreconcilidveis, submergindo, em bloco, no Paraiso dos
Homens Iguais, Perfeitos e Numerados.” (ANDRADE, 1975, p.54)

Comparando-se os dois primeiros livros em prosa, percebemos que, de
maneira sutil, ha uma mudanca nas perspectivas de Drummond, entre eles:
Confissbes de Minas (1943) e Passeios na ilha (1952). No primeiro, 0 escritor
apresenta suas criticas, mas demonstra otimismo em relacdo ao futuro, o que

podemos perceber neste fragmento:

J& ndo é possivel viver no clima das obras-primas fulgurantes e... podres, e
legar no futuro apenas esse saldo dos séculos. Reformem a propria
capacidade de admirar e de imitar, inventem olhos novos ou novas maneiras
de olhar, para merecerem o espetaculo novo de que estao participando. Se
Ihes disserem que nada disso é novo e que ja houve guerras, e depois
armisticios e depois outras guerras, etc., etc., ndo levem a sério essa falsa
experiéncia histérica, que impede qualquer melhoria da histéria. Se tudo foi
dito, entdo remédio é o suicidio sob qualquer de suas formas, inclusive a do
beato e precario contentamento de existir na época do radio e das roupas
de vidro. Prefiro acreditar que nada foi feito nem escrito nem
descoberto. Que estamos comecgando a nascer, e que 0s génios nacionais
e estrangeiros ndo foram ainda inventados. Porque antes nega-los todos do
gue viver esmagado por eles, e como pesam! (ANDRADE, 1943, p.9, grifo
Nosso)

No segundo livro, percebemos ja certo desconforto e descontentamento
guanto a situacao social e literaria, por isso Drummond parece voltar-se mais a

meditacao (divagacao) individual:

Chega-se a um ponto em que convém fugir menos da malignidade dos
homens do que de sua bondade incandescente. Por bondade abstrata nos
tornamos atrozes. E o pensamento de salvar o mundo é dos que acarretam
as mais copiosas — e inlteis — carnificinas. (...) Estas reflexdes descosidas
procuram apenas recordar que ha motivos para ir as ilhas, quando menos
para ndo participar de crimes e equivocos generalizados. Sdo motivos
éticos, tdo respeitaveis quanto os que impelem a acado o temperamento
sofrego. A ilha é meditacdo despojada, reniincia ao desejo de influir e de
atrair. Por ser muitas vezes uma desilusdo, paga-se relativamente caro. (...
Em geral, ndo se pedem companheiros, mas cumplices. E este é o risco da
convivéncia ideoldgica. Por outro lado, ha certo gosto em pensar sozinho. E
ato individual, como nascer e morrer. (ANDRADE, 1952, pp.6-7)

Constatando essa mudanca de perspectiva entre esses dois livros, podemos
pensar que as mesmas oscilacdes entre as preocupacdes sociais e individuais
(existenciais) que se apresentam na poesia aparecem também na prosa ensaistica
de Drummond. Essa producao em prosa que se torna menos otimista e se volta mais
para a reflexdo individual em Passeios na ilha esta diretamente relacionada as
mudancas na esfera social, que representam um descontentamento em relagdo aos

acontecimentos historicos posteriores a guerra (governos autoritarios, divisdo do
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mundo entre capitalismo e comunismo, etc.), bem como uma frustracdo em relacao
a perspectiva de comunicacao literaria, pela falta de participacdo do leitor no ciclo
literario, mesmo depois da publicacdo da sua poesia social, como sentencia
Drummond: “o publico ndo nos decifra” e “a poesia néo se da”.

Nesse sentido, tomando a producdo poética e a prosaica ensaistica em
comparativo, podemos entender que a relacdo que esta prosa mantém com a poesia
€ uma relacdo de mediacdo entre o que se produz no plano estético e o social,
relacdo ao mesmo tempo esclarecedora e critica. A producdo em prosa posterior,
representada pelas cronicas do cotidiano, por sua vez, vem de encontro a um projeto
literario decorrente da insatisfacdo em relacdo a comunicacéo literaria precaria de
um modo geral, em particular, da poesia. As crénicas do cotidiano conseguiriam
comunicar-se efetivamente com os leitores.

A poesia de Drummond, ao oscilar numa preocupacdo que ora volta-se a
problemas sociais (Sentimento do mundo), ora a problemas individuais (José),
parece refletir sobre o problema decisivo da expressdo, de sua sintese, da
comunicabilidade e da legitimidade. Além disso, busca estabelecer o dificil nexo
dialético tempo/consciéncia e o senso da precariedade da comunicacado social. As
davidas de Drummond sobre o homem e a realidade, como comentou Michael
Hamburger, ndo diminuem a relevancia social de sua poesia, apenas conferem
“certa pungéncia particular a suas simpatias humanas”. Essa “pungéncia particular”
do poeta ao humano traduz-se nas crénicas como a aproximacao maior do escritor
com os leitores.

O aspecto geral apontado por Hamburger a respeito da nova antipoesia, na
qual o sentimento e a metafora estavam subordinados as apresentacfes de
realidades sociais relevantes, condiz também com o que Sérgio Buarque Holanda
destaca na linguagem poética de Drummond, que considera sem énfase, sem
adornos e adaptavel melhor do que outras as linhas breves. Segundo Holanda,
Drummond “esquiva-se dos canones pela necessidade de suprir o ascetismo de
expressdo, mas com rigueza ritmica inclusive em composicdes breves, poesia de
poucas palavras onde cada palavra responde a uma necessidade fundamental’. Da
mesma forma, a preocupagao em suprir o ascetismo da expressao, o “amainamento
da linguagem”, a profundidade de significado dentro de um acabamento formal

sintético € o que Drummond buscaria realizar nas crbnicas.
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A relacdo entre prosa e poesia estd associada ao despojamento poético da
antipoesia que Hamburger analisa. Discussdo semelhante é trazida por Berardinelli
no livro de ensaios Da poesia & prosa®’. No ensaio “As muitas vozes da poesia”?,
Berardinelli analisa os escritos de Eliot, e observa que este Ultimo traz o
entrelacamento das linguagens dos registros, dos tons, assim como a relacao

essencial entre poesia e linguagem comum. Contra a distingdo entre a linguagem

2 Neste livro, Berardinelli apresenta outra visdo, diferente da de Friedrich sobre a lirica moderna e
desconstréi as conviccbes em torno da literatura moderna, particularment em relacdo aquilo que se
definiu a respeito da poesia, como a autorreferencialidade do texto poético, proveniente da nocao de
funcéo poética de Jakobson — nog¢do que gerou o conceito de literariedade, estendida posteriormente
também ao romance.

O critico observa que ocorre uma mudanca na fungdo e importancia da literatura no pds-guerra e,
consequentemente, uma mudanga nos estudos criticos a respeito da mesma — estudos que passam
da critica institucionalizada para a critica académica. Berardinelli, vindo de uma tradicdo critica n&o
académica, a linha ensaistica italiana, afirma que critica académica teria deslocado o estudo literario
para um campo teérico, de definigbes racionalistas e estruturais.

Na poesia, segundo ele, teria ocorrido da mesma maneira, passa a ser inserida dentro de uma
“tranquilizagcdo metodologica” jakobsiniana, com tracos de nio referencialidade, ou seja, ndo se
referindo & realidade extralinguistica, apenas a organizagdo de signos linguisticos (estrutural).
Segundo Berardinelli:

De acordo com essa teoria, a linguagem poética é nitidamente distinta da lingua comum: ao passo
que esta serviria, sobretudo para comunicar, aquela seria tdo mais poética quanto mais se subtraisse
a funcdo comunicativa. Interrompida a relacdo com a realidade extralinguistica (o referente), a lingua
poética € definida como esvaziamento e suspensdo de significado. Sua semantica €, por definigéo,
frustrada (frustrante?). (BERARDINELLI, 2007, p. 14)

Nesse sentido a literatura ndo teria uma atitude comunicativa, mas revelaria um esvaziamento do
aspecto comunicativo e do significado. Assim, segundo o critico, o procedimento da literariedade
separaria a literatura da comunicac¢éo, isolando a funcdo poética (mensagem sobre a mensagem) das
demais funcgBes e das referéncias do mundo, o que distanciaria a poesia de outros géneros e da
prosa.

Em funcdo disso, para ele, a linguagem poética caminhou cada vez mais para a depuragdo
anticomunicativa, tornando-se cada vez mais inadequada as experiéncias novas, conduzida por uma
autoridade tedrica, como algo que foge da discursividade, emotividade e representacdo — seria uma
poesia fixada “pela estética formalista e pelas vanguardas informais, segundo as quais tudo era
possivel em poesia, tudo era permitido, exceto dizer alguma coisa.” (BERARDINELLI, 2007, p. 16)

3 Nesse ensaio, Berardinelli partindo da critica a Estrutura da lirica moderna, onde esse ultimo
estabelece inegavelmente o fascinio da “simplificagcdo e sintese”, que segundo Berardinelli
respondem

as exigéncias de esclarecimento vinculadas a racionalidade e ao senso comum académico. Segundo
Berardinelli, Friedrich fornece uma eficaz descricdo “estrutural” da lirica moderna, e, sendo que se
refere a ‘“lirica”, considera esta um género literario que mantém e exacerba a ligacdo com a
centralidade do sujeito poetante.

Neste mesmo ensaio, Berardinelli dialoga com Eliot, a propésito das trés “vozes da poesia”. O titulo
do ensaio de Berardinelli sugere que as vozes da poesia nao se restringem apenas a trés, mas sdo
muitas e algumas vezes indistintas. De todo modo, Eliot ao apresentar em seu ensaio 0 problema da
pluralidade de vozes na poesia, coloca em discussdo a prioridade da lirica, em outras palavras,
sugere a negagdo da lirica com énfase na “primeira voz” poética. A respeito de Eliot, Berardinelli
afirma que:

O fato de que os habitos de leitura sejam forgados ou subvertidos pela linguagem da poesia eliotiana
ndo significa uma recusa a comunicagdo, ao significado e muito menos a referéncia a uma situagao
objetiva, extraliteraria. Ao contrario, a fratura com a tradi¢do e a distancia do cotidiano se tornam, em
Eliot, um retorno quase obsessivo de fragmentos da tradicdo (citacbes cultas) e uma intrusdo
continua do cotidiano (mimese da fala). (BERARDINELLI, 2007, p. 19)
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poética e a linguagem comum, Eliot (apud BERARDINELLI, 2007) estabelece o
principio de que a poesia ndo pode afastar-se muito da lingua cotidiana que falamos
e ouvimos, “a poesia — seja ela quantitativa ou silabica, rimada ou ndo rimada, de
forma livre ou fechada — ndo pode perder o contato com a linguagem cambiante das
ordinarias relagées humanas.” (ELIOT, 1972, apud BERARDINELLI, 2007, p. 27)

A mescla de estilos observada por Berardinelli em Eliot, que se evidencia no
uso de fragmentos da tradicéo (citagdes cultas) e uma intrusdo continua do cotidiano
(mimese da fala), pode ser relacionada com o que afirma Merquior (1997) a respeito
da marca da poética modernista brasileira — o “estilo impuro” — 0 que marca, além

disso, um novo género de dicgao:

Na histéria da lirica nacional, o modernismo representa a instala¢éo do tipo
de discurso batizado por Auerbach de ‘mescla estilistica’, isto €, de estilo
‘impuro’, porque, contrariamente aos preceitos da poética do classicismo,
aspira a apresentacdo de acontecimentos ou de situacfes sérios, tragicos
ou problematicos mediante o emprego de uma linguagem prosaica e ‘vulgar’
— por oposicao a terminologia aristocratica a que a norma classica, através
da observancia da regra de separagdo hierarquica dos estilos (nobre,
médio, vulgar), reservava, com exclusividade, o dominio da tragédia, da
épica e da lirica. (MERQUIOR, 1997, p.59)

Merquior (1997), ao analisar a producéo poética de Drummond, caracteriza-a
como mescla de estilos, ou 0 que denomina “estilo impuro”. Merquior recorre a
Auerbach para explicar essa mistura de estilos, este via a ndo separacao dos estilos
como dominio da alta poesia e a marca da lirica moderna. Acrescenta que € isso que
caracteriza o verso de Baudelaire: fusao da visdo problemética com a matéria vulgar
(em As flores do mal). Essa fus@o permitiu converter a poesia de nivel filosofico em
critica da cultura.

Além disso, Merquior observa que Drummond passa por uma metamorfose e
na primeira fase, reflete a “indole humoristica da referéncia ao prosaico e da
permeabilidade ao coloquial” e “intensificacdo da ironia modernista”. Ja em José e A
Rosa do povo, a diversidade de tons liricos predomina ante o humor e a ironia. Além
disso, a poesia social de Drummond tende a uma retorica idealizadora incompativel
com a consciéncia do vulgar (“mescla baudelairiana”), segundo o critico. Nessa fase
social, os elementos do cotidiano sao incorporados, mas as reflexdes geradas a
partir deles sdo elevadas a um nivel de discussdo filoséfica, figurando algo
paradoxal: um fato da realidade ndo nobre e risivel d4 origem ao pathos sério e

problematico da alta poesia. A referéncia ao cotidiano comum, pelo contrario, mesmo
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gue traga um certo humor, mostra mais do que isso, mostra a problematicidade do
mundo.

Acrescenta que em Drummond a pressao impura passa a ter forma de poesia
narrativa, embora nessa nova diccdo ndo predomine a problematizacdo tragico-
humoristica do cotidiano. O critico observa que em Boitempo predomina essa feicao
objetivo-narrativa, liberta de indagacbes mais densas, ilustrada por cenas curtas ou
por contos metrificados fracamente anedoticos. Aponta que esses poemas passam a
assumir uma caracteristica coOmico-narrativa, bem como a auto ironia, o rir de si, 0
giro brincalhdo, sendo um humor ndo mais polissémico, mas agora univoco, embora
solto.

Também na analise sobre a obra poética de Drummond, Simon (1978)
destaca que a partir de 1935, com Sentimento do Mundo, impfe-se a poesia como
participagdo e empenho politico. Essa poesia social € marcada no mundo ocidental,
segundo Simon, pela luta contra o fascismo, a guerra na Espanha e a Guerra
Mundial, acontecimentos que favoreceram a literatura participante em todo o mundo.
Em Drummond, o climax da poesia participativa se da entre 1943 e 1945 com A
Rosa do Povo: “quando o ‘tempo presente’ se instaura com matéria do poema — ao
mesmo tempo, atinge a consciéncia mais profunda da ‘crise da poesia’.” (SIMON,
1978, p.52). Nesse livro de poesia Simon percebe a tensdo na poesia social de
Drummond, entre a fidelidade a poesia (autonomia do signo poético) e a
necessidade de torna-la instrumento de luta e de participacdo nos acontecimentos
de seu tempo. Segundo Simon, Drummond se insere em um contexto que possibilita

essa tensao:

Momento em que se acentua a antinomia basica do signo poético: impde-se
a necessidade de participagdo a uma forma artistica que, pela esséncia de
sua natureza, se recusa a ser instrumento de comunicacao pratica. Assim, a
consciéncia da crise da poesia na obra de 45 vincula-se aquela tensdo
nuclear (entre autonomia e comunicacao), catalizadora das demais tensdes
gue percorrem todo o texto. (SIMON, 1978, p.53)

Assim, a consciéncia da crise politica e a necessidade de participar das
mudancas sociais na pratica poética, segundo Simon, produzem a crise na poesia,
as mudancas profundas na natureza da lirica, que deixa de ser pura e autbnoma,
admitindo procedimentos préximos a prosa em sua composi¢ao. Isso se assemelha

ao que apresenta Hamburger a respeito da nova antipoesia.
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Mas, segundo Simon, Drummond nao atinge o despojamento da expresséao,
ou a “nova austeridade” de Hamburger, pois, embora ele se propunha ao exercicio
da “poesia impura”, encontra-se com a prosa pelos versos longos e a sintaxe légico-
discursiva, em que nao € evidente a “dicgdo coloquial” ou a “linguagem falada pelo
povo”. Além disso, sua linguagem observa o rigor da norma gramatical e ainda
mantém o artificio metaférico e mitico, a pessoa poética se mantém, o “eu” responde
emocionalmente aos acontecimentos de seu tempo. Para Simon, nos poemas de A
rosa do povo “ndo ocorre o despojamento metaférico ou os outros ‘artificios
retéricos’ caracterizadores da tradigdo lirica — predomina ainda a intensidade
metafdrica e mitica da expressao, a forga do imaginario.” (SIMON, 1978, p.56) Por
outro lado, para Hamburger, é justamente essa resposta emocional aos
acontecimentos que da uma pungéncia particular aos poemas de Drummond,
embora o critico confirme que o poeta ndo chega a atingir o despojamento dos
antipoemas.

Ainda assim, segundo Simon, a novidade que se impde aos poemas
engajados é a comunicacgao: “os procedimentos poéticos passam a estar a servigo
deste elemento novo”. Os titulos de alguns poemas como “Carta a Stalingrado” e
“Telegrama a Moscou” indicam uma relacdo com formas de comunicacdo da
realidade cotidiana, carta e telegrama, os quais implicam em uma prefiguracdo de
um receptor para a mensagem a ser transmitida, sugerindo uma vontade de
comunicar-se por meio desses poemas. Além disso, o fato de o discurso poético
abrir-se para a comunicacéo cotidiana implica a necessidade de revelar problemas
do mundo por isso se direcionem a locais e contextos mais amplos.

Segundo Simon, na fase social, “O discurso se desenvolve numa forte tensao
entre a abertura a comunicacao (explicac6es subordinantes) e o fechamento poético
(rupturas ritmico-espaciais) rompendo-se o paralelismo fono-semantico proprio das
construcdes logico-discursivas.” (SIMON, 1978, p.79)

A partir das colocagdes de Simon, lembramo-nos do que afirma Drummond
em seus ensaios, sobretudo nos que se observa a autocritica. Quanto a publicacéo
de sua poesia social, por exemplo, Drummond se questiona “Valera a pena?”.
Revela a duvida constante em relacdo ao efeito esperado nesses poemas, se
realmente trariam algo que pudesse causar alguma mudanc¢a no mundo ja dominado

pelo capitalismo. Nesse sentido, evidencia, ndo um certo pessimismo, mas lucidez
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quanto as perspectivas da literatura, sobretudo da poesia, parece antever uma
desvalorizacdo geral dessa pratica no mundo. Poderiamos resumir essa
preocupacdo de Drummond em um questionamento bastante frequente em
discussfes da nossa area: Qual o lugar ou funcéo da literatura no mundo?

A incerteza na comunicacéo literaria, portanto, € algo ja muito presente em
Drummond, pois, ao sair do discurso poético tradicional, ao abrir o discurso, o poeta
corre o risco duplamente o risco da receptividade ndo se consumar, diante da critica
e leitores habituados a poesia lirica tradicional e diante dos leitores que ainda nao
estavam habituados com a literatura de um modo geral. Nesse sentido, justifica-se
as oscilagcbes de Drummond, que ora afirma uma necessidade participativa da
literatura, ora busca uma fuga do mundo tecnoldgico e do convivio com os homens,
0 que nos sugere com sua “ilha”**.

Diferenciando-se um pouco de Simon, Holanda (1978) afirma que Drummond
assume a postura de “poeta publico” que responde ao “fato exterior” — traco da
corrente moderna da poesia inglesa — aspecto em comum inclusive entre o
Drummond de Sentimento do Mundo e o Drummond de Claro Enigma. Segundo
Holanda, o impulso que levaria Drummond a superar a poesia militante ndo chegaria
a abolir a preocupacéao constante do mundo finito e das coisas do tempo.

Além disso, Holanda assegura que do ponto de vista ideal, na “poesia pura” o
mundo e as coisas devem abrigar certa dose de prosaismo, por isso Drummond néo

elimina da poesia esse elemento:

Na poesia, € muito particularmente na sua poesia, o “prosaico” ndo é
negagéo, € condigdo do “poético” — admitindo que se possam separar 0s
dois termos de forma tdo caprichosa — é um modo, em outras palavras, de
intensificar-se o poético pela propria forca do contraste. (HOLANDA, 1978,
p. 153)

Holanda acrescenta que “uma linguagem poética destilada ao ultimo grau,
reduzida a sua suposta esséncia, liberta, assim de todo elemento ‘prosaico’, pode
constituir um remoto ideal de criticos e l6gicos, ndo uma aspiragao efetiva do poeta.”
(HOLANDA, 1978, p.153) Além disso, segundo ele, as no¢des do que € poético e 0
gue é prosaico dependem largamente de critérios subjetivos, sendo que esta fusao é
introduzida e defendida ja pelos modernistas.

Em Claro Enigma, ressalta Holanda, o humorismo encontra-se mais diluido,

com frequéncia maior de versos de corte longilineo, expressdo menos agreste e

! Referente a crénica ensaistica “Divagacdes sobre as ilhas” de Passeios na ilha (1975).
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mais consciente e presenga de um “tom maior”. Contudo, o livro em questdo nao
apresenta vagueza de expressao, nem ambiguidade ou multiplicidade de sentidos,
mas uma seguranga de objetivos, precisdo e nitidez, no “idioma da verdadeira
poesia”, nas palavras de Holanda. Segundo ele, o sabor culto desse livro ndo tem o
intuito de decorar, mas valorizar os potenciais da expressividade da lingua. A poesia
contrastante de Drummond teria entdo uma funcdo especifica, a de néo

supervalorizar um elemento e nem outro, de acordo com o critico. Além disso:
Todos esses elementos — a livre emocéo, tanto quanto o falsete e a reserva
“irbnica”, a “piada” assim como o0 mais puro lirismo — representam, na
verdade, partes necessarias, inseparaveis, de um mesmo conjunto e que
reunindo-se, ndo se temperam ou se confundem, antes se destacam e se
valorizam por obra do seu mesmo contraste. (HOLANDA, 1978, p.160)

No ensaio “Inquietudes na poesia de Drummond”, Candido (1995) apresenta
uma caracteristica importante no fazer poético deste poeta, uma espécie de
desconfianga aguda em relagdo a tudo que faz; segundo ele, “a poesia parece
desfazer-se como registro pra tornar-se um processo, justificado na medida em que
institui um objeto novo, elaborado a custa da desfiguracdo, ou mesmo destruicdo
ritual do ser e do mundo, para refazé-los no plano estético” (CANDIDO, 1995, p.112),
0 que ocorre mais precisamente entre 1935 e 1959. Candido também se refere a
uma culminancia lirica de Drummond, condicionada pelas inquietudes do poeta entre
as perspectivas sociais e as perspectivas mais pessoais como duas séries
convergentes. As inquietudes com o eu vao do humor para a autonegacao pelo
sentimento de culpa, que parece indicar a personalidade do poeta, visiveis em
manifestacfes indiretas, mas expressivas como as alusdes a nausea, a sujeira e a
sufocag¢do, muito comuns em A rosa do povo, até chegar ao tema da automutilacao,
atenuado pelo humorismo acido, como em “Dentaduras duplas” de Sentimento do
mundo. O ponto de vista central de Candido nesse ensaio é que a poesia social de
Drummond ndo provém da convicgdo do poeta apenas, mas das inquietudes do eu,
do sentimento de insuficiéncia forcando sua adesao ao proximo, culminando numa
substituicdo ou fusdo dos sentimentos pessoais pelos problemas de todos.

Nesse sentido, segundo Candido, a poesia de Drummond passa a ser
realmente geral porque € ao mesmo tempo profundamente particular, “o eu torto do
poeta € igualmente uma espécie de subjetividade de todos, ou de muitos, no mundo

torto”, e ainda:
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Na fase mais estritamente social (a de A Rosa do Povo), notamos, por
exemplo, que a inquietude pessoal, ao mesmo tempo que se aprofunda, se
amplia pela consciéncia do “mundo caduco”, pois o sentimento individual de
culpa encontra, sendo consolo, a0 menos uma certa justificativa na culpa da
sociedade, que a equilibra e talvez em parte a explique. (CANDIDO, 1995,
p. 126-127)

Candido conclui que a maestria de Drummond é menos a de um versificador
do que a de um criador de imagens, expressoes e sequéncias, vinculadas aos temas
gue geram a coeréncia total do poema: o verso como unidade autbnoma passa para
segundo plano. Assim, a superagéo do verso permitiu a manipulagdo da expressao
num espaco sem barreiras, para que o poema pudesse ser construido livremente.

Além disso, Candido afirma que poesia social de Drummond se alargou no
gosto pelo cotidiano, e essa caracteristica permite que se explique o revezamento do
poeta com a funcdo de cronista em prosa, lembrando que o que caracteriza a
antipoesia € a énfase ndo do sentimento do poeta, mas do acontecimento social e a
entrada do cotidiano na linguagem da poesia. Nesse sentido, a respeito da poesia
social, Candido apresenta essa ideia que corresponde a de Hamburger, o que pode
ser relacionado de maneira quase indistinta aos pressupostos das cronicas do
cotidiano de Drummond. Observa-se que esta colocacao parece assentar-se tanto a

sua poesia quanto a sua prosa cronistica, embora Candido refira-se a poesia social:
Ora, a experiéncia politica permitiu transfigurar o quotidiano através do
aprofundamento da consciéncia do outro. Superando o que ha de pitoresco
e por vezes anedotico na fixacdo da vida de todo o dia, ela agucou a
capacidade de apreender o destino individual na malha das circunstancias
e, deste modo, deu lugar a uma forma particular de poesia social, ndo mais
no sentido politico, mas como discernimento da condicdo humana em certos
dramas corriqueiros da sociedade moderna. (CANDIDO, 1995, p.128)
Candido afirma que Drummond cria uma poesia social especial, pois
consegue aprender a consciéncia do outro, estabelecendo através disso um
discernimento da condicdo humana, que é a condicdo de todos o0s sujeitos na
sociedade moderna, as incertezas diante acontecimentos corriqueiros do cotidiano.
No mesmo sentido, nas cronicas de Drummond, o acontecimento cotidiano,
ao ser inscrito no campo da expressao, adquire um carater ndo transitorio, 0s
instantes do cotidiano flagrados traduzem um retrato mais profundo da sociedade,
ou seja, aquilo que parece transitorio e insignificante transforma-se nas crénicas em
elementos reveladores de nossa condicdo humana. O modo de tratar os
acontecimentos em certos poemas, nesse sentido, se assemelha ao modo da

cronica os tratar. No poema, por exemplo, 0os acontecimentos cotidianos se integram
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as estruturas poéticas, como em “A morte do leiteiro”, poema narrativo de A rosa do
povo. Candido considera que esses registros ndo sejam duradouros apenas por
serem formalizados, mas por serem acontecimentos que retratam uma faceta da
sociedade reconhecivel pelo leitor, e que, ao mesmo tempo, historicizam aspectos
sociais.

Além disso, Candido destaca que, de 1935 a 1959, ha na poesia de
Drummond uma espécie de desconfianca aguda em relacdo ao que diz e ao que faz
dentro da producédo poética, e isso se relacionaria a desconfianca que fica explicita
nos ensaios de Confissbes de Minas e Passeios na ilha a propdsito da simplicidade
da poesia, ao aspecto participativo do leitor na comunicacdo literaria e a funcéo
social e humana da literatura.

Segundo Candido, a poesia de Drummond oscila entre uma preocupacao pela
realidade social e uma preocupacéo relacionada ao sentimento (existéncia) do ser

no mundo, por isso utiliza o termo “inquietude”. Assim, para Candido:

Se aborda o ser, imediatamente lhe ocorre que seria mais valido tratar do
mundo; se aborda o mundo, que melhor fora limitar-se ao mundo do ser. E a
poesia parece desfazer-se como registro para tornar-se um processo,
justificado na medida em que institui um objeto novo, elaborado a custa da
desfiguracdo, ou mesmo destruicdo ritual do ser e do mundo, para refazé-
los no plano estético. (CANDIDO, 1995, p.112)

A partir disso, podemos apresentar outra “inquietude” de Drummond,
percebida nos escritos de Confissées de Minas (1943), que se refere ao problema de
como abarcar o tempo na experiéncia literaria. Além disso, a preocupagado em inserir
o tempo histérico na poesia vem associada a necessidade de buscar uma
formalizacdo poética mais proxima da antipoesia. Nesse sentido, revela-se nesses
escritos a mesma oscilacdo entre os dois aspectos, 0 poético (verso) e 0 prosaico
(mescla de estilos) sob a forma de autocritica.

No prefacio de Confissbes de Minas, Drummond anuncia a preocupagdo com
o tempo historico: “ha uma necessidade humana de que ndo somente se faca boa
prosa como também de que nela se incorpore o tempo, e com iSsO se salve esse
ultimo.” (ANDRADE, 1943, p.7) Salvar o tempo para Drummond € recuperar a
experiéncia do siléncio, é registrar, sobretudo, os instantes dados como irrelevantes;
€ ndo apenas registrar o momento da histéria, mas se incluir no processo histérico, é
reconciliar-se com a vida e com o mundo. Essa reconciliacdo pode ser vista na

producdo de crbnicas que aproximam os leitores ao texto literario, que revela
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também a necessidade de conciliar a consciéncia estética (literaria) com a
consciéncia social e estender essa mesma compreensao efetivamente para o leitor,
resgatando o aspecto comunicativo do texto literario. Isso se efetivaria através da
cronica do cotidiano, pela linguagem simples e despretensiosa que a caracteriza,
bem como através do uso humor e a sintese poética de acontecimentos do
cotidiano.

Podemos perceber, inclusive, que 0s aspectos que dizem respeito a diccao e
expressdo nos poemas se aproximam muito das caracteristicas das cronicas de
Drummond. Encontramos nas crénicas a indole humoristica, a permeabilidade a
outros géneros, a introducdo do coloquial, a ironia caracteristica do modernismo,
bem como a problematizacdo séria, o tom anedadtico, a auto ironia e o rir de si, ja
presentes em seus poemas.

Nesse sentido, o dominio de Drummond desses dois géneros, poesia e
cronica, e o conhecimento e experimentacdo dos “deslimites” de ambos, parece
atribuir a qualidade reconhecida nos poemas também as cronicas. Em Vvarios
sentidos, a crénica se aproxima da poesia ao mesmo tempo em que se aproxima do
carater comunicativo, do didlogo do cronista com o leitor. Um dos modos de manter
essa aproximacao € o autor utilizar-se como personagem nas cronicas. Além disso,
o enunciador da crbnica passa a relatar acontecimentos comuns do seu cotidiano
como se estivesse “contando sua vida” para o leitor. Trata-se de procedimento
retérico que procura o efeito de aproximacdo com o leitor, passando a impressao de
indistincdo entre o eu enunciativo e o autor, que faz com que a crdnica adquira um
relevo autobiografico, como se o leitor pudesse conversar pessoalmente com
Drummond (pessoa empirica).

O fato de Drummond escrever também poemas no espaco das crbnicas
corrobora a insercdo do poeta numa tradicdo de poemas mais comunicativos,
sobretudo porque os “poemas-crénicas” parecem atingir um despojamento maior da
linguagem culta, absorvendo mais a linguagem falada pelo povo, o que também
comprova a relacdo de sua poesia com sua prosa. Essa cronica-poema assemelha-

se a prosa, principalmente em sua subordinacdo do ritmo e da imagem ao
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argumento, e, como analisou Hamburger, confirma o “eu” reduzido aos constituintes
sociais relevantes e representativos.?

A “fungao humanizadora” que atribui Candido a crénica requer uma busca do
equilibrio entre preocupacdes sociais e principios pessoais. A humanizacao afirma-
se pela revelacdo dos paradoxos da sociedade, nas formas mais corriqueiras e
cotidianas, pela dendncia da atitude resignada, da ndo consciéncia (alienacédo) em
relacdo a vida. Além disso, a massa de informacdo no mundo moderno, seu fluxo
continuo, constante e excessivo, parece implicar na desinformacéo, na absorcéo nao
critica dos acontecimentos do dia-a-dia.

O middo da crbnica busca, pelo contrario, incentivar uma reflexdo critica
sobre o mundo, o que faz através do senso de detalhe, do humor e da consciéncia
social. Como menciona Octavio Paz, a poesia moderna busca reconciliar a
‘consciéncia alienada” do homem (uma vez separado da natureza) e o mundo
exterior; nesse mesmo sentido, Drummond tenta estender essa consciéncia social
alienada dos homens pelo proprio processo de modernizacdo, individualizacdo e
separacao, novamente para os leitores, e essa seria a principal funcéo da cronica.

Assim, a crbnica seria o género privilegiado para formalizar a necessidade de
reflexdo critica sobre o cotidiano social, com 0 que se consegue uma comunicagao
com o publico leitor. Desse modo, as cronicas de Drummond estariam revelando
uma complementacdo do projeto literario iniciado com sua poesia social da década
de 40, que intenciona aproximar a literatura do publico, assegurando dessa forma
um contexto maior de leitores.

Com isso, 0 aspecto humanizador relaciona-se diretamente ao projeto literario
de Drummond, tanto na prosa quanto na poesia. A prosa e a poesia se
complementam no sentido de cumprirem a humanizacdo que, por sua vez, é
indissociavel do aspecto comunicativo das obras. Ndo ha, nesse sentido, uma
efetiva humanizacdo sem que a obra se comunique com seus leitores.

A necessidade da critica aparece justamente em um contexto de crise social e
humanitaria e crise da literatura de um modo geral, pois a mesma crise pode ser
vista no contexto ocidental do pds-guerra, e que se evidencia nessa “nova

austeridade” definida por Hamburger, na qual também se constata a crise

% Um exemplo de poema publicado no espago da crbnica é o poema “A semana foi assim”, publicado
inicialmente no Jornal do Brasil no ano de 1969, mas que posteriormente € reunido no livro de
poemas Amar se aprende amando, de 1985.
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comunicativa da poesia. Nesse sentido, percebe-se a necessidade de a poesia se
inserir num contexto social do presente e de participar na vida de todos. No caso de
Drummond, a prosa possibilitaria essa aproximacéo entre literatura e vida cotidiana,
atraindo, consequentemente, os leitores. Dentro dessa perspectiva, o melhor
exemplo literario de aproximagdo ao cotidiano e aos leitores seria a cronica literaria

deste escritor como complementacao de um projeto iniciado na poesia.
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Il AS CRONICAS DO COTIDIANO DE CAMINHOS DE JOAO
BRANDAO

Neste capitulo analisaremos as estratégias discursivas utilizadas nas cronicas
de Carlos Drummond de Andrade incluidas no livro Caminhos de Jodo Brand&o, com
o0 intuito de evidenciar as instancias enunciativas que as compdem, tendo em vista a
especificidade da cronica enquanto um género que joga com as expectativas e 0
conhecimento prévio dos leitores, o0 que entendemos como uma relacao
comunicativa entre cronista e leitor. Nesse sentido, ndo estamos propondo analisar
um determinado tipo de leitor, mas o leitor previsto pelo texto, segundo a utilizagéo
de estratégias como o humor e a ironia e elementos poéticos nas cronicas.

Sobre a crbnica enquanto género que possibilita essa particular comunicagao
com publico leitor, Ricardo Ferreira Martins (2013), que analisa as cronicas de

Drummond, afirma que:

[...] a crdnica foi o género escolhido pelos escritores brasileiros do século
XX néo apenas como forma alternativa de aumentar o orcamento apertado,
mas, sobretudo, porque era o principal meio de comunicacdo entre 0s
literatos e o grande publico leitor, formado particularmente por leitores de
jornais, que buscavam na crénica um momento de distensao e relaxamento
entre as noticias sérias e asperas do dia-a-dia. A crbénica era o sorriso do
escritor com o publico, a “janela” que permitia a contemplacdo para o
mundo, que solidarizava o grande e recluso escritor com o leitor mediano e
pouco refinado. A tal ponto isto se tornou um gesto particular de nossa
cultura, que muitos escritores ainda projetam-se hoje, para o grande publico,
através da atividade de cronista. (MARTINS, 2013, p. 121)

Dada a relacdo entre varios campos do conhecimento, o que foi apontado por
Bakhtin como caracteristico da literatura, a particular relacdo entre o literario e
jornalistico no género crbnica, e, a potencialidade desses dois intervirem ou
relacionarem-se aos muitos campos do conhecimento, evidenciariam essa
possibilidade de centrar em si a relagdo desses muitos campos, a0 mesmo tempo
gue a crbnica se aproxima de um publico massivo (os leitores de jornal), utilizando a
linguagem coloquial e a oralidade. Aléem disso, mesclados aos elementos do
cotidiano, a crdnica apresentaria também elementos estruturais de carater literario. A
partir disso, propomo-nos a investigar a existéncia de elementos estruturais literarios
nas cronicas, e, sobretudo se ha elementos poéticos nas cronicas em prosa.

Aléem disso, no capitulo anterior, propunhamos analisar as questdes

referentes a oralidade e a mescla dos elementos poéticos na prosa (cronicas), bem
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como o coloquialismo e a comunicabilidade, elementos ja presentes na producao
poética de Drummond. Também enfatizavamos que a oralidade & apontada por
Candido como um recurso para humanizacdo, quebrando o artificio na escrita e
aproximando com o que € mais natural, a vida de cada um.

A particularidade adicional neste estudo, que percebe a aproximacao da
cronica ao cotidiano e consequentemente dos leitores, consiste na investigacao a
respeito dessa insisténcia em fazer poesia em espacos prosaicos e em torna-la
comunicavel utilizando como estratégia a mescla de aspectos da prosa cronistica.
Observamos neste livro que algumas crénicas estdo estruturadas em versos®, o
que, além de comprovar a relagdo propria de Drummond enquanto cronista com a
poesia impde-nos a necessidade de andlise desses poemas, e nos traz algumas
questbes fundamentais para o trabalho: Por que Drummond publica poemas no
espaco do jornal destinado a crénica? Ou ainda: Por que a poesia persiste mesmo
em espagos e contextos predominantemente prosaicos? Qual o efeito e
especificidade desses poemas no livro de cronicas?

Também demos énfase ao humor, categoria ampla, que se insere nas
crénicas com um intuito de chamar atencéo para o texto e para a realidade que o
texto refere tanto direta quanto indiretamente. Neste sentido, comentamos que o
humor parece ser o humor satirico e irbnico, com um objetivo de critica politico-
social, ndo necessariamente cémico, embora o efeito cOmico néo se distinga muitas
vezes da ironia. Para fundamentarmos um pouco mais a questdo da ironia,
buscamos algumas referéncias e faremos uma breve explanacdo sobre o assunto.

No estudo Ironia em perspectiva polifénica, Beth Brait (1996) analisa o
discurso irbnico, ou seja, a ironia como elemento estruturador do discurso. Segundo
Brait, o procedimento irbnico multiplica suas faces e suas funcdes configurando
diversas estratégias de compreensdo e representacdo do mundo. Na perspectiva
discursiva que ela defende, a ironia € uma conjuncédo de discursos (fenbmenos
linguisticos caracterizados dentro de uma categoria ampla denominada humor). No

seu estudo busca localizar a natureza e as func¢des de determinadas manifestagoes,

*Machado de Assis também utilizava esse recurso. A série “Gazeta de Holanda” (1886-8) ¢é
composta por quarenta e oito crénicas em versos, organizadas em quadra e sempre iniciadas por
uma epigrafe em francés. Essa série foi publicada no periédico Gazeta de Noticias, onde Machado de
Assis encerraria suas atividades como cronista.
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que sendo do humor, ndo parecem estar a servico do riso, embora segundo ela,
essa possa ser uma consequéncia inevitavel.

Segundo Brait, o humor reflete um olhar sobre 0 mundo, que requer tanto do
produtor quanto do destinatario uma competéncia discursiva especial. Nesse
sentido, a ironia € uma estratégia que inclui previsées de movimento (no que diz
respeito a um provavel leitor). Acrescenta que ironia tanto pode revelar-se em
espacos institucionalizados para o aparecimento do discurso de humor, quanto em
uma pagina de um jornal sério que ndo tem por objetivo divertir seus leitores.

Essa perspectiva aceita que texto e discurso sdo processos que implicam
producdo e recepcao, ou seja, preocupa-se com todos os sujeitos envolvidos em
uma situacdo comunicativa especifica. Nesse sentido, essa perspectiva interessa-se
também pelo destinatario em suas diferentes denominacdes: receptor, interlocutor,
ouvinte, enunciatério, leitor, cuja funcdo ativa no discurso serd participar da
dimenséo significativa, na medida em que é o ponto visado pelas estratégias
elaboradas pelo produtor.

Brait considera também que o conceito de “efeito de sentido” é pertinente
nessa articulagdo producéo/recepcdo em um texto, conjunto de textos, discurso ou
manifestacéo da linguagem. Sendo que a ironia se configura como uma confluéncia
de discursos, um cruzamento de vozes que se da pelo procedimento intertextual,
interdiscursivo, meta referenciacdo e estruturacdo do fragmentario, isso s6 se da
pela organizacéo de recursos significantes, que visam provocar determinados efeitos
de sentido como a dessacralizacdo do discurso oficial, por exemplo, ou o
desmascaramento de uma pretensa objetividade em discursos tidos como neutros.

Este é entdo o entendimento de Brait de polifonia:

[...] a ironia sera considerada como estratégia de linguagem que,
participando da constituicdo do discurso como fato histérico e social,
mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia ndo
signifique, necessariamente, a democratizacdo dos valores veiculados ou
criados. (BRAIT, 1996, p.15)

No sentido da polifonia apresentada por Brait, a cronica configura-se na
interseccdo de um discurso que se pretende objetivo (fatos da realidade empirica)
com o discurso literario. A intromissdo do discurso literario nas crbnicas de
Drummond se evidencia ndo apenas pela exploragdo do humor/ironia, mas pelos

elementos poéticos. Aléem disso, lembramos que a ironia também esta presente na
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producdo poética de Drummond, o que evidencia que ha uma relagdo entre as
diversas atividades literarias do escritor.

De um modo geral, o processo irbnico é constantemente abordado nos limites
de uma frase ou em parcelas de um texto, mas raramente como elemento
estruturador de uma unidade textual longa ou complexa. Com base na linha da
andlise do discurso que se veicula Brait, é possivel captar a ironia enquanto
categoria estruturadora no texto, cuja forma de construcdo denuncia um ponto de
vista, uma argumentacao indireta, que conta com a perspicacia do destinatario para

completar a significacdo. Segundo Brait “o interdiscurso irénico possibilita o
desnudamento de determinados aspectos culturais, sociais ou mesmo estéticos,
encobertos pelos discursos mais sérios e, muitas vezes, bem menos criticos.”
(BRAIT, 1996, p.16)

Para completarmos essa explanacdo sobre o humor, apresentaremos
brevemente o estudo Entre a mentira e a ironia de Umberto Eco, especificamente no
capitulo “O cbmico como estranhamento”, onde realiza uma analise sobre as
diferentes estratégias para criar um efeito cémico no texto. Nesse capitulo, admite
primeiramente uma diferenciacdo entre o comico e o humorismo. Lembra que Croce
definia o cbmico como pertencente a esfera dos sentimentos (associado a psicologia
e a fisiologia). Entretanto, admitir o cémico como categoria literaria requer outra
fundamentacéo, segundo Eco, pois ha uma diferenciacdo obvia entre o cémico na
vida e o cdmico no texto. Eco acrescenta que a confirmacdo do comico pelo leitor s6
se efetiva quando se passa do comico na vida para o comico no texto. Nesse caso,
ndo é necessario que o texto represente um evento comico, mas que faga rir pelo
préprio texto, que € algo menos evidente, o riso é sempre um sentido disparado por
algum mecanismo discursivo.

Além disso, Eco afirma que a possibilidade do comico na linguagem existe
pela contradicdo que ela prépria admite (linguagem e metalinguagem), exibindo sua
prépria faléncia. Acrescenta que no equivoco do texto vemos nosso préprio
equivoco de usuarios de uma linguagem que nunca consegue esclarecer se é meta
ou ndo. Eco afirma que Campanille (escritor que analisa) coloca em cena a historia
de ndés proprios, enredados nas tramas da linguagem de que somos falantes. Nao

percebemos, mas rimos de n6s mesmos. E nesse sentido, segundo Eco, Campanille
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deixa de ser um escritor cdmico para ser um escritor humoristico, segundo a
definicdo de Pirandello.

Pirandello (apud ECO, 2006) afirma que o cdmico nasce da percepcdo do
contrario, e nesse sentido, se alinha as definicées classicas de comico.?” Mas a
percepcdo do contrario pode se transformar em sentimento do contrario, e, nesse
ponto, podemos identificar-nos com a personagem da histéria. Assim o préprio riso
se mistura a piedade e torna-se um sorriso, segundo Eco. Nesse ponto, passa-se do
cOmico para o humoristico. Segundo Eco, Pirandello vé claramente que para passar
do cdbmico ao humoristico é preciso renunciar ao distanciamento e a superioridade,
ou seja, a definicdo classica do cémico.

Eco acrescenta que a comicidade do texto toca no componente déitico e
contextual da linguagem. Nesse sentido vem a luz os estudos da pragmatica da
comunicacdo, como uma estratégia fundada sobre o implicito que exige mutua
cooperacao dos falantes. Os estudos de pragmatica trazem o esclarecimento sobre
a auséncia de cooperacao diante de um pedido implicito de dialogo, como no
exemplo: - “Sabe a hora? (A) — Sei. (B)". Nesse caso ndo houve cooperagdo do
falante B, que pode significar tanto uma recusa de estabelecer dialogo quanto uma
distracdo ou uma falta de compreenséo por parte de B.

O humorismo culto, segundo Eco, exige, para ser compreendido, que ja
saibamos muitas coisas sobre 0 mundo e sobre a linguagem que apresenta o texto.
Eco acrescenta que o comico de linguagem se distingue daquele analisado por
Freud. Este encontra a linguagem enquanto jogo de palavras que se faz veiculo por
meio de uma distonia ainda oculta, que em qualquer caso trata-se de um lapso que
condena a nds, ndo a linguagem. Eco, entretanto, afirma que em muitos casos,
como no caso de Campanille analisado por ele, o lapso condena a linguagem e sua
vacuidade.

Daremos énfase a este aspecto, o da imprecisao da linguagem, pois se trata

de algo muito explorado por Drummond. A crénica “A eterna imprecisdo da

“’Para Aristételes, o comico é algo de errado que se verifica quando em uma sequencia de
acontecimentos introduz-se um evento que altera a ordem habitual dos fatos. Para Kant, o riso nasce
quando se verifica uma situacdo absurda que faz uma expectativa dar em nada. Mas para rir desse
“erro” é preciso também que o erro ndo nos envolva, ndo nos diga respeito; e que diante de um erro
de um outro nos sintamos superiores (n6s que nao cometemos o erro). Para Hegel, é essencial ao
cbmico que quem ri se sinta tdo seguro de sua verdade que possa olhar com superioridade para as
contradiges alheias. Esta seguranca, que nos faz rir da desgraca de um inferior, € naturalmente
diabdlica. (ECO, 2006, p.73)
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linguagem” de Caminhos de Jodo Branddo tematiza justamente a vacuidade e as
multiplicidades da linguagem.

Acrescentamos a isso 0 que entende Ducrot (apud BRAIT, 1996) em seu
estudo sobre humor e ironia pela teoria polifonica com énfase na semantica

argumentativa. Ele define por enunciato humoristico aquilo que admite as seguintes

condigdes:
1. Entre os pontos de vista representados em um enunciado, ha ao
menos um que é absurdo, insustentavel (em si mesmo ou no contexto).
2. O ponto de vista absurdo ndo é atribuido ao locutor.
3. No enunciado ndo se expressa nenhum ponto de vista oposto ao

ponto de vista absurdo (ndo é retificado por nenhum enunciador). Entre os
enunciados humoristicos chamarei “irbnicos” aqueles em que o ponto de
vista absurdo é atribuido a um personagem determinado, que se procura
ridicularizar. (DUCROT, 1988, pp.20-21,apud BRAIT, 1996, p.55)

N&do discordamos completamente da definicho de Ducrot, apenas
acrescentamos algo a ela, pois o ponto de vista absurdo pode ser produzido pelo
locutor, e, esse ponto de vista pode ser sim atribuido a ele, € o que percebemos
como a auto ironia de Drummond tanto nas crénicas como nos poemas. Além disso,
sendo o ponto de vista absurdo de dois ou mais falantes, pode se manifestar
enquanto ironia da situacdo social vigente, ela é revelada e criticada pela
representacdo de seus absurdos. A revelacdo dos absurdos da sociedade é outro
aspecto presente nas cronicas analisadas.

Observamos que nessas crbnicas sao recorrentes os dialogos nos quais se
apresentam pontos de vista absurdos, os proprios didlogos sao levados a um ponto
absurdo. Esse absurdo se traduz em humor por se assemelhar a algo que ocorre na
realidade cotidiana, por isso revela uma critica direta a essa realidade representada
de maneira a revelar as suas incoeréncias. As cronicas “José de Nanuque”, “O
chope e a passagem”, “Improprio para mineiro”, “Acertado”, “O Importuno”
representam situacdes absurdas ao extremo com o intuito revelar que sdo também
na vida.

A cronica “José de Nanuque” narra a histéria José, o “uUltimo promeneur
solitario de que havia noticia”, que vivia nas matas de Nanuque. Como os homens
haviam percebido que, além do excesso de populagdo no mundo, havia “outros
mundos habitados, no espaco sideral”’, José foi convidado para vir morar na cidade.
Mas ao indagar se arranjariam casa e emprego a ele, a resposta foi que casa

“atualmente esta dificil’”, e emprego s6 se ele fosse concursado e houvesse vaga.
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José entdo reflete e responde que estava bem ali onde morava, pois ndo pagava
aluguel, ndo precisava preencher o formulario do imposto de renda nem fazer fila
para nada, ndo tinha horario nem patrdo, comia carne variada, tubérculos e frutas.
Com isso, o restante da populacao retruca ser justamente por esses motivos que ele
deveria vir morar na cidade, pois estava disfrutando privilégios e todos sdo iguais

perante a lei. A crbnica conclui com esta constatagao:

Agora trazem José para a capital, incorporam-no ao estranho maquinismo,
ao estatuto sombrio, inexplicavel; ele é condenado a viver como 0s outros,
no grau inferior. José esta salvo ou perdido? O certo é que nunca mais
brilhara, na mata de Nanuque, aquele foguinho solitario.

Todos sédo iguais perante a lei.

N&o estamos s0s. (ANDRADE, 1987, pp. 22-23)

A cronica revela a falta de liberdade que temos com o pretexto para a maxima
de que “todos sao iguais diante a lei”, e, “ndo estamos s6s” no sentido de que todos
devem se submeter a essas mesmas leis. Além disso, dialoga com o Contrato Social
de Rousseau, que estabelece que o estado social é vantajoso para os homens
somente quando todos tém alguma coisa e ninguém tem demais, e, que a liberdade
e igualdade (inerentes ao homem) séo alienadas do homem pelas mas instituicdes
sociais. Para Rousseau ndo existiam instituicdes sociais justas, embora ele defenda
a propriedade privada; aponta, paradoxalmente, que as contradicdes sociais, criadas
a partir da propriedade, sdo as raizes da alienacdo do homem da sua liberdade. A
cronica revela que as mesmas leis que nos tornam iguais sao o que extirpam nossas
liberdades individuais, nesse sentido, paradoxalmente, para garantir nossos direitos
individuais, sacrificamos nossa liberdade.

A cronica “Acertado”, publicada em 1965, representa um didlogo entre um
cobrador de 6nibus e dois passageiros. Uma senhora, ao pagar sua passagem no
valor exato € indagada pelo cobrador se néo teria um valor maior, ela entdo indaga
sobre a razado disso, se pagou exatamente o valor da passagem. Recebe como
resposta que € para que ele possa dar troco a ela. A senhora entdo diz que néo
necessita de troco e seguem nesse dialogo, o que desperta revolta e curiosidade
nos demais passageiros, que nao estavam entendendo a atitude do cobrador, sendo
gue este, ndo tendo que dar troco, teria o trabalho facilitado. Finalmente os
passageiros em coro clamam para que o cobrador explique a situagdo. Um dos

passageiros, o inquiridor, toma partido e faz esta explanacéo:

- (...) Estamos diante de um caso original, talvez, até certo ponto, de um
fendmeno: o individuo que prefere ter mais trabalho, mais incobmodo na vida.
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Pode ser até que se trate de alguém cujas células cerebrais funcionem de
maneira diferente. Vamos |4, rapaz, explique por que motivo vocé prefere
prejudicar a si mesmo, ao publico e a empresa. (ANDRADE, 1987, p. 62)

A crénica é finalizada com a seguinte resposta do cobrador:

- Ah, isso ndo. A empresa nédo — atalhou depressa o trocador. — Eu estou é
ajudando a empresa. Vou explicar ao senhor. De manha sai da garagem
com um monte de notinhas de vinte, dez e cinco cruzeiros. O chefe me
disse: “O gerente quer ficar livre desse dinheiro micho, vem ai o cruzeiro
novo e ninguém mais quer saber de notinha de centavo! José, manda
brasa!” O senhor quer ver? A gavetinha esta atochada, essa lata também, o
saco debaixo de meus pés também, e eu estou sentado num pacote de
notinhas middas, espia s6! — e levantou-se para mostrar. (ANDRADE, 1987,
p. 62)

Dessa forma, a cronica esta criticando as constantes mudancas da moeda,
gue se dao em funcdo de sua constante desvalorizacdo, forcando a populacdo a
também trocar constantemente o dinheiro antigo. Mais do que uma critica a falta de
mecanismos de troca da moeda antiga para a nova, a crénica parece revelar a
instabilidade da economia brasileira, comprovada pela falta de valor da moeda
nacional.

Outro aspecto desse trabalho, que haviamos elaborado como hipétese no
capitulo anterior, diz respeito a relacdo da poesia social de Drummond com a nova
antipoesia teorizada por Hamburger, indagamos se essa poesia social teria atingido
o despojamento da linguagem mencionado pelo critico. Além disso, pelas
consideracdes criticas do préprio Drummond a respeito de sua producdo poética,
perguntamos se a sua poesia social tornou-se tdo comunicativa quanto o esperado
pelo poeta, ou seja, se teria se tornando acessivel aos leitores, ou ainda, se a partir
da leitura das crénicas do jornal teria sido possivel formar leitores. Levantamos a
hipétese de que o0s poemas publicados no espaco da cronica obedecem ao
propésito de Drummond de formar um publico leitor para a poesia e para a literatura
de um modo geral, aproximando-os da literatura. Considerando isso, acreditamos
gue as crbnicas poderiam ser aléem de uma fatia literaria quebrando a rotina diaria
das noticias e a rotina da vida, um exercicio de leitura critica do cotidiano e,
sobretudo, das situac¢des sociais e politicas do pais.

A respeito da aproximacao da crénica com a poesia, Flora Sissekind, em um
artigo intitulado “Um poeta invade a crbnica”, argumenta que Drummond sugeria

essa aproximacao antes mesmo de escrever cronicas. Segundo ela:

H& uma pista sugerida numa bela série poética, “Can¢cbdes de alinhavo”,
incluida em Corpo (1984): “Stephane Mallarmé esgotou a taga do
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incognoscivel/ Nada sobrou para nés sendo o cotidiano/ que avilta,
deprime.” Pista que em parte se encontra com outra, enunciada em “Carta a
Stalingrado”, de A Rosa do Povo: “A poesia fugiu dos livros, agora esta nos
jornais.” E como se o poeta enfatizasse, nesses trechos, a sua trilha
preferencial — de poeta-cronista -, num momento em que parecia caber a
figura do poeta-critico a funcdo de personagem-chave da poesia moderna.
E como se Drummond, em meio ao trabalho sisteméatico com parte dos
recursos dessa poesia, com o circunstancial, o fato e os efeitos da prosa, se
visse obrigado a olhar sempre com certa desconfianca os valores auto-
reflexivos da literatura e da critica contemporaneas, descartando-os em prol
de uma maior cumplicidade com o leitor. E, nesse sentido, o seu trabalho
como cronista de jornal foi peca fundamental na formacéo desse pacto de
ndo estranhamento, de um modo de ver as coisas, o cotidiano, semelhante
ao de qualquer leitor potencial do Diario de Minas, da Tribuna Popular, de A
Manha, do Correio da Manha ou do Jornal do Brasil, jornais que trabalhou
regularmente desde os anos 20 até 1984, quando abandona o oficio de
cronista. (SUSSEKIND, 1993, pp. 261-262)

Continua Sussekind que “tanto o poeta cronista quanto o poeta-critico, a seu
modo, respondem a perda de uma linguagem comum, de referentes univocos e de
um publico homogéneo e sem rachaduras de classe ou opinido com que se defronta
o escritor moderno.” Nesse sentido, Drummond em alguns momentos procura
restaurar essas rachaduras, e em outros, torna mais decisivo o corte de possiveis

lacos de identidade com seu publico. Segundo Sussekind:

Enquanto a poesia critica faz do poema objeto e interlocutor de um exercicio
literdrio que se constréi justamente sobre os vazios e rachaduras formados
pelo distanciamento entre artista e publico, e pelas divisGes internas desse
mesmo publico, o poeta-cronista responde por outra via ao apagamento de
tais identidades. A poesia-crénica ndo trabalha com cortes, mas sobretudo
com restauragdes. (SUSSEKIND, 1993, p.263)

Nesse sentido, Siussekind explica a apropriacdo da poesia-crbnica com a
linguagem da prosa e do coloquialismo do texto de jornal; além disso, afirma que o
texto literario no jornal se torna de mais facil assimilagdo por um leitor nao
especialmente interessado em poesia. Segundo ela, a cronica torna-se um mediador
extremamente eficiente entre poeta e publico.

A respeito dessa invasdo da poesia no espac¢o da cronica (no jornal) lemos
um artigo intitulado “Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade: O poema do
periddico ao livro”, que trata da real situacao de publicagdo da poesia de Drummond,
escrito por Julio Castafion Guimaraes, apresenta alguns motivos da publicacéo de

alguns poemas em periddicos. Segundo ele:

Os dez livros de Carlos Drummond de Andrade, de Alguma poesia a Li¢ao
de coisas, contém 315 poemas. Desses poemas ha 303 publicacdes em
periddicos antes da edicao em livro. Esse nimero nao quer dizer que foram
publicados em periddicos igual nUmero de poemas; na verdade, ha alguns
que foram publicados duas e até trés vezes. Quanto aos periédicos, seu
nuamero chega a cerca de 70, provenientes de dezenas de diferentes
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localidades e ao longo de um periodo de cerca de 30 anos. Subsistiram,
entre esses poemas, 142 em versao datiloscrita e 40 em versao manuscrita.
(GUIMARAES, 2000, p.4)

O autor apresenta outra questdo interessante sobre as hipoteses para essa
situagdo de publicagdo, que podem ser pelos menos duas distintas: “a publicagao
em periédico como experimentacdo de recep¢do; ou a publicacdo em periddico
como efetiva forma de divulgagéo, de afirmacéo de uma presencga na vida literaria.”
(GUIMARAES, 2000, p. 6)

Nesse sentido, quase todos os poemas de Drummond, mesmo os publicados
em livros de poesia exclusivamente foram primeiramente publicados em periddicos.
O que antecipa a forma de publicacdo dos poemas-cronicas posteriores. Mesmo que
posteriormente a publicacdo de poemas-cronicas se dé por outro motivo, Drummond
ja havia experimentado e conhecido as vantagens desse meio de publicacdo em
relacdo a comunicac¢ao com o publico.

Guimaraes acrescenta uma questao interessante sobre as relagdes entre os

meios de publicacdo com determinados grupos. Segundo ele:

Se a primeira dessas hipéteses se conecta diretamente com a produgdo
textual, ambas as hipéteses se conectam com uma possibilidade de exame
dessas publicacdes de poemas em periddicos a partir de relagdes nédo
apenas textuais que ai se estabelecem: que tipos de autores participam
desses ou daqueles periédicos? que tipos de textos sdo publicados nesses
ou naqueles peridédicos? em suma, como nas publicacdes em periédicos se
entremostram e se organizam grupos, tendéncias, programas, projetos?
Mas também — o que nem sempre é lembrado quando se estudam as
relacbes referidas — como as efetivas realizacbes textuais que a seguir
podem vir a se rearticular nos agrupamentos em livros inserem matizes
nessas séries de relagdes? (GUIMARAES, 2000. p.6)

Embora essa questao possibilite uma analise sobre as formas e situacdes de
publicacdo?®, aspectos relacionados a autor e grupos de autores, 0 que nos remete a
um estudo mais sociolégico da literatura, nessa analise nos concentraremos nos
textos que compdem o livro Caminhos de Jodo Brandéao e as relagdes que os textos
estabelecem entre si e com 0s aspectos jA mencionados a respeito do género

cronica, da poesia e da producéo ensaistica de Drummond. Ndo podemos deixar de

8 embramos gue essa situacdo ndo é exclusiva de poemas; pode se dar também com a ficgéo,
embora com algumas distingdes. E o caso do que comentamos no primeiro capitulo a respeito dos
folhetins em que a publicacéo seriada em periédicos influencia diretamente a estrutura narrativa. No
caso da poesia — e da crdnica, 0 mesmo ndo ocorre, tendo em vista as dimensfes reduzidas dos
dois. Acrescenta Guimaraes que: “No caso do poema, no entanto, sdo exatamente essas dimensoes
que permitem uma proliferacdo como a publicacdo repetidas vezes de um poema e que permitem que
de um livro de poemas quase todos os poemas tenham publicac6es independentes em diferentes
periddicos. Isto pode criar um percurso textual-editorial independente para cada um dos poemas que
compdem um livro."(GUIMARAES, 2000, p.7)
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mencionar, no entanto, que o aspecto apontado por Guimardes serve como um
caminho de investigagcdo possivel, o que acrescentaria a esse trabalho as
implicacdes socioldgicas — decisdes de grupos de escritores e de editores, ideologia
dos jornais — na forma de publicacbes de poemas e crdnicas, possibilitando-nos
considerar em que medida essas questOes interfeririam nesses textos publicados
nos jornais.

Além disso, ndo podemos deixar de destacar as consideracfes de Jodo

» 29

Cabral de Melo Neto em “A fungdo moderna da poesia” <, capitulo incluido em

Prosa, no qual relaciona a poesia moderna ao contexto e condicdes de leitura do
leitor moderno, uma das questdes que implica diretamente nesse trabalho,
sobretudo por apontar o problema da incomunicabilidade dos poemas, e, dessa
maneira, indicar uma explicacdo possivel para o fato de poemas serem publicados

nos espacos da cronica. Segundo Cabral:

Em consequéncia de ndo se terem fixado tipos de poemas capazes de
corresponderem as exigéncias da vida moderna, o poeta contemporaneo
ficou limitado a um tipo de poema incompativel as condi¢cdes da existéncia
do leitor moderno, condicbes a que este ndo pode fugir. A apresentacao
(ndo organizada em formas “cOmodas” ao leitor) de sua, rica embora,
matéria poética faz da obra do poeta moderno uma coisa dificil de ler, que
exige do leitor lazeres e recolhimento dificeis de serem encontrados nas
condi¢des da vida moderna. Cada tipo de poema que conheceu a literatura
antiga nasceu de uma funcdo determinada; ajustar-se as exigéncias da
estrutura perfeitamente definida do poema era, para o poeta, adaptar sua
expressdo poética as condicdes em que ela poderia ser compreendida e,
portanto, corresponder as necessidades do leitor. O poema moderno, por
nao ser funcional, exige do leitor um esfor¢co sobre-humano para se colocar
acima das contingéncias da sua vida. O leitor moderno ndo tem a ocasiao
de defrontar-se com a poesia nos atos normais que pratica durante a
sua vida diéaria. Ele tem, se quer encontra-la, de defender dentro de seu dia
um vazio de tempo em que possa viver momentos de contemplacdo, de
monge ou de ocioso. (MELO NETO, 1997, p. 98-99, grifo nosso)

Haviamos inferido que a cronica € o género que se assenta melhor a vida
moderna, sobretudo pela potencialidade de se adequar a linguagem cotidiana e a
estrutura dos géneros do cotidiano. Diante da constatacédo de Joao Cabral de Melo
Neto, a poesia moderna até entdo nao teria conseguido se adequar as condi¢des da
vida moderna, no que diz respeito aos leitores. Nesse sentido, a intromissdo dos
poemas no espaco cronistico pode ser entendido como uma alternativa a dificuldade
da poesia atingir as contingéncias da vida moderna, dando possibilidades aos

leitores de jornal lerem ao acaso ou diariamente algo de literatura e poesia, fazendo

*Tese gue foi apresentada em um Congresso de Poesia em Sao Paulo no ano de 1954.
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uma pausa nas suas leituras de noticias diarias e, sobretudo, dando uma pausa a
agitacdo da vida diaria.

Sobre a inacessibilidade e incomunicabilidade da poesia, Drummond ja havia
feito constatacdo semelhante as de Cabral em suas crdnicas ensaisticas, o que fica
claro em declaragdes como: “O publico ndo nos decifra: apdia ou despreza
simplesmente. (ANDRADE, 1975, p.75)"; “A poesia ndo se da, é hermética ou
inumana” (ANDRADE, 1945, p. 219).

Por essas razfes, Drummond tentaria justamente mesclar os poemas as
cronicas com a clara intencdo de aproximar os leitores do jornal a leitura cotidiana
ndo apenas de cronicas, mas também de poesia, esta tdo pouco habituada ao leitor
moderno como afirma Cabral.

Para respondermos essas questdes e defendermos a hipbdtese de que
Drummond estaria criando uma cultura literaria, devemos iniciar efetivamente nossa
andlise. Antes disso, é necessario que facamos uma descricdo geral do livro
Caminhos de Jodo Branddo. Destacamos que as cronicas que o compdem foram
publicadas primeiramente no jornal Correio da Manha, e sdo datadas entre 1958 a
1968. *°

Com o intuito de elucidarmos um pouco mais sobre a producéo cronistica de
Drummond, buscamos alguns esclarecimentos de Martins (2013), que a divide em
fases de acordo com as transformacfes estilisticas e tematicas das mesmas.
Segundo ele, as décadas de 60, 70 e 80 correspondem a fase madura e mais
caracteristica de Drummond cronista, em que se configura uma produgcdo com

composic¢ao voltada para os “flagrantes do cotidiano”. Segundo ele:

Nesse periodo, as crbnicas tornam-se variadas, e adquirem a feigdo
caracteristica do estilo peculiar ao autor, com textos que comentavam,
criticavam e analisavam os acontecimentos do pais e do mundo, sempre

0 Segundo Jodo Camillo Penna, em um artigo intitulado “O ensaio, a crbénica, a poesia-cronica”,
Carlos Drummond de Andrade constréi a sua obra poética paralelamente a uma atividade assidua de
jornalista, ao longo de toda a sua vida. Faz um levantamento geral dos jornais em que escreveu:

“(...) no Diario de Minas, na seg¢édo “Sociais” (1921-1926); no Diario de Minas, como redator-chefe
(1926-1929); no Minas Gerais, 6rgdo oficial do estado, como auxiliar de redacdo e como redator
(1929-1934); em A Tribuna, como redator (1933); simultaneamente no Minas Gerais, Estado de Minas
e Diério da tarde como redator (1934); no Correio da Manhéa e na Folha Carioca como colaborador do
suplemento literario (1945); na Tribuna Popular, diario comunista, como co-editor (1945); no Minas
Gerais de novo (1949-1953); e finalmente como cronista com atividade quase diaria, no Correio da
manha, onde publica a coluna “Imagens” (1954-1969), e no Jornal do Brasil (1969-1984). No total
foram 63 (ou 64 em sua conta) anos de trabalho jornalistico (DRUMMOND, 2006, apud PENNA, p. 3)
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com observagdo arguta e penetrante da realidade, sobretudo do cotidiano
do Rio, uma espécie de Brasil em microcosmos, sintese de todas as
virtudes e mazelas de nossa jovem nacdo. Nesse sentido, o olhar de
Drummond né&o se volta apenas e tdo somente para a captura de flagrantes
do cotidiano; sempre acompanhados de particular percepcdo da
circunstancia, do fato analisado ou relatado, muitas vezes em forma de
conto breve, de modo a trazer a tona ndo apenas o registro coloquial do dia-
a-dia, mas enfeixa-lo, ao mesmo tempo, como espécie de apdlogo critico da
situacdo. Frequentemente recorria a cena, ao diadlogo, no lugar do texto
dissertativo, para dar agilidade de narrativa a um acontecimento que
encerrava, na propria narracdo, algum tipo de satira, de ironia, ou mesmo
simplesmente para, através do humor, realizar a critica aos costumes.
Nesse ultimo aspecto, a crbnica torna-se um instrumento, nas méaos de
Drummond, para criticar uma série de problemas tipicos da sociedade
brasileira, sobretudo certos costumes e questdes sociais que dificultavam o
processo civilizatério e o funcionamento do estado. (MARTINS, 2013, p.
124)

Em Caminhos de Jodo Branddo observamos que houve uma preocupacao na
selecéo e organizacdo das crénicas em uma ordem especifica, que ndo corresponde
a ordem cronolégica de publicacdo original, embora as datas em que foram
publicadas originalmente aparecem no final de cada uma delas. Constatamos que as
cronicas datam dos anos de 1958 (uma cronica), 1961 (uma cronica), 1963 (duas
cronicas), 1964 (uma crbnica), 1965 (nove crbnicas), 1966 (vinte e duas croénicas),
1967 (dezessete crbnicas) e 1968 (treze cronicas).

A selecédo das crbnicas desse livro obedece a outro critério, o tematico e nao
a ordem cronolégica propriamente dita, ou seja, as cronicas escolhidas foram as que
correspondem ao contexto social, cultural e politico do Brasil na década de 60, e
foram organizadas de modo a criarem determinado efeito ao leitor, efeito de
continuidade da leitura de uma croénica a outra, propria do suporte livro, perdendo
assim a efemeridade caracteristica da crénica do jornal, embora mantenham as
peculiaridades linguisticas préprias das crénicas do jornal.

O titulo do livro antecipa a razéo da selecéo destas cronicas e sua ordenacao.
Percebemos que as cinco primeiras cronicas estdo organizadas em uma sequencia
narrativa. Cada cronica destas cinco corresponde a um capitulo de uma histéria
narrada em terceira pessoa, relatam as intervencdes do personagem Joao Brandao
nas questdes politicas do Brasil e estabelecem uma continuidade. Pelos titulos que
essas cronicas sequenciadas apresentam, podemos compara-las a capitulos, ha
inclusive um titulo geral para essas cinco crénicas: “Historia do animal incémodo”, o
que poderia ser o titulo da histéria. Em seguida, apresentam-se as cronicas “O

cavalo”; “Opinides”; “A cauda”; “A situacao complica-se”; “Final”.
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A partir desse ponto, Jodo Brandao aparece apenas em “Impréprio para
mineiro” e novamente ao final do livro em uma nova sequéncia narrativa de cronicas:
“Histéria do cidadao no poder”, que compreende: “Joao Brandao salvara o pais?”;
“‘Nova Bossa: A Qualqueridade”; “Comecgou assim o novo governo”; “Pedras no
caminho de Jodo Brandao”; “Final (sem drama) da crise”. No final do livro, ha uma
nova sequencia de crbnicas em que Jodo Branddo protagoniza. Essa Ultima
sequencia de crbnicas sera analisada adiante, a fim de destacar suas
particularidades.

Além disso, entre essas duas ordenac¢fes nas quais se inseriu 0 personagem
Jodo Brandao estéo dispostas cronicas de teméticas variadas, embora todas reflitam
sobre o contexto social, politico e cultural.

A partir disso, analisaremos o modo como as cronicas estao estruturadas. Ja
haviamos apontado que ha poemas inseridos entre crénicas; percebemos agora que
eles aparecem de modo a suspender a ordem prosaica e sua insercéo obedece a
intervalos mais ou menos regulares. Assim, a cada sete ou oito crénicas ha um
poema.

Quanto a estruturacao das outras crénicas que ndo sdo poemas, percebemos
que a maioria delas séo relatos e didlogos. Os dialogos passam a impressdo de
serem conversas extraidas de uma cena presenciada no cotidiano, normalmente
entre pessoas estranhas, o que favorece a criacdo de saidas inesperadas para 0s
didlogos e as falhas na comunicacéo decorrente do estranhamento com o outro. Em
alguns exemplos de crbnicas com dialogo temos “Telefone” e “Conversa de
casados”, que nos remetem a situacdes e dialogos especificos.

Destacamos que ha diferentes tipos de situacBes criadas nas cronicas,
embora em geral produzam efeito humoristico. Inicialmente, para fins metodolégicos,
separaremos as situacoes representadas deste modo: situacdo engracada; situacao
absurda; situagdo imaginada (impossivel de acontecer). As crbnicas “José de
Nanuque”, “O chope e a passagem”, “Impréprio para mineiro”, “Acertado”, por
exemplo, revelam situacées absurdas, mas trata-se do absurdo do nosso contexto
social elevado a um extremo. A situacdo imaginada nao deixa de ser absurda, mas
nao se configura uma situacdo possivel de acontecer na vida cotidiana, € o caso da

crbnica “Cabral, em sua estatua”, em que um interlocutor desconhecido dialoga com



96

a estatua de Pedro Alvares Cabral. Didlogo que com humor rediscute a histéria do
descobrimento do Brasil.

Outras crbnicas sdo exercicios com a propria lingua, 0 que parece ser uma
particularidade de Drummond, ora com termos utilizados no cotidiano, provérbios e
girias, proprios da linguagem oral como “Para um dicionario”, em que o cronista
brinca com ideia de fazer um dicionério de galanteios ouvidos na rua; ora como um
exercicio poético sobre os significados: “O outro nome do verde” e “Exercicio de/sem
(?) estilo”; ora como uma brincadeira com a necessidade de criarmos termos
compostos pela falta de precisdo da lingua, o que podemos observar na crénica “A
eterna imprecis&o de linguagem”.

A partir dessas observacdes inicias, formulamos as seguintes questdes: Qual
o estatuto literario dessas crénicas? Qual a especificidade da intromissdo da poesia
em um livro de crénicas? Qual o efeito do didlogo e do relato? Qual o efeito da
intromissdo de um personagem em cronicas organizadas de maneira que se
assemelham a capitulos? Ha crénicas que embora sejam em prosa aproximam-se
mais de um exercicio poético? Qual a funcdo do humor e da ironia nos textos?

Com base nessas consideracfes a respeito da aproximacdo do poema da
cronica, enfocando-nos particularmente nos poemas-cronicas de Drummond
reunidos no livro Caminhos de Jodo Brandédo, observamos que os poemas diferem
em relacdo a sua formalizacdo. Alguns poemas poderiam muito bem ser escritos em
prosa, pois nao apresentam rimas, embora apresentem ritmo, como em “Nova
cancgao (sem rei) de tule”; outros possuem rimas simples mantendo a tematica do
cotidiano noticioso como “Diabos de Itabira” e “FMI”. O efeito da leitura desses
poemas que utilizam estratégias diversas também difere, considerando que o ritmo
do poema sem rimas é mais acelerado. Um poema com rimas e pontua¢do marcada,
como pontos de interrogacao ao fim de alguns versos, favorece um ritmo mais lento,
para dar um espaco para a reflexdo diante dos questionamentos presentes no
poema, o que percebemos em “Diabos de Itabira”.

Desta forma, iniciaremos a andlise pelas crénicas-poemas deste livro, que
totalizam nove: “Diabos de Itabira”; “Nova cangédo (sem rei) de Tule”, “FMI”, “No
festival”’, “O novo homem”, “Unido nacional em trés dias”, “Na escada rolante”, “Um
chamado Jodo”, “O morto de Ménfis”. Analisaremos efetivamente os poemas-

cronicas “Diabos de Itabira”, “Nova cancao (sem Rei) de Thule” e “FMI”.
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O poema “Diabos de Itabira”®" foi publicado em 1967 no Correio da Manha.

Compdem-se de dezessete quadras; as rimas apresentam-se regularmente no 2° e

% Diabos de Itabira

Os Deménios de Itabira

serao, de fato, diabdlicos,
ou meros e pobres diabos
vagamente melancélicos?

Li que, fazendo diabruras,
aturdem parapsicélogos

como os Capetas antigos
aturdiam sabios tedlogos.

De nada vale exorcismo
contra o Demo itabirano?
Ou talvez quem o exorciza
quer ir na onda do engano?

Que Tinhoso hoje se lembra
de dizer crespas bocagens,
se todas elas agora

séo as flores da linguagem?

Entra, Canhoto, no embalo,
vai ao teatro, ao cinema.
Vé la se terias chance

de enrubescer Ipanema.

Fazes correr os sapatos,
por si, a frente dos pés?
Qualguer magico de esquina
faz isso e ainda faz mais dez.

E nem carece ser magico,
que este truque a gente sabe:
0 povo corre e ndo paga

as tabelas da SUNAB.

Meu Pé-de-Pato pernéstico
no vazio do Caué:
a tuas artes prefiro
as do saci-Pereré.

Ele apenas assobia,

nao quer saber de Latim,
que ja saiu do curriculo
como a pedra sai do rim.

Estas desatualizado,
se queres obrar o mal.
Ele hoje em dia se usa
é na escala universal.

Quebras pratos: nem ao menos,
como a Vale do Rio Doce,
fazes desertos na mata,
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no 4° verso de cada estrofe. Além disso, a primeira e a ultima estrofe do poema séo
semelhantes, dando a ideia de que a ultima é conclusdo do pensamento iniciado na
estrofe inicial, delineando a reflexdo realizada ao longo do poema. A estrutura do
poema € fechada, embora a reflexdo condensada diga mais do que a concluséo
revele.

J& na primeira estrofe deparamo-nos com um questionamento: “Os Demonios
de Itabira/ serdo, de fato, diabdlicos,/ ou meros e pobres diabos/ vagamente
melancolicos?” Além dessa, muitas outras estrofes apresentam o ponto de
interrogacdo. No entanto, a interrogacdo marca a presenca de perguntas retéricas,
que apenas sugerem a reflexdo para o leitor e determinam a pausa necessaria para

iSS0, ou seja, interferem ao mesmo tempo no ritmo da leitura e no sentido do poema.

a fogo, a machado, a foice.

Desculpa-me a rima torta,

pois Torto também te chamas.
Mas por que tdo micho surges,
sem esplendores e chamas?

E por que em lItabira
teus cascos foram parar?
Se nas terras do sem-fim
havia tanto lugar?

Se ai onde tu aspiras

a chatear meio-mundo,

nao tens sorte, meu Carocho,
nem no espacgo de um segundo?

Pois a ironia da terra

que deu Tico e deu Fernando
Terceiro e deu Minervino

ri de quem a esta gozando.

E goza, por sua vez,

0s seiscentos mil Diabos,
sem recorrer a agua-benta
nas pias e nos lavabos.

Os diabos de Itabira

—juro — néo séo diabdlicos.
S&o meros e pobres diabos
sem assunto, melancdélicos.
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A questdo da rima no poema € interessante pelo fato de Drummond ser de
uma tradicdo que abolia a rigidez das rimas, para fins apenas estéticos, o que foi
afirmado por Drummond em uma de suas crbnicas ensaisticas: “A coisa simples”.
Entretanto, utiliza-se de rimas regulares nesse poema, que se associa também ao
tipo de estrofe utilizada, a quadra, que aparece também em géneros populares.
Assim, as rimas e 0s versos curtos dao um ritmo mais acelerado a cada estrofe,
guebrado apenas pelos pontos de interrogacao.

Os termos reiterados da primeira e ultima estrofes “Demdnios/Diabos —
diabdlicos x pobres diabos — melancélicos” revelam que o sentido de Diabo que
outrora se associava ao sobrenatural, o inexplicavel, o Mal, de uma maneira ampla,
em oposicdo ao Bem (ou a Deus do Cristianismo), agora ndo tem mais o0 mesmo
sentido, talvez apenas mantenha o sentido da expressao “pobre diabo”, utilizado no
cotidiano como sindnimo de “pobre coitado”, assim todo diabo hoje € um “pobre
diabo”, ou seja, um sujeito qualquer.

Além disso, ao longo das estrofes, 0 poeta apresenta uma série de sinbnimos
para o termo Demaonio/ Diabo, tais como: Capetas, Demo, Tinhoso, Canhoto, Pé-de-
pato, Torto, Carocho.

A utilizagdo desses termos também ocorre na crénica “A eterna imprecisao da
linguagem” deste livro, na qual o cronista discorre sobre os varios termos para se
referir a mesma coisa. Assim temos “O diabo! Lucifer? Belzebu? Azazel? Exu?
marinho? alma? azul? coxo? canhoto? beicudo? rabudo? careca? tinhoso? pé-de-
pato? pé-de-cabra? capa verde? romaozinho? bute? cafute? pedro botelho? temba?
ticdo? mafarrico? duba? louro? A quatro?”. (ANDRADE, 1985, p. 58) Percebemos
assim, que o cronista procura estabelecer intertextualidade entre as crbnicas
publicadas no livro.

Brincando com a multiplicidade de termos disponiveis na lingua, a0 mesmo
tempo desloca o termo “Deménio” para outros sindbnimos em diferentes situagcdes do
cotidiano, a fim de demonstrar como o elemento sublime e elevado do termo nao
cabe mais no mundo cotidiano. O processo se d4 em exemplos de situagdes em que
por comparacao se visualiza que a esfera do sublime (tempo anterior) € superada
pela do mundo do cotidiano atual. Essa comparacdo entre dois contextos sociais

explorada pelo poema possibilita-nos analisa-lo fazendo esta divisao:

Tempo anterior Tempo atual (do livro de crdnicas)




Deménios/Diabos de Itabira

“Adurdiam sabios tedlogos” (v.8)

Antes era exorcizado (implicito)

“Dizer crespas bocagens” (v. 14)

Antes erubescia as pessoas com suas

palavras (implicito)

“Fazes correr os sapatos,” / “por si, a
frente dos pés?” (vv. 21, 22)

“aturdem parapsicologos” (v.6)
“‘De nada vale o exorcismo” (...) “Ou
talvez quem o exorciza / “quer ir na
onda do engano” (w. 9, 11, 12)
Agora (...) [/
linguagem? (wv. 15,16)

sdo as flores da

“vai ao teatro, ao cinema.” / Vé la se
de
Ipanema. (vv. 18, 19, 20)

“‘Qualquer magico de esquina” / “faz

terias chance / enrubescer

isso e ainda faz mais dez.” (vv. 23,
24)

!

Magica - E nem carece ser magico, / que este trugue a gente sabe: / 0 povo
corre e ndo pega / as tabelas da SUNAB*2. (vv. 25, 26, 27, 28)

“Meu Pé-de- Pato perndstico” (...) “as
tuas artes prefiro” (vv. 29, 31)

O Diabo sabe latim (implicito)

“‘Estas desatualizado,” / “se queres
obrar o mal.” (vv. 37, 38)

“as do Saci Pereré.” (v. 32)

‘Ele apenas assobia,” / “ndo quer
saber de Latim,” (vv. 33, 34)

!

Latim - “Ele hoje em dia se usa” / “é na escala universal.” (vv. 39, 40)

Comparado a Vale do Rio Doce nao

consegue provocar tanta destruicéo.

“...nem ao menos,” / “como a Vale do

Rio Doce,” / “fazes desertos na mata,”

32

100

Superintendéncia Nacional de Abastecimento, extinta em 1998, teve importante papel na

regularizacéo de pregos e politicas publicas de controle de abastecimento em periodos de planos

econbmicos até a década de 1980.
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(implicito) / “a fogo, a machado, a foice.” (vv. 41,
42, 43, 44)

“‘Mas por que tao micho surges,” /
“sem esplendores nem chamas?” (vv.
47, 48)

“E por que em ltabira®® / teus cascos
foram parar? / Se nas terras do sem-
fim / havia tanto lugar?” (vv. 49, 50,
51, 52)

!

Se (em Itabira) “onde tu aspiras a chatear meio mundo” (v.53), “nao tens sorte”

(v.55) “nem no espago de um segundo?” (v.56)

!

“Pois a ironia da terra” (Itabira) (v.57) / “ri de quem a esta gozando.” (v.60)

“E goza” (v. 61) "os seiscentos mil Diabos" (v. 62) “sem recorrer a agua benta”
(v. 63)

Nessa estrofe final se estabelece uma relagdo com o inicio, “os diabos de
Itabira ndo séo diabdlicos, sdo pobres diabos sem assunto e melancdlicos”. Fica
claro também que a principal caracteristica nesta estrofe é a ironia: “que ri de quem
a esta gozando e goza sem utilizar agua benta”. Nesse sentido, o Diabo hoje ndo se
caracteriza mais pela maldade, mas pela ironia. Ampliando o contexto de Itabira,
referido no poema, para o mundo moderno, podemos inferir que este talvez
comporte apenas a melancolia (pobres diabos meramente melancélicos) e a ironia,
pois j& hd nesse mundo maldade e destruicdo o suficiente sem a ajuda do Diabo.
Em resumo, observa-se o rebaixamento que iguala, essa tabula rasa da sociedade
moderna que tudo dessacraliza.

Mészaros (1993) apresenta essa questdo ao tratar da alienacéo (de Deus)

pelos homens. Segundo ele, a literatura moderna empurra para segundo plano as

% |tabira — cidade natal do poeta Carlos Drummond de Andrade; dado que comprova uma referéncia
autobiogréafica ao poema-cronica, 0 que comentamos no capitulo anterior ser uma estratégia do
cronista para provocar um efeito de proximidade entre cronista e leitores.
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conotacdes religiosas e ressaltam as forcas impessoais da reificacdo®, a
fragmentacao, o isolamento e a despersonalizagdo, mas, a0 mesmo tempo, preserva
a magnitude “diabdlica” em relagdo aos poderes que se defrontam a busca de
sentido pelo homem; segundo ele, o diabdlico passou a ser a condensacao figurada
de alguns dilemas do homem. Dessa forma, Mészaros afirma que a literatura
moderna “traz consigo uma consciéncia crescente da realidade e da
responsabilidade que surge a partir da perda das justificativas anteriores, ligadas,
contudo, ao sentimento paralisante da incapacidade de enfrentar a dificuldade
detectada.” (MESZAROS, 1993, p.10) Neste fragmento resume essa reflexdo:

Dessa forma, a consciéncia recua para dentro de si mesma e clama pela
fuga, depois de provar para si mesma que ndo pode haver fuga. De novo,
uma situacdo de ironia par excellence que adquire a forma do deménio
secular: uma for¢a do mal incomparavelmente mais poderosa que o homem
e, apesar disso, totalmente inseparavel do proprio homem. A ironia entra na
literatura moderna através deste caminho, como condi¢do existencial, e
persiste, desde entdo, como seu tragco notavel. (MESZAROS, 1993, p.10)

Nesse sentido, os pobres diabos no poema sdo os proprios homens, que
precisam lidar com sua consciéncia, ou seja, com a impossibilidade de atribui-la a
uma dimensdo mitoldgica, divina ou diabdlica. Por esse motivo, o poeta afirma que
se trata de diabos melancdlicos; melancolia esta que provém da consciéncia da
perda de um estado anterior em que ainda era possivel explicar a consciéncia de si
pela esfera divina (diabdlica).

Com isso, lembramos de algumas consideracfes de Octavio Paz, nas quais
considera que “o humor torna ambiguo tudo que ele toca: € um juizo implicito sobre
a realidade e seus valores, uma espécie de suspenséo provisoria, que os faz oscilar
entre o ser e 0 ndo ser.” (PAZ, 1982, p. 277) O poema de Drummond acima revela
isso, pois ndo celebra o tempo atual, embora admita que o mundo anterior ja se
perdeu (os diabos ja ndo sdo mais diabdlicos, sdo melancélicos), assim nao ha um
triunfo de uma das realidades, ha uma fusdo de ambas. Segundo Paz, essa fuséao é
o humor e a ironia e conclui: “A fusdo da ironia € uma sintese provisoria, que impede
todo desenlace efetivo.” (PAZ, 1982, p. 277)

3 Significados para reificacdo — 1- considerar algo abstrato como coisa material; 2- representar o ser
humano como objeto fisico privado de qualidades pessoais ou de individualidade. De acordo com
Marx, considerar o trabalho como uma mercadoria (commodity) exemplifica a reificagdo do individuo;
3- transformar o] homem ou algo em coisa - objeto de consumo.
<http://pt.wiktionary.org/wiki/reifica%C3%A7%C3%A30>



http://pt.wiktionary.org/wiki/reifica%C3%A7%C3%A3o
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Outro poema destacado desse livro de crbénicas é “Nova cangéo (sem rei) de
Tule”, publicado em 26 de janeiro de 1968. Trata-se um poema narrativo em que se
intertextualizam duas narrativas: uma é a histéria representada pelo poema de
Goethe® sobre o rei de Thule que ap6s a morte de sua amada, bebe sempre em
uma taca de ouro dada por ela. Antes de o rei morrer bebe o ultimo gole (de tristeza
pela auséncia da esposa) e a atira no mar para que o amor de ambos permaneca
eterno. Essa relacdo com a cancéo de Thule imortalizada por Goethe fica explicita ja
no titulo, sendo esta uma nova cancao de Thule, agora sem o rei.

Os primeiros versos do poema de Drummond fazem referéncia ao poema de
Goethe, 0 que ocorre precisamente entre os versos 1 a 6. Os versos seguintes
também referem a traducdo do poema feita por Nerval para o francés e as
adaptacdes desse poema para o teatro lirico, feitas por Gounod e Berlioz. Nesse
sentido, em toda essa primeira parte o poema contextualiza o romantismo alemao,

ou seja, a lirica tradicional.

350an9€10 do Rei de Thule (Der Kénig in Thule) - Goethe

Houve um rei de Thule que era
mais fiel do que nenhum rei.

A amante, ao morrer, Ilhe dera
um copo de oiro de lei

Era o bem que mais prezava
€ mais gostava de usar:

e quando mais o0 esvaziava
mais enchia de agua o olhar.

Quando sentiu que morria,
0 seu reino inventariou,

e tudo quanto possuia,
menos o copo, doou.

Depois, sentando-se a mesa,
fez os vassalos chamar
a sala de mais nobreza
do castelo, sobre o mar.

E ele ergue-se acabrunhado,
bebe o Ultimo gole entédo

e atira o0 copo sagrado

as ondas que em baixo estéo.

Viu-o flutuar e afundar-se,

que o mar o encheu de seus ais.
Sentiu a vista enevoar-se:

E néo bebeu nunca mais!
(Traducgé@o: Guilherme de Almeida)
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Em seguida o poema sinaliza uma mudancga: “Isso foi ha tanto, nervoso
tempo!” (v.12) e “Ja ndo se jogam tagas de ouro / numa varanda sobre o mar / nem
em qualquer outro lugar. / E Tule é outra.” (vv.13-16)

Ainda no verso 16, na segunda oracdo independente, anuncia-se um
elemento novo sob a forma de indagacdo: “Mas que vejo?” Dessa forma,
anunciando o elemento novo como algo que se percebe objetivamente, o poeta
estabelece uma ruptura radical com o contexto inicial do poema. A sequencia a
seguir refere-se a esse novo contexto histérico social introduzido no poema,

marcado por algo jogado ao mar que antes nao existia:

Que objeto é esse lancado

as profundas do Mar de Baffin
guando até as éperas mudam
de tom, em seu texto eletrénico?
Nem é um s, mas trés ou quatro
alfaias de um rei dolorido

a desfazer-se de lembrancas
inefaveis, no fim da vida?

E é ouro mesmo? Nao: plutdnio
(o duzentos e trinta e nove)

E urénio, seu irmao-primo

(o duzentos e trinta e cinco)

Trata-se de um contexto em que até as operas ndo sao as mesmas, ja que
podem ser reproduzidas eletronicamente e ja ndo se joga ouro ao mar, joga-se esse
elemento formado por plutbnio e uranio, com os quais sao fabricadas as bombas
atomicas.

A comparacao que o poeta estabelece entre a histdria de amor de Tule com a
bomba produz efeito irbnico no poema, a ironia parece estar tanto na inadequacao
do poema de Goethe lido no contexto atual da crénica-poema, quanto na

problematizacéo do caso da bomba jogada no mar:

tdo juntos como outrora juntos
em amoroso contubérnio

o rei e sua amada estavam.
Sob a blindagem protetora,

o idilio desses elementos

é de infernal dogura (...)

(...) pois amor

com tal poténcia em megatons
€ antes simbolo de morte

do que rima para flor

O poeta também joga com a possibilidade de rima para amor, que possuindo
a poténcia em megatons de uma bomba, ndo pode ser rima para flor, mas um

simbolo de morte. Podemos entender que diante de um acontecimento como a
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bomba jogada no mar, ndo importam as rimas e se justifica a distancia que se da
com o contexto lirico amoroso. Ironiza duplamente o sentido dado por Goethe, na
rima e no sentido, ou melhor, no sentido recontextualizado de amor, agora simbolo
de morte, e na impossibilidade deste rimar com flor, pois a correspondéncia fonética
nem de longe criariam igual correspondéncia de sentido.

Além de ser um poema narrativo, também é polifénico, pois ha outras vozes
além do poeta: a voz das focas em panico; a voz dos esquimds em coro; a voz que

ressoa nao se sabe de onde:

Focas em péanico: “Por que/ nos remetem para depdsito/ esses involucros
letais/ seguidos de uma caixa negra/ com cabalisticos sinais,/ se nenhum
crime cometemos/ em nossas solidoes claustrais?”

Esquimés repetem em coro/ a angustia das focas, o medo: “ninguém pode
viver tranquilo/ nem ao menos neste degredo?/ Que presente é este, sem
do,/ agredindo a paz do esquimo6?”

“Calma, filhinhos — uma Voz/ ressoando nédo se sabe de onde,/ esclarece,
pede desculpas:/ Foi apenas um acidente/ em treinamento de rotina (...)
(ANDRADE, 1987, p. 35)

O uso de varias vozes aproximando a poesia do género dramatico € algo ja
utilizado por Drummond em outros poemas como em “Noite na reparticdo” (A Rosa
do Povo), onde ha vérias vozes e todo o poema mantém a formalizacdo dramatica;
também ha outros exemplos como “Infancia” (Alguma Poesia) em que a voz da mée
irrompe 0 poema composto por reminiscéncias, “Sociedade” (Alguma Poesia), em
que as vozes reproduzem de uma forma geral os comportamentos convencionais
nas relagdes sociais, € s&o varias vozes que irrompem o longo poema “Os bens e 0
sangue” (Claro Enigma).

Nesse poema percebemos também a utilizacdo abundante de referéncias que
dao detalhes quanto aos mecanismos e especificidades das bombas e motores
como: “nossos motores (oito) dos B-Cinquenta e Dois”, “plutdénio (o duzentos e trinta
e nove)’, “uranio, seu irmado-primo (0 duzentos e trinta e cinco), “blindagem
protetora”, “detonador”, “poténcia em megatons”. Essas referéncias em
contraposi¢do ao perigo que as bombas provocam a humanidade e todos os seres
vivos também ironizam o acontecimento, representando e criticando a situacéo
social em que o elevado nivel de conhecimento cientifico, que supostamente deveria
agir em prol da humanidade, produz uma situagao inversa. Esse excesso de
referencias funcionais, inseridas nao aleatoriamente no poema, sao antes

perturbadoras que esclarecedoras.
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A “voz que ressoa nao se sabe de onde” talvez seja o simbolo desse
conhecimento cientifico destrutivo na méo de alguns que detém o poder de acionar

esses conhecimentos a sua vontade:

(...) dia e noite, més a més,/ ano a ano, nossos motores/ (...) vém fazendo
no mar das nuvens/ com esses mimosos engenhos/ tdo amaveis e perfeitos/
e de prodigiosos efeitos/ para o fim de lembrar o Homem/ que viver é graca
precéria/ dependente de nosso arbitrio,/ e portanto ndo facilite/ se ndo quer
converter-se em cinzas/ sem sequer urna cineraria. (ANDRADE, 1987, p.
36)

A ironia do poema também pode ser observada no uso exagerado de
adjetivos positivos a bomba em contraste com a acdo esperada da mesma:
“mimosos engenhos”, “amaveis e perfeitos”, “de prodigiosos efeitos”.

Na sequencia do poema, ainda no pronunciamento, “a Voz” afirma tratar-se
de “bombas bentas” pelo “santo desejo de dirigir bem esse mundo”. Podemos
entender isso como uma critica ao uso recorrente de adjetivos, termos e conceitos
gue distorcem reais interesses em alguns discursos. Nao faltam exemplos na historia
de lideres que idealizaram salvar seus paises e 0s destruiram. V& se entdo como
uma critica ao uso de termos que em si mesmos sao paradoxais como “guerra
santa”, “guerra fria”, por exemplo. A expressao “bombas bentas” ironiza o uso de
termos suavizadores, eufemismos para situacdes extremas que colocam em risco a
vida humana. A voz ressoante bem poderia ser entendida como representacéo
irbnica de certos discursos politicos e religiosos altamente ideoldgicos.

Nos versos: “Ja ndo ha espada da justica/ nem lanterna do entendimento”
percebemos um didlogo com as histérias em quadrinhos, de super-heréis,
produzidas, sobretudo nesse periodo pos-guerras e guerra fria, por norte
americanos. Trata-se de leituras da cultura pop para a defesa do pais, envolvendo
normalmente cenarios de guerra e destruicdo em massa. Podemos associar a esses
versos a Liga da Justic;a36 e um de seus integrantes, Lanterna Verde. Além disso, a
espada da justica remete primeiramente a espada que a divindade grega, a Justica

(simbolo do Direito) carrega em um dos bracos, carregando no outro a balanca.

%A Liga da Justica da América € uma equipe de super-herdis criada pela editora americana DC
Comics, inspirada na Sociedade da Justica, outra equipe de super-herois, mas essa criada nos anos
1940.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Liga da Justi%C3%A7a<



http://pt.wikipedia.org/wiki/Super-her%C3%B3i
http://pt.wikipedia.org/wiki/DC_Comics
http://pt.wikipedia.org/wiki/DC_Comics
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sociedade_da_Justi%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1940
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1940
http://pt.wikipedia.org/wiki/Liga_da_Justi%C3%A7a
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Novo movimento do poema se d4 com a comparag¢do do contexto cotidiano
da bomba ao mar com o poema de Goethe, Nerval e os mestres musicos “dos
velhos tempos do Oitocentos”. Essa comparagao contrasta os dois contextos
histdricos, o século XVIII e o século XX: “Ninguém mais joga copa de ouro/ ao mar,
nem h& mais Rei de Tule./ Mas, de vez em quando, uma bomba/ (ou trés ou quatro)
se diverte/ fazendo o umido trajeto.”

O poeta finaliza o poema em tom de brincadeira, utilizando rimas e assumindo
um tom de modéstia a sua qualidade de poeta ao utilizar a versiprosa: “Entao, este
simples escriba/ claudicante na versiprosa/ eis que tentou versiprosar/ mais um caso
de bomba ao mar.” O “Entdo” (conjuncéo) da a ideia de conclusdo ao poema. Aqui
aparece a voz do poeta que se confunde com a voz do proprio Drummond,
lembrando que, sendo um poema-crénica, isto parece ser uma das estratégias do
escritor para criar um tom autobiogréfico ao texto.

Observamos que a crdnica que é apresentada antes de “Nova cangéo (sem
rei) de Thule”, “A fugitiva”, tematiza também a situagdo das bombas jogadas ao mar
acidentalmente. Essas duas crbnicas sdo apresentadas com o titulo geral “Bombas
sobre a vida”. “A fugitiva”, porém, nao esta formalizada como poema, mas como uma
fabula em que a bomba € personagem da narrativa. O humor nessa crénica esta no
fato de a bomba possuir voz e no seu discurso de indignacdo que questiona 0s
homens pelas atribuicdes que d&o para as bombas®'.

» 38

O poema “FMI publicado em 29 de setembro de 1967 tematiza a situagao

da politica econémica internacional naguele momento histérico social, seu tom é

¥ Drummond escreveu também o poema “A bomba” que faz parte do livro Licdo de coisas, publicado
em 1962, livro em que representa o passado, Minas Gerais, a brevidade da vida e a observagéo do
tempo, e que também dialoga com o Concretismo.

38 Fundo Monetario Internacional (FMI), organizacgéo internacional iniciada em 1944 na Conferéncia
de Bretton Woods, foi formalmente criada em 27 de dezembro de 1945 por 29 paises-membros, e
homologado pela ONU em abril de 1964. Seu objetivo era ajudar na reconstrucdo do sistema
monetario internacional no periodo pés-Segunda Guerra Mundial. Os paises contribuem com dinheiro
para o fundo através de um sistema de quotas a partir das quais os membros com desequilibrios de
pagamento podem pedir fundos emprestados temporariamente. Através desta e outras atividades,
tais como a vigilancia das economias dos seus membros e a demanda por politicas de auto-correcéo,
o FMI supostamente trabalha para melhorar as economias dos paises. Declara-se "uma organizacao
de 188 paises, trabalhando para promover a cooperacdo monetéaria global, a estabilidade financeira
segura, facilitar o comércio internacional, promover elevados niveis de emprego e crescimento
econdmico sustentavel e reduzir a pobreza em todo o mundo"; além de promover a cooperacao
econdmica internacional, o comércio internacional, 0 emprego e a estabilidade cambial, inclusive
mediante a disponibilizagdo de recursos financeiros para 0s paises membros para ajudar no equilibrio
de suas balancas de pagamentos.

< http://pt.wikipedia.org/wiki/Fundo Monet%C3%Alrio Internacional>
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irbnico e isso d& sustentacdo ao poema, além das correspondéncias sonoras que
reforcam o sentido e ddo coesdo ao poema. O titulo “FMI” antecipa o tema do
poema, ja que € uma sigla que se refere a Fundo Monetario Internacional.

Na primeira estrofe introduz a questdo de forma ilustrativa: os versos 1 e 2
‘Ao vento do Parque dangam/ as bandeiras” ilustram a unido de algumas nagdes
(simbolizadas pelas bandeiras) em torno de algum interesse comum, o que é
reforcado pelo verso 3 “Unem-se os povos finalmente.” O advérbio “finalmente”
sugere ser uma unido que ha tempos estaria por ocorrer. O fato de essa unido se
dar em torno do “Direito Especial de Saque” (v.4) revela o sentido destes primeiros
versos, jA que essa nomenclatura designa uma forma de crédito internacional
concedida pelo FMI aos paises membros™°.

De todos 0s poemas que analisamos até agora, este € 0 que mais explora 0s
recursos da rima, ritmo e aliteragdo. E estruturado por versos livres, embora
apresente outros tipos de correspondéncia acustica, 0 que podemos observar nestes

versos da terceira estrofe:

Mas tantos Governadores me intimidam
poderosos concentrados linglistranhos

em frente ao mar que nada sabe de Financas
e prop8e a grandeza sem governo,

o mar profundo em frente ao Fundo.

Qual dos dois colossos me conforta

a soliddo do ser entre moedas

em que ndo esté gravado o simples Nome
do Mundo?

Ha uma correspondéncia fonica nos finais das palavras “poderosos
concentrados linguistranhos”, o fato de estarem dispostos numa sequencia sem
virgulas é determinante para o ritmo que nesse verso se acelera, produzindo um
efeito de sentido sobre o verso anterior. Lido sem pausas esse segundo verso
produz-se um efeito de tumulto, confuséo, intranquilidade. Dessa forma, da énfase
ao fato do poeta revelar que se intimida com tantos Governadores, com interesses
particulares e falando linguas estranhas.

O advérbio de lugar “em frente ao” também é reiterado e deslocado no
segundo verso, produzindo uma inversao de sentido entre os dois versos em que

aparecem. Assim temos:

% Esses “papéis-ouro”, o Direito Especial de Saque, n&o circulam dentro dos paises membros do
FMI, mas sdo usados exclusivamente pelos governos e bancos centrais como meio de pagamento
internacional, como complemento do ouro e de moedas estrangeiras na sua posse, seria entdo uma
espécie de moeda comum entre esses paises e também uma espécie de crédito.
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em frente ao mar que nada sabe de Financas (v. 16)
o mar profundo em frente ao Fundo (v.18)

Poderiamos dispor os versos desta forma: (os paises) “em frente ao mar que
nada sabe de Financas” é complementado por “ao mar profundo em frente ao
Fundo”. Esses versos acentuam o sentido de que entre o FMI e os paises que estédo
afastados pelo mar em outros continentes ha um total desconhecimento quanto ao
mecanismo de funcionamento do “Fundo”, a essa énfase também é corroborada
pela aliteragdo em “F” acompanhado de “re”, “” ou “u”. A rima encontrada em
“‘profundo” e “Fundo” produz um sentido de contraste entre o mar profundo e o
Fundo (sem profundidade). Ou seja, o Fundo Monetario Internacional é apenas uma
articulacdo politica e econbmica para reestabelecer e manter a estabilidade
econbmica de paises ricos, enquanto que os subdesenvolvidos “em frente ao mar”
continuam no desconhecimento e na pobreza.

Nos versos “a soliddo do ser entre moedas / em que ndo esta gravado o
simples nome do Mundo”, o segundo verso completa o sentido do primeiro: nas
moedas ndo estd gravado o nome Mundo, ou seja, elas ndo representam o mundo,
apenas um segmento deste e assim também promovem a segmentacdo entre
paises e entre os grupos sociais nesses paises. Dessa forma, “a soliddo do ser”
aumenta, ser este que ndo pode mais ser entendido apenas como parte da
dicotomia Ser x Mundo, ou seja, o0 ser solitario ndo tem um sentido apenas
existencial e ganha um sentido geopolitico, em decorréncia da segmentacdo do
Mundo.

As estrofes seguintes exemplificam essa ndo participacdo de alguns paises
no contexto de estabilizacdo e enriquecimento que objetiva o FMI ao mundo todo.
Na quarta estrofe observamos muitas referéncias associadas a economia e ao

mercado financeiro, além de referéncias de lugares especificos do Rio de Janeiro:

Da passarela vejo o passaro

gue esvoacando vira BIRD e no seu hico
biririco

leva o financiamento a curto prazo

e longa espera. Meu destino

em que junta de ricos e de pobres

se resolve ou dissolve

no catch do ouro contra o délar?
Depressa, a Brocoio,

ao Maracan, ao Golden Room,

onde o fundo se esqueca de si mesmo
e béie na florinea superficie

de langues amavios.

Excesso de liquidez ou falta de,
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matéria é de piscina

ou de pequenos bares de Ipanema
onde o comércio internacional ndo vale
um chope bem tirado e seu diadema
de espuma.

No primeiro verso, “passarela” e “passaro” ndo soé aliteram-se pelos sons, mas
pelo fato de possuirem o mesmo radical. Além disso, o vocabulo “passaro” relaciona-
se com o termo em inglés bird, que € idéntico em grafia mas fonética diferente da
sigla BIRD referente a Banco Internacional para Reconstrugdo e Desenvolvimento,
instituicdo financeira do Banco Mundial que proporciona empréstimos e assisténcia
para o desenvolvimento a paises de rendas médias com bons antecedentes de
crédito. Essa associacdo de BIRD a passaro € o que possibilita também a relacao
com o termo “bico”, que por sua vez cria 0 jogo sonoro com “birirrico”. Essa
associacado de sons nos leva ao entendimento desse banco como um mecanismo
para o enriquecimento de paises que dispdéem de crédito, ou seja, paises
desenvolvidos. Além disso, esse financiamento se da “a curto prazo e longa espera’,
versos que apresentam uma antitese (“curto” x “longo”) para enfatizar a contradicéo
entre o que objetiva o banco e o que realmente ele realiza.

Héa correspondéncias fonicas entre as palavras “florinea” e “superficie” (v.34),
nas quais se reiteram os sons nas silabas ténicas — fonema “i”’; os termos também
coincidem quanto a posicdo da silaba ténica, ambos sao paroxitonas terminadas em
ditongo crescente. Além disso, o ditongo da silaba final de superficie alitera-se com
a terminacdo de bdie, no mesmo verso. Também h& uma correspondéncia sonora
em “resolve” e “dissolve” (v.29). O verbo “dissolver”, sendo algo que ocorre em meio
liquido, esta associado a liquidez, que na economia significa tanto o valor livre de
descontos ou despesas quanto o grau de negociabilidade de um titulo ou acéo e sua
possibilidade de ser transformado em dinheiro a qualquer momento. A liquidez esta
relacionada a velocidade com que a economia pode ser transformada, a alta e baixa
do ddélar de acordo com a quantidade de investimentos em acfes e titulos. Da
mesma forma, as economias menores se dissolvem de acordo com a cotagdo do
dolar, ja que todo o comércio internacional esta associado a isso.

Assim, o poeta joga com outro sentido possivel para liquidez, o de estado da
matéria (liquido), relativo aquilo que flui. Associado a liquidez econémica com estado
da matéria cria uma conexdo entre 0s sentidos apresentados pelas seguintes

palavras e expressoes: “mar”, “profundo” e “Fundo” (reiterado em varias estrofes) —
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termos relacionados inclusive pela sonoridade; “dissolve”, “boéie”, “florinea superficie”
(também interligados pelos sons), “liquidez”, “matéria”, “espuma”.

Além disso, 0 poema apresenta uma contradicdo entre liquidez (livre de
descontos, o que flui) x matéria (produtos de qualidade de pequenas empresas). A
“‘matéria”, distante das reviravoltas do mercado econdmico, sido as pequenas
economias, “onde o Fundo se esquecga de si mesmo”, “onde o0 comércio internacional
nao vale/ um chope bem tirado e seu diadema de espuma”.

Entretanto, ao lado de economias menores, ha lugares em que se reconhece
a presenca de disparidades econémicas: Maracanad x Golden Room (Copacabana
Palace). Ou seja, se o FMI pretende recuperar as economias, sobretudo dos paises
subdesenvolvidos, como explicar as disparidades econbmicas existentes dentro
desses proprios paises.

O termo “espuma” do ultimo verso da quarta estrofe é repetido na estrofe
seguinte no primeiro verso e associa-se sonoramente com os termos “pluma” e
“samba”, em que ocorre aliteragao de “s”, “p” e “b”, “uma” e “m”-“a”. Assim, quarta e
a quinta estrofes se ligam em significado e significante, pois “espuma”, “pluma” e
“samba” relacionam-se a leveza, aspectos da cultura do povo que permitem
transcender aos problemas econdmicos, dos quais podemos citar o carnaval, a
musica, as bebidas como o “chopp” mencionado na quarta estrofe.

Aliteram-se também “fero”, “Fundo”, “fim”, “frageis”, “flébeis”. Essas
correlagdes sonoras entre os termos reforcam a relacdo de sentido nos versos, na
estrofe e no poema. A aliteracao de “f” reforca o sentido de “Fundo”, termo repetido
em todas as estrofes e que da concisdo ao poema. As “frageis” e “flébeis”
economias sobrevivem “ao sol latino ou africano” (v. 45) pela existéncia de “espuma,
pluma e samba”’”. Os paises desses continentes se aproximam em aspectos
culturais, climaticos e econdémicos, embora o africano, hoje, seja muito mais
empobrecido, resultado de anos de colonialismo e exploragéo.

Na década de 60, contexto em que o poema foi escrito, eram continentes
compostos apenas por paises subdesenvolvidos, economicamente a mercé dos
paises ricos que decidiam “a hora do Sol e a hora de cair/ orvalho” (vv. 49-50), “a
custa de primarios objetos/ de troca” (vv. 46-47). Nesses versos (46, 47 e 48),

novamente ha aliteracdo nos sons “p” e “r’ destacados das palavras “primarios”,
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“troca”, “palio”, “protetoral”; além disso, ha rima externa em “palio” (v. 47) e “orvalho”
(v. 50).

A penultima estrofe esclarece a situacdo de relacdes entre desenvolvidos e
subdesenvolvidos. A proposta de “levar ao extremo a ajuda técnica/ para o
desenvolvimento” (vv. 53-54) ndo pode ser entendido apenas como algo positivo, ja
que ndo é qualquer proposta que convém aos paises sem estrutura econémica
sustentavel e com tantas disparidades econémicas internas. Esta estrofe apresenta
também uma estrutura ritmica determinada pelas rimas externas no primeiro e
quarto versos (“tento”, “desenvolvimento”) e no sexto e sétimo (“criaturas”, “alturas”).

Na ultima estrofe reiteram-se os versos da estrofe inicial do poema com uma
pequena modificacdo: “Ao vento dangam/ bandeiras e bandeiras no ar que/ é todo
vibragdo no Parque” (vv. 59-60-61). Os versos sdo retomados para dar uma ideia de
acabamento ao poema, embora a conclusdo da provocacéo inicial transforme-se em

ironia resignada:

Que discutem os homens no areépago™

do mercado mundial?

Pergunto — e ndo responde — a uma gaivota
junto de Kiri Bista, do Nepal,

gue me serve de rima e de siléncio.

Como ja havia feito em “Poema de Sete Faces” (“Mundo mundo vasto
mundo,/ Se eu me chamasse Raimundo/ seria uma rima ndo seria uma solugao.”),
com o intuito de esclarecer que mais importante que a formalizacao estética (rimas,
versos, estrofes), Drummond parece querer chamar a atencéo para a informacéo e a
reflexdo trazida pelo poema, chamando a atencéo do leitor com a sonoridade. Utiliza
a sonoridade apenas para enfatizar a mensagem, pois 0 assunto tratado no poema
implica em referéncias ligadas diretamente ao contexto econdmico e ndo devem ser
confusas, nesse sentido utiliza poucas imagens ou figuras de linguagem. De uma
forma contrastante, a rima guarda o siléncio, mas provoca a reflexdo. Além disso, o
fato de ser seguida de siléncio provoca uma perplexidade em quem |é que esperaria

41
|

diante disso um caminho possivel™. Além disso, podemos entender que como a

9 Are6pago: conselho de membros da aristocracia ateniense.

“l Atentamos, particularmente nesse poema, para o que Hélcio Martins destaca no livro “A rima na
poesia de Carlos Drummond de Andrade e outros ensaios”. Segundo ele:

“Num sistema rico e variado como o das rimas de Carlos Drummond de Andrade, o observador ha de
estar vigilante para que ndo Ihe escapem procedimentos intencionais e sistematicos, em que se
manifeste clara a consciéncia de que a rima tem uma fun¢éo, ou uma gama de func¢des que nédos e
reduzem necessariamente as mais elementares e comuns, de assinalar ritmicamente o término dos
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situacao nao leva a uma conclusado, a sonoridade anda em distonia com o siléncio
diante da situacao real que o poema revela. A ironia do final esta justamente nesse
siléncio apesar de a rima e todas as correspondéncias sonoras exploradas no
poema.

Também é irbnica a situacdo de pretensa unido entre paises representada
apenas pela unido de bandeiras no Parque. O final do poema traz a informacgéo de
gue um dos encontros dos paises para as decisdes do FMI foi realizado no Nepal,
pais pobre do sul da Asia, mas um grande mercado exportador.

Essa situagdo se revela um tanto incoerente, mas evidencia por iSSo mesmo
os interesses do FMI. Ao recorrerem ao crédito internacional, os paises
subdesenvolvidos aumentam suas dividas e aumenta a necessidade de fortalecerem
suas economias; a0 mesmo tempo, precisam abrir 0s seus mercados e aumentar 0s
investimentos estrangeiros, o que ocorre em detrimento da valorizacdo de seus
mercados internos. Isso possibilita aos paises desenvolvidos o controle dos
mercados externos, com a entrada de empresas estrangeiras nos paises
subdesenvolvidos, 0s quais, com pouca tecnologia, ndo conseguindo competir com
as empresas estrangeiras acabam disponibilizam m&o-de-obra a elas. Além disso,
0S paises ricos conseguem comprar mercadorias primarias dos paises pouco
desenvolvidos por precos menores e importar aos mesmos seus produtos
industrializados, e com esses procedimentos, aumentam seus mercados
consumidores e favorecem ainda mais seu desenvolvimento econémico.

Esse poema tenta revelar ao leitor essas incoeréncias nas propostas do FMI,
além de ser um poema referencial a respeito de elementos da economia. Além
disso, essa excessiva referencialidade entra em choque com a exploracdo de
elementos ritmicos e sonoros no poema. Provando que a estrutura em versos esta
em funcédo de um efeito no leitor, o0 de chamar a atencéo para a realidade que esta

revelando.

versos, de estruturar os versos em estrofes e as estrofes em poemas; ndo poucas vezes ela é, ao
lado disso, muito mais que isso: delicado instrumento de criacado de ritmos tenuemente marcados, de
insinuacdo de maior carga significativa numa palavra, de representacdo simbdlica de
correspondéncias entre significados (por aproximacdo ou por repuls@o); e cria, outras vezes, apoios
ritmicos para estruturas poematicas assentadas essencialmente em versos brancos, ou ao contrario,
sob a forma de uma incorrespondéncia (ndo-rima), retira a0 poema esse apoio, que um esquema
regular fazia pressupor, do que podem resultar surpreendentes efeitos, que logo se examinardo.”
(MARTINS, 2005, p. 65)
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A crénica “Telefone”, escrita em marco de 1967, representa uma situagéo do
cotidiano conduzida até o absurdo, critica a burocracia que existe na esfera de
servicos publicos no Brasil. O humor esta no absurdo da situacdo cotidiana
representada, o que se aproxima daquilo que Eco apresenta em Entre a mentira e a
ironia.

A cronica inicia com um engano produzido pela falha da comunicacdo, ou

seja, o diadlogo se da, mas a comunicacdo ndo se estabelece de maneira plena:

- O senhor é que é o senhor mesmo?

- Como?

- Estou perguntando quem é o senhor, afinal.

- Evaristo Pestana de Matos, seu criado.

- Isso eu estou vendo na carteira de identidade. Mas o taldo de inscri¢cdo diz
Abel Setembrino de Matos.

- E meu avé paterno. (ANDRADE, 1987, p.17)

Nesse ponto ja deduzimos que os interlocutores sdo desconhecidos e que se
trata de um dialogo que ocorre em algum setor publico, pelas referéncias a “carteira
de identidade” e “talao de inscricdo”. O assunto da conversa diz respeito a Abel
Setembrino de Matos, avd de um dos interlocutores e titular da referida “inscricao”.

O dialogo avanca, o interlocutor 1 (funcionario) tenta esclarecer que apenas o
titular pode reclamar a “inscricao”; o interlocutor 2 (cliente) esclarece que seu avo (0
titular da inscricdo) ja é falecido desde 1952.

A partir disso, o interlocutor 2 reclama a inscricdo de um pedido a Companhia
Telefonica (feita h4 24 anos) de compra de telefone. Sendo o titular morto, a
inscricdo estaria cancelada, responde o interlocutor 1. O interlocutor 2 dramatiza,
retruca ter sido essa inscricdo passada de pai para filho durante duas geracdes e s6
naquela ocasido o nome do titular tinha sido anunciado no jornal.

A cronica termina de uma forma tragicbmica, pois o interlocutor 2 morre em

frente ao funcionario requerendo o direito de ter o telefone.

- O que eu quero é o telefone de meu avd, pedido em 1943!

- Retire-se, 0 senhor est4 enchendo!

- Hein?!

- Esta enchendo, ja disse!

- Estou é me sentindo mal... Uma coisa do lado esquerdo... uma nuvem...
uma vertigem... A gente esperando desde a segunda guerra mundial, e na
hora de receber o telefone, ah meu Deus, o senhor me chama para seu
seio... N&o faz isso comigo, deixa pelo menos eu tomar um taxi, ir em casa
entregar a meu filho Tonico este taldo... Quem sabe se ele um dia...

Cai.

(ANDRADE, 1987, p. 19)
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Trata-se de uma situacao ironica, pois quando a Companhia chama para
pagar a primeira cota do telefone o titular e seu filho j& estdo mortos e finalmente o
neto morre tentando adquirir o direito de paga-lo. Desse modo, a cronica
desenvolve-se de modo homoristico e irdnico, revelando que o comico esta no
absurdo das situagOes representadas. Como as contradicbes que a vida apresenta
nao conseguem ser compreendidas e/ou resolvidas, elas sao tratadas ironicamente,
pois ndo se consegue sair dos embustes burocraticos do pais.

Essas situacdes podem ser vistas como paradoxos da vida moderna, pois, ao
mesmo tempo em que ha possibilidade para adquirir novas tecnologias que tornem a
vida mais confortavel, ha uma barreira burocratica para isso. Ao mesmo tempo em
gue todo individuo pode escolher qualquer coisa para consumir, precisa se adaptar a
ordem da vida social, as filas, os impostos, ou seja, ha uma liberdade individual
aparente, pois ha uma regulacdo social por trds disso, as formalidades, as normas,
0s impostos, e todas as questdes burocraticas.

A crénica “Entre a orquidea e o presépio” foi publicada em 1968, observamos
que, embora seja escrita em prosa, apresenta elementos poéticos. Nesse sentido,
poderiamos afirmar que se trata de uma prosa poética. Trata-se de uma narrativa
em terceira pessoa, que narra uma histéria que aconteceu no passado, o que pode
ser comprovado no uso do tempo verbal pretérito perfeito.

A principio, chama a atencao na cronica o0 seu ritmo e, associando-se a ele, a
sua sonoridade. Os periodos sdo curtos, sintéticos, assemelhando-se aos de um
poema. A frase ou oracdes finais de cada periodo normalmente apresentam uma
sonoridade e ritmo mais marcados, forcando a uma pausa prolongada na leitura do
periodo seguinte. A virgula marca os segmentos finais, forcando a leitura mais lenta

dos mesmos. E o que podemos observar nesses fragmentos:

[...] era a maior festa, na cidade casmurra, de ferro e tédio.

Solenidade de procissédo, sem padre e cantoria.

SO uma casa se mantinha rigorosamente alheia, como vazia.

[...] o génio dos dois ndo combinava, tinham chegado a compromisso, logo
desfeito.

N&o houve nada: siléncio, portas e janelas cerradas, apenas.

[...] escadaria de pedra, em dois langos, amplo frontispicio abrindo em
sacadas, sob a cimalha a estatueta de louga-da-china — espetaculo.
(ANDRADE, 1987, p. 102)

Além disso, percebemos que ha reiteragdo em alguns momentos, o que
acentua a musicalidade do texto: “E houve o casamento e houve o baile e houve o

jantar comemorativo do dia seguinte e houve o outro baile, com a quadrilha fazendo
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ressoar no soalho de tabuas inteiricas a musica dos taces dos homens e o salto
das mulheres.” A imagem dos saltos e tacdes no soalho de tdbuas também ativa
uma ideia de sonoridade, por isso esta definida como “musica’, o que também
estabelece relagdo com “baile” e “quadrilha”. Ha aliteragdo no termos “fazendo
ressoar no soalho de tdbuas inteiricas...”, criando um efeito de alguma espécie de
chiado produzido pelas tabuas juntamente com a imagem produzida pelos tacfes e
saltos nas tabuas.

Também percebemos que o ritmo lento dos finais de frases e oracdes, por
vezes, produz o efeito de sintese a elementos que parecem opostos, como no
exemplo do temperamento dos noivos, em que a fusdo se da justamente pelo amor
entre ambos: “A noiva era uma risonha morena saudavel, o noivo era um passional
timido, amavam-se.”

A descric@o da casa onde o casal morou também é realizada de modo poético
e sintético, sugerindo algo além das imagens objetivas: “A casa virou jardim,/
alastrado de trepadeiras e geranios,/ arte mais fina era a colecéo de potes de flor-de-
seda,/ na varanda;/ capitulo especial,/ as orquideas./ Também o presépio.”
Destacamos nas oracdes as pausas no ritmo da leitura, que se associam novamente
ao ritmo de poema. Além disso, criam-se imagens (metaforas) pelas associacdes
entre “arte mais fina” = “colecao de potes de flor-de-seda” e “capitulo especial” = “as
orquideas”.

Os periodos curtos e a pontuacdo marcando o ritmo nos fazem inferir que o
texto poderia ter sido escrito em versos sem a necessidade de adaptacdes e cortes.
Isso se aproxima do que nos apresenta Octavio Paz em “Ambiguidades do
romance”, apontando o retorno da prosa ao poema, o que pode ser visualizado no
ritmo e nas imagens criados na prosa.*? (concluir)

A cronica “Os olhos”, escrita em 29 de novembro de 1967 para o jornal
Correio da Manha, apresenta um cronista (enunciador) apaixonado que confessa
sua paixao platénica por uma moca desconhecida, pois ndo esclarece quem seria a

pessoa a quem atribuia sua admiracdo. Dessa forma, cria uma expectativa no leitor

2 Lembramos que em “Analogia e ironia”, Octavio Paz, analisando a poesia, apresenta a tese da
unido da poesia e da prosa no romantismo inglés e alem&o, mesmo gque essa unido ndo se manifeste
em todos os poetas, segundo ele: “[...] entre as grandes criagdes da poesia francesa do século
passado encontra-se o poema em prosa, em forma que realiza efetivamente a aspiracdo roméantica
de mesclar a prosa com a poesia.” (PAZ, 1984, p. 91)
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de que isso serd revelado no decorrer da cronica. O enunciador declara inclusive
gque nao espera, mesmo com todo o amor expressado para a amada, uma
retribuicdo. Trata-se de um amor reconhecidamente platbnico, que se contenta

apenas em admirar fotos da moca:

Em tempos que se esgarcam na neblina dos tempos, conheci uma bela
moca, a quem dediquei meus afetos. Servi-a como servem cavaleiros: sem
ambicdo de paga espiritual, que da material jamais o impuro pensamento
ousaria visitar-me. A espiritual, confesso que, vez por outra... Sim, um olhar
gue fosse, desses que me dizem mil palavras, seria 0 céu em Minas, pois foi
em Minas que minha paix&o brotou, cresceu, apendoou, ocupou-me todo,
como roca de amor plantada. Quem disse que ela me dedicou esse olhar? E
achei justo que ndo o fizesse, justo e conforme com a lei suprema, que
coloca o amor acima da retribuicdo. N&o lhe pedi nada; nada me deu.
Saberia, mesmo, que eu nédo pleiteava favores, 14 de seu alcacer olimpico —
se h4 alcaceres no Olimpo? (ANDRADE, 1987, p. 76)

Percebemos que o enunciador compara a mog¢a das imagens a uma deusa,
afirma que possivelmente ela resida no Olimpo. Constatamos também que nesse
ponto ha uma comparacdo com um contexto de amor servil, o amor cavalheiresco
gue apenas deseja admirar a amada sem buscar nada em troca, aspecto este que
se relaciona ao sublime por meio da comparacdo. Observa-se o elemento sublime
também na comparacdo da mulher a “deusa” e na referéncia a “Olimpo”, o que nos
remete ao contexto classico. Ao mesmo tempo, esse contexto se mistura ao do amor
romantico, ja que o enunciador revela deixar de comer para alimentar-se da imagem

da amada, que também se multiplica em torno dele:

Por esta simples duvida se concluird que para mim era deusa, e vale a
conclusdo. Deusa era, e distante, se bem que no plano horizontal. Sua
imagem estava presente em torno e dentro de mim, multiplicada,
perturbadora. Cercavam-me seus retratos; terei comido centenas deles, em
lugar de arroz e carne. (ANDRADE, 1985, p. 76).

Assim, a contextualizacdo sublime atribuida & amada se deve as referéncias
entendidas como algo que ultrapassa os limites do cotidiano. Ao referir-se a amada
com a atribuicdo de “deusa”, o cronista denota sobre ela uma caracteristica que
entendemos estar além do cotidiano atual da crénica, uma vez que a transpde ao
contexto mitoldgico. JA no aspecto sublime concebido pela situagéo, os retratos que
teriam sido apaixonadamente “comidos” pelo cronista no lugar do arroz e carne,
exemplifica a intensidade do amor, maior que a necessidade vital de alimentar-se.

Entretanto, observaremos que esse contexto sublime néo se efetiva, ele foi

criado pelo enunciador para produzir uma comparacao ao contexto real, o cotidiano,
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0 que se revelara na sequencia da crbnica. Essa comparacao dos dois contextos € o
gue possibilita a ironia ao contexto atual da croncia.

Dessa modo o cronista cria um universo de humor na crdnica, pois, mesmo
gue as referéncias a amada provenham apenas dos retratos, encontramos 0 aspecto

sublime sobre a situagao descrita, novamente ultrapassando os limites do cotidiano:

O pior era a noite, quando os retratos comegavam a mover-se, luminosos no
escuro, e eu licido e amoroso (pois ndo se tratava de delirio) via minha
amada afundar-se nas maiores aventuras, perigos e amores. Nada podia
fazer para impedi-lo. Terrivelmente assistia a tudo, bébado de paixéo, e
mais nessa paixdo me afogava, brejo, amazonas, oceano, e afogado
amava. Com os olhos. (ANDRADE, 1985, p. 77)

Essa nova informacdo a respeito das aventuras da amada assistidas pelo
enunciador forca-nos a fazermos uma nova associacao, inferimos que esses retratos
em movimentos (que n&o sdo delirios) sdo na verdade as imagens do cinema e da
televisdo. Logo, a moga em questéo era provavelmente uma atriz de cinema. Essa
comparacao produz novamente humor, criado pelo confronto entre o enunciado
sublime com o cotidiano, que fica implicito ao leitor. A ironia desta crdnica exige uma
relacdo entre producdo e recepcgdo, pois esse cotidiano que vai se anunciando
implicitamente deve ser percebido pelo leitor.

Baseando-nos no que Brait observa em sua analise, nesse caso especifico, a
ironia foi expressa num contexto em permite a dupla leitura, gerada pela
ambiguidade da enunciacéo e traduzida na organizacéo verbal do enunciado, o que
inclui o contexto (ou co-texto) que o acolhe e possibilita sua significacdo. Por isso ha
também uma necessidade de que se perceba o contexto que a crbnica sugere, ou
seja, pressupde uma relacao de convivéncia entre producao e recepcao.

Nesse terceiro paragrafo o cronista/enunciador comeca a sinalizar o contexto
real ao leitor. E nesse ponto, da énfase aos “olhos”, o0 que da o titulo e perpassa
toda a crbnica, pois o tempo todo sdo eles que admiram, observam, veem a
realidade, em movimento, estatica, distorcida ou n&o.

No quarto e ultimo paragrafo o cronista apesenta uma nova situacdo de
humor, novamente criada pelo confronto do sublime com um aspecto do cotidiano,
mas dessa vez, o sublime se perde com a utilizagdo da imagem da mulher amada no

contexto publicitario, associado ao consumismo, e, portanto, dessublimado:

Voltou agora, parece que desta vez querendo impressionar-me. Saltou a
minha frente um retrato com chapéu de cowboy, retrato que, sorrindo, me
oferecia um refrigerante. Obrigado, mito. Mas como posso imaginar-te como
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esse sombreiro? Como ligar-te a essa garrafinha? N&o séo estes os feiticos
proprios a cativar-me uma segunda vez. (ANDRADE, 1985, p. 77)

Nessa nova situacdo o enunciador parece ter perdido o encantamento que
tinha inicialmente pela amada. Embora se refira a ela ainda como “mito”, aqui o
termo é utilizado com novo sentido, préprio dessas situacdes contemporéneas de
utilizacéo de imagens pela midia.**

A grande virada do sublime para o cotidiano é a constatagcao de que o “mito”
da mulher amada estava contaminado pelo anuncio publicitario de refrigerantes.
Ligada ao consumismo, teria perdido todo o seu aspecto sublime, conflagrando no
fim do romance entre o cronista e a imagem da mulher. Isso nos remete a perda da
aura que lamenta Benjamim, visdo da arte sublime desfeita em meio a
reprodutividade técnica e “contaminacao” da arte pelo mercado consumidor.

No olhar circunstancial de Drummond, ndo é o sublime que no cotidiano perde
ser carater, mas o0 aspecto do cotidiano visto criticamente que se volta para uma
nocao sublime do passado ja inexistente. O cronista cria o efeito de humor irénico,
provocado pelo contraste entre a situacdo das imagens midiaticas x a situagao
sublime sugerida pelas referéncias a elementos de outros contextos historico-
sociais.

A mescla de estilos, sublime e cotidiano € o que marca as inovacdes trazidas
pelos modernistas segundo Auerbach®. Isso se associa ao que j& mencionamos no
segundo capitulo a respeito da poesia de Drummond nas colocacfes de Merquior.
Lembrando que, segundo este, a poesia de Drummond carrega a marca da poética

* Lembramos do poema “O Mito”, publicado em A Rosa do Povo, que representa essa mesma
situacdo embora em verso.

* O método de andlise proposto por Auerbach em Mimesis: A representacdo da realidade na
literatura ocidental (1976) poderia complementar nosso estudo no aspecto comparativo entre a poesia
e as crbnicas de Carlos Drummond de Andrade; parece que a comparacdo entre 0s contextos
associados ao sublime e ao lirico e os contextos referenciais e cotidianos sdo bastante utilizadas
tanto nos poemas quanto nas crénicas de Drummond. De outra maneira, também poderiamos
associar o sentido sublime ao género poético e o sentido do cotidiano ao género cronica, ou, como
referido por Auerbach, alta mimesis e baixa mimesis.

Nas investigacfes sobre as representacdes literarias canbnicas do Ocidente, Auerbach parte sempre
de um fragmento particular, expandindo-o na analise da obra toda e estabelecendo relacfes para a
realidade histérica, ou seja, 0 movimento de andlise é do particular para o geral dentro da obra e
depois para o geral no contexto social especifico. Utilizando esse método, poderiamos analisar as
cronicas de Drummond (o particular) para estabelecer a relagcdo com a poesia, utilizando as noc¢des
de alta e baixa mimesis ja mencionadas, ampliando o foco para as relagdes com o contexto literario
de um modo mais amplo. Lembrando que as relacdes poderiam ser feitas de maneira inversa, ou
seja, partindo-se de um poema, ou de aspectos particulares nos dois géneros e relaciona-lo com o
contexto historico-social. Apresentamos essa possibilidade apenas para que se perceba que a forma
de abordagem deste trabalho é apenas uma entre muitas.
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modernista, o “estilo impuro”. Além disso, Drummond apresenta-nos um novo género
de diccdo: dispde acontecimentos ou situacdes sérias, tragicas ou problematicas
mediante o0 emprego de uma linguagem prosaica e “vulgar’.

Assim, a comparacdo entre contextos diferentes € o0 que constitui
discursivamente a ironia no texto, trata-se de um processo discursivo que espera um
desdobramento por parte do leitor. O enunciador joga com a duplicidade de
sentidos: a situacdo construida pela cronica (o amor platénico) e o real produzido
pelo discurso publicitario e midiatico (a ser criticado). Ao mesmo tempo, joga com as
expetativas do leitor, ndo dando referéncias claras de a qual contexto esta se
referindo ou criticando, deixando que o leitor perceba que se refere de forma nao
direta ao discurso publicitario e que a associacdo com o0 sublime estad disposta
ironicamente.

O cronista conclui, filosofica e nostalgicamente, que em certo tempo era
possivel ver mais do que realmente havia na terra, sem a imposi¢do das imagens, as

quais ndo nos deixam escolher se queremos ou ndo olha-las.

Se me queres de novo prostrado a teus pés, ndo me dés nada de ti nem
dos outros, que nada te requeri nunca, mas restitui-me, oh, restitui-me os
meus olhos antigos, que viam na terra o que a terra nao tem... Os olhos, os
olhos é que sdo a paisagem. E mudam. (ANDRADE, 1985, p.77)

Desse modo o cronista critica as situacdes cotidianas nas cidades, em que se
pode enxergar apenas a realidade fisica consumida por andncios Iluminosos,
cartazes e outros meios de divulgacao publicitaria, o que talvez nos impecam de ver
outras realidades, ou simplesmente de pensar e refletir sobre essa que estamos
observando. O cronista sugere que ndo sdo as paisagens que mudam, mas 0S
olhos, o0 modo de olharmos e, nesse sentido, sugere que devemos renovar
constantemente o olhar a revelia de quanto do que observamos nao seja produto de
nossas escolhas. A realidade deve ser observada criticamente, os olhos devem
mudar constantemente, assim como mudam as realidades.

Aproximando-se na questdo da percepcédo visual, a crénica “Queixa de uns
6culos errados”, publicada em 05 de abril de 1968 no Correio da Manha, foi escrita
em primeira pessoa, com um enunciador dirigindo-se a um interlocutor, o “Doutor”,
gue receitou Oculos errados ao primeiro. Percebemos inicialmente que a cronica
esta na forma de carta de reclamagdo e se direciona diretamente a apenas um
interlocutor. Trata-se de uma escolha do cronista em mesclar outros géneros a

cronica e ao mesmo tempo incluir a reflexdo sobre um acontecimento comum.
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Essa crbnica revela um processo de composicdo diferente, h4 um aspecto
central, o fato exemplar, os 6culos errados. Esse fato desencadeia toda uma
reflexdo, que ndo se da apenas com formulacdes hipotéticas sobre as razdes
praticas de ter sido receitado uns 6culos equivocadamente, mas promovendo uma
reflexdo existencial, a relagdo entre sujeito e mundo, embora o cronista reitere
constantemente o vocativo “Doutor”, o que implicaria do reclamante a formulacéo de
criticas mais diretas e objetivas.

Entretanto as proprias questdes objetivas sdo apresentadas pelo cronista de
maneira diferente: de um fato objetivo ele cria imagens, metaforas ou hipérboles, o

que produz efeito irbnico, a ironia pelo exagero:

As vezes (poucas) enxergo tdo demais, tdo nitido e em relevo, que esbarro
na parede colocada a 30 metros de distancia, varo por ela adentro, me
esborracho. DGi, doutor, déi! Horrivel, isso: ver demais em grande e de
perto, nu, cru, gigantdo. Quero fugir, a imagem me pega, ela é que me viu
pelos meus 6culos, como se eles fossem de me fazer visto, ndo de me fazer
ver. Entende? Nem eu. Outras vezes € o contrério. Tudo ficou tdo longe,
tenho a sensacgdo de que viajo a bordo de um avido, as pessoas e as
cidades se distanciam para tras; vou cumprimentar um conhecido no Largo
da Carioca, estendo a mao, ele ja estd em Campinas, que Campinas coisa
nenhuma, esta em Manaus, em ndo-sei-onde, miudinho, sumindo. Sumiu no
mapa. Esses 6culos! (ANDRADE, 1985, p. 120)

Também no segundo e no terceiro paragrafos, o cronista tece hipoteses

irbnicas dirigidas ao interlocutor, ou “doutor”:

O doutor esta cogitando nos clientes que esperem, a fila é infinita, vai pela
rua afora, pelo continente afora. Seu tempo é diminuto para atender a tanta
gente que vé pouco ou confuso, através de um nevoeiro de lagrimas ou de
sons e letras embaralhadas. O doutor receitou, estd receitado. Desde
sempre ou desde, pelo menos, muitos séculos. Enquanto eu, represento
uma pequena comédia, sem divida, contrariando sua ciéncia. Os 6culos
estdo certissimos, meus olhos é que insistem em errar — ndo é isso? Ha
Oculos para toda a variedade de olhos, mas os olhos nem sempre se
adaptam, querem ver de outro modo, procuram 0 avesso da imagem. Se
uma lei sabia tornasse obrigatério o uso de apenas trés lentes — de dois —
seria genial (...) Oh, doutor! Desculpe se o aborre¢o, formulando hip6tese
tdo primaria. Nao foi certamente para chegar a essa simplificagéo igualitaria
gue o senhor estudou tanto. (ANDRADE, 1985, p.121)

Além disso, apresenta, em meio a essas hip6teses irbnicas, uma reflexdo de
ordem filosofica sobre a realidade objetiva e subjetiva, lembrando do que nos
apresentou Candido no capitulo anterior a respeito de as cronicas de Drummond

partirem de um fato miado, mas revelarem sentidos insuspeitos:

Também pode ser que os 6culos, por um mandamento da nova 6ptica, nao
sejam para ver; e pode muito bem ser, ainda, que a realidade ndo deva ser
vista, que a gente possa perfeitamente sem o registro retiniano dela; e
veremos para dentro, aprofundaremos nosso eu abissal, alheios a forma



122

incbmoda dos objetos; ou ndo veremos nem sequer nesse pogo, hao
adianta? (ANDRADE, 1985, p. 121)

No ultimo paragrafo o cronista esclarece que se trata apenas de uma
reclamagao em exercicio de seu direito: “reclamo contra esses 6culos que o senhor
botou no nariz.” E conclui de forma irénica: “O senhor, hem? Se esqueceu de dizer
na receita que era para joga-los fora com a maior urgéncia, e usar a viséo direta,
fraca que fosse, miope e contingente que fosse... mas direta.” (ANDRADE, 1985, p.
121). Finaliza em tom de ironia, pois se fosse para utilizar a visdo direta, sem oculos,
ndo necessitaria de uma consulta ou de receita médica.

Além dessas cronicas analisadas até aqui, como um dos objetivos também é
observar a funcao ou efeito do personagem Jodo Brandao, que ndo aleatoriamente
inspira o titulo deste livro, e analisar também o efeito das crbnicas organizadas em
sequencia narrativa, analisamos as quatro crénicas em sequencia que possuem 0
titulo geral “Historia de cidadao no poder”, que narram com humor a histéria de Joao
Brandao como presidente do Brasil. As crénicas estao dispostas nesta ordem: “Jodo
Brandao salvara o pais?”; “Nova bossa: A qualqueridade”; “Comegou assim o novo
governo”; “Pedras no caminho de JB”; “Final (sem drama) da crise”. As mesmas se
apresentam ja no final do livro de crénicas.

Como ja haviamos mencionado, essas crénicas se assemelham a capitulos,
pois estabelecem sequencia narrativa. Nesse sentido, poderiamos inferir que se
aproximam mais de uma novela que do conto, considerando que a novela seria uma
forma intermediaria entre o conto e o romance, em que a agdo acompanha a
trajetéria de um Unico personagem, ou seja, se aproxima do conto pela extenséo e
do romance pelo uso de capitulos. Entretanto, no capitulo anterior jA haviamos
comentado que a crdnica se caracteriza por essa permissibilidade e capacidade de
absorver as caracteristicas de outros géneros literarios ou nao literarios, adequando-
0s as suas possibilidades de extensdo. Nesse sentido entendemos a disposicao
dessas cronicas, embora isso produza determinado efeito de leitura, o que
intencionamos analisar.

A primeira cronica dessa sequencia “Jodo Brandao salvara o pais?” apresenta
uma situacado absurda, o humor esta justamente na formalizacdo coerente deste
absurdo. A situacdo que sera narrada € apresentada de forma inusitada explorando
o humor através das possibilidades linguisticas. O cronista explora o uso do hifen

em adjetivos compostos criando uma noc¢ao hiperbélica da situacao problematica do
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pais. Afirma ndo se tratar de um problema de ordem sanitaria, mas ordem geral,
envolvendo inclusive as situacfes de outros paises, que se referem diretamente ao
contexto social em que a crbnica foi publicada, a década de 60, particularmente o

ano de 1968:

Todo mundo sentiu que a situagdo chegara a ponto extremo de gravidade
guando, no sabado, a Praia do Arpoador amanheceu interditada. N&o era a
situacdo sanitaria, mas a situacdo politico-administrativo-econémico-
financeiro-militar-trabalhista-educacional-vietnamico-coreano-amazénico-
ipasiano-café-soluviano, etc. (ANDRADE, 1987, p.135)

Além disso, apresenta a situacdo sem dar a principio explicacdes para os
acontecimentos: “O frescobol foi proibido, o surf também. O préprio mar recebeu
intimacdo para ndo fazer muita onda; s6 a estritamente necessaria para efeitos
decorativos.” (ANDRADE, 1987, p.136) Com isso cria uma expectativa no leitor de
saber do que se trata a situacdo, expectativa que chega ao auge com esta frase:
“Tinha chegado a hora.”

No paragrafo seguinte retoma em questionamento: “A hora de que, mesmo?”

Entdo descreve com detalhes o que aconteceu:

O carro blindado parou junto ao edificio em frente a praia, onde reside em
paz Jodo Branddo. A alta patente desceu veloz, acompanhada de escolta,
dirigindo-se ao apartamento do meu amigo. Alguns vizinhos ja choravam
pela sorte de Jodo, que sairia dali preso, destinado sabe Deus a que exilio
cruel, enquanto outros, menos emotivos, tomavam posi¢do simplesmente
para apreciar a cena de um bom angulo visual. (ANDRADE, 1987, p. 136)

Essa descricdo cria uma nova expectativa no leitor, algo aconteceria a Jodo,
poderia ser preso, ou simplesmente levado pelos oficiais. Mas, no paragrafo
seguinte as expectativas sdo quebradas, pois a situacao descrita contrasta com as
expectativas criadas pela descricdo anterior; em relagdo ao que possivelmente

aconteceria, a solucao gue se segue € inusitada:

JB matava seu problema de palavras cruzadas, quando o general assim lhe
falou:

- Nobre cidad&o, venho convocéa-lo, em nome do Marechal, para o servigo
da pétria. O presidente resolveu governar acima dos partidos e dos
exércitos, e para isto conta com o morador de Ipanema que tem
manifestado, ao longo da existéncia, a mais absoluta isencdo de animo,
extraordinaria lucidez, inigualavel desprendimento. Acompanhe-me, sem
delonga, até Petropolis. (ANDRADE, 1987, p. 136)

Além do humor criado pela saida inusitada, h4 um humor irénico nos motivos
de ter sido Jodo Branddo o escolhido pelo Marechal, “a sua absoluta isencdo de
animo, extraordinaria lucidez, inigualavel desprendimento”, qualidades que, naquele

momento social e politico no Brasil, ndo condiziam com as qualidades que
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esperariam os militares. A ironia € corroborada pelo uso exagerado de adjetivos para
as qualidades apresentadas, o que parece parodiar certo género politico, os
discursos.

O humor é produzido também pelo contraste entre a situacdo em que JB se
encontrava e a absoluta seriedade e formalidade da situacdo. Eram oficiais em nome
do Marechal que o estavam convocando, entretanto, Jodo Brand&o ainda vestia um
chambre e resolvia tranquilamente suas palavras cruzadas quando ocorreu a
interrupcao.

Na sequencia, Marechal Costa e Silva encarrega Jodo Branddo de uma
missédo, e este se mostra relutante, o que podemos inferir a partir das tentativas de
recusa: “Mas, Presidente...”, “Marechal, eu...”. Tentativas que nao refutadas com a
seguinte resposta: “Deixa disso, Seu Joao, ndo vé que estou lhe dando uma ordem?
E até 14, que vou dar um mergulho na piscina. Direita volver, ordinario, marche!”
(ANDRADE, 1987, p. 137) Percebemos também um teor comico na parddia dos
protocolos militares como a marcha acima descrita, 0 que ao mesmo tempo se
contrapfe a atitude despojada do Marechal em abandonar a presidéncia nas maos
de um cidad&o qualquer e ir dar um mergulho na piscina.

Assim a Jodo Brandéo foi dada a missédo de assumir o comando do Brasil. As
justificativas do presidente para atribuir o cargo estdo construidas de maneira
irbnica, ja que no contexto em que a crénica foi publicada era justamente o Marechal
Costa e Silva que estava no comando do Brasil, marcando o inicio da fase mais dura
do regime ditatorial militar no pais, fase a qual o general Emilio Garrastazu Médici
daria continuidade. No governo de Costa e Silva foi promulgado o Al-5, que Ihe deu
poderes para fechar o Congresso Nacional, cassar politicos e institucionalizar a
repressdo, com a justificativa de que houve um aumento significativo das atividades
subversivas. Além disso, a repressdao do governo contra militantes de esquerda se
deu por meios legais (atos institucionais) e ilegais, como as torturas.

Na crbnica, a reclamacgéo de Costa e Silva de que todos queriam mandar nele
e exigiam uma reforma do Ministério, bem como a relutdncia do Marechal em

destruir a Frente Ampla® e a declaracdo de que um presidente ndo deve ter

* A Frente Ampla foi um dos principais movimentos de oposicdo & Ditadura Militar, liderada por
Carlos Lacerda. Foi criada em 1966 com o apoio dos ex-presidentes exilados Juscelino Kubitschek e
Jodo Goulart com o0 objetivo de restaurar a democracia no pais, teve o0 apoio também
de organizacdes sociais na regido do ABC paulista (Santo André, Sdo Bernardo e S&o Caetano) e
nas cidades paranaenses de Londrina e Maringa. Em abril de 1968, houve manifestacéo de civis em


http://pt.wikipedia.org/wiki/Em%C3%ADlio_Garrastazu_M%C3%A9dici
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ato_Institucional_N%C3%BAmero_Cinco
http://pt.wikipedia.org/wiki/Congresso_Nacional_do_Brasil
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influéncia politica e militar reclamam um sentido contrario ao que € dito. O proprio
fato de o poder ser simplesmente dado a alguém sem influéncia politica e militar esta
movimentando o sentido irbnico do discurso, pois, na crdnica, Jodo Brandao
efetivamente assumira a presidéncia, e seu percurso sera narrado nas quatro

cronicas subsequentes.
Observamos entéo a ironia na declaragédo do Marechal a Jodo Brandao:

- Branddo, meu caro, isso esta uma droga. Todos querem mandar por
minha conta, e até mandar em mim. Exigem a reforma do Ministério, como
se 0 Ministério fosse um general da ativa que atingiu a compulséria. Querem
gue eu acabe com a Frente Ampla e mande brasa na administragdo. H&
também uns casos de corrupcdo que comegcam a me dar dor de cabeca.
Assim ndo vai. O jeito, Brandao, é comecar tudo de novo, dando plenos
poderes a vocé.

- Eu sei, eu sei que vocé, como paisano, ndo disp6e de um centavo de
influéncia politica, e que, como reservista de terceira categoria, lhe falta
cobertura militar. Por isso mesmo é que o chamei. Estou farto de
influéncias, Jodo. Enquanto eu era candidato, ainda bem. Mas depois que
cheguei a presidéncia, que brincadeira é essa? Vocé é o Unico brasileiro
gue ndo quer me ensinar a governar. Pois entdo, esta intimado a consertar
o Brasil, as instituicbes, o Ministério, esse caso do café soluvel, os
excedentes e tudo mais, até o fim do meu veraneio em Petropolis. Quero
tudo muito direitinho, ouviu? Desga a serra e ndo brinque em servigo.
(ANDRADE, 1987, p.136-137)

Além disso, esta crbnica é finalizada com um questionamento, que da a ideia
de incompletude, ou seja, ideia de que havera uma continuacdo, sugerindo ao

mesmo tempo uma reflexao ao leitor:

Ai esta Jodo Brandéo investido na tarefa de salvador da patria, missao
urgente, prazo limitado, o pais de olho nele, como é que vai ser? Estara a
altura do desafio? Fracassara, como os politicos e militares? Serad o
Homem, o Esperado, o Tal, em frente da Histéria? (ANDRADE, 1987, p.
137)

Na segunda cronica da sequencia “Nova Bossa: A qualqueridade” o discurso
irbnico mantém-se dando prosseguimento a argumentacdo iniciada na primeira
cronica: Joao Brandao toma posse de “um cargo politico inexistente”, pois se tratava
do cargo da presidéncia apenas cedido pelo Marechal, fato que ocorre sem
destaque pela “imprensa escrita, falada e cinética”, brincando com a ideia dos varios
tipos de imprensa, mesmo que nao exista uma imprensa cinética.

Além disso, o cronista joga com duas situagdes: a situagao politico-social real

do Brasil e a situagao criada ficcionalmente com a introducéo de Jo&o Brandao no

oposicao ao regime, mas, no dia 5 de abril, o presidente Marechal Artur Costa e Silva, com a portaria
n® 117 do Ministério da Justica proibiu as atividades da Frente Ampla. Depois da edicdo do Ato
Institucional no. 5, Carlos Lacerda teve seus direitos politicos suspensos por 10 anos, em 31 de
dezembro de 1968.



126

comando do pais. Com essa interdiscursividade o cronista consegue problematizar e
ironizar a situagcdo real. Assim, a crbnica ndo argumenta diretamente contra o
governo de Costa e Silva, sua argumentacdo é indireta: Jodo Brandao, fazendo
exatamente o contrario dos militares e conseguindo melhorias significativas para o
pais € criticado por todas as esferas sociais. As melhorias propostas por JB
consistem em realizar o contrario do que vem sido feito na realidade. Por isso a
referéncia a realidade esta sempre presente, embora de maneira invertida.
Percebemos isso no fato de o Marechal-presidente se ver surpreso por JB
nao lhe apresentar nenhum projeto de ato institucional estabelecendo preceitos
revoluciondrios de terceiro grau, nem apresenta outros atos de nenhuma espécie,
pratica corrente nos governos militares, ja que era a grande preocupacdo dos
governos militares os atos subversivos e revolucionarios. Isso pode ser entendido
como uma critica ao governo de Costa e Silva, que instituia muitas emendas,
portarias e atos para limitar a liberdade e concentrar o poder no governo. Além
disso, na posse de Jodo Branddo ndo ocorre nenhuma agdo nova, ao contrario,

aparentemente nada é feito:

Ficou entendido tacitamente que ndo era necessario baixar novas leis, por
ser suficiente, e até excessivo, o niumero de leis em vigor. Nem por isso o
Congresso Nacional sofreu o menor arranhdo; continuou a fazer o que faz e
principalmente o que ndo faz. Quanto as leis existentes, continuaram a
existir na medida em que existem, sem se bulir nelas para aplica-las (o que
provocaria comogao nacional), cerzi-las ou recolhé-las ao arquivo. O Diério
Oficial entrou a circular em branco, prestando maiores servigcos aos leitores,
gue passaram a ter papel para seus rascunhos e para exercicios escolares
de seus filhos. (ANDRADE, 1987, p. 137)

As acles de Jodo Branddo imediatamente ap6s a posse frustam tanto as
expectativas do Marechal, que imaginava que um cidadao qualquer iria propor acdes
que favorecessem 0s grupos revolucionarios e que restaurassem a liberdade de
opinido, quanto as expectativas do leitor, que esperaria diversas medidas de
mudanca.

Apesar disso, a grande transformacao trazida por Jodo Brandao foi percebida
em uma semana, era uma nova atitude mental: “Os brasileiros passaram a nao se
preocupar com a situacédo do pais. O Governo desistiu de alarmar periodicamente a
opinido publica através de medidas insolitas e declaragbes tranquilizadoras,
declaragbes que produzem efeito contrario.” (ANDRADE, 1987, p. 138)

Essa falta de divulgacdo das agbes passa a ser o modo de governar de Jo&o

Brandao, o que se reflete no comportamento da populagao brasileira. Assim, os que
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nao se preocupavam com a situagdo do pais continuaram a ndo se preocupar, 0s
que temiam a sorte do pais em Varios setores reconheceram que era va a
preocupacao, outros, empenharam-se pelo bem comum, mas foram advertidos de
que ndo deveriam se empenhar demasiado na salvacdo nacional. Havia sido
instituida uma norma implicita, a qualgugeridade: “Termo rebarbativo, sujeito a
trocadilho, e cunhado por um catedratico da Faculdade de Ciéncias Politicas,
significa 0 modo de ser de um qualquer, ndo-heroi, ndo-iluminado, ndo-portador de
missao.” (ANDRADE, 1987, p.138)

Pelo pensamento de Jodo Brand&o qualquer um poderia presidir o pais desde
que nao se presumisse “a encarnacao da nacionalidade nem depositario exclusivo
das tradicbes da civilizacdo cristd”, e que “experimente as receitas do senso
comum.” Neste aspecto, a crbnica critica o apelo excessivo ao conhecimento
cientifico, ignorando o conhecimento empirico e o0 senso comum. Conhecimento este
que “‘em tempos de complexa doutrinagdo cientifica” ndo € muito divulgado e é
tomado como “abstruso e escandaloso”. O cronista alerta também para que néo se
confunda qualqueridade com mediocridade, ja que esta se fantasia de modéstia ou
ostentacéo e aquela é despreocupada com os “efeitos cenograficos-publicitarios”.

Esta crbnica é finalizada novamente com uma ideia de continuidade, o que
comprova seu parentesco com o folhetim no proprio sentido de escrita seriada,
mantendo sempre uma informagao aos leitores de “continuacdo”, lembrando que
este aspecto foi estudado com mais detalhes no primeiro capitulo.

A crbnica seguinte “Comecou assim o novo Governo” discorre sobre as
consequéncias do estilo de governar de Jodo Brandao: “O poder deixou de ser gléria
e risco.” Jodao Brandao compreende que ao diminuirem-se 0s gastos

governamentais, sobra mais dinheiro para beneficiar a populacéo.

Por isso mesmo, extinguiu-se automaticamente o servico de seguranca,
fenbmeno que se reproduziu na esfera dos governos estaduais e
municipais. Dai resultou aproveitarem-se inimeros bracos na industria de
alimentos e na construcdo de terminais salineiros, restando ainda
capacidade ociosa de méo-de-obra, a ser absorvida gradativamente em
outras atividades. A rede hospitalar do pais foi grandemente beneficiada
com aquela extingdo: milhares de leitos puderam ser oferecidos a
portadores de enfermidades comuns, sem chance até aqui. Apenas em um
setor surgiram protestos. Fabricantes de equipamentos fotogréaficos
alegaram que diminuira de 85% a demanda de aparelhos, uma vez que os
utilizados pela reportagem e turistas ndo eram mais destruidos com
fundamento na seguranca nacional. Para que os repérteres ndo ficassem
sem assunto, os turistas sem lembrancas documentais, e as fabricas sem
movimento, Jodo Branddo criou festivais paisagisticos, divulgando-se
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extraordinariamente, dai por diante, a incomparavel, esmagadora beleza
das quedas-d’agua do Iguagu. (ANDRADE, 1987, p. 139)

Além disso, Jodo Brand&o instituiu a moeda nacional, que continuou sendo o
cruzeiro: “moedinha modesta, porém bastante sincera, a que, para evitar novos
trabalhos tipograficos, deu o sabido nome de cruzeiro.” Isso esta fazendo referéncia
ao fato de que o Cruzeiro (Cr$) foi a moeda do Brasil de 1942 a 1967.
Posteriormente, esse fato se repetird na histéria da economia nacional, o Cruzeiro
volta a ser a moeda oficial em dois periodos: de 1970 a 1986 e de 1990 a 1993.

No contexto referido na cronica, em razdao da frequente desvalorizacdo da
moeda nacional, foi necessario criar um novo padrdo monetario que devolvesse
valor a economia brasileira, assim, entrou em circulacdo no dia 13 de fevereiro de
1967 e saiu de circulacdo no dia 14 de maio de 1970, para ser substituido
posteriormente novamente pelo Cruzeiro. Era uma moeda de carater transitorio e
desde o seu inicio, ja estava estabelecido que o nome “Cruzeiro” voltaria a ser
utilizado. Nesse sentido, a crbnica ironiza o fato de que o cruzeiro tenha
permanecido como moeda do Brasil por tantos anos, considerando sua ineficicia, no
sentido de que propiciava o aumento da inflagao.

Na cronica os cidadaos se surpreendem com a constatacao que esse dinheiro
era aceito e que recebiam em troca as mercadorias que necessitavam “coisa que
deixara de acontecer na memoria dos tempos.” Isso havia deixado de acontecer em
virtude da inflacdo, motivo pelo qual o Cruzeiro passa a ser cruzeiro Novo em 67; a
ironia esta no proprio fato da moeda ser desvalorizada de tal maneira que néo valia
0s artigos que os cidadaos necessitavam, ou seja, hao servia como valor de troca.

Com essa nova transi¢cdo da moeda, 1000 Cruzeiro equivaleriam a 1 Cruzeiro
Novo; antes disso, 1 Cruzeiro equivalia a 1000 Réis. Esse aspecto também é
ironizado na crénica, pois na crbnica “O cruzeiro passou a ter valor em cruzeiros,
mediante simples instru¢gdo do Banco Central” e o “BC absteve-se de expandir novas
instrugdes, contradizendo ou complicando as anteriores” assim a moeda instituida
nao era “nem forte nem fraca, mas valida”, o que era suficiente.

Com essas mudancas, a situacdo passa para a “normalidade”. Apesar disso,

0 cronista questiona a suposta felicidade do povo brasileiro:

Felizes? O Premier Branddo ndo aspirava a tanto. Sabia que, em tese,
melhor para todo mundo seria o governo de cada um por si mesmo, e o de
todos por ninguém, mas seu espirito realista/surrealista estava longe de
cultivar utopias roméanticas-bakuninianas. Evitou sempre dar a seu povo um
exagero de bens, servicos e dinheiro, que despertasse a cobica de outras
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nagbes, fazendo deflagrar, talvez, uma alianga das for¢as ocidentais e
orientais contra essa boa gente brasileira, habitante do relativo Paraiso
Terrestre. (ANDRADE, 1987, p. 140)

Ao final desta cronica o cronista revela ao leitor novamente uma ideia de
continuidade, tanto do governo quanto da narrativa: “Mas o Governo — como a vida —
continua.”

A crbnica seguinte “Pedras no caminho de JB”, como anuncia o titulo,
apresenta 0s aspectos negativos e empecilhos no governo de Joao Brandao; “as
correntes politicas iniciaram o combate a Jodo Branddo, por entender que tal
melhoria alcancada sem audiéncia e colaboracdo do establishment, atentava contra
ritos imemoriais, e mais cedo ou mais tarde se converteria em desgraca para a
nacao.” (ANDRADE, 1987, p. 140) Ou seja, a normalidade politica e social era vista
como algo incomum no pais e isso provoca desconfianca em politicos e
empresarios.

A questdo das correntes politicas também foi algo que marcou o mandato de
Costa e Silva. A ARENA e o MDB foram criados em decorréncia do Ato Institucional
n° 2 e o Ato Complementar n° 4, que terminaram com o pluripartidarismo no pais,
extinguindo os 13 partidos politicos legalizados e que determinaram a
implementacgéo do bipartidarismo. A ARENA — Alianca Nacional Libertadora — foi o
partido criado em 1965 com a finalidade de dar sustentacdo politica ao governo
militar a partir do golpe de 64. O MDB — Movimento Demaocratico Brasileiro — por sua
vez, foi a corrente oposicionista da ARENA.

Embora Costa e Silva acenasse inicialmente a possibilidade de retorno a
normalidade institucional, uma possibilidade de volta da democracia, a confirmacéo
e permanéncia dos militares no poder e a radicalizacdo do regime ditatorial como
resposta ao avanco da oposicdo contradisseram essa possibilidade. Nesse periodo,
houve um aumento dos movimentos de oposicdo. Sendo assim, além dos dois
partidos citados, havia correntes de oposicdo ao governo, representadas
principalmente pela Frente Ampla, pelo Partido Comunista Brasileiro e pelos
movimentos estudantis coordenados pela UNE (Unido Nacional dos Estudantes).

Considerando isso, todas essas correntes politicas s@o representadas de

maneira irbnica nesta cronica, como podemos observar neste fragmento:

A ARENA, o MDB, as duas linhas do PCB e a Frente Ampla coligaram-se
em Frente Mais Ampla, que, por motivos publicitarios, logo comegou a
chamar-se Frente Pra Frente, com o objetivo de derrubar o Governo de
Qualqueridade. Acusaram-no simultaneamente de imobilismo, de
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faquirismo, de penumbrismo, de primitivismo, de pessimiotimismo — singular
combinagéo, esta, de atitudes mentais, que conduziria teoricamente da
negacao a criacao, e que, na realidade, provaria a incomunicabilidade dos
contrarios. (ANDRADE, 1987, p. 141)

A ironia estda no fato de todos os partidos se coligarem para derrubar o
governo de Jodo Brandao, partidos com interesses diversos, até mesmo opostos. O
cronista utiliza as potencialidades da linguagem para criar 0 nome para a coligagao
dos partidos: o termo “Frente Mais Ampla”, derivado obviamente de Frente Ampla,
com o acréscimo do “Mais”, que funciona como advérbio (de intensidade), dando a
ideia de maior forca opositiva. Além disso, brinca com o0s substantivos designativos
do governo de Brandao: “imobilismo”, “faquirismo”, “penumbrismo”, “primitivismo” e
“pessimiotimismo”, este ultimo sendo uma combinac¢do de pessimismo e otimismo.

Mantendo sua articulacdo irbnica, o cronista informa que na Camara e no
Senado “denunciou-se o estranho equilibrio orcamentario, pois que vantagem
haveria em obté-lo selecionando investimentos, extirpando gastos supérfluos,
incentivando a produtividade?”. Nesse sentido, ao passo que ja compreendemos a
existéncia do interdiscurso do contexto social e politico do Brasil na década de 60,
percebemos que a crbnica ironiza o desequilibrio orcamentario no pais, decorrente
do aumento da inflacdo e aumentos de impostos para controlar os gastos publicos.
Neste fragmento percebemos que no governo de Jodo Branddo ocorre o contrario
do governo de Costa e Silva, rompendo a ordem tradicional, para espanto de
empresarios:

A elevacdo do produto Nacional Bruto foi igualmente objeto de criticas
acerbas, sob o fundamento de tratar-se de mera abstracdo estatistica,
insuscetivel de verificagdo por uma Comissdo Parlamentar de Inquérito.
Finalmente, o fato de ndo terem sido aumentados naquele més, como de
costume, o ICM, o Imposto de Renda, e outros tributos, causou profunda
apreensdo as classes conservadoras, que viam assim desaparecer em
siléncio um dado constante e indispensavel para a composi¢do de custos e
pregos. “Onde iremos parar?” Indagavam-se mutuamente 0S empresarios,
assustados com semelhante ruptura da ordem tradicional. (ANDRADE,
1987, p.141)

Além disso, como politica internacional, Jodo Brandao tenta afrouxar as
tensdes, obtendo éxito diplomatico, o que provoca incredulidade entre os expoentes
militares da linha dura: “Nao era facil acostumarem-se a idéia de que fora removida a
ameaca de guerra total nos proximos 25 anos (guerrinhas e guerrilhas, ndo) contra

todos os planos e estudos da Escola Superior de Guerra” (ANDRADE, 1987, p.141).
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Como os beneficios do governo vieram a tona “e como a visibilidade até entao
SO envolvesse coisas erradas, as coisas certas, vistas a mesma luz, tinham a
aparéncia de tortas”, Jodo Brand&o precisava “esconder-se ainda mais, fingir que
praticava ou aprovava desatinos; mudar a imagem, em suma.” (ANDRADE, 1987,
p.142) Nesse sentido, a crbnica revela a incoeréncia em ter que esconder 0s
beneficios & populagdo para que a minoria (militares, empresarios) ndo se
insatisfizesse com o governo.

Esse impasse provoca a meditacdo de Jodo Brandao, no final da penultima
cronica: “JB meditava.” Esse final antecipa o tema da ultima crénica.

A Ultima crbnica da sequéncia ja anuncia em seu titulo ser o fim da historia:
“Final (sem drama) da crise”. Discorre sobre o processo meditativo de Jodo Brandao
e a intromissdo de outras vozes, que representam grupos especificos, a respeito
desse mesmo assunto: as consequéncias e as repercussdes do governo de Jo&o
Banddo. Aqui, além do discurso irbnico que predomina em toda a narrativa
sequenciada, ha outro tipo de humor, mais risivel, 0 que pode ser percebido no uso
de personagens que dialogam com Jodo meditativo. Podemos percebé-lo também

na interrupcéo da enunciacdo da meditacao pelo préprio Joao:

Meditacdo de JB, no banheiro:

- Se salvo o pais, o pais me condena; se ndo salvo o pais, condeno-me a
mim préprio. Das duas condenac¢des, qual a preferivel? Dei a este povo o
gue pareceu bom de dar: seguranca sem corpo de seguranga, dinheiro
valendo certa quantidade de arroz e batata, trabalho para quem quisesse,
um pouco mais de justica social do que a costumeira, convivio internacional
decente, alegria, alegria e mais bens que ndo vale a pena enumerar, pois
ndo estou dirigindo uma fala a nagéo, estou meditando. (...) O que dei
ndo agradou. Se ndo desse nada, agradaria, talvez? (...) Qual o caminhéo,
se tem um caminho? (ANDRADE, 1987, p.142)

Além disso, irrompem as seguintes vozes: “Sata (de fantasia psicodélica para
o baile do Municipio, interrompendo o meditante)”; “Floripes (dedicada cozinheira-
arrumadeira de JB desde 1930, suplicante)” e o “Coro de vendedores de
refrigerantes, vindo da praia”. Estas ultimas parecem quebrar com a seriedade da
situacdo meditativa de Jodo Branddo em relacdo ao que fazer com o Brasil, essa
quebra cria um efeito de humor, mais risivel, embora a ironia prevaleca nas cronicas.

Ha outras vozes ou personagens que parecem representar grupos
especificos, ou seja, as opinides que manifestam representam a opinido desses

grupos. Assim temos: “O colunista de esquerda”; “O Bispo D. Mamede (na tevé)”;
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“Um locutor, aos brados”; “Outro locutor (tom ainda mais forte)”; “A voz do Brasil’
(entrando subitamente no ar)”.

Os detalhes e explicacbes colocados entre parénteses apos cada
personagem criam efeitos plasticos e dramaticos a esta cronica, ou seja, permite que
projetemos o tom das vozes, o modo da fala, a roupa que vestem. Essas
informacdes em parénteses se assemelham aos textos draméticos, confirmando a
ambiguidade e hibridismo da crénica.

Todos os personagens, representantes de algum grupo, sédo favoraveis a
rentncia de Jodo Branddo. O colunista de esquerda acredita ser isso o melhor para
0 mundo, pois, segundo ele, Branddo € “o alienado total”. O Bispo D. Mamede
aponta Jodo Branddo como o unico obstaculo ao dialogo entre a Igreja e o Governo,
acusando-o de inimigo do ecumenismo, pois ndo tem crenca nenhuma, nem ao
menos € ateu, 0 que seria interessante para dialogar, segundo o Bispo. O primeiro
locutor aponta Jodo Branddo como o responséavel exclusivo da anarquia no transito,
pois JB ndo tinha carro e insistia em andar a pé. O segundo locutor, aponta que
tanto em Moscou quanto em Washington (em alusdo a guerra fria) declarou-se que
JB é o inimigo n° 1 da paz, além disso, o Presidente dos Estados Unidos ameaca
suspender o Auxilio da Alianca para o Progresso, caso Branddo prossiga com sua
politica antiamericana.

O desfecho da crénica e da historia é realizado pela introducdo da “Voz do
Brasil”, o que nos remete ao papel que a mesma cumpre historicamente, de informar
sobre decisbes oficiais do governo e, de certa forma, influenciar a populagdo para
que seja favoravel ao mesmo. Na cronica ela cumpre o papel de meio de divulgacéao

dos atos autoritarios do governo. Assim:

(...) O Presidente Costa e Silva, atendendo a pronunciamentos do CSN, do
EMFA, do SNI, da Federacdo das Industrias e da Associagdo Comercial,
acaba de expedir decreto declarando nulos, irritos e inexistentes todos os
atos praticados ou inspirados pelo Sr. Jodo Evangelista Branddo, mandando
o referido cidaddo recolher-se a sua insignificancia e dando-lhe como
menagem a Praia de Ipanema, desde o Arpoador & Rua Montenegro. Boa
Noite. (ANDRADE, 1987, p. 144)

Como se trata de um decreto expedido pelo Marechal, ndo ha possibilidades
de didlogo, e a Voz do Brasil com seu “Boa noite” encerra bruscamente a cronica.
Esse final nos remete aos procedimentos da ditadura, que, embora estejam
representados ficcionalmente em relacao ao governo do personagem Jodo Brandao,

permite-nos perceber a critica aos acontecimentos politicos daquele contexto.
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Assim, ao longo dessa sequencia de crbnicas percebemos uma articulacdo
discursiva irdnica, ha dois discursos que se misturam, embora a ironia promova a
critica ou problematizacéo do governo do Marechal Costa e Silva, 0 que percebemos
a partir das referéncias aos atos e acontecimentos relacionados diretamente aquele
contexto historico. Assim como observamos na analise de Brait, a ironia aqui pode
ser entendida como “duplo nivel da enunciacédo”, considerando que no momento da
producdo de um enunciado irdnico, ha uma enunciacdo E! a propdésito de outra E°,
anterior ou explicita que se tenta desconsiderar, sendo que E° é a primeira e
passivel de problematizacdo. Aqui, como nas outras crénicas em que se aponta a
ironia como articulagdo de discursos, pressupde-se um leitor capaz de perceber o
interdiscurso irénico e que tenha um conhecimento sobre o contexto que se busca
ironizar. Sem a participacao do leitor essa ironia ndo se efetiva e o sentido do texto

sera completamente diferente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como pudemos observar no primeiro capitulo, h4 uma relacdo entre as
caracteristicas da crénica com o espaco em que originalmente era publicada, as
Variedades, também consideradas folhetim pela proposta de entretenimento no
periédico, mas que admitia neste espaco diversos outros géneros, o que explica
inclusive a aproximagao da cronica a outros géneros do cotidiano. Desse modo, 0
espaco das Variedades possibilitou a liberdade de escrita sem pretensdes literérias,
bem como a escrita do ensaio e da critica. Como o romance-folhetim ocupava o
espaco de honra no periodico, as Variedades deslocavam-se para 0S espacos
internos e abarcavam inclusive as publicacbes de poemas, 0 que explica de certa
forma o género misto cronica-poema. Assim, podemos explicar o hibridismo,
liberdade de escrita sem pretensdes literarias e indefinicdo da crénica.

Além disso, a falta de rigor as normas literarias e aos padrées de escrita do
jornalismo favoreceu para que a cronica mantivesse sua liberdade de linguagem,
podendo assim aproximar-se da oralidade. Decorre disso a simplicidade do género e
por esse aspecto, segundo Candido, mantém-se mais préxima de noés. Candido
afirma ainda que é essa simplicidade que da a cronica um aspecto humanizador e
por isso mesmo €é candidata a perfei¢ao.

A crbnica acompanha ao mesmo tempo o desenvolvimento da imprensa e da
literatura, o que permite com que analisemos de forma geral a trajetoria da literatura
no Brasil. Fato que permite também perceber como as mudancas decisivas na
literatura brasileira, advindas com o modernismo, promovem grandes
transformacdes na linguagem da cronica. Apesar dessas transformacdes, as
principais caracteristicas associadas ao género ja haviam sido introduzidas pelos
cronistas do século XIX, particularmente Machado de Assis, pelo uso da ironia e
pela publicagdo de cronicas em verso. Essas consideragbes tornam-se
indispensaveis na analise das cronicas de Carlos Drummond de Andrade,
principalmente pela exploracdo do humor, da ironia e de elementos poéticos.

Ao propormos a anadlise de sua producdo em prosa — as crbnicas ensaisticas
e as cronicas do cotidiano — percebemos a relacéo inevitavel com a poesia. A prosa
ensaistica (e critica), particularmente, relaciona-se diretamente a sua poesia,

considerando que ela nasce da necessidade de critica diante da crise social e a
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crise da comunicabilidade da literatura no quadro nacional e ocidental.

A partir da consciéncia da crise da comunicabilidade e a critica sobre sua
producdo poética, Drummond parece buscar uma poesia mais comunicavel, o que
percebemos em sua fase social. Entretanto, segundo Hamburger e Simon, ele ndo
atinge o despojamento da linguagem pretendido, no sentido daquilo que Hamburger
denominou “antipoesia”.

Com isso, entendemos que com as cronicas do cotidiano, Drummond
conseguiria dar continuidade ao projeto literario que se aproxime dos leitores,
fazendo a literatura inserir-se na vida moderna, e buscando criar nos leitores o
hébito da leitura critica diante dos acontecimentos sociais. Para for¢car a participacao
dos leitores no texto o cronista constrdi estratégias nas crbnicas, como a ironia, 0
humor e aspectos relacionados a formalizacdo poética, as rimas, o ritmo e a
sonoridade, mesclados as referéncias diretas do contexto de producédo das crénicas.

Nas cronicas de Caminhos de Jodo Branddo analisamos a sequéncia
narrativa de cronicas, nas quais transita o personagem Joao Brandao. Percebemos
também uma aproximacdo com a forma sequenciada dos romances folhetinescos,
inclusive por darem a referéncia explicita a “continuagdo” ao final de cada uma
delas.

A crbnica “Telefone” é formalizada como um dialogo entre duas pessoas e
apresenta uma incoeréncia no sistema burocratico na compra de telefone, além
disso, representa as falhas na comunica¢éo pragmatica do dia-a-dia.

Em “Queixa de uns oculos errados” visualizamos o processo que parte do
miudo para desencadear realidades insuspeitas, ou ampliar nossa visao das coisas,
como refere Candido, o fato mitdo sdo os 6culos errados os que determinam nossa
visdo das coisas, sendo esta ampliada ou diminuida demais, provoca distor¢des na
percepcdo, dessa forma, o cronista cria imagens hiperbdlicas que nos remete a
percepcéao, possibilitando que o leitor reproduza essas imagens mentalmente.

Em “Os olhos” e “Nova cangao (sem rei) de Tule”, observamos que a ironia e
o humor se d&o pelo confronto entre o cotidiano do contexto de producéo da cronica
e 0 contexto historico anterior (classico ou do romantismo), associado ao sublime. A
confluéncia do sublime com o ordinario é referido por Auerbach nas representacdes
da realidade na passagem para a modernidade. A ironia se da nessas crénicas nao

pela perda gradativa do elemento sublime, mas pela inexisténcia ou inadequacgéo do
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mesmo no contexto cotidiano.

Nos poemas, principalmente em “FMI”, percebe-se que o uso excessivo de
elementos referenciais associados as questdes sociais politicas e econdmicas do
contexto em que foi produzida a crbénica, o ano de 1967. Essa referencialidade
contrasta com a exploragdo de elementos ritmicos e sonoros no poema.

Na maioria das cronicas, constatamos a articulagdo discursiva irbnica pela
confluéncia de dois enunciados, o que exige do leitor um reconhecimento da
intencao irbnica, bem como o reconhecimento do contexto que esta sendo ironizado.
A ironia € uma estratégia de linguagem que implica na participacao do leitor no texto
para que se constitua efetivamente o discurso irbnico, possibilitando que este
perceba aspectos do contexto social que estdo sendo revelados ou criticados. Nas
cronicas-poemas, o interdiscurso irbnico articula-se aos aspectos proprios da poesia.
Esses poemas ndo exploram as imagens e figuras de linguagem, ndo colocam o
sujeito lirico em primeiro plano, pelo contrario, ha outras vozes que irrompem nos
poemas como constatamos em “Nova cangéo (sem rei) de Tule”.

Além disso, na cronica “Entre a orquidea e o presépio” destacamos que
embora tenha sido escrita em prosa, esta muito proxima da linguagem poética,
sobretudo pelo ritmo marcado. Nesta cronica o enunciador cria imagens, sobretudo
metéforas, marcas da linguagem poética, justamente porque esta crdnica em prosa
nao esta refletindo uma situacéo social especifica, mas um fato que aconteceu num
passado relembrado.

Por outro lado, a preocupacdo nos poemas parece ser as informacodes
trazidas pelo interdiscurso irbnico, as referéncias ao contexto social. Nos casos
analisados, a formalizacdo poética parece dar énfase mais as informacdes que o
aspecto estético, embora este esteja em funcdo daquele. Os poemas no jornal
parecem entao ser uma estratégia para chamar a atencao do leitor para a leitura da
cronica, pois a linguagem poética consegue sintetizar mais referéncias em um curto
espaco de diagramacéo e explorar a multiplicidade de significados.

Além disso, a insisténcia da poesia em meio ao contexto excessivamente
prosaico, o jornal e a relagcdo que este mantém com as noticias diarias, parece
revelar uma tentativa de quebrar o pragmatismo e a programaticidade da vida diaria.
Considerando que os poemas nao revelam solugdes para a vida, ndo revelam

verdades diante dos fatos, apenas concentram em si as possibilidades linguisticas
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que produzem significados, e estes extrapolam a vida cotidiana e a propria
referencialidade excessiva, como vimos nos poemas analisados. Os poemas-
cronicas constituem-se um elemento opositivo as consciéncias introjetadas na rotina
diaria e imersas no mundo da produtividade. A escolha do cronista em inserir
poemas no livro de cronicas, da mesma forma, provoca uma quebra na sequéncia

prosaica, e tenta chamar a atengéo do leitor para essa suspensao da prosa.
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