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EPIGRAFE

Velhas arvores

Olha estas velhas arvores, mais belas
Do que as arvores novas, mais amigas:
Tanto mais belas quanto mais antigas,

Vencedoras da idade e das procelas...

O homem, a fera, e 0 inseto, a sombra delas
Vivem, livres de fomes e fadigas;
E em seus galhos abrigam-se as cantigas

E os amores das aves tagarelas.

Né&o choremos, amigo, a mocidade!
Envelhegamos rindo! envelhe¢camos

Como as arvores fortes envelhecem:
Na gloria da alegria e da bondade,
Agasalhando 0s passaros nos ramos,

Dando sombra e consolo aos que padecem!

Olavo Bilac



RESUMO

Dissertacdo de Mestrado
Programa de P0s-Graduacdo Profissionalizante em Patriménio Cultural
Universidade Federal de Santa Maria

ESTRATEGIAS DE PRESERVACAO PARA O ACERVO
FOTOGRAFICO DO CENTRO DE PESQUISAS GENEALOGICAS DE
NOVA PALMA-RS
AUTORA: FLAVIA POZZEBON
ORIENTADOR: CARLOS BLAYA PEREZ
Data e Local da Defesa: Santa Maria, 22 de janeiro de 2013.

A imigracdo italiana, iniciada no Brasil em 1870, trouxe reflexos profundos na formacéo da
sociedade brasileira. No caso especial do Rio Grande do Sul, cinco anos mais tarde, foi
responsavel pela formagdo das coldnias na Serra e Regido Central. Nesta, a Quarta Col6nia
segue cultivando as caracteristicas daqueles imigrantes, principalmente nos habitos e na
preservacdo da memoria, como é o caso do Centro de Pesquisas Genealdgicas (CPG),
fundado pelo Padre Luiz Sponchiado em Nova Palma — RS. A instituicdo visa resgatar a
histéria da colonizagdo da regido, através dos mais diversos documentos, incluindo as
fotografias. Estas constituem um rico e variado acervo que necessita Ser preservado,
considerando as condigOes ideais de preservacdo no que se refere ao acondicionamento,
climatizagdo, higienizacdo, iluminacdo etc. Constituem fonte de informacbes e também
permitem acionar a memdria dos mais idosos que vivenciaram o0s primeiros anos de
colonizagdo na regido. A dissertagdo, resultado final deste estudo, acompanhada de um
manual de recomendacfes para conservacdo e preservacdo do acervo fotogréfico aponta
diretrizes que possibilitam a preservagdo das fotografias do acervo do CPG, de forma a
minimizar sua deterioracéo e possibilitar aos consulentes a informagéo nelas contidas.

Palavras-chave: Arquivistica, Imigracdo italiana, Fotografia, Preservacdo, Centro de
Pesquisas Geneal6gicas



ABSTRACT

Master Course Dissertation
Post- Graduation Professionalizing Program in Cultural Heritage
Universidade Federal de Santa Maria

PRESERVING STRATEGIES TO THE PHOTOGRAPHIC
COLLECTION OF THE CENTER FOR GENEALOGIC RESEARCH OF
NOVA PALMA, RS
AUTHOR: FLAVIA POZZEBON
ADVISER: CARLOS BLAYA PEREZ
Defense Place and Date: Santa Maria, January 22", 2013.

The Italian immigration, which started in Brazil in 1870, brought deep reflex in the Brazilian
society formation. In the special case of Rio Grande do Sul, five years later, was responsible
for the formation of colonies on the Mountain and Central Region. In this, the Quarta Col6nia,
keeps cultivating the characteristics of those immigrants, mainly in habits and preservation of
memory, as is the case of the Center for Genealogical Research (CPG), founded by Priest
Luiz Sponchiado in Nova Palma - RS. The institution seeks to redeem the history of the
region’s colonization, through the most various documents, including the photographs. These
constitute a rich and varied collection that needs to be preserved, whereas the ideal conditions
for preservation as regards the packaging, air-conditioning, sanitation, lighting etc are the
source of information and also allow trigger the memory of elderly people who had
experienced the first years of colonization in the region. The dissertation, final result of this
study, accompanied by a manual of recommendations for conservation and preservation of the
photograph’s collection shows guidelines that enable the preservation of photographs from
the collection of the CPG, to prevent its deterioration and to enable counselors to the
information contained on them.

Keywords: Archives, Italian Immigration, Photographs. Preservation, Center for
Genealogical Research
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1 INTRODUCAO

O municipio de Nova Palma, localizado na zona central do Rio Grande do Sul, é
emoldurado pela magnitude dos seus morros, das suas ruas de paralelepipedos que bem
lembram a cidade de interior, nas 4guas ora calmas, ora revoltosas do Soturno e nos tragos de
sua gente, que com orgulho, preserva as tradi¢Oes repassadas de geragdo a geragdo e que se
reinventam através das festas, da religiosidade, do modo de falar, da gastronomia e do desejo
de cultivar seu passado. E neste cenario que o Centro de Pesquisas Genealdgicas (CPG) foi
criado e continua a ser recriado a cada nova pesquisa, a cada nova doagédo e a cada novo
incentivo ao seu desenvolvimento e valorizagdo. Este espago, idealizado pelo Padre Luiz
Sponchiado, conta com um variado acervo composto dos seguintes documentos: passaportes,
certidGes de batismo, casamento e 6bito, relatos pessoais, cronologias, correspondéncias, fitas
de 4udio e video e fotografias que retratam a historia da imigragéo italiana, seu legado e
descendéncia. Atualmente estd sob manutencdo da Prefeitura Municipal de Nova Palma,
Associacdo Italiana e Mitra Diocesana de Santa Maria (RS).

Estes materiais desempenham papel fundamental junto a populagdo que compreende a
Quarta Colonia de Imigracéo Italiana do Rio Grande do Sul e constituem fonte de pesquisa
para genealogistas, estudantes, pesquisadores, descendentes de imigrantes e interessados no
assunto. Mergulhar no interior do acervo é desfrutar da historia que envolve o povo que
adotou a Quarta Colonia como seu lugar e que expandiu suas fronteiras espalhando seus

descendentes. Povo este que

comeca a interessar-se pela memaria da comunidade a qual pertence, ao estudo dos
seus antepassados, a memdria coletiva, dentre outras, e a0 mesmo tempo pelo poder
que emana dos arquivos por suas caracteristicas como “dep6sitos de informagdes”
Blaya Perez (2002, p.66).

Este interesse emoldurado pelo anseio de preservar a memoria faz com que o acervo
do CPG constitua um patriménio cultural material a ser preservado. E assim, como o cenério
do pequeno municipio de Nova Palma se apresenta como uma fotografia aos olhos de quem o
observa, as imagens que compdem este centro de pesquisas merecem e precisam Ser
preservadas como maneira de rememorar o passado desse povo frente a realidade que hoje se
evoca.

Neste sentido, esta dissertagdo tem por intuito projetar politicas que contemplem a

preservacdo do acervo fotografico do CPG de Nova Palma, a partir de um eficaz diagndstico e
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com a proposicdo de medidas, através de um manual, que estabelecam as condicdes
necessarias ao tratamento dispensado a este acervo, por meio de alternativas ideais a

instituic&o.

1.1 Delimitacdo do tema

O acervo fotogréfico do CPG é constituido de fotografias referentes a mais de 1600
familias, provenientes em sua grande maioria da Italia, que estdo registradas junto a
instituicdo. Compreendem fotografias preto e branco e coloridas que apresentam retratos
pessoais de grupos de familiares e/ou amigos, eventos sociais, casamentos, batizados,
primeiras comunhdes, atos fanebres inauguracdes politicas, entre outros. A organizacdo do
acervo partiu do Padre Luiz Sponchiado e segue este padrdo até os dias atuais, onde as fotos
permanecem principalmente em &lbuns projetados pelo padre, em caixas de familia ou em

arquivos de aco.

1.2 Problematica

O CPG néo dispde de diretrizes que assegurem a preservagdo do seu acervo. Com
relacdo as fotografias ndo é diferente. A caréncia de recursos humanos e financeiros agrava a
situacdo e coloca em risco o acervo. Neste sentido, o problema que se coloca é: Como

estabelecer estratégias para preservacdo do acervo fotografico do CPG de Nova Palma (RS)?

1.3 Objetivos

O objetivo geral deste trabalho consiste na definigdo de diretrizes para a preservagao
do acervo fotografico do CPG :

Os objetivos especificos, por sua vez, compreendem:
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e Conhecer a situacdo do acervo e as atitudes tomadas quanto & preservacao, através de um
diagnostico;

o Identificar as fotografias quanto aos seus processos e estado de conservagao;

e Elaborar um manual com as principais diretrizes para a preservagdo e conservagao de
acervos fotogréaficos e que consistird no produto exigido no Programa de Pés Graduagio

Profissionalizante em Patrimdnio Cultural.

1.4 Justificativa

Este trabalho se justifica pela necessidade de preservar o patrimonio documental
fotografico do CPG devido & sua importancia e seu ineditismo, visto que reine um rico acervo
com fotos de um grande nimero de familias, muitas doadas por seus descendentes, que
confiaram ao Padre Sponchiado e & instituicdo a salvaguarda destas imagens. Estas retratam
familias, moradias, atividades laborais e religiosas, enfim abrangem diversas situacfes que
envolvem a histéria da Imigracéo Italiana no Rio Grande do Sul, constituindo um grande
leque de opcbes de pesquisa por parte das proprias familias, genealogistas, historiadores,
jornalistas, arquitetos, cientistas sociais dentre outros.

As frequentes consultas realizadas junto ao acervo representam uma ameaga aos
materiais arquivisticos quando ndo dotados de politicas preservacionistas. E por conta disso,
se faz relevante este estudo na tentativa de incentivar a manutengdo destas fotografias por
meio de medidas ideais e eficazes que garantam a preservacéo desses registros da histdria da
Imigracdo Italiana, da Quarta Col6nia e do legado de descendentes e pesquisadores que se
apdiam nestes materiais como fonte de pesquisa e até mesmo garantia de direitos.

Até o presente momento, ndo foram colocadas em prética na instituicéo alternativas de
preservacdo fotografica, muito pela caréncia de recursos humanos e financeiros. Assim, 0
interesse em defender uma ideia por meio de um trabalho de pds-graduacdo garante o inicio
de uma nova conscientizagdo, como forma de discussdo do problema e apresentacdo de

possiveis solucdes a sociedade.
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1.5 Estrutura da dissertacéo

A presente dissertagdo compreende 9 capitulos. O capitulo 1 Introducdo contextualiza
0 tema estudado, bem como apresenta os objetivos, a justificativa e a problemética
concernente ao objeto.

O capitulo 2 O acervo documental como patrimdnio cultural discorre sobre o
patriménio documental e cultural, da mesma forma que apresenta sua relevancia a sociedade.
No mesmo capitulo é apresentado o CPG no que diz respeito a sua constituicdo e o seu carater
patrimonial.

A imigracdo italiana e a Quarta Coldnia nomeia o capitulo 3 que constitui um
histdrico sobre a imigragdo italiana no Rio Grande do Sul, a composi¢do da Quarta Col6nia e
a construcéo da italianidade que une os imigrantes e descendentes.

A histéria do municipio de Nova Palma, a atuagdo do Padre Luiz Sponchiado na
conquista da autonomia dos municipios da Quarta Coldnia e sua historia de vida compdem o
capitulo 4 denominado Nova Palma e a atuag@o do Padre Sponchiado.

O capitulo 5 A fotografia retrata a histdéria e a simbologia da fotografia e da mesma
forma atribui o carater informacional as imagens.

As condicOes ideais para a preservacdo e conservagdo estdo dispostas no capitulo 6
Conservacao e acervos fotograficos.

As técnicas e 0s métodos adotados nesta pesquisa estdo elencados no capitulo de
namero 7 Metodologia.

O Diagndstico, compreendido no capitulo 8, destaca as condi¢fes encontradas no
acervo do CPG, em especial ao fotogréafico.

O resultado final deste trabalho esté relatado no capitulo 9, Manual de Preservagéo do
Acervo Fotografico do CPG, onde estdo apresentadas as orientagOes e sugestdes para a
preservacdo das fotografias.

Por fim o capitulo 10, Conclusdo, aponta os objetivos alcancados com este estudo,

bem como a relevancia desta pesquisa para a correta preservagédo das fotografias do CPG.



2 O ACERVO DOCUMENTAL COMO PATRIMONIO CULTURAL

As concepcdes acerca do patriménio cultural remetem a um conjunto de bens tangiveis
e intangiveis herdados por um grupo e que configuram o seu sentimento de pertenca e a
identificacdo com estes elementos. Desta forma, a transmisséo destes elementos patrimoniais
permite as ligacOes entre as diferentes geragdes que se veem constantemente conectadas, ou
seja, cada nova geracdo herda diferentes valores e conceitos de suas antecessoras. Assim, 0
patrimdnio incorpora sempre valores e contextos que variam de grupo a grupo, sendo 0
mesmo resultado de um recorte/selecdo daquilo que é relevante a determinado nimero de
pessoas e que por tal razdo fornece um testemunho, um simbolo de continuidade a ser
preservado (MERILLAS, 2004).

No Brasil, o patrimonio cultural e seu simbolismo passou a ser visto como objeto de
preservacdo junto aos modernistas, em especial com Mario de Andrade, no intuito de
preservar a producdo artistica e cultural brasileira. A partir deste momento, os debates acerca
do patriménio cultural foram acirrados e passaram a ser regulamentados através da legislacéo
brasileira. Em 1937, o Decreto 25 organizou o Servico de Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN, atual IPHAN) e estabeleceu o patrim6nio como “o conjunto dos bens
maveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueologico ou etnografico, bibliogréfico ou artistico” (Art. 1°). Estas diferentes
configuracbes que um patriménio pode adquirir, reforcam a diferentes elementos simbdlicos
que variam de acordo com os individuos, sem que estes tenham necessariamente contato
direto com o bem patrimonial. Assim, conceber um patriménio torna-se possivel através de
processos comunicativos, ou seja, trabalhos técnicos, comentarios, midia televisiva ou apenas
de se ouvir falar (MERILLAS, 2004). Nesta categoria, enquadram-se 0s documentos que
constituem patrimonio e passam a ser elemento identificador de diferentes grupos, de maneira
coletiva, construindo assim uma imagem que identifica e diferencia os individuos diante de
outros, bem como diante de outras culturas. Por esta raz8o, a preservacdo do patrimonio
documental é fundamental para a perpetuacdo dos vinculos culturais herdados pelos
individuos e grupos sociais.

A valorizagdo dos acervos documentais como relevante patrimoénio cultural brasileiro

teve inicio legal a partir da Constituicdo Federal de 1988, artigo 216, IV que diz
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constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem e estdo incluidos os documentos.

Portanto, os documentos sdo também objetos acionadores da memoria e responsaveis
por buscar identificar os individuos frente aos diferentes vieses culturais que singularizam os
diferentes grupos. Cabe ao poder puablico e & sociedade como um todo a preservacdo da
documentacdo arquivistica considerada como patrimdnio, a fim de assegurar a perpetuagdo da
histdria e o sentimento de pertencga dos varios grupos culturais que formam a sociedade, como
é 0 caso dos imigrantes italianos e seus descendentes que estdo identificados em cada linha e

em cada imagem pertencente ao acervo do CPG.

2.1 O Centro de Pesquisas Genealodgicas de Nova Palma

O CPG, localizado junto & Casa Paroquial da Igreja Matriz Santissima Trindade, em
Nova Palma, inaugurado em primeiro de junho de 1984, retne informacdes de mais de 1600
familias de imigrantes italianos que chegaram & Quarta Colénia (ROSAURO, 2011).

Os dados foram recolhidos por Padre Luiz Sponchiado junto aos acervos dos arquivos
histdricos de Porto Alegre, Rio de Janeiro, das paroquias e cartorios (ZANINI, 2006-2007) e
também em acervos familiares que permitiram construir a genealogia das familias, através de
informacgGes como nomes dos imigrantes e descendentes, proveniéncia, datas de nascimento,

casamento e 6hito.

A tradicdo de manter a memoria e mesmo o registro de ciclo vital dos membros da
familia (datas de nascimento, casamento, 6bito; as mudancas de residéncia, titulos
de passagens como batizado, crisma, primeira comunh&o, ordenacdo, votos
religiosos) da lugar a construgdo e, ndo raro publicacdo, de longas e detalhadas
genealogias; esses registros parecem servir simultaneamente a meméria social da
familia desde seus ascendentes na Italia, a solidariedade dos clas, ao culto dos
ancestrais, a observancia das regras de casamento (com a endogamia étnica e
cantonal, respeitados os tabus de incesto que desaconselham os casamentos
consaguineos); mas servem também para o reconhecimento dos direitos e linhas de
sucessdo na heranca da terra (AZEVEDO, 1982, p.281).

O sacerdote escreveu, também, um diario de sua vida pessoal e religiosa, informando
sua atuacdo politica e articuladora da emancipagdo do municipio de Nova Palma e a maneira
como coletou e organizou os dados que hoje fazem parte do acervo da institui¢cdo. “Assim, o

CPG registra através de seu acervo a histéria oficial, de bastidores, a cotidiana daquela
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populagdo da regido da Quarta Coldnia de Imigragdo Italiana do RS e da atuacdo da Igreja”
(PADOQIN, 2002, p. 169).
Ainda segundo Padoin (2002, p. 170), o acervo do CPG possui a seguinte divisao:

18 etapa: o arquivo genealdgico (livros com registro permanente de dados das
familias e individuais);

22 etapa: documentos de familias (caixas onde encontram-se correspondéncias,
reportagens de jornais, documentos pessoais, registros de terras e propriedades,
certiddes, livretos, entre outros e fotografias);

3% etapa: biblioteca (livros, teses, monografias, periddicos);

42 etapa: cronologia (um vasto fichario sobre os registros de dados da
regido,separados por local/cidade e data, como por temas, desde a criagdo da Quarta
Coldnia até os dias atuais, resultado de pesquisa do padre em fontes e arquivos do
Brasil e do Exterior);

52 etapa: fitas de audio e de video

Conforme Stefanello (2008), a estrutura do acervo conta com genealogias,
cronologias, biblioteca, fitas magnéticas de audio e de video e as “caixas das familias”. Os
documentos referentes a genealogia compdem-se de 55 livros com dados sobre as familias
como datas e locais de nascimento, casamento, batismo, partida da familia da Italia e chegada

ao Brasil.

Figura 1 — Foto do Livro de Genealogia. Fonte: acervo pessoal
da autora.

A cronologia constitui-se em folhas datilografadas onde estdo dispostos
acontecimentos e eventos dos Séculos XVI a XIX e também, a partir de 1960 conta com

registros sobre a vida pessoal de Padre Luiz Sponchiado. A biblioteca dispde de um vasto
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acervo de jornais, revistas e livros concernentes a imigracéo italiana, a historia do Rio Grande
do Sul e do Brasil, bem como histéria da Igreja. As fitas de dudio sdo compostas de relatos de
pessoas da regido, bem como leituras de documentos pesquisados por Padre Luiz Sponchiado
em outros arquivos, ja as fitas de video contém registros de festas, acontecimentos e eventos
regionais. Por fim, as “caixas de familia” contém documentos, correspondéncias, fotografias,
recortes de jornais e revistas referentes a cerca de 1600 familias (STEFANELLO, 2008).

Atualmente, a coleta de materiais se da através dos usuarios que a0 mesmo tempo em
que pesquisam informacdes, deixam algum material relevante a continuidade do trabalho da
instituicdo (ROSAURO, 2011). Seu acervo, portanto, estd sempre em constante ampliagéo e é
constantemente pesquisado, 0 que gera uma preocupacdo quanto a acumulacdo dos
documentos, bem como & sua conservagdo e divulgacdo (PADOIN, 2002). O horério de
funcionamento do CPG é de segunda a sexta-feira, das 7h30min as 11h30min e das 13h30min
as 17h30min (ROSAURO, 2011).

2.2 O centro de pesquisas genealdgicas e o0 seu carater patrimonial

A Lei 8.159/1991 que “dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e
privados” salienta o dever do poder publico na gestéo e protecdo documental, sobretudo ao
entender que os documentos sdo indispensiveis no apoio a administracdo, a cultura, ao
desenvolvimento cientifico e na formalizacdo de provas e informagBes. Através desta lei, é

possivel intuir o carater privado do CPG, que no seu artigo 2° estabelece os arquivos como

0s conjuntos de documentos produzidos e recebidos por 6rgdos publicos,
instituicOes de carater publico e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de
atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da
informacdo ou a natureza dos documentos.

Tendo como entidade mantenedora a Mitra Arquidiocesana de Santa Maria, com apoio
da Prefeitura Municipal de Nova Palma e do Circulo Véneto do municipio, o CPG, apesar do
seu carater privado possui interesse publico por ser relevante para a preservacéo da histéria da
Quarta Colonia de Imigragéo Italiana, cabendo, desta forma, ao Poder Publico, em especial a
esfera municipal, agBes que promovam sua protecdo. E o que diz a Constituicio Federal de
1988, atraves do seu artigo 30, quando assegura que é competéncia dos municipios a

“protecéo do patrimdnio historico-cultural local, observada a legislagéo e a agdo fiscalizadora
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federal e estadual”. Portanto, cabe ao Poder Publico juntamente & comunidade a promogéo e
protecdo do “patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservagéo” (art. 216,
§1°), bem como atraves do provimento de “incentivos para a producdo e o conhecimento de
bens e valores culturais” (art. 216, 83°).

A legalidade da protegdo patrimonial consiste no tombamento do patrimonio
documental pelo Poder Publico, ficando assim assegurada a protecdo desta documentacéo por
meio de uma institui¢do arquivistica publica que resguarde seu interesse social, mantendo sob
“responsabilidade penal, civil e administrativa, na forma da legislagdo em vigor, aquele que
desfigurar ou destruir documentos de valor permanente ou considerado como de interesse
publico e social” (Lei 8.159/1991, art. 25).

Desta forma, o reconhecimento publico e social decorrente do tombamento do CPG
asseguraria a instituicdo politicas publicas voltadas a sua manutencdo, através de possiveis
acordos com o Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) ou outras instituicbes
arquivisticas que garantiriam o desenvolvimento de atividades relacionadas & organizacdo,
preservacéo e divulgagdo do acervo (CONARQ, Decreto 4.073/2002, art. 27).



3 A IMIGRACAO ITALIANA E AQUARTA COLONIA

A vinda de D. Jodo VI, em 1808, impulsionou a colonizagéo no Brasil com a chegada
de imigrantes de outras nacionalidades, além é claro dos portugueses, com o objetivo de
reestruturar a sociedade local e torné-la independente através da insercdo de méao-de-obra
europeia. “Pela proposta colonizatoria se pretendia criar novas condi¢es econdmicas,
politicas e sociais, que permitisse ao pais superar todos os obstaculos decorrentes de sua
formacéo inicial, sustentada pelo tripé: latifundio, monocultura e escraviddo” (SIMONETTI,
2010, p.1). Este processo buscava criar exércitos para a defesa das fronteiras nacionais,
desenvolvimento da agricultura, comércio e inddstria e a substituicdo dos escravos por méo-
de-obra livre. Em 16 de marco de 1820, o Rei de Portugal, decretou a criacdo de colonias
oficiais de imigracgdo, cuja responsabilidade das mesmas recairia sobre os donos da terra ou
ainda dos colonos que a ocupariam, sob custodia do governo que financiaria 0s servicos
medicos e eclesiasticos (FARIA, 2002 apud PEREIRA, 2008). O reflexo das ideias
abolicionistas que se alargaram durante o século XIX fez com que se tornasse evidente a
caréncia de mdo-de-obra, ndo somente no Brasil, como também na Argentina e Estados
Unidos', por exemplo (HUTTER, 1987).

As lavouras cafeeiras do interior paulista estavam, cada vez mais, desprovidas de forga
de trabalho, principalmente devido a iminéncia da abolicdo da escraviddo, concretizada em
1888. Por outro lado, as grandes extensdes de terra ao sul do Brasil despertaram no governo
imperial o interesse em coloniza-las por meio da presenca do europeu (HUTTER, 1987).
Aliada a estas condigBes, o governo imperial temia a crescente insercdo dos negros a
sociedade e a miscigenagédo, acalorando discussdes em torno da construgéo do chamado tipo
nacional. Surgia assim a teoria do branqueamento que “considerava que, dentro de trés
geracdes, a populacdo brasileira adquiriria fenotipo branco” Isto tudo fez com que fossem
incentivados processos imigratérios que serviriam de méo-de-obra para as lavouras, bem

como seriam estimulo ao branqueamento da populacéo brasileira (MORTARI, 2004, p.35).

! No Brasil ocorreu a chamada imigraco familiar, onde seus membros foram destinados as lavouras cafeeiras e
as col6nias sulistas, ja os que se fixaram nos Estados Unidos eram, na sua maioria, sozinhos e exerceram
diferentes profissOes, atuando em portos, construcdes, ferrovias e demais profissdes liberais. Muitos dos
imigrantes destinados a Argentina também exerceram as mais diversas profissdes, enquanto outros voltaram-se a
agricultura, sobretudo as colheitas. Os poucos que partiram ao Chile também se tornaram profissionais liberais e
os dedicados a terra ndo prosperam em virtude das areas ruins ao cultivo (SCAPIN, 2002).
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Neste periodo, o Rio Grande do Sul era compreendido pela fronteira, através da
presenca dos galchos, do gado e das estancias, e 0 nordeste repleto de &reas de florestas a
serem desbravadas e povoadas (ROCHE, 1964 apud AZEVEDO, 1982). O interesse pela
imigracdo era motivada pelo desenvolvimento agricola e substituicdo da méo de obra escrava
Desta maneira, foi dado inicio a colonizagéo europeia no Rio Grande do Sul em 1824, com a
introducdo de imigrantes alemdes que fundaram a Coldnia de Sdo Leopoldo, @ margem do Rio
dos Sinos (AZEVEDO, 1982). Este processo comegou a declinar em 1847, motivado pela
proximidade da revolugéo farroupilha, descumprimento das promessas de governo feitas aos
colonos, leis inadequadas, alternancia de governo imperial e provincial e falta de incentivos a
novas imigragdes, sendo consolidado em 1870, (ROCHE, 1959, apud AZEVEDO, 1982).
Apesar destes entraves, a colonizacdo alema propiciou desenvolvimento a area ocupada: serra,
os vales do Cai, Taquari, do Rio Pardo e do Pardinho, acalentando o desejo de novas ondas
imigratorias. As regifes ao nordeste do Estado ndo haviam sido ocupadas por este grupo,
devido as adversidades geogréficas e as longas distancias com as demais regides. Apos este
periodo inicial de povoamento europeu, o Rio Grande dividiu-se em trés areas: fronteirica,
original (litoral e depresséo central) e a area colonial (AZEVEDO, 1982).

Enquanto isso na Europa, os ultimos trinta anos do século XIX foram marcados por
inimeros problemas sociais, demogréficos e econdmicos que assolaram o territorio italiano, o
colocando como um dos mais pobres do continente. As incertezas administrativas e politicas
mostraram um territorio fragmentado ap6s a queda do império napolebnico. Alguns espacos
pertenciam & Austria, enquanto outros & Franga. Os unicos Estados livres eram os Pontificios,
Néapoles e Piemonte. Apds o Congresso de Viena em 1815, foram Neste cenario, as tentativas
de unificacdo foram vérias e o ano de 1870 foi marcado pela conquista dos primeiros
territorios que até entdo estavam sob dominio austriaco. Este processo de unificagdo estendeu-
se até 1919, com o Tratado de Saint-Germain, durante a Primeira Guerra Mundial, quando da
conquista do Tirol. Apesar da unificagéo, as diferencas eram latentes, sobretudo entre norte e
sul, enquanto aquele tinha a sua disposicdo terras planas e pequenas industrias, o sul
permanecia atrasado e sob o regime latifundiario, mas no geral o pais era agricola
(STEFANELLO, 2010). Além disso, em sua maioria catélicos, muitos imigrantes se
mostravam contra a Unificagdo Italiana, conduzida de forma contréria & Igreja, e defendiam a
devolugdo dos territérios pontificios ao Papa (MARIN, 2007). Estas condigdes provocaram o
desemprego, precariedade e fome, despertando a fuga do campo e o interesse de muitos em
partir rumo as terras sul americanas (MORTARI, 2004). Além destes fatores, Azevedo (1982)

destaca as constantes moléstias e a politica social italiana que funcionava como uma
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verdadeira “fabrica de imigrantes”. Esta prética ndo era novidade para a sociedade italiana,
visto que muitos dos seus habitantes, na busca por melhores oportunidades, migravam nos
limites da prdpria peninsula, bem como a outras regides europeias (PEREIRA, 2008).

Sponchiado (1996) aponta quatro frentes que impulsionaram positivamente e
negativamente a imigragao:

1. Agentes de imigracdo que financiados pelo governo italiano e apoiados
pelas companhias de colonizacdo e navegacdo angariavam cada vez mais
colonos, anunciando os beneficios da vida na América;

2. Os pérocos das localidades de origem que apontavam a imigragdo como
uma maneira de desfrutar melhores condigdes de vida;

3. Proprietérios de terra e empresarios que temiam a perda de méo de obra,
bem como sacerdotes que temiam o desaparecimento dos fiéis das capelas e
parlamentares que legislavam contra o éxodo;

4. Correspondéncias dos imigrados que buscavam convencer os que la
estavam das benesses da imigragé&o.

O comércio italiano também detinha um grande interesse na imigracéo, visto que era
diretamente beneficiada financeiramente pelas embarcacdes além do Atlantico, como também
pela possibilidade de lagos comerciais com a Regido do Prata (GONGCALVES, 2008). As
provaveis relaces que muitos almejavam ja ndo eram to recentes, estreitavam-se desde o
ano de 1861 e se estenderam até a Primeira Grande Guerra Mundial, sobretudo pelo lado
brasileiro que ja alinhavava com o Reino Italiano as possibilidades para a vinda de méao-de-
obra para as lavouras e a ampliagdo do mercado para o café (CERVO, 1990).

Desta forma, o governo brasileiro conquistou os imigrantes italianos com incentivos,
através de uma imigragdo financiada®, que apesar de serem diferentes dos dedicados aos
alem@es, eram bastante atraentes. Dos alemdes, diferenciava o tamanho dos lotes, que j& eram
menores, as casas e as terras para cultivo que ja ndo eram gratuitos, bem como as ferramentas

e sementes que escassearam, permaneciam

2 Este tipo de imigracdo aos poucos foi dando lugar a chamada imigracio espontanea, decorréncia do decreto
7.570, de 29 de dezembro de 1879, que suspendia os privilégios antes fornecidos aos imigrantes. Este bloqueio
partiu da bancada parlamentar ruralista que temia a aboli¢do da escravatura. “Desde entdo os imigrantes somente
poderiam receber transporte dentro do pais e venda a prazo de terras cobertas de matos. Muito, muito pouco para
quem pobre e faminto partia para um pais desconhecido.Sorte que ja encontravam nas Col6nias alguns patricios
ja estabelecidos que os recolheriam a seus ranchos até que pudessem se estabelecer. Foi a denominada
Imigracdo Espontanea” (SPONCHIADO, 1996, p. 32)
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1) passagens pagas desde a Europa até o Brasil e, neste hospedagem e condugdo até
as colbnias; 2) venda a vista ou a prazo do lote de terra . 3) derrubada e casa propria
no lote, bem como instrumentos agrarios e sementes; 4) donativo de 20 mil reis, em
dinheiro, ao imigrante maior de 10 anos e menor de 50; 5) tratamento médico e
botica; 6) culto religioso e instrugdo primaria (AZEVEDO, 1982).

Os incentivos cada vez mais escassos ndo afugentavam os imigrantes, que conforme
Vendrame (2007), viam no Brasil a oportunidade de se tornarem Signori, ou seja, donos da
terra:

Era a promessa de ascensdo social que na Italia se tornara para muitos uma
impossibilidade. Mesmo sendo proprietarios de terras na Italia aqueles camponeses

viviam num regime de privagdes, pois as colheitas nem sempre eram boas e 0s
impostos um pesado encargo (ZANINI, 2007 p. 528).

A maioria dos motivados pela imigragéo ndo dispunha de muitos recursos financeiros,
fazendo com que tivessem de vender suas propriedades. O valor arrecadado serviria para as
despesas com a viagem, bem como para 0 encaminhamento da documentacdo necessaria ao
embarque, tudo as vistas e as custas de agéncias de imigracdo e empresas de navegacao.
(AZEVEDO, 1982).

A imigragdo assim, conforme Pereira (2008), via-se permeada por duas vertentes: 0s
fatores expulsores e os de atragdo. “Os primeiros apontam para as condi¢bes econdmicas,
perseguicdes politicas, religiosas ou por minorias étnicas e os segundos referem-se as
politicas publicas voltadas a insercdo em novas terras”. Todos estes fatores foram
determinantes para o inicio do processo de imigracdo ao Brasil a partir de 1870 e que foi
intensificado ao longo dos anos (HUTTER, 1987).

Nas embarcacGes rumo & Ameérica, os italianos careciam de condicbes bésicas de
alimentacdo e higiene, agravando a incidéncia de doengas e mortes, sendo 0s corpos langados
ao mar, aumentando o desespero entre eles. Credita-se cerca de 40 milhGes de imigrantes
europeus que rumaram em direcdo & América, mais significativamente as regides cafeeiras
paulistas e pequenas propriedades ao sul do Brasil (MORTARI, 2004).

Na provincia rio-grandense os imigrantes italianos chegaram por volta de 1875 e em
sua grande maioria provinham da regido norte do territorio italiano, em especial do Véneto.
Nesta época, as charqueadas prosperavam economicamente, 0 que ndo ocorria com a
agricultura. A producéo de trigo que muito impulsionou as riquezas do seculo XVIII entrou
em declinio e as lavouras antes ocupadas pela maioria acoriana foram abandonadas. Restavam
entdo aos imigrantes as regides de mata densa dos campos de cima da Serra, onde

permaneceram 0S portugueses com a sua pecuéria, a Depressdo Central onde j& estavam o0s
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alemées e a zona de Campanha (LANDO E BARROS, 1980 apud SPOLAOR, 2010). Na
regido da Serra galcha foram criados os primeiros nucleos coloniais italianos, formados por
Caxias, Conde d’Eu (Garibaldi) e Dona Isabel (Bento Gongalves). Aos poucos, a demanda
superava as possibilidades de colonizacdo nesta regido, sendo necessaria a ocupacéo de outros
nucleos coloniais (HUTTER, 1987).

O interesse na povoagdo da regido central do Rio Grande do Sul iniciou por volta de
1870, através das intengBes do imperador Dom Pedro Il, o que levou a uma série de
desentendimentos com os vereadores de Santa Maria (RS), principalmente nas questdes que
envolviam a demarcagdo dos lotes de terras (PADOIN, 2002). Quatro anos mais tarde foi
dada a largada para a mensuragdo e demarcagdo dos lotes, por meio do trabalho de
agrimensores contratados pelo governo imperial (SPONCHIADO, 1996).

Santin (1999) destaca que antes dos italianos outros grupos étnicos foram levados a
regido central do Rio Grande do Sul. Os alemées que fundaram o Pinhal, hoje denominado
municipio de Itaara (RS), e que fracassaram nas suas tentativas em virtude das distancias que
cercavam o nucleo, inclusive quanto a estrada de ferro que fora construida longe do local. Os
russo-germano-poloneses® (PADOIN, 2002) formaram um grupo com ascendéncia duvidosa,
ficando até hoje incerto se eram poloneses ou alemaes com passaporte russo, ndo ocuparam 0s
lotes, devido as moléstias a que foram acometidos, regressando o0s sobreviventes a Porto
Alegre (SANTIN, 1999) No ano de 1877, chegaram os imigrantes italianos (PADOIN,
2002)".

Quando os alemdes batiam em retirada, encontravam os italianos que vinham
ocupar a mesma regido e sofrer também todos os tipos de agruras. Os italianos
avancaram na mata e a%uardaram em barracdes a distribuicdo dos lotes de terras
(MORTARI,2004, p.40)°.

® Conforme Sponchiado (1996) este grupo era formado principalmente por alemées que no século XVII
fundaram comunidades em territérios russos em troca de favores. Quando da obrigatoriedade de nacionalizarem-
se russos de prestarem servico militar, apresentaram-se contrarios, preferindo a imigracdo. No Rio Grande do
Sul, no ano de 1876, foram destinados a regido de Caxias,mas inconformaram-se com a falta de cumprimento
das promessas por parte do governo imperial, como é o caso da falta de terras plainas. No ano seguinte partiram
para a regido de Santa Maria, passando a ocupar o Barracdo de Val de Buia, que a época chamava-se Nucleo
Colonial dos Russos Alemaes. “Os colonos, enquanto havia os mantimentos dados pelo Governo, durante seis
meses, recusavam trabalho assalariado e ocupar lotes, insistindo nas terras plainas” (p.55). Resquicios desta
imigracdo podem ser localizados nas proximidades da Capela da Pompéia, interior de Silveira Martins

* Salienta-se que nesta época estavam presentes na regido brancos, negros e indios (MORTARI, 2004).

® Ap6s os italianos, chegaram & regi&o central do Rio Grande do Sul os judeus que fundaram a colénia Philipson,
atualmente Itaara. Estes imigrantes ndo se adaptaram as condicdes impostas, inclusive geogréafica e partiram para
outras regides, restando hoje como lembranca “no local um cemitério e na cidade de Santa Maria uma sinagoga,
hoje reconstruida, mas que ficou varias décadas abandonada” (SANTIN, 1999, p.18).
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O Ndcleo Colonial de Santa Maria da Boca do Monte surgiu proximo a cidade de
Santa Maria e foi elevado a categoria de coldnia, a qual passou a denominar-se Coldnia
Silveira Martins (MARIN, 2007). Os imigrantes italianos aguardaram a distribuicdo dos
lotes® em alojamentos mal acondicionados, no chamado Barracdo de Val de Buia, hoje
municipio de Silveira Martins (RS) (PADOIN, 2002). Neste local permaneceram
completamente isolados, formando “redutos econdémicos, sociais e culturais eminentemente
italianos” e “ap0s receberem os lotes, as familias se instalavam com o minimo possivel.
Miseraveis moradias davam abrigo a colonos que se dedicavam ao cultivo da terra
(MORTARI, 2004, p.41).

Os lotes eram distribuidos de forma gratuita pelo governo, “porém para obter a
subsisténcia antes que houvesse as primeiras colheitas, precisaria ir trabalhar a varias horas de
distdncia na abertura de estradas e noutros servi¢os pesados” Alguns imigrantes possuiam
reserva em dinheiro, o que facilitava a compra de col6nias de particulares (AZEVEDO, 1982,
P.133).

A partir de Val de Buia, de acordo com Santin (1990) surgiram novos ndcleos na
regido, como Vale Veéneto (1878), Arroio Grande (1879), Sdo Marcos (1879), Ribeirdo
(1880), Val Veronés (1880-1888), Soturno (atual Nova Palma, 1878), Nucleo Norte (atual
Ivora, 1883), Geringonga (atual Novo Treviso, Faxinal do Soturno, 1884). Padoin (2002)
destaca o enxameamento’, movimento que consistiu na ocupagao de terras, antes particulares,
adquiridas pelos préprios imigrantes, como S&o Jodo do Polésine, Pinhal Grande, Faxinal do
Soturno, Val Feltrina, Novo Treviso e Ribeirdo.

Os imigrantes instalados nos nucleos trouxeram consigo da Italia as suas
convicgbes. Ao se utilizar de Giron (1989, apud Marin, 2007), Marin destaca trés grupos
principais entre os imigrantes: os cat6licos, os magons e 0s austriacos. Maioria, 0S
catolicos eram contrérios & Unificagdo Italiana, creditavam que este processo era contrario
aos principios da Igreja e eram favoraveis a devolucéo dos territdrios pontificios ao Papa.
Os magons tinham vida politica e social bastante ativa e provinham de zonas urbanas da
Italia. Este grupo apoiou a Unificagdo Italiana, contrariando os principios catdlicos e

papais. Frequentemente entravam em conflito com os padres e catdlicos, adaptaram-se

® Os precos dos lotes variavam conforme a localizagdo urbana ou rural e quanto aos aspectos acidentais dos
terrenos (VENDRAME, 2007).

" A palavra enxameamento, apropriagéo de Jean Roche (1969) por Sponchiado (1996), destaca um povo ndmade
que se desloca de um meio rural a outro em decorréncia do excesso populacional ou esgotamento da terra. No
caso da Quarta Coldnia este processo ocorreu pela busca de melhores terras para o cultivo, vizinhar com parentes
ou ainda influenciados por sacerdotes que direcionavam os colonas.
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rapidamente a vida regional e organizaram-se em torno de lojas macgoOnicas. Os
comerciantes, principalmente os magons, sugeriram a denominagdo da colonia como
Silveira Martins, em homenagem ao politico que apoiou a imigracdo européia,
principalmente a italiana. Os austriacos eram a minoria e defendiam a soberania do Império
Austro-hungaro e apresentavam-se contrérios a Unificacdo Italiana. A partir destes tracos,
pode-se perceber uma heterogeneidade entre os imigrantes, que pode ser percebida através
das suas convicgOes politicas, religiosas e seus dialetos (MARIN, 2007). Estas diferencas
também sdo percebidas pelos imigrantes do interior que realizavam trabalhos agricolas e os
que residiam nos ndcleos urbanos que se dedicavam ao comeércio e profissdes liberais.
Todo este isolamento dos colonos do interior fazia com que 0s mesmos ndo demonstrassem
qualquer interesse politico, somente o interesse em construir a sua vida em torno da Igreja
e desta maneira garantir sua sobrevivéncia (MARIN, 2007).

A Coldnia de Silveira Martins estava sob jurisdicdo do Ministério da Agricultura e
permaneceu sob a prote¢do do governo imperial até a sua emancipagdo, através do decreto
8.644, de 19 de agosto de 1882:

Hei por bem determinar que a Coldnia Silveira Martins, na Provincia de S. Pedro
do Rio Grande do Sul, seja emancipada do regime colonial, passando ao dominio
da legislacdo comum as outras povoagdes do Império e cessando a administracéo
especial a que, até a presente data, se acha sujeita (SPONCHIADO, 1996, p.445).

A partir deste decreto, a colonia juridicamente passa a ser 0 5° Distrito de Santa Maria
(SPONCHIADO, 1996) e em 1886 os nucleos s&o divididos entre 0os municipios de Santa
Maria, Cachoeira do Sul e Julio de Castilhos. Os mais populosos foram elevados a distritos.
Silveira Martins tornou-se o quarto distrito de Santa Maria e compreendia Arroio Grande e
Val de Serra. Os nlcleos de Vale Véneto, Ribeirdo de Aquiles, Dona Francisca e parte de
Val Veronese passaram a quinto distrito de Cachoeira do Sul. Nucleo Soturno (atual Nova
Palma), Novo Treviso e Nucleo Norte (atual Novo Treviso) pertenceram até 1891 a Séo
Martinho, quando entdo foram anexados a Villa Rica (atual Julio de Castilhos) (MARIN,
2007).

Muito embora, o desejo de progresso fosse frequente dentre os colonos italianos é,
hoje, notavel a diferenca entre os colonizadores da serra galcha e os estabelecidos na regido
central, visto que nesta a existéncia de muitos lotes de terras particulares impediram o avango
e 0 crescimento destes imigrantes (MANFROI, 1987). Além disso, conforme destaca Santin
(1986), outros fatores desencadearam a decadéncia da colonia: falta de dirigentes

competentes; a divisdo dos nucleos entre varios municipios, conflitos religiosos; rompimento
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da homogeneidade cultural; a educagdo ndo voltada aos interesses dos imigrantes; terras
pouco produtivas e a falta de modernizacdo nas atividades desenvolvidas pelas familias. A
proximidade com Santa Maria que foi um fator de favorecimento, em virtude das relagdes
comerciais realizadas com a colbnia, foi também o motivo que desencadeou o
enfraquecimento desta, provocando a saida de muitos colonos que viram na cidade melhores
oportunidades (MORTARI, 2004).

A emancipacdo destes nlcleos ocorreu a partir do final dos anos de 1950, surgindo 0s
municipios de Agudo, Restinga Seca e Faxinal do Soturno em 1959, Nova Palma em 1960,
Dona Francisca em 1965, Silveira Martins e Ivord em 1987, Pinhal Grande e Sdo Jodo do
Polésine em 1992 (SANTIN, 2002).

3.1 A memdria da imigracdo e a construcédo da italianidade

A trajetéria do imigrante italiano em terras brasileiras reacende a memoria dos hoje
descendentes que destacam com orgulho e louvor o passado. E é neste sentimento que
ressaltam as agruras enfrentadas, o crescimento e a ascensdo social dos imigrantes (ZANINI,
2007). Esta memoria coletiva reacende as lembrancas daqueles antigos colonos e que foram
passadas através das geragOes. Estas lembrangas compartilhadas firmam seu vinculo de
pertencimento dos imigrantes e seus descendentes, permitindo que se identifiquem
culturalmente (AMADOR, 2007).

A concepgdo de italiano é uma estratégia de descrever todos aqueles oriundos do
territorio italiano, muito embora se sabe que havia muita diferenciacdo entre eles no que diz
respeito aos aspectos culturais, incluindo os dialetos regionais. Em terras brasileiras, era
comum entre os imigrantes o enaltecimento das relagfes vividas nos seus locais de origem,
destacando-se como diferentes em relagdes aos demais povos que aqui ja viviam. “O que
revela a persisténcia de marcas significativas da vida na Italia que continuam vigentes na
constituicdo de sua memdria e sentimento de pertenca, como matrizes que funcionam como
operadores de apropriagdo dessa outra memdria” (BONIN, 2009, p.97). Nos navios a
diversidade de dialetos representava as diferengas culturais e regionais, mas o sentimento de
despedida da pétria era compartilhado por todos. Na América passaram a sentir-se como

italianos, muito mais do que no territdrio italiano “(...) onde se consideravam primordialmente
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habitantes de um paese e falantes de dialetos especificos®. Algo os tornava semelhantes
naquela empreitada, e nisso eram solid&rios uns com os outros” (ZANINI, 2006-2007, p.162).

Esta solidariedade permitiu a construcdo de uma identidade comum, muito embora,
com o passar dos anos, a tendéncia se confirme como um esquecimento ao passado. Como
forma de evitar este esquecimento, os descendentes buscam reconstruir o ontem através das
tradicBes. Assim, o esquecimento acaba ndo s6 por abandonar os aspectos historicos, como
também torna-se uma ferramenta para que sejam preservados e lembrados (MORTARI,
2004). E comum entre estes descendentes a atribuicio de significados a si proprios, bem como
a seus ascendentes, destacando-se como pessoas empreendedoras, trabalhadoras, civilizadas,
valorizadoras de habitos religiosos e familiares (ZANINI, 2006-2007). Num primeiro
momento, esta imagem foi compartilhada pelas autoridades nacionais que viam o imigrante
com desejo de crescer e enriquecer, dotado de docilidade e temente a Deus: “agricultores,
pouco envolvidos em assuntos de politica, trabalhadores e ambiciosos, esse era o retrato ideal
do imigrante italiano” (ZANINI, 2006-2007, p. 163).

Posteriormente, o sentimento de pertenga do imigrante passou a ser ameagado,
sobretudo na época do Estado Novo, da era Vargas, iniciado em 1937. A Segunda Guerra
Mundial, dois anos mais tarde, provocou o temor do governo federal quanto as colbnias
estrangeiras instaladas no Brasil, consideradas como ameaca ao nacionalismo. A repressao
provocada pelas autoridades nacionais declinava a expressividade cultural dos colonos,
inclusive quanto ao uso dos seus dialetos (DALMOLIN, 2004). Tornaram a ser vistos como
inimigos da nacdo, declarando o Brasil guerra ao Eixo, formado pela Alemanha, Italia e
Jap&o. O nacionalismo vigorava na legislacdo brasileira e o uso publico da lingua italiana
passou a ser proibido, dificultando a relagdo dos imigrantes que pouco sabiam falar o
portugués, restringindo-os a seus trabalhos e aos seus lares (VENDRAME, 2007).

Atualmente, o que vemos é uma geracdo que credita ao imigrante um exemplo a ser
seguido, dotado de uma simbologia que o coloca como um vencedor, desde sua partida da
Europa, a travessia pelo oceano Atlantico até a colonizagdo, o desbravamento e a conquista de
suas terras. O italiano contemporaneo, por outro lado é tido “como frio, impessoal e que eles,
como os brasileiros, eram mais sociaveis, carinhosos e expansivos. A Italia se tornou a terra

boa para trabalhar e ndo para morar. Essa é, em suma, a dindmica da italo-brasilidade, ou seja,

¢ “Independente do fato de terem tido como ultima fronteira Genova ou Napoles, de serem oriundos de
localidade do Norte, do Centro ou do Sul da Peninsula, aquele 1,4 milhdo de individuos que cruzaram o
Atlantico e aqui desembarcaram no final do Oitocentos e inicio do Novecentos, podiam ser reconhecidos como
europeus, “civilizados”, “brancos” ou “morenos mediterraneos” e até mesmo como um “povo desenvolvido”,
mas ndo como “italianos”. (PEREIRA, 2008, p. 46).
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ela faz sentido aqui, em terras brasileiras, como demarcadora de pertencimento e estilo de

vida. Fora daqui, na It4lia, sdo brasileiros preferencialmente” (ZANINI, 2006-2007, p. 170).



4 NOVA PALMA E A ATUACAO DO PADRE SPONCHIADO

O municipio de Nova Palma localiza-se na zona central do Rio Grande do Sul e tem
como limites ao norte os municipios de Julio de Castilhos e Pinhal Grande, a leste Ibarama, a
sul Agudo, Dona Francisca e Faxinal do Soturno e oeste Ivord (FERRARI, 2008).
Inicialmente, seu territério foi ocupado por grupos indigenas, cujos registros encontram-se
presentes em grutas, cavernas e demais objetos encontrados e que testemunham a presencga
destes habitantes (LAGO, 2006).

Figura 2— Caverna na comunidade do Pinhalzinho — Interior de
Nova Palma. Fonte: acervo pessoal da autora

A presenca de negros também foi consideravel, principalmente por sua condicdo
como escravos nas estancias instaladas nos campos de cima da Serra. A estes restaram as
piores localizacGes de terra, como é o caso do Rincéo da Cadeia, atual comunidade Rincéo do
Santo Inacio, interior de Nova Palma, reduto quilombola®. Os alemaes também se fixaram nas
imediacBes do municipio, chegando por volta de 1880 oriundos da colénia Santo Angelo,
atual municipio de Agudo (RS) e instalaram-se as margens do Rio Jacui, hoje distrito de
Caembora (ROSSATO, 2010). Dois anos mais tarde, partindo da sede da Colbnia, Silveira

Martins, chegaram os imigrantes italianos (MANFIO, 2011), fixando-se nas &reas demarcadas

® Estima-se que 20% da populagdo dos municipios da Quarta Coldnia tem origem negra (SPONCHIADO, 1996).
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proximo ao Rio Soturno. O processo colonizatério de Nova Palma encerrou com a Republica,
restando somente a compra de novos lotes e a reimigragédo (PIOVESAN, 1999)

A primeira denominagdo do ndcleo foi Barracdo, devido ao espaco destinado a
instalacdo dos imigrantes e agrimensores responsiveis pela demarcacdo dos lotes.
Posteriormente, foi denominado Soturno, pela sua proximidade com o rio de mesmo nome e
fez parte dos municipios de Rio Pardo, Cachoeira do Sul e Sdo Martinho e em 14 de setembro
de 1891 passou a 5° distrito de Vila Rica (atual municipio de Julio de Castilhos). O decreto de
ndmero 2, de 8 de abril de 1913 renomeou o Nucleo Soturno para Nova Palma, devido a flora
marcada pela grande presenca de palmeiras (TREBIEN; VALENTE, 2004).

O passar dos anos e a atuagéo do Padre Luiz Sponchiado impulsionaram o desejo de
emancipacdo de Nova Palma e dos demais nlcleos da entdo Coldnia Silveira Martins. Foi em
9 de dezembro de 1959 que passou a vigorar o plano de emancipagéo de Nova Palma, quando
entdo a populacdo sob a lideranca do Padre Spochiado encaminhou a Assembleia Legislativa
do Rio Grande do Sul um pedido de reexame da proposta de emancipacdo, bem como de um
plebiscito para definir os rumos deste processo, o que foi deferido através do Projeto de Lei
316. Em 6 de margo de 1960 aconteceu o tdo aguardado plebiscito que contou com a maioria
favordvel dos votos pela autonomia administrativa e politica de Nova Palma, motivo de
muitas festejos locais (BOLZAN, 2011). Em 29 de julho de 1960, atraves da Lei Estadual
3.933, foi criado oficialmente o municipio de Nova Palma, sendo sua instalacdo em 28 de
janeiro de 1961 (TREBIEN; VALENTE, 2004).).

Segundo dados do Censo 2010, do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE)', o municipio de Nova Palma conta com seis mil trezentos e quarenta e cinco
habitantes, distribuidos entre a sede e a zona rural, esta bastante extensa, compreendo diversas
localidades, entra elas seus dois distritos: Caembora e Vila Cruz (TREBIEN; VALENTE,
2004).). Como na maioria dos locais oriundos da imigragdo italiana, sua vida social e
econdmica se articulou em torno da Igreja Matriz, Santissima Trindade, e da figura do Padre,

Sponchiado, tendo sido este o responsavel por muitas das conquistas do municipio.

10 Dados obtidos no sitio:
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2010/tabelas pdf/total populacao rio grande do sul.p
df.
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Figura 3 - Igreja Matriz Santissima Trindade. Fonte: acervo
pessoal da autora.

A influéncia de Sponchiado fez com que se processasse um nOvo marco para a
comunidade, reunindo os produtores em torno de uma associa¢do que culminou, em 1960, na
Cooperativa Agricola Mista Nova Palma Ltda (CAMNPAL), importante referencial
econdmico. Além deste, foram criados o sindicato rural, escolas e o hospital, visto que “0s
italianos eram muito religiosos e seguiam fielmente a lideranca do padre e seus
ensinamentos” (MANFIO, 2011, p.73).

O municipio se destaca pela producéo de feijao, fumo, milho, agropecuaria e producéao
de leite (TREBIEN; VALENTE, 2004).), como também industrias de basalto, alimentos,
maveis e pelo turismo rural (MANFIO, 2011).

4.1 Padre Luiz Sponchiado

Desde o principio da colonizagéo italiana os sacerdotes ocupavam local de destaque
junto aos imigrantes. Eram além de mentores espirituais, conselheiros, sendo sua presenca
muito requisitada (VENDRAME, 2007). A religiosidade foi a maneira encontrada para lidar
com as adversidades, “pelas crengas e pelos ritos religiosos lembravam-se de quem eram, de
onde haviam partido e quais seus objetivos” (ZANINI, 2007, p. 531).

Padre Luiz Sponchiado foi uma figura bastante atuante, sendo por muitos considerado

como o porta-voz da Quarta Coldnia (MORTARI, 2004). Nascido no nucleo de Novo
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Treviso, aos 22 de fevereiro de 1922, e tendo sido registrado em Dona Francisca (que a época
pertencia a Cachoeira do Sul), Padre Luizinho, como era chamado, vivenciou junto a familia
as dificuldades enfrentadas por muitos imigrantes e seus descendentes (SPONCHIADO,
1996). As terras destinadas a estes eram ingremes e dificultavam o cultivo, diante do fato a
familia Sponchiado algou novas oportunidades, constituindo outros nucleos na cidade de
Taquaragu do Sul, proximo a Frederico Westphalen (RS). Ainda crianga, Luiz Sponchiado
demonstrou interesse pelo sacerddcio. Iniciou seus estudos priméarios em 1930, aos 8 anos de
idade, e concluidos estes partiu para o seminario em 1934, apds o contato com freis
capuchinhos que desenvolviam atividades no municipio de Taquarugu do Sul. Foi ordenado
em dezembro de 1942. Apos idas e vindas em diferentes paroquias, na década de 50, Padre

Luiz Sponchiado assume a Pardquia de Nova Palma e passa a desenvolver inimeros projetos:

Eu cheguei em 1956 e comandei mais ou menos tudo. Comandei! O povo
acompanhou. Se o padre queria, e eu tenho sempre esta idéia, o padre tanto quanto
€ necessario, deve atuar no tripé matéria, cultura e alma. O tripezinho que segura o
banquinho, e eu cuido disso. A mim me interessou tanto a agricultura, criar uma
cooperativa, como criar as escolas, como criar os municipios, como criar o0 hospital
(MORTARI, 2004, p.52).

Foi o Padre o grande idealizador do CPG. Motivado por um interesse pessoal em

redesenhar a histéria de sua familia,

O Centro de Pesquisa Genealdgica teve seu inicio na preservacdo de uma memoria
individual, mas dada a abrangéncia politica do ato de recuperar, a memoria coletiva
se formou e hoje resgata uma historia que autoriza biografias individuais, mas,
sobretudo, legitima a pratica coletiva de referéncia da identidade italiana
(MORTARI, 2004, p.66)

Comegou a recolher materiais sobre o assunto e posteriormente expandiu suas
pesquisas passando a buscar “documentos escritos, jornais, fotografias e livros” (PADOIN,
2002, p.169) e outros materiais condizentes com o processo imigratdrio a Regido Central do

Rio Grande do Sul.

Desde 1956, passei a interessar-me pela anagrafe que encontrei em minha Paroquia.
Fundei depois o Centro de Pesquisas Genealégicas (CPG) de Nova Palma,
inaugurado em instalacdes adequadas em 1.6.1984, para celebrar o centenario da
criacdo de Nucleo Soturno, hoje Nova Palma (SPONCHIADO, 1987, p.425).
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Figura 4 — Estatua em hmeaem ao Padre Luiz Sponchiado
localizada na Praga Central de Nova Palma. Fonte: acervo
pessoal da autora.

A presenca do Padre Sponchiado a frente do CPG retrata, de acordo com Padoin

(2002, p.166) o poder local que a Igreja exerce nos pequenos municipios:

A existéncia de centros de memoria no RS, e em especial nessa regido, tem uma
forte vinculacdo com a Igreja e, mais com a agdo de determinados sacerdotes, que
foram agentes inovadores, enquanto lideranga religiosa, politica e social.

O Padre Luiz Sponchiado faleceu em 16 de marco de 2010, vitima de faléncia multipla

de 6rgdaos (ANEXO A).



5 AFOTOGRAFIA

A compreensdo da fotografia vai além do que ela apresenta por meio da imagem, €
preciso atentar, acima de tudo, para suas entrelinhas. Seu entendimento est4 alicer¢cado no
implicito, naquilo que ndo se vé de imediato, nas suas intencdes e é este mistério que provoca
0 observador a buscar entendé-la. (KOSSOY, 2007). Além disso, o registro fotografico “é o
que resta do acontecimento, sob os olhos e a intromissdo de um fotégrafo” (KOSSOY, 1989,
p.6). Desta forma, envolve-se a fotografia em trés diferentes estagios: as intencdes que estdo
por trds de sua existéncia, que tanto podem ser do fotdgrafo como de quem solicitou o
registro; a sua materializacdo e os caminhos por ela percorridos. Ela €, segundo Barthes
(1984), uma forma auténtica de provar a existéncia do passado, sendo a cAmara fotogréafica
auxiliar a percep¢do humana, de forma a estimular a compreensdo dos vieses culturais em
todos os seus detalhes, tendo em vista que a imagem por ela registrada é fiel ao que se
observa.

Segundo Pavdo (1997) a historia da fotografia remete a diferentes periodos que séo
classificados de acordo com a sua evolucéo. O auge da daguerreotipia compreende o periodo
de 1835, quando inventada pelo cendgrafo Louis Jacques Mandé Daguerre, até o ano de 1855.
O daguerredtipo € uma fotografia que tem como suporte uma chapa de cobre coberta com
uma fina camada de prata polida e sensibilizada com vapores de iodo formando o iodeto de
prata que deixa a superficie dourada e mais sensivel & luz. Apds a exposi¢do, a imagem torna-
se latente atraves da agdo dos vapores de mercurio, que funcionavam como um “revelador”. A
mesma era fixada com o uso de hipossulfito de soédio ou cloreto de sddio. Os daguerreétipos
eram acondicionados em estojos confeccionados em madeiras nobres e cobertos por uma
chapa de vidro que impedia o contato da imagem com o ar e reduzia a exposicédo a luz. Além
disso, apresentam caracteristicas que facilitavam a sua identificacdo, como por exemplo, o
fato de aparecer hora como positivo e hora como negativo, dependendo do angulo de
incidéncia da luz.

A caloptia ou talbotipia, por sua vez, foi desenvolvida por Willian Fox Talbot que
produzia fotografias a partir de negativos feitos com papel de carta sensibilizados com sais de
prata. ApOs passar pela revelagdo esses negativos se tornavam mais transparentes através de
um banho com cera de abelha derretida. Neste processo, as copias eram feitas por contato do
negativo com outra folha de papel sensibilizado. Talbot deu grande contribuicdo & fotografia

com a invengdo do processo negativo-positivo, possibilitando assim a confecgdo de um
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namero ilimitado de copias. Estas porém ndo eram tdo nitidas em funcéo das fibras do papel
utilizado na confecgéo dos negativos.

Para corrigir estas imperfeicGes, pouco tempo depois surgiram o0s negativos de vidro,
mais transparentes do que o papel e que permitiam a produgdo de imagens com melhor
qualidade, reproduzindo de forma mais fiel os detalhes. Os primeiros negativos de vidro
utilizavam a clara de ovo (albumina) como ligante para fixar os sais de prata a superficie do
vidro. Posteriormente, 0s negativos de colédio imido, que ficaram mais conhecidos como
chapa umida, também utilizaram chapas de vidro com uma emulséo fotogréfica, porém, esta
era & base de colddio, ou seja, algoddo, pdlvora diluido em élcool e éter, que em contato com
o vidro formava uma pelicula transparente. Este processo permitia também, de forma eficaz, a
obtencéo de retratos com riqueza de detalhes, porém com exposi¢es muito breves para a
confecgdo das copias em papel albuminado. O periodo de 1880 a 1910 foi marcado pelo uso
dos negativos de gelatina e brometo de prata sobre vidro e das cdpias por contato utilizando
papel de fabricacdo industrial. O uso da gelatina como ligante proporcionou a fotografia a
emulsdo sensivel & luz, com maior durabilidade e agilizando o processo fotografico,
separando o ato de fotografar do processamento de negativos e cdpias em papel. A grande
vantagem da gelatina € que o papel ndo amarelece tdo facilmente como quando do uso da
albumina. Os negativos em pelicula e as copias em papel com emulsdo a base de gelatina
obtidas através do processamento quimico prevaleceram entre 1910 e 1970. A pelicula
flexivel permitia o acondicionamento em rolos, com uma quantidade maior de fotogramas, o
que facilitava a obtencéo de um maior nimero de fotografias e o transporte dos mesmos. A
partir da década de 1970 ocorreu a predominancia das fotografias coloridas, ou seja, a cor que
era refletida nos objetos e cenérios passou a ser registrada nas fotografias. Ao final da década
de 1990, a fotografia digital comeca um periodo de grande desenvolvimento de sua
tecnologia, barateamento das camaras e consequente popularizagdo da mesma.

Diante da grande diversidade de processos fotogréficos utilizados ao longo dos anos é
fundamental analisar os elementos quimicos que comp&em a fotografia e para tanto ha que se
atentar para o tipo de suporte, da substancia formadora da imagem, dos ligantes e da
substancia de recobrimento. O suporte consiste na base sobre a qual se forma a imagem, seja
ele rigido ou flexivel. A emulsdo fotogréfica diz respeito a substéncia sensivel a luz,
responsavel pela formacdo da imagem. As chapas de metal, por sua vez, foram suporte para a
constituicdo dos daguerreotipos e ferrotipos, e o vidro, muito utilizado na producdo de
negativos, diapositivos, sendo, nos dois primeiros casos, substituidos, no final do século XIX,

por bases plasticas. Este elemento sofreu modificagdes ao longo do tempo, compreendendo 0s
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papeis de alto teor de alfacelulose que dominaram o cenério da fotografia entre o século XIX
e parte do XX; A substancia formadora da imagem, como o préprio nome diz, é responsavel
pela imagem exibida e consiste na aplicagdo de particulas metélicas, pigmentos ou corantes
diretamente sobre a emulsdo ou ainda suspensas aos aglutinantes. O exemplo mais antigo é a
prata, utilizada desde o inicio da fotografia para cobrir a placa de metal.

A disposicdo das camadas compreende a seguinte estrutura: as fotografias com uma
camada apresentam a substancia formadora da imagem diretamente ligada ao suporte; as
fotografias com duas camadas compreendem substancia formadora da imagem juntamente ao
ligante e as com trés camadas compreendem a substancia formadora da imagem, o ligante e a
camada de barita entre o ligante e o suporte (MOSCIARO, 2009, p.16). Desta forma, é
possivel inferir sobre os componentes da fotografia, dentre os quais o aglutinante tem por
funcdo a aderéncia da substancia formadora da imagem ao suporte. Seu uso tem por
consequéncia a aparéncia final da imagem quanto ao brilho, densidade e cor. Os ligantes ou
aglutinantes mais comuns sao: albumina, presente na clara de ovo; colddio, que consiste na
dissolugdo de nitrato de celulose em alcool e éter e a gelatina, proteina animal que é o
aglutinante mais usado nos dias de hoje. A camada de barita € utilizada nas fotografias desde
1880 e tem por objetivo “uniformizar a superficie do papel da impressdo”, quando aplicada

junto com a gelatina, impedindo que as fibras do papel sejam visualizadas.

5.1 A fotografia como fonte de informagéo

Os aspectos informacionais da fotografia compreendem uma gama de significados que
dependem do contexto em que foram obtidas, bem como de quem as observa. Assim,
observar uma fotografia do CPG é estar imerso em outro periodo histérico, frente a uma
realidade diversa da que estamos habituados e com cenarios e pessoas que remetem a uma
outra época, um periodo que reflete com saudosismo evocado pelos hoje descendentes frente
0s acontecimentos vividos pelos imigrantes italianos quando da construcdo da Quarta
Colénia. De acordo com Bittar (2008, p.1), uma fotografia ndo é s6 o que ela nos apresenta

através da imagem,

é sobretudo entender seu contexto, 0 que estava por tras da camera, sua relagdo com
0 universo das imagens de sua época e 0 impacto que ela teve sobre quem a
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observou. A fotografia é sempre uma representacao e precisamos entender o que ela
representa e como foi construida essa representacao.

A fotografia, segundo Strelczenia (2001, p.2), ndo tem intengdo de imitar algo que
existe, mas de prolongar o contato e estar proximo a este objeto “fundamentalmente cuando
el adios es definitivo”.

Assim, é preciso inferir a relevancia dos acervos fotograficos, pois através do seu
conteudo é possivel

descrever os locais, as transformacOes e os eventos, explicar fendmenos no
contexto  educacional, testemunhar acontecimentos historicos, auxiliar

pesquisadores, enfim através de uma linguagem visual retratar a memoria coletiva
(SILVA, 2007,p.1).

A partir da memodria coletiva a fotografia coloca-se como fruto de um trabalho social,
por meio de convengdes culturais. Desta forma, a mensagem da fotografia resiste ao tempo e
reporta a um contexto épico e cultural, representando uma escolha “num conjunto de escolhas
possiveis” (MAUAD, 1996, p.4). E a interpretacdo desta escolha é Unica e pessoal, ou seja,
varia de acordo com cada observador (MACHADO,1984) e neste sentido é preciso inferir que
cada individuo esta imerso em diferentes relagdes sociais e culturais. E o que Bourdieu e
Bourdieu (2006) afirmam ao apresentar a fotografia como a representagdo das relagdes
sociais, sobretudo as familiares. Antes um artigo de luxo, disponivel a familias de posses
financeiras, era também garantia de presenca e testemunho. Velasco e Cruz (2011)
compartilha desta opinido ao dizer que as fotografias eram vistas como formas de congelar o
cotidiano vivido nas festas, férias e ritos de passagem, servindo assim o propdsito da narrativa
familiar. Por outro lado, quando postas aos olhos do puablico, passam a ser interpretadas de
diferentes maneiras, representando, entdo, de maneira visual, uma determinada época. Desta
forma, quando “visualizamos uma foto de familia, vivemos com muito maior clareza a
significacdo daquele momento vivido em nossas vidas” Marcondes (2002, p.122).

fotos fornecem um testemunho. Algo de que ouvimos falar, mas de que duvidamos
parece comprovado quando nos mostram uma foto (SONTAG, 2004,p.16).

Mauad (1996, p.8) confirma o valor testemunhal das fotografias e utilizando de
Jacques Le Goff menciona que existem dois aspectos a se considerar: a atribui¢éo do sentido
de imagem/ documento e imagem/ monumento. No primeiro caso, a fotografia apresenta-se

como uma materializagédo do passado
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na qual objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados aspectos desse
passado, condi¢bes de vida, moda, infra-estrutura urbana ou rural, condi¢Bes de
trabalho etc.

e no outro caso “a fotografia € um simbolo, aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu
como a Unica imagem a ser perenizada para o futuro” (MAUAD, 1996, p.8).

A imagem por si s6 ndo basta para entender a fotografia, é preciso contextualiza-la, ir
além do instante que se observa e retroceder para o instante em que foi registrada. Essa
contextualizagdo é colocada por Kossoy (2001) diante de trés elementos fundamentais que
integram a fotografia: o assunto, o fotdgrafo e a tecnologia empregada. Além disso, conforme
define Barthes (1984), as emocgdes estdo presentes no ato de fotografar e compreendem o
fazer, o suportar e o olhar, elementos estes traduzidos nos papéis do fotografo, do objeto ou
referente, ou segundo as palavras do autor: operator, spectrum e spectador.

Portanto, as fotografias estdo envoltas tanto em aspectos informacionais como técnicos
e para isso, conforme Costa (2003), alguns elementos sdo fundamentais quando da sua
analise: suas informacdes técnicas onde estdo compreendidas questdes referentes a coloracéo
e ao processo fotografico em si; informac@es visuais que condizem com a maneira como a
foto foi concebida, sobretudo no que diz respeito aos critérios estéticos; informagdes textuais
que tratam do assunto fotografado e por fim as informagdes contextuais que apontam as
razdes e inten¢bes do fotdgrafo.

E compreender a capacidade de informagdo que a fotografia pode proporcionar é
possibilitar o redesenho dos fatos, inten¢Oes e lembrancas que tornam a sua preservacgéo de
extrema necessidade. Esta utilizacdo da fotografia como fonte histérica € uma condicdo
recente, visto que antes ela era somente utilizada como ilustragéo e prova (ALBUQUERQUE;
KLEIN, 1987). Assim, através dela é possivel inferir diferentes informacbes que dizem
respeito ao que esta retratado: pessoas e paisagens, quem fotografou, a técnica utilizada, as
caracteristicas intrinsecas & imagem que conduzem & compreensao de caracteristicas da época
em que ocorreu a fotografia (ARAUJO et al, 2010). Através da imagem é possivel formular
ideias, manipular opinides, tendo em vista que ela ndo pode ser encarada como um registro
fiel do que passou, mas sim que ela esta imersa em diferentes contextos, sejam eles: sociais,
politicos, econdmicos, culturais etc. Além disso, a imagem retratada ndo é a Unica maneira de
ler uma fotografia, ela vai além, o habito de postar carimbos, emitir dedicatorias, anotacdes
tem muito a dizer e traz muito sentido ao observador (LACERDA, 1993). Esta capacidade de
informacdo, faz da fotografia um valioso documento e as instituicdes, nesta perspectiva,

devem estar sensibilizadas na protegdo e acesso a estes materiais, alvo da curiosidade e da
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memoria coletiva. Cartier-Bresson (2004), reconhece a preocupante ameaga do
desaparecimento dos registros fotogréaficos, principalmente em virtude da sua instabilidade

quimica, e do consequente fim da informacéo neles retido.



6 PRESERVACAO E ACERVOS FOTOGRAFICOS

A preservacdo consiste em diversas agdes que tem por objetivo assegurar a integridade
fisica dos documentos, bem como reduzir os seus niveis de deterioragdo (BUENO, 2010). Do
ponto de vista da fotografia depreende-se a necessidade da sua preservacao diante do seu fator
histérico e informacional e das condi¢cdes quimicas, fisicas e bioldgicas que aceleram sua
degradacdo. Ela configura-se no instante em que é obtida, sendo Unica e singular
(MARCONDES, 2002) e, portanto exige um tratamento diferenciado. Embora, no momento,
a fotografia digital seja utilizada pela maioria das pessoas para fazer os seus registros, muitas
instituicBes e familias continuam a preservar 0s seus acervos com imagens em papel e filmes
(negativos e positivos). Apesar dos avancos tecnoldgicos estes ainda continuam sendo
suportes confidveis para a conservacdo da memoria, exigindo medidas preventivas que

assegurem sua preservagéo € 0 acesso por parte dos consulentes.

Assim, a politica de preservagdo tem como principio estancar a deterioracdo das
colecdes através de tratamentos preventivos e ativos,acondicionamento e guarda
apropriados dos materiais fotograficos, além, é claro, da formacdo de pessoal
especializado que possa divulgar as colegdes para o publico interessado.
(FILLIPI;LIMA;CARVALHO, 2002, p.17)

As maiores causas da deterioracdo fotogréfica decorrem tanto de fatores externos
como internos. As acOes externas dizem respeito ao contato humano, ambiente e
acondicionamento. O manuseio inadequado provoca marcas digitais, sujeira, rasgos e fraturas.
Outro fator relevante é o acondicionamento com materiais impréprios, bem como a
instabilidade climética, ou seja, falta de controle sobre a umidade relativa do ar e de
temperatura. A higiene e o asseio também sdo importantes, pois em ambientes sujos
proliferam insetos e fungos que danificam a imagem e o suporte fotogréfico. Estes fatores
acarretam a deterioragdo fisica, quimica e orgénica do material, facilitando o aparecimento de

manchas, amarelecimento, deformidades e destruicdo da camada de gelatina.

ao entrar em processo de deterioragdo, os produtos liberados nas reagdes quimicas
aumentam a velocidade da degradagdo, colocando em risco também outros materiais
fotograficos mais estaveis armazenados por perto (FILIPPI; LIMA;CARVALHO,
2002, p.36).
As causas internas referem-se aos proprios componentes do processo fotogréfico,
como é o caso dos negativos em base de nitrato de celulose e de diacetato de celulose que

naturalmente se deterioram, devido a sua instabilidade quimica (BARUKI; COURY, 2004).



46

Os negativos de nitrato de celulose, por exemplo, sdo bastante instveis e em determinados
graus de degradacdo entram em combustdo, ocasionando o risco de incéndios, sendo
necessario o seu armazenamento separado de outros materiais. Estes filmes foram fabricados
até a década de 1950, sendo substituidos por outros materiais considerados mais estaveis,
como é o caso do diacetato de celulose, muito embora este também tenha alto indice de
degradacdo, provocando o encolhimento do suporte enquanto a emulsdo mantém o mesmo
tamanho. Desta forma surgem “bolhas” que impedem a reproducédo dos negativos. Outro fator
de degradacéo € a chamada sindrome do vinagre provocada por condi¢bes inadequadas de
temperatura e umidade e favorece a deterioracdo dos filmes através da liberagdo do acido
acético, exalando o odor de vinagre. Atualmente, apos a fabricagéo do triacetato de celulose, o
poliester € a alternativa mais segura contra a ocorréncia desta sindrome
(FILLIPI;LIMA;CARVALHO, 2002).

Bueno (2010) apresenta outra forma de diferenciar os tipos de deterioracdo e descreve-
os como fatores fisicos, quimicos e bioldgicos. Os fatores fisicos dizem respeito as radiacoes
eletromagnéticas, intensidade da luz, incidéncia de raios ultravioleta, temperatura, umidade e
poluicdo do ar. Os fatores quimicos correspondem ao uso de pigmentos, colas e tintas nos
suportes fotogréaficos e os bioldgicos caracterizam a presenca de insetos, fungos, roedores e
pequenos animais decorrentes da falta de asseio, bem como a manipulacdo humana. Além
destes fatores, o autor recomenda o planejamento quanto a prevencdo de incéndios e
inundagdes. No primeiro caso, é aconselhdvel o uso de extintores, sinalizadores, saidas de
emergéncia, uso de pisos e revestimentos ndo inflamaveis, detectores de fumaca e
temperatura, estantes de metal, instalacdo elétrica adequada, aterramento e para-raios. Em
relacdo a inundacOes deve-se atentar para instalagdes hidraulicas satisfatorias e evitar pias e
banheiros proximos ao acervo. Ainda de acordo com o autor, falhas no processamento de
filmes fotograficos, ataques bioldgicos, materiais de baixa qualidade, armazenamento e
manuseio inadequados sdo os principais fatores da deterioracdo fotogréfica.

Para Pavdo (1997) as formas de deterioragdo fotogréfica dizem respeito ao
desvanecimento, perda de pormenor, espelho de prata, amarelecimento da imagem em geral e
alteracdo do equilibrio de cor. O desvanecimento consiste na reducdo da densidade da
imagem, através da perda do contraste, dificuldade de ler os detalhes, presenca de sombras
cinzentas ou com alguma cor dominante. Este tipo de degradagdo pode ocorrer em pontos
isolados ou em toda a imagem. A perda de pormenor é um estado avancado de
desvanecimento, onde os detalhes delicados da imagem sdo perdidos e ocorrem nas zonas

mais claras da imagem. O espelho de prata ocorre em fotografias preto e branco com a
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formacéo de uma pelicula cor de chumbo brilhante que se assemelha a um espelho. Este caso
nao acontece em zonas brancas e em fotografias de apenas uma camada. O amarelecimento da
imagem ocorre apenas nesta e mantém intactas as margens e zonas brancas. Pode ocorrer
somente nas zonas claras, como também em toda a imagem. O amarelecimento geral
apresenta deterioracdo do ligante e ocorre nas margens, zonas claras e zonas escuras da
fotografia e é bastante comum nas provas de albumina e cromogeneas. O falseamento da cor
original da fotografia € um fendmeno chamado alteracdo do equilibrio de cor que consiste na
formacdo de uma cor dominante nas imagens, afastando a cor original e resulta do
desvanecimento de algum corante, tornando os demais mais visiveis.

Diante da deterioracdo das imagens fotograficas, sdo necesséarios cuidados
fundamentais para a preservacdo. Abreu (1999) aponta como essenciais: 0 uso de superficie
de apoio forrada a fim de evitar contato com a poeira; lavar e secar bem as maos antes de
entrar em contato com o material, usar luvas; evitar uso de canetas durante as consultas; ndo
retirar as imagens dos seus acondicionamentos; criar normas de consulta; utilizar mobiliarios
e outros materiais apropriados. Recomenda-se, também, que os registros fotogréficos sejam
dispostos em um espaco reservado e fechado, evitando contato com a luz e a poeira, sendo
acondicionados individualmente, “evitando-se, desta forma, qualquer tipo de contaminagéo
entre as pegas” (ABREU, 1999, p.25).

Outro fator relevante é a preservacdo dos originais, atraves da producédo de copias de

seguranga.

¢é fundamental que todo material seja reproduzido, preservando-se 0s originais. Até
mesmo as cole¢des de negativos devem ter uma cOpia de seguranga, evitando-se
utilizar o original a cada solicitacdo de copia pelo usuario (MARCONDES, 2005,

p.6).

Diante destas consideragBes, as politicas de preservacdo sdo fundamentais e
necessarias em instituicbes que abrigam acervos fotograficos, neste sentido permite-se a
recuperacdo da informagdo, de maneira que a memoria ndo seja apagada (SILVA, 2007). Para
Abreu (1999), as solugbes preventivas dependem da criatividade aliadas ao embasamento
cientifico. Alem disso, deve haver interesse das instituicGes na busca por alternativas viaveis
frente a escassez de recursos e a presenca de profissionais habilitados capazes de conduzir

politicas satisfatorias de preservagéo.
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6.1 Estrutura

O CONARQ (2000) recomenda que os arquivos procurem destinar espacos fisicos
para as diferentes atividades que sdo normalmente desenvolvidas nestas instituicbes. O
depdsito corresponde a 60% da &rea construida e deve ser isolado das demais atividades, bem
como deve ser previsto 0 seu crescimento; a area destinada a trabalhos técnicos e
administrativos corresponde a 15% e inclui: salas administrativas, de reunides, sala de triagem
onde é realizada a limpeza e desinsetizacdo de documentos recém chegados; tratamento
técnico, almoxarifado, servicos de limpeza e seguranca e lavatorios. A &rea destinada ao
publico corresponde a 25% e compreende hall de entrada, balcéo de informagdes, protocolo,
salas de consulta, biblioteca de apoio, servicos de reprografia, &rea de alimentacdo e
banheiros. As salas de consulta devem ser calculadas tendo por média 5m2 de espaco ocupado
por consulente, devendo ser considerados os mdveis e 0s equipamentos ali existentes.

Os edificios destinados as instituicBes arquivisticas, quando projetados ou adaptados,
devem atentar para: a acessibilidade de portadores de necessidades especiais, 0 uso de
materiais durdveis que isolem a passagem de calor e umidade, fundaces livres de umidade e
aberturas que permitam ao mesmo tempo a vedacdo e a ventilagdo. Devem ainda ser
considerados: a demanda de trabalho, o fluxo de publico, volume, formato e expectativa de
crescimento do acervo, condigdes do terreno e localizagéo, riscos ambientais (inundagoes,
deslizamentos, focos de microorganismos e ventos), proximidade a areas poluentes, redes de
alta tensdo, trafego aéreo e terrestre intenso, ruidos e risco de incéndios. Grandes areas
envidracadas devem ser evitadas, pois ndo protegem o acervo das variagdes climéticas e
ocasionam o efeito estufa. Outro fator importante é avaliar a disposi¢do dos servicos e acervo
da instituicdo. No caso de edificios verticais, 0s depositos, devido ao peso dos materiais e a
possibilidade de retirada no caso de inundagdes e incéndios, devem estar localizados no andar
inferior, enquanto que as salas de trabalho e consultas, que necessitam de siléncio, precisam
estar localizadas no andar superior. “O andar térreo é ainda mais adequado a recepcdo de
documentos, com d&reas especiais para a triagem, higienizacdo e desinfestacdo dos
documentos” (CONARQ, 2000, p.8). No caso dos edificios verticais, devem ser prevista a
construcdo de escadas e a instalacdo de elevadores e as areas de trabalho e consulta devem ser
bem iluminadas. Sistemas de renovacdo de ar devem estar disponiveis nas “salas de
processamento fotografico, duplicagdo de microfilmes, limpeza de documentos e de

restauracdo, estoque de produtos quimicos e as que possuem copiadoras e impressoras
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eletrostasticas, devido & liberacdo de vapores de oz6nio, devem contar com a extracdo de ar,
de acordo com as normas técnicas em vigor para produtos volateis” (CONARQ, 2000, p.12).

Nas areas de depdsito algumas observagdes sdo necessérias: deve-se evitar a sua
localizagdo em subsolos ou pordes, o seu sistema de ar condicionado®* deve ser independente
das demais salas e deve ser usado de forma ininterrupta*?, “O sistema de ar condicionado
ideal é aquele que controla a temperatura, a umidade e ainda filtra os agentes poluentes”
(CONARQ, 2000, p. 15). Caso ndo haja estes equipamentos, o ideal é que as salas sejam bem
ventiladas e se faga uso de umidificadores em locais de clima muito seco e desumidificadores
em locais mais Umidos, como é o caso do CPG, exaustores e ventiladores e 0s mdveis sejam
dispostos adequadamente de forma a permitirem a circulagdo do ar; os revestimentos externos
devem ter tonalidades claras, de forma a isolar o calor e a umidade e devem ser isentos de
formaldeidos e outros poluentes e resistentes ao fogo; os pisos devem ser lavaveis, sendo
possivel retirar de forma facil o acimulo de sujeiras e poeira; caso o0 piso seja de madeira,
deve ser tratado contra insetos e fogo; as portas devem ser largas para entrada de
equipamentos e mobilidrios e contra incéndios é aconselhavel o uso de portas corta-fogo;
estes locais devem receber a menor insolagdo possivel; evitar a presenca de materiais
inflaméveis; os sistemas de energia elétrica devem ser independentes; tubulagdes hidraulicas e
elétricas ndo devem ser dispostas sobre 0s depésitos.

O Arquivo Publico do Parand (2007) recomenda que sejam verificadas constantemente
as instalacdes hidrdulicas e possiveis infiltracbes que podem surgir de perfuragBes em
telhados e entupimentos em calhas e encanamentos. As instalagdes hidraulicas, conforme o
CONARQ (2000) devem indicar de maneira clara suas valvulas de abertura e fechamento. As
aguas pluviais devem ser canalizadas proximas ao edificio, evitando a penetracdo da agua
pelo solo. As instalagbes elétricas das instituicdes arquivisticas devem atender as
especificagdes técnicas. A chave geral de energia deve estar em local de facil visualizacéo e
acessivel aos funcionarios. Todas as instalacbes devem dispor de luzes de emergéncia.
Interruptores de luz elétrica devem estar dispostos nas principais passagens e ao final de cada
estante de documentos. Tomadas de energia elétrica precisam estar dispostas a cada 4 ou 6

metros, a uma altura minima de 1 metro do chdo, para facilitar o uso de equipamentos como

1 No caso da transferéncia de acervo fotografico para nova construgdo, os equipamentos de climatizacio devem
ser instalados antes do processo de mudanca (BARUKI; COURY, 2004).

2°0 ideal é manter estes equipamentos ligados 24 horas por dia, a fim de manter as condicdes climaticas
estaveis, caso isso ndo seja possivel, desaconselha-se o uso, em virtude das oscilagdes que podem danificar ainda
mais as colegoes.
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aspiradores de po, além de serem protegidas. Os cabos elétricos devem ser instalados em
dutos aparentes. Os computadores instalados devem ter sistema de energia elétrica
independente, aterrada e estabilizada, prevendo o aumento de carga (CONARQ, 2000).

Baruki e Coury (2004) aconselham, ainda, que as &reas de deposito sejam dotadas de
equipamentos de seguranga, detectores de fumaga e equipamentos de combate a incéndios e
que a presenca de aberturas, como portas e janelas, seja restrita. Nestes espagos é
desaconselhdvel que os documentos sejam dispostos diretamente sobre o chdo e as estantes
devem ter suas bandejas a no minimo 10 centimetros do ch&o. Fillipi, Lima e Carvalho
(2002) recomendam que a sala do acervo seja livre de umidade, climatizada, revestida de
materiais inertes e ndo combustiveis, onde as janelas e portas sejam isoladas e o0s
equipamentos contra incéndio sejam visiveis e acessiveis. Ainda nestes espacos, a limpeza
deve ser rotineira, com monitoramento de umidade relativa, temperatura e presenca de
microorganismos e longe das radiages solares e de calor. Méquinas copiadoras devem ser
evitadas, bem como a presenca de produtos caseiros (SPINELLI JR, 1997).

O edificio da instituicdo também deve ser observado. Grandes espacos abertos e
escadas ornamentais devem ser evitados, pois dificultam o combate a incéndios, caso venham
a ocorrer. “As tubulacdes para cabos elétricos, de comunicacdo, computadores ou similares,
quando percorrem varios andares no sentido vertical, devem ser dotados de dispositivo para
interromper o fogo, a cada andar” (CONARQ, 2000, p.18) Os materiais empregados na
construgdo devem ser livres de combustéo e protegidos contra chamas e fogo. Aconselha-se a
instalacdo de portas corta-fogo, corredores e escadas de emergéncia, detectores de fogo e a
correta distribuicdo de extintores de incéndio manuais e automaticos. “Os extintores manuais,
a base de &gua, CO2 (diéxido de carbono) ou pd quimico, devem ser distribuidos pelos
depdsitos de acordo com as normas vigentes, independentemente da existéncia de extintores
automaticos” (CONARQ, 2000, p. 19). Os extintores automaticos mais recomendados para 0s
depdsitos de documentos sdo do tipo aspersores ou sprinklers, pois liberam uma camada fina
de &gua. “Normalmente, quando acionados, ndo chegam a causar sérios danos aos
documentos. Mesmo assim, devem atuar de forma setorizada, excluindo as areas ainda ndo
atingidas pelo fogo” (CONARQ, 2000, p.19).

Segundo Costa (2003) diversos sdo os desastres que podem atingir uma instituicdo
arquivistica. Podem ser ligados a causas naturais como tempestades, raios e descargas
elétricas, ligados a instalagbes hidraulicas como rompimento de tubulacBes, inundagdes,
obstrucdes de calhas e o fogo. Além da queima, o fogo, através da fumaga e fuligem, provoca

manchas nos documentos. O seu combate com &gua pode ser perigoso, visto que sua
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utilizacdo pode deformar os documentos, fazendo com que as tintas escorram e muitos
apodrecam. As inundagdes, por sua vez, também sdo altamente prejudiciais, pois a &gua pode

estar contaminada por produtos quimicos ou por microorganismos.

6.2 Armazenamento e acondicionamento de materiais fotogréaficos

O acondicionamento de materiais fotograficos, de acordo com Fischer e Robb (2001),
consiste em trés niveis de protecdo, a saber: o primeiro nivel consiste no acondicionamento
através de envelopes, o segundo corresponde a guarda destes em caixas e o terceiro a
colocacdo das caixas em armarios ou estantes, isto retarda as oscilagcbes de temperatura e
umidade relativa. Assim, “o armazenamento é o sistema que recebe o documento,
acondicionado ou ndo, para ser guardado. Consiste no mobilidrio das salas destinadas a
guarda do acervo: estantes, arquivos e arméarios” (CASSARES, 2000, p. 36). A armazenagem
adequada consiste na separacdo dos documentos de acordo com seus suportes e
especificidades, conforme segue:

- documentos textuais, COmMo manuscritos e impressos;

- documentos encadernados;

- documentos textuais de grande formato;

- documentos cartograficos, como mapas e plantas arquiteténicas;
- documentos iconograficos, como desenhos, gravuras e cartazes;
- documentos em meio micrografico;

- documentos fotogréaficos;

- documentos sonoros;

- documentos cinematograficos;

- documentos em meios magnéticos e opticos.

Os filmes em bases de nitrato e de acetato de celulose devem ser armazenados

separadamente, de acordo com sua base e condigdo de preservacdo (CONARQ,
2005, p.11).

O mobilidrio adequado, observadas sua estrutura e matéria prima utilizada na sua
constituicdo, € fundamental para um correto armazenamento de material. As estantes, por
exemplo, possuem capacidade maxima limitada de carga, indicada pelo fabricante, que ndo
deve ser ultrapassada. O peso decorrente do excesso de documentos dificulta a retirada de
caixas das prateleiras, fazendo com que as caixas-arquivo se abram ou caiam, rasgando e
amassando os documentos, bem como facilita a infestacdo de microorganismos. (COSTA,

2003). Os moveis devem ser de aco carbono fosfatizado e pintura eletrostatica ou madeira
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tratada, sem zonas pontiagudas ou remendos. Quando a escolha recair sobre estantes, estas
devem ser reforgadas com tirantes metdlicos em forma de X, possibilitando que as mesmas
sejam mantidas alinhadas. As mesas das salas de consultas devem ser largas e as mapotecas
séo as mais indicadas para fotografias de grandes dimensdes (CONARQ 2000).

As imagens devem ser acondicionadas separadamente conforme seu processo. O ideal é
que se observe o suporte sobre o qual esta fixada a imagem fotogréfica, assim elas podem ser
agrupadas conforme a base seja ela papel, plastico, vidro, metal, entre outros. Depois, podem
ser classificadas entre emulsGes preto e branco e coloridas (FILLIPI; LIMA; CARVALHO,
2002). E através do acondicionamento que as fotografias ficam protegidas das variagbes de
temperatura, umidade relativa do ar, luz, migracdo de acidez de um documento a outro,
desastres como incéndios e inundagbes (COSTA, 2003). Os sistemas de protecdo direta
consistem nos materiais que entram em contato direto com as fotografias, que devem ser
inertes e de boa qualidade, de acordo com normas internacionais, como € o caso do PAT
(Photographic Activity Test) (FILLIPI; LIMA; CARVALHO, 2002), por isso Kennedy (2004)
aconselha que ndo se considere como correto o dito popular de que tudo que € livre de &cido é
bom a preservagdo. Quanto ao uso de plasticos, recomenda-se o poliéster, polietileno e
polipropileno. As embalagens plasticas por serem transparentes facilitam a visualizacdo das
fotografias, evitando que as mesmas sejam retiradas de seus invllucros. Deve-se tomar
cuidado para que estas fotografias ndo fiquem impedidas de respirar dentro destas
embalagens, por isso € necessario controlar a umidade relativa do ar e temperatura. Os
invélucros de PVC (cloreto polivinilico) devem ser evitados , devido a sua instabilidade e por
ndo ser um material inerte (FILLIPI; LIMA; CARVALHO, 2002). Kennedy (2004) salienta as
desvantagens dos plasticos sdo o seu custo, normalmente mais caros, seu peso e sua carga
eletrostética que atrai poeira sujidades e a impossibilidade de identificagdo da fotografia a
lapis sem que sejam retiradas dos invélucros. Para saber se um plastico é confiavel para
preservacdo, pode-se fazer um teste: colocar uma amostra do plastico ao sol, num vidro limpo
com tampa de metal durante uma semana, apos este periodo abrir a tampa e sentir o cheiro. Se
for observado um odor ou o aparecimento de uma pelicula no interior do vidro, o pléastico ndo
é adequado (OGDEN, 2001).

Os papéis utilizados no acondicionamento de fotografias devem ser neutros, com pH
proximo a 7,0. Para as fotografias preto e branco se faz necessario o uso de papéis levemente
alcalinos, com pH entre 7,5 e 8,5, “para garantir a neutralizacdo da acidez vinda da
deterioracéo das fibras do papel fotogréfico a ser embalado” (FILLIPI; LIMA; CARVALHO,
2002, p. 46). Papel manteiga ou cristal (DRUMMOND, 2006) e papeis &cidos, do tipo Kraft
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contendo lignina, enxofre e outros acidos, devem ser evitados (COSTA, 2003). Dentre as
desvantagens dos envelopes de papel estdo a opacidade, fazendo com que seja necesséria a
remocao da fotografia do seu involucro, podendo causar danos a imagem (KENNEDY, 2004).
Os envelopes confeccionados para as fotografias devem ser fechados a partir de dobraduras,
conhecidos como envelopes em cruz, evitando o uso de colas e adesivos DRUMMOND
(2006).

As caixas onde ficam armazenados os envelopes contendo as fotografias devem ser
confeccionadas em cartio neutro e reforcadas (FUENTES DE CIA, 1997). Caso ndo seja
possivel confeccionar caixas com papéis inertes, os involucros internos devem ser confeccionados
com estes materiais CONARQ (2000). As caixas também sdo aconselhadas para a
armazenagem horizontal de albuns, evitando desta forma empilha-los. O ideal é que estes
sejam embrulhados em tecidos de boa qualidade, como algodéo cru, lavados sem alvejante.
Os albuns ndo devem ser empilhados.

No caso de daguerrGtipos, ambrotipos, ferrétipos e positivos de colddio
acondicionados em estojos, devem ser guardados horizontalmente em caixas (CLARK;
WINSOR; BALL, 2005).

Outro caso bastante comum é o armazenamento de recortes de jornais junto as
fotografias, sobretudo os impressos apds 1840, visto que sdo compostos de materiais como
lignina e outras impurezas. Sugere-se que estes recortes sejam reproduzidos por meio de
fotocdpias ou microfilmagem. Os recortes originais devem ser tratados e separados dos
demais materiais através de pastas ou invdlucros de poliéster, evitando que seus componentes
contaminantes migrem para os demais materiais (OGDEN, 2001)

A presenca de materiais deteriorados é comprometedora e por isso devem ser isolados
dos demais, pois podem induzi-los a degradagdo (FISCHER; ROBB, 2001). Pequenos reparos
podem ser feitos com papel japonés ou outro papel alcalino e cola metilcelulose (adesivos,
cola branca e em bastdo devem ser evitadas). Estes pequenos reparos podem impedir rasgos
maiores e no caso de documentos muito danificados os reparos devem ser evitados (COSTA,
2003). A presenca de fotografias enroladas também é bastante comum nos arquivos, ndo
devendo nestes casos aplaind-las e nem empilhd-las (CLARK; WINSOR; BALL, 2005).
Evitar o uso de inv6lucros menores que as fotografias, pois isso acaba “lixando” as bordas das
fotografias, amassando e dobrando as mesmas, além disso, é preciso evitar 0 excesso de
fotografias dentro de caixas ou pastas. Para a fixagdo de fotografias, aconselha-se que néo

sejam utilizadas colas ou fitas adesivas, que fatalmente deixam manchas sobre as imagens, e
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se dé preferéncia a cantoneiras. Clipes ou grampos metélicos também ndo devem ser usados,

pois enferrujam e mancham as fotografias.

6.3 CondigOes ambientais

Segundo Cassares (2000) os agentes ambientais compreendem a temperatura, umidade
relativa do ar, a qualidade do ar e a radiagdo da luz. O controle da temperatura e da umidade
relativa deve ser constante e é importante lembrar que uma é estritamente dependente da
outra. De acordo com Fillipi, Lima e Carvalho (2002) a alta temperatura provoca nas
fotografias reacfes quimicas que dilatam os corpos, permitindo a absor¢do de umidade. Desta
maneira, a gelatina amolece e a emulsdo torna-se enfraquecida, provocando o aparecimento
de manchas, esmaecimento da imagem, rasgos e rupturas, além de permitir maior aderéncia
do registro fotografico a outros materiais, distorcendo seu suporte e até mesmo a imagem.
Combinada a alta umidade relativa do ar favorece o aparecimento de fungos e bactérias. “Os
indices muito elevados de temperatura e umidade relativa do ar, as variagdes bruscas e a falta
de ventilagdo promovem a ocorréncia de infestacbes de insetos e o desenvolvimento de
microorganismos, que aumentam as proporgdes dos danos” (CONARQ, 2005, p.12). O
excesso de umidade, por sua vez, provoca reagBes quimicas na emulsdo, favorecendo o
aparecimento de mofo, enquanto que a umidade baixa torna as emulsdes, plasticos e papéis
mais quebradicos e propensos a rachaduras (CLARK; WINSOR; BALL, 2005). As oscilagdes
destas duas condicionantes sdo ainda mais nocivas, provocando craquelamento de tintas,
ondula¢Bes e danos nas emulsbes fotograficas. De acordo com Fuentes de Cia (1997), as
flutuacdes de umidade relativa provocam trocas fisicas e quimicas que aceleram a
deterioracdo dos materiais fotograficos. Os componentes fotograficos ao mesmo tempo cedem
e absorvem &gua do ambiente produzindo tensdes mecanicas e trocas quimicas, diminuindo a
vida util das fotografias. O transporte, nestes casos, das salas de armazenagem as salas de
consulta também deve ser cuidadoso, visto que o choque térmico provocado entre um e outro
ambiente pode provocar danos as fotografias, como a condensacéo de agua sobre as imagens e
embalagens.

O controle ambiental deve monitorar de forma rigida a temperatura e a umidade

relativa do ar, no caso especial das fotografias, as condi¢des de temperatura e umidade
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relativa diferem dos demais documentos. Para as preto e branco, a temperatura ideal estd em
12°C e oscilagéo de 1°C para mais ou para menos em periodos de 24 horas, umidade relativa
por volta de 35% e oscilagdo por volta de 5% para mais ou para menos a cada 24 horas. As
fotografias a cor devem estar acondicionadas em temperatura de cerca de 5°C e oscilagéo de
1°C a cada 24 horas e UR de 40% e oscilacdo de 5% a cada 24 horas (CONARQ, 2005).
Fuentes de Cia (1997) alerta para o fato de que a maioria das instituicdes armazenam as
fotografias junto aos demais documentos, nestes casos 0 aconselhado é que a umidade relativa
esteja por volta de 40%, ndo ultrapassando 50% e a temperatura seja a mais baixa possivel Da
mesma opinido é Spinelli Junior (1997) ao afirmar que as fotografias se preservam melhor em
temperaturas mais baixas, que ndo ultrapassem 20 °C, com uma variacdo aceitavel de 2°C para
mais ou para menos em periodos de 24 horas. Este controle de temperatura e umidade pode
ser feito através de uso de equipamentos de forma ininterrupta, durante 24 horas, inclusive
finais de semana e feriados, de forma a evitar oscilagbes. Dentre 0s equipamentos
recomendados estdo os climatizadores de ar, ar condicionados e desumidificadores de ar
(COSTA, 2003).

Outro fator preocupante é a exposicdo das fotografias as radiacdes ultravioletas, que
podem estar presentes tanto nas ldmpadas fluorescentes, como na luz solar direta. Estas
radiacbes provocam a oxidacdo, tornam o papel fragil, quebradico, amarelecido ou
escurecido, além disso, as tintas desbotam ou até podem mudar de cor (CASSARES, 2000).
De acordo com Kennedy (2004) as fotografias coloridas sdo mais instaveis a luz, da mesma
forma que materiais como albumina e gelatina tendem a desbotar quando expostos de forma
prolongada. Por isso a exposicdo de imagens fotograficas deve ser uma atitude bastante
responsavel e analisada segundo os seguintes critérios: “Ser4 que outra imagem podera ser
mostrada no seu lugar? Seré que uma copia ou um fac-simile poderéo ser utilizados? Sera que
a duracdo da exibicdo podera ser encurtada e 0s niveis de luz diminuidos para proteger a
imagem? Ou, em caso de empréstimo, podem os arranjos para 0 emprestimo ser desfeitos?”
(KENNEDY, 2004, p. 2) Cada vez mais as instituiches estdo cientes de que a exibic¢éo
permanente ndo € apropriada e recorrem a reproducdes de qualidade, de forma a preservar as
originais. De acordo com Cassares (2000), quando das exposi¢Oes, as seguintes medidas
devem ser adotadas: exposicdes de fotografias rapidas, niveis de luz os mais baixos possiveis
e as vitrines de exposicdo sem lampadas em seus interiores. As exposi¢cdes quando
estritamente necessarias devem contar com sistema de iluminacdo setorizada, ou seja, a luz
permanece ligada por tempo determinado (CONARQ, 2005). Além disso, conforme Kennedy

(2004), podem também ser utilizadas ldmpadas ativadas pelo observador através de sensor de



56

presenca, de forma que as fotografias s6 sdo iluminadas quando observadas. “Em casos raros,
algumas instituicdes tém usado o artificio de envolver as pegas mais sensiveis com uma
cortina de tecido que tem de ser aberta para permitir a visdo”. Quanto as salas de acervo, o
CONARQ (2005) recomenda: evitar a presenga de maquinas copiadoras, do tipo Xerox,
devido a alta radiacdo ultravioleta por ela provocadas; utilizar filtros, persianas e cortinas nas
janelas, bem como filtros nas lampadas fluorescentes e evitar lampadas de mercurio ou sédio,
pois emitem de forma intensa radiacdo ultravioleta e dispor as prateleiras das estantes de
forma perpendicular as janelas, evitando assim a incidéncia direta das radiacdes solares sobre
0 material arquivado. Fuentes de Cia (1997) recomenda que as lampadas utilizadas sejam de
baixa radiagéo ultravioleta, como as de tungsténio e as LED (Light Emission Diode) que
emitem baixos indices de radiacdo, ndo esquentam e consomem pouca energia. Além disso, 0s
materiais quando ndo utilizados sejam dispostos em caixas ou sob panos. Por fim, Kennedy
(2004) acrescenta que os filtros das lampadas fluorescentes devem ser monitorados e trocados
sempre que necessario.

O ar que circula pelo ambiente também pode apresentar poluentes e poeiras que
agridem os documentos, por isso é fundamental o controle externo e interno que garanta a sua
qualidade nos ambientes do acervo. Os poluentes externos podem ser o dioxido de enxofre
(SO2), 6xidos de nitrogénio (NO e NO2) e o Oz6nio (O3) que ocasionam danos serios e
irreversiveis aos materiais, deixando o papel quebradico e desfigurando muitos documentos,
devido ao seu poder abrasivo (CASSARES, 2000). De acordo com Costa (2003), o dioxido de
enxofre resulta da queima dos combustiveis fosseis langada na atmosfera provém dos fornos
industriais e automaveis, o trioxido de enxofre combina o diéxido de enxofre com oxigénio, o
acido sulfurico resulta da combinagdo de trioxido de enxofre e dgua, ocasionando manchas,
escurecimento e perda de resisténcia do papel e por fim o 0z6nio é oxidante e ao atuar sobre
materiais organicos causam o rompimento das ligacBes entre os atomos de carbono. Os
poluentes internos decorrem de solventes de pinturas, produtos de limpeza e derivados do
petréleo. A existéncia de aparelhos de ar condicionado centralizados agrava a liberacdo de
poluentes, acelerando reagdes quimicas. O p6 também é prejudicial, pois contém inimeras
particulas de terra, areia, fuligem, esporos de microorganismos, residuos acidos e gasosos que
cortam e agridem os documentos, aderindo a superficie e ao interior dos documentos, através
das suas fibras. Para a qualidade do ar é necessario o devido controle da emissdo de poluentes
com o uso de filtros em condicionadores de ar, evitar a construcdo de edificios proximos a
fontes de poluicdo (CONARQ, 2005), evitar pinturas a 6leo, madeiras aromaticas, tapetes,
vernizes e renovar constantemente o ar (FUENTES DE CIA, 1997).
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Os filmes fotogréaficos também merecem atencdo especial, principalmente os coloridos
confeccionados antes de 1980 e que sofrem diversas alteracdes quimicas provocadas por altas
temperaturas. O ideal é que estas peliculas sejam acondicionadas a baixas temperaturas. Por
outro lado é preciso observar que negativos e positivos de ferrotipias e de chapas Umidas de
colédio e materiais a base de colédio e albumina ndo devem ser armazenados abaixo de 5°C,
pois podem se deteriorar (CLARK; WINSOR; BALL, 2005). Os riscos mais serios de
deterioracdo em peliculas ocorrem nos filmes de nitrato de celulose e acetato de celulose,
principalmente em negativos fabricados entre 1890 e 1960. A degradagdo do nitrato de
celulose torna o negativo mais fragil, contraido, pegajoso e com sinais de desvanecimento,
enquanto que o negativo de acetato de celulose torna-se fragilizado, coberto por pequenos
cristais, fazendo com que a base encolha. Nestes casos o ideal é diminuir a umidade relativa
do ar, de 50% a 20%, enquanto que a temperatura deve estar entre 20°C e 31°C. Estas medidas
garantem uma vida util da pelicula de até quatro vezes mais (REILLY, 1991).

Vale ressaltar que todo sistema de controle, seja da temperatura, da umidade relativa,

dos contaminantes do ar ou das radia¢Ges ultravioleta devem ser constantemente monitorados.

6.4 Agentes biol6gicos

Os agentes bioldgicos de deterioracdo classificam-se em insetos, roedores, fungos e
bactérias e sua presenca depende das condi¢des ambientais do local de guarda, resquicios de
alimentos, temperatura e umidade relativa elevadas, pouca circulagédo de ar e falta de asseio
(CASSARES, 2000).

Segundo Souza (2003), as bactérias e fungos possuem estruturas reprodutivas
resistentes chamadas esporos que podem permanecer livres até encontrarem ambiente
favordvel a sua reprodugdo. Os fungos alimentam-se de papéis, colas e pigmentos e seu
crescimento e reproducéo se ddo em ambientes de elevada temperatura, entre 22 e 30° C, com
pouca circulacéo de ar e falta de asseio (COSTA, 2003). Os documentos atacados por fungos
tornam-se frageis e levemente umedecidos, com aspecto semelhante a um algod&o. Podem
apresentar manchas com diferentes cores e texturas. Os residuos liberados pelos fungos
deixam manchas irreversiveis e provocam acidez e deterioracdo, aléem de deixarem o papel

fragil. Quebradico e escurecido (SOUZA, 2003). As bactérias podem ter uma sé célula ou
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uma colbnia de células e sua reproducgdo pode se ocorrer através de uma unica célula. O seu

crescimento ocorre com temperatura entre 20 e 37°C (COSTA, 2003) Segundo Cassares

(2000) e Costa (2003 a presenca de fungos pode ser evitada através da tomada das seguintes

medidas:

Controlar e evitar oscilagdes de temperatura e umidade relativa do ar durante as 24
horas do dia;

Higienizar rotineiramente o local e o acervo;

Evitar o uso de &gua para a limpeza, utilizando aspirador de po;

Manusear materiais atacados por fungos com o uso de EPIs, como luvas de latex,
toucas e mascaras descartaveis, aventais e 6culos de protecao;

Permitir a adequada circulacdo de ar;

Evitar estantes metalicas que propagem oxidacdo ou ainda estantes de madeira
facilmente deterioraveis;

Né&o dispor fotografias em caixas totalmente fechadas que propiciem a formagéo de
microclimas;

Evitar forros e pisos de madeira;

Adequar instala¢fes hidraulicas;

Afastar o acervo das paredes, instalagdes hidraulicas, plantas e jardins;

Espagcar estantes;

Utilizar materiais inertes;

Monitorar presenca de esporos de fungos e bactérias;

Evitar fungicidas e bactericidas;

Separar materiais infestados dos demais;

Utilizar aspirador de p6 equipado com filtro para particulas. O uso de espanador
vassoura deve ser evitado, pois ndo retira e sim espalha poeira;

Manter as janelas fechadas, principalmente em dias imidos;

Evitar vasos de plantas.

Como consequéncia dos fungos estd o mofo que deve ser rapidamente detectado, através

dos seguintes passos listados por Price (2001):

1.

Observar se 0 mofo € ativo ou passivo através de uma lupa. O mofo em estégio inicial
se parece com uma teia, cujos filamentos sé&o as hifas. As cores podem ser variadas;
Verificar a presenga de umidade e cheiro. Umidade relativa entre 70 e 75% indica

mofo ativo e crescente;
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3. Testar o mofo com o auxilio de um pincel pequeno e macio. O mofo ativo continua a
crescer, enquanto que o mofo passivo danifica os materiais;

4. O mofo pode ser confundido com foxing. Este envolve diversos agentes de
biodeterioracéo, incluindo o mofo. O foxing apresenta manchas marrom-avermelhadas
que podem ser discretas ou em forma de borrdes, geralmente ndo apresentam hifas ou
mofo visivel.

Ao se verificar o mofo, deve-se:

1. Em caso de pequeno sinal de mofo, o material deve ser isolado em sacos de lixo
plastico e removido para uma area seca;

2. Grande presenca de mofo, o material deve ser isolado sob quarentena e ficar sob
responsabilidade de um especialista;

3. Consultar um micologista para identificar a espécie de mofo, pois 0 mesmo pode ser
altamente prejudicial & saide;

4. Localizar as fontes de umidade como goteiras, vertentes de agua, plantas, sistemas de
ar condicionado etc.

5. Reduzir a umidade e aumentar a circulacdo do ar: através de reparos em &reas de
infiltragdo, utilizacdo de ventiladores para circular o ar, abrir janelas no caso de
umidade externa inferior a interna; utilizar desumidificadores.

Quando pequenas manchas de mofo forem detectadas apenas no verso da fotografia, sua
limpeza pode ser feita como quando no papel, através de um aspirador de pd. A limpeza
complexa das fotografias deve ser feita por profissionais especializados, visto que o mofo
desestabiliza e danifica a emulsdo. Apds este processo, as &reas de armazenamento devem ser
limpas com aspiradores de p6 e bem ventiladas, para receberem novamente os materiais, que
devem ser repostos quando a area estiver completamente seca. Os carpetes, tapetes e cortina
devem ser limpos, da mesma forma que as entradas de ar. Apds a infestacdo, os materiais,
ambiente e méveis devem ser constantemente monitorados, e caso necessario devem ser feitos
reparos e melhorias.

Os insetos, segundo Costa (2003), sdo facilmente adaptveis a diferentes condicbes
ambientais e bastante resistentes. Sua presenca, de acordo com Ogden (2001) se d& através de
aberturas como portas e janelas, rachaduras nas paredes, aberturas em encanamentos, plantas
localizadas junto & armazenagem, documentos doados infestados e presenca de &gua. Ainda
segundo o autor, a temperatura ideal para o seu desenvolvimento esta entre 20 e 30°C, sendo
que abaixo de -2°C e acima de 45°C muitos insetos morrem e a umidade relativa ideal para

seu desenvolvimento esta entre 60 e 80%. Estes agentes bioldgicos preferem locais escuros e
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apertados, como pilhas de materiais, poeira, sujeira e sdo atraidos até mesmo por insetos

mortos. Para evitar a sua presenga, a temperatura deve estar abaixo de 20°C e a umidade

relativa abaixo de 50%. Para que sejam detectados, devem ser inspecionados banheiros,

cozinhas, equipamentos de climatizacdo, vertentes de agua presentes em canos, tetos e

subsolos, eliminadas plantas e examinados e limpos materiais recém chegados & instituicao.

Estas medidas devem ser tomadas no minimo uma vez por més. Segundo, o Souza ( 2003) os

insetos dividem-se em duas categorias: 0s que atacam superficies e 0s que atacam interiores.

Entre os insetos de superficie, destacam-se:

Baratas, cuja reproducdo é rapida e sua metamorfose € incompleta, passando de ovo a
ninfa e depois a fase adulta (COSTA, 2003). S&o bastante ageis, de habitos noturnos e
prole numerosa (SOUZA, 2003). Constroem ninhos subterraneos em locais escuros,
quentes e imidos, como condutores de instalagdes elétricas e hidraulicas. S&o atraidas
por restos de alimentos (COSTA, 2003), bem como umidade relativa e temperatura
elevadas, e falta de asseio (CASSARES, 2000). Deixam trilhas semelhantes a
arranhdes nas superficies dos materiais. Além disso, seus dejetos mancham os
documentos, permitindo o surgimento de outros microorganismos (SOUZA, 2003).
Cassares (2000) recomenda a contratacdo de agentes especializados no seu combate,
visto que a utilizacdo de iscas é pouco eficaz.

As tracas ndo possuem asas e seu corpo é alongado e com presenca de filamentos ao
final de seu abdémen. Sua coloragéo é cinza prateada e seu tamanho varia entre 0,85 a
1,3 cm. Seus ovos sdo depositados nas fendas e pontos irregulares de encadernagdes.
(SOUZA, 2003). Ao sairem dos ovos, as tracas ja possuem sua formacdo completa, sé
aumentando de tamanho até se tornarem adultas (COSTA, 2003). Alimentam-se de
papeis gomados, colas, tecidos e materiais de origem vegetal em geral (SOUZA,
2003). Adaptam-se bem em locais escuros e Umidos, penetrando entre folhas, moveis
e paredes, danificando couros, papéis e fotografias (COSTA, 2003).

Os piolhos de livros s@o minusculos insetos de cor amarelo-avermelhado. Vivem em
locais Umidos, preferencialmente entre folhas (COSTA, 2003). Seus hébitos
alimentares sdo variados, alimentando-se, inclusive de fungos. Provocam erosbes
superficiais nos dorsos das encadernagdes, onde ficam seus ovos. N&o atacam
diretamente os documentos, mas indiretamente ao alimentarem-se de fungos e restos
de insetos mortos. Roem as encadernagdes e formam orificios irregulares (SOUZA,
2003).

Entre os insetos de interiores, encontram-se:
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e As brocas que sdo pequenos besouros em fase larvéria que realizam metamorfose
completa, através dos estdgios de vida: ovo, larva pupa (ou cristalia) e imago (ou
adulto). Adaptam-se em diferentes ambientes e alimentam-se de materiais como
madeiras, papeéis e couros. celulose, sendo esta sua fonte de alimentacdo. Na fase de
larva s@o bastante vorazes, instalando-se em madeiras e no interior de livros apertados
ou fechados. S8o detectadas pela presenca de trilhas recobertas por p6 que abrem
quando trituram o papel para sua alimentagdo (COSTA, 2003). Segundo Cassares
(2000) surgem da falta de limpeza e falta de controle ambiental. Sdo evitadas através
da higienizacdo rotineira e prévia de documentos a serem incorporados aos acervos e
revisdes periddicas. Quando for detectada infestacdo, deve-se recorrer a ajuda
especializada, isolando e tratando os documentos

e Cupins, também conhecidos como térmitas, possuem estrutura social complexa e
dividida em castas: soldados, operarios, machos, reprodutores e rainha. Seu combate é
dificil, pois a exterminagdo completa depende da eliminacdo da rainha (SOUZA,
2003). Podem ser de solo e de madeira. Os cupins tém averséo a luz, devido a sua falta
de protecéo epitelial e alimentam-se de celulose e papéis (COSTA, 2003). Seus ninhos
podem estar localizados tanto na rea externa como interna do prédio. Os materiais
por eles atacados tornam-se extremamente frageis e repletos de gréos arredondados.
Podem ser evitados através do controle de umidade relativa e temperatura, bem como
do asseio e acondicionamento adequados. Além disso, deve-se evitar alimentagdo nas
areas de acervo, evitar locais com pouca luminosidade, bloquear pontos de acesso
como ralos e bocas-de-lobo, eliminar umidade, evitar materiais dispostos diretamente
sobre o solo, vistoriar materiais a serem incorporados ao acervo, selar frestas e
fissuras, evitar produtos quimicos para sua desinfestacdo, procurando auxilio de
profissionais especializados (COSTA, 2003).

Os focos de insetos sdo dificeis de serem localizados, por isso devem ser evitadas
mudancas constantes de documentos e mobiliarios dos locais (CARRASCO, 2000). Do
mesmo modo, 0 uso de pesticidas também ndo é indicado, visto que eles ndo previnem e nem
combatem o material infestado, além de serem perigosos a saude dos funcionarios (OGDEN,
2001).

Assim como o0s insetos e 0s fungos, os roedores sdo motivados pela falta de controle
de temperatura e umidade relativa e pela auséncia de asseio Adaptam-se bem a diferentes
condicBes climéticas e sua alimentacdo é baseada em restos de alimentos. O ambiente ideal

para sua proliferacdo é umido e escuro, preferindo papéis, couros, tecidos e pléasticos para a
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construcdo de seus ninhos, onde se mantém aquecidos. Adentram os depdsitos através dos
pordes, aberturas, forros e tubulagdes danificando os materiais e transmitindo doengas aos
humanos (COSTA, 2003). Para que sua presenca seja evitada é preciso que as entradas para
0s ambientes sejam obstruidas, que a umidade e a temperatura sejam controladas, a limpeza
seja regular e que um especialista em zoonoses deve ser contatado para dar as devidas
orientages de como combaté-los.

Segundo Kennedy (2004) a presencga dos agentes bioldgicos podem ser detectados pelos
seguintes danos:

e Manchas e deterioracdes indicam a presenga de fungos;

e Perdas indicam a presenca de roedores;

e Manchas podem ser resultado da defeccdo de insetos.

Quando a presenca de agentes bioldgicos for detectada, o fato deve ser registrado e os
materiais devem ser transferidos para um local seco, colocados em sacos de polietileno até
serem exterminados por profissional especializado. Para evitar a presenca destes agentes é
preciso: revisar tudo o que entra na area de armazenagem, evitar resquicios e embalagens de
comidas e bebidas; revisar 0 armazenamento; permitir boa armazenagem e asseio; exterminar,
através de profissionais especializados, insetos e fungos. Os danos bioldgicos, em geral, s&o
irreversiveis e seu tratamento deve ser responsavel. Além disto, é preciso atentar & presencga
do homem cujo manuseio inadequado provoca acidez, através da gordura natural e suor das
maos, além de rasgos, riscos, dobraduras, manchas e marcas (COSTA, 2003). Assim,
aconselha-se que os profissionais das instituicdes preocupadas em preservar seu patrimonio
disponham de conhecimentos bésicos de conservacdo, seja para efetivamente executéa-la, seja
para escolher os técnicos capazes de fazé-lo, controlando seu trabalho” (CASSARES, 2000,
p.22).

6.5 Higienizagéo

A higienizacdo das éareas de depdsito, bem como dos acervos deve ser constante e
constitui importante passo para a conservagdo preventiva. No caso das fotografias, ela deve
ser realizada apo6s avaliagdo do estado dos materiais, visto que muitos documentos, por
exemplo, devido ao seu estado de degradacdo ndo devem sofrer intervengdes, pois isto seria

mais nocivo a sua integridade do que a propria presenca de sujidades (CASSARES, 2000). E
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a rotina de limpeza (mecénica ou quimica) que aumenta a vida Util das fotografias. O asseio
deve ser superficial, procedendo-se de maneira mecénica e a seco, removendo-se a poeira,
sujidades, excrementos de insetos e outros que concentram-se na base e emulsdo de
fotografias, através de pincéis macios ou pd de borracha de vinil. A limpeza quimica serve
para a remocdo de colas, adesivos, manchas metalicas e o ideal é que sejam realizadas por
profissionais especializados (FILLIPI; LIMA; CARVALHO, 2002).
Carrasco (2000) recomenda os seguintes materiais quando da realizagédo da limpeza:
e Pincéis de cerdas macias e flexiveis e adequados ao tamanho do material a ser
higienizado:
0 Pincéis pequenos e de cerdas firmes sdo ideais para limpeza de sujidades
incrustadas;
0 Pincéis sopradores sdo utilizados para areas muito danificadas ou para
fotografias;

Figura 5 — Tipos de pinceis, da esquerda para direta: escova com cerdas

macias, pincel japonés com cerdas macias, trincha de cerdas macias,
pinceis finos de cerdas firmes, pincel soprador. Fonte: CARRASCO, G.
L. de A. Manual de conservacao de acervos. Joinville SC: Arquivo

Histérico de Joinville, 2000.

e Espatulas metalicas, utilizadas de forma cuidadosa, servem para retirada de grampos e

outros materiais metalicos;
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e Espéatulas de bambu eliminam dobras e aderéncias a outros materiais. No caso de
aderéncias resistentes o aconselhado € a intervencéo de um profissional especializado;

e Aspiradores de p6 sdo ideais para limpeza de mobiliarios, livros e encadernagdes. O
ideal é que estes aspiradores sejam equipados com filtros que retenham particulas de
sujeira e esporos de fungos, protegidos na area de succdo e utilizados em baixa
poténcia;

e Luvas brancas de algod&o ou luvas cirdrgicas descartaveis;

e Produtos de limpeza de rapida evaporacéo, como &lcool a 70%.

As superficies destinadas a limpeza dos materiais devem ser especificas para este fim,
arejadas, iluminadas e asseadas antes e ap0s 0s procedimentos, assim como 0s demais
materiais. O espaco destinado ao tratamento dos documentos deve ser limpo com material
levemente umedecido, evitando o uso de cera e produtos de limpeza. O pé de caixas de
polionda deve ser limpo com aspirador de pd ou pano levemente umedecido. Caixas de
papeldo com excesso de p6 devem ser imediatamente substituidas. O acimulo de p6 também
pode estar presente em carpetes, cortinas e tapetes e por esta razdo estes materiais devem ser
evitados. Yamashita e Paletta (2006) apontam que as particulas de poeira sdo capazes de
arranhar e cortar os papéis, da mesma forma que a fuligem e o mofo. Este, segundo Ogden
(2011) deve ser imediatamente eliminado, a fim de evitar sua propagacdo. Da mesma forma
devem ser evitados: a alimentag&o nas dependéncias do acervo, presencga de lixo e a presenca
de plantas tanto na &rea interna como externa do edificio (na &rea externa gramados e plantas
devem ficar localizados no minimo 50 cm das paredes do prédio). O ambiente de
armazenagem deve ser limpo na sua totalidade: piso, estantes e mdveis. O piso deve ser limpo
com aspirador de pd, evitando o uso de solventes, cera e agua que provocam umidade. As
estantes também devem ser aspiradas e no caso de apresentaram incrustaces de sujeira
devem ser limpas com uma solugdo de agua e alcool 70%, de répida evaporacdo, através de
um pano bastante torcido e apds um pano seco (CASSARES, 2000).

Cassares (2000) alerta que as sujeiras escurecem, desfiguram e deixam manchas que
podem penetrar rapidamente nos documentos, tornando-se de dificil remocdo. Segundo
Drumond (2006) a limpeza das fotografias deve se restringir a remoc¢8o de poeira e sujeiras
superficiais. O primeiro passo é assear uma superficie plana e forré-la com papel, de forma
que as fotografias sejam apoiadas nela. Caso as imagens estejam acondicionadas em
envelopes, recomenda-se que estes sejam retirados das fotografias e ndo o contrario. O ideal é

que seja utilizado um pincel do tipo soprador ou ainda, segundo o Spinelli Junior (1997), a
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chamada “boneca” que consiste em uma bucha de algodé&o envolta em tecido de algoddo com
que se fricciona p6 de borracha vinil (ralada) sobre a superficie do papel, ou seja, somente no
verso da fotografia, através de movimentos circulares. Deve ser evitado que o p6 de borracha
caia entre a emulséo e a base sobre a qual a fotografia foi colocada, isto terminaria “lixando”
a emulsdo e danificando-a. Para a retirada dos residuos de borracha deve ser utilizado um
pincel macio.

As fotografias infestadas por agentes biologicos devem ser isoladas e tratadas
separadamente, através da remocéo de excrementos de insetos com o auxilio de lupa e bisturi.
A utilizacdo de produtos quimicos deve ser evitada, assim como solucdes a base de agua. Os
produtos quimicos podem provocar intoxicacoes e degradagdo dos materiais e por isso devem
ser evitados, além disso, os agentes intrinsecos dos proprios documentos podem degradar-se
ocasionando contaminagdes, no que se aconselha o uso de méscaras e luvas, bem como
propiciar a circulagcdo de ar e evitar o contato demasiado com documentos degradados
(FILLIPI; LIMA; CARVALHO, 2003). A retirada de fitas adesivas deve ser feita com muito
cuidado com o auxilio de bisturi e quando muito aderente aconselha-se a evitar sua remogao,
para evitar um dano ainda maior. Yamashita e Paletta (2006) aconselha ainda que grampos e
clipes sejam retirados de forma cuidadosa com o auxilio de uma espatula, apoiando a
fotografia sobre uma mesa. Posteriormente, utiliza-se um pincel macio ou p6 de borracha para
retirada da oxidagdo deixada pelos materiais metalicos. Apos a higienizagdo, os documentos
devem ser acondicionados em embalagens feitas de papel neutro e adequadas ao formato dos

documentos.

6.6 Seguranca

A seguranca é primordial para a preservagdo e integridade das fotografias. Cassares
(2000) diz que é bastante comum a ocorréncia de furtos e vandalismos nas instituicdes,
acarretando inclusive mutilacdes em diversos documentos. Durante o horério de
funcionamento o aconselhdvel é que haja apenas uma porta de entrada e saida para
funcionérios e consulentes e que as janelas fiquem fechadas e trancadas. As portas de entrada
devem ser bem iluminadas e livres de obstaculos que prejudiquem a visdo da seguranga. As

aberturas devem ser protegidas por grades ou venezianas. E recomendada também a utilizag&o
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de um circuito interno de televisdo. As portas para o depdsito ndo podem ser livres e nem
devem abrir diretamente (CONARQ, 2000). Ogden. (2001) aconselha a utilizacdo de
fechaduras de boa qualidade e alarmes em todas as entradas, bem como uma lista atualizada
dos responsaveis pelas chaves, que quando desligados da institui¢do deverdo devolvé-las.

Os arquivos devem ser equipados com sistemas de seguranca como alarmes e
detectores internos, além da adogdo de medidas simples como a implantacéo de armérios, fora
das salas de pesquisa, onde os usuérios possam deixar seus pertences pessoais’®. Um
funcionério deve ser disponibilizado para observar toda a movimentacdo de pessoas, tendo
visdo total do que acontece. As pesquisas devem ser precedidas da apresentagdo de um
documento de identidade, bem como da assinatura de livro na entrada da instituicdo, onde
constard a requisicdo das fotografias desejadas e a finalidade das pesquisas. O material
solicitado devera ser contado e vistoriado pelo funcionario responsavel, na frente do usuario,
antes e depois da pesquisa. Todas estas recomendacdes deverdo estar devidamente sinalizadas
aos usuérios, através de placas ou cartazes, para que ndao haja desentendimentos ou

constrangimentos.

6.7 Acesso

As instituicfes devem estar dotadas de regras que proibam o acesso aos documentos e
as &reas de armazenamento. Fillipi, Lima e Carvalho (2002) estabelecem trés categorias de
acesso aos documentos de arquivo, que denominam de &reas:

1. Area de armazenamento, onde € proibido o acesso do publico;

2. Area para pessoal autorizado, onde sio realizados os trabalhos técnicos e
administrativos;

3. Area de acesso restrito, onde a retirada de documentos deve obedecer um controle
rigoroso. Nestes casos, todos os documentos retirados devem ser identificados, de
forma que possam ser repostos de maneira segura e adequada, sem danos ou extravios.
As fotografias, enquanto documentos de arquivo, merecem cuidados especiais e 0

acesso a elas deve ser disponivel a um ndmero restrito de usuérios, como exemplo

professores, pesquisadores, alunos de pds-graduacéo e funcionarios, desde que conhecedores

3 OGDEN (2001) aconselha que s6 sejam levados as salas de consulta lapis e papel.
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das técnicas de manuseio adequado das imagens. A manipulacdo de fotografias deve ser
precedida de um treinamento de usuérios por parte dos funcionarios, quanto ao manuseio
correto dos registros. Toda e qualquer restricdo de acesso deve ser previamente justificada ao

usuario.

6.8 Manuseio

O manuseio inadequado é bastante perigoso as fotografias, tornando-se um importante
fator de degradacdo, por isso deve ser limitado, consciente e responsavel. O ato de manusear
“abrange todas as agOes de tocar no documento, sejam elas durante a higienizagéo pelos
funcionérios da instituicdo, na remocao das estantes ou arquivos para uso do pesquisador, nas
foto-reproducbes, na pesquisa pelo usuério etc.” (CASSARES, 2000,p.22). Segundo o
Arquivo Publico do Paran4 (2007) o contato com as fotografias deve ser acompanhado do uso
de EPIs como luvas, jaleco e mascaras, observadas também as seguintes recomendagoes:

e Transportar fotografias em bandejas de plastico ou acrilico, evitando o manuseio
desnecessario;

e Limitar manuseio;

e Manuseé-las com luvas descartaveis ou de algoddo sobre uma mesa limpa, sem apoiar
maos e cotovelos;

o N&o rasgar e danifica-las quando retird-las dos seus acondicionantes;

e N&o fazer anotagdes a caneta nas fotografias. Caso necessério, deve-se utilizar lapis
macio apenas no Verso;

e N&o dobrar, marcar ou vincar as fotografias;

e N&o colocar os dedos sobre a imagem fotografica, pois a gordura das méos deixa
impressodes digitais de cor marrom nas fotografias;

e N&o fazer anotagbGes com caneta nas fotografias. Caso necessério, utilizar 1apis macio

e fazer anotagBes no verso.

Além disso, 0 CONARQ (2000) recomenda que: as fotografias sejam manuseadas com
ambas as mdos; ndo sejam utilizados clipes, grampos e fitas adesivas (nem nas fotografias e
nem nos envelopes); sejam utilizadas mesas apropriadas ao formato dos documentos de

grandes dimensdes e que sejam supervisionados funcionérios e usuarios que manuseiam as
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fotografias. Spinelli Junior (1997) segue dizendo que mesa de trabalho e consulta deve ser
forrada de papel neutro trocado sempre que necessario. Os albuns também devem ser
manuseados com a maos limpas, o que segundo o Manual de Gestdo Arquivistica do Tribunal
de Contas do Estado de Mato Grosso (2010), diz respeito a auséncia de umidade, restos de
alimentos, cremes e outras substancias, e protegidas por luvas. Outro habito a ser evitado
quando do manuseio, é a utilizacdo de saliva, pois esta provoca acidez e o surgimento de
bactérias nos materiais, além de contaminarem 0s usuérios com microorganismos e residuos
quimicos presentes nos documentos. Clark, Winsor e Ball (2005) recomendam que a
utilizagdo de jaquetas de plastico de boa qualidade para a protecdo das fotografias, permitindo
que as mesmas sejam visualizadas, sem o contato direto.

Sem sombra de dividas, o mais importante é que seja realizado um processo de
treinamento da equipe de funcionérios e esta por sua vez deve treinar os usuérios , através da
sinalizacdo de regras e préticas quanto ao manuseio “minimizando, assim, o0s
desentendimentos entre pessoal e pesquisadores” KENNEDY; MUSTARDO, 2004, p.25).

6.9 Digitalizacdo e duplicacéo

Uma proposta atual para a preservacdo de documentos originais é a utilizacdo das
copias. Neste cendrio surge a digitalizacdo de fotografias, através de equipamentos de captura
de imagens e a duplicacéo de negativos

No caso especial dos filmes originais, COSTA (2004) diz que é bastante comum nas
instituicBes as fotografias estarem sem seus respectivos negativos. Nos arquivos do século
XIX, isto pode ser explicado pelo fato de que as chapas de vidro como negativo eram
reutilizados quando do processamento das fotografias. Nos arquivos atuais, em geral, a
auséncia se da pelos seguintes motivos: doacdo de fotografias sem negativos, materiais
doados por fotografos que disponibilizam apenas os diapositivos ou cOpias em papel,
negativos deteriorados, que perdem a sua funcéo e ndo podem ser copiados, como 0 nitrato e
0 diacetato de celulose. Assim, elaborar um projeto de conservacéo de fotografias e negativos
consiste na geracdo de novos filmes para as fotografias, recuperacéo de imagens danificadas,
reducdo do manuseio dos originais, salvamento das informagdes contidas nas fotografias em

estado de deterioragdo, geragédo de arquivos de seguranca e digitalizac&o dos originais.
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A digitalizacdo dos originais deve garantir que as informagdes assim dispostas néo se
percam frente ao avango das novas tecnologias e obsolescéncia de sistemas. Além disso, deve
assegurar que a sua captura nao danificard a fotografia original e que o processo de
deterioracdo das originais serd estancado. Outro fator a ser considerado é se as fotografias
digitalizadas estardo disponiveis aos usuarios através de computadores instalados na propria
instituicdo, como eles seriam acessiveis (com ou sem restri¢des) e se o sistema utilizado sera
de fécil compreensdo, contando com um banco de dados com informagdes sobre a foto, como
identificacdo, forma de captura, proveniéncia e autenticagdo das imagens digitalizadas, SILVA
(2006) aponta.

Atualmente, os equipamentos mais utilizados para reprodugdo de fotografias séo
computadores e scanner de mesa, gerando copias em baixa resolugdo “Este procedimento é
muito Util para a organizacdo do acervo e facilita a geracdo de copias de consulta, mas ndo
deve ser considerado como Unico procedimento de conservacdo do acervo fotografico”
(COSTA, 2004, p.14). A utilizagdo de fotocopiadoras deve ser evitada, pois emite raios
ultravioletas. Caso as coOpias reprograficas sejam necessarias o ideal é fazer uma copia de
qualidade e a partir desta as demais, além disso, deve ser evitado o alimentador automatico e a
superficie da maquina deve ser limpa a cada nova captura. Outra alternativa é a
“refotografacdo”, através da utilizacdo de méaquinas fotograficas, onde h& reprodugédo
fotografica dos originais, tornando o processo mais &gil, rapido e deixa as cOpias com
tamanhos muito semelhantes (CLARK; WINSOR; BALL, 2005).

O aconselhdvel é ndo copiar originais curvos, visto que podem deteriorar-se na
tentativa de aplaina-los. No caso de copias de filmes, estes podem ser copiados para outras
peliculas ou vidros e ainda digitalizados. Assim que as fotografias forem copiadas, é
importante que as copias também sejam bem preservadas, isto garante vida util das originais,

impedindo que estas sejam novamente requisitadas.

6.10 Plano de emergéncia

O Conselho Nacional de Arquivos (2005) recomenda que seja elaborado um plano
escrito com diretrizes para a prevengdo e salvamento de acervos no caso de ocorréncia de

calamidades com 4gua, fogo, agentes bioldgicos, furtos e vandalismos. Este plano deve contar
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com um diagndstico que garanta a manutengdo do edificio, tendo por base os riscos
geogréficos e climaticos, vulnerabilidades do acervo e questdes administrativas. Para garantir
sua eficAcia devem ser realizadas vistorias periddicas ao prédio para observacdo das
instalacdes elétricas e hidro-sanitérias, presenga e controle de pragas e o estabelecimento de
limpezas regulares. E importante também que o plano defina diretrizes para a prevencéo,
detecgdo e combate a incéndios, a utilizagdo correta dos equipamentos de emergéncia, a
identificacdo do acervo, a instru¢do quanto aos procedimentos de seguranga, o treinamento da
brigada de incéndio, a sinalizagdo de areas de seguranca e escape, a simulagéo de situacbes de
emergéncia e nomeagdo de uma equipe (titular e substituta) que atue no caso da ocorréncia de
sinistros, que devera contar com um coordenador responsavel pela tomada de decisdes;
agentes de comunicagdo que entrardo em contato com corpo de bombeiros ou defesa civil e
demais autoridades que possam auxiliar no caso de calamidades. Todo este processo deve ser
acompanhado pelos funcionarios, devendo estes ser constantemente treinados. Este
treinamento também é fundamental para a obtencdo de nogBes bésicas de conservacdo e
preservacéo.

Um caso bastante preocupante, segundo Ogden (2001), é o acometimento das
fotografias pela presenca de &gua decorrentes de inundagbes ou vazamentos. Este tipo de
desastre exige a tomada rapida de decisdes e a realizacdo de um tratamento emergencial. Num
primeiro momento, devem ser definidos os materiais mais vulneriveis e que precisam das
primeiras intervencdes. “As fotografias feitas atraves dos processos citados a seguir devem ser
salvas em primeiro lugar: ambroétipos, ferr6tipos, negativos de vidro de placa umida e de placa
seca, diapositivos de vidro, filmes deteriorados de nitrato ou filmes de acetato (safety film),
autocromos, cdpias de carvao, woodburytypes, reproducdes, deterioradas ou ndo, de gelatina e
materiais em cores. As fotografias em qualquer um desses processos nao sobreviverdo a imerséo”
(OGDEN, 2001). Fotografias mais estaveis na dgua incluem: os daguerre6tipos, os ciandtipos e as
reproducdes de papel salinizado, salgado ou albuminado, e os platinétipos. Os processos indicados
nestes casos sdo: a secagem de fotografias ao ar ou o congelamento.

A secagem de fotografias ao ar depende de um bom ndmero de funcionarios, de
espaco e de tempo. O primeiro passo consiste em separar as fotografias umas das outras, dos
seus involucros e de suas molduras. Quando muito aderentes o melhor é consultar um
especialista. Depois de separadas, é preciso deixar escorrer a 4gua em excesso e espalhar as
fotografias com a face voltada para cima, sobre um papel absorvente, do tipo mata-borréo,
papel jornal ndo impresso, toalhas de papel ou até mesmo um pano limpo. Neste processo as

fotografias podem ficar enroladas.
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O congelamento de fotografias é indicado para 0s casos em que as mesmas ndo podem
ser secas imediatamente ao ar ou quanto estiverem muito grudadas umas as outras. S&o
colocadas varias fotografias dentro de sacos plasticos e depois congeladas. O ideal é que
sejam intercaladas com um tecido de poliéster, facilitando a separagdo das mesmas quando
forem tratadas. A secagem das fotografias congeladas podera ser feita ao ar livre, separando-
as cuidadosamente, com a face para cima sobre uma superficie limpa e absorvente. A
secagem térmica a vacuo nao é aconselhada, visto que as fotografias de gelatina submetidas a
este tipo de procedimento podem apresentar manchas e aderéncia umas as outras. A secagem
por congelamento a vicuo ndo provoca o descongelamento e por isso as fotografias ndo se
tornam aderentes, porém ha ocorréncia de manchas. Este processo deve ser evitado no caso de
placas de vidro de colddio umido, processos como ambroétipos, transparéncias de colddio tipo
lanterna e ferrétipos, pois ndo resistem ao congelamento.

Documentos em avancado estado de degradacdo ndo devem ser submetidos a
intervengdes, visto que uma simples higienizacdo pode ser fatal, sendo necessério,
posteriormente, um processo de estabilizagdo, ou seja, rompimento da degradagdo. As
intervengdes devem sempre constituir-se de métodos reversiveis, ou seja, “(...) caso seja
necessario reverter o processo, ndo pode existir nenhum obstéculo na técnica e nos materiais
utilizados” (CASSARES, 2000, p.34). Fillipi, Lima e Carvalho (2003) acrescenta que a
estabilizacdo ocorre apds a higienizacdo e consiste no reparo de rasgos, dobras, orificios,
partes faltantes e outros. Nesta técnica devem ser utilizados materiais neutros e reversiveis,
como o papel japonés e a cola metilcelulose, além disso, a 4gua utilizada para a operacéo deve

ser sempre destilada.



7 METODOLOGIA

A curiosidade propde ao homem que busque de diferentes maneiras as fontes
necessarias para a construcgéo do seu saber. A pesquisa cientifica vem neste sentido corroborar
com esta proposta e é atraves da metodologia que o caminho para a busca de informacdes
relevantes & tomada de conhecimento é tragcado (ANDRADE, 1999). A pesquisa podera
ocorrer de maneira qualitativa e quantitativa, dependendo do objeto estudado. A diferenca
entre as duas é que ao contrario da quantitativa, a qualitativa ndo se utiliza de métodos
estatisticos para a obtencéo dos seus resultados. Qualitativamente, um estudo visa descrever
as condicdes e situacdes e posteriormente analisa-las e a confiabilidade aferida a este método
se da pela proximidade entre o pesquisador e o informante, visto que é esta relacdo que
permite a coleta de informagdes mais detalhadas (RICHARDSON, 1999).

A técnica de pesquisa, por sua vez, consiste na maneira como os dados séo obtidos e
constitui uma etapa importantissima da pesquisa de campo, mas ndo deve ser
confundida com a pesquisa propriamente dita. Os dados coletados serdo
posteriormente elaborados, analisados, interpretados e representados graficamente.

Depois, sera feita a discussdo dos resultados da pesquisa, com base na analise e
interpretacdo dos dados (ANDRADE, 1999, p. 152).

Como suporte a coleta de dados, para a realizagdo desta pesquisa, foram utilizadas a
pesquisa bibliogréfica e as seguintes técnicas: observacéo direta e questionario.

A pesquisa bibliogréafica visou subsidiar a construgdo do questionario, através de um
prévio estudo do assunto, a elaboracdo de um referencial que contextualizou o CPG e as
questdes referentes a fotografia, como sua evolugdo, problemas de deterioragdo, bem como
referentes a cuidados basicos para a preservacédo e conservacao de acervos fotograficos.

O diagnostico teve por base a observacéo direta e o questionério. A observacéo direta,
segundo Lakatos & Marconi (1992) busca obter dados relevantes a realidade, ou seja, néo se
deve deter ao aspecto visual da observacdo, vai além, ela permite analisar e discutir os fatos.
Através desta observagdo, foi possivel obter dados sobre as condicBes ambientais da
instituicdo: temperatura, umidade e asseio; mobilidrio e equipamentos; servicos e
funcionamento; seguranca e acesso. Além disto, foram analisadas condi¢Bes inerentes as
fotografias como: cromia, acondicionamento, dados sobre descricdo, data, fotdgrafo,
informacGes sobre doagéo, estado de conservacdo e nitidez, conforme questdes dispostas no
questionario (APENDICE A). A instituicio contem vasto acervo, incluindo as fotografias,

cuja estimativa corresponde a mais de 3 mil pecas, dentre as quais foram selecionadas 135
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que compreendem a amostra analisada neste estudo, tendo por critério a tabela (ANEXO B)
contendo as primeiras familias de imigrantes italianos que chegaram a Quarta Coldnia e que
se encontra disposta no trabalho de Marilene Scapin intitulado “Mulheres descendentes de
imigrantes italianos na Quarta Coldnia: mitos esteredtipo”. Vale ressaltar que muitos foram os
estudos que contemplaram estas primeiras familias e que a escolha por este trabalho recaiu
devido a organizagdo e clareza da tabela elaborada por esta autora, além disto as fotografias
selecionadas sdo de extrema relevancia pois retratam a vida dos primeiros imigrantes da
Regido da Quarta Colonia, bem como seus descendentes.

O questionario, quando elaborado, exigiu do pesquisador um conhecimento prévio
sobre 0 assunto, este que, de acordo com Richardson (1999), constitui requisito fundamental,

visto que é exclusivo a cada pesquisa e atende necessidades particulares.

E responsabilidade do pesquisador determinar o tamanho, a natureza e o conteido
do questionéario, de acordo com o problema pesquisado a respeitar o entrevistado
como ser humano que pode possuir interesses e necessidades divergentes das do
pesquisador (RICHARDSON, 1999 p. 190).

Este instrumento de pesquisa consistiu em uma série de perguntas que foram
respondidas pelo informante sem a necessidade da presenca do pesquisador. Isto permitiu que
as respostas fossem reveladas de forma mais elaborada, dispondo de mais tempo, permitindo
que dados relevantes viessem a tona. Babbie (1999) aponta que o questionario deve ser livre
de ambigliidades, opinido esta compartilhada por Andrade que argumenta que a objetividade é

primordial para que o instrumento seja satisfatorio,

A linguagem empregada deve ser a mais clara possivel, com vocabulario adequado
ao nivel de escolaridade dos informantes. As perguntas ndo podem sugerir ou
induzir as respostas nem ser redigidas nas formas afirmativas ou negativas, que
levem a concordancia, até pela lei do menor esforco (ANDRADE, 1999, p. 150).

‘O questionario pode ser constituido de perguntas fechadas, abertas ou mistas. As
perguntas fechadas apresentam alternativas pré-estabelecidas, sdo mais faceis de serem
codificadas e respondidas, permitindo que o questionério seja preenchido por completo,
aumentando a chance de retorno. Por outro lado, o fato de apresentar alternativas diminui as
possibilidades de resposta e podem ndo corresponder ao que o informante deseja responder.
As perguntas abertas possibilitam as respostas através de frases, permitindo maior liberdade
na sua elaboracédo. Por outro lado, sua decodificacdo é mais dificil e o tempo demandado para
o retorno do questionério € maior (RICHARDSON, 1999). Estabelecidos os pros e contras, a
opcao recaiu sobre um questionario de 34 perguntas mistas, agrupadas conforme o assunto

investigado, que foi enviado aos funcionarios da instituicdo e que por eles foi respondido.
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Os dados coletados por meio destes instrumentos foram tabulados através de planilhas
(APENDICE B), o que permitiu o confronto e cruzamento de informag@es, possibilitando
uma gama maior de informagdes relevantes que permitiram a construgdo do diagndstico do

acervo fotogréafico que compde esta dissertacao.



8 DIAGNOSTICO

O Centro de Pesquisas Genealdgicas esta localizado no andar superior anexo a Casa
Paroquial, ao lado da Igreja Matriz Santissima Trindade de Nova Palma.

Figura 6 — Vista da parte frontal do CPG. Fonte: acervo pessoal da
autora.

O acesso a instituicdo é feito através de escadas, ndo dispondo de elevadores. Ha uma

Unica entrada, onde tem acesso funcionarios e usuérios, permanecendo esta geralmente aberta.

Figura 7 — Vista da escada de acesso e da porta de entrada do
CPG Fonte: acervo pessoal da autora.
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A instituicdo é compartimentada conforme o esquema abaixo:

Banheiro

—

Escritério do Pe. Sponchiado/ Sala
das Cronologias

Sala de Recepcao

Sala de Genealogias

o -

Biblioteca

Sala de documentacéo

|
Figura 8 — Esquema de compartimentalizacdo do CPG. Arte:
Darlan Junior Barbieri.

Na sala de recepgdo encontra-se a videoteca do CPG, bem como um espago para as
consultas. Neste espaco estdo disponiveis alguns mdveis, todos em madeira, como mesas e
cadeiras. Os balcbes armazenam fitas VHS e alguns livros. As mesas e cadeiras estdo a
disposicao dos usuarios, bem como h4 uma mesa com informativos e um livro de registro que
deve ser assinado pelos usuarios, com dados como nome, procedéncia e 0 motivo da consulta.
Ha alguns vasos com plantas no local. A iluminacédo é eficiente e as aberturas, além da porta,

constituem-se de basculas protegidas por cortinas.

—

Figura 9 — Hall de entrada. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Figura 10 — Area de consulta. Fonte: acervo pessoal da autora.

A direita, em outro compartimento, esta a biblioteca, onde além de estantes de aco e
livros nelas dispostos, puderam ser avistados outros méveis como mesa em madeira e alguns
utensilios domésticos como xicaras de cha e aquecedores, para uso dos funcionarios na
elaboracdo de suas refeicdes. A abertura se da através de uma persiana coberta por uma
cortina de tecido e uma porta geralmente aberta. Em ambos 0s espa¢os ndo ha equipamentos

de climatizagéo.

Figura 11 - Biblioteca. Fonte: acervo pessoal da autora.
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A sala da genealogia dispde de méveis em madeira como mesas e cadeiras e uma

espécie de mapoteca em aco onde estavam dispostos 0s livros de genealogias. Dentre os
equipamentos disponiveis estavam computadores, scanners de mesa e uma impressora
multifuncional, todos para uso dos préprios funcionarios. Ndo havia computadores para 0s
usuarios. Neste local foi possivel avistar um aparelho de ar condicionado, com a finalidade de

oferecer conforto a equipe de funcionarios e consulentes.

Figura 12 — Sala de genealogias. Fonte: acervo pessoal da autora.

A esquerda desta sala, estava o Escritério do Padre Luiz Sponchiado, onde ele
realizava seus trabalhos.

Figura 13 — Escritério do Padre Sponchiado. Fonte: acervo
pessoal da autora.
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Esta sala também pode ser denominada de Sala de Cronologias, visto que estdo disponiveis

os livros datilografados pelo Padre contendo cronologias. H& ainda fitas VHS, televisores,
alguns moéveis e uma pia. As fitas VHS atualmente estdo sendo convertidas para DVD através
de uma parceria entre 0 CPG e um morador da cidade. Os custos envolvendo este processo
dizem respeito apenas a manutengdo do equipamento de conversdo e a compra das midias
gravaveis. Estas fitas sdo convertidas para um arquivo digital salvo em computador e
posteriormente transferidas para DVD-R e para um HD externo, também adquirido pelo CPG,
como forma de obter cdpias de seguranga. Neste espaco ha persianas com cortinas. O Unico
banheiro da institui¢do fica anexo a esta sala.

A Sala de Documentacdo localiza-se a direita da Sala de Genealogia. A porta de
acesso geralmente encontra-se aberta e ndo ha sinalizac&o restringindo a entrada do publico.
Neste espaco estdo dispostas estantes e um arquivo de aco. Nas estantes estdo disponiveis as
caixas de familia que contem a documentagdo. Estas caixas sdo de camisa, fornecidas por um
alfaiate da cidade. Dentro das caixas estdo diversos documentos, incluindo as fotografias.
Cada caixa corresponde a um sobrenome, podendo um sobrenome, dependendo da extenséo
dos documentos, possuir mais de uma caixa, ou ainda mais de um sobrenome ocupar a mesma
caixa. A ordenacdo das caixas/sobrenomes é alfabética. Nos arquivos de ago estdo albuns
projetados por Padre Luiz Sponchiado, dispostos em pastas suspensas, confeccionados com
materiais reciclados como panfletos, jornais e calendarios. Ndo existem plantas e nem

aparelhos de ar condicionado. Ha persianas que geralmente permanecem fechadas.

Figura 14 — Caixas de familia. Fonte: acervo pessoal da autora.
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Figura 15 — Detalhes de uma caixa de familia fechada e aberta. Fonte: acervo pessoal da autora

8.1 Recursos humanos

Os funcionarios da instituicdo correspondem a um total de 3 e sdo custeados pela
Prefeitura Municipal de Nova Palma. Dentre os funcionarios, o primeiro é bacharel e
licenciado em Histéria, Mestre em Patriménio Cultural e Doutorando em Historia, 0 segundo
Licenciada em Portugués e respectivas licenciaturas e especialista em Comunicacdo e o
terceiro graduado em ciéncias com habilitagdo em Matematica, especialista em
Psicopedagogia e especialista em superviséo, orientagdo e inspecdo escolar. As fungbes sdo
desempenhadas em conjunto por todos os funcionarios e compreendem: administragdo,
pesquisa, atendimento ao publico, conservacdo do acervo, divulgacdo, entre outros. Nao ha

treinamento dos recursos humanos e dos usuarios.

8.2 Recursos financeiros

O CPG ¢ administrado conjuntamente pelo Circolo Veneto di Nova Palma, Prefeitura
Municipal e Paroquia da Santissima Trindade de Nova Palma que representa a Mitra
Arquidiocesana de Santa Maria. A Prefeitura Municipal de Nova Palma auxilia
financeiramente na manutencdo dos funcionarios, bem como através de uma verba anual para

a aquisicdo de equipamentos e materiais de expediente. A Paréquia auxilia com a luz, agua e
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aquisicdo de alguns equipamentos. Ha ainda as taxas cobradas pelas pesquisas que auxiliam

no pagamento de telefone e servigos gerais. Estas trés instituicfes sdo responsaveis por dar
continuidade ao trabalho desenvolvido pelo CPG e além delas ha recursos aprovados pela Lei

Rouanet para a construgdo da nova sede.

8.3 Acervo

O acervo do CPG divide-se em genealogia, cronologia, biblioteca, fitas cassete, fitas
de video e caixas de familia. A genealogia esta dividida em 69 livros que contem dados sobre
as familias no que diz respeito a locais de nascimento, casamento, batismo, data e local de
saida da Italia e de chegada ao Brasil. A cronologia compreende registros de acontecimentos e
informagBes acerca, principalmente, da imigracdo, datilografados em papeis rusticos, e que
dizem respeito ao periodo entre o século XVI ao século XXI. A partir do ano 1870 estes
documentos estdo organizados por ano, meses e dias, onde estdo registrados acontecimentos
nacionais, estaduais e locais, principalmente sobre as familias pertencentes a Quarta Coldnia.
A partir de 1960, os registros passam a compreender informaces diérias e cotidianas da vida
do Padre Luiz Sponchiado. O acervo da biblioteca é composto de livros, revistas,
monografias, teses e jornais que tratam sobre a imigracdo italiana, alema e outras, além de
assuntos relacionados a histdria da Igreja, do Brasil, do Rio Grande do Sul e historia geral. As
fitas de &udio compbdem depoimentos com historias de vida de personalidades da regido,
registros orais das leituras de documentos pesquisados por Padre Luiz em arquivos regionais,
nacionais e internacionais. Estes registros orais foram transcritos posteriormente. As fitas de
video registram festas, celebraces religiosas, participacdes do Padre Sponchiado em eventos,
filmagem de locais histdricos e outros. As caixas de familia sdo caixas de papel que contém,
segundo os funcionarios da instituicdo, aproximadamente 200 mil documentos, divididos em
aproximadamente 3 mil fotografias, além de certides de bastimo, ébito, casamento,

correspondéncias e recortes de jornais e revistas.
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8.4 Acesso

O acesso ao acervo da instituicdo é bastante variado, ficando restrito em alguns casos
e liberado em outros. Os livros de genealogia, bastante fragilizados, sdo acessados somente
pelos funcionérios e as informagdes solicitadas sdo repassadas ao pesquisador. J& as caixas de
familia e as cronologias séo disponibilizadas ao pesquisador, sem indicaces de como realizar
0 manuseio correto. Os documentos ndo sdo emprestados. Os livros da biblioteca, com
excecdo de obras raras, sdo emprestados por 15 dias, podendo ser renovados, mediante a
informag&o de contato do pesquisador e o controle em livro de registros. As fitas de video s6
podem ser consultadas no CPG. Todas as pesquisas sdo acompanhadas pelos funcionérios.

Dentre os itens mais procurados estdo os livros de genealogia e a caixas de
documentacdo das familias. As pesquisas podem ser realizadas fisicamente ou através de
cartas enviadas ao CPG, das quais estima-se que a media fica entre um pesquisador
diariamente, o que aumenta consideravelmente em algumas épocas do ano. Dentre 0os que
mais utilizam a instituicdo estdo genealogistas, jornalistas, historiadores, estudantes,
professores, além de pessoas da comunidade que tem interesse em conhecer seus
antepassados. Os principais motivos das consultas sdo: fazer arvore genealdgica, adquirir
dupla cidadania, reconstituir trajetdrias familiares, realizacdo de pesquisas sobre a regido,
imigracdo italiana, patrimdnio cultural, artistico e religioso da regido. A difusdo do acervo se
d& atraves de um link na pagina da Prefeitura Municipal, participacdo em exposicdes locais e

regionais e de um folder da institui¢éo.

8.5 Acervo fotografico

O acondicionamento das cerca de 3 mil fotografias, até os dias atuais, segue a
metodologia definida pelo Padre Luiz Sponchiado, onde as mesmas sdo arquivadas nas caixas
de documentagdo, conforme o sobrenome do personagem ou correspondente ao fato retratado,
podendo estar em subpastas dentro destas caixas, soltas ou em envelopes. Ndo hi um
programa arquivistico para a organizacdo das fotografias, mas a instituicdo reconhece a
necessidade de métodos especificos para este acervo. Da mesma forma, ndo ha critério de
selecdo de materiais especificos e adequados para o acondicionamento do acervo fotogréfico.

Os temas mais comuns dos registros fotograficos compreendem eventos familiares,

batismos, casamentos, 6bitos, casas antigas, escolas, acontecimentos sociais, religiosos e civis
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da regido e obras como hospitais, cooperativas etc. O cuidado em relacdo a poeira e luz esta

condicionada ao uso das caixas de documentacdo que protegem as fotografias, além disso,
apesar de ndo haver climatizadores, a localizagdo da sala protege da umidade e calor
excessivos. Esta preocupacdo se estende quando da construgdo da nova sede do CPG. No
local atual houve a preocupacéo do Padre Sponchiado em dispor a documentacdo em uma sala
onde a temperatura pudesse se manter continua a maior parte do tempo. N&do ha um programa
de higienizacdo de fotografias, ficando a limpeza esporadica e superficial, ou seja, sendo
realizada apenas na area externa das caixas..

A aquisicdo de fotografias se da através de doagdes ou de cdpias e de algumas
fotografias produzidas pelo Padre Luiz. Muitas pessoas continuam doando as fotografias
originais ou permitindo a reproducdo. Ha ainda doacéo de fotos digitais. Ndo ha restrices de
acesso ao acervo fotografico, bem como ndo hd preocupacdo com o manuseio adequado e o
uso de Equipamentos de Protecdo Individual (EPIs). S&o permitidas reproducdes das
fotografias, através do equipamento scanner disponivel na instituicdo, desde que sejam feitas
as referéncias da imagem.

Conforme definido na metodologia, a selecdo das fotografias recaiu na amostra que
teve por critério as 80 primeiras familias de imigrantes italianos que se fixaram na Quarta
Colonia e que compreendem 135 fotografias, 86 preto e branco e 49 coloridas. Foram
selecionadas estas fotografias devido a sua relevancia para o CPG, pois dizem respeito as
familias pioneiras na regido e que por este motivo requerem diretrizes ideais para sua
preservacdo. A partir deste recorte, é possivel definir as necessidades de preservagdo do

acervo fotografico da instituicdo como um todo.

Figura 16 — Foto em preto e branco pertencente a familia Bortolaz.
Fonte: Acervo do CPG.
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Figura 17— Foto em preto e branco pertencente a familia Prolla. Fonte:
Acervo do CPG.

Figura 18 — Fotografia colorida pertencente & familia Vicentini. Fonte:
acervo pessoal da autora.

A maioria das fotografias sdo com emulsdo a base de gelatina e halogenatos de prata e
em numero reduzido aparecem as albuminadas. dos processos tem por emulsdo a gelatina,
sendo algumas poucas albuminadas. Os formatos sdo variados, indo da dimensdo minima
encontrada: 3x4 cm a maxima de 210mmx297mm. Com base na descri¢do das fotografias,
pode-se definir o quantitativo de originais, cdpias e ainda montagens. As originais
compreendem 11 fotografias e as copias 50 fotografias. 74 fotografias ndo possuem estas
informacg@es. Do total de 135 fotografias apenas 9 ndo possuem descrigdo. Esta se apresentou
de diferentes formas: manuscritas ou datilografas no verso, sobre a imagem ou sobre o papel

que serve de suporte a fotografia.
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Figura 19 — Exemplo de descricdo datilografada. Fonte: acervo do CPG.
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Figura 20 — Exemplo de descrigdo manuscrita a caneta. Fonte: acervo do CPG.

Quando a nitidez das imagens, 112 do total das fotografias apresentaram-se nitidas,
enquanto que 23 apresentaram pouca ou nenhuma nitidez. Das imagens nitidas, 24
apresentarem algum problema de deterioracdo, sendo que 6 apresentaram problemas em
conjunto, a saber: manchas brancas com sujidades, manchas de ferrugem com sujidades,
manchas de cola com riscos, manchas de cola com vincos, riscos, rasgos com
amarelecimento, manchas de cola, rasgos e vincos. Problemas isolados apareceram em 18
fotografias: manchas de cola, amarelecimento, manchas brancas e vincos. Dentre as
fotografias com problemas de nitidez, 5 apresentaram outros sinais de deterioragdo, em
conjunto ou isolado: manchas de cola e riscos, manchas brancas e amarelecimento.

A maioria das fotografias, no total de 62, estdo afixadas por meio de cola aos albuns

projetados pelo Padre Luiz Sponchiado. 35 estdo soltas, 38 estdo dentro de envelopes.



Figura 21 - Fotografia amarelada e manchada
pertencente & familia Leonardi. Fonte: acervo
do CPG.

Figura 22 - Fotografia manchada, rasgada e com vincos pertencente a
familia Leonardi. Fonte: acervo do CPG.
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Figura 23 — Fotografias pertencentes a familia
Cassol afixadas aos albuns projetados pelo Padre
Sponchiado. Fonte: acervo do CPG.

De maneira geral ha uma grande preocupacao da instituicdo e da comunidade em geral
com a preservacdo de todo o acervo do CPG. O contato com a instituicdo, segundo
informacdes obtidas junto aos funcionarios, acarreta nas pessoas um misto de “admiracao,
encantamento e as vezes comog¢do”. As necessidades quando da constru¢do do CPG foram
atendidas, mas atualmente devido ao aumento do acervo, ha uma necessidade de um novo

espago, bem como um programa de informatizacéo e preservacéo do acervo.

Figura 24 — Construcdo do nosso espago destinado ao CPG. Fonte:
acervo pessoal da autora.
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O novo espaco que vem sendo construido, localizado a Rua Almirante Tamandaré

(rua atras do local atual), segundo os funcionarios do CPG, visa suprir estas necessidades,
tornando-se uma sede propria que contard com uma estrutura semelhante a atual, além de

copa, banheiros, uma ampla sala de pesquisa e sala de restauracéo de documentos.



9 MANUAL DE PRESERVACAO DO ACERVO FOTOGRAFICO DO CPG

O Manual de Preservacdo do Acervo Fotografico do CPG de Nova Palma
(APENDICE C) compreende o produto final desta dissertacdo do Mestrado Profissionalizante
em Patrimonio Cultural da Universidade Federal de Santa Maria e constitui importante
instrumento para a preservacdo do patriménio fotografico da instituicdo analisada. Este
patriménio revela a histéria da imigragdo italiana na regido central do Rio Grande do Sul,
sendo um fator propulsor da memdria dos imigrantes e de seus hoje descendentes. Assim, este
instrumento configura-se como fundamental para manter viva a histdria registrada atraves das
imagens doadas, coletadas e fotografadas por Padre Luiz Sponchiado.

Através deste produto, é possivel aos funcionarios e consulentes o conhecimento e
adocdo de medidas eficazes & preservagdo fotogréfica, contribuindo para o aumento da sua
vida Util e para o uso seguro e adequado das informagdes. Cabe lembrar que a utilizacdo deste
Manual ndo é estanque, deve ser sempre revisto, atualizado e estudado, pois novas situagdes
hdo de surgir e o que hoje nele estd compreendido sugere 0 momento atual, resultado que esta
disponivel no diagndstico aqui apresentado. Neste instrumento foram retratadas situacbes
mais comuns de perigo as fotografias, como riscos ambientais, agentes bioldgicos, falta de
asseio, uso de materiais e moveis incorretos, bem como acesso e manuseio sem restri¢oes. Por
estas razoes, estas questdes foram consideradas cruciais e estdo elucidadas neste Manual,
através de 12 capitulos: Apresentacdo, Breve Histéria da Fotografia, Acondicionamento,
Armazenamento, Agentes Bioldgicos, Condicbes Ambientais, Higienizacdo, Incéndios,
Inundagdes, Manuseio, Poluentes e Seguranga e Acesso.

O Manual tem por intengdo ser claro aos funcionarios e usuarios do CPG e por isso
utiliza-se de uma linguagem simples cores como recursos didaticos para destacar questdes
importantes. Muito mais que isso, é preciso que todos os funcionarios e usuarios estejam
engajados na preservacdo do acervo fotografico, como forma também de preservar a sua
histéria. E para corroborar com esta proposta, este Manual serd divulgado e distribuido a

instituicdo, como forma de colaborar a sua atuacao.



10 CONCLUSAO

A problematica apresentada a esta dissertagdo teve por intuito o estabelecimento de
estratégias e diretrizes eficazes a preservacéo do acervo fotogréfico do CPG e como ponto de
partida permitiu a delineag&o dos problemas e dificuldades da instituigdo e o planejamento de
um Manual acessivel e Gtil a instituicdo, seus funcionarios e consulentes. Preservar estas
fotografias é resgatar a historia dos imigrantes italianos e descendentes, bem como reconhecer
0 papel do Padre Luiz Sponchiado na construgdo deste patriménio cultural. Desta maneira, as
imagens integrantes deste acervo permitem um elo entre o ontem e o hoje, fazendo com que
os individuos sintam-se pertencentes aquele instante registrado, ou seja, sintam-se como
agentes da historia.

O crescente interesse no estudo da imigracdo italiana na regiéo central do Rio Grande
do Sul, bem como a reconstituicdo genealdgica das familias, faz com que haja um relevante
interesse do CPG em preservar seu patrimbnio documental e dentre este também as
fotografias. Diante desta questdo, é preciso reconhecer que as caréncias institucionais sao
muitas, desde espago adequado, mobiliarios, equipamentos e funcionarios, mas, sobretudo a
necessidade de conhecimento quanto as questdes concernentes & preservagdo, neste caso a
fotografica. Com este estudo foi possivel perceber que muitas destas questfes se desenvolvem
principalmente pela falta de apoio financeiro, que prejudica a adogdo de medidas eficazes a
preservacdo. O espaco fisico ndo foi planejado visando condigdes adequadas de luminosidade,
temperatura, umidade, compartimentalizagdo adequada e o uso de materiais neutros. Além
disso, aspectos de seguranga ndo foram observados, como restricdo de acesso a Sala de
Documentagdo, uso de alarmes e a manutenc&o de portas e janelas fechadas. O mobiliario por
sua vez ndo é o mais adequado, a madeira dos arméarios pode atrair cupins e outros insetos e
as estantes em aco ndo protegem os materiais do p6 e luminosidade. A falta de climatizadores
de ar e desumidificadores favorecem as oscilagcbes de temperatura e umidade provocando
danos as fotografias e o surgimento de microorganismos. Outro fator observado foi a
adequacdo de caixas de camisa para o acondicionamento dos documentos, estes que estdo
reunidos independentemente dos seus materiais, ou seja, as fotografias estdo junto a recortes
de jornais e outros tipos de documentos, bem como muitas estdo coladas a outros papéis.
Apesar das condigdes, a maioria das fotografias apresentaram poucos sinais de deterioragéo,
sendo estes na sua maioria amarelecimento, manchas de ferrugem e descricfes a caneta.

A elaboracéo do diagnostico permitiu identificar as maiores caréncias da instituicdo e

desta forma elaborar as diretrizes para a preservacdo do seu patrimdnio fotografico. A partir
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disto, foi possivel definir os principais aspectos a serem adotados e para tanto subsidios foram
tracados tendo por base a literatura arquivistica que permitiu o conhecimento de diversas
medidas de preservacdo fotogréfica. Assim, foi elaborado o Manual de Preservagdo do
Acervo Fotografico do CPG, que elencou condigdes relevantes e Uteis aos funcionarios e
consulentes da instituicdo, principalmente no que diz respeito aos agentes bioldgicos,
condigdes ambientais, higienizagdo, prevencdo a incéndios e inundagdes, poluentes,
manuseio, segurancga e acesso.

Busca-se através deste instrumento que a instituicdo adote as medidas necessérias a
preservacdo do acervo fotografico, bem como oriente os consulentes quanto ao correto
manuseio das fotografias. Assim, sera possivel manter vivo o patrimdnio cultural e a meméria
que estdo contidos nas fotografias do CPG e que h4 mais 50 anos, sob a lideranga e o esforco
desempenhados pelo Padre Luiz Sponchiado, configuram papel relevante na histéria da
imigracdo italiana da Regido Central do Rio Grande do Sul, evitando que os habitos, costumes

e valores desta gente permanecem a margem da lembranca.
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ANEXO A - Reportagem sobre a morte do Padre Luiz Sponchiado
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Padre Luiz Sponchiado morreu nesta terga-feira

Religioso tinha 88 anos e atuava em MNova Palma

O padre Luiz Sponchiada, 88 anos, marred nesta terga-faira,
vitirma de faléncia de mdltiplos drgdos, no Hospital de Caridade
de Santa Maria. Mascido em Mova Treviso, distrita de Faxinal do
Soturna, o religioso dedicou a vida a trabalhos sociais gque
rnodificarar o cendtio da regido. Foi o fundador da Cooperativa
Agricola Mista Mova Palma (Camnpaly, do Sindicato dos
Trabalhadores Rurais, do Hospital Mossa Senhora da Piedade,
e do Centro de Pesquisas Genealdgicas de Mova Palma.

Ele esta sendovelado na lgreja Matriz de Mova Palma. As 16h
desta guarta-feira, 0 hispo dorm Hélio Rubert, juntamente com
religinsos da regido, realizara uma missa. Logo apds, o corpo
sera enterrado no Cemitério de Mova Palma. & prefeitura deve
decretar luto oficial de trés dias pela more do padre.

der g zavEamarg

Comente esta matéria

MAIS NOTICIAS

HOTICIARIO Z3/10/2012 19h14min
Resumo do Correspondente Ipiranga
18ha0 - Radio Galcha

ESFORTES 23102012 18h11min

Luxa diz ter vontade de ficar no Grémio
"hoje", mas ndo descarta o Inter no
futuro

HOTICIARIO 2340/2012 42h09min

PADRE Luiz Sponchiado morreu nesta terca-feira. Diario de Santa Maria, Santa Maria, 16
mar.2010. Disponivel em: <http://www.clicrbs.com.br/especial/rs/dsm/19,18,2840215,Padre-
Luiz-Sponchiado-morreu-nesta-terca-feira.html >. Acesso em: 20 jun. 2012.
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ANEXO B - Primeiras familias de imigrantes italianos na 42 Colbnia



TABELA 1 - Primerros imigrantes italianos da Quarta Col6nia.
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™2 NOME Quant. Doc. f Procedéncia
. 1 | Agosti Gulielmo 5120 | .
} 2 |Balen Biaggio 4 8175 | BL
| 3 Benvenutti Anton. 6 7.159 % ™
\ 4 Bertolini Antoni. 9 7.60 UD
5 |Biazus Lorenzo 4 751 BL
} 6 | Bondiolli Mansue. 4 5.122 ! MN
' 7 | Borin Matheo i 5.38 | o
‘ 8 | Bortolaz Angelo 4 7.68 r BL
9 Bortolaz Felice 5 5.139 j BL
i0 | Bronzatti Natale 7 592 ! VR
11 | Casran Giuseppe 2 723 iL_A v
12 Cassol Antonio 10 5.143 11 BL
13| Cassol Pietro 6 567 | BL
14 | Centi carlo 3 1.154 N
15 | Coma Giovanni 8 5.322 i N
16 | Coscienza Benedet. 6 7.55 BL
17 [ Cossetin Pietro 4 8.110 uD
18 | Dalla Corte Giac. 5 8170 | BL
19 Dalla Corte Vitor. 6 7.49 | BL
20 | Dalleasic Domen. 5 | &g ™
21 | Daltruzo Giacomo 5 7.67 ‘ TN
22 | Danesi Luigi 8 7.108 | MN
23 | Demichei Michel. 4 | s1a | BL
24 | Dotto Antonio 7 650 | TV
25 | Dotto Davide i6 6.50 ; TV
26 | Dotto Domenico g 650 | TV
27 | Dotto Francesco 5 9.53 i TV
28 | Dotto Felice 8 651 ; TV
29 | Dotto Pietro L. 4 651 | TV
30 | Dotto Giuseppe ) 8.39 f TV
31 | Emmanuelli Giuspe 4 | 799 | ™
32 | Fantinel Antonio 7 4153 | BL
33 | Felin Massing 3 7.50 ! TL
34 | Felin Fortunato 4 7.44 a N
35 | Gelmo Giuseppe 2 7102 | ™
36 Gelmo Simeone 1 7.102 ’ ™
37 | Giuliani Giacomo 1 | 5126 | ™
38 | Leonardi Gerolomo 5 i 5.173 i TN
39 | Lucca Andréa 4 { 72 ‘I TN
40 | Giovanni Lucca 7 I 731 { N
41 Lucea Guerrino 5 E 72 I N
42 | Lucca Pietro 2 | 7188 | ™
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TAREI A 1 - Primeiros imigrantes italianos da Quarta Colénia.(Continuac#o)

N2 NOME Quant. Doc. Procedéncia
43 Manifiori Giovanni 7 7.45 TI
44 Martini Antonio 4 7.44 BL
45 Moartini Lorenzo 2 5.178 BL
48 Massariol Carlo & 5.128 TV
47 Marzari Domenico 6 7.44 VI
48 Mengarda Giuseppe 1 7.68 ™
49 Mezzomo Francesco 4 7.17 BL
50 Missao Giobattista 7 6.99 UuD
51 Morizzo Carlo 5 5129 TN
52 Mugnani Antonio 4 9.11 MN
52 Paniz Domenico 3 5.131 BL
54 | Pascoalin Angelo ; 1 6.107 TV
55 Pettuco Francesco 4 5112 YR
56 Perobelli Bortolo 4 7.70
7 Pozzobon Fiorino 4 6.121 TV
58 Pozzobon Gioachino 3 6.121 v
59 Pozzobon Luigi 5 6.121 v
60 Pozzobon Paoclo 2 121.6 vV
61 Protii Giovani 3 7.88 UD
62 Ravina Pietro 6 9.40 T1
&3 Reck Domenico 5 7.51 ™
Reck Michelle 8 7.75 ™
65 Reck Quirino 4 8.96 TN
66 Rigo Giacomo 2 8.35 MN
67 Rigo Luigi 2 7.183 MN
68 Sachet Pietro [ 7.39 BL
69 Sartori Giuseppe 6 533 TV
70 Salla Pietro 3 726 BL
71 Savian Pietro 4 7.7 TV
72 Schio Giacomo 3 7.76 VI
73 Segabinazz Felipo 5 7.45 TI
74 Segabinazzi Franc. 3 7.44 1T
75 Tondo Angelo 6 5.141 UD
76 Viecelli Michelle 5 7.120 BL
77 Vincentini Caetano 3 7.45 BL
78 Zambonato Giuseppe 3 7.43 ™
7% | Zambonato Giuspe F° 10 7.43 N
80 Monaco Davide 1 TET BL

FONTE: Centro de Pesquisas Genealogicas.

SCAPIN, Mar/ilgne. Mulheres descendentes de imigrantes italianos na Quarta Colonia:
mitos e esteredtipos. 2002. 146f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade do Vale
do Rio dos Sinos, Séo Leopoldo, 2002.
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APENDICE A — Questionario
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS E HUMANAS
PROGRAMA DE POS GRADUACAO
PROFISSIONALIZANTE EM PATRIMONIO CULTURAL

Eu, Flavia Pozzebon, mestranda do Programa de Pés-Graduagdo em Patrimonio
Cultural da Universidade Federal de Santa Maria, solicito sua colaboracao para responder este
questionario. Sua participagdo é muito importante e servird de apoio a realizacdo da
dissertacdo intitulada “Estratégias de Preservacdo do acervo fotografico do Centro de
Pesquisas Genealdgicas de Nova Palma (RS)”, sob orientacdo do Prof. Dr. Carlos Blaya
Perez.

Antecipadamente agradecemos a sua colaboracéo e nos colocamos a disposi¢ao para
responder qualquer davida.

E-mail: flaviapozz@hotmail.com
Telefone: (55) 9614-0632

Estrutura e funcionamento ‘

1 Como se apresenta a estrutura fisica do Centro de Pesquisas Genealdgicas (salas de
consulta, leitura, acervo, etc.)?

2 O espaco destinado a instituicdo é proprio?
(...)Sim (...)Néo

2.1 Em caso de resposta negativa: ha possibilidade da aquisicdo de sede prépria? Como esta
serd definida e estruturada? Ela atenderd as necessidades da institui¢do?

‘ Recursos financeiros, humanos e materiais ‘

3. Qual é o nimero total de funcionarios (incluindo bolsistas, estagiarios e voluntarios) que
atuam junto ao Centro de Pesquisas Genealdgicas?
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6. Ha programas de treinamento para a equipe de funcionarios e usuérios?
(...)Sim (...)Néo

6.1 Em caso afirmativo, quais as modalidades?

8. Ha participacdo do Poder Publico, convénios com outras instituicbes ou inscricdo de
projetos através de Leis de Incentivo & Cultura para captagdo de recursos financeiros e
ampliacdo da equipe de funcionérios e colaboradores?

(...) Sim (...)Néo

8.1 Em caso afirmativo como é realizado?

9. Quanto aos materiais de guarda e acondicionamento do acervo fotografico:

9.1 Quais os mais utilizados?

9.2 Sao suficientes?
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9.5 H& preocupacdo em relacdo a qualidade dos mesmos? (Por exemplo: as fotos séo
acondicionadas em papel neutro?)

Acervo, acesso, difusdo e pesquisa

10. Qual a estimativa da quantidade total de documentos?

12 Quais séo as condigdes estabelecidas para acesso ao acervo documental do Centro de
Pesquisas Geneal6gicas?

14. Realizam empréstimos de documentos?
(...) Sim (...)Néo

14.1 Em caso afirmativo: como eles sdo realizados?
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15 H& programa de difusdo da instituicdo?
(...) Sim (...) Néo

15.1 Em caso afirmativo, quais as acbes mais realizadas? (Exposi¢Bes, catilogos, web sites,
entre outros)

19. Qual o perfil dos consulentes que procuram a institui¢éo?
(...)Genealogistas (...)JJornalistas (...)Historiadores
(...)Estudantes (-..) OULroS. QUAIS?......cveeeieiiiiiiiiee e
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Acervo fotografico

21. Qual é o nimero estimado de fotografias (considerando as originais e as reproducdes em
papel fotogréfico) junto a instituicdo?

28 Existe preocupacdo em relacéo a temperatura, umidade relativa, luminosidade em relacéo a
este acervo?
(...)Sim (...)Néo

28.1 Em caso afirmativo, quais as medidas adotadas?
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30 A instituicdo dispbe de recomendagBes aos usuarios quanto ao manuseio das fotografias?
(...)Sim (...)Néo

30.1 Em caso afirmativo, quais sdo as recomendagdes?

32. A institui¢do continua recebendo/produzindo fotografias?
(...)Sim (...)Néo

32.1 Em caso afirmativo, como se da este processo?

33 Existem condicOes especiais ou restricdes de acesso ao acervo fotografico?
(...)Sim (...)Néo

33.1 Em caso afirmativo, quais sdo estas condi¢des?



115

APENDICE B - Planilhas de tabulagio
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APENDICE C - MANUAL DE PRESERVACAO FOTOGRAFICA DO CPG



