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RESUMO

O objetivo principal dessa pesquisa € analisar o hipertexto poético de Capparelli, no sentido de
contribuicdo para a leitura e escrita do aluno, partindo da constatacao de que a participacdo de
guem navega no ciberpoema é estabelecida por um local de didlogo, onde o leitor se quiser
apreender o poema tem que agir e reagir, e a cada acao/reacdo precisa recriar, formando uma
nova composicdo. Para tanto, utilizou-se de um estudo descritivo, valendo-se de pesquisa
bibliografica, de autores que versam sobre o tema, entre livros, artigos e sites da Internet.
Concluiu-se que os ciberpoemas séo Otimas oportunidades de intervencdo entre o prazer e o
conhecimento historicamente formado, e a obra de Capparelli pode ser utilizada pelos alunos nas
escolas, pois provoca a criatividade, a interatividade e o dialogismo, bem como faz com que o
aluno sinta prazer na leitura numa época em que as tecnologias digitais se sobrepem ao texto
em papel.

Palavras-Chave: Capparelli, ciberpoema, hipertexto,.
ABSTRACT

The main objective of this research is to analyze the poetic hypertext Capparelli, to contribute to
the student's reading and writing, based on the fact that the participation of those who navigate
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cyberpoem is established in a place of dialogue where the reader will want grasp the poem has to
act and react, and every action / reaction to recreate, forming a new composition. To this end, we
used a descriptive study, using the literature of authors who deal with the topic, including books,
articles and Internet sites. It was concluded that cyberpoems are great opportunities for
intervention between pleasure and knowledge historically formed and the work of Capparelli can
be used by students in schools because it causes creativity, interactivity and dialogue, and makes
the student feel pleasure reading at a time when digital technologies overlap the text on paper.

Keywords: Capparelli, cyberpoem, hypertext.

1. INTRODUCAO

Tem-se, hoje, uma importante transformacdo em todos os dominios humanos,
onde o ciberespaco® representa o local privilegiado das afinidades sociais, sendo, deste
modo, o0 novo espaco das identidades, dos conhecimentos de territorialidade, das
razoaveis configuracdes de comunicacao, ou seja, de uma nova fala.

A Internet, consistindo em um elemento de intermediacdo, conduziu a alteracdes
estruturais, quer dizer, dinamizou como padrdo a remessa das cartas, por exemplo, que
passaram a ser enviadas através dos eletronic mails (emails). Por sua vez, o ciberespaco
faz aparecer uma cultura inovada, denominada de cibercultura®.

Em meio a esses muitos objetos, ndo se pode abandonar a insercéo da literatura
infanto-juvenil, que atualmente recorre em apoios impressos e também em suportes on-
line, indicando distintas maneiras de intercambio com o leitor através de textualidades
consagradas e hipertextualidades eletrénicas.

Este artigo apresenta uma analise baseada nos ciberpoemas de Sérgio Capparelli,
com énfase nas definicOes, teorias e praticas dos ciberpoemas e a caracterizacdo do
hipertexto poético de Capparelli, identificando contribuicbes para a leitura e escrita do
aluno.

A obra de Capparelli € uma invengdo que se insere na ciberliteratura: tipo de obra
literaria que pode ser lida ou “transformada” no computador. A ciberliteratura envolve trés
linhas de tendéncias de criacdo textual: a poesia animada por computador, a literatura
generativa e a hiperficcdo. Neste estudo, Interessa em especial os ciberpoemas.

O contexto do estudo leva a pergunta norteadora: Quais sdo os beneficios que os
ciberpoemas, em especial o hipertexto de Sérgio Capparelli, podem trazer para o aluno

em referéncia a leitura e a escrita?

! Comunicagéo sem presenca fisica, espaco para imaginacao.
2 Cultura baseada nas novas tecnologias surgidas a partir de 1970.



A pesquisa trata de um estudo descritivo, baseando-se em fundamentagéo tedrica

de estudiosos do assunto, com textos de livros, revistas, artigos e sites da Internet.

2. O PROCESSO HISTORICO DA LEITURA

A biografia da leitura é assinalada por trés periodos, que causaram o aparecimento
de distintas maneiras de ler, espécies e suportes (CHARTIER, 2000). O ciclo inicial da

leitura é antecedente aquela advinda da ampliacdo da impresséao

e consiste no longo processo que leva um namero crescente de leitores a passar
de uma prética de leitura necessariamente oral, na qual ler em voz alta era
indispensavel para a compreensdo do significado, para uma leitura visual,
puramente silenciosa (CHARTIER, 2000, p.23).

O caminho da leitura oral para a leitura visual sugeriu importantes mudangas na
burocracia da acao de ler, pois “a leitura silenciosa permitiu um relacionamento com a
escrita que era potencialmente mais livre, mais intimo, mais reservado” (CHARTIER,
2000, p.24). Desta forma, “criou a possibilidade de ler mais rapidamente, e, portanto, de
ler mais e de ler textos mais complexos”.

O proximo periodo da leitura se realiza a partir do século XVIII, por meio da ideia
de novas espécies e novos exercicios, como a transformacdo da leitura comunal e
respeitosa (escritas religiosas carregadas de sacralidade e dominio) para outra mais
satirica e desligada, onde “os novos leitores devoravam um grande numero e uma imensa
variedade de impressos efémeros” (CHARTIER, 2000, p.25). O aparecimento do romance
favorece a concretizacdo de uma leitura mais ativa, porém a atitude do leitor ainda é
entusiasmada pelos padrdes classicos de leitura de obras consagradas, e ainda o
surgimento no século XIX de inovadas classes de leitores, como: mulheres, criancas e
trabalhadores, que simulam ndo s6é um aumento da quantidade de leitores como também
a variedade de exercicios de leituras por motivo das caracteristicas das distintas
comunidades de leitores.

O mesmo autor afirma que, em relacdo ao leitor infanto-juvenil, tem-se,
primeiramente, a assimilacdo da cultura verbal e dos antigos literarios impressos como
elementos de adequacéao para a formacdo dos materiais iniciais de leitura, reservados ao
receptor em desenvolvimento. Apos, apresenta-se a ampliacdo de uma obra literaria de

estilo autoral, sobretudo para os infanto-juvenis.



O terceiro e ultimo periodo de leitura acontece com a comunicacéo eletrénica, quer
dizer, o caminho das escritas da obra impressa para a tela do computador, que gerou
mudancas na afinidade do leitor com o texto, entre as quais se consegue fazer referéncia
a diferenca entre escrever e ler, entre o compositor e o leitor da obra, que € prontamente
discernivel na cultura impressa, oferecendo lugar a um novo fato: o leitor vem a ser um
dos provaveis compositores de um texto multimididtico ou o inventor de outras obras
combinadas por pedacgos arrastados de outros textos (CHARTIER, 2000).

Apoiado pelo sustentaculo eletrdnico, a espécie autor/leitor é redimensionada, pela
chance do leitor também poder agir como “copiloto” da obra e a textualidade ndo se
encontrar restrita a utilizacdo da palavra, porque se podem introduzir outros simbolos,
assim como imagem e sonoridade. Essa situacdo requer do receptor a autoridade da
linguagem verbal e de diversas linguagens para a leitura da nova escrita, pois o sentido
nao esta atrelado somente ao entendimento separado da palavra, mas do dialogo entre
essas distintas linguagens (CHARTIER, 2000).

3. O CIBERESPACO E A CIBERCULTURA

Com o emergente avanco das tecnologias digitais, o ciberespaco contempla um
periodo de reencantamento cultural. De um angulo, fomenta aquilo a que podemos
chamar cibercultura definido por Lévy (1999, p.17) como “o conjunto de técnicas
(materiais e intelectuais), de préticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores”; de outro lado, o ciberespago determina novos espacos e periodos de interagao
sociais, e com ele sdo criadas novos contornos de cultura e arte, assim como novas
formas de aprendizagem na instituicdo escolar.

O incremento da cibercultura tem incitado distintas respostas a cultura impressa,
por motivo de o mercado editorial estar procurando nos sustentaculos eletrbnicos
estruturas para aperfeicoar a editoracdo dos livros, 0os quais se tornam cada vez mais
belos e atraentes, a partir de desenhos graficos mais sofisticados, com diversos formatos
e tramas, como ainda a conjuntura de outras linguagens. Essa animacdo pode ser
percebida na obra literaria para criangas e jovens, onde “o estreitamento do dialogo entre
a imagem visual e a palavra € o0 modo como o estético se manifesta, na atualidade, na
literatura infantil, especificamente, na brasileira” (TURCHI, 2002, p.27).

A disposicéo das redes promove a chance de que milhares de individuos consigam

sondar, quase que simultaneamente, o mesmo aparelho eletrbnico de dados e ganhar



resposta com certa agilidade. Através do ciberespaco, um lugar sem dimensfes se
mostra ao usudrio, nele trajetoria site a site chama um significado de movimento como se
fosse um passeio (OLIVEIRA e VIDOTTI, 2004).

Os mesmos autores aludem que a cibercultura acopla ao mesmo tempo 0s
intérpretes da comunicacdo a uma mesma rede, explodindo uma afinidade inteiramente
nova com as definicbes de conjuntura, local e temporalidade, onde as chamadas
autoestradas de dados e seu modelo, a Internet, passaram a representar simbolo de um
meio mestico e sem territério, chamado ciberespaco.

Na cibercultura, a arte passa a contemplar o abuso da interatividade, das
possibilidades hipertextuais, das colagens de informagdes, da néo linearidade do
discurso. A ideia de rede, aliada a possibilidade de recombinac8es sucessivas de
informacdes e a uma comunicacao interativa, torna-se o motor principal da cultura
que esboga o retrato cultural da pés-modernidade (OLIVEIRA e VIDOTTI, 2004,

p.4).

O acesso da obra, em uma evolugédo que Del Pino (2000, p.125) chama de “idade
da luz”, adiciona componentes para que a polémica em relacdo ao texto e do novo modo
de distribui-la em circulo eletrbnico seja enraizada. Desta maneira, vai-se ao comando
tipogréafico (do desenho técnico) para os textos eletronicos (texto em contorno digital),

sugerindo uma transformacé&o da leitura ao texto impresso.

4. O HIPERTEXTO

O hipertexto liberta a escrita do autor, facilitando para o leitor no sentido de
acrescentar, distorcer ou meramente formar outro texto, acendendo as chances de uma
autoria grupal e quebrando o pensamento originario de uma so fonte.

De um angulo, hipertextos transportam parte do dominio do escritor para o leitor
pela chance e aptiddo que o leitor vem a ter de optar livremente em suas trajetorias de
leitura, formando o que se chama de "meta-texto”, assinalando seus escritos juntamente a
registros de outros compositores e determinando links (nexos ou interconexdes) entre
dados de distintos autores, de maneira a relaciona-los e acesséa-los velozmente (DIAS,
2000).

Na Figura 1, apresenta-se o exemplo de um hipertexto.
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Figura 1 — Hipertexto de Blauer Vogel, Kurt Schwitters, 1922
Fonte: Dias (2000, p.1)

Contemplando rapidamente o hipertexto supracitado, consegue-se enxerga-lo
como: transitorio em suas amostras, necessitado de contornos ou partes acentuadas,
desenvolvido de maneira multilinear para permitir o caminho momentaneo da parte ao
todo e ao contrario, sem que qualquer das partes se junte as outras (DIAS, 2000).

Um hipertexto aparece formado por textos orais € ndo orais, como: imagens e
sonoridade, tendo variada ostentacdo para-textual no formato de referéncias, graficos,
bancos de informacgdes, tudo isso impetrando um apoio tecnoldgico cuja ativacao
acontece a um mero toque de um componente eletrénico de unido. E, mesmo que o
alcance deste novo modo de elaboracéo de texto ndo tenha sido largamente analisado, os
pesquisadores do hipertexto tém ido a tal direcdo, procurando determinar pontos
corriqueiros entre fatos que se afiguram como definitivamente caracterizados, que séo: a
ampliacdo tecnoldgica que torna possivel a vivéncia do hipertexto e as hipoteses do texto
gue ja sao costumeiras, e que conferem a obra impressa varias daquelas peculiaridades
préprias da textualidade informatica (DIAS, 2000).

Entre muitos autores, a pesquisa de Landow (1995) toma, seguramente, um posto
importante. O escritor tentou adolescer a tese de que ha um apertado ajuntamento entre a
experiéncia da hipertextualidade, permitida pelos avancgos da tecnologia informética e as

ponderagfes das teorias criticas pos-estruturalistas sobre esse fato moderno. Landow cré



gue a analogia que h& entre o hipertexto e tais hipéteses é tdo evidente que promove
entre eles uma legitima tendéncia.

O mesmo autor acredita que isto ocorre pelo motivo de que o hipertexto se oferece
como uma clinica, onde as suposi¢cdes apoiadas por alguns pesquisadores do pos-
estruturalismo poderiam ser avaliadas. O hipertexto, nesse contexto, se apresenta como
uma maneira de arquitetar a fabricacéo de significados e a disposicédo do conhecimento,
cuja explicitacdo, sugerida por meio de quadros teéricos vem a ser, entdo, solidamente
aceitavel sob o contorno de tentativas textuais feitas no computador, ocorrendo entdo o
alvo de convergéncia que ele procura proporcionar.

Atualmente, existem muitos recursos tecnolégicos a disposicao, que facultam, com
poucas informacfes técnicas, a determinacdo desses ajuntamentos e, cada vez mais, a
intromisséo de quem |&, por meio da visualizacdo das agregacdes e das explanac¢des que
organiza, tornando-se mais e mais concreta (FIGUEIREDO, 2009).

Cada leitura ndo modifica fisicamente os termos, porém reescreve a escrita,
unicamente por meio de sua reorganizacao, destacando distintos alvos que podem, de
maneira perspicaz, distorcer sua definicdo. Barthes (1992) recomenda que os leitores
criem suas convenientes interpretacdes, sem levar em conta os intuitos do compositor
original.

Por outro lado, os experimentos com hipertexto aproximam a distancia das
informacfes pessoais (umas das outras) no universo da impressao e pelo motivo de
diminuirem a autonomia do texto, encurtam também a autonomia do escritor. O leitor tem
o dominio de, por sua vez, vir a ser um inventor de conceitos: dinamico e isolado
(SNYDER apud DIAS, 2000).

O hipertexto representa um utensilio tecnolégico exatico, sendo outro modo de
disponibilizar o documento aos leitores, e faz com que seja permitida uma nova maneira
de veiculacdo de pensamentos. Todavia, as suposicdes criticas pos-estruturalistas estao

a frente disto:

Nao s6 desmontam os canones pelos guais nos regemos habitualmente como, ao
fazé-lo, expdem e desnudam os meios que o0s sacralizaram, nos quais estao
cristalizadas no¢bes como hierarquia, sequencialidade e linearidade, também
desmontadas nas experiéncias hipertextuais o que as torna potencialmente
capazes de novas construgdes de sentido (DIAS, 2000, p.7).

Ainda sobre a questéo, tem-se que nessa escrita imaginaria as tramas sao muitas

e se tramam sem que nenhuma consiga reprimir as demais.



Este texto é uma galaxia de significantes e ndo uma estrutura de significados; nao
tem inicio; é reversivel e nela penetramos por diversas entradas, sem que
nenhuma delas possa qualificar-se como principal; os cédigos que mobiliza
perfilam-se a perder de vista, eles ndo sdo dedutiveis (0 sentido nesse texto nunca
€ submetido a um principio de decisdo e sim por um processo aleatério); os
sistemas de significados podem apoderar-se desse texto absolutamente plural,
mas seu nimero nunca € limitado, sua medida € o infinito da linguagem
(BARTHES, 1992, pag.39).

Como ja citado, o hipertexto eletrénico € formado de grupos de termos, ou até de
textos, de imagens ou sonoridade eletronicamente acopladas, permitindo muitas direcdes
e cadeias em uma textualidade aberta, sempre incompleta e delineada por metaforas,
como trama ou teia (DIAS, 2000).

O hipertexto pretende, entdo, inventar um texto aberto, sem raias definitivas, que
nao elimina nem pode cancelar outros textos. Em referéncia a ciéncia sobre

intertextualidade, surge a seguinte afirmacao:

Qualquer texto € um novo tecido de citacdes passadas. Pedacos de cédigo,
modelos ritmicos, fragmentos de linguagens sociais, etc., passam através do texto
e sao redistribuidos dentro dele visto que sempre existe linguagem antes e em
torno do texto (BARTHES, 1992, p.49).

Desta forma, ha acoplamentos significativos entre o conhecimento da
intertextualidade e do hipertexto. A folha impressa indica a intertextualidade, porém anima
a pessoa a imaginar 0 texto como uma composicdo organica, com definicdo isolada.
Todavia, o experimento hipertextual oferece a chance de imaginar e explorar a
intertextualidade (DIAS, 2000).

Analisando a Figura 2, inicialmente se nota que da forma como se reconfigura a
funcdo do autor-escritor e do usuario-leitor, mudando o pensamento de monopdlio e de
autoria de um documento fisicamente isolado, com designacdo singular, e
hierarquicamente mais alto do que as explicacdes e notas com relacao a ele, o hipertexto
tende a comprometer, ainda, o modo de acdo do educador e do educando. O professor
possui parte de seu dominio delongado ao aluno, vindo a ser mais um ajudante no
método de ensino e aprendizagem, que ostenta caracteristicas de sociedade. O
educando, assim como quem Ié o hipertexto, fica mais militante no artificio de alcance de

conhecimentos, por lhe ser permitido organizar com liberdade os caminhos, emanando



inovadas definicdes e adicionando comentérios proprios aos dados que lhe possam ser
oferecidos (DIAS, 2000).

Figra 2-— Hipertext O escolar (O filho do carteiro), Vincent Van Gogh, 1888
Fonte: Dias (2000, p.2)

Com a alteracdo do modelo do texto unidimensional para outro em circuito
desvenda uma real diferenca entre o leitor classico (texto-papel) e o leitor de uma escrita
eletrbnica: o primeiro, situado num experimento de “tempestade” e localizado, “Ié e conclui
a sua leitura para vivenciar a irreversibilidade do tempo e da histéria: 0 que ocorreu no
passado é fato consumado que nao se deixa substituir por ficgoes alternativas” (BELLEI,
2002, p.122); e o segundo “néo Ié e nao conclui a sua leitura no tempo. O que faz é
experimentar constantemente, em leituras sucessivas, possibilidades narrativas

alternativas em uma vasta dimenséao espacial e em um eterno presente”.

5. A SIGNIFICACAO DA POESIA

Na tentativa de compreender o conceito do termo “poesia”, € preciso imaginar fatos
incompreensiveis, que simultaneamente possuem e ndo possuem entendimento, na
linguagem comum. Quem sabe, por essa razao, a escrita poética, como quando recorre a

metalinguagem?, tenha os melhores esclarecimentos.

%“Tipo de linguagem com que se procura interpretar e explicar qualquer outra linguagem”. Como exemplo: explicacdo
verbal dos sinais com que se compreendem os surdos-mudos é metalinguagem (DICIONARIO ON-LINE DE
PORTUGUES, 2010, p.2).
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“A poesia € um inutensilio”. Isto é o que diz Barros (1998) em um texto, querendo
afirmar que a mesma nao convém a coisa nenhuma. A principio, esta expressao pode ser
entendida como uma ofensa, porém isto comp8e a fundamental caracteristica da poesia.
Além de desnecesséria, segundo o autor, a poesia indica sempre componentes invisiveis:
reprimidos a realidade, condicionados a consequéncias. Por essa razéo, conforme refere
Cunha (2003, p.17), o poeta Mario Quintana referia que a poesia representa uma
depravacao da linguagem, e fez uma afronta no seguinte poema: “Para qué nomes?/Era
azul e voava [...]". O autor afirma que ha definicdes que nao tém condicdes de aparecer a
partir da utilizacdo habitual que se faz das palavras cotidianas. Por esse motivo a poesia
existe.

Apelar para linguagem poética pode ser a mais perfeita maneira de falar sobre
poesia, porque oS componentes que arranjam esta ideia de sensibilidade humana nao
podem ser afastados de seus feitios formais, do modo como estdo concretizados na
coletividade. Arte vive para que o individuo consiga ver o universo e tudo que nele existe,
em sua totalidade, ndo somente por meio de camadas frigidas e predeterminadas por
estilos de vida determinados. A poesia vive, exatamente, para se poder aguentar este tipo
de emocéao (GALEANO, 2002).

O termo “poesia” pode ser compreendido de duas formas. Uma cita seu uso no
periodo antigo (papel singular): designar “um género de literatura, o poema, caracterizado
pelo uso do verso” (COHEN, 1976, p.14). De outro angulo, com o decorrer do tempo, € o
aparecimento da corrente estética manifesta como romantismo, o significado do termo

espraiou-se para outros formatos de percepcéao.

[...] podemos analisar, em linhas gerais, do seguinte modo: em primeiro lugar, o
termo, por transposicdo, passou da causa ao efeito, do objeto ao sujeito. Deste
modo, poesia designou a impresséao estética especial produzida normalmente pelo
poema. Por essa altura, tornou-se corrente falar de sentimento ou de emocéo
poética. Depois, alargando-se, o termo foi aplicado a qualquer objeto extraliterario
susceptivel de provocar esse tipo de sentimento, primeiro nas outras artes (poesia
da musica, da pintura, etc.), depois as préprias coisas da natureza (COHEN, 1976,
p.15).

Esta parte do estudo tratar4 apenas da ciberpoesia. E necessario citar, por
conseguinte, que o termo “poesia”’, ao se unir com o prefixo “ciber”, pelas ideias dos
pesquisadores até aqui citados, determina uma nova e significativa revelacéo artistica da

atualidade, que néo se restringe ao formato anatémico do poema, porém se refere ainda
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as novas maneiras de invencdo e recep¢cdo dos componentes poéticos que apareceram
com o ciberespaco (COHEN, 1976).

6. CIBERPOESIA

Fatalmente, a conjuntura social de cada época carrega nhovas maneiras de
relacionamento. Desta forma, as configuracfes de expressdo em época de cibercultura
oferecem abertura a outras passagens para a poesia.

Em referéncia a questéo, cita-se:

Os meios de nosso tempo estdo nas tecnologias digitais, nas memoérias
eletrbnicas, nas hibridizacdes dos ecossistemas com 0s tecnossistemas e nas
absorces inextricaveis das pesquisas cientificas pela criacdo artistica, tudo isso
abrindo no artista e literato horizontes inéditos para a exploracdo de territorios
inatos da sensorialidade e sensibilidade (SANTAELLA, 2007, p.330).

Assim, a ciberpoesia é analisada como uma “nova expressao poética do nosso
tempo e integra o territorio da ‘ciberarte’, termo que assim como a net-arte e WEB-arte ou
arte das redes, se refere a toda a arte que tem sua base na cibercultura” (SANTAELLA,
2007, p.332).

A ciberpoesia, consequentemente, representa uma nova demonstracdo poética
contemporanea. Uma singular voz dinamica € relativizada, como a desenho do receptor.
Deste modo, sendo ainda um ramo da Internet e do ciberespaco, os dois representando
meio e ambiente hibridos, a ciberpoesia tem uma formacdo mestica: na linguagem
(multimidiatica) e na maneira de entrar (vastamente disponivel). Audio, texto escrito e a
composicao de jogos virtuais se unem e se embaracam, para alcancar o nivel da poesia
neste novo periodo (SANTAELLA, 2007).

Para se referir a uma nova estacao que leva a novas expressfes, mantendo
o termo “poesia”: de inicio, tem-se que perceber que a linguagem poética se conserva
mesmo com as caracteristicas dos novos meios. Metaforas e hipérboles ainda
representam recursos linguisticos usados para atingir as definicbes que nado sao
expressas na linguagem banal, por exemplo. O outro ponto que liga a ciberpoesia a
poesia quer dizer “inutilidade” da poesia, como ja referido. A poesia ndo é uma edificacéo
humana que procura alguma finalidade pratica. Ao invés disso, a mesma quer fazer com

gue tudo o que se sente consiga ser reproduzido e entendido, sem levara em conta as
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necessidades objetivas, mais simples de serem identificadas. Com a ciberpoesia, essa
auséncia de utilidade se conserva.

Vive-se em novas situacoes. E, neste contexto, a forma de expressédo apresenta
peculiaridades ja usadas por diferentes tipos de poesia (som, combinacao de linguagens,
e outros), que entram em potencial através dos recursos e conjunturas do ciberespaco. As
favoraveis caracteristicas do ciberespaco (colaboratividade, interatividade, sincronia) tém
relevo na edificacdo ciberpoética e levam a ciberpoesia a se tornar uma ciberpoesia.

Essas caracteristicas sdo: interatividade, hipertextualidade, alinearidade/
multilinearidade, recursos estéticos multimidiaticos e colaboratividade: polifonia e poesia
em rede, e estdo presentes nas ciberpoesias da seguinte maneira (CAPPARELLI et al.,
2000):

6.1 Interatividade e Hipertextualidade

Se o0 poeta for analisado como quem nomeia definicbes, e o leitor de alguma
poesia como um formador de conceitos, entdo se assegura que a poesia pode interagir.
Todavia, essa interatividade é restrita. As chances de intercambio dadas pelo ciberespaco
amortecem em alta dimensao essa restricdo. Interativo por conta prépria, o ciberespaco
arquiteta um tipo de poesia, a ciberpoesia, que possibilita ndo somente a comunicacao de
definicbes entre autor e leitor como a permuta constante de posi¢cao entre eles.

Deste modo, a ciberpoesia sendo de influéncia matua é produzida conforme seu
leitor: possibilita que ele represente seu edificador e até seu autor. Um exemplo desse
intercambio poético acentuado pelo ciberespagco é a “ciberpoesia do cha”. Segundo os
ingredientes que se escolhe para construir o cha, € originada, finalmente, uma
ciberpoesia. As chances sdo muitas e estao sujeitas a experiéncia e constituicdo pessoal
de cada um dos leitores.

Sobre a hipertextualidade, Capparelli et al. (2000, p.74) leva em conta que:

As possibilidades do hipertexto na ciberpoesia vao muito além da convergéncia de
diferentes linguagens. Elas abrem também uma janela para a interatividade, isto &,
a participacdo do navegador no poema, numa interacdo que tem por base um
processo de controle e resposta entre o usuario e o computador.

O mesmo autor garante que “O hipertexto € uma linguagem propria do

ciberespaco” (p.74). Tém-se condicBes (sem obrigacédo de definicdo) de vé-lo como uma



13

continuacdo da intertextualidade. Se um texto pode ser transportado a outro, um

hipertexto consegue mandar a varios outros com somente um toque.

6.2 Alinearidade/ Multilinearidade

A linguagem unidimensional representa a que sugere uma leitura com inicio, meio
e fim sempre antes determinados. Esse exercicio ja vem sendo violado bem antes do
aparecimento do ciberespaco. Poemas anotados de dianteira para baixo, decifrados de
tr4s para frente sdo meros modelos dessa infracao.

J4 se falou a respeito: o ciberespaco dilata as chances, desobedece
extraordinariamente a linearidade da escrita e leitura de (ciber) poesias. A composicao de
inicio, meio e fim ndo é bem deliberada pelo poeta e (re)definida pelo leitor, repartindo as
possibilidades de constituicdo ciberpoética.

No exemplo da ciberpoesia: Reflexdes no Vazio, “as palavras ‘oco’, ‘eco’ e ‘vazio’
sdo mostradas a partir do passeio do leitor e ndo em uma ordem pré-determinada pela

escrita, por esse motivo podemos considera-la alinear/multilinear” (p.75).

6.3 Recursos Estéticos Multimidiaticos

O uso de vérias linguagens também n&do € um exercicio novo no universo da
poesia. O contorno da letra, a cor da folha e a figura sdo recursos largamente
aproveitados pelos poetas. Entdo, melhor ainda é ter a disposicdo, todas essas

probabilidades da linguagem e mais os recursos do ciberespaco.

Essas combinac¢des de todos os media computers a nossa disposi¢do sdo uma
sintese de todos 0s outros meios eletrénicos prévios e também podem combinar
texto e qualquer coisa que possa ser digitalizada. Consequentemente, sua
primeira heranca e forma vém de artes que existiram previamente, ndo dos
paradigmas contemporaneos (CAPPARELLI et al., 2000, p.76).

Video, audio, figura, texto, movimentos e sentimentos, entre tantas linguagens “nao
s6 existem como coexistem e convergem na construcdo de uma ciberpoesia. O
ciberespacgo é por esséncia multimidiatico, uma interconexao de linguagens” (p.76). Uma
(ciber) poesia nessa conjuntura, deste modo, espelha e exemplifica essa peculiaridade.

Na “ciberpoesia do cha”, essa caracteristica pode ser percebida.
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6.4 Colaboratividade: Polifonia e Poesia em Circuito

Por ultimo, aparece a mola-mestre da definicdo de ciberpoesia: a colaboratividade,
gue representa a particularidade mais acentuada e diferenciadora da obra ciberpoética.
Os entraves mentais e geograficos entre compositores e leitores sdo quase que desfeitos
com a probabilidade de constituicao participativa de um ciberpoema.

Com a interatividade o leitor torna-se coautor da obra. O preconceituoso postulado
da autoria € posto contra a parede. No ciberpoema a autoria € coletiva. E possivel
pensar um ciberpoema em sistema aberto no qual leitores anénimos colaborariam
como autores andnimos em uma obra coletiva que, por definicdo, seria uma obra
inacabada, indeterminada, em progresso (CAPPARELLI et al., 2000, P.77).

Todos os individuos participantes do ciberespaco podem oferecer sua colaboragéo
para a formacao do ciberpoesia, em varios graus. Pode ser optando pelo contorno e pela
ordem de leitura, ou pode ser propriamente lancando multilinguagens, desta forma o leitor
passa a ser um compositor/colaborador.

Neste significado € que a ciberpoesia também se distingue como polifénica
(lancada por diversas falas, maos e ideias) e poesia em circuito (arquitetada por uma

junta de cooperadores).

7. HIPERTEXTO POETICO DE CAPPARELLI

A obra de Capparelli esta disponivel no site <www.capparelli.com.br> - Figura 3,
invencdo que se insere na ciberliteratura®: tipo de obra literaria que pode ser lida ou
“transformada” no computador.

Sergio Capparelli e Ana Claudia Gruszinsky usam a hipermidia no espaco da
ciberpoesia, em dez ciberpoemas (Cha, Xadrez, Van Gogh, Navio, Ziguezague,
Primavera, Flechas, Gato letrado, Babel, Cheio/vazio), procedente do livro Poesia Visual
(CAPPARELLI, GRUSZINSKY, 2000), sendo que apenas dez poemas visuais foram

alterados para ciberpoemas, dos 27 que integram o livro impresso.

“Termo utilizado por Barbosa (1988) para referir-se ao procedimento criativo novo nascido com a tecnologia
informética.
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Nos ciberpoemas, a afinidade entre hipertexto e multimidias ndo se restringe a uma

mera tendéncia de linguagens, porém abrange também a interatividade, a partir da

participacdo do usuario, que segue o desempenho de leitor imersivo/virtual. O ciberpoema

“Cha” (Figuras 4 e 5), citando como exemplo, situa um campo de dialogo com o leitor que,

se desejar entender o poema, precisara agir e reagir e a cada acao/reacao, recriando um

inovado poema.
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Explicando de outra forma, a xicara imovel na tela do computador solicita
comandos que o navegador deve dar, para ser mostrado. Somente a partir desta atuacéo,
aparem surpresas imprevistas, como o som, o barulho que fazem os materiais para o cha
ou do bule donde saem letras (CAPPARELLI et al., 2000, p.80).

Em referéncia ao ambiente, este possibilita ao internauta a entrada nos dez
poemas na variante visual, os quais permitem ser lidos a partir de dois comprovantes de
leitura: 1) o receptor adota a condi¢cdo rapida de leitor contemplativo/meditativo, pois no
painel do computador os poemas visuais sdo citados como na péagina do livro; 2) o
navegador é esbocado como leitor movente/fragmentado, ao ser chamado para dar
volume e animacdo aos poemas visuais, por intermédio do mando de: “Clique na lupa
para aumentar ou diminuir o poema e cligue e arraste para mové-lo”.

Assim, acontece a provocac¢ao de intercambio com o receptor, numa circulacao que
se estende da obra a tela do computador, determinando, por conseguinte, uma
multiplicidade de competéncias e aptiddes de leitura da crianca e do adolescente para
gue, a0 mesmo tempo, consigam transitar entre as funcbes de leitor e navegador
(CAPPARELLI, GRUSZINSKY, 2000).

Os mesmos autores afirmam que durante os movimentos, quando o hiper-romance
se edifica de forma inconstante pelos estilos do leitor, aparece o carater enciclopédico e
dialégico dessa obra no ambiente digital, porque ele possibilita uma escrileitura®, onde a
arrumacao esta aberta a muitas entradas e citacdes cruzadas.

A ciéncia de escrileitura vislumbra um leitor mais independente. Barbosa (1988), ao
utilizar esta palavra, formaliza a terapéutica que a obra literaria ganha de muitos autores,
como uma escrita em processo/evolucdo, em situacdo potencial, que se faz através de

um artificio de escrita-pela-leitura ou de leitura-pela-escrita.

8. CONCLUSAO

A partir da revolucdo digital, um inovado imaginario sob intensa influéncia da
informatica e da decadéncia da confianca no progresso provocou significativas
modificacdes nos estilos de vida da atualidade. Tais transformacdes se revelaram,
sobretudo, partindo de uma convergéncia entre a informatica e as telecomunicacoes,
sendo chamadas de “novas tecnologias”. Com esses procedimentos, surge uma

importante mudanca no que joga a transmissao da informacdo em tempo verdadeiro,

® O termo escrileitura é um neologismo formado pela justaposigdo das palavras ‘escrita e leitura’ e significa o processo
de leitura-pela-escrita ou escrita-pela-leitura.
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decorrendo no fendbmeno batizado “revolu¢do da tecnologia da informacao” (CASTELLS,
1999, p.17).

Considera-se que a obra literaria para criancas e adolescentes na atualidade tem
sido regulada por uma metodologia dialégica entre a cultura impressa e a cibercultura, por
motivo de que os passos dados podem ser assinalados como um continuum, ou seja,
uma sequéncia, pois essa passagem ocorre “do oral ao virtual” ou “do virtual ao
impresso”.

O uso do computador e de toda a gama de possibilidades que ele apresenta, desde
a utilizacdo simples para a redacdo de um texto as ferramentas que a Internet traz,
possibilita que professores e alunos, por exemplo, possam ver a aprendizagem e a
construcéo de conhecimento de maneira diferenciada a que estavam acostumados a ver.

A medida que milhares de usuéarios apelem aos textos dispostos em circuito para
realizar seus pareceres, em relacdo aos mais diversos temas, bem mais se assegurara a
textualidade informatica como intermediaria de alcance e estocagem de conhecimentos e
€ nesse ponto que se insere, em NOSSO juizo, maior extensdo da potencialidade do
hipertexto, na pratica em que se localiza na contemporaneidade.

Regulamentos de hipertexto, principalmente como o hipertexto poético de
Capparelli, enquanto utensilios de ensino e aprendizagem déo a entender uma facilidade
em um espacgo no qual a aprendizagem ocorre de maneira casual e por descobrimento,
porque, ao procurar encontrar dados, os parceiros de hipertexto compartilham
operacionalmente de uma metodologia de investigacdo e edificacdo do conhecimento,
configuracéo de aprendizagem tida como mais duravel e transferivel do que aquela direta

e especifica.
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