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RESUMO

DRACULA PARA TODOS: UM ESTUDO SOBRE PARATEXTOS EDITORIAIS

AUTORA: Carine Martins da Silva
ORIENTADORA: Cristina Marques Gomes

Esta pesquisa tem como objetivo aprofundar-se na importancia dos elementos paratextuais na
obra classica impressa “Dracula” do romancista Bram Stoker, bem como, fornecer uma
reflexdo através do método de estudo de caso, que permitiu a aproximacao necessaria para
responder as questdes “como” e “por que” acerca da utilizacdo dos paratextos na busca de
diferentes publicos. Abordaram-se inimeros conceitos acerca do mercado editorial brasileiro,
como a cadeia produtiva do livro, a contextualizacdo histérica e apontamentos
contemporaneos. Para uma efetiva imersdo no tema, explanou-se sobre o processo de
producdo do livro impresso e suas caracteristicas tradicionais, conceituando elementos
essenciais na tentativa de tornar a pesquisa passivel de compreensao para os futuros leitores.
Baseando-se nos conceitos estudados efetuou-se a analise de cinco edi¢des da obra “Dracula”
de Bram Stoker, destacando suas caracteristicas, comparando e evidenciando 0s acréscimos,
as supressoes e a disposicdo dos paratextos editoriais. O estudo de diferentes edi¢Oes de uma
mesma obra efetuada por diferentes editoras revela que os paratextos editoriais séo
indispensaveis na produgdo de um livro, possibilitando a construcdo de novos sentidos e o
alcance de novos leitores, contextualizando com as demandas de cada época e facilitando o
acesso de novas geracdes a uma obra considerada classica.

Palavras-chave: Paratexto Editorial. Dracula. Edic&o.



ABSTRACT

DRACULA FOR EVERYONE: ASTUDY CONCERNING EDITORIAL PARATEXTS

AUTHOR: Carine Martins da Silva
ADVISOR: Cristina Marques Gomes

This research aims to deepen on the relavance of editorial paratextual elements on printed
classics, as well as provide a reflection of the use of these in the search for different
audiences, addressing various concepts about the Brazilian publishing market, as well as its
historical context. For an effective immersion on the topic, the printed book production
process and its traditional features were shown, conceptualizing key elements in an attempt to
make the search liable of comprehension for future readers. Based on the studied concepts,
the analysis of five editions of the book "Dracula" by Bram Stoker was performed,
highlighting their characteristics, comparing and pointing additions, deletions and the layout
of editorial paratexts. The study of different editions of the same work carried out by different
publishers reveals that the editorial paratexts are essential in the production of a book,
enabling the construction of new meanings and scope of new readers, contextualizing the
demands of each era and favouring access of new generations to a work considered a classic.

Palavras-chave: Editorial Paratexts. Dracula. Edition.
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1 INTRODUCAO

Via de regra obras consideradas classicas’ tendem a ser de dificil assimilacdo para
leitores que ndo estdo habituados a uma rotina de leitura, alguns dos fatores que influenciam
nesse processo sdo a narrativa densa e a linguagem de outra época. Visando atender esse
nicho, as editoras elaboram edicGes variadas de uma mesma obra, contendo elementos que
procuram tanto enriquecer quanto diferenciar a experiéncia do leitor, desde antes da aquisicao
até o contato final com o livro. Nesse contexto se insere o objeto de pesquisa deste trabalho:
0s paratextos. Um item — que engloba diversos elementos - e se destaca no complexo processo
que envolve o planejamento individual dessas obras enquanto produto. Ele nada mais € que a
apresentacdo da obra, no qual se compGem seus titulos, subtitulos, prefécios, apresentacdes,
notas, ilustragdes, entre outros, por meio dele “um texto se torna livro e se propde como tal a
seus leitores, e de maneira mais geral ao publico” (GENETTE, 2009, p.9). Tendo em vista, a
importancia desse elemento no conjunto da obra, pretende-se analisar como esses elementos
interdialogam e de que maneira sdo empregados na tentativa de seduzir e fidelizar diferentes
publicos. Nota-se aqui 0 quanto se torna essencial para o entendimento da cadeia produtiva do
livro e para aproximar a literatura cléssica de leitores diversos.

O objeto de andlise escolhido para pesquisa ¢ a obra classica denominada “Dracula” -
um romance de 1897 escrito pelo autor irlandés Bram Stoker, tendo como protagonista o
vampiro Conde Dréacula. A obra ja foi adaptada para diversas midias, incluindo audiovisual e
livro digital, inspirou pegas de teatro e motivou outros autores a escreverem variadas versoes
da historia, assim como a criagdo de enredos paralelos se utilizando do mesmo personagem. O
romance original encontra-se atualmente em dominio publico permitindo que ele seja
encontrado gratuitamente por meio digital na sua lingua original.

Tendo como foco aspectos da materialidade, foram desenvolvidas analises das
diferentes edicGes contemporaneas da obra, sendo essas encontradas em sebos, livrarias,
bibliotecas e acervos particulares. Como critério metodologico, buscou-se selecionar edigdes
que abarcassem uma variedade de publicos/leitores e que tivessem diferencas paratextuais
entre si, todas as obras possuindo o mesmo titulo “Dricula” e contando a mesma versao da
historia.

Para evidenciar e analisar, através de pesquisa bibliografica e estudo de caso através
da coleta em artefato fisico, os elementos paratextuais das diferentes edi¢des e a sua utilizacéo

! Entende-se por “classicas” as obras que ultrapassam o seu tempo, persistindo de alguma maneira na meméria
coletiva e sendo atualizada por sucessivas leituras no decorrer da historia.
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nas obras escolhidas, tomou-se como referéncia alguns autores que puderam nortear a
pesquisa, tais como: Roger Chartier (1998), Emanuel Aradjo (2008) e Fabio S&-Earp e Gerge
Kornis (2005) que trazem conceitos de mercado editorial, editoras, livros e 0 processo de
producdo de livros impressos. Genette (2009) que trata detalhadamente do conceito e
utilizacdo de elementos paratextuais e por fim Branco (2012) que traz uma extensa pesquisa
sobre a obra Dracula de Bram Stoker.

Com base nesta bibliografia o trabalho foi divido em quatro partes principais: a
primeira introduzindo o mercado editorial abordando um breve histoérico e apontando questdes
contemporaneas acerca da temaética, assim como o papel dos atores na cadeia produtiva do
livro; a segunda apresentando a estrutura tradicional do livro impresso e conceituando
diversos elementos paratextuais; a terceira onde se descreve a origem da obra analisada, a
historia e a vida do autor; por fim, a quarta parte onde sdo descritas as analises e comparagoes

das edicOes e as impressdes finais.

1.1 CONTEXTUALIZACAO DA PROBLEMATICA

Diferentes publicos exigem paratextos diferenciados. As necessidades e 0s interesses
variam de pessoa para pessoa e, por isso, o editor trabalha a fim de escolher e utilizar os
elementos que melhor se enquadram na proposta do texto original. O nivel de dificuldade
dessas escolhas depende do tipo de obra, o que ela representa e qual o seu publico-alvo. Obras
classicas ultrapassam o seu tempo e com isso acabam, muitas vezes, sendo “macantes” ou
“ndo atrativas” para diversos publicos que surgem com o decorrer dos anos, eis ai, entdo, mais
um desafio para os editores e designers: deixar os livros atraentes e/ou adapta-los para
despertar o interesse desses novos leitores.

O processo de leitura comeca antes mesmo da abertura do livro, pois os elementos
paratextuais provocam diferentes reaces aos leitores influenciando sua percepcdo da obra. E
inegavel que os elementos paratextuais apresentem a obra ao publico (GENETTE, 2009)
sugerindo qual o contetdo e de que forma ele é tratado. Sendo assim, se faz necessario
entender como os profissionais do mercado editorial planejam a utilizacdo desses elementos
em obras para diferentes publicos e analisar as suas decisdes com base nas teorias dos autores
pautados.

Tendo esses conceitos como premissa, 0 presente estudo pretende responder, em

sintese, através de analises e pesquisa empirica, a seguinte questdo: quais elementos
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paratextuais sdo mais recorrentes e como eles sdo empregados para atrair diferentes publicos

através de diversas edi¢cOes de uma mesma obra?

1.2 OBJETIVOS

A pesquisa possui como objetivo geral a analise de diversas edi¢Bes do livro
“Dracula” de Bram Stoker a fim de identificar quais elementos paratextuais sdo mais
utilizados e como eles sdo empregados para atrair e fidelizar diferentes publicos.

Para que o objetivo maior seja alcancado foram elencados 0s seguintes objetivos
especificos: de um lado, compreender como os paratextos foram utilizados na tentativa de
suprir as necessidades e anseios do publico pretendido e, de outro, analisar as diferentes
escolhas das editoras em relagéo a estes elementos, identificando quais e como eles foram
empregados nas obras.

1.3 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Para o desenvolvimento da pesquisa, primeiramente foi realizada uma pesquisa
bibliografica que revisou os conceitos relacionados ao objeto e os demais elementos e sujeitos
qgue o cercam com a finalidade de assegurar o devido aprofundamento que um trabalho

cientifico exige, assim como

identificar conceitos que se relacionam até chegar a uma formulagéo objetiva e clara
do problema que ird investigar. De tudo aquilo que leu, muitas ideias serdo
mantidas, enquanto outras poderdo ser abandonadas. (DUARTE, 2011, p.53)

As leituras contemplam autores distintos especializados em diferentes pontos a serem
analisados, assim como pesquisas na web sobre o contexto da obra de Bram Stoker — em
websites associados ao senso comum, como o Google, por exemplo, e em outros ligados a
ciéncia central — incluindo o Web Of Science, Scopus, dentre outros, sendo elas realizadas
durante o primeiro semestre de 2015. Através disso foi possivel a inser¢do de forma mais
profunda nesta area, a fim de efetuar uma melhor anélise dos itens pretendidos.

Feito esse processo de imersdo tedrica no tema de pesquisa, foi feita uma busca em
bibliotecas publicas, livrarias e acervos pessoais a fim de coletar o maior nimero possivel de
edicOes da obra a ser analisada. Durante e ap0s este processo, sempre ocorreram pesquisas

paralelas para ampliar e aprofundar o conhecimento no tema e, ap0s as andlises, se deu a
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escrita do projeto detalhando todas as etapas e descrevendo-as, bem como, as conclusdes
desses estudos.

A metodologia para as analises dos elementos paratextuais utilizou uma abordagem
qualitativa do tipo estudo de caso que se dara através da coleta em artefato fisico. Como
descrito em Duarte (2011, p.231), esses artefatos “sdo fontes de evidéncias que podem ser
coletadas ou observadas como parte do estudo de caso” para garantir a qualidade da pesquisa,
sendo assim, a analise se deu em diversas edi¢cdes das obras “Dracula” do romancista Bram
Stoker. Esta metodologia foi escolhida por promover uma analise mais aprofundada do caso,
permitindo um conhecimento mais amplo analisando os aspectos implicitos nas relagdes

leitor-livro e editor-produto e evidenciando as particularidades do objeto, pois,

Nos estudos de caso, os detalhes de um objeto o tornam Unico, pois duas
imperfeicdes, na verdade, traduzem sua historia. Cada fendmeno analisado é,
portanto, fruto de uma histéria que o torna exclusivo. O que poderia significar uma
imperfei¢do no estudo de caso é o que leva a diferenciagdo. (DUARTE, 2011, p.233)

O relatorio se deu de forma escrita e seu desenvolvimento comegou antes mesmo das
analises a fim de buscar o conhecimento das informagdes e a descricéo fiel das mesmas.

Foram seguidos os passos indicados a seguir para ter um estudo de caso satisfatorio:

O pesquisador deve iniciar esta fase [de analise das evidéncias do estudo de caso]
com uma estratégia analitica geral, onde se estabelecam prioridades do que sera
analisado e porqué. A analise consiste no exame, categorizagdo, classificacdo, ou
mesmo na recombinacgdo das evidéncias, conforme proposic6es iniciais do estudo.
(DUARTE, 2011, p.231)

A prioridade de analise ficou com os paratextos que mais se fazem presentes nas
edicdes escolhidas a fim de efetuar uma comparagdo de sua utilizacdo pelas diferentes
editoras, mas nédo se deixou de lado os elementos que séo Unicos em cada edicao, pois, para
fim de analise, estes dados também sdo considerados importantes ja que demonstram as
diferentes propostas de cada editora.

Para a andlise dos paratextos também foram feitas escolhas, com base nos itens que
mais se fazem presentes nas edicdes selecionadas, sobre quais 0s elementos a serem estudados
e analisados, sdo estes: formato, capa, orelha e prefacio. Considerou-se a analise das
ilustracBes, mas devido a riqueza e profundidade que o tema exige, sendo por si s6 um
elemento que demanda um trabalho de pesquisa especifico, optou-se por se fazer apenas

algumas ressalvas referentes a este elemento.
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1.4 JUSTIFICATIVA

A ideia de trabalhar com paratextos partiu, principalmente, de um enorme interesse
por livros, principalmente publicages impressas, e pelo processo de leitura por parte da
autora que, inclusive, ingressou e se manteve no curso de Comunica¢do Social — Produgéo
Editorial motivada por esta paixao.

Partindo do principio de que toda pessoa tem direito ao acesso a informacéo e tendo
nogdo da realidade da maioria dos brasileiros, onde o indice de penetracdo de leitores
diminuiu de 55% para 50% de 2007 para 2011, segundo a pesquisa “Retratos da leitura no
Brasil” (FAILLA, 2012), tendo como base a escolaridade, classe social ¢ ambiente familiar
dos entrevistados, se constata que quanto mais escolarizado e rico € o entrevistado, maior é a
penetracdo da leitura. A mesma pesquisa mostra que 51% dos entrevistados faz parte da classe
C, 29% estudou apenas até a 42 série do ensino fundamental, 28% concluiu o ensino médio e
apenas 10% possui ensino superior.

Sendo assim, para a devida compreensdo de diversos textos, percebe-se a importancia
dos paratextos para contextualizar, organizar o conteldo da obra e guiar o leitor para uma
leitura proficiente. Entende-se também a relevancia destes paratextos para “chamar a atengao”
e conquistar novos leitores, fazendo com que se aumente o nimero de exemplares vendidos e
consequentemente lidos. Na pesquisa “Retratos da leitura no Brasil” sdo elencados os
principais fatores que mais influenciam na escolha de um livro e entre eles estdo: tema (65%),
titulo do livro (30%), dicas de outras pessoas (29%), autor (26%), capa (22%) e
publicidade/anincio (4%) (FAILLA, 2012). Todos estes fatores estdo diretamente ligados aos
paratextos ou sdo por si s6 paratextos editoriais.

Outro ponto relevante e que ressalta a importdncia de paratextos editoriais bem
estruturados sdo os diversos publicos de leitores que exigem o uso de diferentes elementos na
producéo das obras. Cada publico possui suas preferéncias e suas motiva¢gdes no momento da
compra e da leitura de um livro, pontos que devem ser respeitados e bem trabalhados pelas
editoras para garantir as vendas e a possivel fidelizago dos leitores.

Tendo o tema da pesquisa diversas motivacdes, € importante ressaltar que:

Dificilmente a escolha do assunto € responsabilidade exclusiva do investigador. O
engajamento tedrico, 0 compromisso social, as condicOes institucionais sdo fatores
intervenientes na escolha e dirigem os alvos tedricos e praticos da pesquisa. Em vez
de ser apressadamente confundida com a moda intelectual do momento, a escolha do
tema deve ser encarada como “um fato social em si, e que pode também ser
explicada sociologicamente”. (LOPES, 2005, p.138)
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Entdo, sendo o livro um dos principais suportes para a disseminag¢do do conhecimento
e uma importante ferramenta de aprendizado, 0 que motiva essa pesquisa esta além do amor
pelos livros, esta no comprometimento de deixar registrado para futuros estudantes e
profissionais de producédo editorial reflexdes referentes a utilizacdo dos elementos editoriais
para atrair diferentes publicos, pois com o aumento do interesse das pessoas pelos livros ha
ndo s6 um aumento nas vendas, mas principalmente um aumento no ndmero de leitores
brasileiros.

Na area de editoracdo encontramos pesquisas que trabalham com varios publicos de
forma isolada e utilizando para andlise obras que foram j& escritas para um determinado tipo
de leitor, ou pesquisas que criam determinado produto que abarque a necessidade de seu
publico alvo. Estas pesquisas sao de fato importantissimas para tentar definir as necessidades
de determinados publicos. Mas ndo foram encontrados trabalhos que se dedicassem a fazer
uma analise levando em conta as especificidades aplicadas a uma obra para atrair leitores de
diferentes épocas, colaborando entdo, para que uma determinada obra ja considerada
classica/erudita seja difundida a um publico variado. A presente pesquisa se propde a estudar
0s paratextos editoriais, assim como ja feito em diversos outros trabalhos, mas com uma
diferenciacdo importante: o seu objeto de estudo, sendo este uma obra classica que necessita
de mudangas nas suas publica¢fes, principalmente nos seus paratextos, para que seja
compreendida pelos leitores e também para instigar 0s que a principio possuiriam outros

interesses literarios.

1.5 ORGANIZACAO DA PESQUISA

O presente trabalho é dividido em quatro eixos principais. O primeiro trata-se do
mercado editorial de livros trazendo um apanhado historico, apontamentos e observagdes
contemporaneas e descricdo das fungdes dos atores da cadeia produtiva do livro com base,
principalmente, em Roger Chartier (1998), Emanuel Aradjo (2008) e Gerge Kornis e Fabio
Sa-Earp (2005).

Num segundo momento s@o apresentados e conceituados 0s elementos que constituem
o livro na sua forma tradicional e as caracteristicas de itens relacionados aos paratextos, com
base em diversos autores, como Hendel (2006), Genette (2009), entre outros.

Com base, principalmente, na obra de Branco (2012) foi possivel explanar sobre a

vida do autor de Dréacula e as referéncias utilizadas por ele para escrever a sua principal obra.
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Na quarta parte damos inicio a apresentacdo das caracteristicas mais relevantes das
obras escolhidas e as anélises dos elementos paratextuais seguidas pelas consideragdes finais.
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2 MERCADO EDITORIAL DE LIVROS IMPRESSOS

O mercado mundial de livros, segundo Sa-Earp e Kornis (2005), edita anualmente o
que representa um titulo novo a cada 30 segundos, ou seja, muito mais do que a populagao
mundial é capaz de ler. Mesmo que cada pessoa lesse um livro por dia, ainda assim ela ndo
passaria de 365 livros por ano, o que é praticamente nada perto do numero de livros
produzidos, deixando para tras quatro mil titulos por dia. Ou seja, um dos problemas basicos
da economia do livro é a grande producdo de livros para pouco tempo do consumidor
individual disponivel para leitura. Isso se d& pelo fato do livro ser um bem barato de se
produzir, “sendo muito baixo o capital indispensavel, as editoras proliferam, gerando uma
imensa riqueza cultural que sera transformada em renda se — e somente se — cada uma de suas
publicacdes conseguir encontrar aqueles, digamos, trés mil consumidores dispostos a compra-
la” (SA-EARP; KORNIS, 2005, p.14).

A monopolizacdo do mercado atual por parte de qualquer editora no mundo é
impossivel ja que o mercado do livro se da através de nichos, de consumidores segmentados,
interessando, portanto, que “nenhum titulo chegue a todos os leitores, mas que cada um
chegue ao pequeno numero de pessoas que tem interesse no assunto” (SA-EARP; KORNIS,
2005, p.15), isso faz com que muitas pequenas editoras proliferem, mesmo que véarias acabem
por ser comercialmente inviaveis.

Outro problema muito recorrente no mercado do livro é a disputa pela atencdo do
consumidor final, ja que este, principalmente nos dias atuais, encontra cada vez mais opcdes
de lazer e distracdo, optando muitas vezes por formas alternativas ao livro. E frente a tantas
opcdes, mesmo quando se opta pela leitura, o consumidor ird escolher a que mais estiver ao
seu alcance e que demandem menor custo tanto de dinheiro quanto de tempo.

O grande problema do mercado, entéo, € alcancar o leitor interessado em determinado
livro e a0 mesmo tempo fazer com que o leitor encontre facilmente o livro sobre o tema que
Ihe interessa. Todos os agentes sdo importantes para chegar a esse objetivo, desde o autor que
escreve para determinado puablico, o editor que adapta e transforma o conteddo em um
produto interessante e viavel para o publico-alvo até os distribuidores que faréo o livro chegar
ao consumidor final. Diante deste cenario, Sa-Earp e Kornis (2005, p.18) adiantam: “ha um
risco cronico de superproducdo”.

Neste capitulo sera apresentado um panorama historico referente ao mercado editorial
de livros impressos no Brasil, pois se acredita que essa retomada seja necessaria para o pleno

entendimento do mercado atual. A cadeia produtiva do livro, o papel do editor e 0s conceitos
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de editoracdo também serdo tratados a seguir, assim como diversos apontamentos

contemporaneos sobre o mercado mundial de livro impresso.

2.1 MERCADO BRASILEIRO: PANORAMA HISTORICO

Atualmente o Brasil possui destaque na producdo editorial dentro da América Latina,
possuindo grande qualidade grafico-editorial, mas o cenario nem sempre foi assim. A insercéo
do Brasil como uma sociedade leitora ndo foi facil, ja que isto estava longe de ser um dos
objetivos dos nossos colonizadores.

Segundo Rosa (2014), os primeiros livros chegaram ao pais em 1549, atraves dos
jesuitas com a instalacdo do Governo Geral em Salvador. No final do século XVI ja havia
uma biblioteca com acervo de nivel universitario, porém ao serem expulsos do pais pelo
Marqués de Pombal, devido a desavencas politicas, em 1759, os livros foram abandonados e
cairam no esquecimento.

A vinda da Familia Real demandou a criacdo de uma infraestrutura para a instalacéo
da Corte e o restabelecimento da ordem; como parte disso, foram criados alguns cursos de
nivel superior que influenciaram muito a atividade editorial no Brasil, bem como
preponderou-se a atuacdo das livrarias que também funcionavam como editoras.

Com a vinda da Familia Real vieram também os primeiros equipamentos de edicao e
por ordem de D. Jodo VI foi criada a Impressdo Régia em 1808 e em 1810 foi impresso o
primeiro livro chamado “Marilia de Dirceu” de autoria de Tomas Antonio Gonzaga.

Segundo Aradjo (2008, p.28), a qualidade grafica da Impressdo Régia era
normalmente desastrosa, pois “as ‘editoras’ eram, na verdade, impressoras mal organizadas
para a produgdo de livros”, os tipografos eram inexperientes e costumavam fazer péssimas
escolhas de papel e elementos graficos.

Ao contrario do que aconteceu na Europa, no Brasil a fabricacdo de livros comegou a
partir de iniciativa privada, ja que nem as universidades possuiam suas préprias editoras.
Destacaram-se nesta época as livrarias Garnier e Laemmert que atendiam a elite de

consumidores, j& que a maior parte da populacdo era analfabeta.

As livrarias exerciam, também, a atividade editorial, sendo casas publicadoras.
Mesmo com uma atividade nova, num pais de tantos analfabetos e sem uma
educacdo formal ja estabelecida, destacam-se algumas praticas interessantes. Por
exemplo, Loius Garnier Baptiste, proprietario da livraria Garnier, era tido por
Machado de Assis como o maior de todos os editores, sobretudo por determinadas
peculiaridades administrativas, como: pagamento regular de direito autoral,
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remuneracgdo justa aos seus tradutores e manutencdo de um corpo de funcionarios
fixo e qualificado, o que de fato é surpreendente para a época. (ROSA, 2014, p. 43)

Surgem, neste periodo, os livreiros-editores que publicaram grandes nomes da
literatura brasileira e iniciaram a produgdo de livros didaticos. Alguns escritores também
participaram e colaboraram com a evolucdo do mercado editorial brasileiro, como Monteiro

Lobato, que investiu em editoras e transformou as formas de comercializacao do livro.

A experiéncia inicial como autor de uma obra que obteve éxito editorial, Urupés,
proporcionou-lhe uma clara visdo do quanto era mal organizada a atividade editorial
da época. Faltavam pontos de venda, somavam-se 30 livrarias nesse periodo. Desse
modo, ampliou os pontos de venda através do levantamento de enderecos de
papelarias, bancas de jornal, armazéns e farmécias, entre outros, de todo Brasil, com
0s agentes postais. De posse dos enderecos, Lobato enviou correspondéncia
propondo a comercializacéo de livros nesses locais, ampliando os distribuidores para
cerca de dois mil em todo o pais. Introduziu, ainda, a pratica da venda através de
consignacdo. (ROSA, 2014, p. 43)

Segundo Araldjo (2008) o drama de Lobato era também o de todas as casas

publicadoras.

Mas a historia de Lobato como dono de uma editora, suas dificuldades de producéo e
comercializagdo do livro, de 1917 a 1925, quando faliu, é também a simula e o
simbolo da luta de todas as casas publicadoras brasileiras pela conquista de sua
identidade, assimilando (as vezes até copiando servilmente) o que se fazia na Europa
e nos EUA, mas tentando inovar para adaptar-se a um novo e impreciso mercado
leitor. (ARAUJO, 2008, p. 29)

Posteriormente, Lobato cria a Companhia Editora Nacional que passa a dominar o
mercado editorial durante varios anos e que demonstra ousadia ao criar a cole¢do Brasiliana
que trazia diversos textos diferentes, porém com uma dada normalizagdo aplicada a todos 0s
volumes. A inovagdo da Brasiliana foi aplicada em diversas cole¢es que vieram a existir
posteriormente.

Em 1930 é encerrada a RepuUblica Velha e com o crescimento das inddstrias, o setor
livreiro se amplifica e ocorre a queda das exportagOes, beneficiando a venda de livros
nacionais. Nesta época “o niumero de editoras em atividade no pais cresceu quase 50% entre
1936 e 1944. O numero de titulos e exemplares publicados quadruplicou entre 1930 e 1950.
No meio do seculo, o Brasil ja produzia quatro mil titulos e aproximadamente 20 milhdes de
exemplares por ano.” (ROCHA, 2009, p.5).

Em 1937 inicia-se o Estado Novo e as editoras ficam reféns da censura onde todo o

setor cultural passa a ser rigorosamente vigiado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda
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(DIP). Neste periodo os autores encontram grande receptividade na livraria José Olympio
Editora que ficou famosa pela liberdade de correntes de pensamento. A Casa, como era
chamada, obteve grande sucesso com a reedicdo de obras de Jorge Amado na colecao
Romances da Bahia e com a série Documentos Brasileiros, entre outros projetos e colegdes.
Todos os prémios literarios brasileiros do ano de 1939 foram conquistados por autores da
Casa.

Araudjo (2008) lembra ainda, que outras editoras marcaram seu nome no mercado
editorial e no desenvolvimento da editoragdo no Brasil, como “um dos mais perfeitos
trabalhos de editoracdo jamais realizados no Brasil a publicacdo de A Comédia Humana, de
Balzac, a cargo de Paulo Rénai, so concluida em 1955 (Editora Globo)” (ARAUJO, 2008,
p.30, grifo do autor).

Esta retomada historica é importante para o conhecimento do contexto em que o
mercado editorial se encontra, no subcapitulo a seguir sdo apontadas questdes e dados do
cenario atual do mercado, elencando seus desafios e porcentagens de vendas.

2.2 APONTAMENTOS CONTEMPORANEOS

A cadeia produtiva de um livro (e consequentemente seu escopo de comercializacao) é
sempre multifacetada, dindmica e desafiante; se por um lado as editoras buscam aperfeicoar
ndo so sua relacdo com os autores e a resguarda dos direitos de reproducdo de conteudo, por
outro gerenciam a elaboracdo de um projeto gréafico que, aprovado, é enviado para impressao
em massa. A grafica responsavel pela impressdo, por sua vez, compromete-se com um
maquinario manufatureiro que dependa de um controle de qualidade eficiente e no qual
podem ser utilizados insumos - tinta, papel - de diversas espécies. Findada a manufatura, o
livro segue para transporte e distribuicdo, no qual se inserem atacadistas e redes de livrarias,
que comercializam diretamente para o leitor ou para bibliotecas. E uma cadeia multifacetada
porque correlaciona, ainda que indiretamente, as atividades dos agentes entre si, seja a grafica
reportando o fluxo de (re)producdo para a editora, seja o projeto grafico se apresentando como
atraente para o consumidor final. E dindmica porque essa interdependéncia varia entre os
agentes - diversas editoras trabalnham com mais de uma grafica, com o objetivo de oferecer
amplo catélogo - e € maledvel a elementos mercadoldgicos inerentes ao comércio literario,
como o risco de encalhe, que afeta sobremaneira a impressdo de exemplares. Por fim, é
desafiante em um contexto econémico global, onde editoras competem entre si pelos direitos

autorais de um best seller na busca por um nicho comercial, bem como por algumas
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problemaéticas nacionais, como a baixa tiragem e o baixo valor social agregado ao livro em
um pais que ainda vive sérias disparidades educacionais.

Nesse sentido, ndo é surpresa que 0 panorama suscite interesse em analisar os diversos
aspectos do mercado literario. Em parecer recente elaborado pela Fundagdo Instituto de
Pesquisas Econémicas (FIPE), em conjunto com o Sindicato Nacional dos Editores de Livros
(SNEL) e a Camara Brasileira do Livro (CBL) (2014), uma economia heterogénea como a de
livros -no qual cada titulo é praticamente sui generis, 0 que individualiza os precos - ainda
sofre efeitos da recessdo sentida pelo pais, 0 que se evidencia tanto no decréscimo no nimero
de exemplares vendidos ao mercado (9,23% em relagdo ao periodo anterior) quanto na
retracdo do mercado editorial (5,16%, se desconsideradas as transacfes feitas com o governo
por meio, especialmente, do PNLD - Programa Nacional do Livro Didatico), o que
inevitavelmente levou a um aumento no valor médio desse bem de consumo (8,22%).

Apesar desse panorama negativo, observou-se um ligeiro crescimento no faturamento
em relacdo a 2013 (0,92%), o que acompanha uma tendéncia das vendas ao mercado
buscarem de certa forma compensar o ganho frente as vendas ao Estado, ainda mais se
levarmos em consideracdo que, além de arrecadarem valores entre setenta e cinco a oitenta
por cento menores daqueles obtidos com os demais clientes, “as vendas ao governo oscilam
fortemente de um ano para outro, pois a cada momento atendem as necessidades de
determinados tipos de alunos, e sdo o principal fator responsavel pela mudanca na quantidade
de livros vendidos no Brasil” (SA-EARP; KORNIS, 2005, p.23). A relagio das editoras com
as graficas ndo torna a situacdo mais amigavel se considerarmos diversos fatores: a
descentralizacdo do processo produtivo, que faz com que a imensa maioria das editoras nao
possua grafica propria; defasagem tecnologica do setor grafico, que requer maquinario
especifico, de manutencdo cara e modernizacdo dificultada pela desvalorizacdo do Real; a
baixa receita com a impressao de livros, o que leva graficas a recorrerem & prestacdo de outros
servigos como producdo de embalagens, material promocional e de papelaria, entre outros.
Todo esses fatores combinados acabam implicando em repasse ao preco final, em tiragens

minimas para reducgdo de prejuizos, em crescimento minimo, quando existente, do setor.

2.3 A EDITORACAO E A CADEIA PRODUTIVA DO LIVRO

O livro impresso passa por um longo processo e por diversas maos para chegar até o
leitor final, e cada agente desse percurso é de extrema importancia. Segundo SA-EARP e

KORNIS (2005) “a cadeia produtiva do livro retine 0s setores autoral, editorial, grafico,
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produtor de papel, produtor de maquinas graficas, distribuidor, atacadista, livreiro e
bibliotecario, cada um formado por um grande niimero de firmas”. Outra categoriza¢ao
importante de ser ressaltada e da qual os agentes da cadeia produtiva fazem parte é a pré-
producdo, a producdo e a pos-producao do livro.

O setor autoral diz respeito a pessoa ou ao conjunto de pessoas que elaboram o
original, o contetdo “cru”, geralmente inédito, e o apresenta ao(s) editor(es) numa tentativa
de aceitacdo ou que elabora este conteddo a pedido do editor; o setor editorial é composto
pela editora, que normalmente possui uma hierarquia de profissionais; dentre eles o editor,
que apos o livro ser aprovado por um conselho editorial, ird preparar e produzir o livro (ou
designar profissionais que o fagam) tendo como base um projeto editorial e um projeto gréafico
bem planejados que serdo norteadores da diagramacdo do produto. Apds a diagramacao
iniciam-se os testes de impressdo para a certificagdo de que nédo ha erros que possam ndo ter
sido identificados anteriormente. Com a aprovacao dos testes de impressdao, 0 arquivo é
enviado para a grafica competente, que pode ser da prépria editora ou, como normalmente &,
terceirizada. Apds esse processo, 0 livro ja impresso passa para as distribuidoras que irdo
leva-lo até o consumidor final.

Segundo Araujo (2008), as casas impressoras sempre carregaram 0O peso da
concorréncia e dos problemas com a distribui¢do, das margens de lucro, dos custos da matéria
prima, dos direitos autorais, da censura e de diversas outras dificuldades que perduram até os
dias atuais.

Os filésofos tiveram grande importancia na historia da editoracdo e do mercado
editorial ja que, com a diversificacdo das areas e consequentemente a exigéncia de um maior
esforco para tornar mais viavel a producdo e a impressao do livro, eram estes que, em maioria,
exerciam as praticas editoriais.

As primeiras casas publicadoras ou editoras que desvinculavam a pessoa responsavel
pela impressdo da pessoa que dirigia a casa surgiram em meados do século XVI. As funcGes
da cadeia produtiva do livro como conhecemos hoje no Brasil se consolidaram a partir do
século XVIII, quando ja se via as fung¢des do publicador, do tipografo ou impressor e das
livrarias de forma separada.

Atualmente as editoras necessitam de um fluxo de trabalho e uma hierarquia ou
separacdo de funcdes bem definidas para conseguir dar conta do que exige o mercado atual.
Embora cada editora possua a separacdo dessas fungdes da forma que melhor lhe serve para
atingir seus objetivos de acordo com a sua filosofia e estilo, Vieira (1971) acredita que uma

editora moderna carece de alguns critérios, como a definicdo de sua politica editorial onde se
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delimite o padréo de tratamento grafico-editorial e seu campo de atividades. Além disso, a
autora denota que

com ou sem o conselho editorial, nenhuma editora podera funcionar se ndo possuir,
com autonomia profissional, um departamento incumbido, entre outras tarefas, de:
revisdo de originais, normalizacdo, marcacao, elaboracdo do projeto grafico, escolha
de tipologia e do processo de composicdo e impressdo, execucdo de orcamentos
graficos apuracdo de custos, escolha de papel e controle de estocagem e revisao
tipogréfica. O livro deve ser entregue a um especialista, o técnico de editoracéo.
Trata-se de profissional necessariamente de nivel universitario, que alia aos
conhecimentos de artes graficas o dominio do vernaculo. E, ao mesmo tempo,
técnico grafico porque ha de conhecer todos os processos graficos, ha de ser redator
porque redigira e ‘copidescara’ textos, ha de ser tradutor porque devera conhecer,
pelo menos, o espanhol, o inglés e o francés de forma a habilitar-se tanto a analisar
originais a serem traduzidos, como a traduzi-los. (VIEIRA, 1971, p.126)

Atualmente, a funcdo do editor, segundo Chartier (1998), ¢ de “natureza intelectual e
comercial que visa buscar textos, encontrar autores, liga-los ao editor, controlar o processo
que vai da impressdo da obra até a sua distribui¢do”, ou seja, o editor é responsavel por
acompanhar todo o processo do livro, desde o seu original até o leitor final. O editor pode,
ainda, ser responsavel por varias etapas na producédo do livro, porém, geralmente designa-se
um profissional diferente para cada estagio, como revisor, capista, diagramador, ilustrador,
entre outros. Podemos encontrar ainda diferentes editores em uma mesma editora, como o
editor chefe, o editor de arte, o editor de texto, entre outros.

Para exercer suas funcdes o editor utiliza-se de técnicas de editoracdo, que segundo
Aradjo (2008, p. 38), se definem como o “conjunto de teorias, técnicas, e aptiddes artisticas e
industriais destinadas ao planejamento, feitura e distribuicdo de um produto editorial. Em
outras palavras, editoragdo é o gerenciamento da produg@o de uma publicag¢do”. E ndo apenas

isso: Araujo esclarece ainda que

A editoracdo, entretanto, vai além: ademais da forma original, da reconstitui¢do, da
fidedignidade, da preservagdo dessa forma literaria, pressupde, como dado
igualmente importante, o suporte material com que se apresentara o texto restaurado
por inteiro (ou, no caso de escritor vivo, sobretudo em ensaio ou monografia,
corrigido e normalizado), de modo a néo trair - ao contrario, preservar, ressaltar - o
pensamento do autor. (ARAUJO, 2008, p.52, grifo do autor)

Portanto, o editor é de suma importancia na cadeira editorial, pois é o profissional que
se dedica do inicio ao fim na producao do livro com a finalidade de transformar o original em

um produto que atenda as expectativas do autor e as necessidades do leitor.
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30O LIVRO

Pudemos observar que o mercado editorial passou por diversos processos até chegar
ao que conhecemos atualmente, com o livro ndo foi diferente. O livro como conhecemos
atualmente passou por inimeras transformacgdes no decorrer da histéria, sendo a invencdo de
tipos moveis uma das mais visiveis, apesar dessa transformacédo néo ter ocorrido de forma téo
imediatista como se imagina, ja que 0 manuscrito continuou sendo muito utilizado mesmo
apo6s a invengdo da prensa tipogréfica de Gutenberg. O modelo fisico de livro que é
tradicionalmente adotado atualmente é uma derivacéo do que era chamado de cddex no século
IV, modelo que ficou definido pelos cristdos como padrdo para as escrituras sagradas. O
codex consistia no pergaminho cortado de forma que ficasse em folhas soltas, entdo costurado

ou colado em uma das laterais e geralmente revestido por um material mais resistente.

um livro manuscrito (sobretudo nos seus Gltimos séculos, XIV e XV) e um livro
p6s-Gutenberg baseiam-se nas mesmas estruturas fundamentais — as do cddex.
Tanto um como outro sdo objetos compostos de folhas dobradas um certo nimero de
vezes, 0 que determina o formato do livro e a sucessdo de cadernos. Estes cadernos
sdo montados, costurados uns aos outros e protegidos por uma encadernacgdo. A
distribuicdo do texto na superficie da pagina, os instrumentos que Ihe permitem as
identificacbes (paginacdo, numeragdes), os indices e 0s sumarios: tudo isto existe
desde a época do manuscrito. Isso é herdado por Gutenberg e, depois dele, pelo livro
moderno. (CHARTIER, 1998 p. 8-9)

A grande influéncia da Igreja na sociedade e a praticidade com que 0 modelo do codex
facilitava a leitura fez com que o livro fosse, por muito tempo, definido pelas suas
caracteristicas fisicas. Entretanto, sabemos que atualmente, outras plataformas e meios de
leitura - incluindo a digital - estdo ganhando espaco e revolucionando o que se conhece por

livro do ponto de vista estrutural. Por isso, Machado (1994) defende que

Podemos definir o livro numa acepc¢do mais ampla, como sendo todo e qualquer
dispositivo através do qual uma civilizagdo grava, fixa, memoriza para si e para a
posteridade o conjunto de seus conhecimentos, de suas descobertas, de seus sistemas
de crencas e 0s vdos de sua imaginacéo. [grifo do autor]

Assim como as escrituras sagradas, que como objetos fisicos se transformaram para
adaptarem-se as necessidades de seus leitores adotando o modelo de cddex -“um formato
portatil, mais compacto e mais pratico do que os rolos de pergaminhos” (MACHADO, 1994)
-, um livro quando se torna classico e ultrapassa o seu tempo, tornando-se parte da memoria
coletiva, recebe diversas edi¢des, recebendo varias adaptacbes para acompanhar as mudancas

que ocorrem com os leitores ao passar dos anos, estando assim
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sujeito a novas tensBes, movimentos, direcBes, instaurados por alteragcbes em
qualquer dos segmentos que compBem a cadeia entre autor e leitor. Sdo diferentes
livros — j& que projetos editoriais distintos — de uma obra originalmente pensada pelo
autor, mas continuamente transformada no percurso de novas edi¢Oes, mediada por
outras editoras, exposta pelos vendedores para outros leitores (FERREIRA, 2009, p.
2).

Para se alcancar o resultado esperado para uma publicagdo, muitas etapas sdo

necessarias, ja que uma obra ndo se restringe apenas ao texto original, pois

ndo é somente 0 que 0 autor escreve num livro que vai definir o assunto do livro.
Sua forma fisica, assim como sua tipografia, também o definem. Cada escolha feita
por um designer causa algum efeito sobre o leitor. Este efeito pode ser radical ou
sutil, mas normalmente esta fora da capacidade do leitor descrevé-lo. (HENDEL,
2006, p.13)

Neste capitulo apresentam-se 0s elementos que comp&em o livro como produto fisico
impresso, desde a sua estrutura béasica tradicional até os elementos que possuem o objetivo de
transformar o livro em um produto aprecidvel e coleciondvel. Nem todos estes elementos
serdo utilizados no estudo de caso, mas julga-se de grande importancia o conhecimento basico

e a contextualizacdo destes como parte integrante do livro fisico.

3.1 ESTRUTURA TRADICIONAL DO LIVRO

A estrutura do livro contempla todos os elementos paratextuais e de design que
servem para informar sobre o conteido, organizar o texto e guiar o leitor durante sua leitura,
além de agregar valor ao livro como produto a ser comercializado.

A estrutura de um livro é geralmente definida pelo autor e pela editora que o produz,
muitas delas possuindo padrdes diferenciados de acordo com 0s seus objetivos. Porém, ha
certo consenso sobre a estrutura tradicional do livro, que, como dividida por Aradjo (2008),
separa-se em: a) pre-textuais - os elementos que aparecem antes do texto; b) textuais -
elementos que aparecem junto ao texto; c) poOs-textuais - elementos que aparecem apds o
texto; d) extra-textuais - demais elementos que ndo se encaixam nas classificagoes anteriores.

A seguir conceituaremos a maioria dos elementos que integram a estrutura tradicional

do livro impresso:



Figura 1 - llustracdo da estrutura do livro
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Fonte: FONSECA, 2008, p.250

a) Elementos pré-textuais:
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Os elementos classificados como pré-textuais assumem carater introdutério, com a

funcdo de apresentar o contetdo e a organizagdo da obra ao leitor. Segundo Araujo (2008),

sdo eles:

Falsa folha de rosto: Folha simples similar a folha de rosto;

Folha de rosto: Folha introdutdria contendo algumas informacgdes sobre o livro, como titulo,

autor, ano de publicacéo e editora;

Dedicatoria: Item opcional utilizado pelo autor para dedicar o livro a outrem;

Epigrafe: Item opcional utilizado pelo autor contendo trechos de musicas, poemas, livros;

Sumario: Utilizado para organizar o livro em partes, contendo titulos, subtitulos e a

numeracdo da pégina em que cada parte se inicia. Serve para guiar e situar o leitor na obra,

além de servir para consultas mais objetivas;

Lista de ilustragdes: Item opcional que deve conter as ilustragdes que serdo encontradas no

decorrer da obra;

Lista de abreviaturas e siglas: Item opcional que lista todas as abreviaturas e siglas que

serdo encontradas no decorrer da obra juntamente com o significado de cada uma delas. Este

elemento € importante para auxiliar o leitor e facilitar a sua compreensdo acerca dos termos

utilizados pelo autor;

Prefacio: Texto de apresentacdo geralmente escrito por pessoa renomada e/ou conhecedora

do tema sobre o assunto principal da obra ou sobre o(s) autor(es);
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Agradecimentos: Pequeno texto de agradecimento a pessoas que contribuiram de alguma
forma com a obra ou pesquisa.
Introducdo: Muitas vezes € substituido por uma apresentacdo. Em ambos o0s casos serve para

apresentar/introduzir o tema ao leitor.

b) Elementos textuais:
Em sua maioria, os elementos textuais sdo escolhidos previamente junto com o
restante dos itens integrantes do projeto grafico de um livro, pois eles precisam seguir um

padrdo que sera norteador da leitura.

Paginas capitulares: Paginas em que se inicia um capitulo. A escolha de como serdo essas
paginas é feita previamente, geralmente ja constante no projeto grafico do livro, em nome de
um padréo perceptivo para o leitor acerca do fim de um capitulo e o inicio de outro;

Paginas subcapitulares: Paginas em que se inicia um subcapitulo. Assim como nas paginas
capitulares, também ha um padrdo nas paginas subcapitulares que ¢é definido anteriormente.
Folios: E a numeracio das paginas de um livro. Inicia-se a contagem a partir da folha de
rosto, mas geralmente a impressdo ocorre a partir do prefacio;

Cabecas: Sao dados (nome do autor/livro/capitulo) que geralmente encontram-se na altura da
paginacdo que possuem o objetivo de situar o leitor no decorrer da leitura;

Notas: Sao observacdes esclarecedoras sobre certa parte do texto que fornecem informacdes
sobre determinados termos, curiosidades, contextualizacdo historia/tedrica. Estas podem ser
notas de rodapé ou laterais, notas de fim de capitulo, notas de fim de livro, entre outros;
Elementos de apoio: S&o elementos que complementam o texto, como tabelas, imagens,
formulas matematicas, boxes;

Iconografia: Representacdo ou complemento de algo presente no texto através de imagens.

c) Elementos pos-textuais:

Os elementos pds-textuais encontram-se apds 0 texto e possuem, em sua maioria,
informagdes adicionais e/ou complementares ao texto principal, porém, ndo sdo itens
obrigatdrios. Segundo Araujo (2008) os principais elementos séo:

Posfacio: Texto de declaracdo final do autor, por vezes possuindo uma andlise critica ou
informagao adicional. Este deve ser assinado pelo autor;
Apéndice: Comum em livros técnicos e cientificos, o apéndice contém conteddos e materiais

gue acrescentem a obra;
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Glossério: Lista em ordem alfabética de termos que podem ser de dificil compreensdo para o
leitor;

Bibliografia: Lista das obras e demais fontes de pesquisa que foram utilizadas para
desenvolver o texto do livro, sejam elas impressas, digitais, audiovisuais, sites, entre outros.
Pode ser ainda uma lista com bibliografias recomendas pelo autor. Geralmente esta lista
obedece as normas da Associagdo Brasileiras de Normas Técnicas (ABNT);

Indice: Material ordenado alfabeticamente contendo termos, nomes ou outra informacéo
presente no texto juntamente com a pagina em que ela se encontra;

Colofao: Contem informac@es técnicas sobre a impressdo do livro e demais dados referentes
ao seu desenvolvimento grafico e, por vezes, nomes dos integrantes da equipe grafica;

Errata: Lista contendo os erros que sdo encontrados no decorrer do texto e suas corregdes.

d) Elementos extra-textuais:

Sdo elementos de extrema importancia para o livro como produto, pois estes
“constituem o revestimento do livro sob a designagio genérica de ‘capa’” (ARAUJO, 2008, p.
434).

Primeira capa: E a capa de onde se inicia o livro, geralmente feita por um profissional
especifico nomeado de capista. Junto com a quarta capa, a primeira capa é fundamental para
um primeiro contato do leitor com o livro;

Segunda capa: E a capa que se encontra no verso da primeira capa, geralmente apresentada
em branco ou com imagens/ilustracdo e por raras vezes faz o papel da orelha quando esta é
inexistente;

Terceira capa: E a capa que encontra-se no verso da quarta capa e, exceto nas raras vezes em
que faz o papel de orelha, ela é idéntica ou complementar/sequencial a segunda capa;

Quarta capa: Conhecida como a contra-capa, esta geralmente traz informagdes relevantes ou
declaragdes que ajudam a introduzir o leitor a obra;

Primeira orelha: Aba dobrada para o interior do livro que contém informagdes sobre a obra,
0 autor e/ou suas demais obras, etc;

Segunda orelha: Assim como a primeira orelha, esta traz informagdes relevantes e/ou
ilustracoes;

Sobrecapa: Folha solta que envolve as demais capas e também possui 0 objetivo de atrair o
leitor. Por vezes pode ser uma cinta com contetdo publicitério;

Lombada: A parte lateral do livro que geralmente contém informacGes como o nome do

autor, nome do livro, ano e editora.
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3.2 PARATEXTOS EDITORIAIS

Paratexto é um termo utilizado por Genette e uma de suas fungdes é apresentar a obra
ao leitor funcionando como porta de entrada que da acesso ao seu interior, proporcionando
estranhamentos ¢ descobertas. Segundo o autor, paratexto editorial é “aquilo por meio de que
um texto se torna livro e se propde como tal a seus leitores, e de maneira mais geral ao
publico” (GENETTE, 2009, p. 9).

Para Genette (2010, p.15), os elementos constitutivos do paratexto sao:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, predmbulos, apresentacdo, etc.; notas
marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustracbes; dedicatdrias, tira, jaqueta
[cobertura], e vérios outros tipos de sinais acessorios, [...], que propiciam ao texto
um encontro (variavel) e as vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o
leitor mais purista e 0 menos inclinado a erudi¢do externa nem sempre pode dispor
tdo facilmente quanto ele gostaria e pretende.

Outra importante funcdo do paratexto editorial € conduzir a leitura, seja ao comunicar
uma informacdo, expor uma intencdo ou mesmo esclarecer uma interpretacdo. Dentro disso é
importante ressaltar a necessidade de se haver paratextos em obras cléssicas, ja que essas sao
escritas em determinado periodo e em determinada cultura, o que exigira devido

esclarecimento aos novos leitores.

Sendo imutavel, o texto é incapaz por si sO de adaptar-se as modificacdes de seu
publico, no espaco e no tempo. Mais flexivel, mais versatil, sempre transitorio
porque transitivo, o paratexto €, de algum modo, um instrumento de adaptacéo: dai
as modificagdes constantes da “apresentacdo” do texto (isto ¢, de seu modo de
presenca no mundo), em vida do autor por seus proprios cuidados, depois ao
encargo, bem ou mal assumido, de seus editores pdstumos. (GENETTE, 2009,
p.358)

Genette (2009) divide os paratextos em duas diferentes classificagdes: a) os peritextos
- que se localizam “em torno do texto, no espago do mesmo volume, como o titulo ou o
prefécio, e, as vezes, inserido nos intersticios do texto, como os titulos de capitulo ou certas
notas”; b) os epitextos - que se localizam “em geral num suporte mididtico (conversas,
entrevistas), ou sob a forma de uma comunicagdo privada (correspondéncias, diarios intimos e
outros)”. O foco deste trabalho se mantém nos peritextos editoriais, que ao longo do trabalho
serdo chamados pela nomenclatura geral de paratextos.

Os peritextos editoriais, como ressaltado por Genette (2009) sdo de responsabilidade

principalmente do editor, todavia ndo exclusivamente ou, de maneira mais abstrata, “da
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edicdo, isto é, do fato de um livro ser editado, e eventualmente reeditado, e proposto ao
publico sob uma ou varias apresentacdes mais ou menos diferentes” (GENETTE, 2009, p.
21).

Por se tratar de uma gama muito ampla de itens, citamos alguns que serdo utilizados
na analise do estudo de caso, sendo eles: Capa, Pagina de rosto, Titulos e intertitulos, prefacio
e notas. Todos terdo suas especificidades expostas durante as analises no capitulo 5 deste
trabalho.

A seguir sdo apresentadas caracteristicas do universo dos vampiros, as referéncias

utilizadas pelo autor da obra analisada, assim como a sua trajetoria de vida.
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4 DRACULA: ORIGEM E HISTORIA

A humanidade sempre buscou a imortalidade e temeu a morte. Podemos ver isso em
diversos mitos anteriores, como na procura de Gilgamesh pela imortalidade - uma das sagas
mais antigas de que se tem noticia -, que o levou a enfrentar diversos desafios, sem lograr
éxito. Apesar da esperanca na imortalidade ser exposta através de diversas histdrias, contos e
mitos, é sabido que em todas as culturas a morte é colocada como algo do qual nédo se pode
fugir. Talvez como uma forma de contorna-la, diversas religides colocam a imortalidade no
“outro lado” da morte, como se a vida continuasse apo6s ela, seja na forma de um
paraiso/inferno, ou pela forma de um ciclo de reencarnacdes. Entre a vida antes da morte e a
vida depois da morte, existe 0 que gera grande temor nas mais diversas culturas: o morto-
vivo. Vistos como seres inconvenientes e diabolicos, muitas vezes como um disfarce do
demonio, outras como uma alma penada que ainda possui pendéncias no plano terreno ou,
ainda, como um ser que traz mas noticias para quem o encontra.

Logo, “de todos os mortos-Vivos, no entanto, poucos sdo mais célebres do que a figura
do vampiro. Diferentemente dos outros mortos-vivos, como fantasmas e cadaveres, 0s
vampiros necessitam de algo dos vivos para continuarem existindo.” (BRANCO, 2012, p.70).
Como sabemos, 0 sangue humano € necessario a0 vampiro para que esse se mantenha
existente, é seu alimento. Essa caracteristica do vampiro encontra assemblante em uma crenca
muito antiga de que era “possivel transferir a saude de um ser humano para outro”
(BRANCO, 2012, p.72) através do sangue.

Uma das caracteristicas que torna o vampiro tdo temido é a sua falta de moral e ética,
0 seu prazer em prejudicar o outro, suas atitudes inconsequentes pautadas no principio dos
fins pelos meios; a procura pela permanéncia de sua existéncia o deixa ambicioso e egoista.
Como um verdadeiro vil&o, ele € visto como um ser que dissemina 0 caos e rompe com 0S
tradicionais costumes. Dracula, por exemplo, transforma Lucy, uma menina doce e inocente,
em vampira e esta assume uma personalidade nada aceita pela sociedade: uma pervertida e

pedofila.

Essas criaturas das trevas sempre despertaram o medo, a repulsa e a curiosidade dos
seres humanos, que, carentes de predadores naturais, ao atingirem o topo da cadeia
alimentar, precisaram inventar predadores artificiais, miticos, poderosos, amorais,
sedutores e misteriosos, vindos de sua prdpria espécie, seres que predam ndo s6 o
sangue e a carne das pessoas, como também sua moral e seu recato, seres que
rompem com o costume comum da sociedade e levam desta suas vitimas,
transformando-as também em vampiros, tornando-as também parte dos predadores
que rastejam pela noite. (BRANCO, 2012, p.90)
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O vampiro é amplamente utilizado na literatura, e de tempos em tempos é objeto de
atencdo em outras diversas midias como o cinema, o teatros e 0s games: um ser mitoldgico
advindo do imaginario humano e que foi, por muito tempo, também utilizado como
explicacdo para fenbmenos naturais e surtos de doencas que a ciéncia ainda ndo conseguia
abranger e esclarecer. Diversas crencas também relacionam elementos vampirescos a
bruxaria: durante o dominio da Igreja Catolica na Idade Média, por diversas vezes a figura do
vampiro foi considerada impura e passivel de excomunhdo. Registros de diversos relatos a
respeito das tradicdes misticas e lendarias relacionadas aos vampiros podem ser encontrados,
sendo a obra Dréacula, de Bram Stoker, o exemplo mais conhecido.

Stoker reuniu as crencas existentes na Europa Central para criar seu proprio
personagem: uma criatura de habitos noturnos, sugador de sangue humano, caninos
proeminentes, forca extraordinaria, e caracteres fisicos como cabelos compridos, palidez e
elevada estatura. O vampiro ndo apresentava reflexos no espelho, habilidade herdada da
crenga oriunda de diversas partes da Europa de que o espelho refletia a alma; como Drécula
tratava-se de um morto-vivo, ele ndo refletia imagem alguma. O Conde possuia também a
habilidade de se transformar ndo s6 em animais, mas em névoa, conseguindo assim passar por
espacos minusculos e até ignorar a forca da gravidade. Entre as fraquezas do vampiro de
Stoker destacam-se a aversao ao alho e a crucifixos, que o afasta e pode queima-lo devido ao
toque. E impossivel para Dracula atravessar agua corrente, exceto ao amanhecer e ao
anoitecer, assim como ele ndo pode usar seus poderes na luz do dia.

O autor presenciou a Era Vitoriana, conhecida como o auge da Revolu¢do Industrial
Inglesa e do Império Britanico. A época em questdo foi marcada por mudancgas intensas que
afetaram todos os aspectos da vida humana - intelectual, politica, econdmica, social, etc -
fazendo com que houvesse tragos tanto tradicionais quanto modernos no seu romance. Neste
cenario revolucionario houve o desarranjo de organizacfes vistas como tradicionais, como a
familia e a classe camponesa. Além do turbilhdo da vida moderna, vieram as descobertas
cientificas, a industrializacdo que transformou o conhecimento cientifico em tecnologia em
um ritmo jamais visto anteriormente, o que acarretou na criagédo de novos ambientes humanos.
Com centros urbanos cada vez mais cheios e turbulentos, a diversidade tomou seu lugar e
junto com ela a promiscuidade, a fascinacdo, 0 medo e o perigo, catalisadores culturais do
imaginario popular no @mbito do novo e do desconhecido.

No decorrer da histéria é possivel observar certo deslumbre pelas tecnologias que

estavam surgindo e facilitando a vida da classe média, como céameras fotograficas, trens,
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telegramas, maquinas de escrever, entre outras. A propria forma como a historia é contada
denunciam estes avangos — diarios, cartas e memorandos.

Bram Stoker deu inicio ao género de horror moderno e, apesar de ainda resguardar
caracteristicas tradicionais, Dracula é obra divisora de aguas com sua estética de literatura

moderna.

os fragmentos da narrativa de Dracula sdo de uma moldagem essencialmente
moderna. Embora aludam a dispositivos goticos como manuscritos perdidos e
cartas, esses fragmentos sdo registrados da maneira mais moderna possivel: atraves
de maquina de escrever, em taquigrafia e em fondgrafo. [...] A modernidade da
ambientacdo do romance também é assinalada através do status profissional dos
homens que se unem contra 0 vampiro: com exce¢do do remanescente aristocratico,
Arthur Holmwood, eles sdo os advogados e doutores do centro da vida comercial
vitoriana tardia. [...] Van Helsing € uma combinagdo de professor, médico,
advogado, filésofo e cientista. (BOTTING, 1996, p. 147 aput RODRIGUES, 2008,
p. 15)

Um dos principais méritos de Stoker foi unir a subjetividade de um romance com a
objetividade da escrita jornalistica. A histéria de Dréacula é contada através de diarios, cartas e
recortes de jornal que convidam o leitor a incorporar o papel de detetive, fazendo com que
analise documentos e interaja com a historia de forma investigativa, chegando a solucées

antes mesmo dos proprios personagens.

Devido a natureza dos capitulos, escritos na forma de documentos, hd uma intensa
repeticdo dos fatos narrados. Um mesmo fato aparece sob o ponto de vista de dois
ou mais personagens ao longo do livro, sendo este um recurso precioso para a
manutengdo do suspense no enredo, uma vez que o leitor é levado a especular sobre
os fatos narrados e sobre as certezas e dlvidas das personagens acerca dos mesmos.
(BRANCO, 2009, p.126)

Publicado em 1897, o romance solidificou muitos aspectos do mito do vampiro
utilizados até hoje para caracterizar este tipo de criatura sobrenatural. A obra em questdo
trouxe a davida sobre a veracidade da historia: afinal, Dracula existiu mesmo? Buscando
tentar responder a essa pergunta, autores e estudiosos levantaram as provaveis fontes buscadas

por Stoker para escrever sua historia e desenvolver sua personagem.

4.1 AS REFERENCIAS

Bram Stoker utilizou diversas referéncias que encontrou durante os seus 5 anos de
pesquisa para definir todas as partes de seu romance, desde os locais onde aconteceriam a
historia até o nome e a personalidade das personagens. A cultura popular da Europa Central é
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muito rica, assim como sua historia. E foi de um dos antigos governantes do Leste Europeu
que Stoker retirou sua mais conhecida referéncia.
Houve historicamente um governante que se tornou notério pela forma de matar suas

vitimas, tendo recebido o epiteto de “empalador”. Seu nome era Vlad, filho do também
chamado Vlad. Seu pai ganhou a alcunha "Dracul™ supostamente por ser pertencente a Ordem
do Dragdo. “Dracul” quer dizer “diabo” no romeno atual, porém as hipoteses se dividem e
muitos afirmam que “Dracul” significava “Dragdo” na época de Vlad. Como o uso pode ter
sido feito utilizando tanto um significado quanto o outro - ora como uma alcunha, ora como
ofensa profanada pelos seus inimigos - os historiadores nunca se preocuparam com o seu real
significado e, de qualquer maneira, aparentemente, Vlad Dracul ndo demonstrou incomodo
com a dubiedade do titulo. J& Vlad Drécula passou a assinar e ser conhecido como Drécula
apos ter sido vitorioso em uma batalha para reconquistar a Valaquia, como parte da vinganca

pela morte de seu pai.

Seu nome popular, Dracula ou Draculea, pertence a categoria de morfemas romenos
terminados em “ulea”, como Mamulea, Tatulea, Raduela, etc. O fato do nome de seu
pai ser Dracul sugere que Dracula herdou este nome de seu pai. Portanto, ele

significaria “filho de Dracul”, assim como Tatulea significa “filho de Tatul” e
Roduela significa “filho de Radul”. (GIURESCU, 1991, p.14-15 aput BRANCO,
2012, p. 31)

Vlad aprendeu a empalacao ainda muito jovem, quando, devido a uma chantagem feita
ao seu pai, foi preso pelos turcos otomanos juntamente com o seu irmdo Radu durante 6 anos.
Demonstrou fascinacdo pelo método de tortura desde cedo e via a empalagcdo como uma arte,
admirando-a e aprimorando-a, chegando até a fazer suas refei¢cbes enquanto via suas vitimas

agonizarem.

Criada pelos assirios na Antiguidade, a empalacdo era um método cruel de tortura e
execucdo que consistia em atravessar uma lanca longa na vitima pelo abdémem ou
anus, deixando-a pendurada pelo ferimento. A vitima morria de hemorragia ou
desidratacdo, uma vez que a lanca era enfiada de maneira a ndo atingir nenhum
orgdo vital. Os turcos praticavam a empalacdo como meio de guerra psicoldgica, e
isso impressionou muito o jovem Vlad. (BRANCO, 2012, p.27)

Vlad e Radu foram liberados da prisdo logo apos seu pai e seu outro irmdo morrerem
nas maos dos inimigos Turcos. Apesar de Radu ter decidido permanecer na Turquia, Vlad
decidiu voltar para vingar-se da morte de seus entes queridos. Conseguiu facilmente o trono,
ainda que ndo por muitos meses. Drécula teve que fugir e ganhar confianca politica para

reunir forcas e reconquistar seu poderio, e foi através de vitoria em batalha que ele conseguiu
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manter-se no poder por mais tempo - de 1456 a 1462 -, periodo em que praticou grande parte
de suas crueldades, ja gozando de maior estabilidade politica.

Entre as atrocidades cometidas por Vlad Dracula destacam-se os diversos momentos
em que convidou seus inimigos a jantar - uma das ocasides reuniu 500 pessoas-, para entdo
trancafid-los e posteriormente empalé-los. Crueldade semelhante infligiu a mais de 200
deficientes, doentes e mendigos que perambulavam pela regido devido as recentes guerras:
considerando-os um fardo desnecessario caso o local fosse atacado, convidou todos a uma
janta em um de seus casardes, onde foram trancados e queimados vivos, ndo antes de
extinguir a criminalidade nos arredores, matando e torturando ladrdes e bandidos.

Vlad Drécula teve seu reinado novamente desafiado em 1462. Num primeiro momento
o voivoda® Vlad soube trabalhar muito bem estrategicamente, derrubando a metade de um
exército de mais de um milh@o de pessoas. No entanto, seus inimigos possuiam um trunfo:
enviaram uma carta falsa para um dos poucos aliados que poderiam ajudar Drécula, dizendo
que este os estava traindo. Vlad, alheio & manobra, foi ao encontro de seu aliado e terminou
preso por ele, sendo acusado de traicdo por um periodo de 12 anos, tempo em que 0O caos
tomou conta dos lugares onde antes ele reinava.

Apos descoberta a farsa, Dracula foi liberado e assumiu novamente seu reinado no que
foi considerado o periodo mais dificil de seu governo, enfrentando diversas conturbacdes
oriundas dos inimeros inimigos e do caos que eles haviam produzido em seus territérios.
Vlad acabou por ser morto em batalha no ano de 1476 por inimigos que haviam se infiltrado
em seu exército. Ele foi decapitado e sua cabeca entregue ao inimigo e seu corpo, apesar de
supostamente ter sido enterrado, nunca foi encontrado.

A vida de Vlad Tepes Dréacula foi dificil e marcada pelo terror; sobram motivos para

que este se tornasse um ser tdo cruel, pois,

Vlad passou mais anos na prisdo do que no trono, e a maioria de suas experiéncias
parecem ter reforcado um Unico fato: a vida era insegura - e barata. Seu pai foi
assassinado; o irmao, enterrado vivo; outros parentes foram mortos ou torturados;
sua primeira mulher se suicidou; os suditos conspiraram contra ele; seu primo, um
amigo intimo, traiu-o; hdngaros, turcos e aleméaes perseguiram-no. Ao rever a vida
de Vlad a luz de seu encarceramento e do caos de seus primeiros anos de vida, fica
muito claro que horror gera mais horror. (Twiss, 2004, p. 115)

Suspeita-se ainda que a carta falsa enviada ao aliado de Dracula fora feita pelos

mesmos inimigos que, ja cansados de suas crueldades, produziram inumeros panfletos

2 “Voivoda significa ‘chefe de exercito’ em eslavonico, e era um titulo de nobreza tipico do leste europeu,
equivale ao de Principe para as cidades italianas” (BRANCO, 2012, p. 18)
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difamando a imagem do voivoda e 0s enviaram para toda a Europa. Por ndo possuirem forca
militar, os germanicos utilizaram-se de sua Ultima opgdo, uma tecnologia que havia recém
surgido: a prensa de tipos mdveis criada por Gutenberg. Os panfletos eram ricamente
ilustrados e narravam em forma de contos as supostas atrocidades de Dracula, incluindo
detalhes repugnantes e habitos assustadores (BRANCO, 2012). Foi desta forma, entdo, que
Vlad Tepes Drécula teve sua historia imortalizada, pois encontram-se ainda atualmente
diversos desses panfletos em museus da Europa e foi a partir destes que Bram Stoker teve
acesso as caracteristicas de Vlad para montar diversos aspectos de sua personagem literaria.
No entanto, ndo € clara a relacdo entre a histéria de Vlad Tepes e do personagem
Drécula, apesar de possuirem 0 mesmo nome e terem a mesma origem — a Europa Central-,
mas o paralelo ndo é de se surpreender: Vlad era um governante tirano, que usava de enorme
crueldade para com seus inimigos e que, além disso, carregava uma alcunha com um
significado negativo como o filho do diabo. Soma-se a isso o folclore na regido acerca da
crenca de que a existéncia ap6s a morte seria muito semelhante a vida antes dela, sendo
normal que 0os mortos caminhassem entre 0s vivos e que estes pudessem se transfigurar em
qualquer animal ou péassaro negro. A semelhanca fisica do Dracula histérico com o
personagem literario também é inegavel: os dois possuiam cabelos longos, alta estatura e
grande palidez. E possivel encontrar algumas referéncias a Vlad no decorrer do romance de
Stoker, como no inicio do romance, onde Drécula conta sobre seu passado e sobre seus

descendentes para Jonathan Harker.

Quem além de nds, entre as Quatro EstacBes, recebeu a 'espada sangrenta’, ou em
seu apelo bélico reuniu-se com mais presteza sob o estandarte do Rei? Quando foi
redimida a grande vergonha da minha nacdo, a vergonha de kosovo, quando as
bandeiras dos valaquios e dos magiares se submeteram ao Crescente? Quem era o
voivoda que cruzou o Danubio e derrotou os Turcos em sua propria terra, sendo
alguém da minha propria raga? Sim, ele era um Dracula! (STOKER, 2014, p.38)

Apesar desta ser a versdo mais conhecida sobre as fontes utilizadas por Stoker para a
criagcdo de Dracula, ndo deixam de existir autores que contestem essas informacoes.

BRANCO (2012) cita outra referéncia historica que também foi utilizada por Stoker
para escrever seu romance; trata-se da condessa Elizabeth Bathory, integrante da familia
Bathory que governou a regido da Transilvania um século apés a morte de Vlad Tepes
Dracula. A condessa nasceu em 1560 em uma familia onde se considerava comum o
casamento entre parentes e por isso era normal encontrar pessoas desequilibradas com sinais

de insanidade e epilepsia devido as unides incestuosas.
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Elizabeth casou-se aos 15 anos com Farenc Nadasdy, que muito lhe ensinou sobre
sadismo e formas de tortura, apesar dele ndo chegar a matar seus servos, como
frequentemente fazia sua esposa. O marido da condessa foi morto pelos Turcos em 1604 e
apos isso ela transformou seu castelo em uma “camara de tortura” (BRANCO, 2012), porém
logo suas vitimas comecaram a escassear, pois nenhuma pessoa mais ousava morar perto do
castelo, o que fez com que Elizabeth e alguns criados mais leais passassem a se mudar, até
chegar ao castelo Cachtice que “‘era suficientemente sombrio e ameacador, ficava sobre um
imenso labirinto de cavernas naturais, onde a condessa poderia exercer toda a sua crueldade.”
(BRANCO, 2012, p.78).

Elizabeth era extremamente bela, mas ja comecava a mostrar os sinais do tempo. Ela
usara cosméticos e roupas caras para disfarcar as marcas da idade, mas isso ja ndo estava
surtindo o efeito desejado por ela. Entdo, em uma determinada briga com uma criada, ela a
deu um tapa téo forte que fez com que respingasse sangue, e este sangue que havia respingado

em seu rosto fez com que algumas marcas desaparecessem.

...e a possibilidade de recuperar a juventude perdida a deixou muito empolgada. Sua
feiticeira, Darvulia, instruiu a crédula Elizabeth sobre a forma de ficar jovem de
novo. A condessa acreditava na crenca antiga de que o sangue de outra pessoa
poderia resultar na assimilagdo das qualidades fisicas e espirituais dessa pessoa.
(TWISS, 2002, p. 179)

E, assim, a condessa comecou a banhar-se e a beber o sangue que recolhia de suas
criadas durante as terriveis torturas. E “em apenas dez anos, mais de seiscentas aldeds foram
assassinadas no castelo Cachtice” (BRANCO, 2012, p.79). A vivéncia no castelo tornou-se
insuportavel devido ao mau cheiro dos cadaveres e a falta de espaco para esconder 0s corpos,
e a escassez de vitimas recomegou.

A condessa voltou a sentir os sinais da idade, além da ja sentida cegueira e epilepsia,
ordenando entdo que seus servos trouxessem mais camponesas de outras cidades para fazé-las
suas vitimas, porém, logo os parentes das mocgas comecaram a Se perguntar sobre seus
sumigos, e alguns dos raros convidados da condessa acabavam por notar o0 mau cheiro no

castelo.

Quando um novo pastor, o reverendo James Ponikenusz, investigou as passagens
subterraneas entre a igreja e o castelo, encontrou nove caixas com restos mutilados
de mogas recentemente assassinadas. Ninguém tinha-se dado ao trabalho de pregar a
tampa das caixas. (TWISS, 2002, p. 182)
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Diversas dendncias foram feitas contra a condessa, e com medo de perder suas
propriedades por ordem do seu atual rei, um primo de Elizabeth iniciou por si s6 uma
investigacao sobre as mortes ocorridas no castelo, onde “ele e seus homens encontraram mais
de 70 corpos espalhados pelo castelo, além de instrumentos de tortura e vasilhas com sangue”
(BRANCO, 2012, p.81). Por fim, a condessa foi julgada e presa pelo assassinato de mais de
650 mulheres.

A condessa Elizabeth e o voivoda Vlad Dracula foram as principais referéncias de
Bram Stoker para desenvolver o seu romance, porém nao foram as Unicas e provavelmente

ndo seja possivel saber 0 nimero exato de fontes consultadas pelo autor.

4.2 0 AUTOR

Abraham Stoker, nascido no ano de 1847 em Dublin, na Irlanda, herdou de seu pai 0
mesmo nome e sobrenome e para diferencia-lo foi apelidado logo cedo de “Bram” que ¢é o
diminutivo de Abraham.

Graduou-se em matematica na Trinity College de Dublin. Interessou-se por literatura
ainda na faculdade e comecou a escrever resenhas de romances e pecas de teatro para o jornal
“Dublin Evening Mail” .

Conseguiu um cargo publico vitalicio no governo municipal de Dublin devido a sua
influéncia e a indicacdo de amigos. Neste mesmo periodo se tornou um respeitado escritor,

langando diversas obras.

Trabalhou como funcionéario publico por quase toda a sua vida, mas seu amor pela
literatura e pelo teatro eram maiores do que seu gosto pelo cargo, que acabou
abandonando para se dedicar a literatura. Embora tenha escrito diversas obras, de
poesia a pecas teatrais, a que alcangou maior notoriedade foi Dracula, escrita em
1897 e publicada em meados de 1899 na Inglaterra e em 1901 no restante do mundo.
(BRANCO, 2012, p. 82)

Conhecido mesmo fora de seu pais, Stoker foi apresentado a Henry Inving, dono do
Lyceum Theatre em Londres, que o convidou para gerir o teatro. Aceitando o convite, Stoker
demitiu-se do cargo publico em Dublin e se mudou para Londres com sua familia, dedicando-
se inteiramente a literatura. Este novo emprego lhe proporcionou diversos encontros com
autores renomados, dramaturgos e politicos.

Em 1892, Stoker decidiu escrever um romance sobre vampiros. Passou 0s proximos 5
anos pesquisando, o que o levou a situar sua histéria na Transilvania, estudando a fundo a

cultura popular da Europa Central. Das diversas mudancas ocorridas na historia durante o seu
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tempo de pesquisa, uma das mais significantes foi 0 nome do personagem principal, que
passou de Conde Wampyro para Conde Dracula. Essa mudanca se deu devido a panfletos
encontrados por Stoker em um museu em Londres. Estes impressos seriam 0S mesmos
produzidos no século XV para difamar a imagem do voivoda Vlad Tepes Dracula.

Juntamente com o seu romance, Stoker desenvolveu uma peca de teatro que possuia o
mesmo enredo do seu livro. Seus dois projetos - o livro e a peca teatral - foram concluidos e
lancados em 1897; a peca serviu de estratégia de publicidade para o livro, mas ndo foi muito
efetiva, j& que era muito extensa, ao contrario do livro, que foi amplamente aceito pelos
criticos e teve o seu lancamento fora da Inglaterra em 1901, tornando-se entdo um best seller.

Stoker morreu de sifilis em 1912, deixando para a sua esposa os direitos de publicacdo

de 12 romances de horror géticos e diversos contos e pecas teatrais.

4.3 A HISTORIA

A trama inicia-se com a viagem de Jonathan Harker até o castelo do Conde Dracula,
situado em uma zona remota da Transilvania, para a negociacdo de compra de algumas
propriedades de interesse do Conde. Dracula se mostra gentil e cortés, porém, depois de
passado certo tempo, Jonathan comeca a perceber algumas excentricidades na figura de seu
anfitrido, habitos muito estranhos e realmente assustadores, como o andar de Dréacula como
uma aranha pelas paredes e o fato de ele ndo precisar de portas para se locomover de um
comodo ao outro. Jonathan confirma suas suspeitas ao encontrar Dracula dormindo em um
caixdo, porém sem sinais vitais. Ao perceber que ndo era apenas um convidado, mas sim um
prisioneiro de Dracula que, viajando diversas vezes, o deixa sob custodia de trés mulheres
terriveis que se alimentam de sangue humano, Jonathan consegue fugir, apesar de debilitado,
e encontra-se com sua noiva Mina na Inglaterra.

Em um segundo momento da historia, na Inglaterra, a satde de Lucy, amiga de Mina,
passa a agravar-se. Seus amigos fazem tudo o que podem para tentar curad-la, mas suas
tentativas sdo frustradas e lhes resta apenas uma opcdo: pedir ajuda ao meédico e cientista,
famoso pelos seus métodos pouco ortodoxos, Dr. Van Helsing. Analisando a situacdo de
Lucy, o Dr Helsing consegue diagnosticar o que a esta adoecendo, entretanto, mantém o sigilo
ao imaginar as reagdes negativas dos amigos. O médico tenta salvar Lucy utilizando alho,
crucifixos e transfusbes de sangue na tentativa de curar a anemia da paciente. Porém, o
médico ndo tem muito tempo para agir, pois a paciente e sua mde sdo atacadas, certa noite,

por um morcego - a forma animal de Dracula - e ambas morrem, Lucy devido ao ataque do
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Conde e sua mée por um ataque cardiaco por causa do susto e medo. Com muito pesar Lucy €
enterrada, mas sua existéncia continua: ela renasce como vampira e passa a atacar e sugar o
sangue de criancas. Nao Ihe cabendo outra opc¢do, Van Helsing conta aos amigos sobre suas
conclusdes a respeito do perigo que abatia Lucy e junto com 0s amigos capturam a morta-
viva, introduzem uma estaca em seu peito e decepam-lhe a cabeca para que esta descanse em
paz.

Logo apos, Dracula consegue fazer uma nova vitima: Mina. Desta vez, alem de
alimentar-se do sangue dela, o Conde a obriga a beber de seu préprio, 0 que 0s conecta
espiritualmente.

Por fim, os amigos de Mina, j& decididos a acabar com Drécula, agora encontram mais
um motivo para persegui-lo. Descobrem entdo que o vampiro tem a necessidade da terra de
seu pais de origem, escondendo diversas caixas com terra da Transilvania em diferentes locais
da Inglaterra; inicia-se uma busca pelas caixas para destrui-las e com isso aumentam ainda
mais a ira do vampiro. O fim de Drécula chega em seguida, ap6s uma intensa perseguicao.

No capitulo seguinte deste trabalho iniciam-se as analises dos elementos paratextuais

que cercam a historia escrita pelo autor e a trazem para a realidade de diversos leitores.
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A pesquisa tem como corpus central as diferentes edi¢des da obra intitulada “Dracula”

do autor Bram Stoker e, focalizando aspectos da materialidade, neste capitulo séo

apresentadas as andlises dessas diferentes edigdes que foram localizadas em sebos, livrarias,

bibliotecas e acervos particulares.

Buscou-se selecionar edi¢des que abarcassem uma variedade de pablicos/leitores e que

tivessem diferencas estéticas e paratextuais entre si. Foram escolhidos, portanto, as seguintes

edigdes - todas possuindo o mesmo titulo “Dracula” e a mesma versao da historia escrita por

Bram Stoker:

Quadro 1 - Livros escolhidos para analise

(Continua)

Livro/Capa

Dados basicos

Equipe editorial e gréafica

O_Vampiro DA NOITE

Bram StokeL,.»
At L

-

Editora Martin Claret / 2006
ISBN 8572325700

Titulo: Dracula
Subtitulo: O vampiro da noite

Colecéo: A obra-prima de cada

autor

Autor: Bram Stoker
N° de péaginas: 435

Tamanho:12cm x 19cm

Coordenagdo: Martin Claret;
Revisdo: Ana Cristina Teixeira e
Maria Lucia Bierrenbach;
Tradugdo: Maria Luisa L.
Bittencourt; Projeto grafico e
dire¢do de arte: José Duarte T.
de Castro; Digitacdo: Conceicao
A. Gatti Leonardo; llustracdo:
Claudio Gianfardoni.

Editora Prumo / 2011
ISBN 9788579271496

Titulo: Dracula
Autor: Bram Stoker
Graphic Chillers

Idioma: Portugués
N° de paginas: 29

Tamanho: 19,5¢cm x 24,5cm

Gerente Editorial: Jiro Takahashi;
Editora: Luciana Paix&o; Editor
assistente: Thiago Mlaker;
Assistente editorial: Diego de
Kerchove; Revisdo: Ana Cristina
Garcia; Criacédo e producdo
gréfica: Thiago Souza; Assistente
de criagdo: Marcos Gubiotti;
llustragdo: Rod Espinosa;
Tradugdo: Luciana Garcia;
Adaptacédo: Daniel Conner.
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(Concluséo)

Livro/Capa

Dados basicos

Equipe editorial e gréafica

Editora L&PM /2011
ISBN 9788525408419

Titulo: Drécula
Autor: Bram Stoker
Colecdo L&PM Pocket
Idioma: Portugués
N° de paginas: 546

Tamanho: 11cm x 19cm

Traducgdo: Theobaldo de Souza;
Revisdo: Flavio Dotti Cesa,
Carlos Saldanha, Ruiz Renato
Faillace e Patricia Rocha.

Editora Landmark / 2012
ISBN 9788580700091

Titulo: Drécula
Autor: Bram Stoker
Edicao de Luxo - Bilingue
Idiomas: Portugués/inglés
N° de paginas: 431

Tamanho: 17,5cm x 25,5cm

Diretor editorial: Fabio Cyrino;
Tradugéo e notas: Doris
Goettems; Revisdo: Francisco de
Freitas; Diagramacdo e capa:
Arquétipo
Design+Comunicacao.

Dréacula

Bram Stoker

adaptacso de Anna Claudia Ramos.

Editora Scipione / 2013
ISBN 9788526278486

Titulo: Dracula
Autor: Bram Stoker
Colecéo Reencontro Infantil
Idioma: Portugués
N° de paginas: 48

Tamanho:20cm x 27,5cm

Geréncia Editorial: Smia Rios;
Edicao de texto: José Paulo
Brait; Roteiro de leitura: Rose
Sarteschi; Revisdo: Katia
Gouveia Vitale, Matheus
Rodrigues de Camargo, Nair
Hitomi Cayo, e Paula Teixeira;
Coordenagdo de arte: Maria do
Céu Pires Passuello;
Programacao visual de capa e
miolo: Aida Cassiano;
Adaptacéo: Anna Claudia
Ramos; llustragdes: Mariana
Massarani.

Fonte: Autora
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Para uma melhor compreensdo, ja que todas as edi¢cBes possuem o mesmo titulo, ao
longo das anélises referenciaremos cada obra pelo nome da editora que a publicou. Nestas
analises observaram-se as peculiaridades de cada edicdo e compararam-se 0s elementos
paratextuais mais significativos que compdem a materialidade das obras, buscando encontrar
diferencas, semelhancas e registros de intences.

Uma das caracteristicas que possui bastante distin¢do entre as edi¢des € o nimero de
paginas que varia de 29 até 546 péaginas. Essa variacdo pode acontecer devido a diferentes
aspectos do produto impresso, como o tamanho do livro, a disposicdo das paginas, a
tipografia utilizada, a organizacdo dos textos e imagens e a quantidade de elementos
paratextuais inseridos na obra. Nas edicOes analisadas percebeu-se que essa diferencga
significante no numero de péaginas se deu por dois principais motivos: a quantidade de
paratextos encontrados e a organizacdo/adaptacdo do texto e das imagens, embora deva-se
observar que as edi¢cbes que possuem mais imagens sd0 as que possuem as menores
quantidades de paginas, o que nos leva a perceber que os interesses e limitagcbes do publico
alvo também interferem nas caracteristicas dos livros. No que se diz respeito aos paratextos
encontrados, o quadro a seguir mostra os principais elementos paratextuais encontrados nas

obras:

Quadro 2 — Principais paratextos das edi¢des

Martin Claret Prumo L&PM Landmark Scipione
- 12e 42 Capa - 12e 42 Capa -1%e42Capa | -1%e42Capa - 12e 42 Capa
- Orelha
- Falsa Folha - Falsa Folha
de rosto de rosto
- Folha de - Folha de rosto - Folha de - Folha de - Folha de rosto
rosto rosto rosto
- - - Sumario - - Sumario
- Preféacio - - - Prefacio -
- Introdugéo - - - -
- Bibliografia - Bibliografia - Bibliografia | - Bibliografia | - Bibliografia
do autor do autor do autor do autor do autor
- - llustracéo - - - llustracao
- Indice - - - -
- Divulgagéo - - Divulgagéo - Divulgagéo -
da editora da editora da editora

Fonte: Autora
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OrganizagOes distintas dos elementos paratextuais de uma mesma obra abre a
possibilidade de se alcancar novos destinatarios e produzir novos significados. Analisaremos

nos préximos capitulos as peculiaridades de cada edicao e efetuaremos comparacdes.

5.2 AS PECULIARIDADES DE CADA EDICAO

a) Dracula: O vampiro da noite — Editora Martin Claret — 2006

Esta edicdo possui algumas peculiaridades interessantes em seus paratextos de
entrada® devido a importancia dada pela editora em trazer para o leitor na introducdo
curiosidades e conceitos acerca do mundo do vampiro, desde tipos de vampiros, formas de se
transformar em um e resumo da obra cinematografica de Dracula. O perfil bibliografico
também se encontra seguido da lista de referéncias utilizadas na introducdo. A edicdo da
editora Martin Claret traz entre sua falsa folha de rosto e sua folha de rosto, uma pagina onde
se esclarece quais os objetivos, a filosofia e a missdo da editora. Em seu prefacio hd uma
breve explanagdo sobre a historia do livro impresso, sua conceituagdo e contextos sociais
seguidos da proposta da colegdo em que a edic¢do esta inserida que é nomeada como “A obra-

prima de cada autor”. Destaca-se também que esta é a Unica das edi¢Ges analisadas a conter
um subtitulo.

Figura 2 - Sobre a editora Martin Claret, prefacio e introducao

0s OBJETIVOS, A SO
DA Eprrora Marriy CLa

A histéria do liveo e a

Os vampiros
colegio “A Obra-Prima de Cada.

€0 P i st o décadsde 60,3 UNESCO
FQ'u-noc-mlmwm-m Jemd e
Obmérm ot bt 'd—w—av-w-aa.mm,._-h——

supone de uma informaghs. erineo. De
e priiria . e S e e

Vicir Civi.
it s 3 Nt oo, A e, i s i et ey vl o skclo VIL Qe s
pioos desse estudo diiicn b o v, ipoca cm guc chegarm, comeqon 0 pracesd de cristanizato, ¢

Cgnon o
O livro na Antiguidade cxiste um certo niimero & lendas sobee vAmPIfos). € 5603 Milos ¥

Fonte: Autora

% paratextos que introduzem a obra e a apresentam ao leitor.
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O indice da edigdo encontra-se do final do livro, logo apds o termino do texto integral.
Em seguida encontra-se outra caracteristica interessante: “Complemento de leitura”, que sdo
questdes (e espaco para respondé-las) sobre o mundo dos vampiros e sobre a historia de
Dracula. Segundo o esclarecimento explanado pela editora antes do inicio das questdes “este

instrumento tem por principal objetivo explorar a leitura, trazendo ao leitor a oportunidade de
refletir e de confrontar-se com o texto”.

Figura 3 - Complemento de leitura — Editora Martin Claret

‘Sobre o autor e a obra

Uma incrivel histéria povoada por lugares miyge,

B CADAUTGrS ) turas fantdsticas. Um conde tremendamenye (,“,(.I”"""'-l Criy
s F‘/‘x " . escuridio, senhor do poder maligno, Um povo (.." "l dang, d

/ oy ., 4 civilizagio, um mundo de superstighes ¢, e Im-i.. ecidy pely

RACULA - tério e sentimentos sombrios, 0 amor nasce, (’Ju.’.d antg g,

E 4 vencer as trevas? Mortais sio capazes de (-nlu,'"" € CGapay g,

O VAMPIRO DA NO}IE cternas que habitam algum lugar entre o paraiso ‘~" Ciaty gy,

S ; ‘¢

Lenda ou verdade? Mito ou criatura de um mundo de > infery;
. . . = = . 0 o

Histérias de vampiros sio tio antgas quanto j |y, '“Il'(uln.’

Bram .StOKCf G X o 2 Histérias de amor sio tio antigas g 1anidy .

juanto a Propri

O IN A o Drdcula, o amor ¢ 0 medo, caminham lado 1 lado, )I:,\T"L" En
aventura que mexerd com seus nervos ¢ tocarg 05 ¢ |'|“" Uy
silenciosos de sua alma. Entregue-se a esse mundo n,}\::..n} Majy

EDITORA MARTIN CLARET essa ilusio ¢ mergulhe no desconhecido, [ iy mais, p'::nm,,
R. Alegrete, 62 - Bairro Sumaré - Sio Paulo -SP mais. Boa leitura. Ara g
Cep: 01254-010 - Tel.: (1) %672—8!44- Fax.: (11) 3673-7146
www.martinclaret.com.br 2
Nome Reflexdes:
Série Grau ___ Professor

_ 1. Que lendas vocé conhece sobre vampiros?

———
—_—
balho tem por principal objeti 2. Que poderes sio comuns nessas criaturas da nojte ¢ Quais
explorar a leitura, do ao leitor a op idade de refletir e sdo suas principais caracterfsticas?
de confrontar-se com o texto. Ao nos depararmos com uma
obra literdria, ndo pod d iderar o uni |
do autor e o tipo de reprodugio que ele realiza. Passado e
rescatal R e Z ; 2 o .
3 s :‘::l::r . 5 d: éP",‘f" Egs )y s 3. Por que razio a narrativa teria se iniciado com umg
2 z suposta noticia sobre os assassinatos na Argentina?
contato profundo com uma obra. Por mais que a arte queira P EBenting

sobreviver por si prépria, ela se tornard vazia e sem sentido se
ndo trouxer marcas de humanidade.
A Editora Martin Claret tem como lema “pensar é causar”,
¢ lhe convida a trilhar os horizontes pedagdgicos que af estao 4. Qual a origem das lendas sobre vampiros?
para fazé-lo “ser mais” e “causar” — ¢ isso quer dizer,
operar transformagdes pessoais e sociais.

Fonte: Autora

Outra caracteristica encontrada apenas nesta edicdo sdo as orelhas, onde o texto que
inicia-se na primeira, se estende até a segunda. Neste elemento paratextual a editora escolheu
ressaltar a importancia do livro como instrumento de liberdade e poder, deixando claras as

intencdes da editora com a colegdo “A obra-prima de cada autor”.
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Figura 4 - Orelhas — Editora Martin Claret

recnologia estdo sendo ofere-
cidas para facliar 2 vids do
leitor.
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der que conbecimento ¢ po-
dex. Mais ¢ mais as pessoas -

Fonte: Autora

b) Dracula — Editora Prumo — 2011

Esta edigdo é a que contem o menor numero de péginas, sendo um total de 30, e a
menor quantidade de texto. Por ser uma graphic chillers®, a histéria é contada
majoritariamente por ilustracfes e por isso essa pouca quantidade de texto. Por se tratar de
uma adaptacdo, é dado tanto destaque para o ilustrador e adaptador quanto para o escritor
original, sendo isso visivel na capa e na folha de rosto. A biografia de Bram Stoker é colocada
ao lado de uma ilustracdo do personagem principal. A ficha catalografica também recebeu

uma ilustracdo, desta fez com a imagem do castelo de Dracula ao fundo.

Figura 5 - Folha de rosto, Sobre o autor e ficha catalografica — Editora Prumo

JRACULA

SOBRE O AUTOR

Fonte: Autora

* Semelhante a Graphic Novel, é um romance gréfico produzido em quadrinhos que normalmente conta uma
longa historia através de arte sequencial.
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c) Dracula — Editora L&PM — 2011

Sua principal caracteristica ¢ o seu formato de bolso, pois € integrante da colecdo
L&PM Pocket, que traz inimeras obras em tamanho pequeno, conhecido pela sua praticidade.
A biografia do autor encontra-se logo na primeira pagina do livro, antes mesmo da folha de
rosto. Em seguida h& a ficha catalogréfica e um sumario. Esta edi¢cdo possui 546 paginas

contendo o texto integral traduzido.

Figura 6 - Sumario — L&PM Pocket

SuMARIO

1. O didrio de Jonathan HArker..........cormmmsssssmsssssisieesss 7
1. O didrio de Jonathan Harker.
111, O diério de Jonathan Harker...
1V. O diério de Jonathan Harker...
V. Carta da srta. Mina Murray 4 srta.
VI. O diério de Mina Murray.......
VIL. Extraido do Daily Telegraph,
VIII. O diério de Mina Murray ....

IX. Carta de Mina Harker para Lucy Westenra................. 150
X. Carta do dr. Seward para o honrado sr. Arthur Holm-

wood 171
XI. O didrio de Lucy WeSLeNIa .......cccouuseeuusssussssmsssssnssnesaees 193

XII. O diério do dr. Seward.
XIII. O Diério do dr. Seward
XIV. O didrio de Mina Harker
XV. O diério do dr. Seward
XVI. O didrio do dr. Seward
XVIL O diério do dr. Seward
XVIIL. O diério do dr. Seward
XIX. O diério de Jonathan Harker
XX. O didrio de Jonathan Harker
XXI. O diério do dr. Seward
XXIL O dirio de Jonathan Harker.
XXIIL. O diério do dr. Seward ............
XXIV. O didrio gravado do dr. SeWard..........ccooccvevreeeer
XXV. O diério do dr. Seward
XXVI. O didrio do dr. Seward
XXVIL O diério de Mina Harker. 597

Fonte: Autora

e) Editora Landmark — 2012

Esta é a unica edicdo que possui capa dura e que dispde o texto em dois idiomas:
portugués e inglés. E a Gnica também a dar mais atencio ao sobrenome do autor do que ao
nome da obra em sua capa. A edicdo é a mais luxuosa das cindo analisadas, possuindo um
papel polen, uma guarda decorada e uma organizacdo da mancha grafica diferente para cada
idioma, colocando o texto que esta em inglés em um grid colunar, ao que o texto que esta

traduzido e se encontra primeiro no livro esta disposto em um grid retangular.
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Figura 7 — Guarda e organizacao da pagina — Editora Landmark
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A obra traz um preféacio bastante significativo, escrito pela vilva de Bram Stoker, a
Florence Bram Stoker, que o escreveu para a coletdnea “O convidado de Dracula e outros
contos sobrenaturais” publicada dois anos ap6s a morte do autor. Outra caracteristica que

tambeém agrega muito a esta edicdo € assinatura de Stoker disposta acima de sua bibiografia.

Figura 8 — Biografia do autor e prefacio — Editora Landmark
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f) Editora Scipione — 2013

O livro da Editora Scipione é o segundo com 0 menor nimero de paginas, sendo um
total de 48. E uma edicdo infantil que traz inimeras ilustracBes juntamente com o texto
adaptado e que esta disposta em uma fonte grande, garantindo a necessidade dos pequenos
leitores. A edicdo traz o titulo do livro no canto superior direito na capa, diferentemente das
demais edicOes analisadas onde todos os titulos se encontram de forma centralizada. H4& uma
folha de rosto com uma pequena ilustracdo de um morcego e adiante um sumario na pagina
impar, seguido de uma ilustracdo que cobre a pagina par seguinte de forma vazada. Apds o
término da histéria hd uma breve biografia do autor, um trecho que explica as origens do
personagem Dracula, falando de Vlad Tepes Dracul e em seguida hd um breve texto falando

sobre a trajetoria da adaptadora do livro.

Figura 9 — Folha de rosto, sumario e biografias — Editora Scipione

- ari i Stoker?
Dracula Sumarlo Quem Foi Bram Stol i
I — — :
Bram Stoker Didrio de Jonathan Harker

adaptacao de Anna Claudia Ram

ilustracoes de Mariana Massarani

Memorando do professor
Didrio de Mina Harker .
Nota final de Jonathan Hi

as
dente da AssociagBo
Juvenll (AEILL) e visa
trando cursos, palestras e oficinas.
Seu site é: www.annaclaudiaramos.com.br.

‘editora scipione
48

Fonte: Autora

Outra caracteristica bastante interessante desta edi¢do € o encarte que vem juntamente
com o livro, no final, e que segue quase 0 mesmo objetivo da obra da editora Martin Claret,
porém, aqui é destinado as criangas. Este encarte traz questdes sobre a historia e sobre o autor
para serem respondidas e, além disso, também testa os conhecimentos de portugués e inglés
das criancgas utilizando-se de elementos que fazem parte do mundo do vampiro. Isso se da,
principalmente, pelo estilo da editora que produz desde de 1984 livros didaticos e

paradidaticos.
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Figura 10 — Material paradidatico — Editora Scipione

D 4 I a Que persanagem fez com que Dricula safsse do
racu castelo na Transilvania para chegar a Londres?
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Fonte: Autora

5.3 ELEMENTOS PARATEXTUAIS: COMPARACAO ENTRE AS VERSOES

5.3.1 Formato

Apesar de atualmente muitos aspectos serem levados em consideragao para determinar
o valor de um livro, o formato ainda é uma caracteristica importante no desenvolvimento da
obra, pois “o aspecto mais global da realizagdo de um livro — e, portanto, da materializagdo de
um texto para uso do publico — é, sem duvida, a escolha de seu formato” (GENETTE, 2009,
p.22).

Ha diferentes formatos nas obras analisadas e isso se da por diferentes motivos, como
as técnicas de fabricacédo e cultura gréafica da editora, os fatores econémicos, a relacéo da obra
com as outras de mesma colecéo, e pelo publico que se intencionou atingir. Uma obra infantil,
por exemplo, comumente tera menor quantidade de texto, possuindo entdo menos paginas, e
maior quantidade de imagens, mais areas de respiro e uma tipografia em tamanho maior, 0
que exige maior espaco na pagina. J& um livro de bolso destinado a leitores que desejam ler
de forma mais pratica, o tamanho ¢ menor e a preocupacdo maior &€ com a mobilidade e
facilidade de acesso ao livro em qualquer lugar, diminuindo as areas de respiro que poderiam
resultar em uma leitura mais leve, dificilmente havendo imagens e havendo poucos

paratextos.
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Quadro 3 — Tamanhos

Editora Tamanho (largura x altura)
Martin Claret 12cm x 19cm
Prumo 19,5cm x 24,5cm
L&PM 11cm x 19cm
Landmark 17,5cm x 25,5cm
Scipione 20cm x 27,5cm

Fonte: Autora

Nos livros analisados podemos notar trés tamanhos diferentes, todos possuindo o
formato retrato. Os livros das editoras Martin Claret e da L&PM s&o livros de bolso e deixam
isso claro, o primeiro no seu texto de orelha e o segundo por ser parte da colecdo L&PM
Pocket, colecdo de inimeras obras em tamanho pequeno ja conhecida pelo publico. O que
mais diferencia as duas edi¢des € a largura que, na colecdo da editora L&PM ja é comumente
ser menor em todos os titulos. O objetivo do formato escolhido pela editora Martin Claret
para a sua colegdo “a obra-prima de cada autor” ¢ bem esclarecido nos textos de paratextos do
préprio livro, em sua orelha, por exemplo, é explanado que o formato de bolso e o prego
acessivel surgiram para colocar livros classicos e de leitura obrigatoria de forma facilitada nas
livrarias e pontos alternativos de venda.

Os livros que mais possuem imagens sdo também o0s que menos possuem paginas, isto
se deve ao publico-alvo a que se queria atingir. Apesar da edi¢do da Editora Prumo (que é
uma Graphic Chillers) possuir um tamanho parecido com a da Editora Landmark, ele ainda
possui uma largura um pouco maior e ndo deixa margens em suas paginas, colocando as
ilustracBes sempre de forma vazada, aproveitando bem mais o espaco da mancha gréfica. O
maior tamanho é o da obra da Editora Scipione, que possui 0 acompanhamento de um
material paradidatico, também possui ilustracdes em todas as paginas, sua maioria também de
forma vazada, apesar de possuir claramente uma margem delimitando o texto. Um livro com
um tamanho maior, diversas ilustracdo e texto adaptado escrito com uma tipografia de
tamanho grande facilita a autonomia da crianca que for 1é-lo e chama mais atengdo deste

publico do que chamaria um formato menor.

5.3.2 Capas

As capas e lombadas sdo paratextos importantissimos, pois sdo a porta de entrada do

leitor para a obra, identificando e contextualizando a obra a ser lida e, além disso, carregando
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a sua identidade. “Uma capa de livro se torna uma promessa feita pela editora, em nome do
autor, para o leitor. A capa funciona como uma arma de sedugéo para que o livro seja aberto
e/ou comprado”, salienta Haslam (2007, p.160).

No quadro a seguir apresentamos as principais informagdes encontradas nestes

elementos paratextuais:

Quadro 4 — Detalhamento das capas e lombadas das edi¢des

(Continua)
Editora Primeira capa Quarta capa Lombada
Martin Claret - Nome da cole¢do; | - Titulo; - Ndmero do livro
- Selo da colecéo; - Subtitulo; dentro da colecéo;
- Titulo; - Autor; - Selo da série;
- Subtitulo; - “Texto Integral”; | - Autor;
- Nome do autor; - Texto; - Titulo;

- “Texto integral”;
- Logo da editora;

- llustracdo;
- Codigo de barras;

- Logo da editora

- llustracéo
Prumo - llustracdo; - “Graphic - “Graphic
- “Graphic Chillers”; Chillers”;
Chillers”; - Texto; - Titulo;
- Titulo; - Titulos da série; - Logo da editora
- Logo da editora; - Logo da editora;
- Nome do autor, do | - Cédigo de barras
adaptador e do
ilustrador
L&PM - Titulo; - Titulo; - Retdngulo com a
- Nome do autor; - Autor; mesma imagem da
- Logo da - Texto; capa,;
editora/colecdo; - Site da editora; - Titulo e nome do
- Imagem - “Texto Integral” autor;
- Logo da colegéo - Ndmero do livro
- Cddigo de barras | dentro da colecéo;
- Logo da editora
Landmark - Imagem; - Texto; - Autor,
- Nome do autor; - “Literatura - Titulo;
- “Edicao Bilingue | inglesa”; - Logo da editora

Portugués-Inglés”;
- “Apresentando o
primeiro capitulo
inédito...”;

- Logo da editora

- “Fic¢do : Terror”;
- Idiomas;

- Logo da editora,
cddigo de barras e
site da editora
juntos
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Quadro 4 — Detalhamento das capas e lombadas das edi¢des

(Concluséo)

Editora Primeira capa Quarta capa Lombada
Scipione - llustragéo - Selo da série; - Titulo;

- Titulo - Texto; - Logo da editora

- Nome do autor - llustracdo;

- Nome da - Logo da editora;

adaptadora; - Cddigo de barras

- Nome da

ilustradora;

- Selo da série

- Nome da editora

Fonte: Autora

Apesar de todas as capas serem diferentes, a maioria (apenas a capa da editora
Scipione ndo possui essas caracteristicas) possui elementos semelhantes no que diz respeito as
suas imagens e ilustracdes, todas fazem uso de tons escuros como preto e cinza e de tons de
vermelho, isso se da pela obra ser classificada como terror, 0 que exige que se traga na capa
uma certa ambientacdo sombria, e o vermelho pode ser justificado pelo sangue, que €
caracteristica de vampiros. A Unica capa que se distancia dos tons escuros e traz menos clima
de suspense e terror em suas ilustracdes € o livro da editora Scipione, e para isto 0 motivo
também pode ser facilmente justificado, ja que este € um livro que serve como instrumento
paradidatico e é feito para criangas, entdo a obra possui menos elementos sombrios ou
assustadores.

Todas as capas, exceto a da editora Landmark ddo maior destaque para o titulo da obra
“Dracula”, assim como trazem o personagem principal na imagem ou ilustra¢do de capa, isto
de da, provavelmente, como uma forma de despertar a atencdo tanto de leitores que ja
conhecam o livro quanto de pessoas que s6 sabem da existéncia do personagem através dos
filmes e lendas, o0 que é muito recorrente.

Ja a editora Landmark deu destaque para o sobrenome do autor que encontra-se na cor
dourada e em maior tamanho, o segundo item em destaque é referente a obra ser uma edigéo
bilingue, o titulo da obra encontra-se na cor branca entre estas duas informacdes. A capa traz
também a informacéo de que hd um capitulo inédito na obra. A imagem presente na obra é de
um castelo cercado por névoa preta e vermelha. Todas essas caracteristicas se dao pelo
objetivo da editora em trazer ao leitor interessado uma edicdo de luxo. Percebe-se que o
publico desta obra deve possuir um padréo de leitura avancado e preferencialmente entender

dos dois idiomas presentes na obra, além disso, ja deve possuir um determinado grau de
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conhecimento acerca do tema ou sobre Bram Stoker, j& que este encontra-se evidenciado e a
imagem apenas deixa claro que se trata de algo sombrio, mas ndo explicita seus personagens.
Quanto a quarta capa, as cinco editoras optaram pela colocacdo de texto. As duas
versdes ilustradas — da editora Prumo e da editora Scipione — sdo as que contém o0s textos
mais simples, com a linguagem mais facilitada e que contam o inicio da historia de forma

objetiva. O uso dessa estratégia se dé pelo objetivo em atingir o publico infantil.

Figura 11 — Quarta capa — Editoras Prumo e Scipione

Graphic Chillers

Jonathan Harker viaja a trabalho para o castelo do
Conde Dracula, na Transiivania, mas, apés um enconfro
aterrorizante, ele escapa. Entdo, coisas estranhas
a acontecer em Londres e o professor Van Helsing é
chamado. Drécula veio amaldigoar a cidade.

o
) édico € o
( A
A Lenda do Cavaleiro Sem Cabega
0 Homen lnvisivel

g m

Fonte: Autora

As demais editoras optaram por um texto mais longo e com mais detalhes. A editora
Martin Claret segue com sua estratégia de contextualizar o leitor acerca do mundo dos
vampiros em seus paratextos. A edi¢do da L&PM mescla trés informacBes em seu texto de
quarta capa: inicia citando o autor e a origem da histéria, contextualiza sobre o0 que é a
historia de forma geral e termina fazendo uma breve sinopse. Ja a edi¢cdo de luxo da editora
Landmark inicia seu texto apontando os pontos positivos relacionados a narrativa do autor,
cita a origem da historia e a referéncia utilizada e termina falando da importéancia do capitulo

inédito que foi adicionado a obra.
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Figura 12 — Quarta capa — Editoras Martin Claret, L&PM e Landmark

DRAGELA

O Vampiro pa NOITE

Bram Stoker
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e 4
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»

Fonte: Autora

Exceto a L&PM, todas as outras edi¢cbes possuem a arte da quarta capa como uma
continuagdo da primeira capa, estratégia que tem sido amplamente utilizada pelas editoras

atualmente.

5.3.3 Prefacio

O prefacio é um paratexto muito significativo para uma obra, ele pode influenciar
positivamente ou negativamente em uma leitura. Este paratexto pode ser definido como todo
texto que fala sobre a obra, tece comentéarios, criticas, apresentacdes, e faz o destaque de
pontos importantes. Sua funcdo basica € convencer o leitor a realizar a leitura da obra e,
muitas vezes, contextualizar determinados leitores em relagdo ao que vird a seguir. Estes
textos podem receber distintos nomes e também assumir diferentes fungdes, ou seja, pode
haver mais de um prefacio em uma mesma obra. Segundo Genette (2009, p. 145), o prefacio
pode também receber os parassindnimos de “introducdo, prefacio, nota, noticias, aviso,
apresentacdo, exame, predmbulo, adverténcia, preludio, discurso preliminar, exordio, proémio
e para o posfacio: epilogo, pés-escrito, remate, fecho e outros”.

Ha diversos momentos determinantes em que um prefacio pode ser escrito. Além do
escrito antes da obra ser publicada, ha ainda o prefacio posterior que é encontrado na segunda

edicdo de uma obra e € justificado por alguma dada ocasido, h4 o prefacio tardio que é
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encontrado em reedi¢cdes ou edicdo original tardia e, também, o prefacio postumo que é
escrito por outros autores. Segundo Genette (2009, p. 156), “ao contrario dos prefacios
posteriores, que dependem de um remanejamento tdo imediato quanto possivel, os prefacios
tardios sdo geralmente o lugar de uma reflexdo mais “madura”, que ndo raro tem certo tom
testamentario”.

Os leitores-modelo interferem na permanéncia, retirada e mudangas de prefacios no
decorrer das edi¢fes de uma obra, isso porque os prefacios contextualizados com o contetdo
da obra literaria influencia na leitura e pode convidar novos leitores para a leitura. Como
explica Genette (2009, p.145), “os prefacios, ao contrario, multiplicam-se de edi¢do para
edicdo e levam em conta uma historicidade mais empirica; respondem a uma necessidade de
circunstancia”.

O prefécio nas obras analisadas encontram-se apenas em duas edigdes, sendo elas da

editora Martin Claret e da editora Landmark.

Figura 13— Prefacio — Edigcdo Martin Claret

Fonte: Autora



Figura 14 — Prefécio — Editora Landmark

Fonte: Autora

Podemos observar que as editoras fizeram dois usos bem distintos desse elemento
paratextual. A Martin Claret usou este espaco de duas formas diferentes, uma intitulada
Preféacio, onde encontra-se informac@es sobre a histéria do livro impresso e suas influéncias
na sociedade e sobre a colecdo em que a obra esta inserida, a “Obra-prima de Cada Autor”, e
outra intitulada Introdugdo onde a editora introduz o leitor ao mundo dos vampiros, com
informagdes sobre a origem do personagem, curiosidades sobre outros tipos de vampiros e
formas de se tornar um deles e um resumo cinematografico. Outro texto que antecede o texto
principal, mas que ndo possui titulo, instiga o leitor a se questionar sobre a real existéncia

desses seres sombrios:
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Figura 15 — Texto de prefacio — Editora Martin Claret

Fonte: Autora
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J& a editora Landmark, seguindo sua aparente proposta de trazer ao publico a obra de
uma forma mais luxuosa e erudita, usou o prefacio escrito por Florence Bram Stoker, vilva de
Bram Stoker, que foi escrito em 1914 para uma série de contos do autor que SO veio a ser
publicada apos a sua morte. Neste prefacio Florence fala que acrescentou um episédio inédito
a obra, episodio este que havia sido originalmente retirado devido a grande extenséo do livro
na época. Como anunciado na capa, logo apos este escrito de Florence Bram Stoker, se
encontra o citado episddio que possui o titulo “O Convidado de Dracula”. Este acréscimo ao
livro € uma forma eficiente de chamar a atengdo de leitores ja conhecedores do personagem e
do autor e admiradores do universo dos vampiros, agregando valor ao livro diante de outros
gue ndo possuem esse conteudo a mais.

Constata-se, portanto, que as utilizacBes deste elemento paratextual pode ser variada
de acordo com as necessidades do publico que se deseja alcangar e 0s objetivos da editora. O
objetivo da editora Martin Claret de popularizar a leitura classica reflete em todos os aparatos
paratextuais utilizados, incluindo seus dois prefacios que colocam o leitor no mundo do livro
com informacdes relevantes com o intuito de convencer de que o livro possui um potencial
libertador e que logo apds inserem o leitor no mundo dos vampiros através de uma introdugdo
e de uma noticia que levanta o questionamento sobre a veracidade da histéria. Ja a editora
Landmark busca alcancar leitores que ja possuem um potencial de leitura mais avangado e por
isso pode utilizar-se de algo inédito e importante para quem ja aprecia a leitura e o universo

de horror a que esta se insere.

5.4 RESULTADOS E CONSIDERACOES

Como resultados das anélises dos paratextos editoriais e da comparacéo dos elementos
mais recorrentes em todas as edi¢des, obtemos constatacdes acerca dos beneficios e prejuizos
e de algumas justificativas para a utilizacdo de certos elementos. Percebeu-se que a utilizagédo
dos paratextos editoriais se da de acordo com o objetivo das editoras e de qual publico esta
tentando ser alcangado. Ao analisarmos diversas edi¢des de uma mesma obra, percebemos
que o livro se faz através do conjunto do texto original e dos elementos que o cercam e que
esse conjunto oportuniza a criagdo de novos significados, mesmo a obra sendo classica e ja
sendo perpetuada por diversos anos.

Sabemos que a forma em que se da a leitura de determinado leitor estad profundamente

ligada ao contexto social em que a pessoa esta inserida, e como uma obra escrita em 1897 na
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Irlanda pode conquistar leitores do mundo todo? Como percebemos, a resposta pode ser
encontrada nas mudancas ocorridas na obra, desde as mais sutis, para chamar a atencdo e
atender as necessidades do leitor. Os paratextos editoriais ndo sé tornam o texto original em
um produto que recebera significado e valor, mas sdo um instrumento capaz de universalizar a
leitura e levar até ao leitor mais iniciante uma obra-prima classica de qualidade.

Neste estudo de caso observou-se que as duas obras ilustradas séo as que possuem
menos elementos paratextuais, isso se deve a funcdo que a imagem exerce, sendo por si sé um
elemento capaz de contextualizar, completar e complementar o texto dando maior liberdade,
inclusive, para a adaptacdo do original.

A obra com maior nimero de elementos paratextuais € da editora Martin Claret sendo
a Unica a possuir dois prefacios e orelhas. Porém, ndo se pode chegar a uma conclusédo sobre a
obra que possui maior qualidade em relacdo aos seus paratextos, pois cada uma foi destinada
a um tipo de leitor especifico e deve atender as suas necessidades.

Apesar de cada elemento paratextual possuir peculiaridades capazes de preencher por
si s6 uma pesquisa inteira, o objetivo deste trabalho foi alcancado ao conseguir mostrar as
diferencas nas utilizacdes dos paratextos editoriais e como estes interagem com o seu publico-
alvo, e que mesmo sendo uma mesma histéria de um mesmo autor, os paratextos que
transformaram o original em livro se modificaram e agregaram novos significados a obra,
transportando-a ao perpassar do tempo.

Espera-se que este estudo sirva de incentivo para demais pesquisas acerca do tema,
incluindo, futuramente, estudos sobre os elementos encontrados em obras digitais, e que se

aumente o valor dado a estes elementos tdo importantes para a disseminagéo da leitura.
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