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Atualmente, com a mudanga dos paradigmas educacionais e a implantagao
legal da educacgao inclusiva, onde o processo de ensino-aprendizagem esta baseado
nas diferencas entre os alunos e na consideracdo das potencialidades e das
limitagdes de cada um, torna-se cada vez mais importante ao educador repensar
suas praticas a partir das novas teorias. O foco desse trabalho esta em refletir sobre
a educacao, a arte-educacao e a acessibilidade das pessoas com necessidades
educacionais especiais. Esse artigo é o resultado de uma pesquisa bibliografica e
documental, que busca auxiliar os educadores numa pratica inclusiva através da

educacgao estética.
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1. APRESENTAGAO

Este trabalho constitui-se de uma reflexdo e uma proposta para a
transformacdo da leitura de mundo, através da arte, direcionada aos alunos com
necessidades educacionais especiais, sobretudo aos alunos com déficit cognitivo.

Pedagoga especializada em Arte-Educacao, fui convidada a trabalhar junto a
Associacao de Pais e Amigos dos Excepcionais — APAE de Passo Fundo, mais
precisamente na Escola de Educacédo Especial O Sorriso de Amanha, na educagao
de jovens e adultos.

Contratada para a fungdo de professora desenvolvi um trabalho de
alfabetizacdo como leitura de mundo através da arte e do artesanato, com alunos
que possuiam caracteristicas sindrémicas e/ou lesdes cerebrais. Pela primeira vez,
tive a oportunidade de trabalhar com pessoas com necessidades educacionais
especiais. Pude entdo conhecer seus anseios, suas dificuldades, e a forma com que
a educacéao poderia interferir ou modificar suas vidas.

Empolgados e alegres, sentiam-se valorizados com suas criagdes. Na maioria
das ocasides, com materiais poucos, que certamente iriam para o lixo, mas que
acabavam sendo reaproveitados e, ndo raras vezes, exageradamente “enfeitados”.
Sentiam-se mais calmos, as dificuldades de comunicacdo eram minimizadas e as
eventuais crises e surtos se tornaram cada vez mais esparsas.

O que imaginei que seria uma dificuldade para mim, ou seja, motiva-los a criar
e a participar das atividades propostas, tornou-se uma experiéncia inesquecivel:
alunos livres, leves e felizes.

O interesse que demonstravam, a alegria de viver, a solidariedade com
que se tratavam, e a curiosidade que expressavam dia-a-dia, me motivava a procurar
fazer, cada vez melhor, o trabalho a que me propunha.

Os projetos educacionais desenvolvidos em conjunto pela equipe docente da
escola me fizeram conhecer esta metodologia de trabalho, onde os alunos sao
estimulados a aprender partindo da sua leitura de mundo, utilizando varios e
diferentes instrumentos de aprendizagem, sendo avaliados durante o processo,

demonstrando o que conseguiram apreender do conteudo trabalhado.



Impressionada com os resultados, ja estava absolutamente apaixonada pela
educacao especial quando tive a oportunidade de fazer o Curso de Especializagéo
em Educacdo Especial: Déficit Cognitivo e Educacao de Surdos, realizado pelo
Nucleo de Educacao a Distancia da Universidade Federal de Santa Maria, oferecido
pela Prefeitura Municipal de Passo Fundo, RS a algumas educadoras.

Através desta oportunidade, novos conceitos educacionais abriam-se em
minha frente, como um leque, fazendo-me compreender algumas coisas e enchendo-
me de novas duvidas. Foi preciso repensar minhas concepgodes, ou até modifica-las.
Tornava-se, para mim, cada vez mais atraente a possibilidade de oferecer aos alunos
com necessidades educacionais especiais uma educagdo mais sensivel, que lhes
proporcionasse prazer, acessibilidade ao conhecimento e possibilidades novas.

Ao ser efetivada pela Rede Estadual de ensino, tive que rescindir meu contrato
com a APAE (o que me deixou muito triste, ja que estava envolvida com o trabalho
desenvolvido), assumindo turmas de ensino regular. Permaneceram, porém, em
minha memoria, aqueles momentos de euforia e criagdo, que motivaram os alunos e
mexeram com minha sensibilidade e existéncia.

Nesse contexto de mudangas, incertezas e readequacéo de praticas, surgiu a
questdo que norteia essa reflexdo: “Como a Arte-Educagdo pode auxiliar na
aprendizagem dos alunos com necessidades educacionais especiais?”. Por esta
razao, elegi como objetivo geral do estudo “Refletir acerca da proposta metodoldgica
de trabalho ligada a arte-educagao, construindo conhecimentos tedricos para
embasar a pratica educativa, com vistas a favorecer o processo de construgcdo de
aprendizagem de alunos com déficit cognitivo em processo de inclusdo escolar”.

O item Caminhos da Pesquisa traz as informacdes sobre a forma como foi
realizada a pesquisa e as buscas realizadas para o inicio dessa pertinente discussao.

O Referencial Teodrico inicia-se com alguns dados sobre as pessoas com
necessidades educacionais especiais no Brasil, como na cidade de Passo Fundo, a
fim de contextualizar o leitor sobre a realidade atual.

Em seguida, fala sobre as Representagdes das pessoas com deficiéncias ao
longo da histéria mundial e sobre os Paradigmas da Educacdo Especial, levando a
compreensdo dos estigmas enfrentados pelas pessoas com necessidades

educacionais especiais.



Em outro momento, traz conceitos e definicbes pertinentes sobre educacéao,
arte e arte-educagdo para a correta compreensdo dos termos utilizados e da
significagao do termo “Arte-Educag¢ao” no contexto apresentado.

Logo apéds, ha a relagéo entre a arte-educacgéo e a educagao de pessoas com
déficit cognitivo, refletindo sobre sua eficacia e os instrumentos a serem utilizados a
fim de melhorar a educagao das pessoas com necessidades educacionais especiais
e oferecer-lhes a acessibilidade necessaria ao seu desenvolvimento educacional.

Finalizando o estudo e a reflexdo, apés as pesquisas realizadas, as
consideracgdes finais trazem n&o as conclusdes, por nao ser um estudo fechado em si
mesmo, mas o inicio de uma ideia que podera trazer muitos frutos em um futuro
préximo; pois, conforme a pesquisa realizada, a inclusdo ja é um fato, e a Arte-

educacgao torna-se um bom e grande caminho para a acessibilidade.



2. CAMINHO DA INVESTIGAGAO

Os caminhos seguidos para a realizagdo da pesquisa bibliografica partiram de
uma discussao iniciada durante o Curso de Especializagdo em Educacgao Especial —
Déficit Cognitivo e Educacdo de Surdos, e do interesse despertado através da
experiéncia na Escola de Educacdo Especial O Sorriso de Amanha, no periodo de
2006/2008.

Para a sistematizacdo do estudo, inicialmente realizei a pesquisa a
respeitados autores da arte-educagdo, como também a obras e documentos
voltados a educacao especial e a educacao inclusiva. Nesse sentido, utilizei fontes
decorrentes do material do Curso de Educagdo a Distancia, das pesquisas
realizadas na internet, em bibliografia especializada (em arte-educagdo e em
educacéo inclusiva), materiais impressos e documentos do MEC.

De posse das fontes bibliograficas, realizei a leitura do material, o destaque e
o registro de alguns aspectos que eram importantes para a tematica proposta pela
pesquisa. Posteriormente, estabeleci a andlise desse conteudo, fato esse que
permitiu a estabelecer as relagdes entre a utilizagdo da arte-educagao no processo
de ensino-aprendizagem e a sua eficacia na educagao inclusiva, como instrumento
de acessibilidade.

A partir dessa analise, organizei as consideragdes finais, as quais culminaram
em conhecimentos tedricos que, a partir de agora, deverdao enriquecer 0 meu

trabalho e, provavelmente, inspirar novas pesquisas sobre o0 assunto.



3. REFERENCIAL TEORICO

A Organizacdo Mundial da Saude estima que 10% da populagdo mundial &
formada por pessoas com necessidades educacionais especiais, podendo ser:
visuais, auditivas, fisicas, intelectuais, multiplas, condutas tipicas ou autismo, além da
superdotacao ou altas habilidades.

Legalmente, a partir de esforgos mundiais e/ou nacionais, essas pessoas
possuem direitos educacionais assegurados nas redes regulares de ensino, sejam
elas estaduais, municipais ou particulares. Nesse sentido, os érgdos governamentais
ligados a educagéo tém buscado garantir a acessibilidade e a igualdade de direitos a
todas as pessoas, principalmente aquelas que possuem necessidades educacionais
especiais. Também ha o apoio desses 6rgdos as escolas especializadas em
educacao especial, geralmente ligada as APAES.

Nessa perspectiva, substanciais investimentos tém sido destinados a cursos
de formacao de educadores para atuarem frente a educagao inclusiva, bem como na
adaptacdo das escolas, a fim de que os alunos com necessidades educacionais
especiais sejam recebidos com o embasamento necessario ao atendimento de todas
as suas necessidades.

A Declaragdo de Salamanca estabelece que os governos devam atribuir a
mais alta prioridade politica e financeira ao aprimoramento de seus sistemas
educacionais, no sentido de tornarem aptos a incluirem todas as pessoas,
independentemente de suas diferencas ou dificuldades individuais.

O referido documento € muito claro em suas intengdes de oferecer aos alunos
com necessidades educacionais especiais um ensino de qualidade e inclusivo,
porém, 0s seus principios estdo paulatinamente sendo incorporados pela realidade
educacional das escolas publicas no RS, pois ha muitos obstaculos para a
incorporagao desses principios, uma vez que depende de grandes esforgos politicos
e econdmicos.

Em Passo Fundo, infelizmente, as dificuldades sdo as mesmas — proporcionais
ao tamanho da cidade e ao fato de vivermos em uma das regides mais ricas e

culturalmente desenvolvidas do pais. Nao ha dados especificos sobre o numero de



pessoas com necessidades educacionais especiais no referido municipio, ha apenas
os numeros do Censo Escolar sobre o numero de pessoas atendidas nas escolas
especiais e o numero de alunos incluidos em escolas regulares.

Antes do ano de 2005, praticamente nao havia Educacgao Inclusiva em Passo
Fundo, nesse ano, a PMPF iniciou sua parceria com o MEC, no Programa Educagéo
Inclusiva: Direito a Diversidade, o que tornou o municipio polo de abrangéncia do
programa. Iniciaram-se entdo, os cursos de formagdo, promovendo a
sensibilizagcdo e reflexdao sobre os novos paradigmas educacionais para atender a
diversidade dos alunos, buscando estratégias para ampliar a discussao e a promogao
das mudancgas necessarias.

Nos anos de 2006 e 2007 iniciou-se a realizacdo de varias agdes, como a
implantagcdo de escolas inclusivas, a identificagdo das barreiras de acesso a
educacdo dos alunos com necessidades especiais, a elaboragcédo de projetos para o
governo federal a busca de recursos, cursos de formagdo e a implementagdo da
Resolugcdo n° 06/2006 — que fixa normas para a Educacdo Especial no Sistema
Municipal de Ensino.

Segundo a referida Resolugédo, em seu Art. 2° “A educagdo inclusiva tem
como principio a inclusdo de todos os alunos, considerando a diversidade humana,
num processo de educagao de qualidade”. Porém, em nenhum documento fornecido
aos professores da rede municipal de ensino, fica claro o sentido do termo “educagao
de qualidade”. Quais sdo os parametros exigidos? O curriculo a ser desenvolvido é
funcional? O qué, na pratica, as escolas da rede estdo oferecendo para que haja
essa “educacédo de qualidade™?

Ainda na Resolugao n° 06/2006, em seu Paragrafo unico consta:

O diagndstico do aluno dependera de laudo emitido por equipe
multidisciplinar, composta por um médico clinico ou pediatra, neurologista,
psiquiatra, fisioterapeuta, oftalmologista, fonoaudidloga,
otorrinolaringologista, pedagogo, psicélogo e especialista em areas afins
conforme necessidades especificas. (Resolugdo n° 06/2006)

A Resolucdo também se refere as equipes multidisciplinares e centros
especializados dando sustentacdo a Educagao Inclusiva. Mas, como professora da
PMPF, desconhego a existéncia da referida equipe, conforme artigo 6° da

supracitada resolucao.
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Esse fato dificulta a realizacdo das ideias contidas na Resolugdo, bem como
da efetivagcdo da educagao inclusiva, pois todo o apoio € necessario, ndo apenas
para alunos com necessidades especiais, como para todos os alunos.

Ao contrario das disposi¢des legais, muitas escolas continuam oferecendo um
ensino separatista, “normalizador” e conteudista, em detrimento da educagao
inclusiva, democratica, estética’ e sensivel desejada. A arte-educagio faz parte do
curriculo, mas nao é vista como uma forma de conduzir o processo de ensino-
aprendizagem de forma agradavel e criativa, que fornece facilmente a acessibilidade

a todos.

3.1 Representagao e paradigmas em Educacgao Especial

A Educacéao Inclusiva esta baseada no direito legal de igualdade entre todas
as pessoas, garantido na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (1948),
documento internacional que defende a todos nds de injusticas e violéncias de todos
0s matizes.

Porém, ndo foi sempre assim. Ao longo da histéria da humanidade, as
pessoas consideradas “diferentes” e “anormais”, sofreram muitas violéncias; foram
marginalizadas, presas ou até mortas de forma covarde e sem direito a defesa.

Mas essas violéncias ndo foram sempre iguais, nem tampouco isoladas do
contexto. Elas dependem e acompanham o momento historico, politico e filosofico
das sociedades; as crencgas religiosas e as supersticbes também tiveram grande
influéncia sobre o tratamento dado as pessoas com deficiéncias.

Assim, somente conhecendo um pouco da nossa histéria € que vamos
conseguir compreender os paradigmas da Educagédo Especial ao longo do tempo,
seu desenvolvimento e seus avangos até chegar a Educagao Inclusiva, nos dias de

hoje. Como resume Sassaki:

A sociedade, em todas as culturas atravessou diversas fases no que se
refere as praticas sociais. Ela comegou praticando a exclusao social de
pessoas que — por causa das condicbes atipicas — nado lhe pareciam

1 Ver conceito de educacéo estética — p.19
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pertencer a maioria da populagdo. Em seguida, desenvolveu o atendimento
segregado dentro das instituicbes, passou para a pratica da integracao social
e recentemente adotou a filosofia da inclusdo social para modificar os
sistemas sociais gerais. (SASSAKI, 1999, p.16)

3.1.1 Ao Longo da Historia...

Ao longo da histéria ha muita tristeza e injusticas. E necessario rever a
representacdo da pessoa com deficiéncia em trés periodos distintos da historia: a
Antiguidade, a Idade Média e histéria recente que compreende desde o século XVI
até os dias de hoje.

Na Antiguidade, periodo se estendeu desde a invengado da escrita (cerca de
4000 a 3500 a.C.) até a queda do Império Romano do Ocidente (476 d.C.), a
religiosidade era baseada no culto aos deuses pagdos. Cada deus era responsavel
por uma area de interesse humano (deus da fortuna, deusa da beleza, deus do
amor...). Esses deuses eram humanizados, ou seja, amavam e odiavam as pessoas
conforme os proprios homens, impondo-lhes castigos ou oferecendo-lhes
recompensas e, até guerreando entre si.

As pessoas faziam qualquer coisa para agradar aos deuses e assim nao
receber qualquer tipo de castigo, como por exemplo, possuir um filho “lunatico”. O
grande interesse das pessoas era pelas riquezas e pela perfeicdo do corpo, onde a
beleza era venerada. Assim, um filho com qualquer tipo de deficiéncia podia significar
um castigo dos deuses ou um mau agouro, que atingiria a todos na familia.

Por isso, na Grécia Antiga a reagao diante das pessoas com deficiéncia era o
abandono, a eliminagdo ou mesmo o sacrificio aos deuses para aplacar sua ira. Em
alguns lugares de Roma, podiam ser mortos ou submetidos a um processo de
purificagado para livra-los dos maus designios.

Amaral (1994) enfatiza que:

Assim como a loucura, a deficiéncia na Antiguidade oscilou entre dois pdlos
bastante contraditérios: ou um sinal da presenca dos deuses ou dos
demodnios; ou algo da esfera do supra-humano ou do a&mbito do infra-
humano. . Do veneravel saber do oraculo cego a “animalidade” da pessoa a
ser extirpada do corpo sadio da humanidade. Assim foi por muito tempo, em
varias civilizagées. (AMARAL, 1994, p. 14).
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Depois de muita luta, perseguicbes e cristdos mortos e devorados por ledes
nas arenas, o cristianismo finalmente vencia e a pouco e pouco ganhava seu espaco.
Com o Império Romano dividido entre dois governadores: Constantino e Licinius foi
firmado um documento, chamado “Edito de Milao”, que versou sobre o Cristianismo e
a necessidade de repensar as relagdes entre o Estado e a nova religido.

Este edito ordenava que o Estado Romano desse irrestrita tolerancia a todas
e quaisquer pessoas que aderissem ao culto dos cristdos ou a qualquer outro
culto que pessoalmente achassem melhor para si. Daquele momento em
diante, ficavam revogados todos os decretos contra os cristdos e, com isso,
chegava ao fim a era das perseguicoes. O decreto ndo s6é permitia a
liberdade de culto aos seguidores de Jesus, como ordenava que se
devolvessem a Igreja os bens a ela confiscados. (LEAL, 2004, p.32-33)

Era o inicio da Igreja Catdlica, que depois de varias “Guerras Santas” passou
a dominar, politica e economicamente os impérios, os reinados e/ou 0s governos de
muitos paises, por muito tempo.

Com a Igreja Catdlica dominando, firmou-se a ideia de um unico Deus, que
ganhava os atributos de todos os outros deuses pagaos, inclusive a ira e as
predilegcdes por suditos fervorosos. Dai a ideia de que se devia “temer a Deus” e
servir a “Madre Igreja” de forma incondicional. As supersticbes continuavam e
iniciava-se o periodo onde a Igreja assumia um papel paternalista, baseado na
“caridade”.

Na Idade Média, sob o respaldo da Igreja, a pessoa com deficiéncia era vista
de dois modos diferentes: como alguém que expiava um pecado (que podia ser de
seus pais) ou como alguém que necessitava de caridade. A deficiéncia era concebida
como designio de um ser superior (Deus), um castigo, uma culpa ou a possessao do
corpo pelo demdnio. Assim, os deficientes ora eram rejeitados, ora eram protegidos;
ora supervalorizados, ora sacrificados; mereciam piedade e tratamento diferenciado
ou eram excluidos do convivio social.

Acreditava-se que as estruturas sociais teriam sido constituidas por “leis
divinas”, o que tornava a Igreja catdlica detentora do poder ndo apenas religioso, mas
também econdmico e, principalmente politico; e esta punia todos aqueles que a
contrariassem ou oferecessem resisténcia. Desta forma € que, através da Inquisicédo

Religiosa, a Igreja sacrificou milhares de pessoas pretensamente heréticas e entre
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elas, muitas pessoas com deficiéncias; ja que muitas vezes eram vistas como
possuidas.

Surge a ideia que liga as deficiéncias a doengas e sugerem internagao aos
deficientes; assim, com a difusdo da Igreja na Europa, as pessoas com deficiéncias
comecam a escapar do abandono. E o inicio do atendimento assistencial, comecam
a surgir instituicdes com o objetivo de acolher os desprotegidos, os infelizes e os
doentes de toda a espécie. Sua tarefa era a de acolher os considerados “anormais”
e, em nao conseguindo “normaliza-los”, manté-los isolados e escondidos da
sociedade. Esse era inclusive, o desejo das familias, que consideravam n&o apenas
um castigo como também uma grande vergonha possuir um familiar com esse tipo de

“‘doenga”. Segundo Mazzotta, (1996):

A prépria religidao, com toda sua forga cultural, ao colocar o homem como
imagem e semelhangca de Deus, ser perfeito, inculcavam a ideia da
condigdo humana como incluindo perfeigédo fisica e mental. E ndo sendo
parecidos com Deus, os portadores de deficiéncia (ou imperfeigcbes) eram
postos a margem da condigdo humana. (MAZZOTTA, 1996, p.16)

Do século XVI até a atualidade, durante a modernidade, varias mudancas
politicas e econ6micas sdo marcadas pelo fim do feudalismo e o surgimento do
mercantilismo. Fortalecidas as relagbes entre a burguesia e o Estado, a Igreja
passou a perder o controle em diversos setores, principalmente no econdmico,
enquanto as influéncias humanistas moviam os olhares antes destinados a teologia
para os valores antropocéntricos.

Com o advento da filosofia humanista na Idade Moderna, inicia-se a
valorizagdo do ser humano que passa a ser entendido como um animal racional ha o
surgimento do método cientifico, iniciam-se estudos em torno das tipologias de
deficiéncias e a concepcado de deficiéncia passa a decorrer do modelo clinico,
empregando-se a ela um carater patolégico, com tratamentos e medicacéo.

Motivados por essas ideias, alguns pensadores e educadores comegaram a
contribuir para o rompimento com as concepgbes que ligavam a deficiéncia ao
misticismo (ao sobrenatural); passando a vigorar o aspecto médico-pedagadgico.
Iniciou-se a busca as causas das deficiéncias, incorporando a essas pesquisas 0
método cientifico. A intencdo era a de “curar’ e “normalizar’ as pessoas com

deficiéncias.
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Na Idade Contemporanea, marcada pela Revolucdo Francesa, pela
Revolucdo Industrial, pelas grandes guerras, a pessoa com deficiéncia precisava
tornar-se produtiva para a sociedade. Assim, ela precisava ser treinada para
executar alguma atividade rentavel no mercado de trabalho, tornando-se assim,

mao-de-obra barata.

3.1.2 No Brasil...

No Brasil, como em outros paises, a pessoa com deficiéncia foi considerada
por muito tempo, objeto de desprezo e vergonha, representando um peso para sua
familia; somente no século XIX alguns cientistas, inspirados nas experiéncias
usadas na Europa e nos Estados Unidos, iniciam a organizagédo de servigos para o
atendimento de pessoas com deficiéncias, ainda que em instituigdes
segregacionistas e assistenciais.

Na década de 50 as entidades assistenciais privadas proliferam-se e
organizam-se em federagdes estaduais e nacionais (APAES) e as secretarias
estaduais comecam a oferecer servigos publicos de Educacao Especial. Na década
de 60, surgem os centros de reabilitacdo e a LDB 4024/61 traz dois artigos fazendo
referéncia a educagao de deficientes; referendando o compromisso do poder publico
com a Educacgao Especial.

Na década de 70 é criado pelo MEC um grupo-tarefa responsavel pela
Educacao Especial; € aprovada a Lei 5692/71 que prevé fundamentos tecnicistas
para o tratamento dos alunos da Educagao Especial. Em 1973 aprova-se o decreto
72.425, de 03/07/1973, que cria o Centro Nacional de Educacdo Especial —
CENESP. Porém, foi somente na década de 80 que se iniciou a discussido sobre a
transformacao dos modelos e concepgdes vigentes na Educagao Especial; assim, o
ano de 1981 fica decretado como o “Ano internacional da pessoa com deficiéncia”.

Na década de 90, com a participagcdo do Brasil na Conferéncia Mundial da
UNESCO, realizada em Jomtien/Tailandia, assume-se o compromisso de pensar na
transformacao do sistema educacional para acolher a todos. No ano de 1994, a

partir de uma convengdao em Salamanca, na Espanha, surge um documento
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chamado Declaracado de Salamanca, da qual o Brasil é signatario assumindo assim
0 compromisso com a construgdo da escola inclusiva, resultando dos primeiros
esforcos a LDB 9394/96.

Em 1998 sdo publicados os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
documento orientador para os profissionais da educagcédo e em 1999 acontece na
Guatemala a Convencao Interamericana para a Eliminagdo de Todas as Formas de
Discriminacao contra as Pessoas Portadoras de Deficiéncia, de onde resultou um
documento que hoje orienta as politicas publicas desenvolvidas no Brasil.

A partir de entdo muitos esforgcos vém sendo feitos para efetivar a Educacéo
Inclusiva no Brasil e oferecer uma educagao acessivel e significativa para todos e a

instituicdo de uma escola publica democratica e qualificada.

3.1.3 Paradigmas da Educacé&o Especial

ApOs conhecer um pouco sobre a historia mundial e mais especifica do nosso
pais, bem como compreender a representacdo da pessoa com deficiéncia nas
diferentes sociedades ao longo do tempo, torna-se necessario aprofundar a questéo
com o conhecimento dos paradigmas educacionais que acompanharam cada época
da histéria.

Os conceitos em torno da deficiéncia estao inseridos em um contexto histérico
com matizes religioso-filosoficos, econdmicos, politicos e sociais que criaram
concepgdes nao apenas para os deficientes, mas para todos os seres humanos. Ou
seja, nao existe um perfil proprio para deficientes, mas concepgdes do ser humano
que incluem os deficientes.

Essas concepgdes € que criaram ao longo do tempo as identidades de todos
0S grupos sociais e ditaram os comportamentos “ideais” para cada um deles. Assim,
esperava-se um comportamento padrdao para determinados grupos: homens,
mulheres, viuvas, criangas, “donzelas”, etc. Todo o individuo que fugisse a esses
padrbées era considerado “anormal” e excluido da sociedade, para viver as margens

dela, isolado ou mesmo sacrificado.
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Por muito tempo as pessoas que ndo se adequavam aos padroes esperados
foram estigmatizadas e rotuladas, sofrendo com o preconceito e a marginalizagéo.
Com a educacao a situagcéo nao foi diferente. Acompanhando as concepgdes de
homem e mundo vigentes em cada época, a escola seguiu os paradigmas
educacionais que julgava corretos, sendo ao mesmo tempo produto e produtora da
historia.

Como ja mencionado, nas sociedades antigas, o deficiente era visto de forma
mitica, supersticiosa, que os levava a morte ou a segregagao, por se tratar de um
castigo dos deuses ou uma possessdo demoniaca; nem o ambiente de vida e nem
as condig¢des biologicas influenciam a pessoa. As causas sobrenaturais caracterizam
o Preformismo.

O Predeterminismo nédo considerava qualquer influéncia do meio. Com o
fortalecimento da visdo cientifica, as no¢des de defectologia e normalidade passam
a determinar a caracterizagdo do deficiente pela via do substrato biolégico do
individuo. Esse paradigma acompanha a concepcdo médica-pedagdgica, da
hereditariedade e dos aspectos organicos, traz o enfoque assistencialista
terapéutico, levando o deficiente a instituicbes especializadas (e segregadas). Cabe
a escola apenas reforcar as caracteristicas natas dos alunos.

No Envolvimentismo, acreditava-se que o meio e as experiéncias sensoriais
poderiam modelar novos comportamentos, sem qualquer contribuicdo biolégica ao
aprendizado dos alunos. Os deficientes continuavam a ser submetidos a uma
“normalizacdo” das suas deficiéncias em instituicdes especializadas.

O Interacionismo parte da ideia de relacéo e interpretacao, que acredita que o
problema da deficiéncia se acentua quando se privilegia ou o sujeito (em seu
aspecto organico-biolégico) ou o ambiente. Neste sentido, o Interacionismo propde
que as habilidades perceptivas, motoras e emocionais se desenvolvem através da
interacdo do aspecto organico-bioldégico com o meio ambiente e as relagdes sociais.

A partir do Interacionismo, a Modificabilidade Cognitiva, que acredita na
plasticidade cerebral promovendo internamente a construgdo de vias alternativas de
cognigao atraveés da interagao.

Partindo da ideia de que todos sao diferentes e da naturalizacdo das
diferengas, buscou colocar a todos dentro da escola e da sociedade; porém, ao

expor as diferengas, negava o direito de ser diferente, de falar e se auto representar.
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O atendimento centralizava-se em profissionais especializados, que nao estavam
disponiveis nas escolas regulares, e estas ndo estavam preparadas para receber
alunos com necessidades educacionais especiais. Também a sociedade nao estava
preparada para integrar objetiva e subjetivamente as pessoas com deficiéncia em
sua estrutura social.

A Inclusdo € baseada nas diferengas, vendo cada pessoa como um ser unico,
dotado de emocgdes, sentimentos e inteligéncia; todos tém limites e capacidades e
devem possuir os mesmos direitos e fazer parte da mesma sociedade em regime de
igualdade. Assim, na perspectiva inclusiva, a pessoa com deficiéncia € um sujeito
pertencente a sociedade, e ndo cabe a ele ser normalizado, mas sim a ela
transformar-se de forma a inclui-lo.

A escola inclusiva estd sendo implantada; governos, escolas, professores,
sociedade... Todos buscam conhecer e se preparar para ela, acreditando estarem
no caminho certo. Como diz Becker (2009):

(...) Como se vé, a escola inclusiva exige, na pratica, medidas
administrativas nada simples, via de regra, dispendiosas. Por isso,
verificamos uma significativa defasagem entre o discurso da inclusédo e a
pratica da escola inclusiva (...) (BECKER, 2009, p. 49)

Estamos dando os primeiros passos, pois infelizmente, apesar das idéias
inovadoras, ainda persistem os preconceitos e concepgbes surgidas em épocas
passadas e que marcaram os paradigmas segregacionistas, teoricamente ja
ultrapassados, mas que coexistem até os dias atuais.

3.2 Sobre Arte, Educacao e Arte-Educacao.

Historicamente, varias teorias educacionais, baseadas nos paradigmas
sociais de cada época, determinaram atitudes e ideias que constituiram a escola

como instituicdo formadora da sociedade.
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Muito embora a escola, na realidade, ainda corresponda muito aquelas ideias
engessadas do paradigma industrial e tradicional, oferecendo uma educagéo
tecnicista baseada na reprodugao de conhecimentos, a educagao comega a mudar.

Surgem novas teorias, grandes pensadores oferecem novos conceitos para
velhos temas educacionais. Aos poucos, a transformagdo chega a mais antiga
instituicdo social de formagao: a escola.

Essas novas ideias ja ndo podem ser ignoradas, principalmente por quem
deseja se tornar um bom educador, esta € a proposta presente nesse trabalho. Para

tal, torna-se necessario conhecer alguns conceitos e refletir sobre eles.

3.2.1 Conceitos

O primeiro tema a ser discutido € a diferengca que, acredito, existe entre
educador e professor. Professor é aquele profissional da educagao, que repassa os
conteudos e preocupa-se com o ‘rendimento” dos alunos, enquanto o educador é
aquele que, sujeito da educagdo vé nas relagbes educacionais a melhor forma de
auxiliar os educandos, também sujeitos do processo, a buscar seu proprio
conhecimento e formar-se integralmente. Dito em outras palavras, conforme Freire
(1997):

(...) a tarefa coerente do educador que pensa certo é, exercendo como ser
humano a irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando com quem se
comunica e quem comunica, produzindo sua compreensdo do que vem
sendo comunicado (...) (FREIRE, 1997, p. 42)

Considerando educador e educando como agentes do processo educacional,
compreende-se que o termo educacdo também é bastante abrangente, pois se
refere ndo apenas a apreensao de conhecimentos, mas principalmente, da formacéao
do ser humano e de sua insercdo ativa na sociedade. Descobrindo-se,
compreendendo-se e modificando sua prépria realidade, age e transforma o meio a
sua volta. Nessa perspectiva, Read (1982, p. 18) enfatiza que “(...) a educacgao deve
ser um processo, nao apenas de individualizagado, mas também de integragao, que é

a reconciliagdo da singularidade individual com a unidade social’.
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No que se refere a educacdo estética, pode-se compreendé-la como o
processo educacional que se da através de experiéncias estéticas, onde o sujeito
apreende o mundo de maneira direta, total, sem mediacdo de conceitos ou
simbolos. Ocorre um envolvimento total do homem com o objeto estético, o cotidiano
tem suas regras abolidas, o mundo real se desfaz e surge uma nova realidade.
Assim sendo, “(...) a funcdo mais importante da educacéo esta relacionada com esta
orientagao psicolédgica e por esta razdo a educacao da sensibilidade estética é de
importancia fundamental”. (READ, 1982, p. 20.)

Esta é a experiéncia estética: uma suspensio provisoria da causalidade do
mundo e das relagdes conceituais, que se da com a percepgao global do universo
em que faremos parte e com o qual estamos em convivio. A “verdade” do objeto
reside nele mesmo e nao na sua funcionalidade.

A palavra estético vem de estesia (sentir), deixar-se afetar pelas coisas. Uma
experiéncia estética se da quando apreendemos novas ideias através de
experiéncias ligadas aos sentidos e as emogoes.

Chamaremos sentimento todas as maneiras de apreensdo direta de nosso

“estar no mundo”, ou segundo Damasio (1994):

(...) emogdes e sentimentos sdo os sensores para o encontro, ou falta dele,
entre a natureza e as circunstancias. E por natureza refiro-me tanto a
natureza que herdamos enquanto conjunto de adaptac¢des geneticamente
estabelecidas, como a natureza que adquirimos por via do desenvolvimento
individual através de interagdes com o nosso ambiente social, quer de forma
consciente e voluntaria, quer de forma inconsciente e involuntaria. Os
sentimentos, juntamente com as emogdes que os originam, ndo sao um
luxo. Servem de guias internos e ajudam-nos a comunicar aos outros sinais
que também os podem guiar. E os sentimentos ndo sdo nem intangiveis
nem ilusérios, ao contrario da opinido cientifica tradicional, s&o
precisamente tdo cognitivos como qualquer outra percepcdo. (DAMASIO,
1994, p. 15)

Dessa forma, podemos considerar o “fazer estético” como o objeto de agéo da

” {3

arte, ou seja, a arte em si mesma, despida de conceitos como “dom”, “virtuosismos”
ou privilégio de poucos. Conhecer a arte, fazer arte, sentir a arte... Podemos

considerar o fazer estético da arte como um

(...) conjunto de preceitos e regras para fazer bem qualquer coisa. Atividade
criadora do espirito humano (...) que, busca, representar as experiéncias
coletivas ou individuais, e exprimir o indizivel pelo sensivel. (LOUREIRO,
1996, p. 121)
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Nas palavras de Duarte (1995) entendo arte como,

(...) uma capacidade de fazer, de intervir no meio natural ou artificial
dominando a matéria para um fim especifico: suscitar sensag¢des ou estados
de espirito carregados de significagdes humanas “desinteressadas” que nos
langam a planos mais profundos e globais de vivéncias— a tentativa de
concretizar numa forma o mundo dos sentimentos humanos. (DUARTE,
1995, P.88)

Assim sendo, arte € um fator de agilizagdo da nossa imaginagéao,
constituindo-se em um estimulo para que ela flutue e crie mundos possiveis, novas
possibilidades de ser e sentir-se. A imaginagao € a convidada a atuar, rompendo o
estreito espacgo que o cotidiano Ihe reserva. Pode-se dizer ainda que € uma maneira
de despertar o sujeito para que este de maior atengdo ao seu préprio processo de
sentir. Enfim, a arte € uma deliciosa inutilidade da vida, algo além da utilidade e que
se vale por si mesma, a prépria finalidade da vida.

Devemos comecar a modificar o pensamento daqueles que consideram a arte
como o “‘dom de desenhar e pintar”. Em principio, temos que relembrar que o
desenho e a pintura ndo sao as unicas manifestacdes artisticas consideraveis, uma
vez que qualquer expressao da emogao materializando e traduzindo sentimentos e
comunicando-se com o mundo exterior, caracteriza o artista.

Outro conceito a repensar é a ideia de “dom”, como se arte fosse direito
exclusivo de algumas pessoas que ja nascem com caracteristicas e habilidades
pessoais voltadas a producgédo artistica. Enquanto esses poucos privilegiados e
excéntricos possuem o direito de fazer arte, a grande parte dos “simples mortais”
que ndo possuem o “dom” ndo precisam nem ao menos saber o que significa a arte.

A unica forma de modificar essa mentalidade que ainda impera na sociedade
€ modificando nossa propria visdo de arte e oferecendo aos alunos a possibilidade
de vivenciar experiéncias ético-estéticas através da educagcdo do sensivel,
considerando que “O objetivo da educagédo é por isso a criagdo de artistas — de
pessoas eficientes nos varios modos de expressao.” (READ, 1982, p. 25).

Dessa forma é que devemos compreender a definicdo de artista, diferente da
convencional: aquela pessoa que consegue comunicar-se, expressando seus

sentimentos e emogdes através de variadas produgdes artisticas e tornando-se
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sujeito ativo de todas as suas relagdes sociais. Esse entendimento é ratificado nas
palavras de Read (1982), ao denominar artista como:

(...) aquela pessoa capaz de construir seu proprio conhecimento, a partir de
seus sentimentos, emogdes, sensacdes, intuigdo, etc., elaborando seus
préprios sentidos em relagdo ao mundo em sua volta. (READ, 1982, p.25)

Assim é que a arte pode modificar os rumos da educacgao: possibilitando néo
apenas um meio de acesso ao mundo dos sentimentos, mas também o seu
desenvolvimento; os sentimentos se refinam pela convivéncia com os simbolos da
arte.

O treinamento artistico é, portanto a educacao do sentimento, o que significa
estimula-los a se expressarem, a vibrarem frente a simbolos que lhes sejam
significativos. Conhecer as proprias emogdes e ver nelas os fundamentos de nosso
préprio “eu”.

Assim surge a arte-educagao, como uma maneira mais ampla de se abordar o
fenbmeno educacional, considerando-0 ndo apenas como transmissdo simbdlica de
conhecimentos, mas como um processo formativo do humano, que envolve a
criagdo de um sentido para a vida, e que emerge desde 0s nossos sentimentos
peculiares.

Uma educacéo transformadora deve priorizar a pesquisa, a experimentagao e
a reflexdo, desafiando a procura de solugbes préprias, uma vez que respostas
padronizadas produzem individuos enfraquecidos, sem ideias e faceis de serem
manipulados.

Como expresséao simbdlica, a arte facilita ao individuo exteriorizar aquilo que
nao pode ser dito em outra linguagem. Nesse contexto a educagédo pela arte se da
através do desenvolvimento dos sentidos e significados que orientam a ag¢do do
homem na sociedade, de modo que haja coeréncia entre o sentir, o pensar e o fazer.
Portanto, a atengao educacional deve recair sobre o processo de criagao, pelo qual
o0 educando deve elaborar seus proprios sentidos em relacdo ao mundo a sua volta.

A arte-educacgéo € muito mais do que uma metodologia nova para as aulas de
educacéo artistica, € uma nova concepgao pedagogica — uma maneira mais ampla

de se abordar o fendmeno educacional; uma proposta transdisciplinar centrada na
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arte que visa gerar um homem questionador, contestador, capaz de transformar a
realidade.

Como diz Read (1982, p. 24), “(...) a arte é a representacdo, a ciéncia é a
explicacdo da mesma realidade”; e a arte-educagao € a unido de ambas em busca
da valorizacédo de ser humano e da construgdo do conhecimento.

Infelizmente, os alunos ainda estdo acostumados a receber tudo pronto,
“‘normal”, “certo”, “fechado”; “conceitos pré-concebidos”, “conhecimentos acabados”,
“verdades transmitidas”... Os conceitos de “erro” e “anormalidade” ou deficiéncia (em

seu sentido pejorativo) andam juntos.

O surgimento da ideia de verdade agrava o problema do erro, pois qualquer
um que se acredite possuidor da verdade torna-se insensivel aos erros que
podem ser encontrados em seu sistema de ideias e, evidentemente,
considerara mentira ou erro tudo o que contradisser sua verdade. A ideia de
verdade é a maior fonte de erro imaginavel; o erro fundamental reside na
apropriagdo monopolista da verdade. (MORIN, 2003, p. 27)

Por isso é que em Arte-Educacao, mais importante que os resultados sao os
processos de criacdo e expressao, onde cada um tem a oportunidade de construir
seu proprio conhecimento a partir das suas experiéncias estéticas.

Assim é que, inserida na Escola Inclusiva, a arte pode oferecer novas
perspectivas aos alunos. Sabemos que os seres humanos sao feitos de
sentimentos, sensacdes, emocgdes, sonhos, ideias,... E que é impossivel separa-los
disso para que aprendam conceitos. Entdo, podemos intensificar a aprendizagem e
torna-la acessivel e efetiva considerando cada aluno como um universo e
proporcionando-lhes oportunidades de aprender através de experiéncias criativas,
ricas e interessantes oferecidas pela arte.

A experiéncia criadora € uma construgdo, onde cada um encontra os
elementos para organizar suas emogdes, seus conhecimentos e comunicagdao com a
vida; ou como diz Read (1982, p.20): “... € a educacgdo daqueles sentidos em que se
baseiam a consciéncia e, finalmente, a inteligéncia e raciocinio do individuo
humano.”.

Conhecendo as potencialidades e limitagdes, a realidade e as expectativas
dos alunos, pode o professor elaborar propostas desafiadoras e que sirvam como
impulso ao desenvolvimento estético e criador, partindo da sua percepgdo de mundo

e evoluindo, até sua propria reconstrucao através da arte.
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A partir dessa evolugdo é que o professor podera avaliar o sucesso de seu
trabalho levando o aluno a produzir mudangas significativas nele mesmas e no meio
que o cerca, e ndo esperando que ele reflita algo que ja esta pronto ou que utilize a

linguagem formal ja existente.

3.3 Arte-Educacao na educacao de pessoas com necessidades especiais:

pensando a teoria

No ano de 1990, nos dias 5 a 9 de marco, em Jomtien, na Tailandia, foi
realizada a Conferéncia de Jomtien, na qual foi elaborada a Declaragdo Mundial
sobre Educacgao para Todos, da qual derivou o Plano de Acdo Para Satisfazer as
Necessidades Basicas da Aprendizagem. Entre elas, as decisdes sobre a educagao
de pessoas com necessidades educacionais especiais.

Novas forgcas, decorrentes de Jomtien, combinadas com a experiéncia
acumulada de reformas, inovagdes, pesquisas, e com notavel progresso em
educacéo registrado em tantos paises, fazem com que a meta da educagao basica
para todos — pela 12 vez na histéria — seja uma meta viavel.

Como vemos “educacgao para todos” é uma preocupacao que acompanha a
sociedade mundial desde 1990, ou seja, ha quase 20 anos, e que apesar disso, no
Brasil, em alguns casos, ainda deixa-se muito a desejar, ndo apenas pela falta de
acessibilidade, como, principalmente, pelo tipo de educagédo que se oferece. Como
diz Becker (2009, p.21): “Ainda vigora a ideia de que ensinar € atividade apenas
pratica e estudar teoria é perder tempo.” Embora a pratica ndo corresponda a teoria,
acredito que ambas estdo intimamente ligadas e, que uma depende da outra. Ndo
ha sentido para a teoria se ndo houver uma pratica, mas néao € possivel uma boa
pratica sem o embasamento de uma teoria reflexiva.

Respaldado nessa concepcéao, este capitulo se dedica a fazer uma reflexao
tedrica acerca da proposta metodoloégica de trabalho ligada a arte-educagéo, com
vistas a favorecer o processo de construgdo de aprendizagem de alunos com déficit

cognitivo em processo de inclusao escolar.
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Esse artigo busca lembrar que, poucos sdo os estudos que focam a arte-
educacdo como metodologia a ser utilizada na educagdo de pessoas com
necessidades educacionais especiais e como ela deve ser trabalhada; em que

termos, com que técnicas, objetivos, metas...

3.3.1 A arte como acessibilidade

Penso que o educador deve ajudar os alunos a desenvolverem-se
integralmente, melhorando sua autoestima, desenvolvendo sua sensibilidade,
atuando como agente da sociedade, enfim, crescendo como um todo.

“Crescer significa ir-se localizando com lucidez no tempo e nas circunstancias
em que se vive, para chegar a ser verdadeiramente homem, isto é: individuo capaz
de criar e transformar a realidade em comunhdo com seus semelhantes”
(NIDELCOFF, 1999, p.20). Para tal, o educador deve ser um sujeito comprometido,
capaz de integrar todos os conteudos e todas as disciplinas em uma aula agradavel,
desafiadora, desagregadora de valores estanques, impostos por uma sociedade
desigual e parcial em suas decisdes. O perfil de um educador deste século deve ser
0 de um entusiasmado, um apaixonado pelas pessoas, pela vida e pelas
possibilidades de fazer diferengas, mudar, criar e motivar, aprender e ensinar.

Educar é uma tarefa infinitamente mais ampla do que transmitir
conhecimentos, a educagdo é um processo subjetivo, constante, complexo e
continuo, onde todos sao sujeitos e construtores do saber; tem conexdes nem
sempre explicaveis somente a luz da ciéncia e da filosofia. Educar € amar! Amar é
conhecer, compreender e considerar cada aluno como um ser unico e com vivéncias
e experiéncias individuais, e ajuda-lo a tornar-se um ser social. Nesse sentido, Morin
(2003) enfatiza que:

(...) onde n&o ha amor, ndo ha mais do que problemas de carreira, de
dinheiro para o docente, e de aborrecimento para o aluno. A missao supde,
evidentemente, fé na cultura e fé nas possibilidades do espirito humano. A
missdo é, portanto, elevada e dificil, porque supde, simultaneamente, arte,
fé e amor. (MORIN, 2003, p.98-99)
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Esse principio da educacdo é muitas vezes bem aceito por educadores,
quando se trata de alunos sem deficiéncias; todos se julgam apaixonados e
comprometidos. Mas a verdade € que quando se deparam com alunos com déficit
cognitivo, entram em panico, ndo sabem o que fazer e, n&do raro, demonstram
preconceito e aversdo a esses alunos. Ratifico este entendimento, respaldada nas
palavras de Batista e Mantoan (2007), quando expdem que

(...) As outras deficiéncias ndo abalam tanto a escola comum, pois nao
tocam no cerne e no motivo da sua urgente transformacdo: considerar a
aprendizagem e a constru¢do do conhecimento académico como uma
conquista individual e intransferivel do aprendiz, que ndo cabe em padrdes
e modelos idealizados. (BATISTA e MANTOAN, 2007, p.16)

A primeira mudancga a ser realizada no sistema educacional, é a forma como
o educador “enxerga” seus alunos: é preciso considerar que cada um de ndés reage
diferentemente frente a estimulos iguais e que isso se da, ndo somente pelas
conexdes mentais, mas também pela histéria de vida e, principalmente, pelo modo
com que cada um deixa-se afetar pelas circunstancias.

Assim, ha que considerar-se a individualidade dos nossos alunos. Ora, se
cada um reage diferentemente a estimulos iguais, como querer padronizar a sua
aprendizagem? Como esperar turmas “parelhas”, com alunos no mesmo nivel de
conhecimento? Exigir respostas iguais?...

E preciso conhecer o seu aluno, criar intimidade, ser sua cumplice. Nao ha
como construir uma identidade como expressao da cultura sem saber que cultura é
essa, ja que é necessario, considerar as necessidades e as possibilidades dos
alunos.

A alfabetizagcdo nédo se constitui apenas da codificacdo e decodificagdo do
cbdigo escrito; é situar-se no mundo, conhecé-lo, fazer parte dele. E o conhecimento
de mundo ndo se expressa apenas em conceitos abstratos, formulas matematicas
ou equacgdes geométricas. Ha uma forma de perceber a organizagéo das coisas, que
€ mais imediata, intuitiva e sensorial. Ela se manifesta por meio da experiéncia
estética, da percepcéo e do belo. Sua principal expressao € da arte. O veiculo de
expressao da arte € o sentimento, que retrata emogdes positivas ou negativas, tais
como alegria, esperanga, tristeza ou desespero; e é através da arte que podemos

racionalizar o sentimento de forma a ser contemplado e compreendido. A
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manifestacdo artistica representa o que € normalmente chamado de “experiéncia

interior”.

Aprender é uma acédo humana criativa, individual, heterogénea e regulada
pelo sujeito da aprendizagem, independentemente de sua condigao
intelectual ser mais ou menos privilegiada. Sao as diferentes idéias,
opinides, niveis de compreensao que enriquecem O Processo escolar e
clareiam o entendimento dos alunos e professores (...) (BATISTA e
MANTOAN, 2007, p.17)

Dai a importancia da educagéao estética — o desafio de oferecer a cada um o
direito de construir seu proprio conhecimento e saber sensivel respeitando a sua
individualidade e tornando parte integrante e ativa da sociedade em que esta
inserida, ja que “(...) a educagcdo é uma forma de intervencdo do mundo (...)"
(FREIRE, 1997, p.110).

Podemos conseguir isso, “fazendo com que a arte deixe de ser uma disciplina
do curriculo e se torne algo incorporado a vida do sujeito, que o faga buscar a
presenga da arte como necessidade e como prazer.” (MEIRA, 1999, p. 131).

Assim, a proposta de trabalhar com a arte em todas as disciplinas, deve
utilizar as formas mais criativas possiveis para a realizagdo das aulas, partindo
sempre da vivéncia e da realidade do grupo; com a utilizagcdo de materiais que
venham a estimular os sentidos dos alunos, atraindo sua atenc¢ao, estimulando sua
criatividade, possibilitando a fruicdo de suas emocgdes e despertando o interesse
pela descoberta e pela criticidade dialdgica.

‘Uma pedagogia da autonomia tem de estar centrada em experiéncias
estimuladoras da decisdo e da responsabilidade, vale dizer, em experiéncias
respeitosas da liberdade.” (FREIRE, 1997 p. 21) Nessa perspectiva, o arte-educador
deve encontrar nas parcerias com o prazer a forma de resgatar a alegria do contato
humano entre professor e alunos, comegando com a valorizagdo das varias
linguagens de comunicagao ja conhecida por eles, recuperando o respeito mutuo
desses grupos e construindo bases para um crescimento comum sem O peso
autoritario das verdades.

Dessa forma, o desejavel é que se construa o desenvolvimento formal, a
escrita e todo o mais, através de experiéncias ético-estéticas, a fim de desenvolver o
aluno com déficit cognitivo como um todo, tornando-o critico e atuante em seu grupo

social.
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Nao é possivel respeito aos educandos, a sua dignidade, a seu ser
formando-se, & sua identidade fazendo-se, sendo se levam em
consideracdo as condicbes em que eles vém existindo, sendao se
reconhecem a importéncia dos conhecimentos de experiéncia feitos com
que chegam a escola. (FREIRE, 1997, p. 71)

Entdo, ndo podemos considerar nossos alunos completamente iletrados ou de
todo analfabetos se considerarmos sua leitura de mundo. Pois, apesar de nao
possuir o dominio do cdédigo escrito, eles conhecem e dominam o mundo a sua
volta, a medida que se integram a ele.

E se considerarmos cada aluno como um ser complexo, dotado de
conhecimentos e habilidades desenvolvidos ao longo de sua vida, através das
experiéncias realizadas em constante reconstrugdo temos que refutar
definitivamente essa visao preconceituosa que trata os alunos com déficit cognitivo

com inferioridade, oferecendo um ensino “diferenciado” ou repetitivo.

O grande equivoco de uma pratica de ensino que se baseia nessa légica do
concreto € a repeticdo alienante, que nega o acesso da pessoa com
deficiéncia mental ao plano abstrato e simbdlico da compreenséo, ou seja,
nega a sua capacidade de estabelecer uma interagdo simbdlica com o meio.
O perigo desse equivoco € empobrecer cada vez mais a condigdo de as
pessoas com deficiéncia mental lidarem com o pensamento, raciocinarem,
utilizarem a capacidade de descobrir o que € invisivel, criarem e inovarem,
enfim, terem acesso a tudo que é proprio da acdo de conhecer (...)
(BATISTA e MONTOAN, 2007, p.21)

Incluir os alunos com déficit cognitivo apenas no espaco fisico da escola sem
oferecer-lhes as verdadeiras condicbes de acessibilidade, seria como se a
sociedade estivesse se redimindo da exclusédo social em que as atirou, oferecendo
uma “compensagao” — algo mais rapido e mais facil — mas sem o comprometimento
necessario para oferecer aos educandos o respeito que lhes é devido.

O objetivo da educagdo ndo € o dominio instrumental dos codigos, mas a
compreensdo conceitual dos mesmos, tornando o aluno sujeito de uma

ressignificagdo da concepg¢ao de mundo e de si. Como diz Freire (1997)

(...) nas condi¢cdes de verdadeira aprendizagem os educandos vao se
transformando em reais sujeitos da construgdo e da reconstrugdo do saber
ensinar, ao lado do educador, igualmente sujeito do processo. (FREIRE,
1997, p. 29)
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Ao lado do educador, igualmente sujeito do processo, significa um
envolvimento entre ambos, onde cada um possui significagado e valor, considerando
seus sentimentos, suas simpatias, afinidades, expectativas, enfim, centrar o
processo educativo nas relagdes travadas no grupo a partir do conhecimento de si
mesmo.

Esse é outro ponto que gostaria de salientar: o envolvimento do educador no
processo educativo pressupde certa igualdade entre ele e seus alunos. Ambos
ensinam e aprendem, participam de um mesmo grupo social e enfrentam situag¢des
semelhantes de simpatia e antipatias e afetam-se mutuamente o tempo todo. Nao ha
como evitar! Assim, a relagdo de afetividade desenvolvida em sala de aula é de

suma importancia em um processo educacional, pois conforme Morin (2002)

N&o existe uma raz&o pura. Ha uma razdo com uma porg¢ao de sentimentos
que ajudam a razdo. E quando observamos o desenvolvimento da
inteligéncia, da razdo e da afetividade e dos sentimentos. E necessaria a
associagao das coisas (...) (MORIN, 2002, s/p)

Outra mudanga urgente a que escola precisa se adaptar é quanto a forma de
avaliagdo. Ora, se mudamos a forma de perceber o aluno e mesmo o processo
educacional, esta claro que a avaliacdo também tera que ser diferenciada.

Por ser subjetiva, a arte ndo considera as respostas prontas, previamente
definidas. E avaliado o processo de aprendizagem, onde cada aluno tem a liberdade
de usar a criatividade para definir suas acdes, bem como a produc¢ao final — baseada
sempre naquilo que cada um alcancou e ndao dando énfase ao que nao foi
aprendido. E dessa forma que a arte-educagdo, que também pode ser chamada de
Pedagogia do Sensivel, pode se tornar o meio de oferecer acessibilidade a todos os
alunos: pintando a educagdo com as cores dos sentimentos e valorizando sua
producdo pessoal; enxergando o aluno como um ser completo e repleto de
capacidades.

Acredito que a metodologia com esse embasamento tedrico, proporciona um
grande leque de possibilidades na pratica educativa; “(...) o que nido €& possivel &,
ficando nela, avilta-la com o desdém de mim mesmo e dos educandos.” (FREIRE,
1997, p. 75).

Assim, o que falta ndo € criar teorias pedagdgicas satisfatérias, mas sim por

em pratica as ja existentes, construindo uma realidade baseada em atividades
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enriquecedoras e formadoras do humano, onde alunos e educadores possam ser
igualmente, sujeitos do processo de constru¢ao do saber.

Enfim, se o belo desperta o bom, deve fazer parte da educagéo do aluno com
déficit cognitivo, considerando a educacgao estética como a forma de harmonizar e
aperfeicoar o mundo, e de o ser humano alcancar a sua verdadeira liberdade;
transformando e revelando intervengbes que o homem faz da natureza como sujeito
e tradutor da sua cultura, lembrando que: “quando falamos de pessoas, falamos de
identidade, quando falamos de grupos sociais, regido, comunidade, nacéo, temos
uma cultura.” ( MIDORI; BIZARRO, 2005, s/p)

Considerando o termo estética pelo como a teoria ou ciéncia do belo e suas
manifestagdes por meio da arte, e que uma das suas fungdes € a da comunicacgao e
da expressao, temos que considerar que: “0 mais importante para a Arte é o Sentir.
E o emocional. Aquilo que todos vivenciamos, mas ninguém consegue realmente
explicar.” (XR, 2001, s/p)

E, se todos vivenciamos e, embora nado possamos explicar, podemos
experimentar, exprimir e demonstrar, modificando-nos e ao meio; 0 que comprova
que a arte ndo é algo especifico para uns poucos e que possuem o “dom”, mas sim,
uma atividade essencial e inerente a todos e a qualquer ser humano que aceite sua

eterna inconclusdo como pré-requisito para sua constante formacao e educabilidade.

3.3.2 Os caminhos da arte-educagao

A experiéncia estética, os fazeres artisticos tém feito parte da construgéo
quotidiana de vida desde os primeiros passos dados pelo homem na
construgcédo de cultura, quando comegou a cantar, dangar, deixar marcas
graficas nos desenhos e pinturas nas cavernas e outros espacos. Um breve
olhar na Histéria da humanidade basta para percebermos que os registros
mais significativos decorrem daquelas produgbes que, em tempos e lugares
tao diversos, tiveram o sentido estético como referéncia. Tais producdes
caracterizam-se por sua permanéncia no mundo e pela capacidade de
comunicar que atravessa o tempo, alcangando povos e pessoas de lugares
e modos de organizagdo social tdo diferentes. (MARTINS, 2001, p.45).
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Dessa forma é que podemos afirmar que a arte e 0 senso estético estdo
intrinsecamente ligados ao homem, desde os primordios da civilizagdo (quiga
mesmo antes da civilizagao!), tendo grande importancia em sua vida e formagao.

Embora na maioria das pinturas rupestres encontradas, como em outros
artefatos artisticos da Pré-histéria, ndo saibamos interpretar com precisdo seus
significados, sabemos que essa era a forma de comunicagdo entre as pessoas de
um mesmo grupo, entre grupos diferentes ou até mesmo de uma geragéo para a
outra. Portanto, esse material € o “resultado concreto de sua busca de elos de
comunicag&o consigo mesmos e com o mundo exterior a eles mesmos.” (MARTINS,
2001, p.42).

Assim é que a arte pode constituir-se em um satisfatério caminho para a
formacdo das pessoas com déficit cognitivo: como forma de comunicagdo. A
comunicagdo se da através de linguagens, constituidas de coédigos organizados,
onde as pessoas podem expressar suas ideias, sentimentos, fatos, etc. Essas
linguagens podem ser escritas ou faladas, mas tem que ser conhecidas tanto por
quem recebe a comunicagdo quanto por quem a emite.

Porém, as linguagens artisticas se mostram mais flexiveis, podendo ser
compartilhadas por pessoas de diferentes culturas e origens. Dessa forma, imagens,
melodias, gestos e outras manifestagbes artisticas podem ser compreendidos por
homens e mulheres, criangas e adultos, pessoas de diferentes condi¢des de
existéncia e potencialidades cognitivas.

E claro que como em outras linguagens, a arte possui seus codigos
constituidores que servem para a correta compreensdao da mensagem a ser
passada; esses codigos precisam ser aprendidos para que a comunicagao possa ser
satisfatoria e identificada pelo grupo.

Embora a obra de arte ndo possua significado estatico e sim ofereca a
possibilidade de interacdo e ressignificacdo, estabelecendo um espacgo
comunicacional subjetivo, € necessario que todos os alunos participem das varias
etapas de criagdo, planejamento e execugao, bem como conhecer as obras
produzidas ao longo da historia, construindo seu conhecimento.

Ao professor cabe a tarefa de possibilitar aos alunos experiéncias e
estratégias diferenciadas de acordo com suas potencialidades e caracteristicas

individuais. A escola cabe programar visitas a centros culturais e a sociedade,
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garantir que esses centros como museus, galerias, teatros e outros, oferecam

recursos adequados a todas as pessoas.

(...) Assim, conhecer Arte pressupde mais do que experimentar técnicas
consideradas expressivas em arte: recorte e colagem, desenho livre,
apresentagdes em datas comemorativas, etc. Conhecer Arte envolve o ato
cognitivo de apreciar, compreender, interagir com obras de Arte nas varias
linguagens artisticas disponiveis na sociedade contemporanea (danga,
musica teatro, artes visuais, cinema, fotografia, e tantas outras), de
perceber que toda produgao artistica esta inserida num contexto cultural e
histérico (...) (MARTINS, 2001, p.46)

O ensino de arte esta baseado em trés pilares: a fruigcdo, a contextualizagao e
a produgdo. Esta é mais uma colaboragéo, sob meu ponto de vista, da arte para o
processo educacional, uma vez que esses passos servem para o ensino de qualquer
conteudo: oferecer aos alunos a apreciagdo do tema através de imagens, sons,
noticias, a valorizagdo do seu conhecimento prévio sobre o assunto, etc.
Contextualizar o fato histérica e geograficamente, e entdo construir algo que
demonstre o conhecimento adquirido, levando em conta a individualidade e
potencialidades de cada aluno, ressignificando cada novo conhecimento para
apropriar-se dele.

Essa forma de trabalho amplia os horizontes de alunos e professores,
possibiltando a problematizagcdo e criando constantes desafios, muito
enriquecedores, principalmente em um grupo formado através da valorizagdo das
diferengas entre os sujeitos do processo educativo.

“Quando o aluno cria com liberdade, fazendo seus desenhos e produgdes, ele
levanta hipoteses e imprime sua marca na construgdo simbdlica de sua historia...”
(SCROCK, 2007, p.39). Por esse motivo € que € tao importante oferecer aos alunos
a possibilidade de se expressarem artisticamente, proporcionando certo
conhecimento estético, através de tarefas diversificadas, atraentes, divertidas, etc.
Par tal podemos fazer uso de inuUmeros recursos visuais, auditivos, tateis e as
diversas midias, tdo avangadas e acessiveis atualmente.

Devemos ser criativos e estar preparadas para oferecer aos nossos alunos
aulas dinamicas e estimuladoras do seu senso critico, que fortalecam a autonomia,
que incentivem a construgdo e aquisicdo pessoal de conhecimentos. Atividades
desafiadoras, que oferecam a possibilidade de, partindo do concreto, construir

conceitos mais abstratos, exercitando-se cognitivamente.
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Para a pessoa com deficiéncia mental, a acessibilidade ndo depende de
suportes externos ao sujeito, mas tem a ver com a saida de uma posigéo
passiva e automatizada diante da aprendizagem para o acesso e
apropriagdo ativa do proprio saber. (BATISTA e MANTOAN, 2007, p.22)

Podemos perceber que toda a vivéncia é importante para o aprendizado da
leitura de mundo que levara a leitura formal e a posse de conhecimentos culturais
relevantes para a vida, e que “a relagdo direta com o objeto do conhecimento é
insubstituivel (0 desenho de uma flor no quadro, por mais perfeito que seja jamais
substituira a flor no seu ambiente)” (CHERINI, 2002, p. 49).

Queremos formar leitores de mundo, pessoas criativas, que saibam pensar e
aproveitar as situagbes. Como diz Kanitz (2004 s/p): “Se vocé quiser ter ideias
novas, ser criativo, inovador e ter uma opinido independente, aprimore primeiro seus
sentidos. Vocé estara no caminho certo para comegar a pensar’.

O arte-educador deve encontrar nas parcerias com o prazer a forma de
resgatar a alegria do contato humano entre professor e alunos, comegando o
desenvolvimento da linguagem e da leitura conjunta das linguagens audiovisuais,
recuperando o respeito mutuo, construindo bases para um crescimento comum sem

0 peso autoritario das verdades.

Brincar muito de faz-de-conta, usar material totalmente reciclavel,
dramatizar, pintar, construir, recortar, ha milhares de exemplos de como os
educadores podem ajudar as criangas a desenvolverem sua criatividade...
Deve partir do professor a iniciativa de trabalhar qualquer assunto com a
pratica, com o fazer e ndo com o dizer, estimular a crianga através de
palavras e mostrar através de atos como os materiais podem ser usados e
tudo se transforma. (CHERINI, 2002, p.48-49).

Portanto, sendo sujeito num processo de constante aprendizagem, o
professor deve estar atento a melhora da qualidade da educacdo, criando as
condicbes necessarias para que o ensino formal torne-se cada vez mais uma
vivéncia social em que devem estar sempre presentes a emogao, o dialogo e a
afetividade entre os elementos participantes, e onde deve estar sempre claro ao
professor que tipo de sujeito pretende formar e de que forma pode fazé-lo com mais

qualidade e emocao.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Apesar de a Educagado Inclusiva estar sendo amplamente divulgada e
discutida, infelizmente, a maioria das nossas escolas regulares ainda nao esta
preparada para receber com respeito e dignidade todas as pessoas com
necessidades educacionais especiais. Por terem sido, historicamente, excluidas e
ignoradas pela sociedade, sem possibilidades de frequentar o ensino formal, como
qualquer crianga, nao desenvolveram potencialidades significativas para sua
identificagdo sociocultural, construindo de si mesmas uma imagem pouco positiva
relativamente a suas experiéncias e até mesmo negativa no que se refere a
escolarizagao. Isto favorece com que se tornem inibidos em determinados assuntos,
levando-os a sentirem-se como “estranhos no ninho”, observando a sociedade em
que deveriam estar atuando.

Entdo, cabera a prépria escola oferecer ao aluno com deficiéncias, condi¢des
de conhecer novas possibilidades de interagir com o objeto de aprendizagem por
intermédio da utilizagdo de sua propria imaginagao, onde o real deixa de ser algo
rigido e passa a ser relativo, oferecendo varias hipoteses de solugbes para um
mesmo problema, variando de acordo com o ponto de vista observado.

Considerando o exposto, o objetivo deste trabalho buscou “refletir acerca da
proposta metodoldgica de trabalho ligada a arte-educagdo, construindo
conhecimentos tedricos para embasar a pratica educativa, com vistas a favorecer o
processo de construgdo de aprendizagem de alunos com déficit cognitivo em
processo de inclusdo”. Nesse sentido, o desenvolvimento do estudo bibliografico
possibilitou constatar que a arte-educacado contribui para o estabelecimento do
processo de ensino e aprendizagem que estimula o aluno com déficit cognitivo a
tornar-se critico e construir novas ideias, pois favorece que o sujeito possa arriscar,
questionar, transgredir, desacomodar-se, desequilibrar-se e retornar ao equilibrio,
apoderando-se assim de novas e valiosas ideias que surgirdo através da
curiosidade, da imaginagdo e da intuicdo e que virdo enriquecé-lo cultural e

socialmente.
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Por isso a arte-educagédo é tdo importante no ensino formal, principalmente
quando consegue desenvolver satisfatoriamente o fazer artistico, a apreciagdo da
arte e a histéria da arte, inter-relacionando e relacionando-os com a vida pessoal,
social e cultural dos alunos, reconhecendo suas potencialidades e respeitando suas
limitacoes.

A leitura de mundo inicia-se ainda no berco, através de todas as percepgoes e
as emogdes experimentadas pelo sujeito. Os seres humanos sao feitos de
sentimentos, sensagdes, emocgodes, intuigdes, sonhos, ideias,... E é impossivel
separa-los disso para que aprendam conceitos. Ao contrario, podemos intensificar a
aprendizagem e torna-la efetiva e verdadeira considerando cada aluno como um
universo e proporcionando-lhes oportunidades de aprender através de experiéncias
criativas ricas e interessantes.

Dessa forma, as artes tém uma grande fungc&o na formacéo, pois facilitam o
desenvolvimento do aluno sem abafar o processo criador, desenvolvem a
discriminagao visual e auxiliam a comunicagcdo verbal. O educador deve ter por

objetivo “ensinar a ver”, como diz Martins (2004):

... 0 objetivo é torna-lo um olhar capaz de se maravilhar com as explora¢des
de formas e cores e com as descobertas da representagdo, na construgao
de um vocabulario simbdlico que se expressa com énfases e exclusbes
para a expressdo e comunicagdo de pensamento. O objetivo & também
preparar o sujeito-educador, também criador, no caminho da percepgéao
mais apurada de zonas reais e proximais, na expectativa de que possa
planejar adequadamente. Planejamento apoiado pela observagédo apurada,
pelo registro pessoal da pratica vivida, pela reflexdo de sua agédo e pela
avaliagcdo somatéria e continua que alimenta o replanejamento.

Precisamos enxergar nossos alunos, antes de tudo, como seres humanos,
sem separa-los e rotula-los como “bons” ou “ruins”, “normais” ou “anormais”, “com”
ou “sem” capacidade de aprender, pois “O que esta errado em nosso sistema
educacional é precisamente o nosso habito de estabelecer territérios separados e
fronteiras inviolaveis.” (READ, 1982, p.24)

Dessa forma, a transdisciplinalidade mostra-se, cada vez mais uma
necessidade dentro dessa nova concepcao educacional onde o aluno vai construir
seus proprios conhecimentos através de experiéncias estéticas, pois nossa vida nao

se divide em areas, selecionando de forma a que, em determinado momento, nossa
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atencdo esteja voltada exclusivamente para a matematica, para logo depois
esquecé-la completamente e pensar somente na histéria, por exemplo.

Nao somos feitos de ficharios ou compartimentos fechados: abrimos um e
fechamos outro. Ao contrario, somos seres completos, complexos e, as vezes,
incompreensiveis a nés mesmos. Temos dificuldades em explicar, mas, sobretudo
em compreender nossos proprios conhecimentos e nado podemos escolher em que
ocasido irdo brotar em nosso intimo.

Portanto, ndo temos condigdes de determinar em que momento devemos ficar
impassiveis para receber os conceitos de determinada disciplina e grava-los em
nossa memoria; até porque, as emogdes e os sentimentos sdo tdo cognitivos como
qualquer outra percepgao, pois preparam o cérebro para a aquisicdo de novos

conhecimentos, por isso dizemos que estao na base da razao.

(...) transformar a experiéncia educativa em puro treinamento técnico é
amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no exercicio
educativo: o seu carater formador. Se se respeita a natureza do ser
humano, o ensino dos conteudos nao pode dar-se alheio a formagao moral
do educando. Educar é substantivamente formar (...) (FREIRE, 1997, p. 37).

Assim sendo, ao invés de ver a arte como uma disciplina autbnoma, distante
e fria, trabalhada com atividades repetitivas, cansativas e aleatérias, o professor
deve fazer da experiéncia estética a base da educacdo, partindo dela para a
transdisciplinaridade tao discutida e desejada.

Infelizmente, a arte nas escolas tem sido tratada como algo secundario,
desnecessario e totalmente desconectada do interesse e da realidade dos alunos. E
como se a expressao artistica fosse o “supérfluo” da educacdo e como se sentir
prazer fosse desnecessario dentro da escola. E os alunos vao se acostumando a
rotina repetitiva e exclusiva, e vao tornando-se frustrados e isolados, sobretudo
aqueles que possuem necessidades educacionais especiais.

Acredito que podemos mudar essa realidade. Construir o conhecimento
através dos sentidos e do prazer, mais que isso, aprender a lidar com os proprios
sentimentos e emocgdes, compreender que somos seres humanos complexos e
incompletos, cheios de potencialidades e limitagbes, em constante e interminavel

formacédo e que podemos e devemos, sempre, buscar o que nos falta — essa deve
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ser a oferta da escola para que o aluno possa se socializar e entdo, o que eu
compreendo por aprender a aprender.

E importante destacar também que esta pesquisa ndo teve a pretensdo de
apresentar um modo de fazer referente a arte-educacéo, mas sim de contribuir para
que educadores possam se beneficiar a partir das informacdes e reflexdes contidas
neste estudo e, consequentemente, contribuirem efetivamente no processo do
ensino e aprendizagem frente a alunos com déficit cognitivo. Pois, através da arte
amplia-se a possibilidade dos alunos, entre eles os que possuem déficit cognitivo,
construirem seu conhecimento, tornando-os conhecedor, fruidor e decodificador do
saber, melhorando sua comunicagdo com o mundo e apropriando-se dos meios
necessarios para favorecer sua inclusao social.

Pois é ela, a escola, que pode tornar o acesso a arte possivel para todos os
estudantes e, porque nado, a populacdo em geral, o que tornaria possivel o
desenvolvimento da civilidade, buscando a continuidade histérica, o orgulho e o
senso de unidade de um grupo, uma cidade ou nagao.

O conhecimento da arte e da historia € que torna possivel a consciéncia da
identidade nacional, uma vez que facilita o exercicio democratico de acesso a
informacdo e formagdo estéticas de todas as classes sociais, bem como das
manifestacdes culturais do povo, criando uma multiculturalidade e proporcionando a
apreensao dos codigos culturais dos diferentes grupos que a constituem.

O que a escola deve objetivar é oferecer aos seus alunos o dominio de sua
prépria cultura, bem como da cultura da elite, favorecendo a compreensao e a
escolha de cada um na expressao artistica que desenvolvera, ja que a alma humana
nao conhece diferengas sociais e cognitivas, e busca em suas experiéncias tudo
aquilo que seja mais agradavel e prazeroso.

Oferecer ao aluno a oportunidade de se expressar, de externar seus
sentimentos; ensina-los a compreender e importar-se com as expressdes e
sentimentos dos outros, mostrando-lhes que, talvez, outros se sintam ou ja tenham
se sentido assim; que apesar das diferengas — ou por causa delas — todos temos
valor e merecemos respeito. Mostrar-lhes que a expressao artistica fez e faz parte
das nossas vidas desde o principio dos tempos e que cada grupo ou cada época
deixa seu legado e sua contribuicdo para seus sucessores através de suas criagdes

e das histérias que constroem. Fazer da sala de aula e da escola como um todo, um
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lugar acessivel, onde todos tenham a liberdade de serem verdadeiros, ativos,
atuantes, genuinos cidaddos em formacdo, com respeito e valorizagdo das
diferencas.

Assim, o principal curriculo da escola deve ser o de formar cidadaos criticos,
criativos e culturalmente ativos, oferecendo experiéncias estéticas que proporcionem
a construgao do conhecimento como um processo continuo, contextualizando-os em
seu tempo e transcendendo esse conhecimento para sua vivéncia e para a
transformagao da sociedade em geral.

Dessa forma € que deve ser trabalhada a arte-educacédo e a
pluriculturalidade social e intelectual em uma escola que respeite os alunos com
necessidades educacionais especiais, a fim de oferecer-lhes finalmente, o que até
entdo tiveram poucas oportunidade de receber. a possibilidade de tornarem-se
cidadados criticos e atuantes através de experiéncias estéticas agradaveis e
prazerosas que colaborem na constru¢ao do saber.

Consciente da inconclusdo dos seres humanos e da necessidade de sua
educabilidade através da curiosidade e dos sentimentos, eu mesma pude
experimentar o poder da arte e a aprendizagem que se constroi a partir do
desequilibrio numa experiéncia enriquecedora e transformadora da realidade. Por
isso acredito na escola como a instituicho que pode dar inicio a uma grande
revolugao social, que derrubara por terra o preconceito e 0 egoismo e instituira o
respeito e a cidadania, por estar formando uma sociedade constituida por seres que
compreendem e amam a si mesmos.

Sobretudo, acredito na escola como o ambiente em que cada sujeito possa
construir sua prépria histéria e a de seu grupo, tendo como principal objetivo formar

seres humanos.
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6. ANEXOS

PARA OS QUE VIRAO
Thiago de Mello

Como sei pouco, e sou pouco,
Faco o pouco que me cabe
Me dando inteiro.
Sabendo que nio vou ver
O homem que quero ser.

Ja sofri o suficiente
Para n&o enganar a ninguém:
Principalmente aos que sofrem
Na propria vida, a garra
Da opresséao, e nem sabem.

Nao tenho o sol escondido
No meu bolso de palavras.
Sou simplesmente um homem
Para quem ja a primeira
E desolada pessoa
Do singular foi deixando,
Devagar, sofridamente
De ser para transformar-se
Muito mais sofridamente
Na primeira e profunda pessoa
Do plural.

Nao importa que doa: é tempo
De avangar de mao dada
Com quem vai no mesmo rumo
Mesmo que longe ainda esteja
De aprender a conjugar
O verbo amar.

E tempo sobretudo
De deixar de ser apenas
A solitaria vanguarda
De nés mesmos.

Se trata de ir ao encontro.
(Dura no peito, arde a limpida
verdade dos nossos erros.)
Se trata de abrir o rumo.

Os que virdo, serao povo,
E saber serdo, lutando.



