UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

CENTRO DE ARTES E LETRAS
CURSO DE GRADUAGAO DE LETRAS/PORTUGUES

INTRODUGAO AOS ESTUDOS LITERARIOS I

3° Semestre

. \l-lil.'f.fl.'r,
> AAA
3 %

-]
B
-
-

g P PROGRAD | @

Y
l J FME da Educacao B -

Ministerio
UM PAIS DE TODOS
- oy GOVERNO FEDERAL



Presidente da Republica Federativa do Brasil
Luiz Inacio Lula da Silva

Ministério da Educacio
Fernando Haddad

Ministro do Estado da Educagao
Ronaldo Mota

Secretario de Educagdo Superior
Carlos Eduardo Bielschowsky
Secretario da Educacao a Distancia

Universidade Federal de Santa Maria
Clévis Silva Lima

Reitor

Felipe Martins Muller
Vice-Reitor

Joao Manoel Espina Rossés
Chefe de Gabinete do Reitor
André Luis Kieling Ries
Pro-Reitor de Administragao

José Francisco Silva Dias
Pro-Reitor de Assuntos Estudantis
Joao Rodolfo Amaral Flores
Pro-Reitor de Extensao

Jorge Luiz da Cunha

Pro-Reitor de Graduagao

Charles Jacques Prade
Pro-Reitor de Planejamento

Helio Leaes Hey

Pro-Reitor de Pos-Graduacgao e Pesquisa
Joao Pillar Pacheco de Campos
Pré-Reitor de Recursos Humanos
Fernando Bordin da Rocha
Diretor do CPD

Coordenaciao de Educacao a Distancia
Cleuza Maria Maximino Carvalho Alonso
Coordenadora de EaD

Roseclea Duarte Medina
Vice-Coordenadora de EaD

Roberto Cassol

Coordenador de Polos

José Orion Martins Ribeiro

Gestao Financeira

Centro de Artes e Letras

Edemur Casanova

Diretor do Centro Artes ¢ Letras

Ceres Helena Ziegler Bevilaqua
Coordenadora do Curso de Graduagao em
Letras/Portugués a Distancia



Elaboracao do Contetudo
Evandro Weigert Caldeira
Professor pesquisador/conteudista

Equipe Multidisciplinar de Pesquisa e Desenvolvimento em

Tecnologias da Informac¢ao e Comunica¢ao Aplicadas a Educacao - ETIC
Carlos Gustavo Matins Hoelzel

Coordenador da Equipe Multidisciplinar

Cleuza Maria Maximino Carvalho Alonso

Rosiclei Aparecida Cavichioli Laudermann

Silvia Helena Lovato do Nascimento

Ceres Helena Ziegler Bevilaqua

André Krusser Dalmazzo

Edgardo Gustavo Fernandez

Marcos Vinicius Bittencourt de Souza
Desenvolvimento da Plataforma

Ligia Motta Reis

Gestdo Administrativa

Flavia Cirolini Weber

Gestao do Design

Evandro Bertol

Designer

ETIC - Bolsistas e Colaboradores

Orientacao Pedagogica

Elias Bortolotto

Fabricio Viero de Araujo

Gilse A. Morgental Falkembach
Leila Maria Aratjo Santos

Revisao de Portugués

Enéias Tavares

Rejane Arce Vargas

Rosaura Albuquerque Leao

Silvia Helena Lovato do Nascimento

[lustracdo e Diagramacio
Evandro Bertol

Flavia Cirolini Weber

Helena Ruiz de Souza

Lucia Cristina Mazetti Palmeiro
Ricardo Antunes Machado

Suporte Técnico
Adilson Heck
Cleber Righi



DISCIPLINA - INTRODUCAO AOS ESTUDOS LITERARIOS II
Créditos 04 Carga Horaria 60 H/A

PROGRAMA

UNIDADE 1 - LIRICA

1.1 - Camada sonora.

1.2 - Unidades significativas.
1.3 - Analise de poemas.

UNIDADE 2 - LIRICA TRADICIONAL

2.1 - Formalismo cléssico e racionalidade.
2.2 - Linguagem e musicalidade.

2.3 - Principio da imitacao.

UNIDADE 3 - LIRICA MODERNA

3.1 - Individualismo e subjetividade.

3.2 - Dissonancias, fragmentagéao.

3.3 - Lirica Tradicional e Lirica Moderna.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO. A poética classica. Sdo Paulo: Cultrix,
1981.

BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1977.
EIKHENBAUM, Boris. et al. Teoria da literatura; os formalistas russos. Porto
Alegre: Globo, 1973.

CARA, Salete de Almeida. A poesia lirica. SdoPaulo: Atica, 1985.

COSTA, Ligia Militiz da. Representacdo e teoria da literatura — dos gregos aos
pés-modernos. 22 ed., Cruz Alta: UNICRUZ, 2001.

PIGNATARI, Décio. Comunicacéo poética. Sdo Paulo: Cortez e Moraes, 1978.
POUND, Ezra. ABC da literatura. Sao Paulo: Cultrix, 1983.

RAMOS, Maria Luiza. Fenomenologia da obra literaria . Rio de Janeiro: Forense,
1969.

WELLEK, Rene; WARREN, Austin. Teoria da literatura. Lisboa: Europa-América,
1962.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

ADORNO, Theodor W. Discurso sobre lirica e sociedade . In: BENJAMIN, Walter
et al. Textos escolhidos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1975. (Os pensadores, v. 48).
BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo . Sdo
Paulo: Brasiliense, 1989. (Obras escolhidas, v. 3).

COSTA LIMA, Luiz. Teoria da literatura em suas fontes. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1983.

FRIEDRICH, Hugo. A estrutura da lirica moderna . Sdo Paulo: Duas Cidades, 1978.
HAMBURGER, Michael. The truth of poetry. London; New York: Methuen, 1996.
HEGEL, G. W. F. Estética. Lisboa: Guimarades, 1980.

JAKOBSON, Roman. Lingtistica e comunicac¢éo. Sdo Paulo: Cultrix, 1974.
LAUSBERG, Heinrich. Elementos de retérica. Lisboa: Calouste-Gulbenkian, 1972.






-------------------------------

§§ Professor: Introdugio

Evandro Weigert Caldeira :

EaD Tutoras:
Educacio a Distancia Ana Paula Cantarelli

LIFShA Janer Cristina Machado
SIUMERARIOST ]

Caros alunos,

A lista abaixo € composta por livros que poderdao auxilia-los ao longo de nossa
disciplina. A leitura e a aquisicdo deles ndo sao obrigatérias, mas certamente ajudara na
compreensao e execucao das atividades propostas.
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COELHO, Nelly Novaes. Literatura e Linguagem: A obra literaria e a expressao linguistica.
Séao Paulo: Quiron, 1980.

D'ONOFRIO, Salvatore. Teoria do texto: prolegdmenos e teoria narrativa. Saé Paulo:
Atica,1995.v.1.

. Teoria do texto: teoria da lirica e do drama. Sdo Paulo: Atica,

1995.v.2.



A TEORIA DA LITERATURA: ORIGEM, CONCEITO, FINALIDADES,
OBJETO

LITERATURA:

=>» para leitor comum = objeto de fruicdo/ prazer

= para profissional = objeto de problematizacdo, de questionamento, o que
implica a construgdo de uma teoria.

Teoria = requer a criacdo de problema(s) (estudo e analise metddica), onde o senso
comum ndo percebe complexidade. Ex.: agua, paixdo

. ORIGEM

A literatura € um produto cultural surgido com a prépria civilizagdo ocidental.
Seus textos mais antigos ( séc. X a.C.) sdo a lliada e a Odisséia, poemas com
circulagdo oral, que s6 tiveram sua versao escrita no séc. VI a.C.

Os primeiros a se dedicarem a problematizacdo da literatura foram Platao
(séc. V-VI a.C.) e Aristételes (séc. VI a.C.). A partir deles, surgem diversas teorias
sobre a literatura.

Platdo, no Livro Décimo da Republica, ressalta a importancia da verdade e do
bem supremo para a salvacéo da alma. Segundo o fil6sofo, a alma € imortal e sua
salvacao estéa relacionada com os principios da justica, da razao e da lei. A poesia
nao imita as virtudes, mas os vicios e as dores, por isso € nociva e opfe-se a
verdade.

A Poética de Aristoteles constitui-se um referencial obrigatério para os
estudos literérios, pois define e descreve a arte literria, considerando-a como
mimese (representacdo), o que desvincula a literatura do conceito da verdade
proposto por Platdo. A obra esti centrada no estudo da tragédia e da epopéia. A
teoria aristotélica da arte como mimese € presenca (afirmativa ou negativa)
obrigat6ria em todas as correntes que comp&em o universo da Teoria da Literatura.

Desde Platdo e Aristoteles foram diversas as tentativas de sistematizar os
estudos sobre a literatura. Disciplinas como a Estética, a Ciéncia da Literatura, a
Historia da Literatura, a Critica Literaria sdo alguns exemplos importantes nesse




sentido. Todas conjugam de um mesmo campo de observagdo, mas sao distintas
por seus propdsitos e métodos.

. CONCEITO TEORIA DA LITERATURA

Disciplina surgida no séc. XX que tem como objeto de estudo a literatura. E a
disciplina que investiga a literatura, que pensa a obra literaria a partir de seus
elementos intrinsecos, estruturais, que a diferenciam das outras expressfes da
linguagem.

“seu objeto corresponde ao conceito de Literatura como um arranjo especial de
linguagem, descritivel e analisavel por conceitos, métodos e técnicas especificos
da Teoria da Literatura”. (Souza, 1987:131)

Modalidade histérica e conceitualmente distinta de problematizar a literatura, de
maneira metédica e aberta a pluralidade da producdo literaria e de seus modelos
de analise. (Souza, 1986:20)

A Teoria da Literatura recorre a métodos, conceitos ou idéias muitas vezes
oriundos de outras disciplinas (fisica, psicanalise, linguistica, sociologia, historia,
etc.), sem deixar que elas determinem seus principios norteadores.

A diversidade de métodos e conceitos d& origem a varias correntes que tentam
explicar a criacdo literaria. As correntes compdem a Teoria da Literatura.

Estuda a continuidade da tradig&o literaria, o desenvolvimento de novos géneros
e a propria natureza do processo literario.

|. FINALIDADES

Serve para questionar o fato literario.

A Teoria ajuda a revelar aspectos da obra literaria nem sempre compreendidos
sem seu suporte (principios e conceitos).

Serve para compreender as diversas correntes que tentam explicar a criagdo
liter&ria.

A Teoria da Literatura ndo tem finalidade de atuar como iniciagéo ao estudo da
literatura. Sua finalidade esta relacionada com a andlise rigorosa e objetiva da
obra.

N&o € um “receituério”, pois nao se pode pegar uma formula pronta e aplica-la na
andlise de uma obra.

IV. OBJETO

€ a literatura stricto sensu - determinadas composicdes verbais em que a
linguagem se apresenta elaborada de maneira especial = LITERARIEDADE.

O QUE E LITERATURA?



Autopiscografia

O poeta € um fingidor.

Finge tdo completamente

Que chega a fingir que é dor

A dor que deveras sente.

E os que |éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,

N&o as duas que ele teve,
Mas s0 a que eles nao tém.

E assim nas calhas de roda

Gira, a entreter a razao,

Esse comboio de corda

Que se chama coragéo.

Pelo sentido da primeira estrofe, fica claro que o texto:

) contém verdades cientificas.

) contém emocdes e sentimentos, que sdo elementos proprios da poesia.

) contém somente elementos biogréficos auténticos do poeta.

) contém sentimentos imaginados pelo poeta.

Usando somente duas palavras da primeira estrofe, um verbo e um substantivo,
efina a atividade do poeta, completando: O poeta

1.
(
(
(
(
2.
d

3. Trocadilho, ou jogo de palavras, é muitas vezes usado na literatura para criar um
sentido sugestivo, uma linguagem expressiva. A expressao que VOC& usou para
completar a questdo anterior forma um trocadilho com um substantivo que consta na
primeira estrofe. Qual é esse substantivo?
4. Pela primeira estrofe, vé-se que no ato de criagdo do poeta ha duas dores, dois
sentimentos: uma dor que é vivida, sentida pelo poeta; outra € fingida, que é
imaginada. Disso se conclui que, no poema, 0 que aparece é:

() a dor sentida.

() a dor fingida.

() nenhuma das duas.

5. Na terceira estrofe ha referéncia a dois vocédbulos que estdo dlretamente
relacionados com capacidades humanas. Um deles é ;
designa uma faculdade profundamente associada a poesia e a arte. O outro
vocabulo esta relacionado com a ciéncia e indica a faculdade que possibilita ao
homem compreender, conhecer e julgar. Qual é ele?
6. Na terceira estrofe o texto diz que o coragéo gira nas calhas da roda. Com esta
expressao o texto quer sugerir que o coragao:

() esta triste de vez em quando.

() esta em continuo movimento.

() € estatico.

7. O poeta, partindo da experiéncia que lhe proporciona seu contato com a realidade
exterior, ao criar suas obras, manifesta o proprio mundo interior. Quais dos sentidos
abaixo servem para explicar o significado da palavra fingir que Fernando Pessoa
usa neste texto?

() Simular para enganar.

() Inventar.

() Fantasiar.




() Criar outra realidade.



POESIA, POEMA, VERSO E PROSA

Poesia é o estado emotivo ou lirico do poeta, no momento da criacdo do poema; o
estado lirico revivera na alma do leitor se este lograr transformar o poema em poesia.

Poema é a fixacdo material da poesia, é a decantacao formal do estado lirico. S&o
as palavras, os versos e as estrofes que se dizem e que se escrevem, e assim fixam e
transmitem o "estado lirico" do poeta.

Verso é, grosso modo, cada uma das linhas fragmentadas, organizadas em
estrofes, que compdem um poema.

Prosa € um discurso continuo, ndo fragmentado, organizado em periodos e

paragrafos.
Prosa comum e prosa poética

Texto A - Ouviamos o apito do trem noturno e logo depois o ranger de suas rodas nos
trilhos, bem ao lado da nossa casa. Era o trem de Belo Horizonte. Sua passagem
acordava-nos a todos, fazia loucas e panelas cairem dos armarios e toda a casa tremer
como se ocorresse um terremoto. Mesmo depois de passar, pesado e barulhento, era-nos

dificil continuar dormindo.

Texto B — Ndo ha nada mais triste do que o grito de um trem no siléncio noturno. E a
gueixa de um estranho animal perdido, Unico sobrevivente de alguma espécie distinta, e
gue corre, corre, desesperado, noite em fora, como para escapar a sua orfandade e

soliddo de monstro. (Mario Quintana)

DENOTACAO E CONOTACAO

Dependendo do contexto em que se encontra, uma palavra pode ter uma
significacdo objetiva, comum a todos, o que equivale dizer: uma palavra em estado de
dicionario. E o valor denotativo da palavra:

- Pedra: matéria mineral, dura e solida.

A mesma palavra, em outro contexto, pode evocar, sugerir ou provocar outras

interpretagdes e significacdes, pois ndo esta empregada com o0 mesmo sentido em que se

encontra no dicionario. E o valor conotativo da palavra:



- Pedra: elemento que se nos contrapde, revelando-nos as limitagbes da condicéo
humana.
No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento
na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra. (C. D. Andrade)

FUNCOES DA LITERATURA

- Ponto de partida para discutir a funcao da literatura: formula de Horacio:

A poesia é doce e util (dulce et utile).

- “Quando uma obra literaria exerce com éxito a sua funcéo, os dois factores referidos -
prazer e utilidade - devem ndo soO coexistir, mas fundir-se. Queremos sublinhar que o
prazer da literatura ndo € apenas uma referéncia de entre uma lista de prazeres
possiveis, mas sim um ‘prazer mais alto’, exactamente por se tratar de um prazer
numa superior esfera de actividade, isto &€, na contemplagao nao aquisitiva...” (Wellek &
Warren. Teoria da literatura, p. 33-34)

- Segundo Aguiar e Silva, ao longo da histéria tém-se oposto duas teorias fundamentais

acerca da funcionalidade (e da natureza) da literatura:

TEORIA FORMAL TEORIA MORAL

- considera a literatura como um dominio | - entende a literatura como uma atividade
autbnomo, regido por normas e objetivos | que deve ser integrada na atividade total do
préprios; homem (politica, social, etc.);

- arte que é o fim de si mesma, - arte com fim pedagdgico-moralistico, que




- ocupa-se com o que € a obra literaria. passa a ter valor de acordo com o grau de
- Ex.: partidarios da arte-pela-arte integracdo com as varias manifestagdes
humanas (politica, cultura, religido);

- para que serve a obra literéria.

- Ex.: partidarios do realismo socialista

- Podem estas teorias, no entanto, coexistir em graus diferentes de equilibrio: na Poética
de Aristételes, por exemplo, a obra literaria é considerada como um organismo, como
uma estrutura que resulta da interacéo de diversos elementos formais.
- “parece-nos extremamente perigoso impor, no dominio da funcionalidade da literatura,
solucdes parcelares e exclusivistas. Por que ndo se admitir uma funcdo plural da
literatura? A literatura é veiculo de evasdo, mas pode também constituir importante
instrumento de catarse, de libertacdo e de apaziguamento intimos, mas é também
instrumento de comunicacéo, apto a dar a conhecer aos outros a singularidade da nossa
situacdo e capaz de permitir, por conseguinte, que comuniquemos através daquilo que
nos separa.” (Aguiar e Silva. Teoria da literatura, p.139)

O melhor critério para se avaliar a funcionalidade da obra literaria é considera-la
possivel portadora de mais de uma funcdo. A pluralidade de funcdes ndo prejudica a
literatura, pois a mesma deve ser considerada como uma tensdo entre elementos

complexos e variados (afetivos, cognitivos, apelativos, etc.).

SAO FUNCOES DA LITERATURA:

1. ARTE PELA ARTE

A expressao arte pela arte surge, pela primeira vez, com 0s romanticos, que viam
na producdo artistica somente um fim estético. Segundo essa visao, o artista ndo pode
sacrificar sua obra a qualquer fim social, politico, moral ou religioso, prevalecendo a
nogao de “beleza pura”, de “desinteresse artistico”.

A doutrina da arte pela arte recusa a possibilidade de identificar ou aproximar
utilidade e beleza; por isso, nega qualquer objetivo util a obra literaria. A literatura deve

ser prazer, algo agradavel. Ela deve ser puro som e imagem.




2. EVASAO

Evaséo significa a fuga do eu a determinadas condi¢des e circunstancias da vida e
do mundo e implica a procura e a constru¢gdo de um mundo novo, imaginario, diferente
daquele de que se foge e que funciona como um sedativo, como ideal de compensacéo,
como objetivagéo de sonhos e aspiragoes.

Sao diversos os motivos que causam a vontade de evadir-se, entre 0s quais se
destacam: os conflitos com a sociedade, os problemas e sofrimentos intimos que torturam
a alma (angustia, tédio, solidao), a recusa de um universo finito, absurdo e radicalmente

imperfeito.

3. CONHECIMENTO

- forma de conhecimento da realidade intima do universo.
- literatura é conhecimento quando revela ao homem os enigmas da vida.

Toda a obra literaria auténtica traduz uma experiéncia humana e diz algo acerca do
homem e do mundo. Segundo Aguiar e Silva, “a literatura exprime sempre determinados
valores, da forma a uma cosmovisdo, revela almas - em suma, constitui um
conhecimento” (p.109). A literatura afirma-se como meio privilegiado de exploracdo e de

conhecimento da realidade interior, do eu profundo.

4. CATARSE

Na linguagem cientifica designa um processo purificador que livra o organismo de
elementos nocivos. Aristoteles foi quem primeiramente aplicou o termo catarse como uma
das funcfes da arte literaria. Tomou-o0 emprestado a linguagem médica, mas aplicou-o no
sentido de representar um processo purificador de natureza psicologico-intelectual.

Durante séculos, a catarse esteve intimamente relacionada com a tragédia. Depois
foi naturalmente estendida a qualquer expressao literaria, representando uma procura de
paz e de harmonia intimas, quer pelo criador, quer pelo leitor, pois ambos se enriquecem
e purificam o espirito, ja que a catarse € uma forma de libertacdo e de superacao de

elementos existenciais adversos e dolorosos.



5. MORAL, UTILIDADE, INSTRUCAO

A importancia da literatura com funcao utilitaria ou moral foi revelada pelo escritor
latino Horacio. Ele enfatizava que a literatura deveria ser doce e util ao mesmo tempo,
pois deve ser prazer e instrugdo também.

A utilidade, a seriedade e o poder de instrucdo da literatura é uma seriedade
aprazivel, isto é, ndo a de um dever que tem de ser cumprido ou de uma licdo que tem de

ser aprendida, mas uma seriedade estética, uma seriedade de percepcéo.

6. COMPROMISSO

Na literatura comprometida ou engajada, a defesa de determinados valores morais,
politicos e sociais nasce de uma deciséo livre do escritor.

Partindo do pressuposto de que todo homem tem compromisso com a vida e sendo
a literatura uma representacdo da propria vida, pode-se concluir que a funcdo do
compromisso é bastante presente na producao literaria.

Nesse contexto, os valores estéticos da obra ndo sdo negados, mas a esséncia
passa a ser a maneira como 0 autor manifesta seu entrosamento com o mundo. No
entanto, ao se dedicar a defesa ou a exaltacdo de uma certa ideologia, 0 escritor deve

agir de forma desinteressada e livre, sem sofrer coacao.

7. DIRIGISMO OU PLANIFICACAO

A literatura cuja funcédo primordial é o dirigismo ou a planificacdo tem como
caracteristicas a defesa e a exaltacdo de valores e objetivos impostos por um poder
alheio ao escritor, quase sempre um poder politico, com 0 consequente cerceamento ou
aniquilacdo da liberdade do artista. Como exemplo de literatura dirigida, podemos citar

também a literatura alema do periodo hitleriano.

Para seguirmos o trabalho desta semana apresentamos um quadro comparativo
sobre géneros literarios, a fim de revisarmos e enfatizarmos tal conteldo para

aprofundarmos no Género Lirico.

Dramético Narrativo Lirico

VERSO Auto Epopéia (poesia Poema, soneto,...

épica)




PROSA Tragédia, comédia, Romance, novela, Prosa poética ou
tragicomédia e conto e cronica poema em prosa

drama

Quadro 2 — Géneros Literarios

Sobre a mistura dos géneros:

7 7

A poesia € a linguagem do sentimento, assim como a prosa € a linguagem da
inteligéncia.
Mas como a inteligéncia é também, em sua concrec¢éo e realidade, um sentimento, toda

a prosa tem um aspecto poético. (Benedetto Croce)

Sobre o género lirico:

- Dai-me um assunto, gritou 0 pequeno poeta, e eu farei a minha parte.
- N&o é de um assunto que vocé precisa, respondeu o0 mundo. Vocé precisa de um

coracao. (W. Gilder)

Sobre o género narrativo:

Entendo que para contar € necessario primeiramente construir um mundo, o mais
mobiliado possivel, até os ultimos pormenores.

Constroi-se um rio, duas margens, e na margem esquerda coloca-se um pescador, e se
esse pescador possui um temperamento agressivo e uma folha penal pouco limpa,
pronto: pode-se comecar a escrever, traduzindo em palavras o que nédo pode deixar de

acontecer. (Umberto Eco — Pds-escrito a O Nome da Rosa)




Praticando

Entre os varios fragmentos de obras literarias ou textos tedricos que compdem esse
exercicio, encontram-se exemplos elucidativos das variadas funcdes que a literatura
pode exercer. ldentifique tais fungbes, indicando a que predomina em cada
fragmento e justificando sua escolha:

1.

O bonde abre a viagem,

No banco ninguém,

Estou s6, estou sem.

Depois sobe um homem,

No banco sentou,

Companheiro vou.

O bonde esta cheio,

De novo porém

N&o sou mais ninguém. Mario de Andrade

2.

O dia de hoje esta dificil;

nao sei onde vamos parar.

Deviam dar um aumento, ao menos aos deste setor de ca.

As avenidas do centro sdo melhores,

mas séo para os protegidos:

h& sempre menos trabalho

e gorjetas pelo servigo;

e é mais numeroso o pessoal (toma mais tempo enterrar 0s ricos).
Jodo Cabral de M. Neto

3.

Vou-me embora pré Pasargada

La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero

Na cama que escolherei.

Vou-me embora préa Pasargada. Manuel Bandeira

4.

Pobre velha musica!
N&o sei por que agrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar parado.

Recordo outro ouvir-te.
N&o sei se te ouvi.
Nessa minha infancia
Que me lembra em ti.

Com que ansia téo raiva



Quero aquele outrora!
E eu era feliz? Nao sei:
Fui-o outrora agora. Fernando Pessoa

5.

Oh! filho de minh’alma! Ultima rosa

Que neste solo ingrato vicejaval

Minha esperanga amargamente doce!

Quando as gargas vierem do ocidente

Buscando um novo clima onde pousarem,

N&o mais te embalarei sobre os joelhos,

Nem de teus olhos no ceruleo brilho

Acharei um consolo a meus tormentos. Fagundes Varela

6.

A criacdo artistica deve ser sistematizada, organizada, coletivizada e
conduzida segundo os planos de um comando central, tal como outra tarefa marcial,
devendo tal tarefa ser realizada sob a cuidadosa e firme guia do partido comunista.

Auerbach
7.
As palavras estdo ai, uma por uma:
porém minha alma sabe mais. Cecilia Meireles

8.

Pode nele ensinar-se a mocidade,
Guardar as santas leis, a fé devida

A cara patria, ao principe,

aos amigos.

Pode nele mostrar-se quanto é feio

O palido semblante da cobica,

Da avareza infeliz,

da triste inveja. Correia Gargao

9.

E horas sem conta passo, mudo,

O olhar atento,

A trabalhar, longe de tudo

O pensamento.

Porque o escrever - tanta pericia,

tanta requer,

Que oficio tal ... nem ha noticia

De outro qualquer. Olavo Bilac



[IRICA

0O GENERO LIRICO

A esséncia lirica

A esséncia lirica se manifesta nos fendmenos estilisticos proprios. Quando a
obra apresenta predominio desses tracos sobre os demais, se situa no ramo da
Lirica. Assim se pronuncia Rosenfeld(1965,p. 5):

Pertencera a Lirica todo poema de extensdo menor, na medida
em que nele ndo se cristalizarem personagens nitidos e em que, ao
contrario, uma voz central — quase sempre um “Eu” — nele exprimir
seu proprio estado de alma. *

De fato, no poema lirico ha sempre um eu que se expressa, advindo dai o
subjetivismo atribuido a este tipo de composicdo. Nao devemos, entretanto,
confundir o eu lirico com o eu autobiogréafico, ja que o fato literario possui um
universo ficticio, onde os elementos da realidade concreta entram em tensdo com o
imaginario, para criar uma nova realidade, atras da qual o autor desaparece.
Portanto, o apregoado subjetivismo lirico independe do eu biogréfico.

E indiscutivel a afetividade e a emotividade do clima lirico, sempre ligado ao
intimo e ao sentimento, tornando fluida e inconsistente a relacdo entre o sujeito e o
objeto, isto €, entre 0 eu e o0 mundo. A emogdo e o0 sentimento impedem a
configuracdo mais nitida das coisas e dos seres que nao se fixam, mas fluem sem
contornos definidos na torrente poética. Quanto mais lirico o poema, menor sera a
distancia entre o eu e o0 mundo, que se fundem e confundem. Quando aparecem
descricdes, analises, didlogos ou reflexdes no poema, instaura-se um
distanciamento entre o sujeito e 0 objeto e o clima lirico desvanece com a
acentuacéao dos tracos épicos ou dramaticos.

A atitude fundamental lirica € o ndo distanciamento, a fusdo do sujeito e do
objeto, pois o estado animico envolve tudo, mundo interior e exterior, passado,
presente e futuro. Por isso Staiger denomina recordacdo a esséncia lirica, levando
em conta a etimologia da palavra, do latim cor- cordis. Recordagdo quer dizer “de



novo ao coragao”, isto €, aquele um-no-outro, em que 0 eu esta nas coisas e as
coisas estdo no eu. Tal integracdo s6 se admite numa obra lirica idealmente pura, o
que € inconcebivel em termos rigorosos. O poema tende para esta fusdo, que sera
maior ou menor em funcéo do estado afetivo.

Fendbmenos estilisticos liricos

Musicalidade — O termo lirico originalmente liga-se a uma espécie de
composicao poeética que os gregos cantavam ao som da lira. Grande parte do que
hoje se denomina composi¢éo lirica era musicada; conforme ainda atesta a poesia
trovadoresca medieval. Mesmo depois, quando se destinou apenas a leitura,
conservou o remanescente dos seus primoérdios, bastando lembrar que uma das
caracteristicas do Simbolismo era a aproximag&do da musica e da poesia. Verlaine
comecga o0 poema intitulado “Art poétique” com um verso que ficou famoso: “De la
musique avant toute chose” (musica antes de tudo). Ndo € sem razdo que tantas
vezes se usa a palavra canto como sindnimo de poema.

Um dos fendmenos estilisticos mais tipicos da composi¢do lirica é a
musicalidade da linguagem, obtida através de uma elaboracéo especial do ritmo e
dos meios sonoros da lingua, a rima, a assonancia ou a aliteragdo. A urdidura da
camada fonica propicia uma tendéncia geral para a identidade entre o sentido das
palavras e sua sonoridade, que podemos constatar na “Canc¢éo do vento e da minha
vida” de Manuel Bandeira:

O vento varria as folhas,
O vento varria os frutos,
O vento varria as flores...

E a minha vida ficava
Cada vez mais cheia
De frutos, de flores, de folhas.

A insisténcia dos fonemas fricativos /v/ e /f/ induz a uma aproximagéo do som
dos versos ao sentido de voragem do vento varrendo as coisas num impeto
destruidor. O significado metaférico do vento na imagem da devastacéo
desencadeada pelo tempo, amplia-se na recorréncia aliterativa dos fonemas
congéneres.

Diversa é a impressao do vento na “Cantiga outonal” de Cecilia Meireles:

Outono. As arvores pensando...
Tristezas morbidas no mar....

O vento passa, brando... brando...
E sinto medo, susto, quando
Escuto o vento assim passar...

O acumulo do fonema fricativo sibilante /s/ imprime aos versos, gracas a sua
fluidez, a suavidade de um vento brando, na melancolia da paisagem outonal que a
rede de fonemas nasais sombreia. A sensacgdo difere do outro poema, onde 0s
fonemas labiais sdo as proprias chicotadas violentas do vento, que agora se faz
apenas um sussurro de brisa.



O ritmo martelado dos primeiros versos de Bandeira reforga a impetuosidade
da destruicao, enquanto em Cecilia a lentiddo ritmica se adapta ao estado de alma
diluido molemente numa tristeza cansada.

Esta aproximacdo dos elementos sonoros e significativos provém da
disposicdo afetiva lirica que envolve tudo na auséncia de distanciamento da
recordagéo.

Repeticdo — Em correlagdo direta com a musicalidade surpreendemos a
repeticdo, entre os tracos estilisticos do poema lirico. Alias, Jakobson situa no
paralelismo a principal caracteristica da funcdo poética da linguagem, que se
manifesta no ritmo, no metro, na estrofagdo ou nos recursos sonoros. N&o
esquegamos que a palavra verso significa etimologicamente retorno, volta.

Entre os processos mais comuns da repeticdo, citamos o refrdo que
exemplificaremos numa cantiga de amor de D. Dinis":

Quanto me custa, senhora,
tamanha dor suportar,
quando me ponho a lembrar
0 que pensei desde a hora
em que formosa vos vi;
e todo este mal soffi
sO por vos amar, senhora.

Desde o momento, senhora,
em que vos ouvi falar,
nao tive sendo pesar;
cada dia e cada hora
mais tristezas conheci;
e todo este mal soffi
sO por vos amar, senhora.

Devieis ter db, senhora,
do meu profundo pesar,
da minha magoa sem par,
porque jé& sabeis agora
0 muito que padeci;

e todo este mal sofri

s6 por vos amar, senhora.

Todo o campo semantico da cantiga € uma repeticdo do refrdo das trés
estrofes, que se resume na equagédo amor = mal, definicdo da atitude trovadoresca
medieval:

elementos intensificadores
formas verbais substantivos adj. e pron. adj. advérb. e loc. adv.

! BERARDINELLI, Cleonice. Cantigas de trovadores medievais em portugués moderno. Rio: Simdes,
1953. p. 25.



custa dor tamanha guanto

suportar mal (3 vezes) todo (3 vezes) sé

penei pesar (2 vezes) profundo sendo
sofri (3 vezes) tristezas mais cada dia
padeci do cada hora
amar (3 vezes) magoa sem par muito

Os significados das formas verbais e dos substantivos giram em torno de
sofrimento e amor, intensificados pelos adjetivos, pronomes adjetivos, advérbios e
locugdes adverbiais.

Quanto ao paralelismo do ponto de vista da rima, notamos que a
concordancia de sons se repete nas trés estrofes, cumprindo assinalar que senhora
se encontra no primeiro e Ultimo verso de cada unidade.

Em geral, o poema explora os recursos da homofonia. Segundo Saussure, o
mecanismo linglistico repousa sobre identidades e diferencas (ou oposicdes) a fim
de realizar um maximo de diferenciagcdo. Por ser a tendéncia natural aproximar pelo
sentido as palavras de som igual ou semelhante, a linguagem corrente evita a
indiferenciagéo, da qual a linguagem poética tira partido nos efeitos que pretende.

Na cantiga de D. Dinis, hora e agora se embutem sonoramente em senhora,
avizinhando seus sentidos. E como se a senhora se fundisse nas horas do amante:
amar a senhora = mal a toda hora. O tratamento fonico reitera o sentimento fulcral
da cantiga.

A inclusdo da senhora no tempo se confirma na construcdo sintatica, onde se
repetem as orac¢des temporais, que, ao lado das causais, permitem uma variacéo da
equacéao do refrdo: tempo do amor = causa do mal.

O recurso da repeticdo € sintomético do ndo distanciamento lirico, na medida
em que intensifica a fusdo de todas as coisas no estado afetivo.

Desvio da norma gramatical — A repeticdo, contraria ao uso linglistico
corrente, demonstra que a linguagem poética provoca um desvio da norma
gramatical. Jean Cohen afirma que a norma do discurso poético é a antinorma, e
que o poeta busca intencionalmente o obscurecimento e o equivoco, levando a
lingua a perder a firmeza. A ambiglidade, caracteristica inerente a toda obra
poética, decorre muitas vezes da violagdo da norma.

O hipérbato, proveniente da inversdo na ordem natural das palavras, € uma das
infragbes mais frequentes, cometida para satisfazer as exigéncias do ritmo, do metro
ou da rima, em prejuizo da clareza. Estes versos de “0 navio negreiro” de Castro
Alves ilustram o caso:

Era um sonho dantesco... o tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho,
Em sangue a se banhar.

Negras mulheres, suspendendo as tetas



Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das mées

E ri-se a orquestra irbnica e estridente...

A lingua perde a consisténcia e faz as palavras deslizarem de uma classe
para outra, assumindo fungdes inusitadas. Fernando Pessoa utiliza este recurso em
vérias passagens:

Passou, fora de Quando,
De Porqué e de Passando...

Entre os exemplos de desvio na regéncia verbal, citamos alguns versos
esparsos de Mario de Sa-Carneiro:

Desco-me todo, em vao, sem nada achar
Assim me choro a mim mesmo
Eu falhei-me entre os mais, falhei em mim

De acordo com a sintaxe logico-discursiva, 0 pensamento se organiza em
seqliéncia, mas a linguagem lirica, em procedimento contrério, desestrutura as
estruturas linglisticas. A Cancién de invierno do poeta espanhol Juan Ramoén
Jiménez elucidard este fenémeno:

Cantan. Cantan.
¢, Dénde cantan los pajaros que cantan?
Ha llovido. Aun las ramas
estan sin hojas nuevas. Cantan. Cantan
los p4jaros. ¢ En donde cantan
los p4jaros que cantan?
No tengo p4jaros en jaulas.
No hay nifios que los vendan. Cantan.
El valle esta muy lejos. Nada...
Yo no sé donde cantan
los pajaros — cantan, cantan —,
los p4jaros que cantan.

A repeticdo de cantan 13 vezes e pdjaros 6 vezes comprova que o discurso,
ao invés de se desenvolver linearmente, retorna sempre ao mesmo ponto. Na
perspectiva légica, ou a repeticdo esclarece a mensagem ou € redundante, sem
acrescentar informag&o nem originalidade. No contexto poético, d4-se um aumento
de informag&o porque o discurso ndo prossegue: recua e se obscurece, resultando
imprevisivel, original e ambiguo.

Antidiscursividade — Susana Langer denomina discursividade a propriedade
de uma espécie de simbolismo, o verbal, segundo o qual as idéia se enfileiram,
como ocorre nas sequUéncias frasais. Existem coisas que ndo se adaptam a
linearidade da forma gramatical discursiva, havendo outra espécie de simbolismo, o
apresentativo, que funciona de modo simultaneo e integral. O poema pertence ao



simbolismo apresentativo, porquanto sua significag@o néo é linear e sim globalizante.

Embora a poesia utilize o disvursivo, devido ao seu material verbal, sempre
reagiu contra a sintaxe légico-gramatical, tentando romper suas imposicdes. Desde o
periodo do Simbolismo, o0s poetas se rebelaram abertamente contra o0s
procedimentos sintaticos, numa antecipacéo a revolucdo empreendida pelos Ismos
dos movimentos vanguardistas, que fizeram desta questdo uma das plataformas de
suas reivindicacao, em favor de uma literatura desatrelada das amarras tradicionais.
A poética atual se empenha cada vez mais em abolir o discursivo ao suprimir os elos
conectivos sintaticos, chegando mesmo, em muitos casos, a eliminar a frase,
conforme se verifica na Poesia Concreta. Cassiano Ricardo empregou este
procedimento em vérias composic¢des, entre as quais Posi¢cdes do corpo:

Sob o azul

sobre o azul
subazul
subsol
subsolo

O breve poema opera um desdobramento fono-seméantico do sob e azul
(metafora de terra), na medida em que estes dois termos se diluem nas demais
variagfes e combinagfes. O conteudo significativo espacial da preposi¢éo sob ecoa
no prefixo sub- que compde as trés ultimas palavras. As duas preposi¢des antitéticas
indicam as “posi¢6es do corpo”, abaixo da terra (enterrado), em cima (na superficie)
ou acima (na estratosfera), resumindo a parabola do homem no seu irrecorrivel
destino.

Mesmo sem atingir tais extremos compositivos, as vivéncias animicas ejeitam
a rigidez das construgbes sintéticas, e repelem o discursivo, que instala o
distanciamento reflexivo, incompativel com a esséncia lirica.

Alogicidade — A alogicidade caracteriza a poesia lirica, numa inter-relagcéo
com os demais aspectos tipicos, desde que estrutura I6gica do  discurso expressa
as formas da cogitagdo racional que ndo se concilia com a linguagem lirica.
Naturalmente esta propriedade diz respeito ao componente do imaginario que
integra toda criagdo artistica, entretanto, o poema lirico parece romper com mais
veeméncia os estatutos da realidade controlada pela raz&o. E o que verificamos na
definicdo do amor, através da série de oximoros no soneto de Camdes, numa das
mais belas manifestagdes do petrarquismo renascentista:

Amor é fogo que arde sem se ver;
E ferida que doi e néo se sente;

E um contentamento descontente;
E dor que desatina sem doer;

E um néo querer mais que bem querer;
E solitario andar por entre a gente;

E um n&o contentar-se de contente;

E cuidar que se ganha em se perder.

O oximoro e o paradoxo constituem um dos tracos estilisticos mais notérios



do Cancioneiro de Fernando Pessoa, perfeitamente de acordo com o tema do
conflito entre o ser e o ndo ser, eixo da obra. No mundo do ndo ser que, para
Pessoa, € o das aparéncias vas, se insinuam as mais desconcertantes afirmacdes,
que veremos em alguns versos, colhidos da coletanea:

Porque me destes o sentimento de um rumo,
Se o0 rumo que busco néo busco

Quando penso que vejo
Quem continua vendo
Enquanto estou pensando?

N&o compreendo compreender, nem sei
Se hei de ser, sendo nada, o que serei.

Sonho sem quase j& ser, perco sem nunca ter tido,
E comecei a morrer muito antes de ter vivido.

Por que, enganado,
Julguei ser meu o que era meu?

Todas essas contradicbes corroboram a impossibilidade de se captar o
poema lirico através do raciocinio, pois o transbordamento de sentimento ultrapassa
a jurisdicdo da ldgica, aprofundando outras camadas alheias ao regulamento
codificado.

Construcdo paratatica — Nas composi¢cdes mais liricas, predomina o uso da
construgdo paratética (oragbes coordenadas) sobre a hipotatica (oracdes
subordinadas). Uma vez que o periodo composto por subordinacdo requer maior
elaboracdo mental, as relagdes causais, condicionais, finais, concessivas
pressupdem o raciocinio l6gico e conectante. Justamente onde comparecem tais
conjuncdes, o clima lirico se desmancha. Na hipotaxe, a subordina¢do a uma oracéo
principal estabelece um nexo logico de dependéncia, em oposicdo a liberdade da
expanséo das emocoes.

As oragdes independentes e as coordenadas da parataxe correspondem
melhor ao fluxo da disposi¢éo afetiva. As oragdes valem por si, justaponde-se sem
prioridade, como acontece na emocéo lirica, em que fatos distantes no tempo e no
espaco se aproximam e se fundem nas vivéncias da alma. Em Meus oito anos de
Casimiro de Abreu, a recordagéo da infancia une o passado e presente num reviver
repleto de ternura. As breves oragdes coordenadas da estrofe que transcrevemos re-
fletem a justaposicéo dos fatos, arrastados pela torrente lirica:

Nagueles tempos ditosos
la colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo,
Adormecia sorrindo,

E despertava a cantar!



Conclusdo — Todos os fenbmenos estilisticos examinados decorrem da
esséncia lirica, a recordagdo, que funde mundo interior e mundo exterior. Este néo-
distanciamento impossibilita a observacdo e a compreensdo e cria um contexto
impreciso em que a expressao linguistica deixa de ser construida logicamente,
fazendo tudo dissolver-se: o contorno do eu e do mundo e a estrutura da lingua.
Assim se justificam a musicalidade, as repetigbes, o desvio da norma gramatical, a
anti-discursividade, a alogicidade, a construcdo paratatica.

Esses fendmenos estilisticos podem apresentar-se em qualquer obra, no
entanto, somente quando predominam, esta se enquadrara no ramo da Lirica.



GENERO LIRICO

Seu nome vem de lira, instrumento musical que acompanhava os cantos dos
gregos na Antiguidade. Até o final do século XV (Idade Média), as poesias eram cantadas,
por isso 0 nome de poesia lirica. Posteriormente, a expresséo generalizou-se e passou a
ser toda a composicao poética na qual predomina o subjetivismo, a emocao e que reflete
0 mundo interior do poeta.

E no género lirico que o poeta extravasa suas emocbes mais intimas, seus
sentimentos mais profundos em relacdo ao mundo que o cerca e ao seu proprio mundo

interior.

“Amor é fogo que arde sem se ver;

E ferida que dbi e ndo se sente.” (Camdes)

Nos versos acima, Camdes utiliza como tematica o amor, apresentando uma
interpretacédo pessoal da realidade (tema), utilizando-se da polissemia, da conotacédo, das
rimas, da métrica e de recursos préprios da linguagem poética.

Em um poema lirico, podemos encontrar elementos do mundo exterior, descricdo
de paisagens ou de objetos ou mesmo uma narracdo, mas todos como pretextos, com

funcao simbodlica, para desencadear emocdes, evocar situacdes interiores do eu lirico.

“O vento vem vindo de longe,
a noite se curva de frio;
debaixo da agua vai morrendo

meu sonho, dentro de um navio...” (Cecilia Meireles)

Os elementos liricos aparecem também escritos em prosa, 0 que significa que o
lirismo ndo se expressa somente em versos. Existe, portanto, uma prosa poética ou
poema em prosa.

Até o final do séc. XVIII, os poetas tinham bastante preocupacédo com a forma do
poema: numero de versos, métrica, rimas e ritmo. Havia muita rigidez formal. Hoje a
poesia abandonou o exagero das normas fixas, perdeu a rigidez formal, a obrigatoriedade
das rimas e da métrica perfeitas, criando novos esquemas, libertando-se dos padrdes
formais. Isso nao significa que a poesia tenha ficado mais pobre. Ela se manteve rica em

emotividade, fiel mais a intuicdo que a razdo, mais proxima dos sentidos e dos instintos.



Fazer vibrar todo o ser, despertar emocgcdes, € 0 seu objetivo. Sua riqueza esta na
musicalidade, na multipla significacdo das palavras, no que fica subentendido.

FORMAS DO GENERO LIRICO

a) Hino: é a poesia destinada a glorificar a patria ou alguma divindade.

b) Soneto: poema com 14 versos.

c) Ode: mais longa que o soneto, analise de conceitos, pensamentos e reflexdes.
d) Balada: cancao para ser dancada.

e) Elegia: assuntos ligados a tristeza, melancolia ou morte de alguém.

f) Cantiga: de carater popular, cultivada na Idade Média. Tematica do amor.

g) Satira: mostra o ridiculo de uma determinada situacéo ou pessoa.

FENOMENOS ESTILISTICOS DO GENERO LIRICO

1. Musicalidade — ritmo, rima e combinac¢des fonicas, com destaque para a aliteracdo, a
coliteracdo e a assonancia.
Vozes veladas, veludosas vozes

Volupias de violbes, vozes veladas.

2. Alogicidade — o poema lirico rompe com a logica e com a razdo, pelo

transbordamento da emocéo. O paradoxo é muito comum na composicao poetica.

Amor é fogo que arde sem se ver

E ferida que déi e nédo se sente.

3. Construcao paratéatica — é a presenca da coordenac¢ao na estrutura sintatica do texto.

Naqueles tempos ditosos,
la colher pitangas.
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar.

Rezava as Ave-Marias,



Achava o céu sempre lindo
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar.

4. Desvio da norma gramatical — o desvio da norma gramatical no poema lirico ocorre

através da inversdo e da mudanca de classe gramatical.

Era um sonho dantesco...O tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar...

5. Antidiscursividade — € a auséncia de ligacfes sintaticas e da estrutura frasal.

Serenata Sintética
Rua
Torta
Lua
Morta
Tua

Porta.

6. Paralelismo — é o processo de repeticdo de versos ou estrofes.
Repeticao de estrofe — estribilho

Repeticdo de um verso no final de estrofes — refréo.

Vocé ja deve ter percebido que a lirica trabalha com sons. Entdo, vamos estudar a
camada sonora e as unidades significativas da lirica.

O artista literario trabalha com uma matéria-prima: a palavra. No entanto, a palavra
em si ndo basta para se obter um bom texto; é necessario que ela seja trabalhada num
processo de selecdo e arrumacdo vocabular e exploracdo dos significados. Esse
processo caracteriza a linguagem poética.

A linguagem poética explora o sentido conotativo das palavras, isto é, ndo o
sentido frio e impessoal, "em estado de dicionario”, mas sim o sentido alterado, passivel
de interpretacoes.

Veja 0 exemplo no poema de Ferreira Gullar:



No povo meu poema esta maduro
como o sol

na garganta do futuro

Esse trabalho de elaboracdo da palavra resulta nas chamadas figuras de
linguagem.
Observe o fragmento inicial de "Tigresa", de Caetano Veloso:

uma tigresa de unhas negras
e iris cor de mel
uma mulher uma beleza
gue me aconteceu
esfregando a pele de ouro marrom
do seu corpo contra 0 meu

me falou que o mal é bom e o bem cruel

Caetano Veloso, ao chamar de tigresa a mulher a que dedica a cancéo, constroi
uma figura de palavra, ou seja, uma figura que consiste na associagcao entre os elementos
mulher e tigresa. Essa associacdo nos permite uma transferéncia de significados a ponto

de usarmos tigresa por mulher (que, obviamente, € sensual, insinuante, felina).

A seqgUéncia associativa percorre 0s seguintes passos:
a) a mulher é como uma tigresa
b) a mulher € uma tigresa
C) uma tigresa

em que de uma comparacao inicial se chega a substituicdo de uma palavra por outra.

No verso "me falou que o mal é bom e o bem cruel”, é facilmente detectavel a
forma €, que esta subentendida depois da palavra bem ("o mal € bom e o bem (é) cruel”).

Ocorre, assim, uma figura de construcdo ou de sintaxe, pois a elaboragédo poética
foi centrada na organizagéao sintatica da frase.

Nesse mesmo verso, devemos observar o jogo de oposicao dos significados de

bem/ mal e bom/ cruel. Esse jogo, criado a partir dos conceitos, representa uma figura de



pensamento.

A RIMA

Muitos poemas apresentam sons semelhantes ou mesmo idénticos no final de seus
versos. Esse jogo sonoro constitui a rima. Por convencao didatica, quando analisamos um
poema indicamos as rimas por letras maiusculas.

Observe o esquema de rimas utilizado por Vinicius de Moraes em seu famoso
"Soneto de fidelidade™:

Soneto de fidelidade
De tudo, ao meu amor serei atento — A
Antes, e com tal zelo, e sempre, e tanto — B
Que mesmo em face do maior encanto — B

Dele se encante mais meu pensamento. — A

Quero vivé-lo em cada vao momento — A
E em seu louvor hei de espalhar meu canto — B
E rir meu riso e derramar meu pranto — B

Ao seu pesar ou seu contentamento. — A

E assim, quando mais tarde me procure — C
Quem sabe a morte, angustia de quem vive — D

Quem sabe a solidao, fim de quem ama — E

Eu possa me dizer do amor (que tive) — D
Que ndo seja imortal, posto que é chama — E

Mas que seja infinito enquanto dure. — C

Em alguns periodos da historia literaria, a rima desempenhava um papel
fundamental no fazer poético. Havia até quem pensasse que fazer poesia era
simplesmente rimar — chegando mesmo a existir dicionarios de rimas para as inspiracées
menos férteis.

Os poetas modernistas do século XX repudiaram essa importancia exagerada que

se atribuia a rima. Observe, por exemplo, como Carlos Drummond de Andrade trata o



assunto nos versos abaixo, de "Considerag¢ao do poema":

N&o rimarei a palavra sono
com a incorrespondente palavra outono.
Rimarei com a palavra carne
ou qualquer outra, que todas me convém.
As palavras n&o nascem amarradas,
elas saltam, se beijam, se dissolvem,
no céu livre por vezes um desenho,

sdo puras, largas, auténticas, indevassaveis.

A METRICA

Em alguns poemas, percebemos versos regulares quanto a metrificacdo, isto é,
todos o0s versos apresentam um mesmo numero de silabas poéticas. Perceba que a
medicdo de um verso é feita a partir de silabas, ou seja, de emissdes sonoras. O conceito
de silaba poética, no entanto, ndo coincide com o de silaba gramatical. Observe as

silabas gramaticais do seguinte verso:

Que nado se ja [ mor tal, pos to que e cha Ma
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13

Leia, agora, em voz alta, correntemente. Note as juncdes sonoras que ocorrem:

duas silabas gramaticais sdo pronunciadas numa Unica emissao sonora.

sej'imortal

qui'é chama

Além disso, as silabas que aparecem depois da ultima silaba ténica do verso séo
pronunciadas muito fracamente, o que faz com que sejam desprezadas na contagem de
silabas poéticas.

A contagem de silabas poéticas obedece a duas regras basicas:

1) a juncéo sonora de algumas vogais no interior do verso;
2) a contagem somente até a Ultima silaba ténica do verso. Em versos que terminam

numa palavra oxitona, considera-se a Ultima silaba; se a ultima palavra for paroxitona,



despreza-se sua Ultima silaba; se se trata de uma proparoxitona, desprezam-se as duas

ultimas silabas.

Veja agora, depois dessas considera¢des, a métrica daquele verso que, como

vimos, tem treze silabas gramaticais: Poeticamente, o verso tem apenas dez silabas.

Alguns ritmos métricos sao particularmente importantes porque foram bastante

utilizados ao longo da histéria da poesia. Merecem destaque:

Redondilha menor e a maior, versos com, respectivamente, cinco e sete silabas
poéticas. As redondilhas produzem um ritmo circular, bastante usado nas trovas
populares. Alguns poetas utilizaram e utilizam essa meétrica, obtendo interessantes efeitos
sonoros. Gongalves Dias, por exemplo, poeta romantico brasileiro, explorou as
redondilhas para obter os mais variados efeitos. Leia em voz alta este fragmento de "I-

Juca Pirama”, escrito em redondilhas menores (cinco silabas):

Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;
Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi.

Atente agora para o ritmo cadenciado da "Cancéao do exilio”, escrita em redondilhas

maiores (sete silabas):
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;
As aves que aqui gorjeiam,

N&o gorjeiam como Ila.

Decassilabo, verso com dez silabas poéticas. O soneto de Vinicius de Moraes que

analisamos é formado de decassilabos.

Alexandrino, verso com doze silabas poéticas.

Versos livres obedecem a padrdes ritmicos variados, como veremos adiante, em Varios



poemas analisados.

Desenho de Tarsila do Amaral para o poema de Oswald
de Andrade.

amor

humor

A ESTROFE

Aos grupos de versos em que 0s poetas dividem seus textos damos o nome de
estrofe. Observe o soneto de Vinicius de Moraes: é formado por quatro estrofes. Temos
dois quartetos (estrofes de quatro versos) e dois tercetos (estrofes de trés versos). Note,
assim, que a denominacéo dada a estrofe depende do numero de versos que a formam.

Os conceitos de rima, métrica e estrofe foram relativizados ao maximo por Oswald

de Andrade, poeta modernista brasileiro, ao escrever o poema gue abaixo transcrevemos:

amor

humor
O poema € formado por uma palavra-titulo (amor) e uma palavra- verso (humor).
No conjunto do titulo + verso temos rima (mor/mor), métrica (duas silabas poéticas) e

estrofe (de um verso-palavra).

O RITMO POETICO

Rima e métrica sdo dois elementos formais que contribuem para a obtengdo do



ritmo poético. Esse ritmo, no entanto, ndo resulta apenas desses dois elementos: em sua
elaboracdo, desempenha papel fundamental o jogo das silabas tbnicas, dos fonemas
vocalicos e consonantais, da pontuacéo, entre outros recursos.

Retomando o fragmento de "I-Juca Pirama", de Gongalves Dias, note a importancia
das silabas ténicas dos versos (redondilhas menores) para a obtencdo do ritmo dos
tambores, cuja sonoridade evoca o universo indigena retratado no poema:

Outro exemplo interessante de ritmo poético pode ser visto na seguinte estrofe de

"Navio negreiro”, de Castro Alves:

‘Stamos em pleno mar... Dois infinitos
Ali de estreita, n’'um abrago insano
Azuis, dourados, placidos, sublimes...

Qual dos dois € o céu? Qual o oceano?

Vocé certamente notou a importancia da pontuacao para o ritmo obtido pelo poeta.

Por qué?

O ESPACO

A utilizacdo do espaco tipografico foi sempre um desafio a imaginacao dos poetas.
Dessa forma, encontramos desde poemas figurativos, ou seja, poemas cuja distribuicdo
grafica forma figuras ligadas ao tema, até poemas em que se explora a relacdo entre o
espaco em branco e parte impressa da pagina. Ha também alguns casos de utilizacdo de
imagens geométricas e de movimento sobre o papel.

O carater marcadamente visual que esses poemas adquirem represa uma
expansao no alcance da poesia: puramente oral cantada em. Origens, a poesia passa,
com o desenvolvimento da imprensa, aproveitar possibilidades graficas. Além de ouvida,

essa poesia precisa ser: vista. "Vai ; vem", de José Lino Grinewaid:

vai e vem

vem e vai



EXERCICIOS DE FIXACAO

1. Identifique o género a que pertencem os fragmentos abaixo:

a. “Nas horas mortas da noite
Como é doce meditar
Quando as estrelas cintilam
Nas ondas quietas do mar.”

(Casimiro de Abreu)

b. Cenall: Entra Lino.

Lino: Bom dia, amigo Marcos.

Marcos: Oh, a propdsito vens. ( Lino cumprimenta Rosinha e Miguel )
Lino: Como se acha? Melhor? Vejo-o mais forte...

Marcos: Aparéncias, amigo...

(Martins Pena)

c. “Barbosa tinha habitos horriveis. Amiude cuspia no chdo e raramente tomava banho,
nao obstante a extrema vaidade que o impelia a ficar horas e horas diante do espelho.”
(Murilo Rubi&o)

d. “Quando a empregada entrou no elevador, o garoto entrou atras. Devia ter uns
dezesseis, dezessete anos. Preto. Desceram no mesmo andar. A empregada com o
coracao batendo. O corredor estava escuro e a empregada sentiu que o garoto a seguia.”

(Luis Fernando Verissimo)

e. “Era um pequeno marinheiro com sua blusa de gola e seu gorro, na rua deserta que a
madrugada ja tornava livida.”

(Rubem Braga)

f. “Logo que a vi pela primeira vez, com aquele rosto enrugado e aquela voz aspera, senti
gque qualquer coisa de ruim se aproximava de mim. Essa velha seria o tormento da minha
meninice.”

(José Lins do Rego)



g. “Oh, que saudades que tenho
Da aurora da minha vida

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem mais.”

(Casimiro de Abreu)

h. “A casa inteira recebeu a carta com muita alegria. Ricardo vinha do Recife passar uns
dias com eles. Ha anos que se fora. Ainda quase menino, sumira-se do engenho sem
ninguém saber para onde.

(José Lins do Rego)

i. Lavinia: (sacode Vicente) Vicente! Nao ouve o apito do trem? Desistiu de ir?
Vicente: Nao. Eu vou. Preciso ir. Eu mando noticias.
Lavinia; Amanha mesmo?
Vicente: Amanha. Adeus.
(Jorge de Andrade)

j. Eu fui um menino por tras de uma vidraca - um menino de aquario.
Via 0 mundo passar como numa tela cinematografica, mas que repetia sempre as
mesmas cenas, as mesmas personagens.

(Mario Quintana)
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Para Emil Staiger, som e imagem sdo, em sua orienigmaticamente uma so6
coisa’(1993, p. 21); a unido com que som e imagstdioeligados ndo pode ser dissolvida.
Por isso, ndo é interessante a analise sonora deoema quando esta € desvinculada da
tematica que o texto propde. E a unido indissoléaéle som e sentido que gera a qualidade
artistica da poesia lirica. STAIGER diz que, quambais lirico for o texto, mais
intrinsecamente estardo ligados esses dois aspeataess dificil sera observa-los de maneira
isolada. Essa unificacdo, que causa o0 sentido ém@o€, a0 mesmo tempo, muito bem
delineada e extremamente sensivel no que diz tespgioesia lirica. Nessa perspectiva, o
tedrico acredita ser a traducdo da poesia lirica patras linguas de muita dificuldade, ja que
esta estaria desvinculando sentido e aspecto fpai@ possivelmente, privilegiar um deles.

A sonoridade do poema, afirma o autor, tem talafapge, embora o sentido néo seja
apreendido, a musicalidade bem trabalhada da pdes& o leitor; por outro lado,
dificilmente aconteceria de o sentido ser captad@gpecto sonoro ignorado. A compreensao
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no nivel sonoro também é relacionada aos sentittoacordo com STAIGER; mesmo que o
termo ndo tenha significado diretamente ligadondateea do poema, ela ganha significagéo
dentro do contexto, através da unicidade da palkwta sonoridade. “O conteudo da frase
passa a ter menor importancia para o ouvinte”’S@QIAIGER (1993, p.23); nessa perspectiva
o trabalho sonoro do poema lirico, mais do que itadp ao sentido, seria parte dele, na
medida em que toca até o leitor ou ouvinte queddnina o codigo usado pelo poeta. O
ritmo e a musica do poema remetem a aspectos posida lingua, tocando fisica e

mentalmente aquele que frui a obra.

Muitas vezes, segundo STAIGER, o poema, priviladpaa ritmo e o som, foge das
regras gramaticais ou de coeréncia da lingua, sandellando do sentido em prol da rima.
Nesse viés, STAIGER acredita que “os campos de fiongsicais dos quais depende a ordem
das palavras séo visivelmente mais poderosos gxge@ncia da correcdo e uso gramaticais”
(1993, p.24). O tedrico diz que a sonoridade ridmdo poema ultrapassa a coeréncia da
linguagem, que sempre é mais rigorosa, possildiitaentidos novos e variados.

A linguagem da poesia ndo preza pela clareza owmar comunicacédo direta. Ela
envolve esquemas e elementos que estdo além daadeip cotidiana; tampouco ela
preocupa-se com a logica e a coeréncia da com@icanum, mas sim com a convergéncia
de significacdes através de elementos diversodaajne isso signifique obscurecer o sentido
para amplia-lo.

Sob essa 0tica, é importante a unidade no textm:lienquanto o poema obscurece
por utilizar meios ndo comuns a linguagem trividg se organiza de tal modo a convergir
seus componentes para um mesmo sentido, utilizandito mais recursos do que a
comunicacao prosaica. Tanto ocorre, afirma STAIGk, contrapondo-se ao texto épico,
que pode ser dividido em capitulos ou partes, onpo& uma unidade, em que 0s constituintes
sao dependentes uns dos outros e servem a totatidgubema.

STAIGER acredita que o poema lirico € resultadarda disposi¢cao animica do autor,
decorrente da inspiracdo, afirmando que o ato deews se configura como involuntério
mais do que controlado. Essa disposicao animiaawarmomento e ndo depende do poeta; a
ela o poeta pode apenas entregar-se, a fim de praia lirica. Diz STAIGER: “ele cede,
deixa-se levar para onde o fluxo arrebatador dapadicdo animica’ [...] 0 queira
conduzir’(1993, p.44). Os poemas sao acidenteagdgsrpela disposicdo animica inesperada;
nao ha como prever quando virdo, pois a disposigiémera e passageira.

Por ser fruto de um momento de disposicao anirSBiCAJGER discute a extenséo dos

poemas, defendendo os textos menos longos (quaadgropensos a serem produzidos no

2 Ana Paula Klauck



Vol. 05N. 01 ** jan/jun 2009

momento de disposicdo animica, jA que os longaseregam um momento de inspiracao

mais longo, o que a efemeridade da disposicdoztah@® possibilitasse), e afirma ser a

redundancia e a repeticdo presentes na poesaduiE ndo permitem a ela extinguir-se em si
mesma. A repeticdo, argumenta o estudioso, ndo galde@ras, mas de sentidos, que se
condensam nos diversos elementos do poema, seja, rdonoridade, entre outros. Essa

repeticdo somente é possivel no poema lirico, gaeer diferentes aspectos para formar sua
unicidade.

A unidade do poema se combina com a unidade deddnsar humano, uma vez que
nelas tudo funciona e se encaixa interativamenie. SYAIGER: “a alma ndo d& saltos,
resvala. Fatos distanciados nela estdo juntos csenonanifestaram” (1993, p.46). A
totalidade da poesia lirica, constituida pelosmdioe recursos utilizados no poema, identifica-
se com a composicdo miscelanica da alma do sebétanabstrata e unificada ao mesmo
tempo em que varia. Aquele que participa da olwando a €, tem a alma em disposi¢édo
proxima a do poeta: “para a insinuacao ser efiodejtor precisa estar indefeso, receptivo.
Isso acontece — quando sua alma esta afinada domawor” (STAIGER, 1993, p.49).

A disposicdo animica em que deve estar o leitaa pdentrar na obra lirica faz com
gue 0 poema ndo necessite de recursos retoricefeitas de persuasao. Basta que o texto
toque na alma do receptor: uma vez disposto, @rlat engaja. A logica pode ser
abandonada, a coeréncia negligenciada e o serimu@cido; ainda assim, o leitor disposto
compactua com o poema, tentando formular os senfidmpostos. Ou seja, mesmo a poesia
esforgcando-se para encobrir os sentidos, na mehd@gue os amplia deliberadamente, o
leitor em sintonia com o autor se propora a meggutia leitura e sentird abracado por ela.

Essa possibilidade de a lirica imergir na alma man@& motivo de muitos poemas
liricos terem sido carregados boca a boca pelo,pav@a vez apdcrifos. Eles foram de tal
maneira apreendidos, marcando indelevelmente ajuwple os conheceram, que estes
decidiram manté-los vivos. A poesia mantém a aliwa, \da mesma forma como a alma
mantém vivo 0 poema; a poesia “precisa [...] seeaysivel e confortar o leitor com a idéia
de que sua alma é mais rica do que ele mesmo samiseentdo” (STAIGER, 1993, p.51).

Entre poeta e obra ndo existe distancia, postocgador e criacdo fundem-se de
maneira muito proxima. “A lirica deve mostrar olegd das coisas e dos acontecimentos na
consciéncia individual’, afirma STAIGER (1993, p)5Du seja, 0 autor, na maioria das
vezes, faz uso do que viveu para sua criacao; piggém, ocorre somente quando o poeta ja
adquiriu desprendimento da realidade que experooeudiesvencilhando-se dela. O ponto de

observacdo do poeta deve ser distante do real,poaler falar dele; a perspectiva lirica é
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elevada, pois ndo se situa em um espaco fisicopoweo no tempo cronoldgico
convencionado, mas numa abstracdo que somenteéndjata pela alma. Exemplificando a
génese criativa, assim escreveu Vinicius de Morg&2sste € meu norte / [...] Meu tempo é
quando” (MORAES, 2005, p.141).

O tempo presente no poema é diferente do tempo,épiés ndo trata de memodrias,
fatos decorridos, passado. Ele fala das abstratgbhamano, mais ligadas a emoc¢ao do que a
memoria: € a recordacdo, afirma STAIGER. A maiatés lembrancas que se adquire
empiricamente, tais como cheiros, gostos, as quass se pode conformar de maneira
concreta, € guardada na recordagdo — e ndo na memdaomplementa o teodrico. A
recordacdo permeia a poesia lirica de maneira nmigasa, ja que esta, bem como aquela, é
relacionada a fusdes de abstracéo e concretuddjektvidade e subjetividade, combinando
realidade externa e reflexao introspectiva.

A forma como o texto apresenta objetos e acontetoeedetém uma proximidade
perturbadora, pois entre o poeta e o objeto ddisca ndo ha distanciamento; eles estdo de
tal forma aproximados que ndo é possivel dizer @uetista presentifique o passado ou
remeta ao que ja aconteceu. Na poesia lirica, paspeesente e futuro estdo unidos pela falta
de distancia entre sujeito e objeto. O poeta fakBsmo do que Ihe esta distante, com emocéao
de aproximacdo, pois, em sua alma, as coisas pstdentes, proOximas e nunca estiveram
longe, nem fisica nem temporalmente. A intensidialeecordacédo do poeta é tamanha e tao
imbricada afetuosamente com sua alma, que a entlec@o 0 que 0 cerca sempre 0 marca
a ponto de formar um eterno presente, uma abstrag@mporal, ndo movida
cronologicamente, mas pelas maculas deixadas readarartista.

Essa sintese que o0 poeta apresenta entre sujeltfete, ao contrario de induzir o
homem a um mergulho interior, afirma STAIGER, pux@ara fora, numa busca por si

mesmo:

Se queremos encontrar a nés mesmos, Ndo podentes @@sNosso intimo; temos que ser
buscados fora, sim, fora de nés. Como arco-irisafdico nossa alma ameaca-se sobre a
precipitacdo irresistivel da existéncia. Nao poessi nossa pessoa; ela nos sopra de fora,
foge-nos por muito tempo e volta-nos num sopro (SER, 1993, p. 60).

A fusdo de que fala STAIGER refere-se a instadilelde consisténcia, que é diluida
no poema lirico; nada é uma coisa ou outra, tudcasdbos; (a propria existéncia do poeta
também se delineia dessa forma volatil e desprandioimplementa o estudioso). O que €
referido no poema lirico € instavel, efémero, assomo a disposi¢cdo animica do poeta. O

poema é fugaz ao mesmo tempo em que eterno: umsinabblico, sempre se renovara na
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disposicdo animica do leitor: o momento lirico éidio, mas o poema o0 eterniza
simbolicamente. A disposi¢cdo animica do escritor,qutro lado, de perene que €, desarma o
poeta quando se esvai e, muitas vezes, obrigaaosud obra por finda.

A poesia diz tudo, quando néo tem a intencdo »er siada. STAIGER afirma que a
beleza da lirica estd na sua falta de intencioadéidna auséncia da atitude servil perante o
homem; a poesia lirica ndo é necessaria ou utiljthéo aconselha, tampouco ensina. A lirica
nao auxilia, ndo aponta respostas nem caminhos fuetle todas as coisas propondo a
indagacao. A poesia nao pretende servir a quaissppercificidades e, por tal complexidade,
desafia 0 poeta. Ele esta preso pela contingéfrida Ho mundo e canta para ver-se livre,
embora ndo pretenda libertar a humanidade.

Dual, livro de Sophia de Mello Breyner Andresen, dolagxdraimos o poema a ser
analisado, foi publicado pela primeira vez na daadal setenta; a obra em questéo é dividida
em seis partes. O poema selecionado chama-se “Bm”"n® pertence a primeira parte do

livro, de nomeA casa A seguir, transcreve-se 0 poema:

Em nome

Em nome da tua auséncia
Construi com loucura uma grande casa branca
E ao longo das paredes te chorei (ANDRESEN, 1936)p

A partir desse poema, analisaremos a combinagé® sonoridade e sentido proposta
pelo texto; para tal, iniciaremos com a observadd@® caracteristicas fonicas da lirica em
guestao.

O curto texto de ANDRESEN chama a atencao pelargssgo da musicalidade
presente no decorrer dos versos. No primeiro delesgrva-se uma grande incidéncia de
fonemas em vogais e também a presenca de enceat@gos. Nesse verso, ndo ha digrafos
ou constru¢gdes marcadamente consonantais; pelaadonta sonoridade repousa na
recorréncia do fonema /é/, causando um rima intema’Em” e “auséncia’. Interessante
ressaltar que essa ocorréncia € de fonema em Yegada, o que aparece também em
“nome”, com /6/ e em “tua” com /u/. Contrapondoesen o inicio fechado, o poema abre-se
foneticamente em “da tua ausérigciam que ha grande niumero de fonemas abertos.

Assim como o primeiro verso, o segundo comeca amaras fechados em /6/ mas
abre-se em /a/ e /al (semivogal) a partir da oitsN@aba poética. Ao primeiro verso
essencialmente vocalico, contrapde-se 0 segundo, predominancia consonantal. Neste
segundo verso, aparecem muitas ocorréncias de &mnebrantes /r/ assim como de digrafos.
A ocorréncia desse fonema, especialmente combic@uoos sons das consoantes /t/, /g/, /bl,
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imprime sonoridade muito marcante ao verso, qubaapar oferecer uma possibilidade de
leitura diferente do anterior: enquanto o primdem predominancia de fonemas nasais e
fricativos (como séo os casos‘@en” e “auséncia™ /z/ e /s/), 0 verso seguinte apresenta uma
grande ocorréncia de fonemas vibrantes, mais diftb® serem pronunciados, especialmente
se combinados em encontros consonantais.

A nasalizacdo presente no primeiro verso em “Emduséncia’ também ocorre no

mou L1}

segundo, em “construi”, “com”,

grande”, “brancaNota-se que o ritmda leitura se altera
ao chegar-se a esse determinado verso; diferentendeninicial, que pode ser lido de
maneira fluente, por ter uma melodia imprimida Eelgiiéncia de vogais, ele exige a pausa e
integra a vibracdo. A composi¢do longa desse varsbém se destaca, demonstrando uma
intencional falta de cesura, diferenciando aindes maitmo desse momento do texto.

O segundo verso também demonstra uma rica rimmatélém da grande conexao
gue as palavras apresentam, por terem sons pae@doutilizarem-se, quase todas, de
consoante vibrante, o trecho possui uma relac&ifisgtiva especialmente entre suas vogais,
que confirmam uma sonoridade relacionada. O vesateca com trés palavras que iniciam

m L1}

com o fonema fechado /6/ (“construi”, “com”, “louat)); duas delas ainda seguem com outro
fonema fechado /u/ (“construi” e “loucura”) e, apd8o procedidas por “urhatambém
apresentando fonema fechado /u/. Essa predomindadianemas fechados mina o inicio do
segundo verso e acaba por promover a rima interna essas palavras (/o/, /u/ - construi, /o/
- com, /o/, lul - loucura, /u/ - uma). A rima conta no decorrer do verso, porém, com
fonemas abertos: apés a incidéncia de vogais fashadooema apresenta, ainda nesse verso,
grande ocorréncia de vogais abertas e semi-abegia®sentadas por /a/ e /a/, em “uma’,

“grande”, “casa”, “branca”. A Unica vogal fechadafimal desse verso ndo tem grande forca
(/i) e é sobrepujada pela incidéncia das volgdis

O terceiro verso, por sua vez, caracteriza-se poesantar uma combinacdo de
sonoridades relacionadas aos dois versos iniééstem, como o primeiro, grande nimero
de vogais e semivogais, tanto abertas como fecl{&lasao”, “longo”, “das”, “paredes”, “te
chorel = /é&/, /al, 18/, Iul, I€l, Il); em contrapartida, possui também fonemas frioafiv
conforme percebido no segundo (paredes, chord).=Mesmo apresentando esses fonemas
de predominancia fricativa, observa-se a riquezaaumtecimento de vogais e, ao contrario
do segundo verso, ndo ha encontros consonantaisagspocalicos, 0 que remete novamente
ao verso inicial do poema. As vogais, por sua d#derem dos versos anteriores, em que
houve progressdo de fonemas fechados para ab&ptesentando a mistura de ambos, com

predominancia clara dos fonemas vocélicos fechésiie casos entre /i/, /ul, /6/, &/, 16]) em
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relacdo aos abertos (dois casos de /a/). A esdrdturética do dltimo verso, nesse viés,
apresentaria melodia vocalica como o verso ingi@dmbém sonoridade vibrante, através das
consoantes, remetendo ao verso precedente.

O texto também apresenta uma rima interna muitoifgigtiva, que se reflete com
mais for¢ca no primeiro e no terceiro versos, de emanrelacionada, e no segundo verso
internamente de maneira mais acentuada. Assim,ehd fiome da tua auséncia” em
consonancia com “e ao longo das paredes”, com negana em “em nome” com “e ao
longo” (em que ambas expressdes iniciam com /égeieam com /6/) e em “auséncia” com
“paredes” (em que ambas, sendo paroxitonas, apaesenfonema vocalico /é/ fechado no
centro do termo), além de o primeiro verso destaaarda, “em” e “auséncia’ como
relacionados.Te “chorei”, nesse sentido, viria como uma quelarasthcao entre o primeiro e
0 terceiro versos, que até entdo seriam similp@sapresentar nimero de silabas poéticas
aproximado: se contarmos 0O terceiro verso sometdtea gparte anterior a “te chorei”, o
primeiro apresenta sete enquanto o terceiro apeesseis. Porém, ao contrario de
desvincular-se do verso, “te chorei” entra tamb&m @wma rima relacionada a “paredes”,
com sonoridade conectada, “verificavel” em "paréde%chorei’, ambas com casos internos
de /r/ + /é/ em suas silabas tbnicas.

O segundo verso, por sua vez, apresenta relagdoosoputros dois, através da
incidéncia de suas vogais fechadas. Em todos okdse percebemos a ocorréncia da rima
interna através da relacdo entre os fonemas feshédoe /6/ em “nome”, “construi” e
“longo”. O segundo verso remete ao primeiro por ter ocoiaénde vogais abertas em
localizac¢des iguais: ambos no final do verso e amititizando fonema aberto /&/, além do
eco causado pelo fonema fechado /u/ em “tua” ectimal. Porém, quando se trata do terceiro
verso, observa-se que o segundo liga-se a ele mai®em termos de fonemas consonantais
do que vocalicos, ja que o primeiro e 0 segundso/&m em comum muitos sons de vogais
enquanto o segundo e o terceiro apresentam em cawibrante incidente.

Através das observacdes quanto ao conteddo sonmude-se constatar a
predominancia vocalica no primeiro verso, o prigitéconsonantal no segundo e a fuséo
entre ambos no terceiro. Sem ao menos se falasatiglos e das imagens propostos pelas
palavras, é possivel perceber que a composicdovele®s remete a uma situacdo de
progressao, iniciada melancolicamente no primeémsa, através da predominancia vocélica
fechada e, apds, aberta, combinada ao choramiggoido pela nasalizacdo, seguida por uma

edificacao, indicada por um verso construido deainarvibrante, de leitura pausada exigida
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pelos encontros consonantais, além de uma composgéverso final que oscila entre o
sentimento abstrato da tristeza e o concreto dstrem@o que finaliza o poema.

Sob essa perspectiva, a sonoridade do poema ajgrelss caracteristicas marcantes:
o tom melancdélico, proposto pelos fonemas nasams,agsinalam toda a extensdo do texto,
especialmente combinados com /o/ e /a/ que remeeteisteza, a um lamento do eu lirico; e 0
arranjo sonoro de digrafos que se delineia de meard@spera, como se posicionando
obstaculos que impelem para uma constru¢cao acaadeomento da leitura. Considerando a
teoria de STAIGER, a partir da analise sonora dtn{e® possivel observar um trabalho com
a musicalidade e uma escolha de sons que remeteranthados sentidos.

A diferente composi¢cdo de cada verso possibilitraglacdo sonora na leitura, e a
extensdo de cada um também remete a diferentes mtasnemocionais do eu lirico;
enquanto o primeiro verso € curto e permeado pos socalicos e nasais, remetendo a
melancolia e abstracdo, o segundo € mais longmpa@om o padrdo sonoro. Esse verso nédo
é leve e sonoramente vocélico como o anterior, ieelseado de encontros consonantais de
prondncia mais exigente. A quebra do primeiro masgundo verso de maneira tdo brusca
demonstra claramente certa mudanca de atitude tiocey de leveza para peso, concretude,
caracterizada pelo uso de fonemas marcadamentantesr O final do poema ainda
demonstra o resultado das atitudes anteriores,vemgue se encontra em nivel de extensao
mediano em relacdo aos outros dois e demonstnatessifonética dos sons marcados nos
versos anteriores. Em contrapartida, o fato denerfa nasal marcar todos os versos do texto
mantém uma linearidade no sentimento melancolieosyibjaz a lirica. Embora demonstrem
certa evolugcdo no sentimento do eu lirico, variaddoabstrato para o concreto simbolico
para, apoés, fundirem ambos, todos os versos remgateavés dos fonemas /n/, a tristeza.

Se analisados os sentidos propostos a partir dtewdo linguistico do poema, é
possivel perceber a imagem recorrente (pelos tefowrstrui”, “paredes”) de uma “casa”
“grande” e “branca”, feita de “loucura” e que falicada por um eu, em nome da auséncia
de um alguém. A “casa” tem “paredes”, nas quaigjeits lirico demonstra seu sentimento
em relacdo a auséncia, razao pela qual sofre era.c@s sentimentos demonstrados pelo eu
lirico “auséncia”, “loucura” e “tristeza” (“chorar’se ligam de maneira estreita com “casa”:
“auséncia”, por ter sido o motivo da construcdoutlura”, por ser a matéria-prima da “casa”
e a “chorar”, sinal de tristeza, como consequéteiambos. A casa, por sua vez, é “grande” e
“branca”, o que também remete ao vazio, ao aban@oaoséncia.

A progresséao proposta pelo conteudo linglisticpaEma demonstra a concretizacao

dos sentimentos do eu lirico, uma vez que, de faigé (abstrata), parte “construir’ (agdo
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concreta), que gera “chorar” (acdo concreta, mafudgo psicologico). Originando-se do
sentimento de abandono no eu lirico (em relacam &dtwi’ representado por “tua” e “te”), a
construcdo da imagem de uma “casa grande e braotericializa as emocdes de tristeza e
melancolia; o sentimento de tristeza também sesiftea ao especificar, a partir da “casa”’, a
imagem das “paredes”, sugerindo enclausurameniganiento. Interessante nesse caso €
observar que as imagens remetem a uma clausu@ejudrico institui para si mesmo, a fim
de representar a “auséncia do tu”. A projecao eénde “grande casa com paredes”, em que 0
eu lirico chora, porém, que ele mesmo constroin@aeisuramento sugerido pela imagem
demonstra, além de um abandono sofrido (pelo “tuii), abandono praticado — contra si
proprio.

Toda a construcao imagética do poema parte dovssrio de “auséncia”, no primeiro
verso, 0 que é possivel apreender pela expressdmoéeme”. A esse sentimento, segue “a
loucura”, no segundo verso, demonstrando uma e&olalp estado de espirito do sujeito
lirico de abandono para insanidade. E essa ins#migae permite ao eu lirico edificar uma
construcao, tdo concretos se tornam seus sentiméntoasa” é feita de “loucura” devido ao
abandono sofrido e parece tdo concreta que oiea §ie vé chorando em suas “paredes”. A
expressao “ao longo” reforca a extensédo dessa rfauewa intensidade do sentimento de
auséncia.

Os aspectos que formam a imagem da casa, projp@dgoema, sdo de natureza
tanto abstrata quanto concreta. Na medida em qasa*se liga a “loucura” e a “auséncia’,
“grande” e “branca” ndo mais se apresentam soneEm® aspectos sensoriais, mas também
como demonstracdes dos sentimentos do eu liricpliaate, vazio, solidao).

Ao retomarmos a teoria inicialmente descrita ddl Btaiger, € possivel observar a
sincronia com que sonoridade e linguagem se unegigticamente no poema "Em nome”
de ANDRESEN. Tanto o aspecto fonico como o lingedstonvergem para sentimentos de
melancolia e tristeza, 0s quais sdo projetadosimagens de isolamento, abandono e
depressao sugeridas pelo texto. A repeticdo dassrde que fala STAIGER, ao referir-se a
convergéncia dos elementos do poema, aparece omémua do sentimento de tristeza
sugerido tanto pelo ritmo como pelo texto em gposicionamento melancolico emerge das
imagens compostas a partir do subsidio poétictmico e linguistico — que ressoa na lirica
em questao.

O arranjo sonoro demonstra progressao, na medidguamevolui no decorrer do
poema para, ao final, fundir os recursos que atilizm um unico elemento. Da mesma

forma, a abstragcdo do eu lirico e a concretudeada se fundem no verso final, por meio da
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acdo de chorar. Chorar nas paredes de uma casaudard evidencia a evolucdo dos
sentimentos do eu lirico de sofrimento pela ausémee leva a insanidade.

Nessa perspectiva, reitera-se 0 pensamento de FR\IG que a poesia turva o0s
elementos da linguagem cotidiana, ao utilizar asirvariados para provocar sentidos. O
poema em questdo demonstrou recorrer tanto a dadericomo a linguagem para a
construcdo de imagens, sendo que uma ratificoura.ocd despreocupagao com a coeréncia
da comunicacdo comum também apareceu no texto MRESEN, uma vez que ele fundiu
elementos abstratos e concretos para falar dosnsgrnibs de auséncia e abandono. O poema
subverte o significado de casa como lar, para deédop quase que como uma prisédo, na qual
se encontra o eu lirico por causa da ausénciaggdéral O poema obscurece o sentido comum
de “casa”, ampliando-o, a fim de concretizar asg@ias do eu lirico. Os sentimentos desse eu
lirico séo tao intensos que foi necessario catdisatravés de uma concretizacao para serem
expressos. Tal concretizacdo, porém, ndo servegaadgem cotidiana, ja que € simbolica e
constréi uma “casa de loucura”, esta Ultima, eléamabstrato.

A clara demonstracdo de sentimentos e emocdesdosentio poema pode ser um
indicio da disposi¢cdo animica do poeta no momeatord¢ao. Sendo a disposi¢cdo animica
estreitamente ligada as facetas da alma do podigarelo-se a ele de maneira efémera e
volatil, desperta-lhe sentimentos profundos, quemganizados no texto lirico. O turbilhdo
de sentimentos do poeta se estrutura em poemaeorda disposicdo animica, que o inspira
e o impele a criacéo lirica.

Interessa ressaltar a utilizacdo do pretérito ierfao poema de ANDRESEN, tanto
em “construi” como em “chorei”. Tal utilizacdo nagsia lirica, conforme diz STAIGER, ndo
esta relacionada a uma acgéao realizada ou termaradan passado convencionado, mas, sim,
insere-se em um tempo abstrato, somente eleito@ma. A abstracdo de todos os elementos
sentimentais do texto, concretizados simbolicameateonstrucdo de uma “casa de loucura”,
corroboram essa afirmacdo. O sentido do poematétlydala de sentimentos da natureza
humana, a soliddo, o abandono, e ndo necessar@as®mbnstitui como uma agao definida
em um tempo cronoldgico.

O evento do poema, na teoria do estudioso, ocarresfera da alma, no ambito dos
sentimentos, e ndo no contingente. E o discursgidbrpara a alma que coloca o poema no
patamar lirico e 0 aproxima de maneira perturbadonatureza abstrata e problematica do
ser. O poema de ANDRESEN remete a atemporalidadieaea por STAIGER, no momento
em que apresenta uma situacdo emocional e demanstcrdacao de que fala o tedrico ao

amalgamar sentimentos humanos através de recinisos Hiversos, em nivel afetivo.
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Ao final da analise, é possivel apreender que enpoem questdo é palpado pelas
progressoes, pela atmosfera melancdlica e pelacgas#epressiva, sugerida imageticamente
na figura de uma casa. Esse aspecto é também coengbedo pelos sentimentos de auséncia
e abandono, através dos quais a tristeza do ea e forma e leva a cabo as suas acoes de
concretizacao simbdlica de emocgdes. A estruturpadmna se mostrou entretecida por seus
diversos aspectos, porém, todos orientando idé@a®rhacdo crescente e de continuidade
progressiva de sentimentos depressivos e sorurobatssim como afirma STAIGER, no
caso do poemdEm nome”, 0S recursos convergem harmoniosa e igidalimente para
remeter a uma atmosfera de introspeccéo e abandsetementos do poema ratificam um ao

outro, encaminhando o texto para um lirismo regssleentimento e recordagéo afetiva.
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LIRICA MODERNA

Para comecar, leia o texto A CONSTELACAO ROCHOSA DA LIRICA DA
MODERNIDADE, escrito por Carlos Eduardo Brefore Pinheiro, Mestre em Teoria
da Literatura pela UNESP.

z

Compreender a poesia lirica da modernidade ndo é uma tarefa das mais
faceis, sobretudo se pesnarmos na sua complexidade, desvelando as mais variadas
significagdes, percorrendo caminhos obscuros e enigmaticos, formando uma espécie
de constelacdo rochosa. Poesia esta caracterizada como caodtica e experimental,
lancando-se em muitas dire¢cdes, num turbilhdo de formas e temas, as vezes
complementares, as vezes antagOnicos. Seu hermetismo gera uma sensagdo de
desequilibrio, de desordem: uma ruptura na ordem natural das coisas, por meio da
qual a palavra poética mostra toda a sua poténcia ilimitada. Nesse sentido, Friedrich
afirma:

A lingua poética adquire o carater de um experimento, do qual emergem
combinagdes ndo pretendidas pelo significado, ou melhor, s6 entdo criam o
significado. O vocabulo usual aparece com significagdes insélitas. Palavras
provenientes da linguagem técnica mais remota vém eletrizadas liricamente. A
sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressdes nominais intencionalmente
primitivas. Os mais antigos instrumentos da poesia, a comparacao e a metéfora, sao
aplicados de uma nova maneira, que evita o termo de comparagao natural e forca
uma unido irreal daquilo que real e logicamente é inconciliavel. (1978, p. 17-8)

A auséncia de um padrao Unico para o fazer poético leva cada autor a buscar
sua propria identidade poética no que diz respeito aos aspectos formais e tematicos
de sua producdo. Os inumeros movimentos de vanguarda — desde a destruicdo do
convencional e a rebeldia dos futuristas, passando pelas combina¢des ritmicas e
pelos jogos de imagens ousadas do Expressionismo, pela realidade fracionada e
expressa em planos superpostos no Cubismo, pelo acaso e pela anarquia do
Dadaismo, e pela jungéo entre o sonho e a realidade pregada pelo Surrealismo —, os
experimentalismos individuais ou de grupo, chegando-se até as inovagbes mais

ousadas do concretismo e seus similares, sdo provas cabais da multifacetacdo que a



poesia lirica vem vivendo, desde o século XIX até este limiar de milénio, quebrando
0 estigma de que a poesia € um género poético popular, em que se expressam
unicamente sentimentos do eu-lirico relacionados ao amor, & morte, a natureza.
Visdo esta que imperava na literatura desde a Antigliidade Classica.

A inquietude provocada pela tenséo a que a poesia lirica moderna submete o
leitor advém da mistura de incompreensdo, hermetismo, desconcerto e fascinio
gerada na mente humana. Tensdo esta que tem origem em simbolistas como
Baudelaire, Mallarmé, Vernaile e Rimbaud, ndo esquecendo de romanticos como o
norte-americano Poe e o alemao Novallis, entre outros, e que se expandira entre os
poetas do século vinte, tanto no plano da expressdo como no plano do contetdo,
pois, segundo Friedrich (1978, p. 16), a poesia ndo quer ser mais construida como
reflexo daquilo que comumente se chame realidade — mesmo que a tenha absorvido
com alguns residuos —, desvencilhando-se das ordens espacio-temporal, objetiva e
animica, e, quando se volta para a realidade, esta se completa com um significado
diferente daquele da poesia dos periodos anteriores, porque o comportamento lirico
gue domina a modernidade é o de “transformar”, tanto o mundo quanto a lingua.

Friedrich (1978, p. 143) faz uma distincdo entre as polaridades poéticas do
século XX, dividindo-as em dois grandes grupos: a lirica intelectualizada, primando
pelo rigor formal, que teve como iniciador Mallarmé, sendo continuada por Valéry; e
a lirica formalmente livre, al6gica, com origem em Rimbaud e chegando aos
extremos com André Breton. A respeito disso, D’Onofrio diz que:

O contraste apontado n&o deve ser entendido no sentido exclusivista; antes,
como indicagdo apenas de predominancia de uma tendéncia sobre a outra num
determinado poeta. Em verdade, de uma forma geral, a tensdo existente entre as
forgas cerebrais e o impulso anérquico pode ser observada nos melhores liricos do
Modernismo. (1997, p. 450)

D’Onofrio (1997, p. 450) cita como principios estéticos e ideoldgicos que
possibilitam a percepcdo de linhas de forga analogas no lirismo moderno: o
antipassadismo, como ruptura com a tradicéo cultural e o desejo de criar uma nova
estética; a sugestdo, tendendo mais a sugerir que a comunicar, chegando-se ao
extremo da “ndo-comunicacdo”; a despersonalizagéo, devido a crise do conceito de
personalidade, que reduziu a condicdo do ser humano; a fragmentagéo,
apresentando ndo a totalidade da vida, mas apenas fragmentos da realidade; o

figurativismo, penetrando no campo do desenho artistico, rompendo fronteiras e



buscando pontos de interseccdo entre técnicas e materiais; e o grotesco, colocando
o feio como um valor intrinseco, autdnomo, estabelecendo novos padrdes estéticos.

Para Friedrich (1978, p. 21), angustias, degradacdes, confusdes, 0 escuro e o
sombrio, dilaceragdo em extremos opostos e a tendéncia ao Nada soam como
caracteres desta poética da modernidade, permeada pelas categorias negativas:
“desorientacdo, dissolucdo do que € corrente, ordem sacrificada, incoeréncia,
fragmentacdo, reversibilidade, estilo de alinhavo, poesia despoetizada, lampejos
destrutivos, imagens cortantes, repentinidade brutal, deslocamento...” (1978, p. 22).
Neste sentido, na transubstanciacdo a que a palavra é submetida ao ser colocada
em poesia, o feio, o grotesco, o0 cadtico podem ser poéticos a partir do momento em
que, ao se transformar em linguagem, seus significados referenciais se esvanegam.
De acordo com Cruz:

Ao poeta moderno cabe desfazer a idéia generalizada de que a lirica é a
linguagem do estado de &animo, tomando parte dela ndo mais como pessoa
particular, mas como uma inteligéncia ativa e transformadora, como um operador da
linguagem, o qual através de uma linguagem perturbadora, de combinagdes insoélitas
faz emergir significagbes de seus textos que até entdo ndo podiam relacionar-se
com o estético. (1999, p. 125)

Sendo a poesia moderna totalmente centrada na linguagem e seus
experimentalismos, € explorada em todas as suas potencialidades. O poeta, ao criar
sua obra, retira as palavras de seu estado de inércia e leva-as para as infinitudes da
poesia, ndo as limitando as ordens fonolégica, morfossintatica e semantica
estabelecidas, mas a sua habilidade criadora que as submete a um universo de
linguagem ilimitado. Em poesia, as palavras se harmonizam em conjunto para
extrapolar a neutralidade dos significantes, criando imagens inusitadas, e mesmo
insdlitas e surreais.

Em meio & massificacdo da sociedade moderna e as ideologias
estereotipadas de senso comum, a poesia se manifesta como forma de despertar do
homem para seu universo exterior e interior, chamando-o para um reencontro com a
natureza, com o outro e consigo mesmo. Pelo texto poético, o homem é convidado a
refletir, interpretar, entender, questionar, questionar-se, maravilhar-se, sensibilizar-
se, angustiar-se, enfim, abrir-se para a vida em todos os seus sentidos e em todos

0s seus desdobramentos.



Por tudo isso, pode-se perceber que a poesia, dentro da modernidade,
apresenta um carater de questionamento: questionamento de uma realidade
estereotipada e massificada, organizada por uma légica pré-estabelecida e de senso
comum; questionamento de uma mentalidade, alertando para o fato de que a
evolugdo de um povo se faz ao nivel da mente, de acordo com a consciéncia-de-
mundo de cada individuo, sendo que a poesia tem a capacidade de fundir os
sonhos, o0 imaginario, o real e os ideais de existéncia; questionamento, enfim, de si
mesma, enquanto sistema linguistico, pois a tendéncia da lirica moderna é voltar-se
para si mesma e transformar o material linglistico, inové-lo ilimitadamente,
percorrendo caminhos enigmaticos, obscuros e caoticos, o que vem demonstrar toda

a sua complexidade. Isso porque € a palavra uma poténcia ilimitada.



O QUE E LIRICA MODERNA

Ester Mian Cruz

Diversos estudiosos atribuem a segunda metade do século XIX como o
momento do surgimento do estilo lirico que domina até hoje, porque a lirica ocidental
dos gregos até o século XIX conservou uma homogeneidade: a de género poético
popular, cuja tematica dava voz aos sentimentos do sujeito frente ao amor, a
natureza, a vida e a morte. Mas h4 um momento em que, movidos por diversas
transformagdes sociais e filosoficas, os poetas subvertem os valores, perturbam a
linguagem, reelaboram os conceitos estéticos, destruindo qualquer ligagdo com a
tradicdo, gerando, no dizer de Hugo Friedrich a lirica do século XX que “fala de
maneira enigméatica e obscura.” (FRIEDRICH, 1991, p. 15)

Em Estrutura da Lirica Moderna, Friedrich trata da poesia do século vinte sem
deixar de ir as suas fontes: Baudelaire - considerado o iniciador deste modelo de
lirica, Rimbaud e Mallarmeé indicando os limites a que a poesia poderia chegar, todos
antecedidos pelos ideais da literatura romantica teorizados e explicitados por Novalis
e Edgar Allan Poe, mais anteriormente fundamentados por Rousseau e Diderot.
Para o autor, a literatura deste século € composta por uma lirica que, por ser
obscura, fascina na mesma medida em que desconcerta o leitor. Ao processo de
juncdo da incompreensibilidade com a fascinagdo denomina dissonancia; uma
tensdo que leva a inquietude, sendo aquela um dos objetivos da arte moderna.

Prosseguindo na busca da definicdo da lirica moderna, encontra no século
XVIII o inicio de fenbmenos literarios que se completariam no século seguinte.
Rousseau representa a tensédo entre a agudeza intelectual e a excitagéo afetiva que
o torna a “primeira forma radical da ruptura moderna com a tradi¢cédo. (FRIEDRICH,
1991, p. 23). J& Diderot € aguele que concede a fantasia uma posi¢céo independente
ao tratar do génio e como ele a desenvolve. A genialidade consiste para ele em um
poder visionario que pode desligar-se das regras; o génio tem o direito de cometer
erros tomado pela fantasia: guia do génio. Quanto a poesia, para Diderot é um

movimento da emog&o que permite langar o homem a extremos.



Por ndo aceitar as tradicionais classifica¢cBes literarias, constréi o quinto
capitulo de Estrutura da Lirica Moderna, determinando as nuances das tendéncias e
variantes da estrutura estilistica da poesia moderna. Essas tendéncias serdo apenas
citadas nesta etapa do trabalho para que, na medida em que se tornarem
significativas para a leitura dos poemas, sejam explicadas.

Sdo elas: “festa do intelecto” e *“derrocada do intelecto”; o “estilo
incongruente”; a “nova linguagem”; a “fungdo indeterminada dos determinantes”;
“Apolo em lugar de Dionisio”; “dupla reacdo para com a modernidade e a heranga
literaria”; “desumanizacgdo”; “isolamento e angustia’; “obscuridade, hermetismo”;
“magia da linguagem e sugestdo”; “poesia alogica’; “o absurdo; o humorismo”;
“realidade”; “fantasia ditatorial”; “técnica da fusdo e metaforas”.

Metapoesia

A pergunta que a poesia faz sobre si mesma, revelando as suas formas,
caracteriza-a como metapoesia, marca especifica de um dos impulsos da literatura
da modernidade que vem da linha Baudelaire-Mallarmé-Valéry, aos quais, segundo
Modesto Carone em Poética do Siléncio, podem-se acrescentar Novalis e Poe.

Toda poesia sobre poesia é uma tentativa de conhecimento do ser que ela
€. Ha um redimensionamento da arte na realizacdo de tal processo, porque a
concepcao metalinglistica de construcdo e consciéncia existe para marcar oposicao
a concepcgdo de arte como sentimento e expressao.

A funcdo metalinguistica na arte literaria indica a dessacralizacdo do mito da
criacdo, ao expor o processo de criagdo artistica ao leitor que, hoje, ndo mais a
contempla como “algo inatingivel”, algo insondavel e inspirado pelo poeta, porta-voz
de um objeto de privilegiados

Analise de Manuel de Barros

Manoel de Barros editou seu primeiro livro, Poemas Concebidos sem Pecado,
em 1937, mas somente muito depois alcangou o conhecimento do publico e a
consagracao da critica. Na década seguinte, saem outras duas obras, A Face Imével
e Poesias, que, além de representar o inicio de um processo particular de compor,
ainda indicam as caracteristicas da poética de vanguarda incorporadas nas
composicdes: o verso funcional, a liberdade formal e técnicas surrealistas

Os livros seguintes Arranjos para Assobio, Livro de Pré-Coisas, O Guardador
de Aguas, Concerto a Céu Aberto para Solos de Ave, Livro sobre nada e Retrato do

artista quando coisa formam a segunda fase de sua producgdo, periodo que o define



como o poeta do pantanal e a0 mesmo tempo do universal; o poeta das coisas
intimas; da valorizac@o do desprezivel para a criagdo, do que Hugo Friedrich chama
de rebaixamento, da formulagdo de uma poética que assim se define:

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

servem para a poesia

Um homem que possui um pente

E uma &rvore

Serve para a poesia

As coisas que nao levam a nada tém grande
Importancia

Cada coisa sem préstimo tem seu lugar

Na poesia ou na geral

Tudo aquilo que nossa

Civilizacao rejeita, pisa e mija em cima
Serve para a poesia
Os loucos de 4gua e estandarte
Servem demais
O traste é 6timo
O pobre-diabo é colosso!” .(MP, 2-3)

A respeito do uso dos temas presos aos limites do ch&o, Berta Waldman, no
artigo “ A poesia ao rés do chdo” comenta:

Essa coeréncia que tem por base a forte adeséo a realidade, recortada
miopicamente nos limites do chdo, acabara por gerar uma dicgdo poética de
espontanea naturalidade no uso de tons menores, sem grandilogiiéncia, que leva,
no entanto, a simplicidade do requinte. (WALDMAN, 1992, p. 15).

A palavra poética de Manoel de Barros trata de um mundo deveniente, em
gue a metamorfose, a morte e a vida constituem a origem e a vida de todos os
seres, da harmonia perene das coisas, um mundo que se transforma continuamente
em suas virtualidades. (ORTEGA y GASSET apud FRIEDRICH, 1991, p. 130)

O ultimo poema do livro Retrato do artista quando coisa é também o ultimo do
poeta a ser lido. Embora sendo o décimo segundo da segunda parte de uma obra
cujos poemas néo tém titulo, este aparece acompanhado da palavra “Apéndice”.

1. Ninguém consegue fugir do erro que veio.

2. Poema é lugar onde a gente pode afirmar que o delirio € uma sensatez.

3. Allimpeza de um verso pode estar ligada a um termo sujo.



4. Por ndo ser contaminada de contradigbes a linguagem dos passaros sé

produz gorjeios.

5. O inicio da voz tem formato de sol.

6. O dom de esculpir o orvalho s6é encontrei na aranha.

7. Pelos meus textos sou mudado mais do que pelo meu existir.

8. N&o é por fazimentos cerebrais que se chega ao milagre estético sendo

que por instinto linguistico.
9. Sabedoria pode ser que seja ser mais estudado em gente do que em
livros.

10. Quem se encosta em ser concha € que pode saber das origens do som.

(p. 81)

Nesse texto presentificam-se algumas das idéias sobre a poesia em Manoel
de Barros. O “delirio”, a “sujeira do verso”, “a linguagem dos péssaros”, “instintos
linglisticos” séo indices da poesia aldgica que se quer transportar para o meio dos
sonhos em que a expectativa é o poder magico de ir além do mundo conhecido, dos
limites do racional ou do imaginavel. [...] “

Quem se encosta em ser concha é que pode / saber das origens do som.
Esses gags também sdo importantes no conjunto de significados do texto porque
todos fazem a associacdo de homem-natureza e coisas do mundo-natureza, dando
~ esses elementos a superioridade da condigéo de apenas ser, situagdo em que néo
h& contradicdo (a linguagem humana se contradiz), em que o ato de esculpir
(atividade humana) é praticado por uma aranha, e também a mais insoélita das
imagens; alguém encostar-se em ser concha, sendo a ultima frequiente, pois o poeta
muitas vezes escreve com 0 corpo, metamorfoseia-se na busca de ser algo da
natureza, uma coisa qualquer para ir as origens dos sons, do poético. Portanto, a
alogicidade, o animismo, as impurezas e as coisas que se transformam gracas as

metamorfoses sintetizam o texto.



ANALISE DE POESIAS

ANALISE DE TEXTO LIRICO

1)

g T o A W NPRE

o

2)

PRIMEIRA SOMBRA
Marieta

Como o génio da noite, que desata

O véu de rendas sobre a espadua nua,
Ela solta os cabelos... Bate a lua

Nas alvas dobras de um lencol de prata...

O seio virginal que a méo recata,

Embalde o prende a méo... cresce, flutua...
Sonha a moga ao relento... Além na rua
Preludia um viol&o na serenata!...

... Furtivos passos morrem no lajedo...
Resvala a escada do balcdo discreta,
Matam labios os beijos em segredo...

Afoga-me os suspiros, Marieta!
O surpresa! 6 palor! 6 pranto! 6 medo!
Ai! Noites de Romeu e Julietal...

Faca a escanséo dos versos do poema, classificando-o quanto a métrica;

Quanto ao ritmo, marque no texto os cortes e 0s encadeamentos:

Quanto a estrutura dos versos, 0 POEMa € UM ...........ccceceveerveervenee.

Classifique as rimas do poema:

quanto a qualidade —

guanto a sonoridade —

Castro Alves

Dos fendmenos estilisticos do Género Lirico, quais estdo presentes no poema?

Cite-o0s, justificando com aspectos que estejam presentes no texto:

Qual a tematica do poema? Comprove sua resposta com elementos do poema:

Qual a fungéo da literatura que predomina no poema?

MOTIVO



CECILIA MEIRELES

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
N&o sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Se desmorono ou se edifico,

se permaneco ou me desfaco,

- ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico
OU passo.

Sei que canto. E a canc¢éo € tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:
mais nada.

. “Eu canto porque o instante existe...” Nesse verso, o verbo cantar esta significando:
. celebrar em poesia;

. executar trecho musical;

. dizer em cadéncia de voz;

. seduzir através de palavras;

. produzir sons melodiosos.

OO 0T B

. Alidéia da morte esta presente no verso:
. “Irméo das coisas fugidias...”

. “Se desmorono ou se edifico...”

“ ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico...”

. “Tem sangue eterno a asa ritmada...”
. “E um dia sei que estarei mudo...”

DOoOO TN

3.0 titulo do poema pode ser associado a motivacao para:
a. avida; C. as noites; e. a alegria.
b. a poesia; d. os dias;

4. Assinale a interpretacéo incorreta:

a. “Irmao das coisas fugidias...” - o eu-lirico se encanta com as coisas passageiras,
efémeras.

b. “Se desmorono ou se edifico...” - 0 eu-lirico ndo sabe se sua obra constréi ou destroi.

c. “Néo sei se fico / ou passo.” - 0 eu-lirico tem dividas quanto a perpetuidade de sua arte.
d. “Tem sangue eterno a asa ritmada...” - 0 eu-lirico se perpetua no tempo.

e. “E um dia sei que estarei mudo...” - o eu-lirico pressente que limitacdes fisicas o
impediréo de entoar suas cancdes.

5. Faca a escanséo dos versos do poema, classificando-o quanto a métrica;
6.Quanto ao ritmo, marque no texto os cortes e 0s encadeamentos:
7. Classifique as rimas do poema:

C. quanto a qualidade —

d. quanto a sonoridade —



3) Andlise da poesia de Carlos Drummond de Andrade

No poema Consolo na praia algumas das principais caracteristicas da poesia de
reflexdo existencial de Carlos Drummond de Andrade sdo evidenciadas, neste poema
aparece também o ceticismo de um autor que foge das solucbes faceis e busca o
enfrentamento com o sem-sentido da existéncia.

CONSOLO NA PRAIA

Vamos, ndo chores...

A infancia estéa perdida.

A mocidade esta perdida.

Mas a vida nédo se perdeu.

O primeiro amor passou.

O segundo amor passou.

O terceiro amor passou.

Mas o coragdo continua.
Perdeste o melhor amigo.

N&o tentaste qualquer viagem.
N&o possuis casa, navio, terra.
Mas tens um céo.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.

Mas, e o humour?

A injustica ndo se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias
precipitar-te, de vez, nas aguas.
Estas nu na areia, no vento...
Dorme, meu filho.

ANALISE

A primeira leitura, verificamos que o poema se compde de vinte e quatro versos,
divididos em seis estrofes de quatro versos cada uma, indicando jA& uma espécie de
paralelismo na elaboracdo do texto. Mais tarde veremos que este paralelismo reforca os
aspectos semanticos da obra.

Se escandirmos os versos, notaremos — excecao feita a primeira estrofe — uma
situacao constante e peculiar: os trés primeiros versos de cada estrofe sdo mais longos que
o0 Ultimo, criando assim uma oposi¢ao métrica similar a uma oposicao de significado.

a 7

Quanto a acentuacdo, o Unico ponto constante é um deslocamento: acentos na
segunda, terceira e quarta silabas nos trés versos iniciais de cada estrofe sao deslocados
para a primeira silaba nos ultimos versos, reafirmando assim a oposicdo interna dentro de
cada estrofe.

Quanto a dimensdo semantica, 0 poema comega com um verso que sO sera
complementado na Ultima estrofe:

Vamos, nao chores...



Qual a razdo do choro ou do ndo-choro? A identificacdo entre a forma imperativa e
indicativa transfere-se para o significado. Trata-se de uma ordem, de um conselho, de um
pedido? Finda a exploracdo do texto, veremos a extraordinaria importancia deste primeiro
verso que funcionara como um indice do despojamento mitico-sentimental operado no
poema.

Os versos seguintes remetem para 0s motivos do pranto (lamento):
A infancia esta perdida.
A mocidade esta perdida.

Nota-se de imediato a supressdo dos nexos que estabeleceriam uma relacao visivel
entre os versos: desaparecem conjuncdes e preposicdes, num processo comum a toda
poesia contemporanea, que é uma poesia eliptica , fragmentaria.

Nota-se também a idéia da perda — um dos polos basicos do poema — delimitada em
dois estagios cronoldgicos da travessia humana: a infancia e a juventude. Duas idades
tornadas miticas na tradicao literaria ocidental, principalmente a partir do Romantismo, na
medida em que simbolizam um tempo idilico, de inocéncia ou de fantasia, tempo de um
mundo organizado e limpido. Contudo, estas implicagdes ndo sdo dadas explicitamente,
elas fazem parte das experiéncias do leitor, ou seja, elas iniciam no texto e se prolongam na
dimensédo contextual. Galvano Della Volpe chamou, com propriedade, este processo de
“polissemia litero-contextual”.

O verso seguinte, através do papel opositivo dado pela adversativa mas, cria um
campo ideolégico adverso ao da perda, instaurando um debate que se radicalizara no texto
até que a sintese seja alcancada:

Mas a vida nédo se perdeu.

Vida, em estado de dicionario, estaria ligada a subsisténcia organica. No poema,
além do sentido denotativo, traz consigo a idéia de resisténcia, sobrevivéncia ao naufragio
de certas ilusfes, possibilidade existencial. Tomemos a segunda estrofe:

O primeiro amor passou.

O segundo amor passou.

O terceiro amor passou.

Mas o coragdo continua.

O paralelismo é evidente: sdo quatro versos simétricos, reforcados pela reiteracédo do
verbo passar no pretérito perfeito, em oposicdo ao verbo continuar do Ultimo verso, que
funciona como um presente continuo. Este paralelismo parece indicar uma dimenséo de
parddia a realidade que possibilitava uma escrita regular e cheia de harmonia. O préprio
verbo passar nao € “ingénuo”, a proporcdo que se relaciona com o elemento amor, o qual,
dentro da tradicdo patriarcalista e familiar brasileira, deve ser eterno, isto €, ndo deve
passar.

A repeticdo da passagem do amor confere ao mesmo um carater de brevidade
dolorida. A essa fluidez contrapde-se a continuagéo do coracdo. Grande metafora universal
da camada afetiva, coracdao € um simbolo zero em nossa consciéncia. E o coragdo continua
como contraponto. Nesta estrofe, como na anterior, e como nas demais, percebemos um
claro movimento:

a) Afirmacdes sobre a perda;
b) Afirmacéo final sobre o que prossegue (a ndo-perda).

O modelo de composicdo é reiterado, estrofe apos estrofe, até que a Ultima inverta
tanto o paralelismo das anteriores, como a sua polarizacdo ideolégica. Observemos a
terceira estrofe:

Perdeste o melhor amigo.

N&o tentaste qualquer viagem.

N&o possuis casa, nhavio, terra.



Mas tens um cao.

O “melhor amigo” representa ndo apenas uma individualidade, mas o préprio sentido
da amizade. Polissemia clara, presente também no segundo verso, quando “viagem” é muito
mais do que uma locomogédo de um ponto a outro; na dimensao da imagistica ocidental,
viagem vincula-se as idéias de mudanca, transformacdo da existéncia, aventura,
rompimento com o cotidiano.

O mesmo ocorre com 0s elementos indicados no terceiro verso: “casa, navio, terra”,
gue além da denotacao, incorporam ao texto a idéia de propriedade (lembremos o valor da
mesma numa sociedade de classes). Ha uma seqiiéncia valorativa: casa-propriedade. Ja o
navio — ponto movel entre duas realidades fixas e enraizadas — pode representar a grandeza
maxima do capital (quem afinal possui um navio, sendo os milionarios?) ou se relacionar
com a idéia de mudanca e suas implicacdes.

Esta terceira estrofe é caracterizada, ao inverso das demais, por formas verbais
negativas: “ndo tentaste..., ndo possuis”. No caso de “ndo tentaste qualquer viagem”,
poderiamos supor que a perda seria apenas relativa, pois uma viagem € uma acao simples.
Mas a situacéo do verso no texto e sua relacdo com o verso anterior e posterior acabam por
invalidar a davida (n&o seria a viagem a solugdo?), ja que a nao-acao (ndo viajar) é
precedida por uma agéo destrutiva (perder o amigo) e seguida por uma acao nao explicitada
(ndo possuir). De onde se infere que ha uma concomitancia de fracasso e corrosao tanto
naquilo que foi feito como naquilo que néo foi feito.

Resta o cdo: “mas tens um céo.” Este cdo ordinario, tornado antitese do conjunto
amizade/aventura/propriedade, degrada e relativiza o proprio valor da perda. Estabelecer
uma equivaléncia, ainda que por oposicdo, entre aquele conjunto e um cachorro é por em
guestéo todos os fundamentos do mundo.

A quarta estrofe comeca com uma sinestesia vulgar: “palavras duras” — logo
“desviada” por uma expressao também coloquial — “em voz mansa”. No entanto, colocadas
lado a lado criam uma antitese sugestiva que aponta, talvez, para a idéia de desvelamento
gue impera em todo o texto (atras da voz mansa vem a palavra dura).

“Nunca, nunca cicatrizam’— a repeticdo do advérbio enfatiza o efeito do ferimento
causado pelas palavras. Enfase alias presente na alteracido de tempo verbal: diante do
acontecido (golpearam), algo que tem uma continuidade infinita (cicatrizam, em vez de
cicatrizaram). Todavia, em continuidade da forma verbal “cicatrizam” e das palavras duras
gue ferem, coloca-se o0 “humour”. Negacdo dos versos anteriores, “humour” aqui significa
distancia, neutralidade, maneira de assimilar e superar os golpes da vida corrosiva.
“Humour” como afirmacéo da liberdade.

Na estrofe cinco, encontramos uma reflexdo sobre a relagdo entre o individuo, a
sociedade e a Histdria: “A injustica ndo se resolve.” Ou seja, a injustica € inerente a toda
construcao humana e isso tornaria inttil qualquer tentativa de mudanca do universo social.

No entanto, como se vé nos versos 29 e 30 cabe ao homem o protesto, até porque é
da sua condicéo a luta contra o destino inexoravel. Verdade que o murmurio é a voz da
incerteza ou do medo, e o protesto — sendo timido — pouco significa; contudo, o poeta sabe
gue virdo outros. O seu pensamento nao se fecha na confissao do fracasso. H4 sempre uma
abertura, um carater prospectivo, infenso a utopia e a demagogia. Outros virdo, mas isso
necessariamente ndo alterara o real.

A ambivaléncia desta formulacdo (necessidade e inutilidade do protesto) traduz
simbolicamente o conflito nuclear do poema, que, a partir do verso-desencadeador: “Vamos,
ndo chores...”, poderia ser esquematizado da seguinte maneira:

Motivos do choro(Perda)

R/

% 0 amor

R/

% aamizade, a aventura e a propriedade

R/

«+ avioléncia dos outros



R/

% ainjustica e o fracasso pessoal em resolvé-la
otivos para ndo horar (Ndo-perda)

» ainfancia, a mocidade

» a continuacao da vida

» a continuacdo do coracdo

* 0 cao

* 0 “humour”

» o futuro

R/
*
R/
*
R/
*
R/
*
R/
*
R/
*

L)
L)
L)
-,
-,
-,

Trava-se no interior do texto, estrofe apds estrofe, um debate entre os valores
destruidos e aqueles que resistiram a tal destruicdo. Ha um pélo de corrosdo e um polo de
resisténcia e determinacdo. O movimento entre tese e antitese é pendular, embora haja uma
aparente vitéria do discurso positivo: algo ultrapassa o lamento, algo resiste a
desintegracéo. Contudo, a Ultima estrofe define a posicao do poeta frente a existéncia:

Tudo somado, devias

precipitar-te, de vez, nas aguas.

Estés nu na areia, no vento...

Dorme, meu filho.

Observe-se a ocorréncia de uma quebra no modelo, tanto por sua irregularidade
métrica, como pela supressédo da adversativa mas, que era o indice do sistema opositivo
imperante. Na estrofe, realiza-se uma adicdo (“Tudo somado...”), e esta adicdo tem por
parcelas uma série de perdas (tese) e uma série de nao-perdas (antitese), resultando dai
uma nova realidade que ja ndo é a tese e tampouco a antitese. A primeira fora negada pela
segunda que, por sua vez, seria negada por uma nova e Ultima postura perante o real. Logo:

a- Lamento pelos valores perdidos;
b- Auséncia de lamento pelo surgimento de novos principios;
c- Dissolucao final (negacao do lamento e negacédo da auséncia de lamento).

N&o se trata de escolher entre A e B, pois se ndo faz sentido lamentar os valores
mortos, ndo faz sentido igualmente projetar outros valores. No final, tudo se dilui, dupla
negacédo. Estrutura-se toda uma ordem de dissolvéncia (“Precipitar-te, de vez, nas aguas”);
um tornar-se liquido, acentuado pelo tom sibilante dos vocabulos; uma dissolu¢do natural,
areia e vento, elementos fluidos, nos quais se agita uma nudez com toda a sua simbologia:
despojamento, esséncia, miséria, verdade; até que o imperativo do verso final (“Dorme, meu
filho.”) — falso acalanto — reafirme a integracdo do ser com o nada, porque dormir é apagar a
consciéncia, diluir-se nas sombras noturnas, extinguir-se.

Voltemos ao verso inicial do texto: “Vamos, n&o chores...”. E uma proposicdo de
continuidade. Subjacente ao relacionamento perda x n&o-perda, este verso prossegue
silenciosamente em toda enunciacdo do poema, até se conjugar com a frase final da ultima
estrofe.

Vamos, nao chores...

[--.]

Dorme, meu filho.

O poema — apresentado como uma travessia em que sdo desveladas as ilusdes
vigentes (infancia, amor, propriedade, etc.) e as ilusbes do reconforto (vida, coracao,
humour, etc.) — retorna, ainda que substancialmente alterado, ao seu ponto de partida: “ndo
chores...”. Este ndo-choro, porém, amplia-se: mais do que uma solucdo conformista
(conforme o tracado do poema quase até o seu final), € uma forma de impoténcia perante a
esmagadora for¢ca do nada. Tudo se corréi. Tudo se modifica. Portanto, ndo ha saidas para
0 ser humano.



