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(...) desde que nacemos hacen de nosotros
algo; nosotros nacemos y nos hablan, nos
meten una lengua, y nosotros la recibimos,
como una esponja, palabras, palabras,
palabras... Cuando empezamos a hablar,
¢,qué decimos? - Decimos las palabras que
nos dijeron, es decir, no tenemos un lenguaje
propio; solo creemos que dominamos una
lengua y esa lengua nos domina a nosotros.
Pero, alguna vez, vamos a tener que decir
una palabra nueva, alguna vez vamos a tener
gue decir una palabra que sea nuestra, y esa
va a ser nuestra libertad. Entonces, es cierto
el linguaje que nos condiciona, el entorno
sociopolitico que nos condiciona, el
inconsciente que nos condiciona, es verdad
todo eso, todo lo que quieran; pero, a partir de
algun  momento, tenemos que ser
responsables por nuestra vida nosotros
mismos, porque somos lo que elegimos ser.

(José Pablo Feinmann)



RESUMO

MARCAS INTERACIONAIS EM LOS CACHORROS, DE MARIO VARGAS LLOSA

AUTORA: Valéria Paim
ORIENTADOR: Gil Roberto Costa Negreiros

A presente dissertacdo de mestrado tem o objetivo de analisar as marcas de interagdo na obra Los
Cachorros ([1967], 2010), do autor peruano Mario Vargas Llosa. Esse romance trata da histéria da
personagem Cuéllar, que é castrado pela mordida de um cachorro, o Judas, ainda quando crianga, a
partir desse fato o protagonista vive uma série de conflitos relacionados a esse fato. Este trabalho
pretende identificar, descrever e analisar diferentes aspectos composicionais do discurso indireto livre,
que é a forma de organizacao do discurso da narrativa. Para tanto, foi construida uma metodologia de
carater qualitativa, a partir dos pressupostos dos estudos linguisticos. Essa foi baseada na proposta
metodoldgica de Dino Preti (2004, 2009) de macroandlise (tracos contextuais, relacionados ao género
e a caracterizacao dos interlocutores) e microanalise (estruturas linguisticas que evidenciam pistas a
respeito da estruturacao de turnos, do tipo de relacdo entre as personagens e de suas caracteristicas).
O referencial tedrico articula pressupostos da Andlise da Conversacéo, a partir de Marcuschi (2010),
Briz (2011) e Koch e Oesterreicher (2007), que fundamentam a discussédo sobre a relacdo entre o
continuum entre o oral e o escrito; da Sociolinguistica Interacional (GOFFMAN, 1988; PRETI, 2004,
2005) que versam sobre as especificidades das questbes interacionais da oralidade; dos Estudos
Estilisticos e da Pragmatica, respectivamente com Vigara Tauste (1980) e Briz (2011), que justificam
aspectos relacionados ao registro (oral e escrito); de interagdo verbal, Mikhail Bakhtin — Volochinov
([21979], 2014); e do discurso indireto livre, Mikhail Bakhtin — Volochinov ([1979], 2014) e Maldonado
Gonzéles (1999). Essa proposta analitica fundamentou a identificagdo dos possiveis efeitos de sentido
que as marcas interacionais, as marcas de interacdo oral e as marcas de oralidade imprimem a um
texto ficcional, em discurso indireto livre. Tal tipo de analise do texto literario permitiu observar como a
ilusdo de oralidade (PRETI, 2004) confere a narrativa uma dimensao singular porque, no decorrer da
narrativa, os tracos da oralidade, de maneira geral, corroboram para a caracterizacdo das personagens,
para a identificagdo delas no emaranhado de vozes do discurso indireto livre. Também, vale salientar
que as marcas de oralidade, em certa medida, sdo o elemento que conferem fluidez & leitura,
justamente por engendrarem tracos das personagens que séo revelados por meio das caracteristicas
de suas falas.

Palavras-chave: Linguistica. Andlise da Conversacao. Interacdo Verbal. Discurso
Indireto Livre. Mario Vargas Llosa.



ABSTRACT

INTERACTIVE MARKS IN LOS CACHORROS, BY MARIO VARGAS LLOSA

AUTHOR: Valéria Paim
ADVISOR: Gil Roberto Costa Negreiros

This dissertation aims at analyzing the interaction marks in the work Los Cachorros ([1967], 2010),
written by the Peruvian author Mario Vargas Llosa. This novel is about the story of the character Cuéllar,
who was castrated by the bitten of a dog, called Judas, when still a child. The main point of the narrative
are the problems due to the castration of the character. Regarding to the compositional aspect of the
novel, the discourse of the narrative is the free indirect speech, which will be used as reference to build
the methodology from the perspective of the linguistic studies. From this assumption, the methodology
used has a qualitative order. This approach was related to the notions of Dino Preti (2004, 2009), of
macroanalysis (contextual traits, related to genre and the characterization of the interlocutors) and
microanalysis (linguistic structures that evidence clues about the turn structuring, the type of relationship
between the characters and their characteristics). That implies respectively in an enunciative treatment
(interactional marks), pragmatic (oral interaction marks) and morphological, syntactic and lexical (orality
marks) — that is, it will be identified, described and analyzed many different compositional aspects of the
free indirect speech. The theoretical referential articulates assumptions based on the Conversation
Analysis, from Marcuschi (2010), Briz (2011) and Koch and Oesterreicher (2007), which ground the
discussion on the relationship of the continuum between the oral and the written; of the Interactional
sociolinguistics (GOFFMAN, 1988; PRETI, 2004, 2005), which deal with the specificities of the
interactional orality matters; of the Spanish language, with Francisco Matte Bom (1992), Vigara Tauste
(1980) e Briz (2011), which justify aspects related to the registration (oral and written); of the verbal
interaction, Mikhail Bakhtin — Volochinov ([1979], 2014); and the free indirect speech, from Mikhail
Bakhtin — Volochinov ([1979], 2014) and Maldonado Gonzales (1999). This analytic proposal supported
the identification of possible sense effects that the interactional marks, the oral interaction marks and
the orality marks, print to a fictional text, in free indirect speech. This type of analysis of the literary text
allowed to observe how the illusion of orality (PRETI, 2004) gives the narrative a singular dimension
because, during the narrative, the orality traits, in general, corroborate to the characterization of the
characters and to their identification from the tangle of the voices in the free indirect speech. Also, it is
worth mentioning that orality marks, to a certain extent, are the element that confer fluidity to the reading,
precisely because they engender traces of the characters that are revealed through the characteristics
of their speech.

Keywords: Linguistics. Conversation Analysis. Verbal Interaction. Free Indirect
Speech. Mario Vargas Llosa.
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INTRODUCAO

(...) que outra matéria, que outra natureza
reveste esses seres de ficcdo, esses edificios
de palavras que, por obra e graca da vida
ficcional, espelham a vida e fingem t&o
completamente a ponto de conquistar a
imortalidade?

(Beth Brait)

Mario Vargas Llosa (1936-) € o ultimo escritor latinoamericano ainda vivo da
linhagem que nos brindou com nomes como Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes,
Julio Cortazar, entre outros. Ele ingressou na minha vida académica nos idos de 2013,
guando iniciei minha monografia de final de curso (trabalhei com seus artigos de
opinido publicados no jornal El Pais). Nesses quase seis anos de pesquisa em torno
de sua obra, o mais desafiador e inquietante, certamente, foi a aproxima¢ao com seus
textos literarios, que me levaram por um caminho da pesquisa dos estudos
Linguisticos que, apenas agora, com esta dissertacdo de mestrado concluida, consigo
entender um pouco sobre sua genialidade, sobre seu trabalho com a palavra. Vargas
Llosa consegue revestir seus seres de papel com uma pele muito delicada, muito bem
articulada que me encanta a ponto de velar pela imortalidade de um ser
completamente ficcional. Esse € o caso do protagonista de Los Cachorros, Cuéllar,
que mesmo morto ao final da historia me faz refletir sobre a forma como a sociedade
pode ser silenciosamente cruel com o homem que ndo se adequa ao que é
determinado como normativo.

Enfim, esse prelldio fez-se necessario porque o tema deste trabalho apresenta
um carater distante de possiveis interpretacdes relacionadas a genialidade do autor
ou mesmo de possiveis interpretacdes da obra. Em linhas gerais, o tema perseguido

no presente texto sdo as marcas interacionais® presentes na obra Los Cachorros, de

1 Esse esclarecimento faz-se necessario porque, ao longo do texto, tratamos de “marcas interacionais”,
“marcas da interagao oral” e “marcas de oralidade” esses termos nao estdo sendo entendidos como
sinbnimos, ao contrario, o que determinamos como “marcas interacionais” s&o os tragos gerais
relacionados ao discurso indireto livre, ou seja, essa definicao circunscreve caracteristicas da interacao.
Com relagao a expressao “marcas de interagido oral”’ esta trata das especificidades relacionadas a
constituicdo dos didlogos, que estéo incrustados no discurso indireto livre, em sintese, compreende 0s
elementos interacionais que pertencem a modalide oral, mas que sdo empregados no texto escrito. Por
fim, o que determinamos como “marcas de oralidade” esta relacionado aos tracos linguisticos (sintatico,
semantico, morfolégico), pontuais, que sao da modalidade oral e estdo sendo usados na modalidade
escrita. Em linhas gerais, podemos afirmar que esses termos, respectivamente, foram pensandos para
tratar de questdes relacionadas ao plano enunciativo (marcas interacionais), ao plano pragmatico
(marcas da interagdo oral) e ao plano sintatico, semantico, mofolégico (marcas de oralidade. No
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Mario Vargas Llosa. Com base em pressupostos da Linguistica, consideramos, neste
trabalho, o texto literario como um produto dos recursos da lingua; por meio da qual
se criam mundos narrativos e consequentemente s&o produzidos contextos e
enunciadores-falantes (as personagens).

Para melhor elucidar isso, partimos de Brait (2017, p.19) quando afirma que,
na construcdo de uma personagem sao articulados conteudos linguistico-artisticos,
que permitem o entendimento de que, embora tal figura exista na paginas da obra,
sua representacgao/constituicdo remete a uma pessoa, a qual tem seu funcionamento
garantido apenas dentro do quadro da ficcdo e por meio da lingua. Nesse sentido, a
premissa sobre o texto literario € que essa materialidade pode constituir fonte para
andlises linguisticas, jA que, ao criar a obra literaria, o autor pode basear-se em
amostras da lingua em uso para efetuar a caracterizagao de suas “pessoas de papel”.
Assim, acreditamos ser possivel, a partir de uma analise do texto literario definido
como corpus, averiguar como a lingua do cotidiano € aproveitada pelo autor na criacao
da voz tanto do narrador quanto das demais personagens, pois, ainda que ficcionais,
essas vozes podem ser marcadas, no discurso literario, por recursos linguistico-
interacionais comuns e proprios da lingua do cotidiano.

Nesta dissertacao, o objeto de estudo € o discurso indireto livre e 0 corpus é o
romance Los Cachorros, aspecto também analisado pelos Estudos Literarios. No
entanto, cada area se apropria do conceito de uma forma, direcionando-o para suas
necessidades tedrico-metodologicas. Ou seja, o trabalho desenvolvido nesta
dissertacéo €, justamente, partir do entendimento sobre o discurso indireto livre para
assim circunscrever o funcionamento dessa nocao e fundamentar as observacdes
sobre o texto literario, com o objetivo de identificar, no emaranhado de vozes que
compdem esse tipo de discurso, o que pode ser identificado como trago de interacao
oral.

Essa caracteristica do discurso é desafiadora porque imbrica em um mesmo
paragrafo mais de um ponto de vista de personagens diferentes. Tal especificidade,
se for pensada para um contexto de ensino de lingua (materna ou estrangeira), revela-
se desafiadora uma vez que, muitas vezes, 0s alunos ndo conseguem identificar a
guem pertence cada voz e, consequentemente, acaba se frustrando na leitura e ndo

terminando-a. A justificativa da presente dissertacao esta relacionada a necessidade

decorrer desta dissertacdo esclarecemos melhor essas nomenclarutras, as quais, ressaltamos
novamente, ndo sdo compreendidas como sinénimos.
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de se delimitar uma ferramenta analitica que possibilite um acompanhamento didatico
gue medeie a compreensdo da narrativa e possibilite o contato com amostras de
lingua da oralidade que, em alguns contextos, apenas sado possiveis por meio do texto
literario.

Destacamos que esta dissertacdo ndo tem um objetivo de construir um objeto
didatico-literario. Ao contrario, a proposta centra-se na necessidade de refletir
analiticamente — desde a perspectiva de uma professora de lingua — sobre a forma
como o texto literario pode ser uma ferramenta para o estudo da lingua em uso da
modalidade oral e consequentemente porpor uma metodologia analitica para o
disucros indireto livre. A opcao pela obra Los Cachorros (1967) vem ao encontro
dessas necessidades de professora, pois observamos nesse romance a presenca da
organizacdo do discurso em indireto livre e também do uso da oralidade no registro
escrito, o que permite o desenvolvimento de um trabalho que contribui para o
entendimento a respeito da complexidade desse tipo de discurso e para a ampliacéo
de vocabulario de outras variedades de lingua.

Apresentadas essas consideracfes, cabe nos atermos ao corpus desta
dissertacdo, como ja apontado, se trata da obra Los Cachorros (1967), de Mario
Vargas Llosa?. A narrativa é sobre a vida da personagem Cuéllar, antes e depois de
sua castracao (devido a mordida de um cachorro, o Judas). O ponto central da histéria
sdo os problemas em decorréncia de castracdo da personagem e também pela
maneira como a personagem reage a essa condicdo no contexto a que pertence: a
burguesia do bairro de Miraflores, da cidade de Lima, capital do Peru, em meados do
século XX, aproximandamente entre as décadas de 1950 e 1960. Nessa sociedade,
espera-se, dos jovens, a concretizagdo do plano de “estudar - trabalhar - casar -
comprar casa - ter filhos”. Toda essa atmosfera em torno do problema da castragao
culmina com a morte prematura e tragica da pergonagem.

Na narrativa criada por Vargas Llosa, chamam a atengdo as maneiras pelas
quais o0 narrador caracteriza suas personagens, ja que estas, em geral, ndo sao
descritas, mas apresentadas ao leitor por meio “da forma como elas ‘falam”. E por
meio dessas falas e das representacfes dos dialogos entre personagens que se
conhece o contexto das ac¢des, assim como a caracterizagdo das personagens, do

espaco e do tempo em que se passa a histéria. Em sintese, a partir desse recurso,

2 O capitulo | da obra esta integralmente no ANEXO A desta dissertagao.
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apresenta-se a matéria narrada ao mesmo tempo em que se descrevem 0 espago, 0
tempo e as personagens.

Desse modo, as perguntas que guiam esta pesquisa sdo as seguintes: como
sdo empregados, nesse corpus, recursos linguisticos de natureza oral®> numa obra
escrita? Que caracteristicas tais usos conferem a obra em analise? O que tais usos
linguisticos trazem a obra em analise?

De forma geral, nosso objetivo, nesta dissertagdo, € analisar as marcas
linguisticas que remetem a interagdo oral em Los Cachorros. Mais especificamente, o
gue se pretende é: (a) caracterizar as vozes enunciativas presentes no discurso
indireto livre; (b) identificar as marcas de oralidade, localizadas na materialidade
linguistica, entendendo como tais marcas se articulam ao discurso indireto livre; e (c)
avaliar possiveis efeitos de sentido trazidos por essas marcas ao discurso literario.

Nossas hipoteses podem ser explicadas por duas ideias centrais. A primeira é
de que a disposicéo dos discursos citados valida a criacdo de vozes dos enunciadores,
seja pela disposicao das vozes em enunciados diferentes, pela utilizacdo de um léxico
e de uma sintaxe oral ou pela dindmica dos dialogos que tal disposicdo sugere. A
segunda ideia refere-se ao fato de que as marcas de oralidade conferem maior
agilidade ao texto e, em certa medida, podem atribuir a narrativa um efeito de
veracidade a respeito da histéria, por ser contada por meio de um arranjo linguistico-
discursivo que sugere uma espécie de “ilusdo do oral”.

Metodologicamente, esta pesquisa se caracteriza como qualitativa, para tanto
utiliza-se partes do primeiro capitulo para ilustrar elementos que se repetem ao longo
da narrativa. Além disso, tentamos organizar a analise linguistica a partir dos
seguintes critérios: caracterizacdo das diferentes vozes enunciativas presentes no
discurso indireto livre por meio de recursos visuais e quadros; contextualizacdo dos
trechos escolhidos com base nas no¢Bes de macroandlise e microanalise propostas
por Preti (2007); e andlise linguistica das vozes por meio do Iéxico, da sintaxe orais,
entre outros elementos.

Com relacdo ao plano teorico utilizado para a construcdo deste estudo
propomos, inicialmente, uma discussao a respeito da relagéo entre o oral e o escrito,
baseados principalmente em Marcuschi (2010), Urbano (2000), Briz (2011) e Koch e

3 Entende-se por natureza oral aquelas caracteristicas da linguagem que remetem ao uso da lingua
na modalidade oral, mas que estao sendo representas na modalidade escrita como forma de simular
a fala.
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Oesterreicher (2007). ApGs, buscamos discutir pontos especificos da oralidade, a
partir de consideracdes tedricas de Briz (2011) e Vigara Tauste (1980). Por fim, a partir
de Bakhtin [Volochinov] (2014), tratamos da questao da interacdo verbal, do discurso
indireto livre, do discurso narrativo e do discurso citado, além das noc¢des de lingua e
linguagem que depreendem da ideia sobre interacdo verbal do mesmo autor.

Finalmente, destacamos que as analises serao realizadas no Capitulo I, de Los
Cachorros. Essa op¢ao ocorreu, por uma parte, porque observamos no decorrer da
narrativa o0 mesmo tipo de estruturacdo do discurso indireto livre, 0 que varia nos
demais capitulos € a caracterizacdo das personagens, gque passam a crescer a
medida em que a historia avanca e os problemas referentes a castracdo comecam a
ficar mais evidentes para Cuéllar. E, por outra, porque entendemos que seria mais
facil para o leitor entender nossas consideracdes e observacdes a respeito das vozes
e das nuancas do discurso se as nossas analises partissem do inicio do problema.

Ainda em tempo, pontuamos que para tratar de aspectos da narrativa, como o
género romance, a historia e outras questdes que estao no limite entre a Literatura e
a Linguistica, optamos por inserir uma se¢do na metodologia sobre o corpus.
Entendemos que algumas dessas questdes sdo nossas justificativas sobre o porqué
Los Cachorros ser um frutifero material para refletir sobre a linguagem.

Dessa forma, no segundo capitulo, Metodologia, primeiramente, nos
debrucamos sobre a obra de uma forma que parte de um olhar linguistico, mas que,
em certos momentos, cruza a fronteira e trata-a com o olhar de um estudioso dos
estudos literarios. Em segundo lugar, descrevemos o0s procedimentos metodologicos
que serdo empregados. No capitulo trés, apresentamos o referencial teorico
referéncia para este trabalho. No capitulo quatro, sdo realizadas as analises; no
capitulo cinco, tecemos nossas consideracoes finais e no ANEXO A inserimos o

Capitulo I, de Los Cachorros, sobre o qual recairam nossas analises.
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2 METODOLOGIA

Nos estudos linguisticos existem diversas formas de abordar o objeto de
estudo. Essa premissa é importante porque a ado¢do de uma perspectiva implica a
forma de apresentacao da pesquisa. Isso revela que € o préprio objeto que determina
0s seus caminhos. Essa consideracao se faz necessaria pois, na presente dissertacao
optou-se por inverter a ordem dos capitulos metodologia e referencial teérico de um
texto desse género académico. Tal escolha ocorreu por acreditarmos que isso,
localiza melhor o leitor a respeito do trabalho que seré realizado e também enfatiza a
importancia da metodologia para esta dissertacao.

Destaca-se que a natureza literaria do nosso material de pesquisa também
contribuiu para essa proposta, uma vez que algumas particularidades, a respeito da
obra, necessitariam ser apresentadas antes de qualquer consideracao tedrica. No
entanto, essas ndo poderiam ser localizadas no referencial tedrico, ja que se tratam
de questdes a respeito da obra literaria, a saber, no¢cbes de género literario, da critica
literéria e a sintese da narrativa.

Dessa forma, neste capitulo apresentaremos, primeiramente, o corpus €, apos,
delimitaremos como sera o tratado objeto. Apenas no capitulo subsequente seréo

apresentadas as bases tedricas deste trabalho.

2.1 CORPUS

Como ja enfatizado anteriormente, a insercédo desta secdo se fez necessaria
porque o corpus de pesquisa da presente dissertacdo € uma obra literaria e, portanto,
era importante tratar algumas questfes relacionadas ao género literario e a critica
literaria. Essas, em alguns momentos, ficaram a deriva, pois, realmente, ndo havia um
espaco especifico para sua apresentacdo, mas também néo era possivel omiti-las,
por serem constituintes do que se pode entender como o plano contextual da obra.
N&o apresenta-las iria de encontro as teorias que norteriam esta pesquisa, as quais
refletem sobre a comunicacdo em um determinado contexto sécio-histérico. Dadas
essas problematicas, entendemos que uma secdo no capitulo da metodologia
localizaria aspectos tedrico-criticos da composicdo e possibilitaria uma sintese da

historia em si.
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2.1.1 O género literario e as especificidades de Los Cachorros

O ponto de partida para esta discussdo sobre género literario tem como
referéncia Bakhtin (2014), especificamente suas consideracdes a respeito do género

literario romance. Para o autor russo, o romance

€ uma combinacgao de estilos; sua linguagem é um sistema de “linguas”. Cada
elemento isolado da linguagem do romance é definido diretamente por aquela
unidade estilistica subordinada na qual ele se integra diretamente: o discurso
estilisticamente individualizado da personagem, por uma narracéo familiar do
narrador, por uma carta, etc. E esta unidade que determina o aspecto
estilistico e linguistico do elemento dado (léxico, semantico, sintatico). Ao
mesmo tempo, este elemento participa juntamente com a sua unidade
estilistica mais préxima do estilo do todo, carrega o acento desse todo, toma
parte na estrutura e na revelacdo do sentido Unico desse todo (BAKHTIN,
2014, p. 74).

De acordo com essa afirmacgédo, no romance ha diversas formas de enunciacéo,
as quais fazem parte da caracterizacdo das situacbes comunicativas em que a
personagem se insere. Consequentemente, o tipo de linguagem que ela usa nesses
contextos evidencia informacdes a respeito de seus tracos constituintes, o que permite
a tornar verossimil. S8o essas caracteristicas que inserem a narrativa em determinado
estilo de época e que constituem sua unidade interna de funcionamento — as acdes e
a linguagem das personagens sao elementos que estabelecem a verossimilhanca da
obra — e é importante enfatizar que esses tracos ndo podem ser observados apenas
de forma isolada, uma vez que esse emaranhado de diferentes vozes organizadas no
discurso confere uma unidade estilistica para o romance.

Dessa maneira, o romance é

uma diversidade social de linguagens organizadas artisticamente, as vezes
de linguas e de vozes individuais. A estratificagdo interna de uma lingua
nacional Unica em dialetos sociais, maneirismos de grupos, jargoes
profissionais, linguagens de géneros, fala das gera¢bes, das idades, das
tendéncias, das autoridades, dos circulos, e das modas passageiras, das
linguagens de certos dias e mesmo de certas horas (cada dia tem sua palavra
de ordem, seu vocabulario, seus acentos), enfim, toda estratificagéo interna
de cada lingua em cada momento dado de sua existéncia histérica constitui
premissa indispensavel do género romanesco (BAKHTIN, 2014, p. 74).

s

Em outras palavras, no romance, a diversidade linguistica presente € um dos
elementos que auxilia a caracterizar o contetado narrado, pois, em cada enunciacao,
Sao impressos certos tracos que contribuem para o estabelecimento daquilo que se

conta.
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O que se discutiu até o momento diz respeito especificamente ao tipo de artificio
da linguagem utilizado na construcdo de um romance. Porém, o texto que
pretendemos trabalhar nesta dissertacao se inscreve no que, em lingua portuguesa,
é definido como novela, termo que, em lingua espanhola, idioma original de Los
Cachorros, traduz o que em portugués denominamos romance.

Diante disso, também é pertinente apresentarmos a diferenca entre conto e
romance, a qual, em linhas gerais, esta relacionada ao tempo em que ocorrem as
acbes — o romance compreende um periodo extenso de tempo, que, no caso da obra
analisada, vai da infancia de Cuéllar até sua vida adulta. Tendo em vista essas
consideracdes, o que se observa é que a definicdo de romance/novela é um problema
de traducdo (e também conceitual em lingua portuguesa) relacionado ao género.
Embora ndo ignoremos tal discussao, conceituagcbes como essa sdo pertinentes,
sobretudo, ao campo dos Estudos Literarios. Neste trabalho, optamos, portanto, por
considerar o texto Los Cachorros como romance. Essa escolha se deve ao fato de
considerarmos a lingua original da obra, motivo pelo qual, conceitualmente,
adotaremos a perspectiva tedrica que a determina como romance.

Invariavelmente, seja em lingua espanhola ou em qualquer outro idioma, a
literatura apresenta-se como uma realidade diversa, de dificil conceituacdo. Apesar
disso, a perspectiva consensual entende o romance como portador de um nucleo, do
qual emergem outros, que se confundem entre si. O ndcleo central da historia é
formado por elementos subjacentes que pertencem a campos diversos — em outros
termos, a trama central de um texto literario € construida por histérias secundarias, as
quais interferem indiretamente no desfecho da histéria principal —, e a presenca desse
nacleo ndo é o elemento balizador para o reconhecimento de um texto como literario
ou ndo, nem como pertencente a esse ou aquele género.

No que concerne a obra analisada neste estudo, segundo a critica
especializada (ORTEGA, 1971 e 1968; OVIEDO, 1970; ESTEBAN e APARICIO,
2015), Los Cachorros é considerado um romance, por trabalhar exaustivamente os
minimos detalhes da histéria central. Alem disso, a obra é constituida por uma
“audacia” discursiva, configurada pelas estratégias linguisticas usadas na
caracterizagdo de um grupo de personagens, que vai desde a infancia até um pouco
depois do inicio da vida adulta dos enunciadores, sem desconsiderar as variagdes

especificas (de comportamento e de linguagem) de cada um desses periodos. Assim,
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com a técnica de narrativa eximia, constitui-se uma visao critica a sociedade de Lima,
capital peruana.

A esse respeito, Esteban e Aparicio (2015) explicitam que o dominio do género
e da técnica pode ser exemplificado na construcéo do espaco da obra, o qual

tende a ser reduzido e opressivo, um microcosmos que faz referéncia a um
mundo superior e o delimita em sinteses, e que descreve um universo
desordenado ou carente de equilibrio de harmonia. Esse espaco, além disso,
deixa de ter o sentido sacralizado [...] e se converte em um ambito de
demistificagBes continuas, no qual a frustragdo néo substitui a existosa — ou,
pelo menos, grave e salvadora — busca da identidade dos romances
mundonovistas (STEBAN; APARICIO, 2015, p. 13, traducao nossa).*

Ou seja, por meio da construcdo narrativa, Vargas Llosa arquiteta uma dinamica
interna na obra que constitui um microcosmos desarménico, em funcao da catéstrofe
inicial (a saber, o episddio da castracdo), a qual se converte em matéria para a
constante busca de identidade da personagem protagonista.

Dessa forma, o tratamento da narrativa empregado em Los Cachorros
engendra efeitos que estao relacionados ao tipo de linguagem utilizado, com o objetivo
de provocar o efeito de real, isto €, de representacdo de uma época — 0 que vai ao
encontro dos estudiosos que percebem a romance como uma critica a sociedade de
Lima. Tais recursos ndo sao apenas meras transcricdes da lingua falada em
determinado periodo por determinado estrato social; mas, também, a tentativa de
converter a modalidade oral do cotidiano em producéo estética, em texto literario, que
€ pertencente a modalidade escrita.

ApOs essa breve contextualizacdo acerca da teoria e da critica de Los
Cachorros, apresentamos, a seguir, a histéria de Pichula Cuéllar. Com tal sintese,
pretendemos localizar os principais acontecimentos da narrativa, bem como
apresentar as personagens, trazendo uma visao panoramica da obra e de como o
protagonista reage diante de sua castracao. Conforme mencionamos, Los Cachorros,
por ser um romance, € composto de algumas historias secundarias. No entanto, o que
se pretende apresentar, em seguida, € apenas um prospecto da trama central da

narrativa.

4 “tiende a ser reducido y opresivo, um microcosmos que hace referencia a un mundo superior y lo
acota em sinteses, y que describre un universo desordenado o carente de equilibrio o armonia. Ese
espacio, ademas, deja de tener el sentido sacralizado [...] y se convierte en un ambito de
desmitificaciénes continuas, donde la frustracién no sustituye a la exitosa — o, al menos, grave y
salvadora — busqueda de la identidad de las novelas mundonovistas (STEBAN; APARICIO, 2015, p.
13).”
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2.1.2 O corpus: Los Cachorros

Los Cachorros € uma novela de Mario Vargas Llosa, que foi publicada pela
primeira vez 1967. A tematica dessa obra, segundo o critico Juan Miguel Oviedo
(1970), insere-se no quadro de memdrias limenhas do autor, que mistura realidade e
ficcdo. Julio Ortega, por sua vez, afirma que o livro comporta lugares comuns como
“os esportes da infancia, os domingos e o cinema, a aprendizagem da danca, as
primeiras festas como 0s primeiros cigarros ou paixdes ou bebedeiras, etc., todas
essas condutas tipicas da adolescéncia” (ORTEGA, 1968, p. 65, traducdo nossa)®.
Com base nesses elementos, podemos afirmar € que o tema central da narrativa
aborda o processo de transicdo — da idade infancia para a vida adulta — de um grupo
de jovens originarios da burguesia do distrito de Miraflores, localizado na cidade Lima,
Peru.

Los Cachorros esta dividida em seis capitulos, cada um deles tratando de um
periodo do tema central da obra. Poderiamos, assim, vincular cada capitulo a uma
tematica:

e Capitulo | — a chegada de Cuéllar a Miraflores, sua inser¢do no grupo e sua
castracao.

e Capitulo Il — o surgimento do apelido Pichula e a mudanca de comportamento
do protagonista.

e Capitulo lll — os primeiros conflitos de Cuéllar.

e Capitulo IV — o conflito central de Cuéllar, relacionado a sexualidade.

e Capitulo V — os efeitos dos conflitos do protagonista e 0 machismo.

e Capitulo VI — os comportamentos infantis, o isolamento do grupo e a morte
tragica de Cuéllar.

Constituindo o tema central da trama, esses fatos ocorrem em um periodo que
compreende aproximadamente vinte e cinco anos da vida de Cuéllar. A historia
comecga com o ingresso de Cuéllar no Colégio Champagnat. Nessa parte da narrativa,
Cuéllar destaca-se por sua dedicagdo aos estudos e, posteriormente, por sua
habilidade nos esportes. Assim, no inicio, ressalta-se que Cuéllar € um dos menores

do grupo e, depois, quando se torna mais habil nos esportes, enfatiza-se sua mudanca

5 “los deportes de la nifiez, los domingos y el cine, el aprendizaje del baile, las primeras fiestas como
los primeros cigarrilios o enamoradas o borracheras, etc., todo ese conductismo tipico de la
adolescencia” (ORTEGA, 1968, p. 65).



22

corporal. Essas caracteristicas inserem a personagem em um circulo de amigos,
formado também por Lalo, Chingolo, Mafiuco e Choto.

Com o passar dos dias, a relacdo entre os garotos torna-se mais proxima, e,
no segundo ano em que frequenta o colégio, Cuéllar comeca a integrar a equipe de
futebol da turma, junto a seu grupo de amigos. Um dia, depois do treino para um
campeonato interno da escola, Cuéllar é atacado por Judas, o cachorro da escola.
Com esse ataque, Cuéllar tem seu pénis decepado.

A partir desse episddio, todo o prospecto de bom aluno da personagem
protagonista muda. Também se alteram as atitudes de seus pais, que passam a mima-
lo, e de seus professores, que passam a fazer vistas grossas para o comportamento
do menino e continuam considerando-o um bom aluno. Nesse periodo de mudancas
na vida de Cuéllar, surge o apelido Pichulita, que, inicialmente, é empregado por
colegas de classe e, depois, passa a ser usado também por seus amigos préximos.
No inicio, quando os colegas comecam a usar o apelido, a personagem enfurece-se,
chora e reage violentamente, mas, com o passar do tempo, acaba aceitando o apelido
e autodeterminando-se como Pichula Cuéllar.

Findos seus problemas de nomeacdo, Cuéllar principia, entdo, a ter novos
conflitos relacionados ao inicio da adolescéncia, os quais se acentuam quando todos
0S seus amigos passam a ter namorada. Ele, apaixonado por Teresita, sente-se
impossibilitado de se declarar em funcdo da timidez e da castracdo — esta
caracteristica da personagem instaurada apdés o acidente € apenas sugerida na
narrativa, de forma que n&o se sabe ao certo o que aconteceu com ele. Como forma
de lidar com esses conflitos, que, com o passar do tempo, intensificam-se, Cuéllar
passa a beber e a correr de carro e, consequentemente, sofre alguns acidentes. Nesse
periodo de inconformidade, o humor passa a ser um recurso adotado por ele, aliado
a constituicdo inicial de comportamentos machistas.

A castracdo e todos os conflitos dai resultantes se acentuam a medida que o
protagonista cresce, podendo ser entendidos como certa infantilidade diante da vida
adulta. E nessa fase que Cuéllar passa a se isolar do grupo de amigos, que segue a
organizacdo da sociedade burguesa da época, a qual previa a necessidade de
concluir os estudos da faculdade, arrumar um emprego, casar-se e ter filhos. O
desfecho da histéria de Cuéllar € sua morte tragica em um acidente de carro.

Com base nessa breve sintese da obra Los Cachorros, podemos afirmar que a

narrativa trata da transicdo da infancia-adolescéncia para a vida adulta. Os conflitos,
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naturais desse periodo, acentuam-se em funcéo de se tratar de um homem castrado.
Em certa medida, toda essa problematica toma dimensdes extremas (com relacéo ao
alcool, aos acidentes de carro e ao isolamento) em fungéo de o sujeito se inserir na
classe burguesa, devendo, portanto, cumprir um ciclo social, e de ter vivenciado o
episodio da castracdo, o que |he tira a oportunidade de manter sua individualidade,

obrigando-o a se submeter as condutas do meio e a negar sua condicdo de castrado.

2.2 METODOLOGIA

Primeiramente, é pertinente pontuar que esta pesquisa tem carater qualitativo.
Nesse tipo de pesquisa, ndo se objetiva uma generalizagdo dos resultados. Ao
contrario, com a analise dos dados, busca-se “compreender um fenbmeno em seu
sentido mais intenso” (APPOLINARIO, 2006, p. 160). Assim, na anélise qualitativa, as
consideracbes comecam a ser feitas desde o primeiro contato com o objeto de
pesquisa, que determina as categorias de andlise a serem utilizadas para a
compreensao do problema investigado. Dessa forma, é possivel afirmar que a
metodologia qualitativa, em linhas gerais, integra um processo de pesquisa baseado
na sistematizacdo de uma compreensao ancorada na observacéo do objeto, uma vez
gue € justamente essa observacao que conduz a pesquisa.

Com base nessas questdes, cabe esclarecer que as marcas interacionais em
Los Cachorros estédo organizadas em discurso indireto livre, o qual consiste em uma
formulacdo empregada no discurso ficcional que se vale do trabalho de justapor
enuncia¢cdes. Segundo Bakhtin (2014, p. 201), o discurso indireto livre é constituido a
partir da assimilacdo na lingua do discurso de outrem, considerando as
especificidades enunciativas de cada uma dessas vozes assimiladas. Por isso, nesse
tipo de estruturacdo do discurso, h4 a conservacao das caracteristicas linguageiras e
déiticas da palavra alheia e essa formula garante que tal reprodugdo conserve a
aparéncia de seu verdadeiro enunciador.

Esse arranjo narrativo discursivo pode também ser entendido como um
“discurso diluido” (LEITE, 2005), porque os diferentes pontos de vista utilizados para
contar a histéria estdo justapostos em um mesmo paragrafo ou periodo. O que
singulariza tais perspectivas é que nessas enunciacdes se conserva a uniformidade
de referéncia aos seus enunciadores especificos por meio, por exemplo, da marca de

pessoa no verbo e do uso do déitico. Dessa forma, o emaranhado de enunciagdes,
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gue reune diversos enunciadores, dentro do texto de ficcdo, representa a constituicdo
das personagens®, as quais correspondem a diferentes vozes enunciativas.

Com base nessas especificidades do discurso indireto livre, foram identificados
trés principais tipos de enunciadores no texto analisado (narrador onisciente — em
terceira pessoa do singular —, narrador personagem — em primeira pessoa do singular
— e discurso citado — voz das personagens em discurso direto). Destacamos que a
nomenclatura tipo de enunciador foi determinada a partir do entendimento de que ha
um traco linguistico que permite a identificacdo das diferentes perspectivas arranjadas
no discurso indireto livre. Em outras palavras, acreditamos que € necessario identificar
e separar — a partir de um traco linguistico — o “emaranhado de vozes” do discurso
indireto livre, para que, assim, seja possivel estabelecer um critério metodolégico, que
subsidiara a andlise das marcas interacionais.

Em sintese, com base na percepc¢ao de que o discurso indireto livre € composto
por diferentes marcas de enunciacdo, determinamos que estas serdo norteadoras da
identificacdo do tipo de enunciador e, consequentemente, da perspectiva enunciativa
que esta sendo construida. Essa primeira demarcacdo é a porta de entrada para o
gue pretendemos analisar, porque, para que seja dado o tratamento adequado as
marcas de interacdo oral, € necessario organizar em diferentes planos o que esta
confluido no discurso indireto livre.

Com o objetivo de ilustrar como esses tipos de enunciadores se ordenam
dentro do discurso indireto livre, apresentamos, a seguir, a Figura 1. Nessa ilustracao,
por meio de um diagrama, sdo expressas as relacfes entre os distintos tipos de
enunciadores, sua relacdo com o discurso indireto livre e, por fim, o tratamento que
cada uma das vozes enunciativas recebera — isso sera matéria da secédo subsequente.
Destaca-se que a proposta do diagrama tem o objetivo de caracterizar visualmente a
composicdo do discurso indireto livre é para enfatizar as diferentes nuances

enunciativas que sdo marcadas nesse tipo de organizagéo do discurso narrativo.

Figura 1 — Organizag&o dos tipos de vozes enunciativas

6 A personagem de ficcdo, segundo Candido (1976, p. 52), € mobilizada por um enredo, constituido por
uma linha do destino, que esta localizada em um periodo de tempo e em um ambiente. Na construcéo
desse ser de ficcdo sao apresentados dados biograficos, os quais variam de acordo com a necessidade
de o autor contar sua historia. Tais dados podem ser entendidos como perfis de enunciadores, porque,
no seu processo de apreenséo, o leitor mapeia informac8es que caracterizam as vozes que enunciam.
Neste estudo, essas vozes séo consideradas como parte da macroestrutura do texto, em funcado de
abarcarem aspectos como idade, sexo e escolaridades.
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Los Cachorros

Discurso indireto livre

Vozes enunciativas

Discurso . .
narrativo Discurso citado
Narrador onisciente Diélogo de fic¢éo
e discurso indireto

Macroestrutura e
microestrutura

A partir desse diagrama, optamos por ordenar as explicacdes sobre os
procedimentos analiticos empregados neste estudo nas trés proximas subsecdes. Na
primeira subsecao, discorremos acerca do tratamento que serd empregado nas vozes
enunciativas’, mais especificamente, relacionado a forma como essas vozes se
marcam no discurso indireto livre e o tipo de enunciador a que se referem. Na
segunda, apresentamos as especificidades, baseada no modelo de Preti (2004), de
macroestrutura e de microestrutura que serdo abordadas na vozes enunciativas. Por
fim, na terceira subsecao, discutimos elementos pontuais a respeito da organizacéo
das andlises, como, por exemplo, a definicdo de como sera recortado o texto e a
justificativa para tal opcéo, a forma de apresentacdo do texto analisado, as etapas da
analise da microestrutura dos elementos investigados e os codigos utilizados para a
ilustracdo do corpus — com o objetivo de ilustrar sua complexidade e marcar as

fronteiras das vozes enunciativas.

7 Entendemos por vozes enunciativas cada uma das marcacdes de pessoa presentes no texto, isto €,
essas vozes sdo o artificio que engendra o discurso indireto livre, uma vez que em um mesmo
enunciado ndo sdo delimitadas as fronteiras entre a perspectiva do narrador onisciente (que se marca
em terceira pessoa do singular), a do narrador personagem-testemunho (que se marca em primeira
pessoa do plural) e da reproducéo, em discurso direto, do dizer das personagens.
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2.2.1 Os procedimentos analiticos das vozes enunciativas

O primeiro tipo de narrador identificado foi o de terceira pessoa do singular,
correspondente ao plano enunciativo do discurso narrativo. Esse discurso € marcado
pelo uso da ndo-pessoa e, em geral, apresenta caracterizacdes de espaco e tempo e,
especialmente, introduz o discurso indireto.

No discurso narrativo, também foi identificado outro tipo de perspectiva, a qual
pode ser entendida como produtora do efeito de presentificacdo dos fatos narrados.
Nessa perspectiva, o narrador € personagem, aparecendo em primeira pessoa do
plural, e vale-se de sua voz para se colocar como participante das acées. Destacamos
que tal perspectiva funciona para justificar (validar) a voz do narrador em terceira
pessoa do singular como um conhecedor e participante da histéria de fato.

Essa marcacdo enunciativa, que integra o discurso narrativo, pode ser
comparada, especificamente no que concerne ao tipo de informacéo apresentada, ao
discurso citado, porque ambas as perspectivas enunciativas buscam manter o
interlocutor atento ao que esta sendo exposto e também imprimir & histéria a ideia de
veracidade dos fatos. Ressaltamos, assim, que o0 uso da terceira pessoa do plural
também pode ser identificado no discurso citado — em algumas passagens se
configura uma ambiguidade com relacdo aos participantes da acao, uma vez que ha
a indicacao de que o narrador também participou do fato. Em outras palavras, essa
imprecisdo ocorre pelo uso das formas nuestro e nosotros na reproducéo das falas
das personagens, ndo sendo possivel identificar se tais falas incluem o narrador ou
se consistem apenas na formalizacédo do discurso citado.

Dessa forma, no discurso narrativo, esta marcado linguisticamente o narrador
onisciente, ou seja, aquele capaz de subsidiar uma caracterizagcdo para a voz do
narrador-personagem, em terceira pessoa do plural, uma vez que tanto narrador
onisciente quanto narrador-personagem articulam o efeito de veracidade da historia.
Em funcéo disso, ndo configura interesse da presente dissertacdo analisar as marcas
de interacdo oral da terceira pessoa do plural®. Ademais, concluimos que essa voz

dentro da narrativa constitui breves segmentos em que ha localizacdo temporal e

8 Para fins ilustrativos, no diagrama proposto para as andlises, que pretende ilustrar as mudancas de
perspectivas no discurso indireto livre, a perspectiva da terceira pessoa no plural sera destacada
separadamente, justamente para localizar o que ndo sera matéria de andlise e para evidenciar sua
funcado para a progessao da historia narrada.
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espacial e algumas caracterizacdes das personagens, de modo que o efeito de
sentido que ela engendra também pode ser identificado pelo narrador onisciente.

O segundo tipo de voz identificada no discurso indireto livre é o discurso citado,
mais especificamente o didlogo de ficcdo. Destacamos que essa forma é um traco da
linguagem oral recriado como artificio da linguagem literaria que remete a
configuracdo da interacdo face a face. E possivel identificar esse tipo de recurso a
partir da variagao no registro da linguagem, no uso do esquema pergunta e resposta,
nas interjeicdes, nas onomatopeias, Nnos vocativos e na sintaxe justaposta. Tais
recursos sao utilizados para evidenciar na escrita elementos recorrentes na
modalidade oral.

Com base nessas consideracdes, propomos a andlise das marcas de interacdo
oral das vozes enunciativas do discurso narrativo e do discurso citado, mais
especificamente, da construcdo da voz enunciativa da perspectiva do narrador
onisciente, dos aspectos linguisticos utilizados para a construcdo do discurso citado e
das marcas de oralidade do didlogo de ficcdo. Nesses diferentes planos do discurso
indireto livre, pretendemos observar as marcas de interagéo oral e suas implicagbes
gquando empregadas em tal arranjo discursivo, aspectos esses que serao
caracterizados no primeiro capitulo da obra Los Cachorros.

Destacamos que, dentre as marcas linguisticas do registro oral identificadas
nos dois tipos de vozes, estao os seguintes elementos:

e |éxico (composto de girias, diminutivos, onomatopeias, palavras de origem
indigena e estrangeirismos);

e sintaxe oral (formada pelo conector argumentativo pragmatico® y e pelo uso de
elipses de termos);

e ritmo (articulado pela pontuacéo, que € utilizada para justapor vozes, elementos
paralinguisticos, que constituem sentidos a respeito dessas enunciacdes
corporais, elementos de énfase e simulacdes fonéticas — nos enunciados séao
reproduzidos alargamentos fonicos por meio da repeticdo de letras das

palavras).

9 Segundo Briz, o conector pragmatico assinala o encadeamento dos atos de fala, além de constituir o
progresso do texto como estrutura coerente, ndo apenas sintatica e semantica, mas também
pragmticamente: “o sea, coeréncia e coesao desde o ponto de vista do texto-produto e além disso como
estratégia” (fradugéo nossa) (“es decir, coherencia y cohesion desde el punto de vista del texto-producto
y ademas como estratégia” (BRIZ, 2011, p. 170)).
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Dadas essas consideracoes a respeito do discurso indireto livre e de como se
pretende aborda-lo, destaca-se que tais elementos sdo uma breve sistematizacédo de
como ser&o analisadas as particularidades das vozes enunciativas. Na se¢do a seguir,
seram apresentadas consideragc0es sobre como a proposta de Preti (2004),
relacionada a macro e micro analises, sera balizadora para a ordenacdo de nossa

proposta analitica.

2.2.2 A macroandlise e a microanélise

Primeiramente, € pertinente pontuar que a analise linguistica de um texto
ficcional ndo é uma tarefa simples, justamente porque mobiliza informacdes
socioculturais, que sao “habitos que fazem parte do uso linguistico de uma
comunidade” (PRETI, 2004, p. 138). No entanto, quando se prop&e um trabalho sobre
as particularidades linguisticas de um discurso ficcional também ocorre a identificacao
de particularidades socioculturais de um universo que € estritamente construido pela
palavra.

Tendo em vista essas constatacfes, optamos por tratar os fatos linguisticos
gue caracterizam a interacdo oral em Los Cachorros a partir do modelo metodolégico
proposto por Dino Preti (2004): a analise do texto literario considerando o macro e o
micro deste. Essa escolha visou definir os contextos e os usos especificos das
enunciacdes a serem analisadas. Além disso, tal organizagdo permite um melhor
arranjo da metodologia, uma vez que o objetivo deste estudo consiste ndo apenas em
identificar particularidades dos contextos das interacdes verbais que constituem uma
realidade linguistica, mas também em observar como o escritor trabalha a lingua para
a construcéo das suas pessoas de papel.

Em linhas gerais, tal proposta metodolégica prevé que, engquanto na
macroanalise sédo descritas informacdes do contexto da enunciagéo interna da obra,
na microanalise sdo descritas, analisadas e interpretadas as marcas de oralidade que
foram identificados na estrutura do discurso indireto livre. Com relagdo ao plano
macroestrutural, Preti (2004) afirma que, na macroandlise da conversacéo literaria,
faz-se imprescindivel apresentar o contexto, descrever o perfil das personagens e
caracterizar o papel social destas. Tal caracterizacdo se centra em variaveis sociais,

como, por exemplo, faixa etaria, género, escolaridade e origem geografica, e em
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variaveis relacionadas a situacdo comunicativa, que, no caso em estudo, consiste no
grau de intimidade entre os falantes.

J& o plano microestrutural se centra em observar os aspectos linguisticos
propriamente ditos, relacionados, por exemplo, ao uso de uma sintaxe e de um léxico
orais e de uma escrita que se baseia em referentes da lingua oral. Esse plano
contempla a maior parte da andlise, porque abarca tracos que subsidiam o
entendimento sobre o funcionamento das marcas do registro do texto oral em um texto
escrito. Assim, acreditamos que a juncdo da macro e da microestrutura possibilita
identificar as especificidades das marcas da oralidade e do funcionamento dessas no

contexto da obra.

2.2.3 Aspectos estruturais da metodologia

ApOs a apresentacao das caracteristicas relacionadas ao tratamento dado as
marcas interacionais de Los Cachorros, € preciso fazer alguns esclarecimentos a
respeito da lingua da narrativa, do tratamento que sera conferido aos recortes
(paragrafo, segmento e trecho), da organizacdo das analises e da apresentacao dos
recortes analisados. Tais consideracfes Sao necessarias para orientar alguns
procedimentos da analise, que estdo mais relacionados a apresentacdo do texto
investigado.

Com relacdo ao primeiro ponto, isto é, a lingua original de Los Cachorros,
destacamos que a obra foi originalmente publicada em lingua espanhola, variante
peruana, em meados da década de 1960. Esse fato € respeitado para as
consideragbes analiticas, as quais serdo realizadas em tal idioma devido a
necessidade de levar em conta determinacdes socio-pragmaticas que apenas podem
ser apreendidas na lingua original. Acreditamos, assim, que a analise da traducéo
poderia implicar perdas idiomaticas. Porém, como se trata de uma dissertacdo de
mestrado em lingua portuguesa, optamos por apresentar, no corpo do texto, o excerto
analisado em lingua espanhola e, em nota de rodapé, a traducdo em lingua
portuguesal® — para isso, adotamos a versdo publicada em 2010 pela editora

Alfraguara.

10 VARGAS LLOSA, MARIO. Os chefes, os filhotes. Traducdo de Paulina Wacht e Ari Roitman. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2010.
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Também é pertinente sinalizar que, neste estudo, entendemos segmento como
uma unidade que pode corresponder a um paragrafo ou ndo, mas que compreende o
recorte de um fragmento textual em que h4 a presenca de mais de uma voz
enunciativa (e, consequentemente, uma unidade de enunciacdo, com certa
independéncia tematica, que possibilita o recorte do continuo textual para que seja
possivel aplicar os procedimentos metodoldgicos). Essa opcéo ocorreu em funcéo de
termos observado, empiricamente, que a narrativa € composta por paragrafos longos,
nos quais h& a confluéncia das marcas interacionais dos trés tipos de enunciadores
gue serdo matéria das consideracfes analiticas. A outra no¢cdo que merece ser
esclarecida é a de trecho, que compreende cada uma das vozes enunciativas que
integram os segmentos. Dessa forma, podemos afirmar que um segmento € composto
de diversos trechos, os quais serdo seccionados, na analise proposta, de acordo com
a perspectiva da voz a que se referem.

Destaca-se que o paragrafo estd sendo entendido, a partir de Figueiredo
(1999), como a representacdo de blocos de ideias que avancam constituindo um
sendio légico sobre algum tema. Sua estrutura interna é basicamente “um grupo de
periodos relacionados uns com 0s outros e governados por uma ideia central,
formando uma sequéncia unida, coerente e consistente de ideias associadas entre si”
(FIGUEIREDO, 1999, p.13-14). Ou seja, as informacdes presentes no paragrafo estao
organizadas em torno de um tema central e constituem uma unidade de ideias coesa.
Essa definicdo faz-se necessaria porque a forma como o texto seré analisado centra-
se na nocao de paragrafo para a posteriori ser realizada a segmentacéo do texto em
detrimento das marcas das vozes enunciativas do texto.

Cabe pontuar também que a opg¢ao por nomear os recortes analisados como
segmento e trecho nao foi totalmente arbitraria; ao contrario, essa proposta partiu das
leituras realizadas para esta dissertcdo e da problemética em torno da nocgédo de
paragrafo, uma vez que em tal ndo ha uma reflexdo sobre o eixo enunciativo nesse
intervalo de ideias que esta contido entre o recuo inicial da linha, no qual a palavra
inicia por letra maiuscula até o ponto final que encerra o bloco de ideias. Por isso,
optamos por considerar, dentro da ideia de segmento e trecho, a proposta de que, em
ambos, ha uma lingua considerada em uma situacdo concreta e de que 0s

participantes estdo em interagdo verbal'!, inscritos num espaco e tempo, o que

11 Em linhas gerais, entende-se interacado verbal, a troca de informacdes, localizadas em uma situacédo
concreta de comunicacéo.
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permite a mobilizacdo de outras questdes relacionadas ao aspecto socio-pragmatico
da comunicacéo.

Cabe explicitar, ainda, a ordem de apresentacdo da andlise das marcas
interacionais. Primeiramente, serdo apresentados aspectos gerais da macroestrutura
referentes as caracteristicas ao Capitulo I. Apds, sera apresentado o segmento o qual
abrirdA uma secdo de analise (ao total sdo quatro) que se centrara em explorar
aspectos da microestrutura, os quais serdo indicados em topicos e seguirdo esta
ordem:

e identificagéo das vozes enunciativas;

e justificativa do recorte do segmento;

e sintese tematica do segmento;

e caracteristicas enunciativas do discurso narrativo;

e carateristicas do dialogo da ficcdo (ou discurso citado);

e caracteristicas da sintaxe;

e |éxico;

e marcas entonacionais (realizadas pelos signos de pontuacgéo);

o fonética;

e elementos paralinguisticos (pistas sobre a exetioridade da comunicacdo que
estdo contidas no texto).

Destacamos que esses elementos da microestrutura da andlise integram a
totalidade dos elementos identificados, 0 que néo significa que estardo presentes em
todos os segmentos analisados. Para fins de organizacdo, os segmentos foram
separados em secdes dentro do capitulo de analises, e esses itens da microestrutura
serédo sinalizados como tépicos, com recuo, quando forem analisados.

A respeito da forma de apresentacdo do segmento analisado e da ilustracéo da
organizacdo das vozes enunciativas no discurso indireto livre, elegemos dispor, a
esquerda, o segmento sem marcagfes e, a direita, um infogréfico, no qual trés
diferentes formas correspondem a uma voz enunciativa. No infografico, ndo sera
apresentado o trecho completo, apenas o seu inicio, e serdo utilizados os seguintes
codigos:

|:| perspectiva do narrador onisciente, em terceira pessoa do singular;

O perspectiva do narrador-personagem, em primeira pessoa do plural,
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Q dialogo de ficgdo.

A opcéo pelo uso do infogréafico se justifica, por uma parte, porque foi a forma
encontrada para ilustrar a complexidade do discurso indireto livre, especialmente, em
relacdo a mudanca de perspectiva enunciativa, que € largamente empregada no texto.
E, por outra, por ter sido pensando desde o lugar de fala de um professor — com tal
recurso acredita-se que o emaranhado de vozes marcadas no discurso indireto livre
torna-se evidente, o que permite que sejam especificados tracos particulares de cada
um desses pontos de vista. Ou seja, o infogréfico, em Ultima instancia, pretende
ilustrar visualmente o tratamento dado de cada especificidade linguistica-discursiva.

Ressaltamos, ainda, que os dois ultimos segmentos analisados contemplam
apenas um comentario a respeito da composicéo do discurso indireto livre e de seus
possiveis efeitos de sentido. Tal op¢ao ocorreu para ilustrar a relevancia do infografico
porque este revela a complexidade e, em certa medida, norteia o entendimento a

respeito dos efeitos de sentido do discurso indireto livre.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Em meados do século XIX, quando se consolida o processo de formacéo das
Ciéncias Humanas como éarea de conhecimento, a preocupacdo central dos
estudiosos consistia em estabelecer bases tedricas e epistemoldgicas que se
afastassem dos paradigmas relacionados ao modus operandi das Ciéncias da
Natureza. Esse movimento ocorreu especialmente porque o objetivo era conceder
autonomia cientifica as disciplinas que estudavam fenbmenos humanos, como, por
exemplo, a linguagem.

Nesse processo, uma das maiores certezas dos pesquisadores de tais
fenbmenos € a consciéncia da impossibilidade de abranger a totalidade de um objeto
de pesquisa. Ou seja, quando se trata de analisar um fendbmeno humano, para que a
parte investigada seja descrita e interpretada de forma adequada, sempre havera uma
parte do objeto que ficara descoberta.

Com base nessa ideia sobre 0 objeto de pesquisa, no inicio do século XX, uma
das primeiras publicacdes que instituem a Linguistica como &rea de estudo postulam
gue “é o ponto de vista que cria o objeto” (SAUSSURE, [1915] [1970] 2016, p. 39). Em
tal perspectiva, a lingua(gem), na condicdo de objeto de estudo, requer a escolha de
uma delimitacdo do que se pretende descrever, analisar e interpretar sobre os fatos
da lingua, o que, de certa forma, refere-se a um processo analitico de um fenémeno
humano, que implica um ponto de vista, e ndo a totalidade do objeto.

Essa premissa sobre os estudos da lingua(gem) permite que sejam realizadas
diferentes aproximacdes desse objeto. Em linhas gerais, conforme Martins (2004, p.
442), é possivel agrupar as perspectivas de estudos da linguagem em trés principais
categorias: a que identifica a realidade da linguagem (perspectiva realista); a que
representa acontecimentos mentais compartilhados entre falantes e ouvintes
(perspectiva mentalista); e a que possibilita o fluxo das praticas ou dos costumes de
uma comunidade linguistica, histérica e culturalmente determinada (perspectiva
pragmatica).

Esse esclarecimento a respeito da possibilidade de abordar um objeto a partir
de diferentes perspectivas da linguagem se mostra necessério em funcdo do que
pretendemos analisar nesta dissertacdo: as marcas interacionais do romance Los

Cachorros (1967), de Mario Vargas Llosa. A abordagem analitica deste trabalho parte
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do recorte da técnica narrativa, passando pelas diferentes vozes enunciativas, para
ancorar os comentarios nas marcas da interacdo oral e nas marcas de oralidade.

Para tanto, o referencial teérico tem como ponto de partida discussfes sobre
as relacdes entre o oral e 0 escrito, para, em seguida, abordarmos o didlogo de ficcdo
e as marcas linguisticas de oralidade. Essa delimitacdo serd seguida de uma
conceituacao das formas de enunciacao utilizadas no discurso indireto livre e de sua
configuracdo. Apds, apresentaremos a nocao de interacdo verbal.

Dessa forma, o que pretendemos com essa demarcacao do referencial tedrico
€, justamente, apresentar como sera utilizado o aporte da Linguistica para tratar de
uma linguagem que é construida com um objetivo estético, mas que guarda
caracteristicas de uma interacdo oral. Por fim, ressaltamos que, no ambito das
Ciéncias Humanas, trabalha-se com a perspectiva de que um ponto de vista requer a
consciéncia da impossibilidade de abranger a totalidade de um objeto.

Assim, a proposta analitica para Los Cachorros centra-se nas bases tedrico-
metodoldgicas da Linguistica. Sabemos, contudo, que isso implica deixar de lado um
universo de possibilidades de andlises, as quais requereriam partir dos pressupostos

dos Estudos Literarios ou mesmo de outras areas dos Estudos Linguisticos.

3.1 O ORAL E O ESCRITO

A proposta de analisar um texto literario a partir das bases teoricas da
Linguistica ndo é uma completa novidade dentro do campo dos Estudos da
Linguagem. Outros comentadores e estudiosos da area ja se dedicaram ao trabalho
de analisar, com base nos pressupostos teoricos linguisticos, os quais diferem dos
pressupostos da teoria e critica literaria, textos literarios!?. Dentre os estudos desse
campo, destaca-se o0 ponto de vista da Analise da Conversagdo, da Sociolinguistica
Interacional, da Pragmagramatica, entre outros, os quais serdo utilizados como

referentes para a construcdo da primeira parte deste referencial teorico. Tal opcéo se

12 Entre eles, pode-se citar os trabalhos de: Dominique Maingueneau (Pragmatica para o discurso
literario e Elementos de linguistica para o texto literario, ambos de 1996); José Luis Fiorin (As astlcias
da enunciacao, de 2010); Marion Carel (Analise argumentativa de uma fabula de La Fontaine, de 2008);
Hudinilson Urbano (Oralidade na literatura: o caso de Rubem Fonseca, de 2000); Gil Negreiros (Marcas
de oralidade na poesia de Manuel Bandeira, de 2009); e Wilma Liberato Gerab (O discurso como ele
€... nas Tragédias Cariocas de Nelson Rodrigues, de 2008).
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deve ao objetivo deste trabalho, que €, justamente, analisar as marcas interacionais
no romance Los Cachorros, de Mario Vargas Llosa.

O que inscreve este estudo no ambito da Linguistica é, assim, a analise das
particularidades da construcdo da narratival?, a qual, por meio do discurso indireto
livre, articula um tom de oralidade, oriundo da justaposicéo entre discurso narrativo e
discurso citado no texto.

Segundo Urbano (2000, p. 15), “as agbes linguisticas (o uso linguistico)
concorrem, e muitas vezes parecem concorrer, com as demais a¢des extralinguisticas
do enredo”. Em outros termos, ndo sdo apenas as marcas de oralidade que
engendram a ideia de representacdo da realidade: as acdes das personagens, a
descricdo do espaco, as (re)constituicdes do contexto, entre outros elementos,
juntamente com a apropriagcdo das marcas do registro oral, sdo 0s tracos que
permitem estabelecer esse continuum entre o oral e o0 escrito.

Para Briz (2011, p. 20), os textos “literarios atuais imitam em algum aspecto o
registro coloquial com o0 objetivo de enriquecer expressivamente a mensagem, a
narracao, os didlogos” (traducéo nossa)'4. Em outras palavras, o texto literario baseia-
se em formas expressivas da comunicacdo prosaica, com o objetivo de enriquecer
aguilo que se pretende representar. Nesse sentido, o oral e o escrito interseccionam-
se a fim de ampliar a expressividade da narrativa.

Essa posicéo, a respeito do entrecruzamento entre o oral e escrito, também é
reforcada por Marcuschi (2010), que afirma ser, na atualidade, um tragco nao
relacionado apenas ao coédigo. Porque o homem, enquanto um ser que fala,

estabelece na lingua certas formas que séo decorrentes do uso. Dessa forma,

oralidade e escrita s@o praticas e usos da lingua com caracterisitcas prépias,
mas nao suficientemente opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos
nem uma dicotomia. Ambos permitem a construcdo de textos coesos e
coerentes, ambos pertencem a mesma elaboracgéo de raciocinios abstratos e
exposi¢fes formais e informais, variagGes estilisticas, sociais, dialetais e
assim por diante (MARCUSCHlI, 2010, p.17).

Ou seja, a modalidade de comunicar, assim como a capacidade de comunicar

e a complexidade cognitiva empregada nao sao aspectos suficientes para diferenciar

13 A construcdo de uma narrativa ficcional comporta varios aspectos, como, por exemplo, a
personagem, 0 espaco e o0 tempo, sendo todos esses elementos construidos por meio da linguagem.
Nesta dissertacdo, o interesse consiste nas marcas da interacdo oral, que estdo presentes para a
construcdo dos referidos elementos. Ressaltamos, entretanto, que ndo serdo analisadas as minucias
do efeito de oralidade para a constituicdo dos elementos da narrativa.

14 “literarios actuales imitan en algun aspecto el registro coloquial con el fin de enriquecer
expresivamente el mensaje, la narracion, los dialogos” (BRIZ, 2011, p.20).



36

a oralidade da escrita. No entanto, € pertinente ressaltar que existem algumas
posicdes tedricas'® a respeito da diferenca entre a fala e a escrita. A perspectiva
denominada por Marcuschi (2010) como sociointeracionista sera a base para o
entendimento sobre o “ruido” que a oralidade provoca na escrita na obra Los
Cachorros. Esse entendimento parte da primazia da producdo de sentido, ou seja, a
comunicacdo esta ancorada em contextos socio-histéricos e, portanto, as categorias
linguisticas mobilizadas no uso da lingua sdo passiveis da influéncia dos fatos
culturais, da forma como a linguagem é usada na sociedade. Isso implica em uma
relacdo entre fala e escrita “ndo dbvia, nem linear, pois elas refletem um constante
dinamismo fundado no continuum que se manifesta entre essas duas modalidades de
uso da lingua” (MARCUSCHI, 2010, p.34).

Em sintese, pode-se afirmar que o evidente entre a fala e a escrita é a
necessidade de producédo de sentido, a qual estd assentada na forma de texto e,
consequentemente, é permeada por um contexto socio-historico. Disso deriva a
premissa de que tanto fala quanto escrita sdo realizagbes de um mesmo sistema
linguistico, porém cada uma com suas particularidades para a realizacdo da
linguagem.

Destaca-se que ideia de continuum entre a fala e a escrita, entendido desde a
perspectiva sociointeracionista, permite que sejam realizadas consideracdes a repeito
da oralidade, em um texto da natureza do texto ficcional, especificamente construido
em discurso indireto livre's. Dito isso de outro modo, o entendimento do oral e do

escrito como um comportamente da linguagem néo totalmente fixo € o ponto de vista

15 Na obra de Marcuschi (Da fala para a escrita — atividades de retextualizacdo) (2010) ha uma
excelente panorama a respeito das diferentes posicdes sobre o oral e o escrito. Para o autor, em linhas
gerais, as principais correntes sao: a perspectiva dicotdmica (fala e escrita como posic¢des estritas, com
caracteristicas e propriedades tipicas, baseadas nas condi¢des de uso da lingua e néo relacionadas
ao discurso — dessa deriva a ideia de que a fala possui menor complexidade que a escrita); a
perspectiva fenomenoldgica de carater culturalista (fala e escrita sdo analisadas a partir da cognicéo,
da antropologia e da sociedade — a énfase é a observacéo das mudangas da sociedade a partir do uso
da escrita); a perspectiva variacionista (fala e escrita sdo conceituadas pelo viés dos processos
educacionais — lingua padréo, variedade nao padrdo, lingua culta, lingua coloquial, norma padrao e
norma nao padrao); a perspectiva sociointeracionista (a primazia do modelo é entender a lingua em
detrimento das atividades comunicativas — a lingua localizada em um contexto e sendo realizada com
um objetivo).

16 O discurso indireto livre interfere na relacao interacional do discurso — que € um dos elementos que
aproxima o oral do escrito —, 0 que contribui para a ideia das posi¢des intermediarias entre essas
diferentes modalidades. Também cabe esclarecer que, em um texto ficcional, escrito em discurso
indireto livre, ha uma simulagéo de vozes para “garantir” o efeito de sentido dessa verossimilhanca e
para provocar o efeito de “real”. Segundo Barros (2006), na escrita, o efeito de sentido é construido
individualmente, e essa caracteristica deve ser considerada quando se analisam as marcas da
oralidade em um texto literario.
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gue possibilita na escrita de um texto ficcional formas recorrentes da modalidade oral
e isso ndo imprima a modalidade escrita nenhum tipo de valor, além da questao da
representacao.

Com isso, podemos concluir qgue existem caracteristicas proprias de cada uma
das modalidades, mas ndo necessariamente exclusivas da modalidade que
caracterizam. Dessa forma, o continuum que existe entre o texto oral e o texto escrito
trata justamente de certos géneros textuais que sao expressos em determinada
modalidade, mas cuja estrutura é caracterizada por elementos proprios de outra.

Conforme Koch e Oesterreicher (2007), umas das diferencas primordias entre
o texto oral e o escrito reside no meio de realizacdo (fénico e grafico,
respectivamente), que determina a configuracdo linguistica que expressa a
informacgéo (falada e escrita). De acordo com Briz (2011, p. 20), a “oposicdo em
relacdo ao meio ou canal se converte, assim pois, em um continuum gradual quando
nos referimos aos modos ou realizacdes do oral e do escrito” (traducéo nossa)l’. Com
ISso, a principal distingdo entre as modalidades consiste no ponto de vista material,
isto €, no meio de propagacado do texto, o qual esta relacionado as circunstancias
comunicativas da interacao entre os participantes.

Sobre essa questdo, Koch e Oesterreicher afirmam que na

producdo do discurso (texto oral) ou texto supdem-se um dificil trabalho de
formulacdo, que se encontra na zona de tensdo entre a lineariedade dos
signos linguisticos, as normas da lingua histérica particular e a complexa
realidade extralinguistica multidimensional. Emisor e receptor estao
revestidos de campos deicticos pessoais, espaciais e temporais, em
determiandos contextos e determinadas condi¢cdes emocionais e sociais
(2007, p. 25, traducdo nossa).1®

Assim, a natureza do texto oral e do texto escrito mobiliza questdes que néo estao
relacionadas apenas ao plano do uso da lingua e da configuragdo linguistica dos
textos, mas também a forma como esses sujeitos estabelecem a interacdo. Dessas
colocacdes surge a seguinte questao: como o texto literario (escrito), na tentativa de

criar um mundo por meio da linguagem, relaciona-se com o texto oral?

17 “oposicion em relacion al medio o canal se convierte, asi pues, em um continuum gradual cuando
nos referimos a los modos o realizaciones de lo oral y de lo escrito” (BRIZ, 2011, p.20).

18 “produccion del discurso (texto oral) o texto supone una dificil labor de formulacién, que se encuentra
en una zona de tension entre la linealidad de los signos linglisticos, las normas de la lengua histérica
particular y la compleja realidad extralingtiistica multidimensional. Emisor y receptor estan envueltos en
campos deicticos personales, espaciales y temporales, en determinados contextos y en determinadas
condiciones emocionales y sociales” (2007, p. 25).
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O primeiro elemento a ser considerado para debater a oralidade na literatura &
o fato de que essas marcas sdo elaboradas por um autor, de forma que os aspectos
envolvidos na comunicacgéo oral propriamente dita estdo distantes, pois sao parte da
criacao literaria. Por isso, o texto literario, que ndo € um texto oral, estd baseado na
observacdo da realidade para representar falantes naturais de determinada época,
classe social, faixa etaria etc.

Com base nessas consideracdes, podemos concluir que a ideia de continuum
entre o oral e o escrito, proposta por diferentes autores, como Marcuschi (2010),
Urbano (2000), Oesterreicher (2007) e Briz (2011), pode ser observada no texto
literario, em funcdo da tentativa de recriar um tipo de linguagem que se produz em
determinado meio, mas que, em virtude dos objetivos comunicativos, apresenta um
funcionamento simulado em outro meio de propagacdo. Esse movimento €
possibilitado em razéo de o texto literario ser permeado pelo objetivo estético, o qual
permite o uso de recursos linguisticos néo restritos aos da modalidade escrita, criando
o efeito de realidade e, consequentemente, permitindo o reconhecimento daquelas
figuras de papel inscritas em um real localizado internamente a obra literaria.

Também cabe destacar que, qualquer estudo inscrito no campo da Linguistica
requer a delimitacdo de um entendimento sobre lingua e linguagem, porque tais
nocdes implicam pontos de vista sobre o0 objeto de andlise. Essa ideia de continuum
entre o oral e o0 escrito requer esclarecimentos relacionados a no¢cédo de lingua e
linguagem, especificamente no que concerne a forma como essas nogdes sao
pensadas quando organizadas na modalidade oral e escrita.

Para o presente trabalho, o entendimento de lingua, enquanto legado da
humanidade (BAKHTIN, 2014), n&o se limita a um sistema de regras; acreditamos que
ela existe, na verdade, em funcdo do contexto social de uso, porque se trata de um
fenbmeno social, produto da interagéo verbal. Ressaltamos, assim, que a interagdo
verbal, de acordo com Bakhtin [Volochinov] (2014), ndo esta reduzida estritamente a
fala ou a escrita; ao contrario, sempre que 0 sujeito se manifesta, em um processo de
diferenciacéo e/ou organizacao interna de si, ha interacao.

Nessa perspectiva, a lingua, seja ha modalidade oral (falada) ou ha modalidade
escrita, pode ser entendida como aquilo que os sujeitos socialmente organizados
compartilham em suas interacfes prosaicas. Cabe destacar que, embora a lingua
possa ser a mesma, 0 que muda Sdo as regras que sustentam sua organizagao.

Enquanto, na oralidade, observam-se presenca da formulacdo instantanea, das
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marcas de planejamento, das correcdes e, de certa forma, da redundancia enfatica
sobre o sujeito e 0 objeto, na escrita, praticamente inexistem marcas de formulacéo,
assim como ha uma preocupacdo maior em relacdo a coeréncia e coesdo. Isso,
obviamente, ndo sdo caracteristicas determinantes para a oralidade e escrita, mas
sim uma tendéncia de uso da lingua nessas modalidades, porque estamos
considerando que tais estdo num continuum e o que determina as caracteristicas de
cada uma, em Ultima instancia, é o evento comunicativo.

Dessa forma, ao passo que o tipo de organizacdo da lingua na modalidade
escrita passa pelo planejamento, marcado pela distancia temporal entre o texto
elaborado e o seu produto final, na modalidade oral, essa distancia € praticamente
inexistente. Na oralidade, a margem do improviso € um de seus elementos
constituintes, uma vez que ela funciona em torno, segundo Kebrat-Orecchioni (2006,
p. 15), de uma “partitura invisivel que orienta (sempre |lhe deixando uma ampla
margem de improvisagao) o comportamento daqueles que se encontram engajados”
em uma conversacao. Assim, € errbneo pensar que as regras da escrita sdo mais
delimitadas que as do uso oral da lingua. Na verdade, o que estd em jogo nessas
diferentes formas de apropriacdo da lingua é, justamente, o fato de que cada uma
possui suas especificidades e seus tracos reguladores caracteristicos, que as
organizam.

Portanto, quando se parte da premissa de que existe um continuum entre a
modalidade oral e a escrita, entende-se que haveria um “entre”, em que as regras de
uma podem ser empregadas em outra. Dessa forma, a insercdo de uma modalidade
em outra, mais especificamente da oral na escrita, €, no caso do texto ficcional, um
traco que passou pelo processo de planejamento, uma vez que se trata de uma
tentativa de aproximar do texto ficcional aquilo que é da ordem da organizacao da
modalidade oral, com o objetivo de imprimir na escrita, na constru¢cdo das
personagens — e consequentemente da verossimilhanca — carcacteristicas que sé@o
recorrentes em outra modalidade. Tal fronteira representa o oral na escrita, justamente
com o objetivo de conservar suas caracteristicas.

Na sequéncia, na tentativa de demarcar as especificidades sobre como as
caracteristicas do texto oral assaltam o texto escrito — pensando, especificamente, o
texto ficcional — serdo tratadas das particularidades da Analise da Conversacéo e a

sua contribuicdo para pensar o dialogo literario. Ressalta-se que as bases dessa teoria
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serviram como porta de entrada para outras questdes que, em certa medida, tem

relacdo com essa perspectiva linguistica.

3.2 O DIALOGO DE FICCAO E AS MARCAS LINGUISTICAS DA ORALIDADE

Antes de especificar o0 que compreende o didlogo de ficcdo, € pertinente
apresentar brevemente algumas consideragfes sobre a Analise da Conversacao. A
Andlise da Conversacgao constitui a perspectiva tedrica que subsidia o entendimento
do dialogo oral, podendo, em linhas gerais, ser entendida como o campo de estudos
da Linguistica que se centra em coletar, descrever e analisar a fala enquanto interacao
naturalistica. Ou seja, a Analise da Conversacao investiga as interacdes linguajeiras
do cotidiano, considerando caracteristicas (faixa etéria, nivel de escolaridade, nivel
social, regido, tema, entre outras) de sua realizagao.

Como ja assinalado, uma das principais especificidades de um texto oral é a
presenca de marcas de planejamento (porque a tendéncia do texto oral € o nao
planejado a priori, a medida em que se realiza acontece, simultaneamente, 0 seu
planejamento, por isso estdo presentes nele as marcas de planejamento) e de
reformulacdo, constituindo um texto que é, ao mesmo tempo, processo e produto.
Diferentemente, o0 texto escrito constitui-se como um processo acabado, no qual o
texto é considerado um produto final. Essa reflexdo se faz necessaria porque assim
esclarecemos que a dindmica presente na formulacdo de um texto oral e de um texto
escrito é diferente, uma vez que aquele contém indicios do processo de construgéo e
apresenta uma formulacdo instantanea; por isso a énfase no fato de o texto ser
processo e produto ao mesmo tempo. Tal esclarecimento é pertinente em funcéao do
corpus que sera analisado nesta dissertacdo: um texto escrito, que contém,
entretanto, certas estruturas tipicas de um texto oral.

Os estudos da Andlise da Conversagdo comecam a ter sua abordagem tedrica
e metodoldgica mais estabelecida a partir dos anos 1960, recebendo influéncia de
dois fatores. De um lado, sdo influenciados pela chamada “virada linguistica”, que
marca nos Estudos da Linguagem outra visdo sobre a posi¢cdo do sujeito com relagao
ao uso da lingua. E, de outro, pelo enfoque dado a conversacdo nos estudos da
Sociologia, especialmente com Harold Garfinkel (analise sequencial da conversacao
e estudo das praticas da categorizagao social) e Erving Goffman, em A representacéo

do eu na vida cotidiana (1959), em que ha uma das primeiras descricdes sobre a
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regulacdo da conversacao relacionada as trocas alternadas de turnos entre o0s
participantes de uma conversacao.

Como afirmado anteriormente, os aportes da Analise da Conversagédo, que sédo
fundamentais para a analise que pretendemos realizar do texto ficcional partem da
nocéo de dialogo no sentido primordial do termo, a saber, se trata do execicio da
linguagem “em que a fala circula e se troca e em que se permutam permanentemente
0s papeéis de emissor e do receptor’ (KERBRAT-ORECCHIONI, 2006, p.7-8), e de
como esse contribui para o estabelecimento de um dialogo literério.

Segundo Preti (2004, p. 159),

o didlogo de ficgdo se presta a uma analise das relacdes entre os propdsitos
iniciais do falante na interacéo e as estratégias que escolhe para desenvolvé-
las, porque podemos servir-nos das informacdes do narrador e do contexto.
Permite, ainda, que observemos, também, o resultado dessas estratégias
prévias ao longo da conversacdo, bem como o seu processo de
replanejamento tendo em vista o andamento da conversacao.

Ou seja, no dialogo literario, os problemas de descontinuidade, comuns em uma
conversacgao oral, sdo atenuados por elementos contextuais ou por orientacdes do
narrador. Dessa forma, o dialogo, em um texto ficcional, ndo se converte em uma ilha
qgue tenta representar a voz da personagens deslocada do conteddo narrado. Ao
contréario, o dialogo de ficcdo é perfeitamente articulado com a matéria narrada, de
modo que ele engendre no texto artificios da conversagédo, como por exemplo, o grau
de formalidade, o estilo, a situacdo temporal e a relacdo dos participantes.

Ainda segundo Preti (2004), seria possivel estabelecer uma proposta para
analisar as marcas de oralidade na literatura, porque, nesse tipo de texto, séo
apresentados exemplos expressivos das estratégias conversacionais — conversacao
esta sendo entendida como “interlocugdo em presenga, imediata, com tomada de
turno ndo predeterminada, dinAmica e cooperativa (ndo planejada, informal, com
finalidade interpessoal” (BRIZ, 2011, p. 32, traducdo nossa)®. Tal teoria partiria: 1) de
fatores extralinguisticos, que compreenderiam informacdes pragmaticas da narrativa,
juntamente com caracteristicas que sédo apresentadas pelo narrador; 2) do que pode
ser reconstituido da interacéo a partir das informacgdes do narrador; 3) das estratégias
conversacionais expressas no discurso citado; e 4) da analise dos efeitos de sentido

a partir das estratégias conversacionais.

19 “interlocucién en presencia, imediata, com tomada de turno no predeterminada, dinamica y
cooperativa (no planificada, informal, com fin interpersonal” (BRIZ, 2011, p. 32).
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Com esses procedimentos, é possivel identificar alguns efeitos da conversacao
literaria, os quais ndo necessariamente precisam ser relacionados a carateristicas
estritamente sociolinguisticas; podem, também, ser caracterizadores de tracos
socioculturais relacionados as personagens. Entendemos, assim, que a Analise da
Conversacao é o ponto de partida para a interacdo no texto literario, possibilitando o
desenvolvimento do discurso e também do universo de expectativas que conferem um
sentido a narrativa.

Destacamos, desse modo, que 0 objeto de pesquisa desta dissertacdo consiste
nas marcas interacionais presentes no romance Los Cachorros. Esse tipo de recurso,
em quase todas as épocas, sempre foi empregado na literatura ocidental, tendo

passado a ser largamente utilizado

a partir dos meados do século XIX, com o advento de um processo de
valorizacdo politico-social das classes mais populares, que tornou possivel,
na literatura, uma descricdo mais cuidadosa dos habitos linguisticos dessas
classes. E nessa época que romanticos, realistas e naturalistas incursionam
pela prosa de costumes, caracterizando com mais realidade os didlogos de
ficcao (PRETI, 2004, p. 118).

A partir desse periodo, € possivel observar que as formas linguageiras do
registro oral sdo mais presentes em textos ficcionais escritos. Tal recurso € utilizado
pelo narrador como parte da caracterizacdo das personagens em virtude de uma
tentativa de representar o modo como elas falam, o que implica também a construcéo
de um contexto sociocultural que comporte tais modos tipicos de fala.

Por seu turno, esses usos do registro oral no texto ficcional representam
discursos possiveis, reais ou ficcionais, que em sua esséncia apresentam
caracteristicas  passiveis de serem reconhecidas em interacdes liguageiras
cotidianas. Com isso o texto literario representa por meio da linguagem a criagéo de
um “eu” com tragos préprios, o qual ndo coincide com nenhum falante da realidade,
mas que representa certas caracteristicas de formas tipificadas de falar.

Assim, a liberdade para empregar em uma ficcdo essas marcas da lingua oral
cotidiana, no processo de criacdo de uma personagem, pode ter o objetivo de criar
um espaco de interacéo, o qual tem a funcdo de ampliar o nivel de expressividade das
personagens, aproximando-as do que seria um falante ndo ficcional e simulando,
dessa maneira, o tom de “realidade” quanto a voz das personagens. Segundo Preti
(2004), esses usos no texto literario provocam no leitor certa “ilusdo de oralidade”, que

estabelece um dialogo de proximidade com o receptor contemporaneo, porque
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possibilita 0o reconhecimento de usos da lingua prosaica em uma personagem de
ficcdo, aproximando, assim, 0s usos linguisticos da interagdo cotidiana com os da
interacao ficcional.

Além disso, ainda de acordo com Preti (2004), a ideia de “ilusdo de realidade
oral” compreende as marcas de oralidade que permitem ao leitor reconhecer, a partir
de sua experiéncia como falante, uma realidade linguistica que corresponde a certo
registro da lingua. A visualizacdo dessas formas esta relacionada a um universo de
expectativa, o qual é constituido pela realidade linguistica do leitor, fazendo com que
a linguagem das personagens de ficcdo se aproxime da linguagem do leitor, o que
provoca identificacdo e também o reconhecimento de certos usos da lingua, que séo
elementos caracterizadores das personagens.

Também cabe destacar, a respeito dessa dindmica particular de funcionamento
do discurso ficcional, a posicao de Reyes (1984). Segundo a autora,

o texto literario €, em si mesmo, um simulacro. Enquanto estrutura verbal
representativa de discurso (e conjuntamente da realidade que o discurso
articula) a literatura é simulacro linguistico por exceléncia, imagem de
discurso desarraigada de um eu-tu, de um aqui e de um agora determinados
histéricamente, é enunciacdo imaginada sujeita a infinitas atualizacgdes. [...] a
literatura é citacdo de discurso: € lingua mostrada em uso, é andlise,
tergiversacéo, explosdo de virtualidade e jogo com as convencgdes, limitacdes

e gldrias de nossos atos de fala correntes (REYES, 1984, p. 9, traducéo
nossa)°,

Ou seja, ainda que mantenha em sua construcao essa conexao com a realidade, a
literatura conserva a capacidade de ser autbnoma, recebendo constantes
atualizacdes. No entanto, é intrinseca sua relacdo com a lingua em uso, uma vez que
sua construcao, de acordo com as necessidades expressivas, estd baseada nas mais
diferentes realizacfes prosaicas da lingua.

Com base na consideracéo de que os modos de enunciacdo das personagens
variam, acreditamos que, por meio dos indicios interacionais, é possivel analisar a
linguagem como forma de reproduzir a l6gica que estrutura a sociedade. Entendemos,

portanto, que, com base na analise de algumas marcas interacionais, podemos

20 gl texto literario es, en si mismo, un simulacro. En cuanto estructura verbal representativa de discurso
(y conjuntamente de la realidad que el discurso articula) la literatura es simulacro lingtistico por
excelencia, imagen de discurso desarraigada de un yo-td, de un aqui y de un ahora determinables
historicamente, es enunciacién imaginaria sujeta a infinitas actualizaciones. [...] la literatura es cita de
discurso: es lengua mostrada en uso, es analisis, tergiversacion, esplotacion de virtualidades y juego
con las convenciones, limitaciones y glorias de nuestros actos de habla corrientes (REYES, 1984, p.
9).
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reconstituir alguns tracos da sociedade, utilizados como referéncia para a construcao
da narrativa. Para tratar dessa questdo, partimos da premissa de que a realidade
social esta construida e reconstruida na interagdo comunicativa e ndo tem existéncia
fora do quadro interacional, dentro de um marco situacional claramente caracterizado.

Sobre essa perspectiva, de acordo com Tannen (1996), os principais fatores
implicados na interacdo séo:

e 0S papeéis sociais criados na interacdo ndo existem fora da situacéo
comunicativa;

e afala e ainteracdo criam o contexto;

e ainteracdo é o resultado da producédo articulada de niveis e formas de usar a
lingua de cada individuo;

e 0 ato linguistico s6 é significativo se contextualizado.

Para a autora, o sistema linguistico ndo apresenta um aspecto a ser descrito
em especial; ao contrario, sdo os elementos norteadores das rotinas conversacionais
que séo analisados a fim de reconstruir adequadamente as regras da interagao.

Nesse sentido, podemos afirmar que, a partir da descricdo linguistica, é
possivel entrever um tipo qualitativo da lingua que pretende, desde uma perspectiva
social, entender os comportamentos comunicativos, 0s valores, 0s pressupostos e 0s
conflitos produzidos entre os participantes de uma interacdo. Cabe destacar que essa
perspectiva é utilizada para analisar as interacdes produzidas em situacdes
comunicativas nas quais 0s participantes estabelecem entre si uma relacéo
assimétrica, o que implica a utilizacdo de um sistema de valores, a partir das escolhas
linguajeiras, que evidenciam um comportamento diferente na hora de realizar
processos de inferéncia para interpretar o que ocorre nas interagbes de que
participam. Assim, esses aportes servirdo, justamente, para caracterizar os papéis
sociais das personagens dentro de uma narrativa, uma vez que, por seu intermédio,
€ possivel construir alguns dados que nao séo fornecidos explicitamente na narrativa.

Destacamos, ainda, que esta dissertacdo se centra nas marcas de interagao
oral e nas marcas de oralidade no discurso indireto livre, seja quando ha o didlogo de
ficcdo (discurso citado), seja quando ha a reconstrucdo do discurso de outrem
(discurso narrativo). Em ambos os casos, podem ser utilizados elementos linguisticos
orais (Iéxico e sintaxe) na construcao discursiva. Em Los Cachorros, o aspecto central
€ 0 entrecruzamento de recursos linguisticos com o objetivo de constituir a ilusdo de

uma interacao cotidiana.
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Antes de apresentarmos a descricdo das marcas que serdo consideradas na

narrativa, cabe esclarecer que

o0s textos literarios pertencem a modalide do formal escrito, porém, as vezes,
imitam a modalidade coloquial oral com uma meta ou propésito determinado.
Trata-se de uma reproducdo ou realizacdo artificial, tatica, estratégia, do
coloquial no formal escrito. Em suma, um recurso ao servico da producao
artistica, as vezes, também com fins pedagogicos, de adaptacdo da
expressdo a compressao do leitor, inclusive com a intencdo em alguns caos
de conectar com o maximo possivel de leitores (BRIZ, 2011, p. 31, traducéo
nossa)?t.

Nesse sentido, é certo que o texto literario (qQue € escrito) pode ser construido
por meio de estratégias orais, validando certos efeitos discursivos, a fim de ampliar
sua expressividade artistica. Na sequéncia, com o objetivo de esclarecer
pontualmente quais elementos serdo trabalhados, listamos alguns recursos da
modalidade oral que podem ser identificados na conversacao literaria:

e a sintaxe concatenada — entendido como o acumulo de enunciados em um
mesmo enunciado, esse recurso também é relacionado ao discurso indireto
livre, o qual, em alguns momentos, denominamos de frases incrustadas. Esse
tipo de recurso ainda néo foi devidamente analisado a partir de sua relagéo
com o discurso indireto livre;

e a redundancia — consistem em repeticbes e reelaboracdes que constituem
recursos de coesao linguistica, os quais, segundo Briz, sdo “uma marca de
continuidade, a partir da qual se consegue recuperar o fio da comunicacao
depois de uma interrup¢cdo momentanea da mesma” (2011, p. 71, traducéo
nossa)??;

e a elipse — trata-se de recurso sintatico;

e a déixis — constitui os elementos de coesao e de progressdo tematica,

e 0 léxico — os elementos vocabulares (diminutivos, expressdes idiomaticas,
etc.), segundo Briz, integram “uma unidade Iéxica ndo é apenas um significado,

ha varias vozes detras dela, uns usuarios, uns estilos, uma situacdo, um mundo

21 “los textos literarios pertenencen a la modalidade de lo formal escrito, sélo que a veces imitam la
modalidade coloquial oral con una meta o propésito determinado. Se trata de una reproducciéon o
realizacion artificial, tactica, estratégica, de lo coloquial en lo formal escrito. En suma, un recurso al
servicio de la produccién artistica, a veces también con fines pedagogicos, de adaptacién de la
expresién a la comprension del lector, incluso con la intencién en algunos casos de conectar con el
maximo posible de lectores” (BRIZ, 2011, p. 31).

22 “yna marca continuidade, a partir del cual se logra recuperar el hilo de la comunicacién tras una
interrupciéon momentanea del mismo” (2011, p. 71).
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individual e social, uma historia, e, quase sempre, um propaosito” (2011, p. 95,

traducdo nossa)?s.

Esses sdo alguns dos elementos abordados nas andlises apresentadas no proximo
capitulo. Por questdes de concisdo, optamos por ndo explicitar detalhadamente cada
um desses elementos com seus detalhes tedricos nesta se¢éo, porque a medida em
que os identificamos na obra Los Cachorros nos ateremos a descrevé-los e detalha-
los. No entanto, ressaltamos que a base para tais consideracdes sao os trabalhos de
Briz (2011) e de Vigara Tauste (1980), autores que, cada qual em seu momento
histdrico, centram-se em descrever marcas da interacéo verbal da oralidade em lingua
espanhola.

Em linhas gerais, o trabalho de Briz visa construir uma Pragmagramatica da
oralidade, de forma que seus postulados se destinam a refletir acerca das
possibilidades da constituicdo de uma gramatica oral. Por seu turno, Vigara Tauste
fundamenta seu trabalho a partir das bases da estilistica, centrando-se na descricdo
de fenbmenos da oralidade. Ambos, cada qual com sua especificidade, tém a mesma
preocupacdo: refletir sobre a organizacao da oralidade em lingua espanhola.

Essas consideracfes a respeito do percurso da Analise da Conversacéo e de
areas correlacionadas como a Sociolinguistica Interacional, ou mesmo da
Pragmagramatica permitem que identifiquemos em todas a premissa da interacdo
verbal. Cada qual em sua época e com seu enfoque centra seus estudos na troca que
ocorre quando o homem se depara com outro homem que fala. Dado isso, na
sequéncia optamos por apresentar o fundamento que permite refletirmos sobre essas
guestdes relacionadas a oralidade, bem como aproximemos essas areas de estudo

da Linguistica.
3.3 AINTERACAO VERBAL
Conceitua-se interacao verbal como o evento comunicativo que acontece entre

dois ou mais participantes, 0os quais estdo inscritos em um espago e tempo

especificos. Esse entendimento a respeito dessa nogéo reflete, por uma parte, a ideia

23 “una unidad léxica no es soélo un significado, hay varias voces tras ella, unos usuarios, unos estilos,
una situacion, un mundo individual y social, una historia y, casi siempre, un propésito” (BRIZ, 2011, p.
95).
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de que os participantes compartilham a mesma lingua, contexto e estdo no mesmo
tempo e, por outro, que € uma atividade dirigida, ou seja, é realizada considerando
que havera, de alguma forma, uma troca comunicativa. Partindo dessa definicao geral
da nocdo, ndo inscrita especificamente a nenhum aporte teérico especifico, mas
construida a partir da observacdo da comunicacdo e relacionando-a a alguns
conhecimentos tedricos, tentaremos localizar tal no¢do a partir do entrecruzamento
da perspectiva bakhtiniana e de alguns pressupostos j& apresentados.

Para tanto, parte-se da nocao de lingua de Bakhtin [Volochinov] ([1979], 2014)
gue é entendida como um fenédmeno social, produto da interacdo verbal, interacéo
essa “que constitui a realidade fundamental da lingua” (BAKHTIN, 2014, p. 127). Para
constituir a realidade fundamental da lingua, a interac@o verbal é realizada por meio
de uma enunciacdo?* (ou de enunciacdes), a qual pode ser compreendida como o
resultado da interacdo entre individuos socialmente organizados. Nesse sentido, a
enunciacdo é determinada pela situacdo e pelos participantes do processo
comunicativo. A situacdo de enunciacao mobiliza, ao mesmo tempo, um contexto mais
geral e um contexto mais especifico, os quais se referem as coordenadas que
demarcam a constituicdo da realidade da linguagem e, por conseguinte, atuam na
composicao da dimenséao sociolégica da lingua em uso.

A partir desse entendimento sobre a no¢éo de enunciacdo, cabe pontuar que o
contexto mais especifico se relaciona as coordenadas espaco-temporais em que a
enunciagao se realiza, ou seja, em que 0s participantes efetuam a comunicacao. Por
sua vez, o contexto mais geral também se refere a localizacdo, porém, mais
abrangente do que a realizacdo da enunciacdo, suas coordenadas espacgo-temporais
compreendem o0 contexto mais especifico (ou macrocontexto, que contém a

localizagéo do microcontexto)?>.

% Primeiramente, é pertinente esclarer que o termo enunciacdo na obra de Bakhtin nédo esta definido
de apenas uma forma. O conceito utilizado como aporte para este trabalho sera o presente em
Marxismo e Filosofia da Linguagem (BAKHTIN [VOLOCHINOV], [1979], 2014), o qual é fundamental
para construir o conceito de dialogismo. Nessa obra, a enunciagdo é entendida “como realidade da
linguagem e como estrutura sociolégica” (BAKHTIN [VOLOCHINOV], [1979], 2014, p. 131), instaurando
uma perspectiva que delega ao conceito de enunciacédo a base para toda analise linguistica, justamente
por comportar o sujeito em didlogo com o outro e com o aspecto social. Dessa forma, “a estrutura da
enunciacao € uma estrutura puramente social. A enunciacdo como tal s6 se torna efetiva entre falantes.
O ator de fala (no sentido estrito do termo individual) € uma contradictio in adjecto” (BAKHTIN
[VOLOCHINOV], [1979], 2014, p. 132). Ou seja, a enunciacdo é compreendida como centro de
referéncia para a realizacdo do aspecto social e também do individual da linguagem, mas este individual
€ relativo porque s6 ha enunciacéo se ha dialogo.

% Aideia de um contexto mais geral e de um contexto mais especifico pode ser ilustrada com questées
inerentes a uma obra literaria. Por exemplo, seria possivel pensar que, enquanto o contexto mais geral
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Relacionando essas noc¢des ao que foi proposto na metodologia deste trabalho,
acredita-se que esses contextos, guardando algumas resalvas, podem ser
relacionados a proposta de Preti (2004, 1997) de macroanalise e microanalise. Por

exemplo, a marcroandlise centra-se em caracterizar aspectos relacionados as

variaveis sociais, considerando-se, nos falantes, a sua faixa etaria, sexo
(género), profissdo, escolaridade, origem geogréfica [...]. Essas variacoes,
associadas a situagGes de comunicacao, isto é, as condicdes em que se
desenvolve a conversacgéo (local, grau de intimidade entre os falantes, tema
etc.) poderiam fornercer pistas para uma analise proxima da realidade do
comportamento linguistico de um falante (PRETI, 1997, p.44)

Por seu turno, a microandlise “examina todos os fatores que podem influir na
interacdo” (PRETI, 1997, p.51). Em sintese, a microanalise esta relacionada a analisar
0S pormenores da comunicacao, as formas da lingua e os possiveis efeitos que esses
imprimem a comunicacado, enquanto a macroanalise centra-se na exterioridade dos
participantes da comunicacdo, mas que também incidem sobre as escolhas
linguisticas e, consequentemente, sobre o tipo de interacdo verbal que eles realizam.

Dadas essas consideracdes, pode-se afirmar que a interagdo verbal
“pressupde sempre uma atencao especial dos interlocutores” (PRETI, p.52), porque
essas variaveis de macrocontextuais e microcontextuais, de alguma forma, estédo
impressas na situacdo comunicativa e os participantes sao capazer de reconstitui-las.
Dessa forma, a atividade comunicativa é tessida de forma que os comportamentos
linguisticos sao organizados em funcéo desses aspectos (macro e micro contextuais)
que estdo imbricados na comunicagao.

Essa ideia de comportamentos linguisticos pode ser relacionado a dinamica de
didlogo, que é posta em funcionamento em qualquer processo comunicativo. Assim,
todo tipo de enunciagdo (como, por exemplo, um artigo de opinido, um conto, uma
cronica ou mesmo um simples “o0i”), ainda que ndo comporte explicitamente em sua
estrutura a presenca de um outro, produzird um dialogo. Isso ocorre porque, segundo
Bakhtin [Volochinov] ([1979], 2014), o direcionamento de uma palavra é basilar no

processo da constituicdo do dialogo:

toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve
de expressao de um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em
relagdo ao outro, isto €, em Ultima andlise, em relacdo a coletividade. A

esta relacionado a aspectos como o género literario, a tendéncia estética da obra ou, inclusive, quica,
algum dado biogréafico do autor da narrativa, o contexto mais especifico contempla as coordenadas
espaco-temporais que localizam a histéria narrada.
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palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se
apoia sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu
interlocutor. A palavra € o territério comum do locutor e do interlocutor.
(Bakhtin [Volochinov], [1979], 2014, p. 117).

Em sintese, o que Bakhtin [Volochinov] esta conceituando nesse excerto € a
nocéao de dialogismo. Nessa perspectiva, entende-se a palavra (ndo no sentido estrito
de signo, mas em um sentido que comporta a ideia de enunciagdo) como aquilo que
permite colocar locutor e interlocutor em um mesmo nivel, de modo que o
estabelecimento da comunicagcdo ocorre por meio da constituicAo desse espaco
comum. Dessa forma, o dialogo é uma propriedade intrinseca a qualquer tipo de
discurso, pela sua capacidade de estabelecer relagbes com outros discursos e
também com o discurso do outro.

Ainda sobre essa questédo, é pertinente demarcar que dialogo, para Bakhtin
[Volochinov], ndo é apenas, e tdo somente, a estrutura de turnos alternados, presente
na nocao prosaica de comunicacao oral. Ao contrario, ele se da independentemente
da estrutura e da modalidade da enunciacdo: € aquilo que assenta as posicdes de
locutor e interlocutor dentro da comunicacdo, constituindo, assim, o produto da
interacao.

Com base nessas consideracfes, podemos afirmar que tanto o locutor quanto
o interlocutor sdo sujeitos sociais que integram o auditério sempre que mobilizam a
lingua para elaborar suas enunciacées. Invariavelmente, quando constituem didlogo
também ocupam as posicdes de locutor e de ouvinte. O locutor, ao produzir
linguagem, configura-se como o eu da enunciacdo, mobilizando uma atividade mental
de reacdo em relacdo a um nos, que, por sua vez, também, movimenta uma atividade
mental de diferenciacdo em direcdo ao eu que produziu a enunciagao.

Ou seja, na interacdo verbal o exercicio da linguagem implica uma alocucgéo e
também mobiliza comportamentos linguisticos, que estdo relacionados a aspectos
macro e micro contextuais. E, esses, em certa medida, sdo reguladores da
comunicacao, porque constituem um “roteiro” invisivel a respeito dos comportamentos
linguisticos adotados pelos participantes do processo de interagédo pela linguagem.
Enfim, o que se propds nessa secdo, em linhas gerais, foi estabelecer algumas
demarcacdes a respeito de como entendemos o0 evento comunicativo, considerando

suas especificidades enquanto resultado do uso da lingua.
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3.4 AS FORMAS DE REPRODUCAO DO DISCURSO

E da natureza do homem narrar, reproduzir a respeito daquilo que Ihe cerca.
Em todas as linguas, de acordo com Maldonado Gonzalez, “a reproducdo de um
discurso € um fendmeno linguistico distinto a producao original do mesmo; os falantes
tém sempre a possibilidade de citar palavras — proprias ou de outros —, e ndo apenas
fazer referéncia a elas” (1999, p.3551, traducdo nossa)?®. Nessa perspectiva o que se
enfatiza é que a linguagem pode representar algo, e ndo apenas referir o mundo as
coisas do mundo.

A tradicdo dos estudos das formas de reproducdo do discurso tratava, até
meados do século XIX, apenas do discurso direto e do discurso indireto. Os quais
foram definidos, respectivamente, como a reproducéo ipsis literis de palavras (proprias
ou alheias) e a reproducdo dessas palavras a partir da reordenacédo dos elementos
déicticos. Em sintese, enquanto um se preocupa em manter o dito o outro em
conservar o conteudo.

De acordo com Bakhtin [Volochinov], em meados do século XIX, em funcdo do
aumento do publico letrado, surge (nos textos literarios) uma outra forma de
reproducéo do discurso: o discurso indireto livre. Em linhas gerais, podemos afirmar
que o discurso indireto livre é o “entre” do discurso narrativo (discurso indreto)?’ e do
discurso citado. De acordo com a Figura 2, exposta a seguir, € possivel entrever que
o discurso indireto livre € composto por duas formas de organizacdo da enunciacao:
o discurso narrativo e o discurso citado.

Figura 2 — Composicédo do discurso indireto livre

Discurso indireto

livre Discurso citado

Discurso narrativo

/ \.

Esta figura ilustra o que pretendemos apresentar nesta se¢ao: os arranjos linguisticos

utilizados para constituir a reproducao do discurso indireto livre.

26 “la reproduccion de um discurso es un fendmeno linguistico distinto a la produccion original del
mismo; los hablantes tienen siempre la posibilidad de citar palabras — proprias o ajenas—, y no solo
hacer referencia a ellas” (MALDONADO GONZALEZ, 1999, p.3551).

27 Na sequéncia trataremos da relacdo entre o discurso narrativo e o discurso indireto, a qual é proposta
por Bakhtin [Volochinov].
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Destacamos, ainda, que tal entendimento sobre essa composi¢cdo do discurso
indireto livre parte de Bakhtin [Volochinov]. Para o autor russo, no discurso indireto
livre h& duas principais formas de enunciacdo para concretizar a transmissédo do
discurso de outrem; cada qual conserva algumas especificidades com relagdo a
afetividade e a reconstituicdo do contetudo. Sobre essas questdes trataremos nas

duas sec¢les seguintes.

3.4.1 O discurso narrativo

Para Bakhtin [Volochinov], o discurso narrativo comporta o que é entendido
como discurso indireto. Este, em linhas gerais, “reside na transmissédo analitica do
discurso de outrem. O emprego do discurso indireto ou de uma suas variantes implica
uma andlise da enunciacdo simultdnea ao ato de transposicéo e inseparavel dele”
(BAKHTIN [VOLOCHINOV], [1979] 2014, p. 165). Essa perspectiva esta centrada na
enunciagao que pretende transmitir um dizer alheio por meio do arranjo do discurso
indireto. Nesse discurso, ocorre um tipo de descricado da forma original da enunciacao
— tal operacgdao € intrinseca a essa maneira de reconstituir o dizer do outro.

Bakhtin [Volochinov] afirma também que “a tendéncia analitica do discurso
indireto manifesta-se principalmente pelo fato de que os elementos emocionais e
afetivos do discurso ndo séao literalmente transpostos no contedo mas nas formas da
enunciagdo” (BAKHTIN [VOLOCHINOV], [1979] 2014, p. 165). Dessa maneira,
podemos concluir que, no discurso indireto, as explicitacdes acerca da enunciacao
reproduzida s&@o necessdrias, porque sem elas alguns conteddos ndo seriam
reproduzidos, o que, em certa medida, descaracterizaria a enunciacéo de outrem.

Com base nessas consideragdes, €& possivel afirmar que a principal
caracteristica do discurso narrativo consiste em priorizar a demarcacdo de que a
enunciagao reproduzida pertence a um outro (e que, consequentemente, foi proferida
em outro contexto). Nessa explicitagcdo, séo reconstituidos conteidos nao por meio
da reproducédo ipsis litteris da enunciacdo, mas pela reconstrucdo do conteudo
tematico da enunciacéo original, o que implica a reorganizacdo da enunciacdo com
vistas a conservar o contetdo que se pretende reproduzir.

Cabe esclarecer que o discurso indireto se caracteriza, em linhas gerais, por

“construir uma representacao de palavras do outro transpondo-as” (REYES, 1995, p.
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7, traducdo nossa)®®. Por meio dessa representacdo do contelddo de outra
enunciacgao, cria-se uma imagem do discurso do outro, a qual pode ser mais ou menos
fiel. Essa estratégia pretende, “entre outras coisas, simplificar uma longa conversacao,
tornar inteligivel o complicado, e provocar certos efeitos, especialmente o de manter
a atencao do interlocutor, atualizando o relato dramatizado” (REYES, 1995, p.28,
traducdo nossa)®®.

Segundo Reyes (1995), o uso do discurso indireto € um traco observado na
oralidade. Essa forma agrega, além de conteudos, significados afetivos que sao de
grande importancia nos relatos. Em geral, aparecem em momentos climaces da
narrativa, associados a outros recursos como pausas, entonacées etc. Essa estratégia
confere ao relato textura, o que coloca certas informagdes em primeiro plano.

Ainda a respeito desse estilo de organizagéo do discurso, Reyes afirma que “é
uma oracdo autbnoma, ndo tem restricdes: pode ter interjeicdes, exclamacoes,
vocativos, etc.” (REYES, 1995, p. 28, traducéo nossa)®. Ou seja, o discurso indireto
conserva marcas linguisticas proprias, funcionando sem dependéncia sintatica das
demais oragfes; porém, mantém relacdo com a tematica no contexto em que esta
inserido.

Maldonado Gonzéalez (1999, p. 3554), determina 0s componentes necessarios
para caracterizar um texto como discurso indireto: “Todo ‘discurso indireto’ esta
construido por uma ‘expressdo introdutora’ (EI) que contém um verbo de dizer
flexionado e uma 'citagdo direta’ (Cl) cuja marca é a conjungdo que, e que esta
subordinada ao verbo da expressao introdutéria” (traducdo nossa)3l. Ou seja, na
composicdo do discurso indireto ha uma forma, mais ou menos, estabilizada que
revela a origem daquilo que esta sendo representado.

Enfim, dado esse panorama a respeito do discurso narrativo (ou discurso
indireto) é pertinente que toda reproducdo de um dizer pressupde a caracterizacao da

situacdo original produzida. Isso faz-se necesséario porque o conteudo reproduzido

28 “construir una representacion de palabras ajenas transponiendolas de um sitio a otro” (REYES, 1995,
p. 7).

29 “entre otras cosas, simplificar una larga conversacion, hacer inteligible lo complicado, y provocar
ciertos efectos, especialmente el de mantener la atencidon del interlocutor, actualizando el relato
dramatizado” (REYES, 1995, p. 28).

30 “es una oracién auténoma, no tiene restricciones: puede llevar interjecciones, exclamaciones,
vocativos, etc.” (REYES, 1995, p. 28).

31 “Todo ‘discurso directo’ esta constituido por una ‘expresion introductora’ (El) que contiene un verbo
de decir flexionado y una ‘cita directa’ (Cl) cuya marca es la conjuncién que, y que esta subordina al
verbo de la expresién introductora” (MALDONADO GONZALEZ, 1999, p.3554).
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tem um sentido original que tem relacdo com a situacdo em que tal aconteceu, por
isso é fundamental para o estabelecimento do sentido do discurso narrativo a

indicacao das coordenadas espaco temporais em que ele foi realizado.

3.4.2 O discurso citado

O discurso citado constitui a expresséo literal da enunciacdo de outrem.
Segundo Bakhtin [Volochinov], “¢ o discurso no discurso, a enunciagdo na
enunciagcao, mas €, ao mesmo tempo, um discurso sobre o discurso, uma enunciacéo
sobre a enunciacdo” (BAKHTIN [VOLOCHINOV], [1979] 2014, p. 150). Nessa
perspectiva, o discurso citado é um tipo de alocacdo de uma enunciacdo que foi
produzida externamente a interacao verbal desenvolvida. No entanto, a enunciacao
reproduzida conserva suas caracteristicas tematicas. Dito de outra forma, o discurso
citado consiste em uma enunciacdo externa, que foi encaixada em outra, a partir de
um objetivo comunicativo, que se centra em conservar o conteddo da enunciagéo
original.

Dessa forma,

a enunciacao citada passa a constituir a0 mesmo tempo um tema do discurso
narrativo. Faz parte integrante de sua unicidade tematica, na qualidade de
enunciagéo citada, uma enunciacdo com seu préprio tema: o tema autbnomo
entdo torna-se o tema do tema. O discurso citado é visto pelo falante como a
enunciacdo de uma outra pessoa, completamente indepentende na origem,
dotada de outra constru¢do completa, e situada fora do contexto narrativo. E
a partir dessa existéncia autbnoma que o discurso de outrem passa para o
contexto narrativo, conservando o seu contelido e ao menos rudimentos de
sua integridade linguistica e da sua autonomia estrutural primitivas.
(BAKHTIN [VOLOCHINOV], [1979] 2014, p. 150-151).

Ou seja, a enunciacdo reproduzida, ainda que autbnoma, passa a integrar outra
unidade estrutural, compondo um contexto diferente, em que sua informacéo tematica
complementa o contetdo que estad sendo desenvolvido. Além disso, a conservacao
da independéncia evidencia para o interlocutor que tal informacéo funciona como
complementar e que a enunciagcdo é externa ao contexto narrativo, mas que sua
reproducao é integral e tem uma func¢éo dentro do objetivo comunicativo.

Bakhtin [Volochinov] ([1979] 2014) também afirma que o discurso citado integra
outra enunciacao a partir de uma elaboracéo sintatica estilistica e composicional, de
forma que ha uma adequacéo do que esta sendo dito para comportar tal enunciagao.

Desse modo, quando ocorre a reproducdo de outra enunciacdo, esta ndo é
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meramente transcrita; ao contrario, ha uma preocupacdo em tornar tal informacao
parte do conteudo narrado.

A respeito disso, Preti (2004) explicita que se trata de uma organizagcdo do
discurso ficcional que remete a estrutura de um didlogo. Segundo Kebrat-Orecchioni
(2006, p. 7), “o exercicio da fala implica normalmente uma alocucao”. Dessa forma,
sempre que ocorre a tomada da palavra em um dialogo, ha a existéncia de um outro,
que é diferente do falante. Essa dindmica constitui uma interlocugdo, que consiste na
fala que vai do locutor para o interlocutor e, assim, configura um circuito de alternancia,
originando pares adjacentes, os quais se alternam entre as posi¢oes de falante e
ouvinte.

Por fim, é pertinente assinalar que, na reproducdo do discurso de outrem,
sempre sao utilizados elementos que indicam esse deslocamento de enunciacéo.
Inclusive, podemos afirmar que, diferentemente do discurso narrativo, o discurso
citado conserva o0s caracteres estilisticos da enunciacdo original e do conteudo,
enquanto o discurso narrativo conserva apenas o conteudo semantico do discurso

citado.

3.4.3 O discurso indireto livre

Com relacédo ao discurso indireto livre, Bakhtin [Volochinov] determina que esta
€ uma forma que inter-relaciona o discurso narrativo e o discurso citado. Para o autor
russo, trata-se de um tipo novo®? de arranjo discursivo, possibilitado por questdes
relacionadas a expressao do contexto comunicativo socioverbal, as quais sao
outorgadas pelo horizonte linguistico do falante.

Nessa perspectiva, o surgimento do discurso indireto livre deve-se a certas
condi¢cbes socioecondmicas®?, que incidem na mudanca das relacGes socioverbais,

uma vez que nenhum individuo socialmente organizado “cria” aleatoriamente uma

32 Considerando que seu texto é do inicio do século XX.

33 Segundo Bakhtin, o discurso indireto livre surgiu em funcdo da mudanca de paradigma do publico
leitor. A saber, em meados do século XIX, com a ascensao da burguesia, a leitura deixa de ser oralizada
para um grupo de pessoas e passa a ser individual. Essa situacao se deve ao prestigio do ato de saber
ler na sociedade burguesa do século XIX, constituindo um tema recorrente inclusive em narrativas do
periodo, como, por exemplo, em O primo Basilio, de Eca de Queirds, obra em que a personagem de
Luisinha, quando ainda fielmente casada com Jorge e, portanto, parte da burguesia ascendente,
aparece lendo em algumas cenas; ap0s a aproximacao da personagem com Basilio, o ato de ler passa
a ser fastidioso. Esse caso, tomado para ilustrar a relevancia da leitura na sociedade burguesa,
evidencia, de certa forma, a mudanca do paradigma do valor da leitura, que deixa de ser coletiva e
passa a ser individual.
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nova estrutura de comunicagcdo. As estruturas da comunicacdo sdo, na verdade,
produto da relacdo do sujeito com seu tempo histérico e com seu contexto
socioecondmico.

Outro traco particular do discurso indireto livre € seu carater dualistico: ao
mesmo tempo que reflete duas vozes em uma mesma constru¢do, caracteriza-se
como um fendmeno especifico em termos gramaticais e estilisticos. Ha, assim, o plano
do que se pretende reconstruir por meio dessa estrutura e também os aportes que o
sistema da lingua possibilita.

Sobre as possibilidades do sistema da lingua, também é pertinente pontuar que
existe uma forma geral de discurso indireto livre que se repete em diferentes idiomas;
porém, cada lingua apresenta caracteristicas relacionadas a aspectos
socioecondmicos que particularizam esse arranjo em funcdo desses tracos
socioverbais. No que concerne a essa validacdo social das formas da lingua, Bakhtin
afirma: “a vida comeca apenas no momento que uma enunciagao encontra outra, isto
€, quando comeca a interacdo verbal, mesmo que nédo seja direta, ‘de pessoa a
pessoa’, mas mediatizada pela literatura (2014, p. 186)". Ou seja, mesmo na
construcéo literaria, estdo presentes os pressupostos da interacdo verbal, os quais
legitimam tanto a existéncia do que é dito quanto a forma como o discurso €&
apresentado e, consequentemente, a perspectiva ideolégica que nele é mobilizada.

Se considerarmos essas questdes podemos concluir que o discurso indireto
livre é a forma de organizacdo do discurso mais distante da realidade, justamente,
porque o narrador se incrusta naquilo que se pretende representar — se apropria da
verdade — com o objetivo de constituir uma associacdo simultanea de vozes para a
constituicdo da representacéo de algo que €, em ultima instancia ordenada. Dito iSso
de outra forma: no discurso indireto livre o narrador € o centro de reféncia daquilo que
estd sendo dito e as vozes se entrecruzam de acordo com o0 que ele pretende
representar.

Para Elsa Dehennin (1992) o discurso indireto livre “é um discurso ambiguo,
heterogéneo e instavel” (tradugéo nossa)®*. Essa perspectiva coloca em evidéncia
guestdes relacionadas a falta de unidade das formas verbais (por exemplo, no caso

de Los Cachorros o narrador oscila entre 0 emprego da terceira pessoa do plural e da

34 “Es un discurso ambiguo, heterogéneo, ‘equivoco y Iabil”.
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primeira e da terceira do singular), o que permite a assercao de que o discurso indireto
livre € n&o univoco.

Outro trago da configuragéo linguistica do discurso indireto livre é a omissédo do
verbo discendi, que introduz o discurso citado. Essa caracteristica resulta na
apresentacao, por parte do autor do texto, simplesmente da voz de outrem sem
marcac0des especificas, o que confere a informacao néo citada a dimensao de um fato,
e ndo de pensamentos e palavras atribuidas previamente. Isso significa que o uso do
discurso indireto livre esta relacionado, justamente, a apresentacdo de pensamentos
e palavras como fatos, o que constitui outro tipo de relacdo entre a voz narrativa e 0
gue esta sendo construido, relacdo essa caracterizada pela auséncia de marcacéo
entre o discurso citante e o discurso citado. Esse tipo de recurso confere a ficcdo uma
nao fronteirizacdo entre as vozes (de quem cita e de quem é citado), o que provoca
uma atenuacao entre esses discursos, além, claro, de ndo apagar a autonomia do
discurso citado®.

Essa opcéo, por apresentar a voz de outrem sem a introdugdo dos verbos de
dizer, refere-se também a personalidade do falante (narrador), porque, sempre que se
faz uso da lingua, sdo suscitados temas ideologicos, 0s quais sao resultado da
personalidade do falante, que existe apenas quando ocorre a “materializacéo objetiva
da lingua” (BAKHTIN, 2014, p. 195). Essa dinamica € oriunda do processo de
diferenciacao ideoldgica, que integra a interacéo verbal.

Também esté presente na constituicdo do discurso indireto livre a problematica
do sentido do discurso: como é possivel determinar os limites entre as vozes? Para o

autor russo, o sentido esta relacionado a acentuacédo e a entonac¢ao, porque,

no discurso indireto livre, identificamos a palavra citada nao tanto gracas ao
sentido, considerado isoladamente, antes de mais nada, gracas as
entonacdes e acentuagdes proprias do herdi, gragas a orientacdo apreciativa
do discurso (BAKHTIN, 2014, p. 198).

Ou seja, 0 sentido deve-se ao que podemos determinar com base nas ocorréncias
enunciativas que constituem a personalidade do herdi, a qual vai sendo construida a
partir da leitura que localiza os fatos de acordo com as vozes presentes no discurso

indireto livre.

35 A ndo discrepancia entre as vozes da narrativa provoca um efeito de sentido de que a histéria incrusta
argumentos de autoridade sobre o que estd sendo narrado. O que esta entre as hip6teses desta
dissertacdo é que esse tipo de recurso valida a histéria ou, melhor dito, assegura tracos da
verossimilhanca interna, que contribuem para o efeito de ilusdo de realidade oral.
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Por fim, é preciso ressaltar que o discurso indireto livre, além de ser uma
maneira de apreender na lingua o discurso de outrem, consiste em uma forma do
discurso que reflete mudancgas sociais da interacdo verbal e, consequentemente, do
aspecto ideoldgico verbal. Esses tracos do funcionamento do discurso indireto livre
refletem a relacdo entre os sujeitos, pois se referem a constituicdo da palavra de
outrem a partir de outra voz, sendo caracterizados pela auséncia de marcas que

indiqguem um pertencimento e pela reproducéo do discurso.
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4 ANALISES

Primeiramente, é pertinente assinalar que as consideracdes analiticas foram
divididas em trés secbes, a primeiro, relacionada a macroestrutura da narrativa, a
segunda, a microestrutura — que € composta por quatro subsecoes, e a terceira — que
€ composta por duas subsecdes — configurando-se como um comentéario geral a
respeito das vozes enunciativas. Dito isso de outra forma: na primeira secdo, a da
macroestrutura, inclui-se caracteristicas gerais do Capitulo I, portanto, € um
comentario geral a respeito de caracteristicas de todos os segmentos analisados. Na
segunda, a da microestrutura, o objetivo é descrever a interpretar caracteristicas que
subsidiam a ideia de marcas interacionais. Por fim, na terceira, centra-se em relacionar
e evidenciar a relevancia do infogragico para a elucidacdo das caracteristicas das
marcas interacionais que estdo presentes nas vozes enunciativas que integram o

discurso indireto livre.

4.1 ANALISE MACROESTRUTURAL DO CAPITULO |

Sobre 0s aspectos macroestruturais desse capitulo, pode-se constatar que seu
contetdo temético é definidor das demais problematicas que serdo abordadas na
narrativa. Nessa parte da histéria, sdo apresentadas as personagens, o tipo de relacéo
gue estabelecem entre si, o contexto em que elas circulam e o problema que norteara
as demais acoes, especialmente do protagonista.

Mais especificamente, as personagens formam um grupo de amigos, ainda
criangas (com aproximadamente onze anos de idade), que se conhece em uma escola
religiosa apenas para meninos, por volta da década de 1950. Esse grupo frequenta
lugares como o clube Terrazas (que é um clube centenario, localizado em Miraflores,
distrito nobre de Lima, Peru). O préprio colégio Champagnat, onde a historia se inicia,
identifica um tipo de educacédo tradicional, justamente por se tratar de um colégio
privado, apenas para meninos e de origem religiosa. Além desses espacos, 0S
meninos circulam pelas ruas e moram no distrito de Miraflores, que esta situado na
zona costeira de Lima e caracteriza-se por ser um dos redutos da elite peruana.
Também como espaco geografico de circulacdo das personagens esta a sorveteria
D’'Ondfrio, lugar tradicional (localizado em Miraflores), que conserva ainda nos dias
atuais o ambiente de sorveteria dos anos de 1950.
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Essas breves consideracdes a respeito das personagens e do espagco em que
estas se movem para contar a histéria de Cuéllar, de forma geral, sdo aspectos
relevantes para entender os tragos linguisticos das enunciac¢des que serdo analisadas
na microestrutura. Por exemplo, o grau de familiaridade entre as personagens implica
uma tendéncia de uso de linguagem mais informal (justificando a utilizacéo de girias,
elipses e repeticdes, por exemplo). Além disso, por serem criangas, 0 campo
semantico das palavras usadas remete a vida escolar e as brincadeiras, como jogar
futebol, que, além de fazer parte do mundo da crianca, também faz referéncia ao
universo infantil dos meninos. Tal configuracdo se faz presente nesse primeiro
capitulo da narrativa, porque, a medida que eles crescem, esse contetldo muda. Como
exemplo dessa mudanca, no capitulo seguinte, observa-se a introducédo de palavras
referentes a festas, a relacionamentos afetivos, entre outros temas.

Outro traco importante identificado nesse plano da andlise é que as interacdes
das personagens ocorrem ou dentro do espaco do colégio ou na rua. A amizade entre
Lalo, Choto, Chingolo, Mafiuco e Cuéllar tem inicio nos bancos escolares e, com 0
passar do tempo, estende-se ao ambiente das casas desses meninos. Esse aspecto
evidencia o grau de familiaridade que as personagens vao desenvolvendo a medida

gue crescem.

4.2 ANALISE MICROESTRUTURAL

Ao que concerne a analise microestrutural, como ja afirmado anteriormente,
sera realizada em quatro segmentos do Capitulo I, de Los Cachorros. Essa opcao se
justifica pela recorréncia das estruturas: se observou que 0s recursos microestruturais
se repetem no decorrer do Capitulo I, assim como ao longo da narrativa. Por esse
motivo optou-se por apresentar a analise microestrutural de quatro segmentos, de
modo que essa ilustre recorréncias das marcas interacionais na supracitada obra.

E importante retormar como serdo apresentadas as consideracdes
microestruturais identificadas, descritas e analisadas em Los Cachorros. Essas séo:
identificacdo das vozes enunciativas; justificativa do recorte do segmento; sintese
tematica do segmento; caracteristicas enunciativas do discurso narrativo;
carateristicas do dialogo da ficcdo (ou discurso citado); caracteristicas da sintaxe;

léxico; marcas entonacionais (realizadas pelos signos de pontuacéo); fonética;
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elementos paralinguisticos (pistas sobre a exetioridade da comunicacdo que estéo
contidas no texto).

Esses elementos ndo estdo presentes em todos os segmentos, por iSSO
também optou-se por apresentar essa amostra de quatro segmentos para ilustrar
como sao suas intercorréncias no romance. As proximas quatro subsecdes tém esse

objetivo.

4.2.1 Segmento I: o ingresso de Cuéllar no colégio champagnat

81 Todavia llevaban pantalén corto ese afio,
aun no fumébamos, entre todos los deportes

preferian el fatbol y estabamos aprendiendo ]

a correr olas, a zambulliros desde el Todavia | o fundbamo entre todos los
segundo trampolin del Terrazas, y eran llevaban... s... deportes...
traviesos, lampifios, curiosos, muy agiles, i
voraces. Ese afio, cuando Cuéllar entrd al N4

Colegio Champagnat. estabamo

82 Hermano Leoncio, ¢cierto que viene uno
nuevo?, ¢para el «Tercero A», Hermano? Si,
el Hermano Leoncio apartaba de un manotén

s
aprendien
do...

eran traviesos...

Herman
o]
Leoncio.

el mofio que le cubria la cara. Ahora a callar. v

83 Aparecid una mafiana, a la hora de la g
formacion, de la mano de su papa, y el eltlermano | 5 ' ahoraa /> Aparecio una
Hermano Lucio lo puso a la cabeza de la fila callar...

porque era mas chiquito todavia que Rojas, y v |

en la clase el Hermano Leoncio lo sento

atrds, con nosotros, en esa carpeta vacia, el Hermano )

jovencito, en esa carpeta Cuéllar,cy tu? Luciolo.. [\ Cuellar.

Choto, ¢y ta? Chingolo, ¢y td? Mafiuco, ¢y ]

ta? Lalo. ¢Miraforino? Si, desde el mes
pasado, antes vivia en San Antonio y ahora
en Mariscal Castilla, cerca del Cine Colina (p.
17)3.

e Justificativa do recorte do segmento:
A escolha desse segmento ocorreu porque, diferentemente da maior parte da
narrativa, os trés primeiros paragrafos possuem uma extensao breve (os trés totalizam

quinze linhas), o que, em certa medida, facilita a identificacdo dos distintos pontos de

% 81 Ainda usavam calcas curtas naquele ano, ainda ndo fumé&vamos, entre todos os esportes
preferiam o futebol e estavamos aprendendo a pegar ondas, a mergulhar do segundo trampolim do
Terrazas, e eram levados, imberbes, curiosos, muitos ageis, vorazes. Naquele ano, quando Cuéllar
entrou no Colégio Champagnat.

82 Irm&o Leoncio, é verdade que vem um aluno novo?, para o terceiro A, irm&o? Sim, o irm&o Leoncio
afastava a franja que cobria seu rosto com um safanéo, agora siléncio.

§3 Apareceu certa manhd, na hora da fila, pela mao do pai, e o irm&o Lucio colocou-o na frente porque
era ainda mais baixo que Rojas, e na sala 0 irm&o Leoncio sentou-o la atras, junto conosco, naquela
carteira vazia, rapazinho. Como se chamava? Cuéllar, e vocé? Choto, e vocé? Chingolo, e vocé?
Mafuco, e vocé? Lalo. De Miraflores? Sim, desde o més passado, antes morava em Santo Antonio e
agora na Mariscal Castilla, perto do cinema Colina.
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vista presentes no discurso indireto livre. Em funcdo dessa caracteristica, esse inicio
do texto pode ser entendido como uma amostra para o leitor do esquema do discurso
indireto livre que sera utilizado no decorrer da narrativa.

Tal interpretacdo a respeito da composi¢do do segmento se deve a observagéo
de como estao articuladas as vozes no discurso indireto livre e de como estas figuram
articuladas nos demais paragrafos da narrativa. Também ressaltamos que, em funcéo
dessa particularidade do recorte, apenas na primeira analise sera apresentado um
comentario para as caracteristicas enunciativas do narrador-personagem — o que néo

fara parte, portanto, das demais analises.

e Sintese tematica do segmento:

Com relacdo ao plano tematico, esse segmento aborda o ingresso de Cuéllar
no Colégio Champagnat e o inicio da amizade de Cuéllar com Choto, Chingolo,
Mafiuco e Lalo. Destaca-se que essa é a Unica nomeacao que se conhece dessas
personagens, com excecao de Cuéllar, que é tratado pelo seu sobrenome no inicio da
narrativa e, ap0s o acidente, recebe um apelido (Pichulita — o0 qual sera analisado
posteriormente).

A respeito da nomeacédo por meio do sobrenome, cabe pontuar que, em lingua
espanhola, esse tratamento € bastante comum na vida escolar, motivo pelo qual a
personagem usa apenas essa forma para se apresentar aos colegas. Também se
destaca que o termo Cuéllar remete a origem paterna, pois, assim como no Brasil, o
sobrenome do pai é o mais usado; o que se diferencia € sua posicdo: enquanto em
terras brasileiras 0 sobrenome paterno aparece por ultimo, em paises hispano-

falantes o da mée figura nessa posicao.

¢ |dentificacdo das vozes enunciativas:

Nesse primeiro segmento, foram identificados trés tipos de discursos
articulados no discurso indireto livre: o discurso narrativo (narrador onisciente em
terceira pessoa do singular), o discurso do narrador-personagem em primeira pessoa
do plural (esse nao fara parte de nossas analises, mas sera indicado) e o discurso

citado.
Na analise microestrutural dos dois tipos de discurso, que sao de interesse

desta dissertacao, foram observadas as seguintes marcas: caracteristicas do discurso

narrativo, relacionadas a perspectiva do narrador impressa na escolha do tempo
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verbal, quando ele se coloca como personagem e quando ele € apenas observador;
e discurso dialogal, referente a estrutura de dialogo de ficcdo que norteia a insercao
de discurso citado no discurso indireto livre.

Tanto no discurso narrativo quanto no discurso dialogal hd marcas linguisticas
sintaticas — relacionadas as formas de concatenacao de informacao e de supressao
de elementos — e contextuais — relacionadas a estratégias comunicativas referentes
ao tipo de contato que as personagens estabelecem no contexto da histéria. Essas
guestdes séo evidentes quando analisamos a passagem de uma voz enunciativa para
outra na constru¢cdo do infografico apresentando anteriormente. Na andlise das
passagens entre uma forma e outra se constata a mudanca do tempo verbal, o uso
de virgulas para concatenar as informacdes que pertencem a organizacdes do
discurso diferentes e também ao uso de signos de pontuagdo, como no caso do

segmento | os pontos de interrogacao.

e Caracteristicas enunciativas do discurso narrativo:
Como determinado anteriormente, o primeiro aspecto discutido acerca do
segmento consiste nas caracteristicas do discurso narrativo, que se localiza no
primeiro trecho, em que é apresentada a voz do narrador onisciente:

Todavia llevaban pantal6n corto ese afio,

Esse trecho € marcado pela presenca do verbo (llevaban) em terceira pessoa do plural
do modo indicativo, no pretérito imperfeito. O que esta sendo expresso no trecho € a
atribuicdo da idade as personagens a partir de sua caracterizacdo fisica (0 uso de
calcas curtas, que corresponde a fase infantil).

O emprego do verbo localiza o tempo em que a histdria inicia e reconstitui
indiretamente um periodo historico (fora da narrativa) em que as criangas pequenas
usavam calcas curtas. Em sintese, apenas no primeiro excerto analisado ja ha uma
série de coordenadas a respeito do marco temporal da historia, que nao € apenas
sobre o fato narrado, mas também sobre um tipo de estrutura social de época, que
pode ser identificada por meio das roupas das personagens.

Apés a posicado do narrador onisciente apresentada no trecho anterior, entre
virgulas, é introduzida a voz do narrador-personagem:

aun no fuméabamos
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Nesse momento, € apresentada a descricdo de um fato, novamente em pretérito
imperfeito, em primeira pessoa do plural (fumabamos). O conteudo tematico do trecho
antecipa/sugere uma acao que fara parte da histéria posteriormente. Essa perspectiva
€ posposta pela voz do narrador onisciente:

entre todos los deportes preferian el fatbol

Com o uso de preferian — terceira pessoa do plural, novamente em pretérito imperfeito
—, a voz do narrador onisciente cria um cenario, localizando as personagens com
relacdo tanto a idade quanto as suas preferéncias. No trecho

y eran traviesos, lampifios, curiosos, muy agiles, voraces.

destaca-se o uso do verbo ser (eran), em pretérito imperfeito do indicativo, o qual esta
sendo empregado para fazer “referencia a qualidade ou carcateristicas que apenas
podem ser contempladas estaticamente, como algo ndo constante”” (ARAUS, 1995,
p. 43, traducéo nossa).

Esses tracos estdo relacionados ao que se definiu como caracteristicas do
discurso narrativo, as quais, nesses trechos, articulam no discurso indireto livre a voz
do narrador onisciente e do narrador-personagem. Tais usos indicam a descricao de
um fato que ocorreu no passado. Segundo Araus, o imperfeito € uma “forma verbal ao
servico da apresentacao de cenarios ou panos de fundo das narragdes, da ‘decoragao
do drama’, com nas palavras de Bello™® (1995, p. 43, traducdo nossa). Dessa
maneira, o pretérito imperfeito constitui o efeito de descricédo, isto €, de configuracao,

de estados que estédo localizados no passado.

e Carateristicas do dialogo de ficgdo (ou discurso citado):
O elemento seguinte a ser trabalhado no segmento consiste nas caracteristicas

de didlogo que compdem trechos. Essas podem ser identificados em:

Hermano Leoncio, ¢ cierto que viene uno nuevo?, ¢para el
«Tercero A», Hermano?
2 E2 Si,

E3 el Hermano Leoncio apartaba de un manotén el mofio que
le cubria la cara.

37 “Referencia a cualidades o caracteristicas que solo pueden ser contempladas estaticamente, como
algo no cambiante” (ARAUS, 1995, p. 43).

38 “Forma verbal al servicio de la presentacién de escenarios o trasfondos de narraciones, de ‘la
decoracién del drama’, con palabras de Bello” (1995, p. 43).
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4 E2 Ahoraacallar.3

Nas linhas 1, 2 e 4, é possivel entrever uma estrutura de dialogo iniciada pelo vocativo
(Hermano Leoncio), seguido da formacdo de um par adjacente, estruturado no
esquema pergunta-resposta. Tal estrutura aparece duas vezes, encadeada e
separada por virgula, tendo, nesse contexto, a funcdo de separar duas oracdes
independentes.

A interacdo entre o aluno néo identificado (que faz a pergunta com o vocativo
e justapde dois questionamentos) e o irméo Leoncio ocorre em fungao da pergunta,
que abre um turno e requer a abertura de um novo turno (por parte de Leoncio).
Destaca-se gque, nessa interacdo, ndo esta expressa nenhuma marca enunciativa de
hierarquia entre os enunciadores. No entanto, acredita-se que ha algum tipo de
diferenca entre as personagens, justamente por se tratar de um aluno crianca e de um
dos irmaos responsaveis pela escola.

Nessa dindmica instaurada pelo uso da estrutura pergunta-resposta, constroi-
se um espaco de interacdo verbal. Segundo Bakhtin (2014, p. 117), “a palavra € uma
espécie de ponte lancada entre mim e o0s outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre o meu interlocutor’. Ou seja, quando ha a
tomada da palavra, compulsoriamente o outro esta impelido a tomar a palavra
também, e assim se constitui um espaco de interacao.

Essa estrutura de didlogo de ficcdo sob a forma de pergunta-resposta aparece

novamente no final da sequéncia:

E1 Cuéllar, ¢y ta?

E2 Choto,

E1l ¢yta?

E3 Chingolo,

El ¢yta?

E4 Maiiuco,

E1l ¢yta?

E5 Lalo. ¢Miraforino?

E1 Si, desde el mes pasado, antes vivia en San Antonio y ahora en
Mariscal Castilla, cerca del Cine Colina

©Ooo~NoOOODM~WNE

A tematica desse segundo trecho de dialogo de ficcdo do segmento sugere o

gue seria o primeiro contato do protagonista com seus amigos. Esse entendimento a

39 Com o objetivo de ilustrar a dindmica do didlogo de ficcdo, optamos por dispor as diferentes vozes
enunciativas em diferentes linhas. Dessa forma, cada uma delas corresponde a um turno do didlogo, o
gue torna possivel uma melhor visualizagao de cada voz enunciativa.
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respeito da constituicdo do que seria uma estrutura dialogada presente na narrativa
se deve ao fato de que, nos textos ficcionais, € possivel realizar uma analise da
interacdo entre as personagens. Tal abordagem se justifica por essas estruturas
dialogadas seguirem certos esquemas que podem ser identificados em um dialogo
oral na realidade empirica.

Segundo Preti (2004), a analise de estruturas dialogadas em narrativas
ficcionais constitui o que seria a realidade literaria, que € composta por certos frames,
que correspondem a problemas interacionais da lingua falada. Isso ocorre porque o
texto literario pode ser considerado como um repositorio de modelos falados,
estruturado em esquema de dialogo que remete a certas estratégias conversacionais.

Além disso, o reconhecimento dos frames de interacdo da lingua falada em
didlogos de ficcdo acontece, entre outros motivos, porque a “atividade dialogal tem
por fundamento o principio da alternancia” (KERBRAR-ORECCHIONI, 2006, p. 44).
No caso analisado, a alternancia é instaurada por meio do uso de perguntas.

Ainda sobre a segunda estrutura de dialogo, cabe pontuar que nédo é possivel
reconstituir como sdo direcionadas as perguntas aos participantes; ndo ha no texto
ficcional nenhuma informacdo a esse respeito. No entanto, a forma como estéo
dispostas as perguntas sugere informacdes acerca da dinamica da estrutura do
dialogo, que é apresentada da seguinte maneira: apdés a enunciacdo de um novo
nome, ha a proposi¢do de uma nova pergunta, simulando a ideia de que todos esses
novos enunciadores estdo em uma sequéncia, de modo que essa forma configura o

frame de um dialogo em gue os enunciadores estao se conhecendo.

e Caracteristicas da sintaxe:

A caracteristica seguinte identificada no segmento esta relacionada a sintaxe,
mais especificamente a repeticdo dos conectores pragmaticos de adi¢cdo, que
normalmente, na modalidade escrita, sdo evitados. Ao total, em todo o segmento, séo
identificados nove conectores y, 0s quais sdo usados na adicdo de oracdes,
justapondo as diferentes vozes e, consequentemente, os diferentes pontos de vista.

Observemos o trecho transcrito a seguir:
entre todos los deportes preferian el fatbol y estabamos aprendiendo a correr
olas, a zambullirnos desde el segundo trampolin del Terrazas, y eran
traviesos, lampifios, curiosos, muy agiles, voraces.
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Nele, séo identificados dois conectores, 0s quais estao justapondo a voz do narrador
onisciente e do narrador-personagem. Os usos do y funcionam, aqui, para descrever
as preferéncias, o estagio do processo de aprendizagem e as caracteristicas fisicas e
psicologicas. Ndo h4 mudanca abrupta de topicos; ao contrario, o conector funciona
apenas para enumerar tracos das personagens.

Atentemos, agora, ao outro trecho:
y el Hermano Lucio lo puso a la cabeza de la fila porque era mas chiquito
todavia que Rojas, y en la clase el Hermano Leoncio lo sentd atras, con
nosotros, en esa carpeta vacia, jovencito. ¢, Como se llamaba? Cuéllar, ¢y ta?
Choto, ¢y tu? Chingolo, ¢y ta? Mafiuco, ¢y tu? Lalo. ¢Miraforino? Si, desde
el mes pasado, antes vivia en San Antonio y ahora en Mariscal Castilla, cerca
del Cine Colina.

Nele, sdo identificados sete conectores vy, utilizados, inicialmente, para justapor fatos
da narrativa e, apds, para constituir a adicdo de perguntas que séo direcionadas a
diferentes enunciadores. Esses usos remetem a estrutura de uma sintaxe oral, que é
segmentada e marcada pela alternancia de turnos, 0s quais correspondem a
diferentes vozes enunciativas. Esse recurso pode ser entendido como um artificio que,
de um lado, confere agilidade a narrativa e, de outro, engendra o efeito de ideias ndo
planejadas a respeito do que esta sendo narrado.

Com relacdo ao aspecto sintatico do segmento, no que concerne as estratégias
comunicativas relacionadas ao contexto, observa-se que em

Jcierto que viene uno nuevo?

o referente aluno esta em elipse. O uso desse recurso sintatico reforca a simulagéo
de uma estrutura de dialogo oral, j& que, em geral, na oralidade ocorrem omissdes de
termos que sao perfeitamente identificaveis por meio do contexto enuncia¢ao ou/e por
meio de elementos gramaticais presentes na frase. Esse tipo de recurso se deve,
segundo Briz (2011): a tragos relacionados ao registro coloquial, que permite a
mensagem linguistica ter relagdo com o contexto da comunicacdo — no caso do
exemplo, certamente, a pergunta foi realizada dentro do Colégio Champagnat; e a um
aspecto da organizacdo da fala coloquial, mais especificamente a supressédo de
elementos que sdo considerados desnecessarios para a enunciacdo, uma vez que
séo identificados no contexto da interacdo. Dessa forma, a elipse é um recurso tipico
da oralidade, especialmente por remeter ao contexto em que a comunicacao esta

sendo realizada.
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4.2.2 Segmento ll: caracterizacao de cuéllar

84 Era chanconcito (pero no sobdn): la primera

semana sali6 quinto y la siguiente tercero y

después siempre primero hasta el accidente, ahi Era Chba,nC‘??CitO_(pero
comenz6 a flojear y a sacarse malas notas. Los Q;’nf;’n;”;ghg 3[}[;‘3{3
catorce Incas, Cuéllar, decia el Hermano Leoncio, la siguiente tercero y
y él se los recitaba sin respirar, los Mandamientos, despues...

las tres estrofas del Himno Marista, la poesia Mi

bandera de Lopez Albujar: sin respirar. Qué trome, \L

Cuéllar, le decia Lalo y el Hermano muy buena
memoria, jovencito; y a nosotros japrendan,
bellacos! El se lustraba las ufias en la solapa del
saco y miraba a toda la clase por encima del
hombro, sobrandose (de a mentiras, en el fondo no
era sobrado, solo un poco loquibambo y jugueton.
Y, ademas, buen compafiero. Nos soplaba en los
examenes y en los recreos nos convidaba ’
chupetes, ricacho, tofis, suertudo, le decia Choto, Suertudo, le decla
te dan m&s propina que a nosotros cuatro, y €l por propina que a nosotros
las buenas notas que se sacaba, y nosotros menos cuatro, y €l

mal que eres buena gente, chanconcito, eso lo

salvaba) (p. 18)*°.

0s soplaba el
los examenes y
en los recreos
nos convidaba
chupetes,
ricacho, tofis

e Justificativa do recorte do segmento:

A justificativa para analisar o quarto paragrafo como apenas um segmento
reside, de um lado, na sua extensao: ao todo, é composto por quinze linhas (essa era
a dimenséo dos trés primeiros paragrafos, que foram considerados como um Unico
segmento). De outro lado, essa analise integra a proposta de caracterizar as marcas
das vozes enunciativas de parte do primeiro capitulo de Los Cachorros, o qual esta
sendo entendido como ilustrativo das marcas de oralidade na estruturacéo do discurso

indireto livre, que se mantém nos demais capitulos da narrativa.

e Sintese temética do segmento:
Destaca-se que a tematica desse segmento € a caracterizagdo do

comportamento inicial de Cuéllar no Colégio Champagnat, mais especificamente de

40 84 Era caxias (mas ndo puxa-saco): ha primeira semana tirou o quinto lugar e na seguinte o terceiro
e depois sempre primeiro até o acidente, entdo comecgou a relaxar e a tirar notas ruins. Os catorze
incas, Cuéllar, dizia o irm&o Leoncio, e ele os recitava sem respirar, 0s Mandamentos, as trés estrofes
do hino marista, a poesia “Minha Bandeira” de Lopez Albujar: sem respirar. Que cranio, Cuéllar, dizia
Lalo e o irmao muito boa memoaria, jovenzinho, e para nés, aprendam, velhacos! Ele lustrava as unhas
na lapela do paleté e olhava a sala toda por cima do ombro, muito prosa (de mentira, no fundo néo era
metido, s6 um pouco louquinho e brincalhdo. E, além disso, bom colega. Sempre nos dava cola nos
exames e nos recreios oferecia pirulitos, ricaco, puxa-puxas, que sortudo, Choto lhe dizia, vocé ganha
mais mesada que nés quatro juntos, e ele pelas boas notas que tirava, € nés ainda bem que vocé é
boa gente, caxias, era isso 0 que o salvava).
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seu desempenho nas aulas e de suas acdes em relacdo aos companheiros nos
primeiros tempos. Também €& possivel entrever nesse segmento o indicio de que
haverd uma mudanca nas atitudes de Cuéllar, porque é antecipada a questado do
acidente, que sera abordado nesse mesmo capitulo.

e ldentificacdo das vozes enunciativas:

Nesse excerto, foram identificados dois tipos de construg¢ao no discurso indireto
livre: o discurso narrativo e o discurso do narrador-personagem. Destaca-se que a
confluéncia de perspectivas enunciativas € um traco caracterizador do discurso
indireto livre. Tais perspectivas ndo correspondem a enunciadores distintos; ao
contrario, sdo enunciadas pelo mesmo narrador, para tratar do mesmo objeto, mas
apresentam pontos de vista distintos sobre o que esta sendo narrado.

Esse aspecto do discurso indireto livre é essencialmente polifénico, porque nao
se trata de duas enunciacdes, mas de um enunciado em que se ouvem “duas ‘vozes’
inextrincavelmente mescladas, a do narrador, a da personagem” (MAINGUENEAU,
2006, p. 117). No caso do segmento analisado, a mudanca de perspectivas
enunciativas esta marcada pela pessoa verbal (terceira pessoa do singular) e pelos
verbos discendi (decia). Tais usos colocam o narrador onisciente como o organizador
da representac¢do de uma enunciacao.

Na analise desses tipos de discurso, foram observadas as caracteristicas do
discurso narrativo (narrador onisciente em terceira pessoa do singular), do discurso
do narrador-personagem em primeira pessoa do plural, da sintaxe (elipse), do uso da
lingua oral, do |éxico (girias e diminutivos), da pontuacédo (marca de digressao e dois-

pontos), da figura de linguagem e de elementos paralinguisticos.

e Caracteristicas enunciativas do discurso narrativo:
Com relagdo ao primeiro trago analisado, as caracteristicas do discurso
narrativo, destaca-se a antecipacdo de um contetdo da narrativa, o qual se observa

no trecho

la primera semana salid quinto y la siguiente tercero y después siempre
primero hasta el accidente, ahi comenzé a flojear y a sacarse malas notas.

O que marca linguisticamente a sinalizacdo a respeito das mudancas nas a¢des da

personagem é o emprego de hasta. Essa forma, no contexto de uso, tem o valor de



70

preposicao, pois indica o limite de tempo em que se desenvolvem as a¢des narradas,
de modo que, por seu intermédio, o narrador cria um cenario para enfatizar que Cuéllar
€ 0 protagonista da histéria. Esse recurso pode ser considerado como componente do
plano enunciativo, pois alude a forma pela qual o narrador onisciente inicia a sua
circunscricdo daquilo que sera matéria da narrativa.

Ainda sobre a perspectiva do discurso narrativo, 0 que se observa é que, em
geral, mantém-se 0 uso da terceira pessoa no singular, com os verbos apresentados,
em sua maioria, no pretérito imperfeito do indicativo. Essa forma é usada inclusive nos

verbos discendi:

Los catorce Incas, Cuéllar, decia el Hermano Leoncio [...] Qué trome, Cuéllar,
le decia Lalo y el Hermano muy buena memoria, jovencito; y a nosotros
japrendan, bellacos! [...] suertudo, le decia Choto, te dan mas propina que a
nosotros cuatro, y él por las buenas notas que se sacaba, y hosotros menos
mal que eres buena gente, chanconcito, eso lo salvaba)

No que concerne ao emprego dos discendi e a sua fun¢do no segundo segmento, é

possivel afirmar que se trata de uma citacdo, que Segundo Reyes (1996, p. 9), é

una representacion lingiistica de um objeto también lingiistico: otro texto.
Esa representacion puede ser total o parcial, fiel o aproximada: el grado de
semejanza entre los dos textos, el reproducido y el que lo reproduce, depende
de muchos factores determinado por la intencién comunicativa del hablante.

Ou seja, no discurso citado pretende-se reconstruir o dizer de outrem a partir
de um fim comunicativo. O que se nota, no que concerne a reproducao das vozes de
Hermano Leoncio, Lalo, Choto e Cuéllar, é que esse recurso funciona para validar a
perspectiva narrada e descrita pelo narrador onisciente. Tal movimento tem o objetivo
de justificar o que o narrador estd narrando acerca das atitudes de Cuéllar antes do
acidente.

E possivel, assim, atribuir a essas representacdes de dizeres das personagens
da narrativa a funcéo de validar as a¢des narradas, pois tais reproducdes de discursos
de outros associadas ao discurso do narrador onisciente conferem veracidade a
histéria. Desse modo, assinala-se que ali ndo estdo as informacdes apenas do
narrador, mas também de outras personagens, 0 que, em certa medida, avaliza a
historia que esta sendo contada.

Outro traco que é pertinente destacar a respeito da perspectiva enunciativa do

narrador € o uso do pretérito perfeito simples (salié e comenzo):

la primera semana salid quinto y la siguiente tercero y después siempre
primero hasta el accidente, ahi comenzo a flojear y a sacarse malas notas.
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Esse recurso é utilizado para caracterizar o comportamento de Cuéllar nas primeiras
semanas como aluno do Colégio Champagnat e apos o acidente. O uso dessa

perspectiva de tempo insere a acdo no passado, pois

el rasgo fundamental de esta forma verbal es presentar las acciones o los
estados como insertos en el pasado, como ocurridos sin mas. Estos hechos
narrados por el pretérito simple representan el eje de toda narracion, los
puntos clave del argumento, las acciones principales o de primer plano del
relato, frente a las acciones secundarias, encarnadas por el imperfecto
(ARAUS, 1996, p. 57).

Em sintese, o uso do pretérito perfeito simples tanto para narrar o
comportamento inicial de Cuéllar quanto para indicar que acontecerd uma mudanca
demonstra que tal recurso é central na narrativa. As demais acdes estdo narradas em
pretérito imperfeito, que, como ja afirmado no comentario do primeiro segmento,

consiste em uma forma de descrever uma acgéo ocorrida no passado.

e Caracteristicas da sintaxe:
Com relacdo ao aspecto sintatico desse segundo segmento, destaca-se

novamente o uso do conector pragmatico y:

Era chanconcito (pero no sobdn): la primera semana sali6 quinto y la
siguiente tercero y después siempre primero hasta el accidente, ahi comenz6
a flojear y a sacarse malas notas. Los catorce Incas, Cuéllar, decia el
Hermano Leoncio, y él se los recitaba sin respirar, los Mandamientos, las tres
estrofas del Himno Marista, la poesia Mi bandera de Lépez Albujar: sin
respirar. Qué trome, Cuéllar, le decia Lalo y el Hermano muy buena memoria,
jovencito; y a nosotros japrendan, bellacos! El se lustraba las ufias en la
solapa del saco y miraba a toda la clase por encima del hombro, sobrandose
(de a mentiras, en el fondo no era sobrado, sélo un poco loquibambo vy
juguetdn. Y, ademads, buen compafiero. Nos soplaba en los examenes y en
los recreos nos convidaba chupetes, ricacho, tofis, suertudo, le decia Choto,
te dan mas propina que a nosotros cuatro, y él por las buenas notas que se
sacaba, y nosotros menos mal que eres buena gente, chanconcito, eso lo

salvaba) (p. 7)*.

Nesse excerto, sdo usados nove conectores y (ao todo, sdo onze, mas dois estao

sendo utilizados apenas com a fungédo de coordenar aditivamente ideias de mesmo

41 84 Era caxias (mas ndo puxa-saco): ha primeira semana tirou o quinto lugar e na seguinte o terceiro
e depois sempre primeiro até o acidente, entdo comecgou a relaxar e a tirar notas ruins. Os catorze
incas, Cuéllar, dizia o irm&o Leoncio, e ele os recitava sem respirar, 0s Mandamentos, as trés estrofes
do hino marista, a poesia “Minha Bandeira” de Lopez Albujar: sem respirar. Que cranio, Cuéllar, dizia
Lalo e o irmao muito boa memoaria, jovenzinho, e para nés, aprendam, velhacos! Ele lustrava as unhas
na lapela do paleté e olhava a sala toda por cima do ombro, muito prosa (de mentira, no fundo nao era
metido, s6 um pouco louquinho e brincalhdo. E, além disso, bom colega. Sempre nos dava cola nos
exames e nos recreios oferecia pirulitos, ricaco, puxa-puxas, que sortudo, Choto lhe dizia, vocé ganha
mais mesada que nés quatro juntos, e ele pelas boas notas que tirava, e ndés ainda bem que vocé é
boa gente, caxias, era isso 0 que o salvava).
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nivel sintatico). Tal forma de relacionar sintaticamente as oracfes remete ao que Briz
(2011, p. 68) afirma ser uma sintaxe concatenada. Esse € um dos tracos que marcam
a construcdo sintatica na oralidade, em que os enunciados séo justapostos, estando
concatenados dessa forma com o objetivo de dar continuidade a narrativa.

Com relacéo a repeticao do y, ressalta-se que, segundo Briz (2011, p. 71), “es
un recurso de cohesion, una marca de continuidad”. Nessa perspectiva, o uso do
conector pragmatico y passa a receber contornos maiores que um simples enlace
sintatico, j& que “se convierte en atadura, sobre todo, semantico-pragmatica” (BRIZ,
2011, p. 76).

Esse traco, a saber, a repeticdo do conector pragmatico y, constitui no
segmento a sequéncia temporal de acbes de certo periodo de tempo. Assim, ao invés
de utilizar ordenadores discursivos, ou mesmo advérbios, o narrador faz o uso do
conector para enumerar uma sequéncia de fatos.

Outro trago da sintaxe do segmento analisado é a elipse do verbo discendi:

suertudo, le decia Choto, te dan mas propina que a nosotros cuatro, y él por
las buenas notas que se sacaba, y nosotros menos mal que eres buena
gente, chanconcito, eso lo salvaba)

Nesse trecho, implicitamente é possivel identificar a supressdo do verbo decir,
especificamente para introduzir a citacdo da afirmacéo de Cuéllar sobre o fato de ele
receber mais propinas que os demais. Nesse trecho especifico, em que se omite o
verbo decia, também € possivel entrever a omissao da ideia mas propina; no entanto,
por ser tratar de uma representacdo de como era o diadlogo entre as personagens, €
perfeitamente aceitavel que se omita o tema da conversacao.

Esse tipo de recurso, segundo Briz (2011), é bastante comum em contextos em
que os participantes sédo proximos, em que “el saber compartido hacen que el mensaje
linguistico presente una fuerte dependencia contextual. El texto queda supeditado
com frecuencia al contexto, prima lo contextual y lo presupuesto e implicado es a
veces tanto como lo puesto.” (BRIZ, 2011, p. 82-83). Dito de outra maneira, esse
recurso indica o fato de que os interlocutores compartilham conhecimentos a respeito
da tematica da conversa, 0 que permite a omissdo de algumas expressdes ou
sintagmas. Contudo, essa elipse néo interfere na compreenséo do enunciado, pois,

por meio do contexto, é possivel reconstruir o que esta omitido.

e Caracteristicas do Iéxico:
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No que concerne ao léxico, o primeiro elemento identificado diz respeito ao uso

da expresséo chanconcito:

Era chanconcito

O termo chanconcito, segundo o Dicionario da Real Academia Espanhola, € um
adjetivo utilizado no Peru para referenciar sujeitos que estudam muito. O seu emprego
na forma de diminutivo, especificamente com a terminacao -ito, expressa o tamanho
menor e também imprime ao que esta sendo dito um tom afetivo. Esse uso, segundo
Briz (2011, p. 143-144), refere-se ao fendbmeno chamado de atenuacao, o qual esta
inserido no marco da cortesia verbal. A atenuacéo inserida pelo uso do diminutivo
pode ser definida como uma atenuacgdo por modificacdo interna, j& que modifica um
elemento dentro do enunciado que confere a enunciacdo um tom afetivo.

Ainda quanto aos elementos lexicais, foi identificada a expresséo de a mentiras:

(de a mentiras, en el fondo no era sobrado, sélo un poco loquibambo y
jugueton.

Essa expressdo constitui uma forma utilizada em alguns paises hispanofalantes —
embora a forma mais comum seja de mentira, de a mentiras figura, inclusive, em
discursos do préprio autor®? da obra. Também se assinala nesse trecho o uso das
expressdes: sobrado, que € uma forma coloquial para se referir a alguém orgulhoso
de si; e loquibambio, que, segundo o Dicionario Etimoldgico de palavras peruanas, de
Julio Calvo, é uma formacéo caracterizada pelo tom humoristico, que se originou em
um programa de radio dos anos 50 (loquilabambia, que foi substituida por loquilandia),
tendo, posteriormente, migrado, na lingua coloquial, para loquibambio, que € um

arcaismo utilizado para se referir a pessoas com habitos e condutas extravagantes.

e Caracteristicas das marcas entonacionais (realizadas pelos sinais de
pontuacao):
Também foi identificado, no segmento, o uso do sinal de pontuagcéo paréntese

como forma de inserir uma digressao:

(pero no sobon):

42 “L a literatura extiende la vida humana, afiadiéndole aquella dimensién que alimenta nuestra vida
recondita: aquella impalpable y fugaz pero preciosa que sélo vivimos de a mentiras.” Mario Vargas
Llosa.
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Esse sinal é utilizado para introduzir uma expresséao caracterizadora de Cuéllar, a qual
nao é atribuida a nenhum enunciador. Porém, por estar em parénteses, pode ser
entendida como um refinamento sobre o fato que estd sendo apresentado, o
refinamento esse que pode remeter ao narrador-personagem, mas também pode
estar relacionado a um comentario que foi incluido pelo narrador onisciente.

O que marca a sequéncia inicial do quarto paragrafo é o uso dos parénteses —
abertura e fechamento — seguido de dois-pontos. Estes inserem no contexto uma
pausa na perspectiva do narrador onisciente: tal caracteristica do signo de pontuacao
é originada na linguagem oral*®* e marca uma pausa breve, que precede uma
enumeracao.

Ainda sobre o uso dos parénteses, no trecho

(de a mentiras, en el fondo no era sobrado, sélo un poco loquibambo y
juguetdn. Y, ademdés, buen compafiero. Nos soplaba en los examenes y en
los recreos nos convidaba chupetes, ricacho, tofis, suertudo, le decia Choto,
te dan mas propina que a nosotros cuatro, y él por las buenas notas que se
sacaba, y nosotros menos mal que eres buena gente, chanconcito, eso lo
salvaba)

€ possivel afirmar que esses sinais de pontuacdo funcionam para separar uma
mudanca na perspectiva apresentada até o momento. Esse uso indica a presenca de
diferentes vozes enunciativas, diferentemente do que ocasiona o primeiro uso de
parénteses no segmento. No entanto, em ambos os usos, a funcdo assemelha-se,
uma vez que, dentro desses signos, estd justamente uma perspectiva contraria
daquilo que esta sendo atribuido a Cuéllar.

A terceira aparicdo de sinais de pontuacdo no segmento consiste no uso dos

dois-pontos:

y él se los recitaba sin respirar, los Mandamientos, las tres estrofas del Himno
Marista, la poesia Mi bandera de Lopez Albyjar: sin respirar

Destaca-se, a respeito desse emprego, que ele funciona para introduzir um
comentario do narrador acerca da forma como Cuéllar dominava os conteludos. Esse

uso se justifica, assim, por ser posterior a enumeracao dos temas que a personagem

43 Essa apropriacdo de definicdo do efeito do uso de dois-pontos na linguagem oral transposta para a
linguagem escrita se deve aos aportes de Preti (2004) e outros autores, que afirmam existir, na ficcdo
literaria, artificios de linguagem que remetem a interacdo face a face. Dentre os elementos
caracteristicos dessa proximidade entre o registro oral e escrito, destacam-se a variagdo do registro,
em que o narrador opta por utilizar um Iéxico coloquial, e a mudanca abrupta de topicos, que é
exatamente o que ocorre quando ha a op¢do de usar os dois-pontos para inserir um comentario a
respeito do que foi narrado anteriormente.
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dominava, sintetizando, dessa maneira, a forma como a personagem se apropriava
do conteudo.

Observemos, agora, 0 que consta apds os dois-pontos, a saber, a expressao
sin respirar:

y él se los recitaba sin respirar, los Mandamientos, las tres estrofas del Himno
Marista, la poesia Mi bandera de Lépez Albljar: sin respirar

Tal expressao constitui uma forma da linguagem que, no sentido figurado, significa o
fato de alguém responder algo de forma rapida, por ter conhecimento sobre aquilo que
foi perguntado. Assim, o emprego dessa expressao € entendido como uma figura de
linguagem, mais especificamente uma hipérbole, a qual consiste em um exagero
intencional para reforcar a ideia de como Cuéllar dominava o conteudo. Além disso, a
expressao aparece duas vezes no trecho, antes da enumeracdo dos conteudos
dominados pela personagem e ao final, como uma énfase a capacidade de Cuéllar.
Quanto a esses usos da pontuacdo, € pertinente esclarecer que a leitura
realizada a seu respeito parte do pressuposto de que tais sinais sao insuficientes para
dimensionar a real natureza de uma interacéo oral (BLANCHE-BENVENISTE, 1998).
Essa explicitacdo se faz necesséria, porque a andlise considera que essas formas
constituiriam, em certa medida, a transposi¢ao da dinamica oral para um texto escrito
de cunho ficcional. Entretanto, é preciso elucidar que a representacao da fala esta
sempre atrelada ao escrito, uma vez que essa € a Unica forma possivel de constituir

uma representacao da linguagem oral passivel de ser analisada.

e Caracteristicas dos elementos paralinguisticos:
Por fim, ressalta-se que os elementos paralinguisticos observados no conteudo

semantico do trecho

El se lustraba las ufias en la solapa del saco y miraba a toda la clase por
encima del hombro, sobrandose

constituem uma imagem que caracteriza a postura de Cuéllar a respeito de suas
acdes. A imagem configurada pelo segmento remete a uma acdo que popularmente
€ realizada por um sujeito que pretende jactar-se por algum feito, assim como o fato
de olhar por cima do ombro. Embora essas formas de gabar-se nao estejam expressas
de modo linguistico, a descricdo das imagens remete a gestos paralinguisticos, isto €,
a gestos simbdlicos “cuyo significado esta convencionalizado y por ello pueden actuar
separados de la expresion verbal, incluso sustituirla® (BRIZ, 2011, p. 101). Ou seja, 0
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fato de lustrar as unhas na gola da camisa e a forma de olhar sdo convenc¢des sociais
utilizadas para substituir a palavra e constituem enunciados completos, analisados
aqui em sua simbologia primordial.

Nesse terceiro segmento analisado, reconhece-se a consolidacéo do que foi
entendido no segmento anterior como modelo de justaposicdo de vozes narrativas,
que é o arranjo discursivo presente em toda a obra Los Cachorros. Outro aspecto
importante desse segmento € a primeira aparicdo do discurso direto, que passa a

figurar nos préoximos.

4.2.3 Segmento lll: Cuéllar, o bom aluno
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85 Las clases de la Primaria terminaban a las
cuatro, a las cuatro y diez el Hermano Lucio
hacia romper filas y a las cuatro y cuarto ellos
estaban en la cancha de fatbol. Tiraban los
maletines al pasto, los sacos, las corbatas,
rapido Chingolo rapido, ponte en el arco antes
gue lo pesquen otros, y en su jaula Judas se
volvia loco, guau, paraba el rabo, guau guau,
les mostraba los colmillos, guau guau guau,
tiraba saltos mortales, guau guau guau guau,
sacudia los alambres. Pucha diablo si se
escapa un dia, decia Chingolo, y Mafiuco si
se escapa hay que quedarse quietos, los
daneses s6lo mordian cuando olian que les
tienes miedo, ¢quién te lo dijo?, mi viejo, y
Choto yo me treparia al arco, ahi no lo
alcanzaria, y Cuéllar sacaba su pufialito y
chas chas lo sofiaba, deslonjaba vy
enterrabaaaaaauuuu, mirando al cielo.
Uuuuuuaaauuuu, las dos manos en la boca,
auauauauauuuuu: ¢qué tal gritaba Tarzan?
Jugaban apenas hasta las cinco pues a esa
hora salia la Media y a nosotros los grandes
nos corrian de la cancha a las buenas o a las
malas. Las lenguas afuera, sacudiéndonos y
sudando recogian libros, sacos y corbatas y
saliamos a la calle. Bajaban por la Diagonal
haciendo pases de basquet con los maletines,
chapate ésta papacito, cruzabamos el Parque
a la altura de Las Delicias, jla chapé!,
Jviste, mamacita?, y en la bodeguita de la

esquina de D’Onofrio comprabamos
barquillos ¢de vainilla?, ¢mixtos?, echa un
poco mas, cholo, no estafes, un poquito de
limén, tacafio, una yapita de fresa. Y después

seguian bajando por la Diagonal, el Violin

Gitano, sin hablar. La calle Porta, absortos
en los helados, un semaforo, shhp chupando
shhhp y saltando hasta el edificio San Nicolas
y ahi Cuéllar se despedia, hombre, no te
vayas todavia, vamos al Terrazas, le pedirian
la pelota al Chino, ¢nho queria jugar por la
seleccion de la clase?, hermano, para eso
habia que entrenarse un poco, ven vamos
anda, so6lo hasta las seis, un partido de fulbito
en el Terrazas. Cuéllar. No podia, su papa
no lo dejaba, tenia que hacer las tareas. Lo
acompafiaban hasta su casa. ¢Cémo iba a
entrar al equipo de la clase si no se
entrenaba?, y por fin acabdbamos yéndonos
al Terrazas solos. Buena gente pero muy
chancon, decia Choto, por los estudios
descuida el deporte, y Lalo no era culpa suya,
su viejo debia ser un fregado, y Chingolo
claro, él se moria por venir con ellos y Mafiuco
iba a estar bien dificil que entrara al equipo,
no tenia fisico, ni patada, ni resistencia, se
cansaba ahi mismo, ni nada. Pero cabecea
bien, decia Choto, y ademéas era hincha
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nuestro, habia que meterlo como sea decia
Lalo, y Chingolo para que esté con nosotros y
Mafiuco si, lo meteriamos, jaunque iba a
estar mas dificil! (p. 18-19)*4.

e Justificativa do recorte do segmento:

A justificativa para a analise desse segmento, como afirmado anteriormente, se
deve ao fato de apresenta certas recorréncias que ilustram a construcao do discurso
indireto livre, em Los Cachorros. Além disso, a relevancia da analise desse segmento
consiste em sua extensao (ao todo, sdo 41 linhas). Esse aspecto — relacionado a
extensdo do paragrafo € uma recorréncia em narrativas modernas, assim como é um
fenbmeno, mais ou menos, do mesmo periodo o uso do discurso indireto livre. Dessa
forma, pode-se afirmar que essa construcdo marcada pelo entrecruzamento das
vozes enunciativas — e no caso desse segmento, apresentar a trés identificas no
romance —, disposto em um paragrafo extenso imprime na obra sua temporalidade, a
saber, um texto j& de meados do século XX, quando essa técnica ja tem um status
dentro de producdo literaria contemporanea.

e Sintese temética do segmento:

44 85 As aulas do primario terminavam as quatro, as quatro e dez o irméo Lucio mandava romper fileiras
e as quatro e quinze estavam no campo de futebol. Jogavam as pastas na grama, 0s casacos, as
gravatas, rapido Chingolo, rapido, va para o gol antes que alguém tome conta, e no canil o Judas ficava
doido, au, levantava o rabo, au, au, mostrava os caninos, au au au, dava saltos mortais, au au au au,
sacudia os arames. Vai ser o diabo se um dia ele escapar, dizia Chingolo, e Mafiuco se escapar temos
que ficar parados, os dinamarqueses s6 mordiam quando sentiam que estdo com medo deles, quem
Ihe disse isso?, meu velho, e Choto eu subiria em cima da trave, assim ele ndo me alcancaria, e Cuéllar
tirava seu punhalzinho e zas, liquidava o bicho, cortava e enterravaaaaauuuu, olhando para o céu,
aaaauuuuu, as duas maos na boca, auauauauauuuuuu: como gritava Tarzan? Sé jogavam até as cinco,
porque a essa hora 0 ginasio saia e 0s grandes nos expulsavam do campo por bem ou por mal. De
lingua de fora, sacudindo a roupa e suando recolhiam livros, casado e gravatas e iamos para a rua.
Desciam pela Diagonal dando passes de baquete com as pastas, pega esta, filhinho, atravessavamos
0 parque na altura de Las Delicias, peguei!, viu, filhinha?, e no armazém da esquina da D’Onéfrio
compravamos casquinhas, de baunilha?, mistas?, sirva um pouco mais, caboclo, ndo nos roube, um
pouquinho de limao, pao-duro, uma lambuja de morango. E depois continudvamos descendo a
Diagonal, o Violino Cigano, sem falar, a rua Porta, absortos com os sorvetes, um sinal de transito, shhp,
chupando shhhp e pulando até o edificio San Nicolas e ali Cuéllar se despedia, rapaz, ndo vd embora
ainda, vamos ao Terrazas, pediriam a bola ao Chinés, ele ndo queria jogar pela selecdo da turma?,
irméo, para isso teria de treinar um pouco, venha vamos ande, so até as seis, uma pelada de saldao no
Terrazas, Cuéllar. Ndo podia, seu pai ndo deixava, tinha que fazer os deveres. Os outros o
acompanhavam até sua casa, como ia entrar no time se nao treinava?, e afinal estavamos indo ao
Terrazas sozinhos. Boa gente mas muito caxias dizia, dizia Choto, de tanto estudar se descuida do
esporte, e Lalo ndo era culpa dele, o velho devia ser um chato, e Chingolo claro, ele morria de vontade
de vis com eles, e Mafiuco assim seria dificil entrar no time, ndo tinha fisico, nem chute, nem resisténcia,
cansava logo, nem anda. Mas cabeceia bem, dizia Choto, e além do mais era nosso parceiro, tinha de
entrar no time de qualquer maneira dizia Lalo, e Chingolo para que continue conosco e Mafiuco sim, ia
entrar, se que a coisa seria dificil!
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Antes de proceder a andlise, € pertinente localizar a tematica desenvolvida
nesse segmento, a que € responavel pela introducéo da rotina do futebol na vida das
personagens. Apoés a aula, Cuéllar e seus amigos ficavam na escola jogando futebol;
junto com eles, no pétio, estava a jaula com o cachorro Judas, que ficava o tempo
todo latindo. Em funcao disso, os amigos relatavam como agiriam caso a fera se
soltasse. Com o término do jogo, Cuéllar, Lalo, Chingolo, Mafiuco e Choto saiam da
escola, passavam pela sorveteria D’Onofrio e acompanhavam Cuéllar até sua casa.
Nesse trajeto, 0 objetivo era convencer Cuéllar a jogar mais uma partida de futebol
com eles no Clube Terrazas. No entanto, seu pai ndo permitia que iSso acontecesse.
Depois de deixarem o amigo em casa, Lalo, Chingolo, Mafiuco e Choto ficavam

falando nele e na possibilidade de que ingressasse na sele¢éo da turma.

e Identificagdo das vozes enunciativas:
Diferentmente dos demais segmentos, esse apresenta as trés formas de
organizacdo do discurso que foram identificadas no discurso indireto livre de Los
Cachorros: o discurso narrativo, o discurso do narrador-personagem em terceira

pessoa do plural e o discurso citado.

e Caracteristicas enunciativas do discurso narrativo:

O primeiro elemento a ser caraterizado no segmento diz respeito as
caracteristicas linguisticas da enunciacdo do discurso narrativo. Todos os verbos
usados nessa voz estdo conjugados em pretérito imperfeito do indicativo (terminaban,
hacia, tiraban, volvia, paraba, mostraba, tiraba, sacudia, decia, mordian, olian,
treparian, jugaban, sofiaba, sacaba, corrian, recogian, bajaban, seguian bajando, se
despedia, pedia, tenia, acompafnaban, era, debia, moria e iba a estar).

No contexto da narrativa, o pretérito imperfeito, quando utilizado pelo

enunciador, desempenha a funcao de

presentar la relaciéon entre el sujeto y el predicado como algo totalmente
estatico, inmovilizado en un instante, igual que cuando se detiene en el
proyector en una imagen para analizarla y observarla. Ademas, el imperfecto
atribuye a la relacién sujeto-predicado que presenta, el estatuto de mera
caracteristica de una situacion que el enunciados esta intentando evoca o
describir: en el imperfecto no suceden cosas, en el sentido que lo expresado
en imperfecto no remite directamente a sua referente extralinguistico (acto,
acontecimiento o proceso) [...]. El imperfecto usa elemento extralingtiisticos
para plantearlos como marco situacional de una informacion (MATTE BON,
2009, p. 27).
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Ou seja, o uso desse pretérito reconstitui as acbes do passado como se estas
funcionassem como um cenario, uma vez que nao ha o efeito de movimento, apenas
de descricao do que aconteceu. Assim, tal emprego enfatiza o cenério da trama, isto
€, 0 contexto em que se desenvolvem as agoes.

Dando continuidade a caracterizacdo do discurso narrativo, no trecho em que

o narrador reproduz o discurso de Lalo, Chingolo e Mafiuco

ademas era hincha nuestro, habia que meterlo como sea decia Lalo, y
Chingolo para que esté con nosotros y Mafiuco si, lo meteriamos, jaunque
iba a estar mas dificil!

€ possivel entrever o uso da primeira pessoa do plural. Com tal opc¢éo linguistica, em
certa medida, o narrador onisciente acaba sendo introduzido na perspectiva
apresentada, ou seja, sendo incluido também como participante do que esta sendo
narrado. No entanto, esse ruido de inclusdo do narrador € ambiguo, porque nédo é
possivel saber exatamente se o nuestro, o nosotros e a desinéncia numero-pessoal
iamos incluem o narrador ou se constituem apenas a reconstru¢do do dizer dessas
personagens.

Esse aspecto, segundo Bakhtin (2014), é um traco caracteristico do discurso
indireto livre, uma vez que, na reconstrucao do conteddo dessa enunciacao, ndo esta
sendo feita uma distincdo para elucidar se o narrador participa ou ndo dessa acao,
que é colocada na narrativa por meio da voz de outra personagem. Tal recurso confere
certa ambiguidade as vozes, pois ndo se conhece ao certo a fronteira da enunciacao:

se o narrador € parte ou ndo dessa acao.

e Carateristicas do dialogo de fic¢do (ou discurso citado):
Outro aspecto relacionado a fronteirizacdo das vozes pode ser visualizado
guando o narrador reproduz as falas sem a marcacéo explicita de que se trata de

discursos citados, como no seguinte caso:

1 E1 Tiraban los maletines al pasto, los sacos, las corbatas
2 E2 réapido Chingolo rapido, ponte en el arco antes que lo
pesquen otros

E1 vy en sujaulaJudas se volvia loco

E3 guau,

E1 paraba el rabo,

E3 guau guau,

E1 les mostraba los colmillos,

E3 guau guau guau,

E1l tiraba saltos mortales,
0 E3 guau guau guau guau,

P OoOO~NO O~ W
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O que se observa nesse uso € o efeito de as formas presentes nas linhas 2, 4, 6, 8 e
10 parecerem uma transcricao literal da enunciacao original. Destaca-se, segundo
Favero, que ha uma “selegao estratégica das sequéncias, escolhendo-as de acordo
com sua relevancia. H4 um limite bem demarcado entre a transcri¢cdo do texto oral e
o dialogo literario imaginado pelo escritor” (2005, p. 332-333).

A respeito das formas empregadas nhas linhas 3 a 10, observa-se a insercéo de
um comentario acerca do comportamento do cachorro da escola. Junto a
apresentacao do fato, sdo inseridas onomatopeias (guau), as quais, novamente,
constituem o efeito de didlogo de ficcdo, como se Judas também tivesse a
possibilidade de exprimir sua voz. Essa dinamica, de um lado, expressa a ideia de um
ir e vir do texto, justamente para funcionar “como un intento de explicarlo todo con
detalle, de hacerse entender al instante, para preservar la comunicacién el contenido
transmitido, y assegurar la correcta interpretacion” (BRIZ, 2011, p. 70). O efeito desse
uso coloca o latido de Judas na narrativa como uma forma de enfatizar sua violéncia,
efeito reforgcado pelo modo como sua voz aparece no discurso, uma vez que simula a
ideia de que, entrecortando a narracdo, € possivel “ouvir’ os latidos ferozes do
cachorro. De outro lado, o uso da onomatopeia (que é um recurso da linguagem cujo
objetivo consiste em recriar o barulho do som), no contexto em que foi inserido, pode
ser interpretado como um intensificador.

Ou seja, a insercéo de tal perspectiva no contexto tem a funcéo de constituir
um artificio estético de validagdo com relacdo a verossimilhanca interna da narrativa.
Além disso, a maneira com que esse enunciado € encaixado na sequéncia remete a
uma “falta de planejamento” da producgao, que é recorrente na modalidade oral. No
entanto, essa aparente “falta de controle” na apresentagao dos fatos € um traco do
discurso indireto livre, que, segundo Bakhtin (2014, p. 201), consiste em uma forma
de apreender na lingua o discurso de outrem, ja que “as vicissitudes da enunciagao,
e da personalidade do falante refletem as vicissitudes sociais da interacao verbal, da
comunicagao ideoldgica”. Em suma, tal artificio da linguagem é utilizado para que a
palavra de outra pessoa se pare¢ca como tal.

Na sequéncia transcrita a seguir também é utilizado o mesmo tipo de recurso:

1 E1 Bajaban por la Diagonal haciendo pases de basquet con los
maletines,

2 E2 chapate ésta papacito,

3 E3 cruzabamos el Parque a la altura de Las Delicias,

4 E2 jla chapé!, ¢viste, mamacita?,
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5 E3 yenlabodeguita de la esquina de D’Onofrio comprabamos
barquillos

6 E4 (de vainilla?, ¢ mixtos?,

7 E2 echa un poco mas, cholo, no estafes, un poquito de limén,
tacafio, una yapita de fresa.

Nesse caso, 0 que se observa é a presenca do discurso narrativo enrredado com a
reproducdo do discurso citado, de modo que ndo ha como precisar se todas as
enunciacgdes (linhas 2, 4 e 7) consistem na reproducdo do discurso de uma mesma
personagem. Esse caso, assim como o anterior, pretende, por meio do arranjo no
discurso indireto livre, a inser¢cdo da palavra de outrem sem marcacfes explicitas,
constituindo, justamente, esse efeito de ambiguidade com relacdo a voz enunciativa,
por uma parte, e de veracidade de reproducdo do discurso, por outra.

Ainda a respeito do que pode ser entendido como dialogo de ficcdo, destaca-
se que, nesse trecho, hi a abertura da estrutura pergunta-resposta (linhas 6 e 7), que
pode ser entendida, segundo Vigara Tauste (1980, p. 60-61), como um estimulante
conversacional, ja que estimula os interlocutores a estabelecerem um didlogo. Esse
tipo de recurso confere expressividade ao contetdo e determina um comportamento
responsivo do interlocutor., O caso especifico desse trecho atua como
complementacdo da comunicacdo e, em certa medida, cumpre a funcdo de
particularizar a afirmacao apresentada anteriormente. Por fim, também é pertinente
assinalar que, nas linhas 6 e 7, ocorre a mobilizacdo de um frame que corresponde
ao dialogo de compra e venda de sorvetes.

Por seu turno, na linha 4, é utilizada uma pergunta retérica identificada como
de Cuéllar. A pergunta retérica — ou, segundo Vigara Tauste (1980, p. 53), “las
interrogaciones falsas” — caracteriza-se por ser um tipo de pergunta na qual o
enunciador ndo espera resposta; ao contrario, “el hablante no sélo se ocupa de
exponer o confirmar su opinidn, sino que ademas obliga en cierto modo al interlocutor
al acuerdo” (TAUSTE, 1980, p. 53). No contexto do enunciado, € possivel identificar a
funcdo do acordo, de forma que se comparar com Tarzan € uma afirmacdo da

personagem.

e Caracteristicas da sintaxe:
Com relacdo as caracteristicas sintaticas empregadas no discurso narrativo e

no discurso citado, observa-se novamente a repeticdo do conector y:
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Las clases de la Primaria terminaban a las cuatro, a las cuatro y diez el
Hermano Lucio hacia romper filas y a las cuatro y cuarto ellos estaban en la
cancha de futbol. Tiraban los maletines al pasto, los sacos, las corbatas,
rapido Chingolo rapido, ponte en el arco antes que lo pesquen otros, y en su
jaula Judas se volvia loco, guau, paraba el rabo, guau guau, les mostraba los
colmillos, guau guau guau, tiraba saltos mortales, guau guau guau guau,
sacudia los alambres. Pucha diablo si se escapa un dia, decia Chingolo, y
Mafiuco si se escapa hay que quedarse quietos, los daneses s6lo mordian
cuando olian que les tienes miedo, ¢,quién te lo dijo?, mi viejo, y Choto yo me
treparia al arco, ahi no lo alcanzaria, y Cuéllar sacaba su pufialito y chas chas
lo sofiaba, deslonjaba y enterrabaaaaaauuuu, mirando al cielo.
Uuuuuuaaauuuu, las dos manos en la boca, auauauauauuuuu:; ¢qué tal
gritaba Tarzan? Jugaban apenas hasta las cinco pues a esa hora salia la
Media y a nosotros los grandes nos corrian de la cancha a las buenas o a las
malas. Las lenguas afuera, sacudiéndonos y sudando recogian libros, sacos
y corbatas y saliamos a la calle. Bajaban por la Diagonal haciendo pases de
basquet con los maletines, chipate ésta papacito, cruzdbamos el Parque a la
altura de Las Delicias, jla chapé!, ¢viste, mamacita?, y en la bodeguita de
la esquina de D’Onofrio comprabamos barquillos ¢de vainilla?, ¢mixtos?,
echa un poco mas, cholo, no estafes, un poquito de limon, tacafio, una yapita
de fresa. Y después seguian bajando por la Diagonal, el Violin Gitano, sin
hablar. La calle Porta, absortos en los helados, un seméforo, shhp chupando
shhhp y saltando hasta el edificio San Nicolas y ahi Cuéllar se despedia,
hombre, no te vayas todavia, vamos al Terrazas, le pedirian la pelota al Chino,
¢no queria jugar por la seleccién de la clase?, hermano, para eso habia que
entrenarse un poco, ven vamos anda, so6lo hasta las seis, un partido de fulbito
en el Terrazas. Cuéllar. No podia, su papa no lo dejaba, tenia que hacer las
tareas. Lo acompafiaban hasta su casa. ¢Como iba a entrar al equipo de la
clase si no se entrenaba?, y por fin acabdbamos yéndonos al Terrazas solos.
Buena gente pero muy chancén, decia Choto, por los estudios descuida el
deporte, y Lalo no era culpa suya, su viejo debia ser un fregado, y Chingolo
claro, él se moria por venir con ellos y Mafiuco iba a estar bien dificil que
entrara al equipo, no tenia fisico, ni patada, ni resistencia, se cansaba ahi
mismo, ni nada. Pero cabecea bien, decia Choto, y ademas era hincha
nuestro, habia que meterlo como sea decia Lalo, y Chingolo para que esté
con nosotros y Mafiuco si, lo meteriamos, jaunque iba a estar mas dificil! (p.
7-8).

Em todo o segmento, sdo utilizados 21 conectores y, que exercem a funcédo de
concatenar informacdes. Esse recurso coesivo assinala a continuidade dos fatos,
funcionando, segundo Briz (2011), para amarrar o plano semantico-pragmatico do que
esta sendo narrado. Acredita-se, assim, que tal uso confere a narrativa a ideia de
continuidade dos fatos narrados.

Esses nexos coloquiais — ou, segundo Antonio Briz, os conectores pragmaticos,
mais especificamente o uso do y — introduzem frases ou orag¢des e funcionam como
enlaces gramaticais coordenativos. A esse respeito, Vigara Tauste (1980, p. 73)
afirma que o y é uma conjuncédo coordenada aditiva por exceléncia. Quando presente
no inicio de um periodo ou depois de uma pausa, insere 0 enunciado que sera
agregado a determinado contexto. O que se observa até o momento, nos seus

diferentes usos, € que 0 y funciona como o elemento que une as diversas perspectivas
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apresentadas na narrativa, seja quando utilizado para justapor perspectivas que estao
construidas em discurso direto ou para indicar a passagem da perspectiva do narrador
onisciente para o narrador personagem. Também é relevante mencionar que uma das
hipoteses da presente andlise esta centrada nesse elemento, em funcdo de sua
constante repeticao no texto.

Para melhor ilustrar esse efeito, destaca-se o seguinte trecho:

Las clases de la Primaria terminaban a las cuatro, a las cuatro y diez el
Hermano Lucio hacia romper filas y a las cuatro y cuarto ellos estaban en la
cancha de fatbol.

Nele, os fatos narrados sédo: 1) Las clases de la Primaria terminaban a las cuatro; 2)
a las cuatro y diez el Hermano Lucio hacia romper filas; e 3) y a las cuatro y cuarto
ellos estaban en la cancha de fatbol. Esse trecho ndo apresenta nenhum artificio
diferenciado; ao contrario, trata-se de uma oracdo composta em que o0 primeiro
elemento é inserido por virgula, e o segundo, por meio do conector pragmatico aditivo
y. O efeito desse recurso esté localizado na marcagdo temporal — 0 que se narra
ocorre em quinze minutos, e a estrutura sintatica em ordem direta corrobora para a
consolidacéo de tal efeito.

Outro recurso sintético é a elipse:

decia Choto, por los estudios descuida el deporte, y Lalo no era culpa suya,
su viejo debia ser un fregado, y Chingolo claro, €l se moria por venir con ellos
y Mafiuco iba a estar bien dificil que entrara al equipo, no tenia fisico, ni
patada, ni resistencia, se cansaba ahi mismo, ni nada. Pero cabecea bien,
decia Choto, y ademas era hincha nuestro, habia que meterlo como sea
decia Lalo, y Chingolo para que esté con nosotros y Mafuco si, lo
meteriamos, jaunque iba a estar mas dificil!

Assim como no segundo segmento, o que esta sendo omitido é a presenca do verbo
decir. Este é utilizado apenas uma vez, para introduzir a primeira reconstrucdo do
dicurso de outrem; os demais conectores sdo justapostos apenas pelo nome da
personagem a que se atribui a enunciacdo. A elipse, nesse caso, é retomada pelo
contexto, mais especificamente pelo paralelismo entre as formas. Em outros termos,
sabe-se que ha a omissao do decia porque ocorre a repeticdo da seguinte estrutura:
nome da personagem posposta ao que seria a sua enunciagao.

A respeito desse aspecto, a saber, da reproducéo do discurso, Briz afirma que

se trata

de um modelo vivificador y actualizador de uma historia pasada, rasgo em
relacion estrecha con el caracter inmediato y actual de la conversacion
coloquial. Las distintas intervenciones das personajes se introducen y se
separan a través de verbos <<decir>> (2011, p. 82).
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Ou seja, aléem da elipse, 0 segmento em questdo apresenta uma estratégia sintatica
gue incide sobre a veracidade da enunciacao. Nesse sentido, a reproducao das vozes
das personagens, mesmo que de forma indireta, remete a uma estrutura de
conversacao coloquial, que indica, por intermédio dos verbos de dizer, a intervencéo
de distintas personagens.

Além dos aspectos sintaticos ja analisados, também se identifica como
elemento sintatico a explicitacdo do pronome yo:

Choto yo me treparia al arco, ahi no lo alcanzaria

Esse emprego funciona como um centro déitico. Segundo Briz (2011, p. 84), seu uso
implica, por um lado, a atualizacdo na conversacdo das coordenadas de sujeito,
espaco e tempo do que esta sendo enunciado e, por outro, a maximizacao do papel
do enunciador na estrutura. Em outros termos, no contexto do enunciado, o uso do yo
enfatiza a acdo que o sujeito realizaria. Também é possivel relacionar a esse emprego
a condicdo que leva o sujeito a realizar tal ato, uma vez que se trata de fugir do
cachorro feroz. Assim, o uso do yo ndo € apenas uma redundancia gramatical; pelo
contrario, ha uma situacdo que implica a tomada imediata de uma ac¢éo para que a

personagem identificada por tal pronome salve sua vida.

e Caracteristicas do léxico:

Sobre o léxico relativo a oralidade no segmento foram identificados os
seguintes elementos:

o 0 termo pesquen, que, segundo o Dicionario da Real Academia Espanhola,
constitui um coloquialismo, que significa agarrar, pegar ou apropriar-se de
gualquer coisa. Esse uso reflete a ideia de continuum que existe entre a
modalidade escrita e a oral, pois, ainda que se trate de um discurso escrito, 0
objetivo da interacéo verbal permite o uso de termos do registro oral;

o a expressao pucha diablo, a qual consiste em uma interjeicdo que denota
assombro. E pertinente destacar, também, que o uso apenas de pucha seguido
de algum complemento, no Peru, assinala o sentido de lamentacéo;

o 0 uso do diminutivo puialito, em que a terminacdo -ito esta descrevendo
numericamente o tamanho do punhal da personagem. Tal emprego, por parte

da perspectiva do narrador, pode sugerir a pouca importancia do objeto para o
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caso do ataque, o que, de certa forma, expressa antecipadamente que
qualquer tipo de reacao da personagem na situacao do ataque do cachorro iria
ser em vao;

0 uso da onomatopeia chas chas, que funciona para simular como Cuéllar
operaria com o punhal. Esse uso remete ao gesto simbolico de como seria
usado o punhal;

0 uso do diminutivo maletines (sufixo no plural -ines), em que novamente se
recorre ao diminutivo para caracterizar o tamanho das pastas usadas pelas
personagens. O que se pode observar € que o emprego do diminutivo indica
mais que a mera expressdo de tamanho/quantidade, ja que, como afirmado
anteriormente, esses sufixos conferem expressividade a linguagem,
especialmente se observados como pistas do continuum que existe entre a
modalidade oral e escrita;

0 uso da expressdo chapate, a qual, segundo o Dicionario da Real Academia
Espanhola, constitui o sentido coloquial, usado no Peru e no Uruguai, para
agarrar. Esse uso novamente mobiliza a discussdo sobre a presenca do
coloquial, estilo que, segundo Vigara Tauste (1980, p. 14), remete, na opiniao
de grande parte dos pesquisadores, a fala familiar, espontanea e despojada de
formalidade. Concorda-se com essa perspectiva, porque, ha simulacdo de uma
interacdo verbal oral, especificamente entre criancas (€ isso que o dialogo de
ficcdo esta propondo), ndo h&d como utilizar um vocabulario distinto entre os
interlocutores;

0 uso de expressdes (papacito e mamacita) que corroboram para a
caracterizagdo da linguagem familiar. A primeira (papacito) é utilizada como
vocativo, a qual corresponde a uma reducéo da palavra padre (papa), seguida
do sufixo diminutivo -ito. A segundo (mamacita) € empregada em uma estrutura
de pergunta retérica (¢ viste, mamacita?), que é precedida de uma exclamacéo,
tratando-se, portanto, de uma pergunta que convida o interlocutor a concordar
com o que foi expresso em forma de pergunta. Além disso, ha uso da reducéo
de madre (mama), seguida do sufixo diminutivo -ita, que configura uma palavra
do género feminino empregada para o masculino. Esses usos indicam tanto
familiaridade/afetividade entre os enunciadores quanto, no contexto do primeiro
uso, o chamamento para um desafio em tom irdnico, sugerindo que o

desafiante ndo conseguird pegar a pasta, e, no contexto do segundo uso, uma
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afirmacdo realizada por meio de pergunta. Tais empregos evidenciam a
recorréncia do uso do diminutivo como forma de expressar familiaridade em
tom coloquial da linguagem, assim como aproximam a analise mais uma vez
da reiterada ideia de influéncia que a linguagem escrita recebe da linguagem
oral, especialmente nesses dialogos que tém o efeito de recriar/simular uma
interacao oral espontanea;

o 0 uso da expressao cholo, a qual € uma forma de tratamento utilizada para se
referir ao sujeito latino-americano que é mestico de espanhol e indio. Embora
essa expressao possa ter valor pejorativo, no contexto do enunciado, o que se
observa é o tom afetivo, ja que, ao final do didlogo, o enunciador pede uma
yapita, ou seja, um pouco mais do que a porcao que é devida. Destaca-se que
yapa é uma expressao de origem quéchua, que significa aumento e é utilizada
em alguns paises da América Latina. Seu uso com o sufixo -ita indica tanto
afetividade quanto quantidade;

o o termo fulbito*, o qual designa um esporte especifico peruano, jogado por seis
jogadores contando com o goleiro. Em geral, essa modalidade é praticada em
guadras de volei e basquete. Destaca-se que a inclusao desse tipo de esporte
em uma narrativa ficcional coloca em cena a cultura popular do Peru, porque
parte dos habitos locais da regido para construir a estrutura verossimil interna
da narrativa. Apesar disso, a presenca desse esporte ndo se configura como
uma constru¢do linguistica que marca a coloquialidade; ao contrario, as
caracteristicas do fulbito constituem um gesto simbdlico implicado em sua
pratica que remetem a cultura popular do pais de Mario Vargas Llosa;

o 0 emprego de onomatopeias (shhp/shhhp), que correspondem a imitacéo do
barulho de alguém lambendo um sorvete. Cabe pontuar que as onomatopeias,
segundo alguns linguistas, sao palavras dificeis de classificar gramaticalmente,
especialmente porque pertencem “al lenguaje oral y a un registro coloquial”
(MAYORAL, 1992, p. 107). Com essa perspectiva sobre tais particulas da
lingua, novamente, o que se constata é o ruido da modalidade oral no texto
escrito;

o 0 uso de um realce linguistico na expressdo se moria. Esse uso hiperbdlico

enfatiza o desejo da personagem em participar do time da turma. Nesse caso

45 <http://www.deperu.com/fulbito/>. Acessado em 17 de fev. de 2018.
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especifico, trata-se de uma estratégia lexical que, segundo Briz (2010, p. 43),
tem uma estrutura retorica propria da conversacgao oral. A hipérbole tem, aqui,
0 objetivo de intensificar o que est4 sendo expresso, ou seja, de constituir um
realce do que esté sendo dito. Esse tipo de uso de expresséao afetiva “refleja el
afan del hablante por influir de un modo persuasivo sobre el interlocutor,
procurando interesarle y caldearle el animo pro el respectivo asunto”
(BEINHAUER, 1991, p. 195-196). Destaca-se que esse sublinhado no dizer

também esta relacionado ao objetivo de enfatizar sentimentos.

e Caracteristicas da fonética:

Por fim, a respeito do terceiro segmento analisado, destaca-se o uso de
alargamentos silabicos (enterrabaaaaaauuuu, Uuuuuuaaauuuu e auauauauauuuuu).
Tais usos “actuan como refuerzos del decir y/o del dicho” (BRIZ, 2011, p. 94), podendo
ser entendidos como intensificadores do discurso. Ressalta-se que esses usos foram
identificados como do narrador onisciente, mas também podem ser tomados como
parte do dialogo de ficcdo. Neste caso, o que ocorreria seria a reproducao fidedigna
da voz da personagem de Cuéllar. Nota-se, assim, uma ambiguidade com relacéo a
atribuicdo de um enunciador, instaurando uma dificuldade de identificagéo das vozes
que é recorrente na obra analisada em funcao das caracteristicas do discurso indireto

livre.

4.2.4 Segmento IV: Cuéllar, bom aluno e bom atleta
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86 Pero Cuéllar que era terco y se moria por
jugar en el equipo, se entren6 tanto en el
verano que al afio siguiente se gané el
puesto de interior izquierdo en la seleccion
de la clase: mens sana in corpora Pero Cuéllar que era terco ¢éya veiamos?,

sano, decia el Hermano Agustin, ¢ya
veiamos?, se puede ser buen deportista y
aplicado en los estudios, que siguiéramos
su ejemplo. ¢(COmo has hecho?, le decia v
Lalo, ¢de dénde esa cintura, esos pases,
esa codicia de pelota, esos tiros al angulo?
Y él: lo habia entrenado su primo el Chispas se puede ser buen... > ¢captdbamos?
y su padre lo llevaba al Estadio todos los
domingos y ahi, viendo a los craks, les
aprendia los trucos ¢captabamos? Se
habia pasado los tres meses sin ir a las NG
matinés ni a las playas, s6lo viendo y
jugando fatbol mafiana y tarde, toquen esas
pantorrillas, ¢no se habian puesto duras?
Si, ha mejorado mucho, le decia Choto al Se habia pasado los...  |—>
Hermano Lucio, de veras, y Lalo es un
delantero agil y trabajador, y Chingolo qué
bien organizaba el ataque y, sobre todo, no
perdia la moral, y Mafiuco ¢vio cdmo baja \/
hasta el arco a buscar pelota cuando el
enemigo va dominando?, Hermano Lucio
hay que meterlo al equipo. Cuéllar se reia
feliz, se soplaba las ufias y se las lustraba
en la camiseta de «Cuarto A», mangas
blancas y pechera azul: ya esti, le
deciamos, ya lo metimos pero no te sobres.
(p. 20)%8.

¢no se habian
puesto...

Si, ha mejorado mucho...

e Justificativa do recorte do segmento:

A justificativa para a andlise desse recorte € que, diferentemente do segmento
anterior, esse tem menor extensdo. No entanto, a relevancia desse € a predominancia
do discurso do narrador onisciente e como ocorrem trés entrecruzamentos a essa voz
narrativa. I1sso fica evidente no infografico apresentado anteriormente: observa-se a
voz do narrador onisciente, em terceira pessoa do singular, o narrador personagem,

em primeira pessoa do plural, a retomada do narrador onisciente, a passagem,

46 86 Mas Cuéllar, que era teimoso e morria de vontade de jogar no time, treinou tanto no veréo que no
ano seguinte ganhou a posi¢do de meia-esquerda na selecdo da turma: mens sana in corpore sano,
dizia o irmdo Augustin, estavamos vendo?, pode-se ser bom esportista e aplicado nos estudos, que
seguissemos o seu exemplo. Como vocé fez?, perguntava Lalo, de onde vem essa cintura, esses
passes, essa fome de bola, esses chutes de dngulo? E ele: seu primo Chispas o tinha treinado e seu
pai o levava ao estddio todo domingo e entdo, vendo os craques, aprendia todos os truques,
entendiamos? Tinha passado trés meses sem ir a matiné nem a praia, sé assistido e jogado futebol de
manha e de tarde, vejam estas panturrilhas, ndo ficaram duras? Sim, melhorou muito dizia Choto ao
irmao Lucio, é verdade, e Lalo é um atacante &gil e trabalhador, e Chingolo como organizava bem o
ataque e, acima de tudo, ndo perdia a moral, e Mafiuco, viu como recua para buscar a bola quando o
adversario esta atacando, irmao Lucio?, ele tem de entrar no time. Cuéllar ria feliz, soprava as unhas e
lustrava-as na camiseta do quarto A, mangas brancas e perito azul: pronto, diziamos, ja botamos vocé
no time néo fique mascarado.
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novamente, para o narrador personagem, a voz do narrador onisciente, a introducéo
do dialogo de ficcao e, por fim, o fechamento do segmento com a voz do onisciente.
Isso, de certa forma, revela como o narrador se vale da aproximagao dos fatos para

construir sua histéria e validar seu ponto de vista.

e Sintese temética do segmento:
Com relacdo a tematica, o segmento analisado trata da insercéo de Cuéllar na
selecdo da turma. Para inserir esse fato, o narrador relata uma passagem de tempo,
a qual compreende o periodo das férias da personagem. O que se constata é que ha

uma grande evoluc¢do do menino, especialmente quanto a sua estrutura corporal.

e Identificagdo das vozes enunciativas:

O primeiro aspecto a ser analisado no segmento em questdo consiste nas
formas de organizacéo do discurso, predominando o discurso narrativo. Esse tipo de
construcdo também implica uma agilidade da leitura, em funcédo da sobreposicédo de
vozes. Segundo Maingueneau (2006), o discurso indireto livre ndo possui uma forma
especifica de ser introduzido, cabendo ao leitor identificar as dissonancias
enunciativas que estdo postas em um mesmo paragrafo. Nessa construcdo, a Unica
maneira de identificar linguisticamente a continuidade das vozes enunciativas é por

meio das marcas linguisticas, as quais estdo sendo analisadas nesta dissertacao.

e Caracteristicas enunciativas do discurso narrativo:
Entre as caracteristicas enunciativas do discurso narrativo, destaca-se o uso

do pretérito perfeito simples, com um verbo pronominal:

se entrend tanto en el verano que al afio siguiente se gané el puesto de
interior izquierdo en la seleccion de la clase

Tal uso caracteriza a acdo da personagem, sendo empregado para expressar
acontecimentos pontuais no passado em um momento especifico de tempo. Além
disso, a forma pronominal (se entrené e se ganod) confere a Cuéllar toda a
responsabilidade pela sua evolugédo nos esportes e pela conquista da vaga na equipe.

Essa forma é retomada ao final do segmento no seguinte trecho:

Se habia pasado los tres meses sin ir a las matinés ni a las playas, solo
viendo y jugando fatbol mafiana y tarde, toquen esas pantorrillas
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Retoma-se, assim, a perspectiva do narrador onisciente em terceira pessoa,
sendo usada para isso a mesma escolha verbal do inicio do paragrafo: pretérito
perfeito simples e verbo pronominal (se habia). Tal uso permite levantar a hipotese de
que o discurso indireto livre, na verdade, funcionaria como uma conversagao oral em
gue os participantes falam simultaneamente, ja que ocorre uma sobreposi¢cao que néo
significa interrup¢éo, mas um tipo de arranjo do discurso que coloca em cena distintas
perspectivas dos enunciadores. Por isso, o discurso indireto livre é em sua esséncia
um discurso polifénico, que articula distintas perspectivas conservando suas

particularidades enunciativas. Segundo Bakhtin,

o sentido do discurso néo existe fora de sua acentuacdo e entonacao vivas.
No discurso indireto livre, identificamos a palavra citada néo tanto gracas ao
sentido, considerado isoladamente, mas, antes de mais nada gracas as
entoacdes e acentuacdes proprias do herdi, gracas a orientacao apreciativa
do discurso (2014, p. 198).

Dessa forma, o discurso indireto livre conserva as particularidades enunciativas
de cada um dos enunciadores, 0 que permite que cada voz preserve seu perfil de
enunciacdo. Resguardadas as devidas proporc¢des, tais caracteristicas também sao
mantidas em uma conversacdo em que estejam presentes multiplos participantes e
em que ocorra a fala simultdnea. Assim, 0 que mais distingue esses casos € a
modalidade em que tais discursos sao construidos: enquanto o discurso indireto livre
ocorre em registo escrito, a conversacao é oral. Outro argumento que permite tal
aproximacédo entre formas de organizacdo do discurso tdo distintas € o fato ora
considerado de que existe um continuum entre a modalidade escrita e oral, ja que, em

alguns géneros textuais, esses registros influenciam um ao outro.

e Caracteristicas da sintaxe:
Com relacdo aos aspectos sintaticos do segmento, no inicio, observa-se a

introducéo do discurso narrativo por meio do marcador pero:

Pero Cuéllar que era terco y se moria por jugar en el equipo,

No contexto do enunciado, pero tem o valor distinto de um conector argumentativo,
uma vez que nao agrega sentido opositivo; ao contrario, agrega um tom de contraste,
0 qual, segundo Vigara Tauste (1980), tem a funcdo de realcar o que estd sendo

enunciado.
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Ainda sobre aspectos sintaticos, no segmento em questdo, é possivel
identificar, novamente, a mesma estrutura de repeticdo dos conectores y (ao total, sdo
sete conectores) e da elipse do verbo decir. No entanto, o que se pretende destacar

€ uma estrutura especifica:

Si, ha mejorado mucho, le decia Choto al Hermano Lucio, de veras, y Lalo es
un delantero agil y trabajador, y Chingolo qué bien organizaba el ataque v,
sobre todo, no perdia la moral, y Mafiuco ¢vio como baja hasta el arco a
buscar pelota cuando el enemigo va dominando?,

Esse uso, a saber, a introducao do discurso indireto, com a elipse do verbo decir e a
justaposicdo dos discursos, até o momento ja foi empregado em dois dos trés
segmentos analisados. O que também chama atencdo sobre esse recurso € sua
aparicdo no final dos paragrafos. Essa forma indica a reproducdo do contetdo
semantico do discurso dos amigos de Cuéllar.

e Caracteristicas do léxico:

Quanto ao Iéxico utilizado, observa-se, novamente, o emprego da hipérbole se
moria, que funciona como um elemento de realce. Esse recurso é uma das estratégias
identificadas como tipicas da modalidade oral que figuram na escrita para simular o
tom de oralidade.

Outro aspecto lexical a ser mencionado € o uso da expressédo em latim mens
sana in corpora sano, que consiste em um aforismo (expressdo popular cuja
enunciacgao original ndo pode ser recuperada).

A partir do Iéxico utilizado, pode-se afirmar que os interlocutores estdo no
mesmo nivel hierarquico, o que possibilita uma relacdo horizontal entre os
participantes da comunicacdo, conferindo a comunicagdo um tom familiar.
Linguisticamente, esse traco da interacdo se justifica pela forma de tratamento
utilizada (segunda pessoa do singular), que em espanhol € empregada para marcar
familiaridade entre os interlocutores.

Por fim, com relagédo ao uso da palavra cracks, segundo o Dicionario da Real
Academia Espanhola, conclui-se que se trata de um estrangeirismo que foi incluido
no vocabulario da lingua espanhola. O termo € utilizado para fazer referéncia a um
“deportista de extraordinaria calidad”. Esse uso remete a um tipo de linguagem mais

informal e de tendéncia oral, porque indica a op¢éo pelo emprego de um empréstimo
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de outro idioma ao invés da utilizacdo de adjetivos para expressar a mesma

caracteristica.

4.3 AS MARCAS INTERACIONAIS

Como ja assinalado no inicio das analises, esta secdo tem o objetivo de
relacionar a visualidade do infografico do discurso indireto livre para refletir sobre a
composicao desse tipo de organizagao do discurso, bem como tecer consideragdes a
respeito de como essa visualidade configura-se como um recurso para realizar o
tratamento das marcas interacionais. Essa proposta permite a identificacédo
panoramica: das vozes enunciativas, de como elas se confluem, de como engendram
a ilusdo de oralidade e outros efeitos de sentido relacionados as vozes identificadas
no discurso indireto livre.

Além disso, como se tratam de segmentos extensos, acredita-se que a
proposta do infografico insere a andlise a visualidade, que perseguimos no decorrer
desta dissertacdo, com o objetivo de revelar outros tragos do discurso indireto livre,
relacionados, especialmente, a possibilidade de refletir sobre as nuancas que
integram esse tipo de organizacdo discursiva. Em sintese, nas duas subsecfes
préximas nos ateremos a: apresentacdo de uma sintese dos segmentos e a
identificacdo das vozes enunciativas e, a partir disso, discutir sobre o que remete as

marcas interacionais e relacionar com o artificio visual, que é o infogréfico.

4.3.1 Segmento V: a castracado de Cuéllar
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§7 En julio, para el Campeonato Interafios,
el Hermano Agustin autorizé al equipo de
Cuarto A a entrenarse dos veces por
semana, los lunes y los viernes, a la hora de
Dibujo y Mdsica. Después del segundo
recreo, cuando el patio quedaba vacio,
mojadito por la garda, lustrado como un
chimpun nuevecito, los once seleccionados
bajaban a la cancha, nos cambiabamos el
uniforme y, con zapatos de fatbol y buzos
negros, salian de los camarines en fila india,
a paso gimnastico, encabezados por Lalo, el
capitan. En todas las ventanas de las aulas
aparecian caras envidiosas que espiaban
sus carreras, habia un vientecito frio que
arrugaba las aguas de la piscina (¢ta te
bafiarias?, después del match, ahora no.
Brrrr qué frio), sus saques, y movia las
copas de los eucaliptos y ficus del Parque
que asomaban sobre el muro amarillo del
Colegio, sus penales y la mafiana se iba
volando: entrenamos regio, decia Cuéllar,
bestial, ganaremos. Una hora después el
Hermano Lucio tocaba el silbato y, mientras
se desaguaban las aulas y los afos
formaban en el patio, los seleccionados nos
vestiamos para ir a sus casas a almorzar.
Pero Cuéllar se demoraba porque (te copias
todas las de los craks, decia Chingolo,
Jquién te crees?, ¢Toto Terry?) se metia
siempre a la ducha después de los
entrenamientos. A veces ellos se duchaban
también, guau, pero ese dia, guau guau,
cuando Judas se aparecio en la puerta de
los camarines, guau guau guau, sélo Lalo y
Cuéllar se estaban bafiando: guau guau
guau guau. Choto, Chingolo y Mafuco
saltaron por las ventanas, Lalo chill6 se
escapd mira hermano y alcanzé a cerrar la
puertecita de la ducha en el hocico mismo
del danés. Ahi, encogido, losetas blancas,
azulejos y chorritos de agua, temblando, oy6
los ladridos de Judas, el llanto de Cuéllar,
sus gritos, y oy6 aullidos, saltos, choques,
resbalones y después solo ladridos, y un
monton de tiempo después, les juro (pero
cuanto, decia Chingolo, ¢ dos minutos?, mas
hermano, y Choto ¢cinco?, mas mucho
més), el vozarrén del Hermano Lucio, las
lisuras de Leoncio ¢en espafol, Lalo?, si,
también en francés, ¢le entendias?, no,
pero se imaginaba que eran lisuras, idiota,
por la furia de su voz), los carambas, Dios
mio, fueras, sapes, largo largo, la
desesperacion de los Hermanos, su terrible
susto. Abrié la puerta y ya se lo llevaban
cargado, lo vio apenas entre las sotanas
negras, ¢desmayado?, si, ¢ calato, Lalo?, si
y sangrando, hermano, palabra, qué
horrible: el bafio entero era purita sangre.

los onces
seleccionados
bajaban a la
cancha,

En julio, para el mojadito
Campeonato |—> por la
Interafios garda...
\%
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Qué mas, qué paso después mientras yo me
vestia, decia Lalo, y Chingolo el Hermano
Agustin y el Hermano Lucio metieron a
Cuéllar en la camioneta de la Direccién, los
vimos desde la escalera, y Choto arrancaron
a ochenta (Mafiuco cien) por hora, tocando
bocina y bocina como los bomberos, como
una ambulancia. Mientras tanto el Hermano
Leoncio perseguia a Judas que iba y venia
por el patio dando brincos, volantines, lo
agarraba y lo metia a su jaula 'y por entre los
alambres (queria matarlo, decia Choto, si lo
hubieras visto, asustaba) lo azotaba sin
misericordia, colorado, el mofio baildndole
sobre la cara (p.20-22)*".

¢ Sintese tematica do segmento:

A respeito do plano temético, esse segmento introduz a rotina de futebolista de
Cuéllar e de seus amigos. E pertinente sublinhar aqui como o protagonista funciona
dentro da narrativa como o parametro para a caracterizacdo dos comportamentos de
seus amigos, dito isso de outra forma, a caracterizacdo de Lalo, Chingolo, Mafiuco e

Choto se é realizada a partir da contraposicao dos comportamentos de Cuéllar.

47 Em julho, para o campeonado interséries, o irméo Agustin autorizou o time do quarto A a treinar duas
vezes por semana, as segundas e sextas-feiras, nas horas de desenho e de musica. Depois do
segundo recreio, quando o pétio ficava vazio, molhadinho pela garoa, lustroso como uma chuteira
novinha, os onze selecionados desciam para o campo, vestiamos o uniforme e, de chuteira e agasalhos
pretos, saiam do vestiario em fila indiana, a passo ginastico, encabecados por Lalo, o capitdo. Em todas
as janelas das salas de aula apareciam rostos invejosos que espiavam seus piques, soprava um
ventinho frio que enrugava a agua da piscina (vocé entraria?, depois do jogo, agora nao, brr que frio),
seus chutes, e balangava as copas dos eucaliptos e dos ficus do parque que depontavam sobre o muro
amarelo do colégio, seus pénaltis e a manha passava voando: treinamos muito bem, dizia Cuéllar,
babaro, vamos ganhar. Uma hora depois o irmao LUcio apitava e, enquanto as salas se esvazivam e
as turmas formavam no patio, os selecionados iamos vestirnos para almogar em casa, mas Cuéllar se
atrasava porque (vocé copia tudo dos cracks, dizia Chingolo, quem pensa que €?, Toco Terry!) sempre
entrava no chuveiro depois dos treinos. As vezes eles também tomavam banho, au, mas esse dia, au
au, quando Judas apareceu na porta do vestiario, au au au, s6 Lalo e Cuéllar estavam debaixo da agua:
au au au au. Choto, Chingolo e Mafiuco pularam pelas janelas, Lalo gritou fugiu olhe irmao e conseguiu
fechar a porta do chuveiro bem no focinho do dinamarqués. Ali encolhido, ardosias brancas, azuleijos
e esquichos de agua, tremendo, ouviu os latidos de Judas, o choro de Cuéllar, seus gritos, e ouviu
berros, pulos, batidas, e escorrogbes e depois so6 latidos, e um bocado de tempo depois, juro (mas
quanto, dizia, Chingolo, dois minutos?, mais, irméo, e Choto cinco?, mais muito mais), o vozeirdo do
irméo Lucio, os palavrées de Leoncio (em espanhol, Lalo?, sim, em francés também, vocé entedia?,
ndo, mas imaginava que eram palavroes, idiota, pela fdria da voz), os carambas, meu Deus, fora, fora,
sai daqui, o desespero dos irmaos, seu susto terrivel. Abriu a porta e ja o tinham carregado, viu-o entre
as batidas negras, desacordado?, sim, pelado, Lalo?, sim e sangrando, irm&o, palavra, que coisa
horrivel: o branheiro todo era puro sangue. Que mais, 0 que aconteceu depois, enquanto eu me vestia,
pergutou Lalo, e Chingolo o irm&o Agustin e o irm&o Lucio puseram Cuéllar na caminhonete da diretoria,
nos os vimos la da escada, e Choto arrancaram a oitava (Mafiuco cem), por hora, buzinando e
buzinando feito os bombeiros, feito uma ambulancia. Enquanto isso o irméo Leoncio perseguia Judas
que ia e vinha pelo patio dando pulos, cambalhotas. Quando o agarrava, metia o bicho no canil e o
acoitava por entre os arames (queria mata-lo, dizia Choto, se vocés tivesse visto dava até medo) sem
misericorida, vermelho, a franja dangando no seu rosto.
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e Composicao e efeitos do discurso indireto livre:

Nesse quinto segmento, foram mapeados os trés tipos de construgcdo do
discurso indireto livre caracteristicas da obra Los Cachorros: o discurso narrativo, o
discurso do narrador-personagem e o dialogo de ficcdo. Essas vozes presentes no
segmento sao ilustradas por meio do infografico, com esse recurso € possivel
constatar como se estrutura os limites entre uma forma de organizacdo do discurso e
outra. Além desse aspecto visual, o infografico auxilia o leitor na compreenséo daquilo
que se narra, porque, por meio dele, as alternancias de pontos de vista séo
identificadas por meio de uma forma, o que permite um melhor acompanhamento da
matéria narrada.

Um traco que singulariza esse recorte, em relacéo aos ja analisados, € a forma
como o didlogo de fic¢do se incrusta no discurso narrativo. No infografico proposto
anteriormente € possivel identificar visualmente essa alternancia entre aquilo que é
pertencente a voz do narrador e o que € da ordem do dialogo de ficcdo. Com essa
proposta é possivel entrever como o narrador se vale do dialogo de ficcdo para
imprimir o efeito de “violéncia” a partir da insercéo da primeira onomatopeia (guau) €,
para intensificar a furia de Judas — que aqui estd sendo entendido como uma voz
dentro do didlogo de ficcdo — a representacdo onomatopaica da voz do cachorro é
intensificada, como se os latidos se aproximassem e fossem aumentando.

AplOs o ataque, 0 que se observa é uma breve predominancia na voz do
narrador, que logo passa, novamente, a ser entrecortada pelas vozes,
respectivamente, de Chingolo, Choto, Lalo e Mafiuco. Isso, se observado por meio do
infografico, possibilita entrever como as vozes dos amigos, na forma de dialogo de
ficcdo, auxiliam o narrador e, em certa medida, validam a historia.

Com relacéo a isso podemos afirmar que o discurso € polifénico, uma vez que
se trata de duas enunciag¢des, que funcionam de forma complementéarias — ndo ha
mudanca tematica — porque a medida que se apresenta a matéria narrada sao
introduzidas vozes, em discurso direto, que detalham as informagdes apresentadas
pela voz da terceira pessoa do singular — o narrador onisciente. Uma das
caracteristicas que permitem essa interpretacéo a respeito do dialogo de ficcédo &,
pontualmente, relacionado a forma como o processo de referéncia é estabelecido. Na
maioria das vozes inseridas, o que se observa é a continuidade da informacéo sem a
explicitagcdo do referente, ou seja, a voz, diferente do narrador onisciente, corrobora

com a matéria narrada, mas possui autonomia.
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Esse tipo de construcdo insere, por uma parte, uma visdo a respeito das
personagens, localizando-as com relagéo ao fato narrado, o que imprime ao texto um
tom de testemunho, de verdade sobre a histéria contada. Por outra parte, esse recurso
permite que se identifique dentro do texto as personagens — aqui nessa passagem
especifica ainda criancas — e observe o tipo de relacao entre elas, além da origem
dessas vozes — se selecionarmos apenas os dados que foram definidos como
discurso direto, certamente, poderiamos construir uma estrutura dialogal, composta
por turnos de fala definidos, sequenciada pela forma pergunta-resposta.

Por fim, quando afirmamos a respeito da complexidade do discurso indireto
livre, o que pretendemos enfatizar € a forma como a relacéo entre as vozes do texto
nao borra as particularidades enunciativas de quem é reproduzido; ao contrario, nesse
tipo de texto as marcas de oralidade sdo o que imprime a autonomia das enunciagoes.
Por isso perseguimos exaustivamente nos outros recortes aspectos relacionados a
sintaxe, ao Iéxico, a fonética, aos elementos paralinguisticos, entre outros, porque sao
esses tracos que possibilitam a demarcacédo das fronteiras num discurso onde a

pontuacao que sugere isso € predominantemente o uso da virgula.

4.3.1 Segmento VI: a semana apés a castracao de Cuéllar
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88 Esa semana, la misa del domingo, el rosario del
viernes y las oraciones del principio y del fin de las
clases fueron por el restablecimiento de Cuéllar,
pero los Hermanos se enfurecian si los alumnos
hablaban entre ellos del accidente, nos chapaban
y un cocacho, silencio, toma, castigado hasta las
seis. Sin embargo ése fue el Unico tema de
conversacion en los recreos y en las aulas, y el
lunes siguiente cuando, a la salida del Colegio,
fueron a visitarlo a la Clinica Americana, vimos que
no tenia nada en la cara ni en las manos. Estaba
en un cuartito lindo, hola Cuéllar, paredes blancas
y cortinas cremas, ¢ ya te sanaste, cumpita?, junto
a un jardin con florecitas, pasto y un arbol. Ellos lo
estabamos vengando, Cuéllar, en cada recreo
pedrada y pedrada contra la jaula de Judas y él
bien hecho, prontito no le quedaria un hueso sano
al desgraciado, se reia, cuando saliera iriamos al
Colegio de noche y entrariamos por los techos,
viva el jovencito pam pam, el Aguila Enmascarada
chas chas, y le hariamos ver estrellas, de buen
humor pero flaquito y palido, a ese perro, como él
a mi. Sentadas a la cabecera de Cuéllar habia dos
seforas que nos dieron chocolates y se salieron al
jardin, corazén, quédate conversando con tus
amiguitos, se fumarian un cigarrillo y volverian, la
del vestido blanco es mi mam4, la otra una tia.
Cuenta, Cuéllar, hermanito, qué paso, ¢le habia
dolido mucho?, muchisimo, ¢donde lo habia
mordido?, ahi pues, y se mufequed, ¢en la
pichulita?, si, coloradito, y se rio y nos reimos y las
sefioras desde la ventana adids, adios corazoén, y
a nosotros s6lo un momentito mas porque Cuéllar
todavia no estaba curado y él chist, era un secreto,
su viejo no queria, tampoco su vieja, que nadie
supiera, mi cholo, mejor no digas nada, para qué,
habia sido en la pierna nomas, corazén ¢ya? La
operacion durdé dos horas, les dijo, volveria al
Colegio dentro de diez dias, fijate cuéantas
vacaciones qué mas quieres le habia dicho el
doctor. Nos fuimos y en la clase todos querian
saber, ¢le cosieron la barriga, cierto?, ¢con aguja
e hilo, cierto? Y Chingolo como se empavé cuando
nos conto, ¢seria pecado hablar de eso?, Lalo no,
qué iba a ser, a él su mama le decia cada noche
antes de acostarse ¢ya te enjuagaste la boca, ya
hiciste pipi?, y Mafiuco pobre Cuéllar, qué dolor
tendria, si un pelotazo ahi suefia a cualquiera
como seria un mordisco y sobre todo piensa en los
colmillos que se gasta Judas, cojan piedras,
vamos a la cancha, a la una, a las la otra una tia.
Cuenta, Cuéllar, hermanito, qué paso, ¢le habia
dolido mucho?, muchisimo, ¢dénde lo habia
mordido?, ahi pues, y se mufiequed, ¢en la
pichulita?, si, coloradito, y se rio y nos reimos y las
sefioras desde la ventana adios, adids corazon, y
a nosotros s6lo un momentito mas porque Cuéllar
todavia no estaba curado y él chist, era un secreto,
su viejo no queria, tampoco su vieja, que nadie
supiera, mi cholo, mejor no digas nada, para qué,
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habia sido en la pierna nomas, corazén ¢ya? La
operacion duré dos horas, les dijo, volveria al
Colegio dentro de diez dias, fijate cuantas
vacaciones qué mas quieres le habia dicho el
doctor. Nos fuimos y en la clase todos querian
saber, ¢le cosieron la barriga, cierto?, ¢con aguja
e hilo, cierto? Y Chingolo cémo se empavé cuando
nos conto, ¢ seria pecado hablar de eso?, Lalo no,
gué iba a ser, a él su mama le decia cada noche
antes de acostarse ¢ ya te enjuagaste la boca, ya
hiciste pipi?, y Mafiuco pobre Cuéllar, qué dolor
tendria, si un pelotazo ahi suefia a cualquiera
cémo seria un mordisco y sobre todo piensa en los
colmillos que se gasta Judas, cojan piedras,
vamos a la cancha, a la una, a las dos, a las tres,
guau guau guau guau, ¢ le gustaba?, desgraciado,
gue tomara y aprendiera. Pobre Cuéllar, decia
Choto, ya no podria lucirse en el Campeonato que
empieza mafiana, y Mafioco tanto entrenarse de
balde y lo peor es que, decia Lalo, esto nos ha
debilitado el equipo, hay que rajarse si no
queremos quedar a la cola, muchachos, juren que
se rajaran. (p.22-23)%8.

e Sintese tematica do segmento:

48 Naguela semana, a missa de domingo, o rosario de sexta-feira e as oragdes do principio e do fim
das aulas foram dedicadas ao reestabelecimento de Cuéllar, mas os irmaos ficavam furiosos quando
os alunos falavam entre si do acidente, sempre nos davam tapas e cascudos, siléncio, tome, de castigo
até as seis. Mesmo assim, aquilo era o Unico assunto dos recreios e nas salas de aula, e na segunda
seguinte quando foram visita-lo na clinica americana depois da saida do colégio vimos que nédo tinha
nada no rosto nem nas maos. Estava num quartinho lindo, ol4 Cuéllar, paredes brancas e cortinas
creme, ja ficou bom, compadre?, ao lado de um jardim com florzinhas, grama e uma arvore. Eles
estavamos nos vingado, Cuéllar, todo recreio era pedrada e mais pedrada no canil do Judas e ele bem
feito, logo, logo aquele desgracado néo teria mais um 0sso inteiro, ria, quando saisse de la iriamos ao
colégio uma noite e entrariamos pelo telhado, viva o jovenzinho, pam pam, a aguia mascarada chas
chas, e fariamos esse cachorro ver estrelas, de bom humor mas magrinho e palido, como ele fez
comigo. Sentadas a cabeceira de Cuéllar havia duas senhoras que nos deram chocolate e foram para
o jardim, meu coragéo, figue conversando com seus amiguinhos, elas fumariam um cigarro e voltariam,
a de vestido branco € minhas mae, a outra uma tia. Conte Cuéllar, irméozinho, o que aconteceu, tinha
doido muito?, demais, onde o havia mordido?, foi aqui, e eu nervoso, na piroquinha?, sim,
encabuladinho, e riu e nos rimos e as senhoras acenando da janela, meu coracao, é para nés s6 mais
um instantinho porque Cuéllar ainda ndo estava bom e ele psiu, era um segredo seu velho nao queria,
nem sua velha, que ninguém soubesse, meu bem, melhor néo dizer nada, para que, tinha sido mesmo
na perna, meu coracao, esta bem? A operacéo levara duas horas contou, ia voltas ao colégio dentro
de dez dias, beleza de férias, o que mais vocé quer, foi o doutor quem disse. Voltamos e na turma
todos queriam saber, costuraram a barriga dele, ndo é?, com agulha e linha, ndo é?, e Chingolo como
ele ficou sem jeito quando nos contou, seria pecado falar disso?, Lalo ndo, que nada, sua mée lhe dizia
toda noite antes de ir para cama: ja escovou o0s dentes, ja fez xixi?, e Mafiuco pobre Cuéllar, que dor
deve ter sentido, se uma bolada ali ja deixa qualquer um desmaiado imagina uma mordida e, ainda
mais, pensa nos dentes do Judas, peguem pedras, vamos para o campo, uma, duas, trés, au au au au,
gostava?, desgragado, que apanhasse e aprendesse. Pobre Cuéllar, dizia Choto, ndo ia poder brilhar
no campeonado que comeca amanha, e Mafiuco tanto treino a toa e o pior é que isto, dizia Lalo,
enfraqueceu nosso time, temos que dar tudo se ndo quisermos ficar na lanterna, rapazes, jurem que
VAo se superar.
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A parte da histéria que esse segmento compreende sdo os dias apdés o
acidente, a visita de Chingolo, Choto, Lalo e Mafuco a Cuéllar, a explicacdo do
protagonista sobre onde foi a mordida de Judas e sobre as orienta¢gfes da familia para
tratar do tema e a reacdo dos amigos depois de saberem sobre a castracao. Aqui €
importante assinalar que em nenhum momento da narrativa se afirma
categoricamente que Cuéllar foi castrado, essa ideia sempre surge nas entrelinhas,
nesse recorte € uma das poucas passagens em que se afirma que a mordida do

cachorro foi no pénis da personagem.

e Composicao e efeitos do discurso indireto livre:

Nesse sexto e ultimo segmento analisado, foram identificados, novamente, os
trés tipos de discursos articulados no discurso indireto livre: o discurso narrativo — do
narrador onisciente em terceira pessoa —, o discurso do narrador-personagem em
terceira pessoa do plural e o discurso citado. O singular desse recorte é a forma como
essas formas de enunciacao se entrelacam para conferir o efeito de veracidade sobre
os fatos enunciados. Em alguns momentos a leitura desse segmento se torna bastante
ambigua porque ndo se consegue precisar a quem se refere o discurso, por isso a
importancia do infografico, uma vez que tal recurso delimita as fronteiras entre os
dizeres.

Dessa forma, acredita-se que o recurso do infografico — enquanto recuso
analitico — revela a complexidade desse tipo de arranjo discursivo, por tornar visual os
limites que existem entre as diferentes vozes enunciativas presentes no discurso
indireto livre. Pode-se inclusive afirmar que esse tipo de construgédo engendra o efeito
de sentido de que a histéria tivesse sendo contada in presentia e que outros
enunciadores, além do narrador, se prontificam a apresentar mais detalhes sobre o
fato narrado. Esse efeito se deve, entre outros motivos, pela forma como séo
apresentadas as outras vozes do discurso.

Tal forma pode construir a ideia de que ha um centro organizador de pontos de
vista, 0 narrador onisciente em terceira pessoa, que interage com outros enunciadores
para elucidar pontos da histéria, bem como garantir a ideia de veracidade dos fatos.
Para tanto, na construcéo do discurso, esse centro de confluéncia de pontos de vista
dispensa as tradicionais marcagdes que introduzem o discurso citado, e a disposi¢céo
desses sao de acordo com os acontecimentos, ndo ha uma légica bem demarcada

para a sua introducao.
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Enfim, essa disposicao do discurso remete a ideia da interacao oral face a face,
na qual os participantes tém certa liberdade para assaltar o turno de quem fala. Por
iIsso, pode-se concluir que, ainda que o discurso indireto livre seja a forma discursiva
mais distante da oralidade, em certa medida, € a que mais se assemelha na

constituicdo da interacdo que remete a modalidade oral.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A primeira consideracdo a respeito deste trabalho € que, novamente, foi um
desafio imenso realizar uma pesquisa em um texto de Mario Vargas Llosa. Como ja
pontuado, esse autor se destaca pelo rigor e pela forma como arquiteta a palavra. Em
muitas entrevistas, Vargas Llosa, sinaliza que o grande inspirador da técnica narrativa
— que mescla vozes e evidéncia a preocupacdo com esses diferentes dizeres das
personagens —, a saber, o discurso indireto livre, € Gustav Flaubert, seu criador. Como
discipulo do mestre, podemos afirmar que, de fato, Vargas Llosa consegue,
singularmente, confluir vozes e atribuir marcas linguisticas (relacionadas a faixa etaria,
sexo, relacdo entre personagens, entre outras), que se convergem em tracos
carcaterizadores de suas personagens.

Essa observacdo, a respeito da genialidade de Vargas Llosa, nos conduz a
nossa primeira pergunta da pesquisa: como sdo empregados, em Los Cachorros,
recursos linguisticos de natureza oral? Em linhas gerais, podemos afirmar que os
recursos linguisticos de natureza oral constituem na narrativa uma parte do que
poderiamos relacionar a caracterizacdo das personagens. Essa afirmacéo é possivel
porque o narrador ndo se atém a detalhar fisicamente as personagens — com excecao
de Cuéllar, em momentos bastante pontuais, e que funciona como parametro para
construir a imagem de seus amigos. Com o avancar dos acontecimentos, por meio
dos dialogos de ficcdo, € possivel entrever, ainda no primeiro capitulo, que Cuéllar,
Lalo, Chingolo, Mafiuco e Choto sdo meninos (talvez pré-adolescentes, entre 10 e 11
anos) e logo ja estdo no inicio da puberdade. Essa concisdo em caracterizar o
crescimento das personagens se deve, especialmente, por esses recursos de
natureza oral, pois sdo por meio desses, quando 0os meninos ganham voz, que é
possivel atribuir questdes relacionadas a sexo e faixa etaria das personagens.

Ou seja, o singular dessa forma de apresentacéo das personagens, por meio
do emprego dos recursos linguisticos de natureza oral, € que conhecemos 0s amigos
de Cuéllar por oposicao a sua caracterizacao fisica, aléem da mudanca dos interesses
das personagens — o que € explicitado por meio do Iéxico. Nesse capitulo inicial, o
narrador afirma que Cuéllar e seus amigos sdo 0s mais jovens da escola, que usam
“‘pantalones curtos”, logo em seguida, ja treinam futebol para o campeonato da escola
e, apos o tragico incidente, é possivel entrever meninos (sem a questao sexual ainda

bem consolidada) visitando o amigo no hospital e, em tom de piada, afirmando que a
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mordida foi na “pichulita” e o que confirma esse tom infantil sobre o fato da castracao
€ justamente o riso, o0 que revela que eles ndo entenderam muito bem a dimenséo do
acontecimento.

Enfim, o que se enfatiza por meio dos recursos da natureza oral & a
compreensao de como esses jovens miraflorinos sdo, que idade tém e, em certa
medida, como sdo. Em outras palavras, entende-se que o0 emprego desses recursos
linguisticos na narrativa delimitam as vozes enunciativas, bem como, sdo empregados
como forma de caraterizar as personagens.

Essa forma de emprego desses recursos confere a Los Cachorros o tom de
testemunho do narrador a respeito dos fatos narrados. Como ja afirmado
anteriormente, por meio dessas marcas conseguimos entrever o crescimento de
Cuéllar, Lalo, Chingolo, Mafiuco e Choto, uma vez que a medida que eles crescem
muda o vocabulario e também e suas atividades cotidianas.

O discurso indireto livre, por ser uma férmula ndo linear — no sentido de
apresentacao da voz do narrador e das personagens —, em dados momentos, pode
ser confusa para o leitor. Isso acontece, justamente, por essa confluéncia de
perspectivas, que emaranhadas em um paragrafo podem dificultar a compreenséo,
inicialmente, mas, a posteriori, inserem o leitor em um mundo em que,
automaticamente, se sabe a quem pertence determina voz narrativa. Por isso, as
marcas de interacdo oral sdo extremamente importantes para esse tipo de narrativa,
uma vez que esses usos permitem a diferenciacdo entre as perspectivas narradas —
pela forma do “falar” é possivel determinar que em dado momento se trata, por
exemplo, das personagens criancas, ou maiores, ou mesmo de um narrador
personagem, que pode imprimir seu tom nostalgico sobre os fatos passados.

Até o momento, nos detemos em descrever a forma como sdo empregados 0s
recursos linguisticos de natureza oral e as caracteristicas de tais usos as analises, o
que, em linhas gerais, nos remetem a nossa hipétese inicial de que, de fato, tais
recursos imprimem na narrativa a criagao (a individualizagdo) das vozes das “pessoas
de papel” da obra Los Cachorros. Além disso, esses usos conferem a narrativa uma
ideia de “ilusdo de oral”, como se a historia fosse veridica. Esse efeito se deve,
primeiramente, ao discurso indireto livre, o qual permite esse entrecruzamento de
vozes e 0 emprego do registro oral na modalidade escrita como um artificio da

linguagem para concretizar tal efeito.
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A respeito desse ultimo item tratado, cabe destacar que, Vargas Llosa, assim
como Gabriel Garcia Marquez (Gabo) e tantos outros, pertencem a uma linhagem de
escritores latinoamericanos que transformam histérias populares, veridicas, em
matéria de literatura. Isso é reforcado pela selecdo da organizagdo do discurso, ja
gue, como observado nas analises das marcas de oralidade, quando nos deparamos
com esse texto de Vargas Llosa, ou mesmo, com alguma romance do Gabo, temos a
sensacao de um contador de historias organizar esse centro de referéncias e colocar
no dizer das pessoas de papel uma linguagem tdo prépria e tdo distante do que é
estabelecido que nos provoca esse efeito de “ilusao de oral”.

Dadas essas consideracdes a respeito dos objetivos desta dissertacao,
gostariamos de sinalizar a importancia do trabalho metodolégico realizado.
Acreditamos que a arquitetura metodolédgica proposta pode ser utilizada na andlise de
qualquer outro texto em discurso indireto livre. A ideia inicial, certamente, ndo era nos
debrucarmos de forma tdo exaustiva nesse aspecto, mas, no decorrer da pesquisa,
nao encontramos nenhum outro trabalho que se debrucasse sobre as marcas de
interacdo oral em textos com esse tipo de arranjo disursivo. 1sso, num primeiro
momento, foi extremamente dificil, porque n&o sabiamos até que ponto esses
parametros propostos poderiam dar conta, efetivamente, do que se pretendia analiar.
Em alguns momentos, inclusive, pensamos que a solucdo seria buscar uma
materialidade menos complexa, porém, quando a metodologia comec¢ou a funcionar,
e o texto passou a fornecer pistas mais claras, tivemos certeza que estdvamos pelo
caminho certo.

Desatacamos que, durante todo o0 processo, nosso objetivo — além dos
especificos do trabalho — foi construir uma consciéncia metodolégica a respeito do
nosso corpus. Por isso perseguimos durante esse percurso foi construir uma
maturidade metodoldgica, a qual nos permitisse concluir essa etapa reafirmando a
célebre frase saussuriana: de que é o olhar do pesquisador que constréi o objeto de
pesquisa, e, por isso, acreditamos ser fundamental para uma pesquisa Linguistica
uma metodologia rigorosa e incansavel.

Cabe aqui apontar que sabe-se das falhas e lacunas apresentadas,
especialmente com relagdo a uma reflexao a respeito da interagao verbal. Isso foi uma
preocupacao durante a construcdo desta dissertacdo, mas entende-se que, talvez,

essa duvida sobre como delimitar a nocdo de interacdo para um texto lirterario, no
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qual a relacéo esta sendo pensanda entre as personagens e ndo entre o texto e o seu
leitor seja matéria para reflexdes futuras.

Por fim, gostariamos de ressaltar que, ainda que esse trabalho se inscrevendo
em um ambito do que seria a Linguistica tedrica, em diversos momentos, a perpectiva
impressa na pesquisa foi de um professor. Porque, mesmo esse trabalho ndo se
preocupando diretamente com aspectos de ensino e aprendizagem, sempre esteve
em nosso campo de visdo o trabalho docente, o qual, muitas vezes é distanciado —
por questbes que ndo merecem ser nomeadas aqui — da pesquisa tedrica. Igualo a
isso a relacdo entre lingua e literatura, as quais jamais podem ser relegadas a uma
dicotomia; ao contrario, tanto lingua quando literatura sdo polos de um continuum que
se trata da capacidade do homem em transformar em arte a sua capacidade de usar
a palavra.

Tais preocupacdes certamente poderiam resultar em outros trabalhos, como
por exemplo: a constru¢cao de um objeto didatico a partir da proposta apresentada; a
aplicacéo desse objeto didatico e a apresentacdo de um relato de experiéncia; pensar
a questao da ideologia bakhtiniana nas relagdes propostas na narrativa; o emprego
dessa proposta metodoldgica para a analise de outros textos em discurso indireto
livre; analise a partir do pressupostos da Teoria da Relevancia na construcao dos

turnos de fala das personagens; entre outros.
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ANEXO A

Todavia llevaban pantalon corto ese afio, ain no fumabamos, entre todos los deportes
preferian el fatbol y estabamos aprendiendo a correr olas, a zambullirnos desde el
segundo trampolin del Terrazas, y eran traviesos, lampifios, curiosos, muy agiles,
voraces. Ese afo, cuando Cuéllar entro al Colegio Champagnat. Hermano Leoncio,
¢cierto que viene uno nuevo?, ¢para el «Tercero A», Hermano? Si, el Hermano
Leoncio apartaba de un manotén el mofio que le cubria la cara. Ahora a callar.
Aparecio una mafana, a la hora de la formacién, de la mano de su papa, y el Hermano
Lucio lo puso a la cabeza de la fila porque era mas chiquito todavia que Rojas, y en la
clase el Hermano Leoncio lo senté atras, con nosotros, en esa carpeta vacia,
jovencito. ¢, Como se llamaba? Cuéllar, ¢y ta? Choto, ¢y ta? Chingolo, ¢y ta? Mafiuco,
¢y tu? Lalo. ¢ Miraforino? Si, desde el mes pasado, antes vivia en San Antonio y ahora

en Mariscal Castilla, cerca del Cine Colina.

Era chanconcito (pero no sobon): la primera semana salio quinto y la siguiente tercero
y después siempre primero hasta el accidente, ahi comenzé a flojear y a sacarse
malas notas. Los catorce Incas, Cuéllar, decia el Hermano Leoncio, y él se los recitaba
sin respirar, los Mandamientos, las tres estrofas del Himno Marista, la poesia Mi
bandera de Lopez Albujar: sin respirar. Qué trome, Cuéllar, le decia Lalo y el Hermano
muy buena memoria, jovencito; y a nosotros japrendan, bellacos! El se lustraba las
uflas en la solapa del saco y miraba a toda la clase por encima del hombro,
sobrandose (de a mentiras, en el fondo no era sobrado, s6lo un poco loquibambio y
juguetdn. Y, ademas, buen compafiero. Nos soplaba en los exdmenes y en los recreos
os convidaba chupetes, ricacho, tofis, suertudo, le decia Choto, te dan mas propina
gue a nosotros cuatro, y €l por las buenas notas que se sacaba, y nosotros menos

mal que eres buena gente, chanconcito, eso lo salvaba).

Las clases de la Primaria terminaban a las cuatro, a las cuatro y diez el Hermano Lucio
hacia romper filas y a las cuatro y cuarto ellos estaban en la cancha de fatbol. Tiraban
los maletines al pasto, los sacos, las corbatas, rapido Chingolo rapido, ponte en el

arco antes que lo pesquen otros, y en su jaula Judas se volvia loco, guau, paraba el
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rabo, guau guau, les mostraba los colmillos, guau guau guau, tiraba saltos mortales,
guau guau guau guau, sacudia los alambres. Pucha diablo si se escapa un dia, decia
Chingolo, y Mafiuco si se escapa hay que quedarse quietos, los daneses s6lo mordian
cuando olian que les tienes miedo, ¢quién te lo dijo?, mi viejo, y Choto yo me treparia
al arco, ahi no lo alcanzaria, y Cuéllar sacaba su pufalito y chas chas lo sofiaba,
deslonjaba y enterrabaaaaaauuuu, mirando al cielo. Uuuuuuaaauuuu, las dos manos
en la boca, auauauauauuuuu: ¢qué tal gritaba Tarzan? Jugaban apenas hasta las
cinco pues a esa hora salia la Media y a nosotros los grandes nos corrian de la cancha
a las buenas o a las malas. Las lenguas afuera, sacudiéndonos y sudando recogian
libros, sacos y corbatas y saliamos a la calle. Bajaban por la Diagonal haciendo pases
de basquet con los maletines, chapate ésta papacito, cruzdbamos el Parque a la altura
de Las Delicias, jla chapé!, ¢viste, mamacita?, y en la bodeguita de la esquina de
D’Onofrio comprabamos barquillos ¢,de vainilla?, ; mixtos?, echa un poco mas, cholo,
no estafes, un poquito de limoén, tacafio, una yapita de fresa. Y después seguian
bajando por la Diagonal, el Violin Gitano, sin hablar. La calle Porta, absortos en los
helados, un seméforo, shhp chupando shhhp y saltando hasta el edificio San Nicolas
y ahi Cuéllar se despedia, hombre, no te vayas todavia, vamos al Terrazas, le pedirian
la pelota al Chino, ¢no queria jugar por la seleccion de la clase?, hermano, para eso
habia que entrenarse un poco, ven vamos anda, sélo hasta las seis, un partido de
fulbito en el Terrazas. Cuéllar. No podia, su papa no lo dejaba, tenia qua hacer las
tareas. Lo acompafiaban hasta su casa. ¢ Como iba a entrar al equipo de la clase si
no se entrenaba?, y por fin acababamos yéndonos al Terrazas solos. Buena gente
pero muy chancén, decia Choto, por los estudios descuida el deporte, y Lalo no era
culpa suya, su viejo debia ser un fregado, y Chingolo claro, €l se moria por venir con
ellos y Mafiuco iba a estar bien dificil que entrara al equipo, no tenia fisico, ni patada,
ni resistencia, se cansaba ahi mismo, ni nada. Pero cabecea bien, decia Choto, y
ademas era hincha nuestro, habia que meterlo como sea decia Lalo, y Chingolo para

gue esté con nosotros y Mafuco si, lo meteriamos, jaunque iba a estar mas dificil!

Pero Cuéllar que era terco y se moria por jugar en el equipo, se entrené tanto en el
verano que al afio siguiente se gano el puesto de interior izquierdo en la seleccion de
la clase: mens sana in corpora sano, decia el Hermano Agustin, ¢ya veiamos?, se
puede ser buen deportista y aplicado en los estudios, que siguiéramos su ejemplo.

¢, Como has hecho?, le decia Lalo, ¢, de dénde esa cintura, esos pases, esa codicia de
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pelota, esos tiros al angulo? Y él: lo habia entrenado su primo el Chispas y su padre
lo llevaba al Estadio todos los domingos y ahi, viendo a los craks, les aprendia los
trucos ¢ captdbamos? Se habia pasado los tres meses sin ir a las matinés ni a las
playas, solo viendo y jugando fatbol mafiana y tarde, toquen esas pantorrillas, ¢no se
habian puesto duras? Si, ha mejorado mucho, le decia Choto al Hermano Lucio, de
veras, y Lalo es un delantero agil y trabajador, y Chingolo qué bien organizaba el
ataque y, sobre todo, no perdia la moral, y Mafiuco ¢ vio como baja hasta el arco a
buscar pelota cuando el enemigo va dominando?, Hermano Lucio hay que meterlo al
equipo. Cuéllar se reia feliz, se soplaba las ufias y se las lustraba en la camiseta de
«Cuarto A», mangas blancas y pechera azul: ya est4, le deciamos, ya lo metimos pero

no te sobres.

En julio, para el Campeonato Interafios, el Hermano Agustin autorizd al equipo de
Cuarto A a entrenarse dos veces por semana, los lunes y los viernes, a la hora de
Dibujo y Mdusica. Después del segundo recreo, cuando el patio quedaba vacio,
mojadito por la garta, lustrado como un chimpuln nuevecito, los once seleccionados
bajaban a la cancha, nos cambidbamos el uniforme y, con zapatos de fatbol y buzos
negros, salian de los camarines en fila india, a paso gimnastico, encabezados por
Lalo, el capitan. En todas las ventanas de las aulas aparecian caras envidiosas que
espiaban sus carreras, habia un vientecito frio que arrugaba las aguas de la piscina
(¢ta te bafarias?, después del match, ahora no. Brrrr qué frio), sus saques, y movia
las copas de los eucalip tos y ficus del Parque que asomaban sobre el muro amarillo
del Colegio, sus penales y la mafiana se iba volando: entrenamos regio, decia Cuéliar,
bestial, ganaremos. Una hora después el Hermano Lucio tocaba el silbato y, mientras
se desaguaban las aulas y los afios formaban en el patio, los seleccionados nos
vestiamos para ir a sus casas a almorzar. Pero Cuéllar se demoraba porgue (te copias
todas las de los craks, decia Chingolo, ¢ quién te crees?, ¢Toto Terry?) se metia
siempre a la ducha después de los entrenamientos. A veces ellos se duchaban
también, guau, pero ese dia, guau guau, cuando Judas se aparecio en la puerta de
los camarines, guau guau guau, so6lo Lalo y Cuéllar se estaban bafiando: guau guau
guau guau. Choto, Chingolo y Mafiuco saltaron por las ventanas, Lalo chillé se escapé
mira hermano y alcanz0 a cerrar la puertecita de la ducha en el hocico mismo del
danés. Ahi, encogido, losetas blancas, azulejos y chorritos de agua, temblando, oyo

los ladridos de Judas, el llanto de Cuéllar, sus gritos, y oy6 aullidos, saltos, choques,
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resbalones y después solo ladridos, y un monton de tiempo después, les juro (pero
cuanto, decia Chingolo, ¢dos minutos?, mas hermano, y Choto ¢cinco?, mas mucho
mas), el vozarron del Hermano Lucio, las lisuras de Leoncio ¢en espafiol, Lalo?, si,
también en francés, ¢le entendias?, no, pero se imaginaba que eran lisuras, idiota,
por la furia de su voz), los carambas, Dios mio, fueras, sapes, largo largo, la
desesperacion de los Hermanos, su terrible susto. Abri6 la puerta y ya se lo llevaban
cargado, lo vio apenas entre las sotanas negras, ¢ desmayado?, si, ¢ calato, Lalo?, si
y sangrando, hermano, palabra, qué horrible: el bafio entero era purita sangre. Qué
mas, qué paso después mientras yo me vestia, decia Lalo, y Chingolo el Hermano
Agustin y el Hermano Lucio metieron a Cuéllar en la camioneta de la Direccion, los
vimos desde la escalera, y Choto arrancaron a ochenta (Mafuco cien) por hora,
tocando bocina y bocina como los bomberos, como una ambulancia. Mientras tanto el
Hermano Leoncio perseguia a Judas que iba y venia por el patio dando brincos,
volantines, lo agarraba y lo metia a su jaula y por entre los alambres (queria matarlo,
decia Choto, si lo hubieras visto, asustaba) lo azotaba sin misericordia, colorado, el

morio bailandole sobre la cara.

Esa semana, la misa del domingo, el rosario del viernes y las oraciones del principio
y del fin de las clases fueron por el restablecimiento de Cuéllar, pero los Hermanos se
enfurecian si los alumnos hablaban entre ellos del accidente, nos chapaban y un
cocacho, silencio, toma, castigado hasta las seis. Sin embargo ése fue el tUnico tema
de conversacion en los recreos y en las aulas, y el lunes siguiente cuando, a la salida
del Colegio, fueron a visitarlo a la Clinica Americana, vimos que no tenia nada en la
cara ni en las manos. Estaba en un cuartito lindo, hola Cuéllar, paredes blancas y
cortinas cremas, ¢ya te sanaste, cumpita?, junto a un jardin con florecitas, pasto y un
arbol. Ellos lo estabamos vengando, Cuéllar, en cada recreo pedrada y pedrada contra
la jaula de Judas y él bien hecho, prontito no le quedaria un hueso sano al
desgraciado, se reia, cuando saliera iriamos al Colegio de noche y entrariamos por
los techos, viva el jovencito pam pam, el Aguila Enmascarada chas chas, y le hariamos
ver estrellas, de buen humor pero flaquito y palido, a ese perro, como él a mi. Sentadas
a la cabecera de Cuéllar habia dos sefioras que nos dieron chocolates y se salieron
al jardin, corazon, quédate conversando con tus amiguitos, se fumarian un cigarrillo y
volverian, la del vestido blanco es mi mam4, la otra una tia. Cuenta, Cuéllar,

hermanito, qué paso, ¢ le habia dolido mucho?, muchisimo, ¢ dénde lo habia mordido?,
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ahi pues, y se mufiequeg, ¢ en la pichulita?, si, coloradito, y se rio y nos reimos y las
seforas desde la ventana adiés, adios corazon, y a nosotros solo un momentito mas
porque Cuéllar todavia no estaba curado y él chist, era un secreto, su viejo no queria,
tampoco su vieja, que nadie supiera, mi cholo, mejor no digas nada, para qué, habia
sido en la pierna nomas, corazon ¢ya? La operacion durd dos horas, les dijo, volveria
al Colegio dentro de diez dias, fijate cuantas vacaciones qué mas quieres le habia
dicho el doctor. Nos fuimos y en la clase todos querian saber, ¢ le cosieron la barriga,
cierto?, ¢con aguja e hilo, cierto? Y Chingolo cémo se empavo cuando nos conto,
¢seria pecado hablar de eso?, Lalo no, qué iba a ser, a él su mama le decia cada
noche antes de acostarse ¢ ya te enjuagaste la boca, ya hiciste pipi?, y Mafiuco pobre
Cuéllar, qué dolor tendria, si un pelotazo ahi suefia a cualquiera cémo seria un
mordisco y sobre todo piensa en los colmillos que se gasta Judas, cojan piedras,
vamos a la cancha, a la una, a las la otra una tia. Cuenta, Cuéllar, hermanito, qué
paso, ¢le habia dolido mucho?, muchisimo, ¢donde lo habia mordido?, ahi pues, y se
mufiequed, ¢en la pichulita?, si, coloradito, y se rio y nos reimos y las sefioras desde
la ventana adios, adiés corazdn, y a nosotros sélo un momentito mas porque Cuéllar
todavia no estaba curado y él chist, era un secreto, su viejo no queria, tampoco su
vieja, que nadie supiera, mi cholo, mejor no digas nada, para qué, habia sido en la
pierna nomas, corazon ¢ya? La operaciéon dur6 dos horas, les dijo, volveria al Colegio
dentro de diez dias, fijate cuantas vacaciones qué mas quieres le habia dicho el
doctor. Nos fuimos y en la clase todos querian saber, ¢le cosieron la barriga, cierto?,
¢con aguja e hilo, cierto? Y Chingolo como se empavd cuando nos conto, ¢seria
pecado hablar de eso?, Lalo no, qué iba a ser, a él su mama le decia cada noche
antes de acostarse ¢ya te enjuagaste la boca, ya hiciste pipi?, y Mafiuco pobre
Cuéllar, qué dolor tendria, si un pelotazo ahi suefia a cualquiera cdmo seria un
mordisco y sobre todo piensa en los colmillos que se gasta Judas, cojan piedras,
vamos a la cancha, a la una, a las dos, a las tres, guau guau guau guau, ¢ le gustaba?,
desgraciado, que tomara y aprendiera. Pobre Cuéllar, decia Choto, ya no podria
lucirse en el Campeonato que empieza mafana, y Mafoco tanto entrenarse de balde
y lo peor es que, decia Lalo, esto nos ha debilitado el equipo, hay que rajarse si no

gueremos quedar a la cola, muchachos, juren que se rajaran.



