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RESUMO

DO ESPACO EXPOSITIVO A MEDIACAO
EM ARTE E TECNOLOGIA:
ESTUDO DE CASO DO FACTORS

AUTORA: Rittieli D’Avila Quaiatto
ORIENTADORA: Prof2. Dr2. Nara Cristina Santos

Esta dissertacdo situada no campo da Historia, Teoria e Critica da Arte, tem como
objetivo discutir questdes pertinentes a relacdo entre expografia e mediagdo em
exposicoes de Arte e Tecnologia Digital. Para isso, parte-se do estudo de caso da 42
edicdo do Festival de Arte, Ciéncia e Tecnologia (FACTORS), ocorrida em 2017.
Considerando a apropriacdo tecnolégica adotada pelos artistas e pesquisadores,
percebe-se que as produgdes desenvolvidas extrapolam os tradicionais modelos de
exibicdo, afetam a relacdo obra e espaco expositivo, assim como a interacdo do
publico com a exposicdo. Através da participacdo e da interatividade, as
obras/projetos deslocam o publico da postura contemplativa e convidam-no a
experienciar a exposicdo utilizando outros sentidos além da visdo. A partir da
verificacdo dos elementos que configuram, constituem, caracterizam e auxiliam na
comunicacdo com o0 publico, essa dissertacdo contribui para pensar e discutir os

modos de aproximacao utilizados nas exposicdes de Arte e Tecnologia Digital.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Arte e Tecnologia. Espaco Expositivo.
Expografia. Mediagéo.






ABSTRACT

EXPOSURE SPACE TO MEDIATION
IN ART AND TECHNOLOGY:
CASE STUDY OF THE FACTORS

AUTHOR: Rittieli D’Avila Quaiatto
ADVISOR: Prof2. Dra. Nara Cristina Santos

This dissertation is in the field of History, Theory and Criticism of Art and aims to
present pertinent questions to the relation between expography and mediation in
exhibitions of Digital Art and Technology. In order to do so, it is based on the case
study of the 4th edition of the Festival of Art, Science and Technology (FACTORS),
held in 2017. Considering the technological appropriation adopted by artists and
researchers, it is noticed that the productions developed extrapolate the traditional
models of exhibition, affect the relation work and exhibition space, as well as the
interaction of the public with the exhibition. Through participation and interactivity, the
works / projects move the public from the contemplative posture and invite them to
experience exposure using others senses beyond sight. From the verification of the
elements that configure, constitute, characterize and assist in communication with
the public, this dissertation contributes to thinking and discussing the approaches

used in Digital Art and Technology exhibitions.

Keywords: Contemporary Art. Art and Technology. Exhibition Space. Expography.
Mediation.
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CAPITULO 1 - INTRODUCAO

Esta pesquisa busca contribuir com a area de Historia, Teoria e Critica da
Arte Contemporanea, com o estudo de caso do Festival de Arte, Ciéncia e
Tecnologia', FACTORS 4.0, discutindo os aspectos que caracterizam 0S espacos
expositivos e a mediacdo em Arte e Tecnologia Digital. Afinal, como sé&o pensadas e
organizadas essas exposicobes e como sao elaboradas as dinamicas de
comunicacdo nos espacos, considerando que a arte, como experiéncia estética,
pode e deve ser vivida, experimentada e pensada criticamente também no ambito da
tecnologia. A dissertacdo foi desenvolvida através de abordagem qualitativa,
levantamento bibliografico e de imagens, atuacéo in loco, na exposi¢ao, analise e
discussédo dos dados para fundamentar o estudo de caso.

A Arte Contemporéanea € baseada em mudltiplas linguagens e suportes, o0 que
favorece a utilizacdo de conhecimentos e técnicas oriundas de diferentes campos de
estudo. Abrange desde as producdes tradicionais, a partir do desenho, escultura,
pintura e gravura até as propostas realizadas através de tecnologias
computacionais. Em meio a essa liberdade de criagdo e producdo esta situada a
area de Arte e Tecnologia, uma vertente de pesquisa que compreende trabalhos
vinculados a discussdo entre a arte e areas como a Eletrbnica, a Genética, a
Quimica, a Computacado grafica, as Engenharias, as Tecnologias da informacao, a
Biologia e a Neurociéncia.

Na producdo em Arte e Tecnologia, 0 uso dos dispositivos tecnolégicos
possibilita ultrapassar o cenario tradicional das exposi¢cfes, implicando alteracdes
nos modos de realizacdo da curadoria, da expografia, da montagem, da mediacao, e
como consequéncia provoca diferentes niveis de comunicacdo com o publico. Nas
exposicbes com esse recorte, a mediacdo existe como parte das estratégias
realizadas para promover a aproximacao do publico com as mostras, e caracteriza-
se ainda como parte de um sistema maior no qual estdo inclusos outros aspectos,
como a producéo de catalogos, folders de divulgacéo e publicacdes online nas redes

sociais.

! Inicialmente o FACTORS tratava-se do Festival de Arte e Tecnologia do Rio Grande do Sul, porém
considerando que o evento era nacional e se tornou internacional preferiu-se retirar a mengdo a
regido sul.



20

Assim, percebe-se que do mesmo modo que a arte passou por mudancas,
também o fez o seu publico - que hoje se encontra mais ativo perante as
exposicoes, fator que ocorre devido a necessidade de interacdo e/ou participacéo
presente em algumas obras e trabalhos. Nesse contexto, a mediacdo do publico é
um dos elementos que perpassa as praticas museoldgicas contemporaneas,
pensada nesta pesquisa a partir da expografia, do contato com os artistas e da
interacdo com as obras. Quem visita 0 espaco expositivo - seja ele um museu, uma
galeria ou um espaco alternativo - relaciona-se com a arte também a partir da
mediacao, pois essa interacao faz parte do projeto de uma exposi¢ao.

Acredita-se, portanto, na importancia do espacgo expositivo e da mediacdo
Como responsaveis por uma maior aproximacao entre o publico e o objeto artistico: 0
primeiro age como agregador e o segundo como conector, um canal entre 0s varios
aspectos que compdem a exposicdo, considerando a importancia fundamental da
participacdo do publico nestes mesmos eventos.

Entretanto, quando se refere a producdo em Arte e Techologia € necessario
gue estes aspectos sejam considerados de um ponto de vista mais especifico. As
obras precisam ser expostas em espacos que se adaptem e nao interfiram de modo
a alterar a poética e o conceito da obra; de um suporte técnico especifico voltado
para a disposi¢ao de energia elétrica (como cabos de extensao, tomadas, plugues e
adaptadores); de lampadas diferenciadas, além da iluminacdo geral do ambiente; de
estratégias de aproximacao e interacdo diferenciadas em relacdo ao publico; e de
uma equipe em tempo integral no espago expositivo para acompanhar os visitantes.

Compreende-se que abordar os temas expografia e mediacdo inseridos no
campo da Arte e Tecnologia pode envolver desde o ponto de vista do artista que
produz uma obra tecnoldgica, a proposta curatorial, até o espaco expositivo no qual
sera exibida a obra, a configuracdo e montagem da exposi¢cao. Nessa sequéncia
inclui-se até as dinamicas que serdo usadas para aproximar o publico da mostra
através da mediacéao.

Assim, no primeiro capitulo sdo abordadas as transformacgfes ocorridas nos
espacos expositivos para apontar as modificacées em seus formatos. Devido ao fato
das historias da arte e das exposi¢cdes serem indissociaveis, fez-se necessario o
apontamento de algumas mostras e produgfes especificas que contribuiram e
influenciaram nos projetos arquitetbnicos e ambientacbes de exibicbes de arte.

Modificagbes espaciais que alteraram, inclusive, a relagdo com os publicos. Sao
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apresentados alguns conceitos historicos em torno do museu, suas funcdes e
sistemas, com o0 objetivo de investigar as transformacdes e os desdobramentos
ocorridos, enquanto espaco expositivo, pois acredita-se que, assimilando este
percurso sera possivel compreender a trajetoria dos espacos expositivos e sua
relacdo com o publico, até o surgimento dos festivais de Arte e Tecnologia Digital.
S&o discutidos aspectos da expografia e comunicacdo em espagos alternativos e
préprios para exibicdo de Arte e Tecnologia Digital, caracteristicas e especificidades
de seus espacos expositivos para, apresentando elementos e aspectos que definem
uma exibicdo adequada para essa producdo. Evidencia-se o surgimento dos
festivais como eventos que ocupam diferentes espagos e se reconfiguram a cada
edicdo e, sdo apresentados alguns eventos que marcaram o circuito da Arte e
Tecnologia para contextualizar e introduzir o FACTORS como importante evento da
area, pioneiro no sul do pais e objeto de estudo nessa pesquisa.

O segundo capitulo apresenta 0 FACTORS, abordando as cinco edi¢des do
evento, suas estratégias de comunicacgao, projetos curatoriais e exposicdes. A partir
dos aspectos abordados no capitulo anterior, tratam-se questbes sobre o espaco
expositivo e a mostra da quarta edicado do festival, em que o tema foi a Bioarte. O
evento integrou e ocorreu simultaneamente as atividades desenvolvidas no 12°
Simpésio de Arte Contemporanea, realizado pelo Laborat6rio de Pesquisa em Arte
Contemporanea, Tecnologia e Midias Digitais (LABART)? e promovido pelo
Programa de Pos-Graduacao em Artes Visuais da UFSM/PPGART.

No terceiro capitulo, faz-se o estudo de caso FACTORS 4.0. Nessa edicao do
evento, a autora participou da organizacao geral e integrou a equipe expografica
para pensar, propor e verificar in loco, possiveis estratégias de mediacdo para a
exposicao. A experiéncia da mediacdo contribui para pensar na comunicacdo em
exposicdes inseridas no campo transdisciplinar da Arte, Ciéncia e Tecnologia. A
exposi¢cdo composta por obras individuais e coletivas, teve como tema a Bioarte, e
contou com diversas linguagens artisticas como instalagfes interativas, videos,
objetos arte, mecéanicos e robdticos. O nucleo de mediagédo esteve em contato direto
com os artistas durante a montagem da exposi¢cdo, 0 que propiciou uma maneira
particular de elaborar os diadlogos e as estratégias de aproximacao entre o publico e

as obras. Neste caso, o desafio da mediacdo estava tanto na abordagem

Z www.ufsm.br/labart. A autora dessa dissertacdo é integrante do LABART desde 2016.
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transdisciplinar no campo da Historia, da Arte e Tecnologia e da Bioarte, como no
estimulo para o publico experienciar obras interativas e obras vivas, que no contexto

da natureza, implicava um compromisso coletivo.
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CAPITULO 2 - ESPACO EXPOSITIVO: CONSIDERACOES

Segundo Desvallés e Mairesse (2013), o contexto dos museus passou por
grandes mudancas ao longo da historia, tanto em relacéo as suas fun¢des, quanto a
sua materialidade e aos elementos que constituem seu sistema - como 0s
profissionais, o publico e as préprias colecbes - considerando a exibicdo e
preservacdo do seu acervo. Nos dias atuais, a discussdo do papel do museu no
sistema da arte contemporanea é ampliada, pois abrange também os modelos de
curadoria, de exposicdo e de comunicacdo com o publico, adotados pelas
instituicbes. As reflexbes e criticas em torno da teoria do “Cubo Branco”, por
exemplo, originaram questdes sobre a necessidade de espacos expositivos mais
abrangentes e de modelos diferenciados de exposicdo. O modelo de local neutro,
ideal para receber e apresentar diferentes producdes artisticas ainda é comumente
utilizado, porém ndo atende as necessidades de exibicdo de algumas producdes
atuais.

No cenéario contemporaneo, a arte desdobra-se e reverbera sem destino
aparente, com base em mudltiplas linguagens e suportes, podendo ser produzida a
partir de conhecimentos e técnicas oriundas de diferentes areas. Em meio a essa
liberdade de criagdo e producdo, desenvolvem-se obras de arte e tecnologia,
entendidas como digitais ou computacionais.

Nesta apropriacdo tecnolégica adotada pelos artistas origina-se uma
producdo que extrapola os antigos modelos de exibicdo, afetando desde sua relagao
com O espaco expositivo até seu contato com o publico. O enderecamento desta
producdo se torna cada vez mais relevante pois as obras sugerem e possibilitam o
deslocamento da contemplacao para a interatividade do publico.

Assim como a maior parte das produgcbes contemporaneas, estas obras
precisam ser exibidas em espacos expositivos que se adaptem e nao alterem a

poética e o conceito da obra, de um suporte técnico e tecnoldgico especifico.

2.1 ESPACO EXPOSITIVO: DO MUSEU E DAS EXPOSICOES

Pode-se dizer que as histérias, dos museus e das exposi¢cdes, estdo

entrelacadas na propria historia da humanidade. Elas contribuem para testemunhar
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a cultura do homem através do tempo, transformando-se nos meios pelos quais
serdo resgatados e reunidos objetos carregados de informagéo, exibidos em
diferentes locais, sejam museus, instituicbes culturais ou espacos expositivos
alternativos.

Convém ressaltar que algumas exposicdes e museus destacam-se pela
maneira de apresentar as obras e por suscitar discussdes a respeito da relacdo
entre a arte, 0 espaco expositivo e o publico.

No que concerne ao inicio da formacdo das colecbes, exposicOes e
consequentemente dos espacos expositivos, os Gabinetes de Curiosidade sao
considerados os precursores dos atuais museus, incluindo os museus de arte. Estes
espacos surgiram entre os séculos XVI e XVII e reuniram diferentes artefatos de
maneira caodtica, sem que fossem estabelecidos critérios para a formacéo, exibicédo e
documentagdo dos conjuntos. Eram abertos somente para convidados dos

proprietarios, que mediavam a aproximacao entre o publico e as obras (Figura 1).

Figura 1 — O gabinete de Curiosidades de Ole Worm (1588-1655)
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Fonte: http://www.sil.si.edu/Exhibitions/wonderbound/crocodiles.htm.

Deste modo, o ato de colecionar, aliado ao desejo de expor as colecoes,
marcou o surgimento do conceito e o desenvolvimento dos museus. Destacam-se as

rupturas sociais do século XVIII decorridas da Revolugdo Francesa, que
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contribuiram para que o museu se configurasse como instituicio mais democrética,
permitindo o acesso do publico, enfatizando ndo somente a memdéria do passado
como também desempenhando um papel significativo na construcdo do futuro. Tal
conjuntura apontou o caminho para a concepcdo moderna dos museus, a qual iria

se fortalecer, de fato, durante o século XIX com o surgimento de grandes instituicdes
museais.

Em todos os momentos, e em todo lugar, a exposicdo aparece como
pressuposto-chave da ideia de museu, é o meio pelo qual sdo reunidos e
resgatados objetos carregados de informag&o cultural para uma recepcao
determinada. (GONCALVES, 2004, p. 14).

No século XX, a Exposicdo Internacional de Arte Moderna Armory Show?
também foi considerada um marco na histéria da arte (Figura 2).

Figura 2 — Cartaz da divulgacdo — Armory Show, 1913

INTERNATIONAL EXHIBITION

OF MODERN ART

ASSOCIATION OF AMERICAN
PAINTERS AND SCULPTORS

60" INFT'Y RECT ARMORY, NEW YORK CITY
FEBRUARY 15" TO MARCH 15" 1013

AMERICAN & FOREIGN ART.

AMONG THE GUESTS WILL BE — INGRES, DEIACROIX, DEGAS,
CEZANNE, REDON, RENOIR, MONET, SEURAT, VAN GOGH,
HODLER, SLEVOGT, JOHN, PRYDE, SICKERT, MAILLOL,
BRANCUSI, LEHMBRUCK, BERNARD, MATISSE, MANET, SIGNAC,
LAUTREC, CONDER, DENIS, RUSSELL, DUFY, BRAQUE, HERBIN,
GLEIZES, SOUZA-CARDOZO, ZAK, DU CHAMP-VILLON,
GAUGUIN, ARCHIPENKO, BOURDELLE, C.DE SEGONZAC.

LEXINGTON AVE.-25th ST.

Fonte: https://americanart.si.edu/artwork/poster-armory-show-34035.

$ Disponivel em: http://archive.artic.edu/armoryshow/show. Em 2013, marcando o centenario do
Armory Show, o Art Institute of Chicago criou uma experiéncia de visualizagdo na web, com o objetivo

de proporcionar ao publico a possibilidade de explorar a exposi¢éo e acessar informagdes sobre as
obras, o conceito da exposi¢do, contextos e artigos.
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Apontada como a primeira exposi¢éo de Arte Moderna na América, aconteceu
em 1913, em Nova York, Estados Unidos. Destacou-se pela producao apresentada,
e por deslocar o eixo cultural da Europa para os Estados Unidos. Conforme o
Instituto de Arte de Chicago®, a mostra foi exibida em trés espacos expositivos
diferentes (69th Regiment Armory, NY, Art Institute of Chicago, Chicago e Copley
Society, Boston), organizada pelo artista Marcel Duchamp e apresentou ao publico
aproximadamente 1500 obras, com diferentes linguagens visuais, introduzindo os
estilos experimentais da vanguarda europeia a cultura americana (Figura 3).

A exposicao caracterizou-se por uma limpeza visual do espago expositivo.
Percebe-se a tentativa de aproximar a mostra do publico, considerando a localizagcédo
das obras nas paredes (exibidas mais proximas do olhar do espectador), e a
presenca de moveis utilitarios (bancos disponiveis para que o publico permanecesse

Nno espaco por mais tempo).

Figura 3 — Exposi¢céo Armory Show (Galeria 50 - sudoeste), 1913

Fonte: http://archive.artic.edu/armoryshow/50-ne.

* Disponivel em: https://archive.artic.edu/armoryshow’/.
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A presenca significativa de obras ocupando o0 espaco expositivo e
extrapolando o limite das paredes, proxima aos locais de circulacdo dos visitantes,
evidenciou a organizacdo e planejamento dos diferentes elementos e objetos que
constituiram a exposi¢ao. O cuidado com a experiéncia do visitante também assume
mais importancia.

Em Nova York/EUA, evidencia-se a inauguracdo do MoMA® (The Museum Of
Modern Art), em 1929, como primeiro museu exclusivamente de Arte Moderna®. Sua
primeira exposicdo’ (Figura 4), intitulada ‘Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh’
apresentou obras dos quatro pintores poés-impressionistas europeus e recebeu

aproximadamente 50.000 visitantes nas cinco semanas em que esteve aberta.

Figura 4 — Cartaz da divulgacdo — Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh, 1929

THE MUSEUM OF MODERN ART
FIRST LOAN EXHIBITION
NEW YORK
NOVEMBER
1 6 2 0

CEZANNE
GAUGUIN
SEURAT
VAN GOGH

Fonte: http://moma.tumblr.com/post/66326679523/84-years-ago-today-the-catalog-and-brochure.

> Disponivel em: https://www.moma.org/.

® Disponivel em: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1767?locale=pt.

’ Disponivel em: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/history. O site do museu disponibiliza o
historico de todas as exposi¢cdes realizadas desde a sua abertura.
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”m

O museu pretendia “oferecer ao visitante uma sensacao de ‘privacidade”,
assim, para esta exposicdo, 0 espaco expositivo foi estritamente trabalhado para
criar um ambiente neutro, com o minimo possivel de poluicdo visual em relacdo aos
elementos constitutivos da propria galeria expositiva. (GONCALVES, 2004, p. 54). O
teto e as paredes foram pintados de branco, o chdo de madeira ficou a mostra apés
a retirada dos carpetes, os azulejos ficaram visiveis e as luminarias decorativas

foram substituidas por outras mais simplificadas (Figura 5).

Figura 5 — Exposicdo Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh, 1929

Fonte: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1767?locale=pt.

Esta configuracdo se tornou modelo para a construcao de outros museus de
arte moderna e a concepcao de montagem foi utilizada por outras exposicoes e
instituicbes. Enquanto espaco fisico considerado neutro, a intencdo era de que suas
caracteristicas nado interferissem ou influenciassem na relacdo do publico com as

obras, configurando-se assim, em um espago “ideal” para realizar exposigdes.
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A partir da segunda década do século XX, define-se claramente uma
tipografia museolégica para as exposi¢cdes de arte moderna, mais tarde
adotada pela arte contemporanea. A nova tipologia desse século aparece
como o primeiro Museu de Arte de Nova York, nos Estados Unidos, que
convencionou uma cenografia de paredes brancas nas exposicdes de Arte
Moderna. A partir dai, o cubo branco impde-se como espaco ideal para a
exposicao de arte. (GONCALVES, 2004, p. 37).

Os parametros aplicados pelo MoMA, mais tarde, definiriam o conceito do
Cubo Branco. Sua descricdo incluia um ambiente artificial, branco, limpo, neutro do
chdo ao teto, com elementos como iluminacdo e ventilacdo dispostos de maneira
discreta, para que toda e qualquer experiéncia, alheia a estética expositiva, fosse
ignorada. Em 1976, o artista e critico de arte irlandés, Brian O’'Doherty publicou uma
série de artigos® na revista Artforum, criticando a ideia do cubo branco. Nos textos, o
autor apontou que, com este modelo de espaco expositivo, as obras de arte
estariam sendo afastadas do seu contexto social, histérico e econémico e que
assim, se negaria a arte o direito de contribuir e participar na construcdo da
realidade.

O’Doherty (2002), comparou o ambiente expositivo as construgdes religiosas,
desenvolvidas anteriormente, as igrejas medievais, e citou as catacumbas egipcias
como espacos idealizados que deveriam conservar 0s objetos sem deixar que a
passagem do tempo ou o contexto externo atingisse o interior. De maneira irbnica, o
critico faz uma analogia, no sentido de que, descontextualizados, esses objetos néao

se relacionavam com o exterior e se tornavam subordinados dentro do espaco.

A galeria ideal subtrai da obra de arte todos os indicios que interfiram no
fato de que ela é ‘arte’. A obra isolada de tudo o que possa prejudicar sua
apreciagdo de si mesma. Isso d4 ao recinto uma presenca caracteristica de
outros espacgos onde as convencgdes sdo preservadas pela repeticdo de um
sistema fechado de valores. (O’'DOHERTY, 2002, p. 3).

Por algumas décadas este conceito continuou imponente na formatacdo dos
espacos expositivos e modos de exibicdo. Entretanto, a producéo artistica dos anos
1960 se estabeleceu como um divisor de aguas na arte, deixando para tras o0s
movimentos da arte moderna e seus parametros tradicionais, passando a enfatizar

projetos experimentais de cunho processual. Com esta ruptura, € com 0 surgimento

® Estes artigos foram, posteriormente, compilados no livro intitulado “No interior do cubo branco: a
ideologia do espaco da arte”, 2002.
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de novas propostas artisticas, iniciou-se o panorama da Arte Contemporanea que
passa a exigir novas estratégias expositivas.

Sonia Salcedo Del Castillo (2008) aponta que, ao longo da histéria, a
producdo dos artistas influenciou diretamente a configuracdo das exposicoes, visto
gue, conforme produziam, e dependendo do que produziam, modificavam a
concepcao de espaco e montagem, e assim cada local precisava se adaptar para
receber, expor e preservar essas obras. Essa relagdo modificou o panorama das

exposicdes na historia da arte.

As exposi¢bes mantém uma relacdo direta com as propostas artisticas e,
como essas, vinculam-se as transformacdes sociais em seus aspectos
politicos e econdmicos. Nesse sentido e por sua prOpria natureza, as
exposicbes revelam um intimo didlogo com os principios projetivos da
arquitetura e, assim, participam igualmente das transformacdes ocorridas no
ambito cultural, de onde surgem como um ponto de tensdo entre os desejos
e convicgdes artisticas e os interesses e projecdes sociais. (CASTILLO,
2008, p. 319).

Na Arte Contemporanea discute-se a auséncia de um modelo no qual se
orientar, & medida que os artistas podem se utilizar de referéncias internas ao seu
processo. Arthur Danto (2006) problematiza o processo de independéncia da arte
em relacdo aos critérios de valoracao estéticos e sua relacdo com a historia da arte,
a partir da insercdo de uma vertente conceitual, tornando a arte livre e autbnoma no
seu proprio meio cultural reflexivo. Ele afirma que até a arte moderna, era possivel
discernir o que era considerado obra de arte ou ndo. Também, que os critérios foram
substituidos pela pluralidade, tanto da arte quanto do pensamento cultural e politico.
A arte ndo desaparece propriamente, e sim a sua narrativa legitimadora,
possibilitando que a estética crie sua propria autoconsciéncia, pensada a partir de
critérios que lhe sejam pertinentes e ndo mais por caracteristicas impostas pelo
ambiente cultural. (DANTO, 2006, p. 216-218).

Ainda conforme Danto (2006), a arte contemporanea perde o limite historico,
conceitual e material, visto que toda producédo € bem recebida e desenvolve-se a
necessidade de pensar a arte a partir da percepg¢ao e do argumento de que “tudo
pode ser arte”. Nesse sentido, alguns movimentos quebraram paradigmas e
contribuiram significativamente para mudancas expograficas. A Pop Art, com as
caixas Brillo Box de Andy Warhol (1964), inaugurou na arte a relacédo na qual o

objeto poderia estar tanto na galeria, quanto no supermercado e influenciou um
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discurso onde o0 espago expositivo estaria diretamente relacionado com o objeto
exposto.

Posteriormente, o Minimalismo produziu objetos que dialogavam intimamente
com 0 espaco expositivo, pois muitas vezes eram expostos no chdo ou na parede,
fora das molduras, pedestais e suportes tradicionais. A arte minimalista, que estava
relacionada aos materiais industriais, ao universo urbano, juntamente a Pop Art,
trabalhou em uma relacdo mais estreita da arte com o cotidiano da sociedade a
partir do uso de elementos comuns que poderiam facilmente ser reconhecidos pelo
publico.

A partir na década de 1970, a Arte Conceitual influenciou, de certa maneira, a
organizacdo do espaco expositivo a partir de sua relacdo mais intima com o
processo de producdo da obra. Os artistas priorizavam 0s conceitos, ideias e
reflexdes em detrimento do carater formal do objeto e muitas vezes a obra fisica
nem precisava existir. A produgdo do movimento incluia linguagens tradicionais
como pintura, desenho, escultura, também apresentava videos, fotografias,
instalacdes e performances. Muitas obras tinham carater efémero (existindo somente
durante a exposi¢do), podiam ser compostos por videos, fotografias, sons e outros
elementos que provocavam sensacdes no espectador e se modificavam ao serem
exibidas em outro local.

Esses movimentos tiveram grande influéncia na ressignificacdo dos espacos
expositivos e nos modos de expor. A medida que as mudancas na produc&o artistica
redimensionaram o potencial dos espacos expositivos, também exigiram do curador,
do artista e dos varios profissionais que formam o sistema da arte, um trabalho em
equipe para desenvolver discursos que facilitassem o dialogo entra a arquitetura do
espaco, as obras de arte e o publico.

Cabe ressaltar que, mesmo que o museu se mantenha tradicionalmente como
local para exposicOes de arte, hoje surgem diferentes espacgos expositivos, nao
necessariamente institucionais, como galerias, centros culturais e salas de
exposicdo. E, cada um desses espacos requer maneiras especificas de exibir e
comunicar, logo, estabelece diferentes estratégias para apresentacdo, fruicdo e
mediacao das obras.

Ao promover exposicfes, esses espacos assumem aspectos de
comunicacdo, permitindo e proporcionando interagdes com seus visitantes. Cada

local trabalha investindo na organizacéo e disponibilizacdo de contetdos tematicos,
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desenvolvendo estratégias proprias de comunicacdo nas quais realizam oficinas,
cursos, palestras, filmes, visitas guiadas, projetos e atividades fora do espaco
expositivo e mantendo parceria com escolas e professores. Aprofundar a relacéo
entre 0 publico e a arte nas exposi¢cdes se tornou tdo importante quanto as funcdes
de pesquisa e preservacao nas instituicoes.

Assim, as exposicdes passaram a ser pensadas desde o ponto de vista
arquitetbnico do espaco onde ocorrerd a mostra até o impacto e sua relacdo com o
publico. O espaco fisico € trabalhado de maneira mais abrangente, diluindo suas
fronteiras, tanto para relacionar o que esté dentro e fora dele quanto para promover
um didlogo que seja mais aberto aos visitantes.

Se outrora adotou-se o local expositivo neutro como modelo ideal de
exposicao, utilizando o espaco como um sistema fechado, no qual ignorava-se as
referéncias externas e buscava-se um isolamento da obra exposta, na
contemporaneidade, o conceito do cubo branco ja ndo serve como modelo, nem

exclusivo e nem ideal, para ser seguido.

2.2 ESPACO EXPOSITIVO: ARTE E TECNOLOGIA

O que a arte-tecnologia tem feito é explorar ao maximo as possibilidades
criativas no uso das tecnologias, extraindo o existente nelas, e nesse
sentido ndo ha normas e nem verdades, apenas h4 uma diversidade de
visbes que enriquecem a capacidade criativa humana. (SOGABE, 2014, p.
68).

Enquanto uma tendéncia da Arte Contemporanea, a arte tecnoldgica se
desenvolve a partir do uso dos dispositivos digitais e computacionais. Esta relacéo
amplia a gama de possibilidades de producao, implica alteracfes nas exposicdes e
nos projetos expograficos, e estabelece diferentes niveis de comunicacdo com o
publico.

Segundo Walter Zanini (2003, p. 12), o inicio dos anos 1980 marcou o
momento em que 0s artistas tiveram acesso a essa nova ordem de sensibilidade
espacial devido a introdu¢do do microcomputador no mundo de consumo. Conforme
o autor, as potencialidades do sistema geraram interesses em uma grande
guantidade de artistas na época. Neste momento surgiu uma perspectiva ampla de

producéo artistica.
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Para Débora Aita Gasparetto (2014), os eventos e exposi¢cdes voltados para
esta area se tornaram mais recorrentes a partir dos anos 1990, fazendo com que
diversos espacos institucionais buscassem se adequar a producdo. Porém, a autora
também aponta os espacos alternativos de exposi¢cdo, como centros culturais e
universidades, enquanto promotores e auxiliares no fortalecimento da area. Nesse
momento emergiu um novo circuito na arte, pois as instituicbes como museus e

galerias ainda ndo estavam adaptadas as suas particularidades.

No sistema da arte digital, mesmo que novas instituicbes sejam
responsaveis por sustenta-lo, sua configuragdo € outra, as instancias de
legitimacdo podem estar nos centros culturais, nos institutos de pesquisa,
nos Labs, nas universidades, nos museus, galerias, nos eventos, na
imprensa, na articulagdo dos agentes, mas também esta nas redes sociais,
nos espagos virtuais, na arquitetura dos espacgos urbanos, nas ruas ou na
percepcdo e validacdo direta do publico, sempre em conexdo com as
midias. (GASPARETTO, 2014, p. 309).

Ou seja, apesar do investimento em eventos e exposi¢cdes para reunir e exibir
a producédo de arte e tecnologia, ainda ndo existem muitos espacos especificos para
tais atividades. Segundo Valéria Boelter (2016), acontece uma adaptacdo nos locais
alternativos para que ocorram as exposicoes. Para ela “as exposicoes de arte e
tecnologia digital demandam especificidades de montagem, execucdo e manutencgao
das obras e da expografia, portanto elas ndo acabam no dia da inauguracéo e se
estendem até a sua desmontagem” (BOELTER, 2016, p. 93).

Na cultura contemporanea, marcada pela internet, midias e redes sociais, a
comunicagdo se tornou um conceito importante para se pensar as relagdes entre
arte e o publico, sobretudo quando se trata da producao vinculada a tecnologia. Os
artistas cada vez mais discutem essa proximidade, elaborando e desenvolvendo
poéticas que privilegiam a interacdo e/ou participacdo do publico e ao mesmo tempo
convidam a refletir também sobre a funcéo e o papel das tecnologias no cotidiano da
sociedade.

Talvez até se possa dizer que um dos papéis mais importantes da arte
numa sociedade tecnocratica seja justamente a recusa sistematica de
submeter-se a légica dos instrumentos de trabalho, ou de cumprir o projeto
industrial das maquinas semiéticas, reinventando, em contrapartida, as suas
funcBes e finalidades. Longe de se deixar esvaziar por uma norma, por um
modo estandardizado de comunicar, as obras realmente fundadoras na

verdade reinventam a maneira de se apropriar de uma tecnologia.
(MACHADO, 2007, p. 14-15).
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Neste sentido, Boelter (2016), aponta que na contemporaneidade, as
exposicBes “utilizam, cada vez mais, diferentes midias digitais em suas montagens.
Elas podem ser usadas como artificio para tornar a exposicdo mais interativa, ou
como sistema nas obras criadas pelos artistas que se utilizam dessa tecnologia [...]".
Portanto, ao contrario dos espacos tradicionais de exibi¢cdo, o local que abriga uma
mostra de arte e tecnologia também precisa propor e comportar a interagdo com o
publico. Logo, ja ndo é necessario pensarmos 0 espaco expositivo, unicamente
branco, neutro e padronizado, considerando que boa parte das projecbes de
imagens digitais necessita de um local escuro para ser realizada, salvo os locais que
ja possuem aparelhos com tecnologia para projetar em ambientes claros e ao ar
livre. Para comportar essa producdo, oS espacos precisam permitir intervencoes,
sejam planejadas ou durante as necessidades surgidas no momento da montagem.
Modificar a fiacdo elétrica com extensdes, furar paredes e suportes e pintar
elementos no local, s&o alguns dos procedimentos que facilitam na hora de executar
0 projeto expografico. A presenca de rede de internet Wi-fi com qualidade,
necessaria tanto para o funcionamento e manutencdo das propostas artisticas

guanto para possiveis estratégias de mediacao.

Hoje, torna-se cada vez menos freqlente aquela experiéncia silenciosa,
solene, quase ritualistica, com suas paredes imaculadamente brancas, que,
poderiamos resumir, busca favorecer o encontro do sujeito fruidor com a
obra, oferecendo-lhe isolamento espacial, recolhimento individual e
neutralidade visual. E isso ocorre porque a veiculacdo artistica passou a ter
nédo apenas multiplos meios, como também embalagens diversas, por vezes
antagbnicas para um mesmo contelddo. E, possivelmente, essas
embalagens advém das diversas falas que as proposicdes artisticas
passaram a deter. Nao é sem motivo que 0 espago expositivo passou a ter
uma necessidade quase infinita de oferecer possibilidades de transformacéo
espacial. E, paradoxalmente, também nao é sem motivo que, por vezes o
cubo branco se torna a melhor solu¢do, assim como, em outras, revela-se
como uma total inadequacao. (CASTILLO, 2008, p. 310).

Os festivais de arte e tecnologia surgiram como um circuito especifico para
discutir essa producao, a partir da necessidade de abrir espagco no campo da arte
para tal vertente. Eles também exerceram papel fundamental na difusdo e fomento
das pesquisas na area, sobretudo, em seus primérdios, pois atuam como espacos

para consolidar a arte e tecnologia.
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Destacam-se como principais espacos de discussao e exposicdo de arte
digital, eventos como Ars Electronica® (Figura 6), em Linz, Austria. O festival surgiu
em 1979 e até 2018 ja foram mais de 35 edi¢cdes, sempre com temas diferentes, o
evento é conhecido por seus projetos em grande escala e ao ar livre, bem como pela
realizacdo de palestras, discussdes e workshops em diferentes locais publicos da
cidade. Surge com o objetivo de fomentar uma abordagem artistica e cientifica em

confluéncia com as tecnologias.

Figura 6 — Ars Electronica, 2018

| ‘\

Fonte: http://www.artjaws.com/en/error-the-art-of-imperfection-the-2018-ars-electronica-festival-which-
place-for-the-error-in-the-digital-ideal/.

Em 1987 o festival criou o Prix de Artes Eletrbnicas, um importante prémio da
area. Em 1996 inaugurou-se o espaco fisico do festival, o Ars Electronica Center
(Centro de Arte Eletrbnica) (Figura 7), e o Futurelab. Juntos, eles atuam como
centros de pesquisa e producdo envolvendo arte e midia, arquitetura, design,

realidade virtual e exposi¢oes interativas.

° Disponivel em: https://ars.electronica.art.



36

Figura 7 — The Ars Electronica Center, 2016

Fonte: https://www.esa.int/spaceinimages/Images/2016/04/Ars_Electronica_Center.

O Centro de Arte Eletrbnica tem como missédo ser um projeto de museu do
futuro e busca “usar formas interativas de mediacdo para facilitar o encontro do
publico em geral com a realidade virtual, redes digitais e midia moderna”.
(CULTURE FOR CITIES AND REGIONS, 2015, sp, traducdo nossa)®. A
organizacdo investe na qualidade das atividades e na diversidade de propostas
expositivas e se tornou o mais importante festival de midia do mundo, recebendo
aproximadamente 75.000 visitantes por ano e mais de 2.000 turmas escolares

participaram de experiéncias educacionais praticas no ambiente das mostras.

[...] € considerado um novo modelo de colaboracdo a ter lugar entre a
cultura, e setores empresariais e universidades. Cada parceiro traz
diferentes forcas e competéncias para projetos colaborativos. Por exemplo,
parcerias entre Ars Electronica e as escolas locais e universidades formam
uma rica rede pedagdgica e levar a inovagdes. Os estudantes se beneficiam
de todo o mundo programas de intercambio, pesquisadores e artistas na

' po original: [...] “use interactive forms of mediation to facilitate the general public’s encounter with
virtual reality, digital networks and modern media”.
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residéncia promover trocas criativas. (CULTURE FOR CITIES AND
REGIONS, 2015, sp, traducdo nossa)*.

No Brasil, destaca-se o evento Emocao Art.ficial, que tem seu ponto de
partida com o desdobramento do programa Rumos Arte e Tecnologia, iniciado em
1999, junto ao Laboratério de Midias Interativas do Instituto Itad Cultural (Itaulab)*?
em S&o Paulo, Brasil (Figura 8). Cabe evidenciar que € um instituto privado, criado
em 1987, voltado para a pesquisa, incentivo e difusdo de manifestagbes artistico-
intelectuais. Promove, atualmente, uma série de atividades além das exposicdes
temporarias, como mostras de video, espetaculos, palestras, cursos e seminarios.
Além disso, busca democratizar o acesso a arte e a cultura, e para isso investe
consideravelmente no fomento de manifestacbes e apoio a artistas e novos

pesquisadores.

Figura 8 — Instituto Itau Cultural

v

Fonte: https://catracalivre.com.br/agenda/itau-cultural-programacao-shows-gratis-sp/.

" Do original: “Ars Electronica is considered a new model of collaboration to take place between the
culture, and business sectors and universities. Each partner brings different strengths and
competences to collaborative projects. For instance, partnerships between Ars Electronica and the
local schools and universities form a rich pedagogical network and lead to innovations. Students
benefit from worldwide exchange programmes, and researchers and artists in residence promote

czreative exchanges”.
Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/quem-somos.
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A primeira edicdo™ da exposicdo aconteceu no ano de 2002 quando se
tornou a Bienal Internacional de Arte e Tecnologia do Itad Cultural. Desde seu
projeto, ela tem o objetivo de evidenciar as relacdes entre os sistemas de
informacgéo, os dispositivos tecnoldgicos, as midias interativas e o campo da arte.
Composta sempre por uma exposi¢do e um simpasio, a bienal teve seis edicoes, e a
tltima aconteceu em 2012 (Figura 9). Ela destaca-se também pela producdo de
contetudo e de conhecimento, a partir de suas palestras e debates sobre questbes

emergentes no campo.

Figura 9 — Exposicdo Emocao Art.ficial 6.0, 2012

Fonte: https://vejasp.abril.com.br/atracao/emocao-art-ficial-6-0/.

Ao longo dos dez anos de existéncia, o Emocéo Art.ficial reuniu centenas de
pesquisadores, artistas e centros de arte midia do Brasil e do mundo. Foi um
importante pioneiro na difusdo da producao de arte e tecnologia e em suas mostras

estiveram presentes diferentes dispositivos e mecanismos que evidenciam a

13 Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/emocao-art-ficial.
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passagem do tempo e a atualizacdo da tecnologia como microchips, displays,
sensores de presenca, CD’s, DVD’s, sites para artes visuais, digitais, cinema, video,
fotografia e nas Ultimas edicbes estiveram presentes obras que tratavam das
relacfes entre maguinas e humanos, através de circuitos e softwares interativos.

O evento investiu em um ndcleo para tratar das questbes da mediacdo. O
Nucleo de Educacdo e Relacionamento recebeu na ultima edicdo cerca de 200
escolas publicas e privadas. Realizou atividades como o Fim de Semana em
Familia, o Cantinho da Leitura, a Feirinha de Troca de Livros e DVDs, espetaculos
teatrais, vivéncias e oficinas — brincadeiras de rua e momentos para contar historias.
As mediac¢des ocorriam com ou sem agendamento e também a partir de visitas
guiadas. Uma estratégia adotada foi a criacdo do “Educador Art.ficial”’, para a quinta
e sexta edicdo do evento, através do qual:

O visitante espontaneo pdde visitar a exposigdo utilizando um video-guide
com contelidos disponibilizados em um aparelho de MP4. O sistema trazia
informacdes e propostas de leitura das obras divididas em faixas,
oferecendo a oportunidade do visitante explorar a exposi¢do de acordo com
seu tempo e disponibilidade. Foram disponibilizados 20 aparelhos de MP4
para empréstimo, retirados pelo visitante mediante retencdo do RG e

cadastro. (ITAU CULTURAL - RELATORIO DE PRESTACAO DE CONTAS
2010, p. 76).

Um ponto importante é a relacdo do evento com a curadoria’®. Sabe-se que
ao curador pode ser atribuido um papel de poder centralizado na organizacdo das
exposicoes. Partindo deste aspecto, a bienal trabalha de maneira colaborativa entre
os integrantes do Itaulab e do Instituto Itad, sem atribuir o papel da curadoria a
apenas um sujeito ou conjunto de curadores. Teve como excec¢ado a segunda edicao
(2004), na qual a curadoria foi realizada por Arlindo Machado, Gilbertto Prado e
Jeffrey Shaw.

Para Marcos Cuzziol, diretor do Itaulab, o caréater inicial do evento era
apresentar um panorama mundial da area sem evidenciar somente as inovacoes
tecnoldgicas. Nesse sentido, também buscou, ao sugerir o nome do evento, dar
énfase a questdo poética e sensivel das producdes exibidas.

O conceito original era relativamente simples: uma exposi¢éo internacional

de arte que fizesse uso de novas tecnologias, mas com forte contetdo
poético. Em outras palavras, a intengéo era apresentar ao publico brasileiro

1 Guilherme Kujawski, um dos coordenadores do Itaulab, em entrevista a Francieli Filipini dos
Santos, 2009, p. 29-30.
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obras da chamada “arte e tecnologia” que ndo enveredassem para um
caminho facil do fascinio tecnolégico, mas para um em que, antes a arte
falasse mais alto que a tecnologia. (CUZZIOL in: SANTOS, 2009, p. 27).

Ja o Festival Internacional de Linguagem Eletrénica (FILE)™, criado em 1999,
pelos artistas Ricardo Barreto e Paula Perissinotto, teve sua primeira edicdo no ano
de 2000 e hoje é considerado o maior evento de arte e tecnologia do Brasil.
Realizado anualmente, em S&do Paulo, no Centro Cultural Fiesp' (Figura 10), o
festival reane obras interativas de varios paises através de uma exposicao,
proporcionando uma maior visibilidade da produgéo em arte e tecnologia. Segundo a

descricdo no site do evento’’, o FILE trata-se de

[...] uma organizacao cultural sem fins lucrativos que viabiliza uma reflexao
atual sobre as principais questbes do universo eletronico-digital
contemporaneo e vem divulgando, durante seus 20 anos de existéncia
através de eventos e de publicagdes, as linguagens eletrénicas e digitais
pelo Brasil e América Latina.

Conforme Paula Perissinotto, o FILE surgiu com a necessidade de criar um
didlogo com a internet, um elemento novo em 1999. A partir da constatacdo de que
havia producdes diversas envolvendo tais didlogos, a organizacao abriu inscricfes
online e obteve grande numero de trabalhos e projetos inscritos, nacionais e
internacionais, discutindo as relacbes entre arte, ciéncia e tecnologia.
(PERISSINOTTO in: SANTOS, 2009, p. 25-27).

Desde as primeiras edicbes do evento, foram percebidos desafios em relacao
a montagem e exibicdo das obras. Em termos de acessibilidade, sdo apontadas
guestdes sobre o funcionamento e conexdes instaveis da internet, pois as obras
eram exibidas em ambientes virtuais. Posteriormente, as instalagdes se tornam um
namero expressivo no festival e surgem outros desafios além da montagem, como
‘[...] preparar as maquinas para 0s artistas com o0s sistemas pertinentes e
compativeis as suas propostas, ocupar 0 espaco expositivo, inventar suportes para
as projegoes [...]". (PERISSINOTTO in: SANTOS, 2009, p. 26).

As edicbes anuais do FILE acontecem na cidade de S&o Paulo, porém ja
diversificou sua atuacdo em outras cidades brasileiras como Rio de Janeiro - RJ,
Curitiba - PR, Vitoria - ES, Belo Horizonte - MG, Brasilia - DF, Porto Alegre - RS e

1o Disponivel em: https://file.org.br/?lang=pt.
16 Disponivel em: http://centroculturalfiesp.com.br/.
o Disponivel em: https://file.org.br/about/?lang=pt.
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S8o Luiz - MA. Com a missdo de promover acesso do publico as linguagens
tecnoldgicas, a organizagdo do evento acredita que o “mundo contemporaneo se
constroi no avango das novas midias e do digital”. (Texto curatorial)*®

No FILE, as obras sdo selecionadas por uma comissao apOs os artistas
inscreverem-se para o evento, pela internet, por meio de um edital. O evento
extrapola o espacgo da galeria e, atualmente, encontra-se na rua, no metrd, a partir
de diferentes modalidades propostas pelo festival (Figura 11 e 12). A partir do
momento que o FILE se propfe a apresentar ao visitante uma producdo que
pressupde uma postura ativa do mesmo, contribui para a constru¢cdo de um publico
com mentalidade modificada, que vai estabelecer a fruicdo com as obras de maneira
diferente. Pois “o simples fato da caracteristica da exposicdo exigir do publico sua
participacdo faz com que este se sinta também autor ou construtor do seu préprio
sentido em relagdo as obras”. (PERISSINOTTO in: SANTOS, 2009, p. 26).

Figura 10 — Centro Cultural Fiesp

Fonte: https://www.360meridianos.com/dica/o-que-fazer-na-avenida-paulista.

18 Disponivel em: https://file.org.br/about/?lang=pt.
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Figura 11 — FILE LED show, 2018

1 m
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Fonte: http://maximearchambault.com/portfolio-item/system-restore-2-0-file-led-show/.

Figura 12 — Instalagéo no FILE 2018

Fonte: https://www.fiesp.com.br/noticias/file-sao-paulo-2018-celebra-relacao-entre-corpo-e-
tecnologia/.
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O festival possui trés categorias principais, sao elas: Sonoridade Eletronica,
Arte Interativa e Linguagem Digital. Juntas, elas contemplam a diversidade de
tendéncias e movimentos da cultura contemporanea que dialogam com a arte,
ciéncia e tecnologia e abrange um publico mais amplo e diversificado.

A organizacédo do evento desenvolve um material didatico sobre a exposicao
para enviar as escolas que agendam visitas. O material serve de apoio para 0s
mediadores pois reune informacgdes sobre 0 argumento curatorial e contém imagens
de algumas obras para apontar possiveis discussdes e atividades a partir da
exposicao.

Conforme o material educativo da edicéo de 2016™, do FILE S&o Paulo

Das 33 edigbes do “FILE” ja realizadas, o programa educativo atuou em dez
edicbes em S&o Paulo, dez no Rio de Janeiro, duas em Porto Alegre, duas
em Belo Horizonte, uma em Petrépolis, uma em Curitiba e uma em Campos
de Jordao, atingindo aproximadamente 820.000 pessoas ao longo dos dez
anos, entre escolas agendadas e publico espontaneo. J& participaram do
educativo aproximadamente 450 mediadores.

Eliane Weizmann coordena os projetos educativos do FILE e em seu texto
sobre a edicdo do FILE SP 2017, evidencia o sentido da provocagéo como foco do
material educativo. Nele, encontram-se sugestdes de praticas a partir de
investigagdes relacionadas a diferentes obras, que servem como disparadores. Tais
atividades podem ser avaliadas posteriormente, pelos professores, como indica o
material. O conteudo disponibilizado pode incluir imagens das obras, informacdes
como titulo, artista, breves descri¢cbes, links para acesso de contetudos sobre

trabalho e o festival, completam as publicacdes

[...] atividades que promovem o debate destas questdes inspiradas nas
obras expostas no FILE. Através de experiéncias lidicas e criativas os
alunos poder&o expor suas percep¢des dos temas abordados e debater os
conceitos da exposicdo permeados pelos seis préprios repertorios.

O material educativo ndo traz perguntas nem respostas, apenas
provocacdes inspiradoras. (WEIZMANN, 2017, p. 3).

!9 Material educativo do FILE S&o Paulo, 2016:
https://pt.calameo.com/read/004061465024c28cc28ea.
% Material educativo do FILE S&o Paulo, 2017:
https://pt.calameo.com/read/004061465ce9c1fc4236b.
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No sul do pais destaca-se o Festival de Arte, Ciéncia e Tecnologia
(FACTORS)?. Surge em 2014, em um contexto diferente, nd0 mais com objetivo
unico de legitimacé&o e reconhecimento da arte e tecnologia, mas com o intuito reunir
e divulgar producdes nacionais e internacionais desta especificidade e as suas
relacbes com a ciéncia. Desde sua primeira edicdo, o FACTORS ¢é desenvolvido
junto a Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no Rio Grande do Sul.
Enquanto objeto de pesquisa e estudo de caso da autora desta dissertacdo, o

festival sera melhor descrito nos capitulos seguintes deste texto.

2.3 EXPOGRAFIA PARA ARTE E TECNOLOGIA: ESPECIFICIDADES

A expografia denomina a &rea de pesquisa sobre as técnicas para concepcao,
organizacdo e manutencédo dos espacos expositivos. O processo de elaboracao da
exposicdo abrange o planejamento de estruturas como iluminacdo, suportes,
sinalizacao, utilizacdo de tecnologias e comunicacgéo visual. Para Goncalves (2004),
esse delineamento tem papel fundamental na comunicacdo do discurso e na
conducdo da mensagem, portanto se trata de um importante recurso na construcao
da experiéncia do publico.

Diferentemente de uma escultura ou pintura, nas quais, geralmente sao
usadas luzes focadas, em uma obra com sensor de movimento ou composta por
letreiros e projecgdes, a luz precisa ser difusa ou ndo conter iluminagéo direta sobre a
obra. Também devem ser levadas em consideracéo as luzes das outras obras e do
ambiente como um todo. A distancia entre os trabalhos precisa ser pensada a partir
de sua proposta, por exemplo, quando uma obra propfe interacdo fisica, como
movimentos corporais expansivos, 0 espaco destinado a ela deve ser diferenciado,
visando tanto a experiéncia de quem interage quanto a integridade das obras ao
redor. A temperatura ideal para o ambiente expositivo pode nao visar somente o
bem-estar do visitante, pois muitas obras tecnolégicas contém organismos vivos e 0
calor ou frio do espaco pode alterar seus comportamentos.

As montagens expogréficas, as quais Gongalves (2004, p. 43) nomeia como

‘cenografias’, sdo articulagdes que envolvem as questdes de espaco e lugar, e

# Disponivel em: http:/coral.ufsm.br/labart/index.php/factors.
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relacionam a arquitetura do lugar expositivo, a disposicdo dos objetos expostos, a
ideia expogréafica pensada pela curadoria e a interagdo do publico com as obras. A
expografia, cada vez mais, passa a ser considerada também como um projeto de

arte.

Dos anos 70 para ca, muitos governos passaram a investir na construgao
ou remodelacdo de museus. Os museus passam a ser “monumentos”,
icones da modernizacdo da sociedade, emblemas da identidade cultural
urbana, lugar obrigatério para frequéncia turistica e de lazer e diverséo para
o0 cidaddo. Os museus tornam-se pontos de referéncia centrais para a
cultura. Passam também a ocupar um importante lugar na histéria da
arquitetura. [...] E nesse contexto que uma nova dimensdo para
apresentacéo da exposicao de arte vai aparecer. Acontece uma estetizacdo
da apresentacdo das exposi¢cdes de arte, a0 mesmo tempo que se da a
estetizacdo da arquitetura (GONCALVES, 2004, p. 66).

A exposicao tecnoldgica, inserida em um espaco expositivo institucional ou
nao, envolve diversas areas de conhecimento e uma equipe qualificada de
profissionais para ser organizada. Nunca é realizada por apenas um individuo e o
processo de montagem requer diversos conhecimentos e habilidades para que o
conceito estabelecido pela curadoria seja materializado. Portanto, a exposicdo é
uma composicdo complexa que depende da atuacdo em conjunto de varias
pessoas. Quem elabora uma exposi¢ao procura tornar acessivel uma mensagem e a
apresenta a partir de um conjunto de objetos materiais, organizados para produzirem

sentido.

A exposicdo € o meio de comunicacdo ideal para traduzir o discurso
cientifico que d& sentido aos objetos. A razdo € que a exposicdo que
pretende transmitir uma mensagem em relacdo aos objetos que ela expde
usa esses objetos como suporte da referida mensagem e a constréi com os
objetos que se tornam intencionalmente portadores de ideias, ao mesmo
tempo em que disponibiliza ao visitante que ndo é especialista a informacao
complementar que ir4 guia-lo na interpretacdo. Desta forma, a exposi¢ao
pode satisfazer a curiosidade e a necessidade de explicagbes sobre os
conjuntos de pecas que a propria exposi¢do provoca. (BLANCO, 1999, p.
36, traducao nossa)®.

2 Do original: La exposicién es el medio de comunicacion idéneo para traducir el discurso cientifico
que da sentido a los objetos. La razén es que la exposicion que pretende transmitir un mensaje en
relacién con los objetos que expone utiliza dichos objetos como soportes de dicho mensaje y lo
construye con los objetos que se convierten intencionadamente en portadores de ideas, al mismo
tiempo que pone a disposicidn del visitante no experto la informacién complementaria que le oriente
en la interpretacion. De este modo la exposicion puede dar satisfaccién a la curiosidad y necesidad
de explicaciones sobre los conjuntos de piezas que la propia exposicién provoca.
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7

Portanto, € importante compreender que 0s objetos s&do suportes para
significados culturais, que portam ideias relacionadas a conceitos, e que dentro da
exposicao existe um sistema de comunicacdo baseado na linguagem dos objetos,
definida por Angela Garcia Blanco como a linguagem da propria exposicdo. Assim, o
espaco expositivo deve considerar uma possivel falta de conhecimento prévio do
visitante, tomando cuidado na hora de conceber a linguagem da exposicao, para que
o discurso utilizado n&do se torne acessivel apenas para o publico especializado
(BLANCO, 1999, p. 11-13).

Segundo Gongalves (2004, p. 29) a exposicdo de arte se diferencia dos
conceitos de ‘exposicao’, os quais sdo descritos como apenas apresentacido. Para
ela, a exposicdo de arte também esta relacionada a comunicacdo estética, sendo
responsavel, a partir de uma “apresentagao intencionada” por estabelecer um canal,
criando uma conexao entre os diversos sujeitos envolvidos na equacao envolvendo
as obras, 0 espaco expositivo e o publico.

A exposicdo como parte de um sistema de comunicacdo, trabalha com a
distribuicdo de um conteldo no espaco expositivo. Junto a curadoria, 0 projeto
expografico vai desenvolver visualmente o discurso expositivo, uma narrativa
através de um fio condutor dentro da exposi¢do, a partir da disposicdo das obras.
Paralelamente, podem ser desenvolvidas outras estratégias visando a relagdo do
publico com a producdo apresentada, como a identidade visual da mostra, sites e
folders. Para Gongalves (2004, p. 57), “a exposigdo € uma ‘midia’ fundamental para
a comunicacao da arte”.

As exposicOes sdo concebidas para o publico, para serem visitadas e
experienciadas, logo, pensar na aproximacdo a partir da técnica expografica é

fundamental.

O primeiro passo para projetar a expografia € ir ao local, de preferéncia com
a planta baixa para fazer as devidas marca¢8es da disposicao das obras e
verificar algumas observa¢cBes e obstaculos como pilastras, degraus,
janelas, tomadas, interruptores, extintores que poderdo afetar a disposicéo
e funcionamento das obras. (BOELTER, 2016, p. 104).

A elaboracdo do projeto expografico, no contexto da arte e tecnologia, ocorre
de maneira diferenciada das demais mostras de arte. Alguns desafios se destacam,
pois 0S espacgos expositivos ainda ndao estdo completamente preparados para

receber essas mostras - que necessitam de algumas especificidades em termos de
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suporte técnico e tecnoldgico. Um dos desafios da organizacéo de exposi¢cdes neste
contexto é a constante atualiza¢do das tecnologias, lidar com novos equipamentos e

diferentes interfaces, e a estrutura necessaria para que tudo funcione.

Muitas vezes, a questdo da seguranca da obra e do publico tem de ser
levada em consideracdo na organizacdo do espago em trabalhos
interativos, pois a quantidade de pessoas e 0 comportamento para descobrir
guais as possiveis formas de interacdo, pdem em risco a obra e o publico.
(SOGABE, 2011, p. 64).

Para Boelter (2014) alguns cuidados devem ser tomados em relacdo aos
materiais utilizados, que podem requerer algum tipo de manutengcdo durante a
mostra, o0 que pode atrapalhar a contemplacdo do publico, como lampadas
gueimadas, ou aparelhos projetores superaquecidos, bem como a iluminacdo que
nao pode prejudicar a visitacao, por estar muito escuro ou muito claro. A quantidade
certa de obras no espaco também € importante, visto que muitas producdes
envolvem projecdes e audios, e deve haver o cuidado para que uma néo interfira na
outra.

Neste sentido, mostra-se necessaria a problematizacdo da construcdo desses
espacos para evidenciar o enderecamento de projetos e a importancia de se
considerar o publico e priorizar novas relacfes. Até mesmo porque em decorréncia
da producédo tecnoldgica, os espacos precisam saber como promover e possibilitar
didlogos considerando as especificidades de cada obra, na exposicao.

Assim, levando em consideragcdo a importancia das exposicbes como
difusoras e propositoras de discussées no campo da arte, nota-se que a organizagao
dos espacos ocorre de diferentes maneiras. A partir de elementos preestabelecidos
pela curadoria, tais definicbes estabelecem problemas, questdes, discursos e
dialogos para a construcdo de um fio condutor que proporcione mediar o publico

com base em diferentes modos de experienciar a exposi¢ao.
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CAPITULO 3 — ESPACO EXPOSITIVO DO FACTORS

A vivéncia entre o publico e a obra ocorre em grande parte no espaco fisico
da exposicao, seja uma galeria, um museu ou sala de exposi¢cdes. Neste momento
acontece, muitas vezes, o primeiro contato do publico com determinados assuntos, e
ISSO ressalta a importancia de um discurso coerente entre a curadoria, a expografia
e a mediacéo.

Historicamente, o visitante aprendeu a se mover em direcdo a obra, que esta
no espago mas fora do seu alcance, em locais nos quais ele s6 se aproximava para
contemplar objetos deslocados do mundo real, pendurados ou em pedestais, atras
de faixas de seguranca, alarmes e segurancas. Por isso, nas exposicdes de arte
contemporanea, sobretudo nas de arte e tecnologia, é possivel perceber certa
confuséo e desconcerto por parte do publico, ao ter esse distanciamento reduzido e
ser convidado para interagir e participar das propostas.

Neste sentido, a producdo que utiliza a tecnologia levanta discussdes em
suas diferentes proposicdes, seja tratando sobre os avancos tecnoldgicos, a
obsolescéncia programada, o acumulo de residuos eletrdnicos na natureza ou as
relacbes humanas e ndo humanas, também a partir da interacdo fisica entre as
obras e o publico.

Essa associacdo, que deixa de ocorrer somente no campo das ideias, da
reflexdo e da visualidade, exige um investimento por parte dos espacos e
exposicdes para proporcionar uma experiéncia adequada ao visitante. Nesse
sentido, considera-se a mediagcdo enquanto um canal de comunicacdo que se
desenvolve a partir de um conjunto de estratégias, dentro e fora do espaco
expositivo.

A mediacdo, realizada pelo sujeito mediador, faz parte deste conjunto, porém
nao atua sozinha neste campo. Atualmente, para gerar uma demanda maior de
visitantes, 0os espagos passam a investir em diferentes propostas comunicacionais
além do texto curatorial e das fichas técnicas, como o uso das redes sociais, 0s
catdlogos, folders, livros de artista, visitas guiadas, atividades extras que
contemplam as diferentes faixas etarias dos seus visitantes, materiais educativos
impressos, plataformas online para interagdo, entre outros.

A maior parte dessas estratégias ocorre no periodo da exposi¢cdo, no local

expositivo. Compreende-se que a mediacdo e a expografia ocorrem junto a
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curadoria, no entanto, existe a necessidade de discutir a conexao entre o espacgo
expositivo e a comunicacéo estabelecida na mediagéo, pois as areas séo ligadas e,
ao serem elaboradas em confluéncia, podem proporcionar uma experiéncia mais
interessante nas exposicdes de arte e tecnologia.

Visando o estudo e andlise da quarta edi¢do do festival, fez-se necessaria a
revisdo dos projetos curatoriais e expogréficos das edi¢des anteriores.

3.1 FESTIVAL DE ARTE, CIENCIA E TECNOLOGIA

O FACTORS é realizado anualmente desde agosto de 2014 e se estabelece a
partir de exposi¢cdes, no campo das artes visuais, buscando convidar artistas
reconhecidos nacional e internacionalmente, como também artistas que estdo
iniciando pesquisas em poéticas digitais. Ademais, ele destaca-se por proporcionar
ao publico o contato com projetos e producdes artisticas, aproximando os visitantes
do campo da Arte e Tecnologia. Tem como espaco principal da mostra a sala de
exposi¢des Claudio Carriconde, localizada no Centro de Artes e Letras (CAL), no
campus da UFSM.

O festival foi o primeiro produzido no estado do Rio Grande do Sul e desde
entdo integra o Simpdsio de Arte Contemporanea, evento anual promovido pelo
Programa de POs-Graduacdo em Artes Visuais da UFSM e realizado pelo
Laboratorio de Pesquisa em Arte Contemporanea, Tecnologia e Midias digitais
(LABART), na UFSM?®, E interessante destacar a coexisténcia dos eventos e a sua
realizacdo no mesmo local, 0 que, sob 0 ponto de vista da pesquisa e da extensao,
permite que 0s ouvintes do simposio possam participar das comunicacfes, mesas
redondas com artistas e também interagir com o festival, o que contribui para que o
publico realize conexdes entre a teoria e a pratica artisticas.

A autora desta dissertagdo acompanhou o desenvolvimento do projeto

expogréfico da quarta edicdo do FACTORS em 2017, e integrou a edicao de 2018.

% Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/simposio.
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3.1.1 FACTORS1.0,2.0e 3.0%

A primeira edicdo do FACTORS ocorreu nos dias 20, 21 e 22 de agosto de
2014, na sala de exposi¢cdes Claudio Carriconde e no hall do CAL, na UFSM (Figura
13). Com a curadoria de Andrea Capssa, Débora Aita Gasparetto e Nara Cristina
Santos, o festival ndo teve tema definido e integrou a programacao do 9° Simpdsio
de Arte Contemporanea, realizado sob a tematica ‘Modos Expositivos’. Contou com
quatro oficinas e quatro mostras, sendo duas fisicas, uma inteiramente virtual e outra
usando realidade aumentada. As producdes selecionadas englobaram linguagens
diversas de Arte e Tecnologia Digital como, fotografia, web arte, neuroarte,
videoarte, instalacdo, musica e gamearte. O evento ofertou as oficinas de Animacéao
- Stop Motion, com Carlos Donaduzzi, oficina de Mapping, com Fernando Codevilla,
oficina de APP Inventor, com Andrei Thomaz e oficina de Criacdo de Instrumentos
de Musica Visual, com Jarbas Jacome.

A Sala de exposicbes Claudio Carriconde recebeu o festival com uma
exposicao das obras: Objeto tecnopoético (2014), de Alberto Semeler; Ampulheta
(2014), de Andrei Thomaz; Onde esta a arte (2012) e Dai-me paciéncia (2013), de
Anelise Witt; Lembro (2014), de Carlos Donaduzzi; Deliberator (2014), de Fabio Fon
e Soraya Braz; Sonografia (2014), de Fernando Codevilla; Human Nature (2008), de
Henrique Roscoe; Flor da Ilha Formosa (2011), de Jarbas Jacome; Ultrapasse a
cena do crime (2014), de Marcos Cichelero; O Artista Estah Presente (2013), de
Mimo Steim; e, Variagcbes Numéricas (2008-2014), de Tania Fraga. No Anfiteatro
Caixa Preta, ocorreu a mostra da artista homenageada Anna Barros, com a obra
Mata: 200 milhdes de anos, doada posteriormente a UFSM, ao PPGART e ao

LABART para acervo do projeto interdisciplinar Museu Arte-Ciéncia-Tecnologia

% O festival FACTORS é um projeto de extensdo do LABART/CAL/UFSM e encontram-se disponivel
para acesso publico no Portal de Projetos da UFSM. Disponivel em:

https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/list.html.
Podem ser pesquisados pelo nimero de registo ou nos enderec¢os abaixo:

FACTORS 1.0 - Numero do projeto: 036765. Disponivel em:
https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/view.html?idProjeto=45050.
FACTORS 2.0 - Numero do projeto: 040838. Disponivel em:
https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/view.html?idProjeto=50269.
FACTORS 3.0 - Numero do projeto: 043641. Disponivel em:
https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/view.html?idProjeto=53895.
FACTORS 4.0 - Numero do projeto: 046365. Disponivel em:
https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/view.html?idProjeto=57360.
FACTORS 5.0 - Numero do projeto: 048439. Disponivel em:
https://portal.ufsm.br/projetos/publico/projetos/view.html?idProjeto=59850.
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(MACT)®; no Hall do anfiteatro aconteceu a mostra Art[In]Muzz: Matéria e Objetos
com Raquel Fonseca, projeto que envolveu realidade aumentada e fotografia.

Na +MOSTRA ONLINE 1.0, como exposicdo virtual, curada por Andrea
Capssa e Giovana Casimiro, participaram as obras: Labirintos Invisiveis (2009-
2012), de Andrei Thomaz; Random Exhibition Title Generator (2010), de Rebecca
Uchill; O Artista Estah Telepresente (2013), de Mimo Steim; Flux & Reflux la
caverne d’Internet Décriplage citoyen du média (2011-), de Fred Forest; Glitched
Landscapes (2013), de Gisele Beiguelman; History of Art for Airport (1997), de Vuk
Cosié; UTERO portanto COSMOS (2002-2008), de Agnus Valente e Nardo
Germano; e, Gavetas (2005), de Henrique Roscoe?®.

Figura 13 — Cartaz da divulgacdo — FACTORS 1.0
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Fonte: Cartaz produzido por Valéria Boelter.

% 0 projeto do MACT funcionara no mezanino do Planetario da UFSM a partir de 2019. A obra de
Anna Barros aguarda exibicao permanente. Disponivel em:
http://museuarteciencia.ufsm.br/index.php/2016-05-10-12-22-11.

* Disponivel em: https://mostrafactors.wordpress.com/portfolio/mostra-1-0/.
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O festival apresentou um encontro da arte com a tecnologia e a ciéncia,
possuindo o intuito de envolver e proporcionar experiéncias ao publico (Figuras 14,
15 e 16). Os locais utilizados para a realizacdo do evento permitiram o acesso do
visitante de diferentes maneiras, a partir da presenca no local ou o acesso a rede
através da internet. Enquanto primeira edicdo experimental, pode-se afirmar que o
festival atingiu seu objetivo, na medida em que conseguiu abranger diferentes
aspectos da producdo em Arte e Tecnologia Digital, da apresentacéo, da execucao
do projeto e da recepcdo e interacdo com o publico. Pode-se dizer que as
especificidades de uma exposicdo com esse recorte foram abordadas e discutidas
anteriormente no LABART, tanto a partir das obras apresentadas, quanto sob os
aspectos da montagem, na organizacao espacial e nas experiéncias proporcionadas
ao publico.

A curadoria optou por relacionar com o tema do 9° Simpésio que discutia 0s
‘modos expositivos’ e reuniu propostas que demandaram estratégias expositivas
distintas. Destaca-se desde a primeira edicdo a presenca de uma curadoria
compartilhada, pratica comum nas exposicoes de Arte e Tecnologia Digital.

Ao longo das edi¢cdes seguintes foram elaboradas diversas metodologias para
a organizagao do evento, incluindo a listagem dos materiais utilizados e os locais
nos quais seriam obtidos, para a montagem de forma geral e também dos materiais
especificos utilizados em cada obra (muitos trazidos pelos préprios artistas).

A expografia e programacédo visual foram realizadas por Valéria Boelter
(integrante do LABART 2014-2016) que aponta em sua dissertacdo (2016) algumas
especificidades na montagem do evento como a necessidade de locais mais escuros
para as projecdes e locais mais isolados para a apresentacdo de um projeto que
envolvia som. Dividindo o espaco, cada obra tem sua necessidade e a falta de
estrutura do espaco expositivo é apontada pela autora como uma caracteristica
marcante nos espacos expositivos de Arte Contemporanea, que precisam de

constantes adaptacdes para que seja possivel realizar exposi¢des desta natureza.
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Figura 14 — Exposicdo FACTORS 1.0

Fonte: Acervo do LABART?.

Figura 15 — Exposicdo FACTORS 1.0

Fonte: Acervo do LABART?®

2 Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/1-0.
2 Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/1-0.
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Figura 16 — Exposicdo FACTORS 1.0

Fonte: Acervo do LABART?.

A segunda edicdo do festival, o FACTORS 2.0 também n&o foi tematico.
Ocorreu no Museu de Arte de Santa Maria (MASM), de 02 a 26 de setembro em
2015 como atividade expositiva do 24° Encontro da Associagdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP)®* e apresentou em sua mostra,
instalacdes, videos, fotografias, games e uma escultura eletrénica (Figura 17), entre

outras linguagens. Integrou o 10° Simpésio de Arte Contemporanea - edicdo que

29 Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/1-0.

% Sob a presidéncia da Prof. @ Dr. @ Nara Cristina Santos (2015-2016), o 24° Encontro da Anpap
ocorreu em Santa Maria/RS no periodo de 21 a 26 de Setembro de 2015. Disponivel em:
http://www.anpap.org.br/.
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realizou homenagem ao SCIArts®!, grupo brasileiro de pesquisa em arte-ciéncia-
tecnologia. Paralelamente ao simpdsio, ocorreu a exposicdo da obra interativa
Metacampo (2010), importante producdo do grupo, na sala Claudio
Carriconde/CAL/UFSM. Os eventos concomitantes (o festival, o simposio e a
exposicao do SCIArts), criaram um circuito na cidade, promovendo a pesquisa e a
producdo na area, além de proporcionar ao publico diferentes momentos de fruicéo.

Figura 17 — Cartaz da divulgacdo — FACTORS 2.0
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Fonte: Cartaz produzido por Valéria Boelter, 2016.

O FACTORS 2.0 manteve a equipe curatorial da edicdo anterior, bem como a
expografia e programacdo visual. Participaram as obras: Ndo é sobre sapatos
(2014), de Gabriel Mascaro; EGOSHOT (2011) e BIOSHOT (2015), de Flavya
Mutran; Transcave (2015), de Matheus Moreno; Sonografia (2014), de Fernando

Codevilla; Planetaria (2013), de Jack Holmer; Sem fim (2015), de Carlos Donaduzzi;

31 SCIArts é um grupo interdisciplinar que trabalha com instalagdes interativas desde 1996, formado
por Fernando Fogliano, Julia Blumenschein, Milton Sogabe, Renato Hildebrandt e Rosangella Leote.
Disponivel em: http://sciarts.org.br/sciarts/.
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Para onde vao as bolhas (2014) e Quatro llhas (2013), de Joana Burd; Jardim
Colaborativo de Fritz Muller (2015), de Yara Guasque; Matryoshkas (2015), de
Andrei Thomaz; Santa Maria Invaders (2015), de Suzete Venturelli; EntreMeios
(2014), do laboratorio Labinter; Desertesejo (2000-2014), de Gilbertto Prado; e
Espaco 2 (2014), de Bruna Dias.

Na segunda edicdo da +Mostra Online, com a curadoria de Andrea Capssa,
Débora Aita Gasparetto e Giovana Casimiro, participaram as obras: Encantador de
Serpente (2014), de Anelise Witt; Posthuman Ms. Pacman (2015), de Edgar Franco
e Bruno Mendonca; A Cidade Dos Que Descem Pela Escada: Terceiro Andar
(2015), de Lucas Junqueira; We Feel Fine (2006), de Jonathan Harris e Sep
Kamvar2.

Se 0 objetivo da primeira edicdo foi apresentar ao publico a producdao em arte
e tecnologia digital de uma maneira abrangente, o FACTORS 2.0 buscou também a
construcdo de uma narrativa espacial que proporcionasse ao publico uma
experiéncia diferenciada, mesmo em um espaco expositivo tradicional de arte, para
expandir seu olhar sobre a arte e suas conexdes com a ciéncia, tecnologias e midias
digitais. De modo diverso da primeira edicdo, o espaco se tratava de um museu de
arte, logo, a expografia contou com mais estrutura para elaborar e produzir a
montagem da exposicao (Figura 18, 19 e 20). Conforme Boelter (2016, p 113), a
simulacdo através da planta baixa do museu foi realizada para definir a utilizacédo
dos 18 painéis méveis disponibilizados pela instituicdo. O argumento curatorial foi
apresentado a partir de um percurso em forma de labirinto, para que o publico se
deslocasse no espaco e experienciasse seus trés momentos: ‘0 ser, o espago-
tempo, o maquinico”, como metafora para a cultura “hiperlinkada” presente na
sociedade. A partir da ideia de labirinto, utilizando os painéis, espacos escuros para
a projecao dos videos puderam ser criados ao mesmo tempo em que havia
iluminacao direta em outras obras.

Sobre a mediacdo no 2° FACTORS, Boelter (2016, p. 122-123) cita que “as
legendas podem cumprir o papel de mediacdao, embora alguns artistas prefiram que
0 publico descubra por si a poética pretendida pela obra”. Nessa edicéo, alunos da

disciplina Arte e Midia I**, foram convidados pela professora Nara Cristina Santos e

s Disponivel em: https://mostrafactors.wordpress.com/portfolio/mostracuradoria/.
% Disciplina do Curso de Artes Visuais da UFSM, ministrada pela prof. Nara Cristina Santos.
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receberam instrucbes para a abertura da exposicdo. Na sequéncia os bolsistas do
MASM assumiram a recepcédo do publico.

Figura 18 — Exposi¢cdo FACTORS 2.0

Fonte: Acervo do LABART,

A realizacdo do festival no museu evidenciou a postura da instituicdo de
abarcar e desenvolver o projeto, se adequando para a realizacdo da exposi¢céo e o
fato de que, mesmo com recursos limitados, as instituicbes podem exibir diferentes

producdes e propostas artisticas aos visitantes.

3 http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/2-0.
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Figura 19 — Exposi¢cdo FACTORS 2.0

Fonte: Valéria Boelter, 2016.

Figura 20 — Exposi¢cdo FACTORS 2.0

Fonte: Valéria Boelter, 2016.
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A terceira edicdo do festival foi realizada novamente nas dependéncias da
sala Claudio Carriconde/CAL/UFSM, durante os dias 31 de Agosto a 02 de
Setembro de 2016 e inovou na marca, no projeto grafico e passou a inserir uma
tematica especifica. Sob o titulo de “Neurociéncia e Arte: percepcdo como
experiéncia sensivel’, os artistas selecionados apresentaram producdes que
dialogaram amplamente com o 11° Simpdsio Arte Contemporanea: Neurociéncia e
Arte (Figura 21).

Figura 21 — Cartaz da divulgacdo - FACTORS 3.0

Fonte: Cartaz produzido por Carlos Donzaduzzi, 2016.

Nesta edicdo, o FACTORS e a acdo do projeto transdisciplinar MACT,
aconteceram em conjunto. Desenvolvido desde 2010, o MACT €& um projeto de
ensino, pesquisa e extensdao que se desenvolve junto ao LABART/CAL/UFSM,
vinculado ao grupo de pesquisa Arte e Tecnologia/CNPq. Enquanto um projeto de
museu sem espaco fisico préprio, o MACT se estabelece no campo das artes visuais
a partir de agbes expositivas que geralmente utilizam os espacos da universidade -
iSs0, para propor experiéncias que relacionem os trés campos de conhecimento que
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dao titulo ao projeto. Também, promove ac¢des expositivas, com foco na arte, e

acOes mddulos, com énfase na ciéncia.

A partir desta edicdo do festival, levantamos alguns questionamentos para
pensar a transdisciplinaridade em relacdo as acbes expositivas. Uma
guestdo diz respeito a provocacdo que estas obras impdem para a
percepgdo. De um modo geral, a arte contemporanea concentra suas forcas
em desconstruir as experiéncias perceptivas e sensoriais preestabelecidas,
e de um modo particular, a apropriagdo de novos dispositivos cientificos e
tecnologicos torna os modos de sentir a arte, extremamente fluidos.
(ROCHA; SANTOS; ARANTES, 2017, p. 80).

Conforme as curadoras Nara Cristina Santos, Andrea Capssa, Giovanna
Casimiro e Manoela Vares, o FACTORS 3.0 esperava “proporcionar ao publico uma
interacdo com trabalhos artisticos que deslocam a percepc¢éo e a sensibilidade do
homem em seu entorno mais imediato”®. A exposicdo (Figura 22, 23 e 24) foi
composta pelas obras: Mindscapes (2011), de Fernando Veladzquez; The
Assessment (2016), de Maria Manuela; Jardim De Epicuro 2 (2014), de Tania Fraga;
No fundo de tudo had um jardim (2012-2016), de Mariela Yeregui; Compressao
(2016), de Fernando Codevilla, Fernando Krum e Rafael Berlezi; Nao pare de
assistir (2016), de Carlos Donaduzzi; EmMeio (2016) de Raul Dotto; Inutilidade
Mecanica (2016), de Rosangella Leote e Daniel Seda; e, NeuroBodyGame (2010),
de Rachel Zuanon®®. A expografia foi realizada pelas curadoras e a mediacdo foi
desenvolvida pelos integrantes do LABART e bolsistas do projeto, que ja tinham
proximidade com as obras, juntamente aos alunos da disciplina de Arte Midia do
Curso de Artes Visuais/UFSM. A +Mostra 3.0 foi curada por Andrea Capssa Lima,
Cristina Landerdahl e Giovanna Casimiro. Nesta edicdo da mostra online
participaram as obras: COGNOISE (2014), de Eufrasio Prates, Maira Frées e Danilo
Moveo; Blink (2016), de Fernanda Pizzutti; Incégnito (2007), de Gilbertto Prado e
Silvia Laurentiz; Glitchorama (2013) de Giselle Beiguelman; weCYBRID (2016) de
Martha Gabriel; A danca do Avatar (2016), de Isa Seppi; e MIMESIS (2013), do

laboratério memeLab®’.

% Citacéo presente no texto curatorial da mostra. Disponivel em:
http://coral.ufsm.br/labart/images/factors/factors_3/Factors-3_verso.jpg

% Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/3-0.

3 Disponivel em: http://coral.ufsm.br/maismostraonline/index.php/mostras/mostra-3-0.
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Figura 22 — Exposicdo FACTORS 3.0
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Fonte: Carlos Donaduzzi, 2016.
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Figura 23 — Exposi¢cdo FACTORS 3.0

Fonte: Carlos Donaduzzi, 2016.

Figura 24 — Exposicdo FACTORS 3.0

Fonte: Carlos Donaduzzi, 2016.
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3.1.2 FACTORS 4.0

A cada ano, desde 2016, o festival € desenvolvido a partir de uma temética
distinta, que pode dialogar ou ndo com o Simpésio de Arte Contemporanea. Em
2017, o tema proposto foi a Bioarte - area que trabalha com as relacbes entre arte,
biologia e natureza. O festival apresentou producdes e projetos realizados a partir do
uso de seres Vivos e recursos naturais em aproximagcdo com meios e técnicas

artificiais. Conforme o texto curatorial®®

, as obras selecionadas trabalhavam com
ressignificacdes de elementos naturais, modificados a partir da interferéncia de
diversas tecnologias. Nesta edicdo do FACTORS, a autora desta dissertacdo péde
acompanhar com mais proximidade a organizacdo do evento, visando perceber
melhor a expografia e coordenando o nucleo de mediacao do festival.

O FACTORS 4.0 integrou também uma das a¢fes da Bienal Internacional de
Arte Contemporaneo de América del Sur (BIENALSUR). O evento ocorreu em Santa
Maria, RS, nos dias 30 de agosto a 01 de setembro de 2017, no CAL/UFSM e em
novembro, parte das obras foram levadas para integrar a exposicdo NATURALEZA
VIVA, na Universidade Nacional de Tres de Febrero (UNTREF), em Buenos
Aires/Argentina. A curadoria das duas exposicdes foi realizada pelas professoras
Nara Cristina Santos (UFSM) e Mariela Yeregui (UNTREF). A expografia desta
edicdo foi realizada conjuntamente pela curadora da UFSM e as mestrandas do
PPGART (2017-2019) Cristina Landerdahl e Rittieli Quaiatto. A mediacédo foi
realizada por Amabile Tolio, Daniel Lopes, Dieina Marin, Emanuelle Cecchin,
Henrigue Ribeiro, Laryssa Machado, Monica Appelt e Pablo Pinheiro com
coordenacao de Rittieli Quaiatto.

Cabe ressaltar a importancia de integrar a BIENALSUR pois o FACTORS
acontece desde 2014 no interior do estado e, embora desde 2016 com integrantes
estrangeiros, € com a participacao neste evento internacional que atinge um publico
relativamente maior. Ultrapassando as fronteiras fisicas do espaco expositivo,
através da tecnologia da geolocalizagdo online do evento, pode estar presente em
diferentes paises, levando para fora do contexto gaucho e brasileiro a exposicédo da

guarta edicao do festival.

% Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/factors-4-0
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Entre as estratégias de comunicacdo dessa edi¢cdo, além da mediacéo,
estiveram também cartazes impressos e digitais (Figuras 25 e 26), para divulgacao,
uma pagina do evento criada no Facebook (atualizada durante 0 més que precedeu
o festival, com informacdes sobre os artistas convidados), uma péagina no site do
LABART (com divulgacdo prévia e atualizada apos o término do FACTORS), um
banner impresso em lona (apresentando o festival como integrante da BIENALSUR),
localizado na frente do CAL, fichas técnicas e texto curatorial impresso na
exposicdo. O FACTORS 4.0 foi a primeira edicdo a ganhar um catalogo virtual®,
organizado pelas curadoras do festival.

Figura 25 — Cartaz da divulgacéo - FACTORS 4.0

Fonte: Cartaz produzido por Carlos Donaduzzi e Cristina Landerdahl, 2017.

% Disponivel para download em:
http://coral.ufsm.br/editorappgart/images/Noticias/Catlogo_ FACTORS_OK-
1.pdf?fbclid=IwAR1j975nkAxW39Fjzfh_Umq09Q09DhJhBts9cKeVwq3tUBSguUj1BpTIGjg.
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Figura 26 - Cartaz da divulgacédo - FACTORS 4.0 na BIENALSUR
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Fonte: Acervo do LABART™,

O material grafico foi desenvolvido por Cristina Landerdahl. A quarta edi¢édo
do festival contou com trés fotografos, Walesca Timmen, Fernanda Pizzutti e Cassio
Lemos, que ficaram responsaveis por registrar o evento e também a sua pré e pés-
producdo. Para Boelter (2016) € de grande importancia que as montagens sejam
registradas enquanto processo, pois geralmente as exposi¢cOes sdo fotografadas
depois de prontas e abertas ao publico. E completa, este “pode ser um material de
grande utilidade para todos os envolvidos nas exposi¢des, e é preciso incentivar 0s
profissionais a registrarem essas etapas de contribuicdo como fonte de estudo para
os demais pesquisadores” (BOELTER, 2016, p. 101).

As obras selecionadas para expor no FACTORS 4.0 foram: Robés Mistos
(2016), do Grupo Robots Mestizos; Edunia (2003-2008), de Eduardo Kac; Jardim

colaborativo de Fritz Miller em Open Frameworks (2017), de Yara Guasque e Kaué

40 Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/factors/3-0.
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Costa; Trans(forma)acao Assistida (2017), de Rebeca Stumm; Bot_anic (2012), Guto
Nobrega e o grupo NANO; PLNT3 (2017), de Raul Dotto e Walesca Timmen;
Rizosfera FM (2016), de Gabriela Munguia e Guadalupe Chavez; Ausculta (2017)
de Fernando Codevilla e Leonardo Arzeno; Rio Callado (2017), de Paula
Guersenzvaig; Evolucdo de uma partida (2015-2016), de Ana Laura Cantera; e
Maquinas de Choque 1 (2016), Gilbertto Prado e o Grupo Poéticas Digitais.

A quarta edicdo da mostra online, a +Mostra 4.0, teve a curadoria realizada
por Andrea Capssa, Cristina Landerdahl e Rittieli Quaiatto e reuniu as obras:
Transborda (2015) de Béarbara Castro; Nos abelhas (2015), de Malu Fragoso; Eter
(2016), de Muriel Paraboni; e, TransGraf (2017), de Matheus Moreno. A mostra
ainda se encontra disponivel online*.

Em relacdo ao trajeto do publico dentro do espaco, pode-se dizer que a
disposicdo das obras obedeceu a ordem pensada, através do texto curatorial e o
projeto expografico foi realizado a partir das inter-relagdes entre elas, estendendo-se
da Sala Claudio Carriconde para o hall do CAL. Com excecdo das placas,
localizadas na entrada da exposicdo e servindo como uma parede para criar um
ambiente mais isolado para a obra Ausculta, o publico poderia seguir 0 percurso
pela direita ou esquerda depois de entrar na exposi¢cdo, conforme a sequéncia
exposta pelo texto ou livremente, circulando entre a sala e o hall (Figuras 27, 28, 29
e 30).

“ http://coral.ufsm.br/maismostraonline/index.php/mostras/mostra-4-0.
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Figura 27 - Entrada do FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Cassio Lemos, 2017.

Figura 28 - Entrada do FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Cassio Lemos, 2017.
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Figura 29 - Exposicdo FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

Figura 30 - Exposi¢cdo FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.



Acéo Modulo Neuro/Bioarte

Com a realizacdo do FACTORS 4.0, aconteceu também a Ac¢éo Neuro/Bioarte
gue trouxe um contexto experimental, iniciado em 2015 com a Acdo NeuroArte
vinculada ao projeto do MACT, com seus médulos expositivos criados para instigar
os sentidos da viséo, audicdo e tato. Realizar acdes € uma estratégia adotada pela
organizagdo do projeto do museu, na qual as obras/trabalhos sdo desenvolvidas
para essa proposta, a partir da tematica estabelecida pela curadoria. Nesse caso o
tema se relacionou com a discusséo apresentada pelo FACTORS.

A inovagdo dessa acao estava na insercdo da experiéncia sensorial a um
ambiente natural, em que o0s sentidos poderiam reconhecer imagens ja
armazenadas no cérebro, através de 6culos de realidade virtual para interacédo e
aproximacdo do publico com a biodiversidade que o campus da universidade
oferece.

Esta acdo (Figura 31) baseou-se na experiéncia proporcionada a partir do
ambiente imersivo, com a virtualidade e as sensacdes oferecidas ao publico. A partir
da simulacédo de uma caminhada pelo bosque da UFSM, na qual o participante péde
ouvir os sons da natureza e observar 0 seu entorno, a0 mesmo tempo em gue nNovos

sons foram adicionados.

Figura 31 - Registros da A¢ao Neuro/Bioarte

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

O cérebro recebe informagdes sensoriais do ambiente a todo o instante. Entre
as questbes deste modulo estavam: de todas essas informacdes, algumas sao
selecionadas e reagimos a elas. Qual € a nossa rea¢do ao ambiente virtual? Como

reagimos a um ambiente virtual com imagens que reconhecemos do nosso ambiente
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real? Os nossos sentidos sabem diferenciar esse conjunto de imagens? Reagimos a
elas de forma diferente? Varias experiéncias sensoriais podem ser criadas para
tentarmos entender como esse mecanismo funciona.

A proposta vinculada ao projeto do MACT, foi elaborada de maneira
colaborativa pelos artistas Fernanda Pizzutti, Carlos Donaduzzi e Marcelo Birck, a
gestdo de tecnologia foi realizada pela Prof. Juliana Vizzotto (Centro de
Tecnologia/lUFSM) e a curadoria da Prof.2 Maria Rosa Schetinger, juntamente a

autora desta dissertacao.

3.1.3 FACTORS 5.0

O FACTORS 5.0 abordou como tematica a (bio) arte e sustentabilidade,
ocorreu de 29 a 31 de Agosto de 2018, na sala de exposicbes Claudio
Carriconde/CAL/UFSM e no Planetario da UFSM. A curadoria foi realizada por Nara
Cristina Santos e Mariela Yeregui; a expografia, por Cristina Landerdahl, Leonardo
Burmann e Alice Siqueira; a mediagao elaborada por Rittieli Quaiatto e desenvolvida
por Daniel Lopes e Flavia Queiroz; e, o material gréfico, criado por Cristina
Landerdahl e Carlos Donaduzzi (Figura 32).

Entre as estratégias de comunicacdo dessa edicdo, além da mediacéo,
estiveram cartazes impressos e digitais para divulgacao, o catalogo virtual da mostra
(produzido posteriormente)42, uma pagina do evento criada no Facebook, uma
pagina no site do LABART (com divulgacdo prévia e atualizada apos o término do
FACTORS), divulgacdo através do Facebook do LABART, fichas técnicas e texto
curatorial impressos na exposi¢ao.

O evento ofertou o Workshop ‘Processos artificiais com matéria semi-
viva//comportamento//limite’. O artista Federico Hemmer trabalhou conceitos,
apresentou o processo artistico e alquimico de sua obra exposta FACTORS 5.0.

Na sua quinta edi¢do (Figuras 33, 34 e 35), a producdo que fez parte da
mostra exposta na sala Claudio Carriconde contou com as obras: NOs abelhas
(2015), de Malu Fragoso; RearWindow (2018), de Helga Correa;

Protocélulas//semivivos (2018), de Federico Hemmer; Natureza e Arte (2018), de

** Disponivel para download em:
http://coral.ufsm.br/editorappgart/images/Noticias/Catlogo_ FACTORS_5.0.pdf.
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Raquel Fonseca; Tradescantia (2018), de Cladia Valente; e Coldnia (2014-2018), de
Dario Sacco (Argentina). No espaco do planetario da UFSM foi exposta a obra
Geoformacdes (2018), de Camila Zappe e Calixto Bento.

A expografia desta edicao distingue-se das outras pela ampliacdo do local de
exposicdo. A utilizacdo do espaco do Planetario como local para exibir a projecéo da
obra ‘Geoformacgdes’, propiciou o deslocamento do publico pelo campus da UFSM.
Neste caso, o Planetario € um espaco proprio para a projecdo de imagens e videos,
portanto ndo houve grandes dificuldades para planejar o espaco fisico. A estratégia
adotada pela organizacdo focou na divulgacdo online e impressa e a orientagcéo
pelos mediadores sobre as sessbes da obra, pensando no deslocamento a ser
realizado pelo publico. Para a sua correta exposicado, ndo poderia haver a presenca
de luz no local, portanto cada exibicdo precisou comecar em horarios especificos,
exigindo que a organizagdo pudesse controlar a entrada e a saida dos visitantes, em
vista de nado prejudicar a fruicdo do trabalho. A primeira exibicdo ocorreu no dia da

abertura do festival e a segunda durante a tarde, no segundo dia da exposicao.

Figura 32 — Cartaz da divulgacdo — FACTORS 5.0

LABART

Fonte: Cartaz produzido por Carlos Donaduzzi e Cristina Landerdahl, 2018.
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Figura 33 — Exposi¢cdo FACTORS 5.0

e

Fonte: Acervo do LABART/RIittieli Quaiatto, 2018.

Figura 34 — Exposi¢cdo FACTORS 5.0

Fonte: Acervo do LABART/Natascha Carvalho, 2018.
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Figura 35 — Exposicdo FACTORS 5.0

Fonte: Acervo do LABART/RIittieli Quaiatto, 2018.

Acédo médulo (BIO)Arte e Sustentabilidade

A acdo expositiva deste modulo teve a curadoria de Nara Cristina Santos,
Maria Rosa Chitolina e Juliana Vizzotto e contou com Natascha Carvalho e Flavia
Queiroz como assistentes curatoriais (Figura 36).

A partir de fotografias e videos, as propostas foram desenvolvidas para
realidade virtual com o intuito de discutir sobre o tema da sustentabilidade na arte.
Conforme o texto curatorial da acéo, os trabalhos apresentavam aos visitantes a
possibilidade de interagir com imagens digitais e observar referéncias sobre a
questdo do lixo eletrdbnico bem como propuseram e provocaram sensacoes

relacionadas a auséncia de acdes sustentaveis. Esta edicdo da acdo contou com
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duas proposicoes, intituladas E-Waste (2018), de Fernanda Pizzutti Codinotti e
Leonardo Burmann e PLC 360 (2018), de Raul Dotto e Walesca Timmen™®.

A primeira, voltou-se para o problema do descarte inadequado de aparelhos
eletrbnicos e a contaminacdo ambiental provocada por esse lixo, pois entre seus
componentes, 0s circuitos eletrbnicos possuem quantidades significativas de metais
pesados e causam danos a qualidade do solo e da 4gua. Para provocar o visitante,
0 video apresentou uma série de imagens com locais cobertos por lixo eletrénico e
um audio acelerado com ruidos que se estendia durante toda a sequéncia de
imagens, apresentada de forma aleatoria (Figura 37).

A segunda prop6s uma experiéncia, simulando de forma ludica, a imersdo do
publico em um frasco de laboratorio que se preenchia lentamente com elementos
poluentes e nocivos a saude. A proposta sugeria ao visitante uma sensacado de
soterramento e quanto mais tempo ele ficava interagindo, mais ficava envolvido
pelos elementos que caiam sobre ele (Figura 38).

Ambas usaram a tecnologia para discutir 0 tema proposto, questionando as

praticas sustentaveis e também a auséncia delas.

Figura 36 — Registros da Acao expositiva (BIO)Arte e Sustentabilidade

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2018.

3 Disponivel em: http://museuarteciencia.ufsm.br/index.php/exposicoes/bio-arte-e-sustentabilidade.
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Figura 37 — Imagem da obra E-Waste

Fonte: http://museuarteciencia.ufsm.br/index.php/exposicoes/bio-arte-e-sustentabilidade.

Figura 38 — Imagem da obra PLC 360

Fonte: http://museuarteciencia.ufsm.br/index.php/exposicoes/bio-arte-e-sustentabilidade.
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3.2 ESPACO EXPOSITIVO E EXPOGRAFIA: FACTORS 4.0

[...] os pontos mais delicados do processo [de concepcdo montagem de
exposicdes], por importancia, estdo na escolha do tema e sua aproximacao
com o publico-alvo; na selegdo e articulagdo dos objetos museolégicos na
construcdo do discurso expositivo e nas concepgdes espacial e da forma
(CURY, 2005, p. 124).

Os aspectos expogréficos influenciam na aproximacgéo com a obra, desde as
cores das paredes e do chdo, até a iluminacéo e a disposicéo das obras. Em relacéo
a expografia, percebe-se que o planejamento prévio é imprescindivel para o bom
andamento e efetiva repercussédo na mediagado. Para o festival, nos primeiros meses
de 2017, iniciam-se as reunides no LABART com os integrantes do grupo de
pesquisa Arte e Tecnologia/CNPq e demais integrantes do laboratorio, para discutir
os diversos aspectos da organizacao, incluindo o tema, a definicdo dos artistas
participantes, o0 projeto grafico, orcamento disponivel, equipe, funcbes e
equipamentos necessarios.

Assim como nas edicfes anteriores, foi elaborada uma lista de todos os
materiais e equipamentos necessarios para a montagem das obras. O pedido das
especificacdes é feito aos artistas, pela curadoria, com o0 objetivo de analisar
previamente o que se tem disponivel e avaliar a necessidade de realizar as
solicitacdes de empréstimos aos departamentos e laboratérios do centro. Durante a
montagem, os materiais foram posicionados no local onde cada obra seria montada,
para serem revisados com o artista (Figura 39).

Pelo fato de ocupar dois espacos distintos e nao destinados propriamente
para este tipo de exposicado, foi necessario conhecimento técnico aliado a certo grau
de improviso e objetividade criativa em relacdo a adaptacdo dos equipamentos,
visando minimizar o grau de interferéncia na proposta das obras ou na circulagdo do
publico. A instalacdo dos projetores, monitores e amplificadores de som foram
realocados até ficarem na posi¢do ideal ou localizados de forma a causarem o
minimo de interferéncia possivel. Os cabos de rede e fiagdo elétrica foram cobertos
com fitas adesivas ou escondidos atrds dos painéis de madeira, os pontos de luz
planejados de acordo com a necessidade das obras e também de acordo com a
quantidade limitada das lampadas (Figuras 40 e 41).
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Figura 39 — Organizacdo dos materiais para montagem do FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

A resolucéo das questdes do espaco expositivo fica, em geral, por conta dos
curadores. Estes, ao realizarem a curadoria, selecionam as obras, pensam nas
relacdes entre elas e elaboram o argumento curatorial, o fio condutor da exposicéo.
No caso do FACTORS, as fung¢fes da curadoria e expografia séo desenvolvidas por
diferentes sujeitos, também porque o festival é realizado pelo laboratério de
pesquisa e seus integrantes realizam estudos prévios sobre as perspectivas
curatoriais e expograficas. Ou seja, neste festival a curadoria fica consciente de
todos os aspectos da exposigdo, porém cada integrante ou grupo exerce uma
funcdo durante o planejamento e execucao do evento. Nesse sentido, considerando
as exposicoes de arte e tecnologia digital, Boelter (2016, p. 111) aponta a
“necessidade de um curador que medie a equipe técnica e que ambos entendam a
poética das obras para instald-las em conjunto com o designer de exposi¢ao”. A
expografia da quarta edicdo do festival foi realizada conjuntamente pela curadora
brasileira e as mestrandas Cristina Landerdahl e Rittieli Quaiatto.
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Figura 40 — Montagem do FACTORS 4.0 em andamento

Fonte: Acervo do LABART/Cassio Lemos, 2017.

Figura 41 — Montagem do FACTORS 4.0 em andamento

Fonte: Acervo do LABART/Cassio Lemos, 2017.
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Na quarta edicdo do FACTORS, existia um tempo para a montagem que nao
permitia atrasos, pois a abertura estava com hora e data marcadas. Foram dois dias
de montagem, trés de exposicao. A maioria dos artistas permaneceu na cidade até o
fim da exposicdo para a retirada das obras. As obras ‘Jardim Colaborativo’ de Yara
Guasque e ‘Maquinas de Choque 1 de Gilbertto Prado, ficaram sob a
responsabilidade do LABART para desmontagem, o que necessitou de cuidado e
atencdo redobrados da equipe, visto que posteriormente foram enviadas para
Buenos Aires/Argentina, onde integraram a mostra Naturaleza Viva, na BIENALSUR.

O FACTORS né&o possui uma equipe fixa e profissional que realize a
montagem. Para isso conta com o0s integrantes do laboratério de pesquisa, bolsistas
e voluntarios, integrantes que podem ou ndo permanecer na sequéncia dos anos e,
com uma equipe técnica do Laboratdério de Informatica do Centro de Artes e Letras
da UFSM, com dois funcionarios vinculados ao projeto de extensdo. Portanto, o
planejamento antecipado, a formacéo da equipe e a distribuicdo de tarefas a serem
cumpridas durante o evento € de grande importancia. O compartilhamento do
trabalho da curadoria e da expografia, em constante relacdo com o restante dos
integrantes da equipe, se torna essencial para a realizacdo do festival. Outro ponto
fundamental é a possibilidade de contar com a presenca dos artistas durante esse
processo. Nesta edicdo, como nas anteriores, alguns artistas se envolveram na
montagem de suas respectivas obras, sempre contando com o apoio técnico da
equipe local, mas as especificidades tecnoldgicas de seus projetos, em sua maior

parte, foram resolvidas por eles (Figuras 42 e 43).
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Figura 42 — Artista Paula Guersenzvaig na montagem da obra Rio Callado

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

Figura 43 — Artista Ana Laura Cantera na montagem da obra Evolu¢cdo de uma
partida

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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E interessante participar do processo e ao mesmo tempo acompanhar o
trabalho dos artistas, pois ocorreram diferentes debates sobre os aspectos da
exposicado. Desde o conceito expografico, o pensamento dos artistas em relacéo a
autonomia das obras, os problemas técnicos que surgem durante o percurso de
produgdo e montagem da obra, os conceitos e referéncias utilizados em cada
producéo até a visdo de cada um sobre sua proposta e interacdo com o visitante.

O espaco no qual foi montada a exposicdo ndao atende completamente as
especificidades da producéo de Arte e Tecnologia Digital, por isso, como nas demais
edicdes, h4 a necessidade de adaptacbes, deslocamentos e realocacdes dentro do
espaco. Na pagina online da sala Claudio Carriconde, constam® as regras para
utilizacdo do espaco, e entre elas destaca-se 0 uso exclusivo de materiais que nao
danifiqguem as paredes; a proibicdo do uso de pregos, fitas dupla face, fita durex
transparente e fita marrom; a manipulagéo das luzes, que deve ser feitas somente
pelos bolsistas; e que informagfes necessarias para mediacdo do publico devem ser
repassadas para os bolsistas.

Assim, um dos desafios da montagem foi o ajuste das luzes, pois no festival
havia proje¢6es e videos, bem como varios monitores e aparelhos que precisavam
ser pendurados. Levando em consideracdo que a sala precisava estar escurecida,
optou-se pela retirada da maioria das lampadas da sala e pelo uso de iluminacao
direta nas obras e no banner de apresentacdo da exposicao.

Nesta exposicéo de arte e tecnologia, um dos pontos bastante significativos &
a disposicdo das tomadas e 0 acesso a rede elétrica, pois todas as obras precisam
de energia para funcionar. Neste caso, a expografia considerou a disposicdo das
saidas elétricas na hora de pensar o projeto, no sentido de otimizar o tempo na
montagem e 0s materiais disponiveis. Na sala, as tomadas sao distribuidas na altura
dos rodapés e em canaletas suspensas no teto. Essa questao dificulta a disposicdo
das obras no espaco, e para a montagem foram necessarias adaptacdes com
extensdes elétricas para conseguir manter o projeto expografico.

Ao entrar na exposicdo, o publico se deparou com duas placas acrilicas
adesivadas, com 2 m x 1 m (AxL), cada. Uma apresentando o texto curatorial e outra
contendo informacdes sobre os apoiadores e realizadores da exposicdo, bem como

a marca do evento, descricdo das equipes e suas funcdes. Ambas estavam

4 Disponivel em: https://www.ufsm.br/unidades-universitarias/cal/sala-claudio-carriconde/.
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localizadas na frente da porta de entrada, criando uma parede no centro do espago
e dividindo a sala ao meio (Figura 44). Ao transpor esta primeira divisdo do espaco,
0 publico poderia iniciar o percurso pelo lado direito ou esquerdo, e fazer o trajeto
qgue |he interessasse mais. Neste sentido, o festival ndo estabeleceu um caminho
especifico para o visitante, pois delimitou com o elemento ‘parede’, mas n&o forgou o
publico a realizar uma visita preestabelecida. Paralelamente a exposi¢cdo, no mesmo
espaco expositivo, ocorreu a +Mostra 4.0, uma mostra online de Arte e Tecnologia
disponivel para acesso em um computador, ao lado esquerdo, na entrada da
exposicao (Figura 45). Na posi¢cdo oposta, encontrava-se outro monitor para que o
publico pudesse acessar informagbes de outras mostras que ocorriam

simultaneamente e faziam parte do circuito da BIENALSUR.

Figura 44 — Painéis de acrilico, adesivados

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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Figura 45 — Espaco da +Mostra 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

Na sala Claudio Carriconde foram expostas nove obras, incluindo projecdes,
instalacGes e objetos que foram distribuidos pela totalidade do espaco, no chao e
nas paredes. Essa caracteristica, aliada ao percurso livre proposto aos visitantes,
criou a necessidade de um monitoramento constante da exposicdo. Como nao foram
utilizadas faixas de contencdo no espaco, e estas tém como objetivo criar uma
distancia entre o publico e as obras (como medida de seguranca), a presenca dos
mediadores fez-se indispensavel durante o periodo completo do festival.

O espaco de circulagdo para o publico ficou reduzido devido a quantidade de
obras. Este aspecto fez com que a exposi¢cao ndo acomodasse grandes grupos de
visitantes ao mesmo tempo, demanda que surgiu no ultimo dia do festival e foi
resolvida com a formacgéo de grupos menores para entrar na sala de exposi¢cdes. Em
relacdo a acessibilidade, pode-se dizer que 0s espacos estavam adaptados para
receber visitantes com deficiéncias fisicas pois ndo possuiam degraus ou elevagodes,

nao havia objetos além das obras, permitindo a livre circulagcdo do publico. O Centro
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de Artes e Letras possui rampa de acesso ao Hall, espaco para o qual se expandiu
parte da exposicdo e no qual se encontra a entrada da sala Claudio Carriconde

Mesmo com todo planejamento realizado anteriormente, durante o processo
da montagem da exposi¢cdo ocorreram alguns imprevistos, que levaram a equipe a
pensar em solugbes rapidas e préticas. As adaptacfes foram desde os aparatos
técnicos e tecnoldgicos, cabos de extensdo elétricos até a reorganizacdo das obras
no espago. No caso da instalagcdo sonora ‘Ausculta’ de Fernando Codevilla, a
montagem da obra ocupou um espaco maior do que foi planejado, e como
encontrava-se entre outras duas instalacdes, optou-se por redimensiona-la,
reorganizando seus elementos e modificando a localizagdo das caixas de som para
gue ndo houvesse interferéncia nas outras obras.

Sobre alguns contratempos presenciados durante o processo de montagem,
pode-se citar um problema técnico que resultou em um acidente com a obra
Bot_anic, do artista Guto NObrega e do grupo NANO. A instalacdo interativa
apresentava uma planta viva acoplada a um objeto robotico como um ser hibrido e
através de sensores colocados na planta e conectados ao robd, é possivel ver a
folnagem “reagir” ao ambiente, ficando imovel quando a sala esta muito cheia, ou
reagindo ao espaco na medida em que se desloca em busca da luz. Dentre as
especificidades desta obra, esta a calibragem do dispositivo, que ocorre a partir de
um programa no computador com a intencao de fazer com que o robd se desloque
em busca da luz, como as plantas fazem para sobreviver. Para isso, a obra é
exposta em um local pouco iluminado, sobre um suporte circular e elevado do chao,
no qual uma faixa branca é previamente pintada, apontando o limite de
deslocamento do robd. O artista também utiliza uma lampada suspensa e
posicionada em cima da instalacdo, fazendo com que a luz obedeca ao limite da
faixa branca, garantindo que o dispositivo ndo se deslocara para fora do suporte.

A montagem da obra se estendeu ao longo de um dia, pois a programacao do
dispositivo exigia do artista um trabalho conjunto com o restante do grupo NANO,
gue nao estava presente no local e, a calibragem, segundo o artista era a parte mais
demorada. Infelizmente, no final do dia, ao ocorrer uma queda de luz no prédio, que
durou apenas alguns segundos, o robd se deslocou buscando a fonte de luz mais
préxima e acabou caindo do suporte, o que resultou em uma planta parcialmente
danificada, interferindo posteriormente no funcionamento da obra, mesmo com a

calibragem e programacéo atualizadas. Como estratégia para evitar outro acidente,
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a lampada utilizada na obra foi conectada ao painel de luzes de emergéncia (assim
continuaria ligada mesmo com outra queda de energia); o comprimento do fio foi
alterado (encurtado para que a luz ficasse mais focada em cima da obra, assim
evitaria o deslocamento em busca de outra fonte de luminosidade); a iluminacdo na
entrada da exposigao foi reduzida para diminuir a interferéncia; e, os mediadores se
certificaram para que ao final de cada dia, o dispositivo fosse desligado
manualmente e retirado de cima da plataforma elevada, bem como se mantiveram
presentes em tempo integral para orientar o publico.

Na obra ‘Trans(forma)agdo Assistida’ de Rebeca Stumm, a instalacdo era
composta por vasos de ceramica com plantas vivas, posicionados em frente a um
monitor no qual era apresentado o processo de producéo da obra. Ela foi exposta no
hall do CAL, onde o espaco era maior e o publico poderia circular no meio da
instalacdo, o que era uma proposta da artista. Neste caso, a obra precisou ser
redimensionada mais de uma vez, em funcdo da montagem de outra instalagédo no
mesmo local.

A ‘Rizosfera FM’, das artistas Gabriela Munguia e Guadalupe Chavez, era
composta por terra posicionada no ch&o simulando ilhas, com radios pendurados
logo acima, que emitiam as frequéncias captadas das plantas do local, a partir de
dispositivos eletronicos. As artistas coletaram diversas plantas vivas pelo campus da
UFSM e nelas aplicaram sensores para captar suas frequéncias de som. Os
sensores eram conectados aos radios suspensos e sintonizados nas frequéncias
emitidas pelas plantas, assim, os visitantes podiam “ouvir as plantas” e ao circundar
pela instalagdo sonora, podiam se aproximar ou afastar dos ruidos confusos
apresentados na obra.

Apesar de ambas as obras dialogarem e proporem que o publico se
deslocasse entre elas, a montagem de ‘Rizosfera FM’' foi iniciada antes da
‘Trans(forma)acao Assistida’ e as artistas ocuparam um espago maior do que
planejado, o que resultou na alteragdo do posicionamento da obra de Rebeca e
também da acdo modulo Neuro/Bioarte que dividia o espag¢o com as instalagdes.

Na obra ‘Robds Mistos’, do Grupo Robots Mestizos, foi exposto um objeto
robotico articulado que, quando conectado a um programa no computador, realizava
diversos movimentos. Durante a montagem da obra, percebeu-se que apesar de o
suporte em que a obra foi colocada ser estavel e com uma dimensdo bem maior do

gue a propria obra, os movimentos do pequeno robd possibilitavam que houvesse
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também uma queda. Devido a delicadeza do sistema eletrénico, optou-se junto a
artista, fixar o rob6 com pequenos parafusos. Para isso, foram providenciados dois
pedacos finos de madeira MDF que foram parafusados de cada lado de uma das
partes do robd, fixando-o posteriormente, no balcdo, permitindo que ele se
movimentasse adequadamente, sem o risco de cair do suporte.

A obra ‘Maquinas de Choque 1’ de Gilbertto Prado também precisou de
manutencdo durante a exposicdo, pois entre seus componentes existia uma bateria
que precisava ser recarregada diariamente, do contrario a obra ndo funcionaria. A
obra, “Jardim Colaborativo”, da artista Yara Guasque, a instalagao era composta por
uma projecdo conectada ao sensor de movimento Kinect. Neste caso, o sensor
usado se desconfigurou diversas vezes durante a exposicdo, e com a ajuda do apoio
técnico do CAL/UFSM, a artista precisou interferir em alguns momentos, inclusive
enquanto havia publico interagindo.

Entre outros imprevistos, um visitante danificou parte da obra da artista Paula
Guersenzvaig, ‘Rio Callado’. Durante a conversa com a artista, 0 mesmo se apoiou
sobre a obra e acabou rompendo um dos fios ligados aos microfones usados dentro
das estruturas com agua, suspensas, pelas quais eram captadas vibracbes e
direcionadas para uma parte da obra em que o publico era convidado a tocar e
“sentir o som” da agua. Nesse momento, parte da obra foi desmontada para
manutencdo e o microfone foi colado, porém ndo voltou ao seu pleno
funcionamento. Por fim, a artista optou por manter a estrutura no seu local de origem
e retirou a parte danificada.

A sala possui dois pilares no centro do espaco e, por determinacédo de sua
direcdo, ndo se pode usar pregos nas paredes e nem fitas adesivas de alta fixacao,
visando evitar danos a sua estrutura. Composta por paredes brancas, a sala possui
janelas por toda a extensao de uma das quatro paredes (Figura 46). Com o0 uso de
painéis, também brancos, pdde-se utilizar esta parede, inclusive para projecdes.
Como havia mais de uma obra na sala utilizando projetores, foi preciso tomar
cuidado para que uma nao interferisse na outra. Além disso, o espaco disponibiliza
suportes circulares e retangulares para ajudar nas exposi¢coes - elementos que por
muitas vezes acabam interferindo nas mostras, devido a cor preta e ao tamanho
(Figura 47). No evento ndo foi necessaria a utilizacdo desses materiais da sala e a

organizacdo pbOde optar por suportes em acrilico, branco e transparente,
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pertencentes ao LABART, com o objetivo de enfatizar as obras, minimizando as

interferéncias visuais.

Figura 46 — Sala Claudio Carriconde

Fonte: Acervo do LABART/RIittieli Quaiatto, 2018.

Figura 47 — Suportes disponiveis na Claudio Carriconde

Fonte: Acervo do LABART/Rittieli Quaiatto, 2018.

O evento contou com o apoio da equipe que realiza os transportes dentro da
universidade, questdo importante pois muitos elementos, como bancos, plantas e

materiais pesados precisaram ser realocados ou retirados do espago. O apoio da
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direcdo do centro foi fundamental inclusive com o consentimento para o
deslocamento de algumas obras, pois hall do CAL caracteriza-se por ser um local de
intenso transito de pessoas e nele, estdo dispostos bancos, obras de arte,
televisores, entre outros elementos que podem agir como interferéncias visuais e

espaciais, durante uma exposicao (Figura 48).

Figura 48 — Hall do CAL e entrada para Claudio Carriconde

Fonte: Acervo do LABART/RIittieli Quaiatto, 2018.

Apesar de todas as adversidades em relacdo ao espaco expositivo e aos
equipamentos, o festival foi desenvolvido da melhor maneira possivel, através do
trabalho em equipe e dedicagéao dos integrantes do LABART, dos bolsistas da sala

de exposicdo, dos mediadores, dos técnicos do CAL e dos proprios artistas.
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CAPITULO 4 — MEDIACAO: DO ESPACO EXPOSITIVO AO PUBLICO

Ao analisar o sistema da arte contemporanea percebe-se o desdobramento
das instituicoes e a existéncia de diferentes espacos expositivos (centros culturais,
galerias, bienais e festivais), bem como a ampliagdo da rede de agentes que formam
o campo (produtores e agentes culturais, curadores, artistas, mediadores,
educadores, galeristas, técnicos, os designers expograficos e o publico). Nesse
contexto, é possivel sugerir que a mediagdo pode atuar de maneira mais critica, em
um processo de difusdo e discussao de dialogos mais complexos e ndo apenas
afirmativos. No entanto, existe certa dificuldade para estabelecer esta autonomia
pois, ainda hoje, o conceito do termo mediacdo e da funcdo do mediador € confuso.

No ambito das exposi¢cOes, para esta pesquisa, considera-se a mediacao
como um conjunto de estratégias de comunicacdo utilizadas para aproximar o
publico das obras e entende-se que a expografia abrange um conjunto de técnicas
utilizadas para elaborar e conceber o espaco a partir de um discurso expositivo.
Ambas as areas atuam para proporcionar ao publico uma experiéncia sensivel e
abordar essa relacdo pode servir como importante recurso para as exposicoes de
arte e tecnologia digital e portanto, no FACTORS.

O projeto de mediacao foi desenvolvido de maneira experimental e teve como
objetivo principal elaborar dindmicas e estratégias iniciais para mediar exposi¢cdes de
arte e tecnologia. O FACTORS tem o objetivo de evidenciar produgdes de artistas
gue desenvolvem projetos em diferentes linguagens no campo da Arte, Ciéncia e

Tecnologia, 0 que o torna uma importante fonte de pesquisa e estudos de caso.

4.1 MEDIACAO COMO ESTRATEGIA DE COMUNICACAO

O termo ‘mediacao’ é complexo e apresenta usos multiplos em praticamente
todas as areas de conhecimento. Nesta dissertagdo é compreendida como um
processo de comunicacdo multiplo, assimétrico e indispensavel no contexto das
exposi¢cdes. Concomitantemente as modificagdes da fungéo, sistema e estrutura dos
espacgos expositivos, que por sua vez estdo relacionadas a trajetoria da arte, ocorre

o surgimento e o desdobramento do status do mediador e suas func¢des. O conceito
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mais comumente utilizado vincula o mediador a ideia de um sujeito intermediario e a
uma acgao de estar entre.
me-di-a-céo sf

1 Ato ou efeito de mediar. 2 Ato de servir como intermediario entre
pessoas, grupos, partidos, no¢cbes etc., com o objetivo de eliminar
divergéncias ou disputas. 3 COM Ato de servir como intermediario entre o
comprador e o vendedor; corretagem. 4 JUR Intervencéo por meio da qual
se procura chegar a um acordo. 5 Procedimento que visa aproximar as
partes interessadas para o fechamento de um contrato ou negdcio. 6
FILOS Processo criativo por meio do qual se passa de um termo inicial a um
termo final. 7 RET Ato de interceder junto a um santo ou divindade, a fim de
obter protecdo. 8 ASTR Momento em que um astro atinge sua maior altura
acima do horizonte. 9 MAT Operag¢do de soma, termo a termo, de duas
fragdes ordinarias. 10 MUS Divisdo de versiculo ou salmo em duas partes, a
primeira cantada por um coro e a segunda por outro. (DICIONARIO
MICHAELIS ONLINE, grifo nosso)®.

O termo mediacao pode ser ligado a diferentes areas do conhecimento, usado
comumente no ambito do Direito, da Educagdo e Comunicacdo. A palavra tem
origem do latim ‘mediatio’ e significa interferéncia ou intervencéo®®. Sabe-se que
alguém que atua como mediador esta entre duas partes, desempenhando o papel
de um terceiro elemento em uma relagdo. Na comunicacdo, o mediador denota um
aproximador, um conciliador, atividade que pode ser desenvolvida por diversas
profissdes. Também se entende a mediagdo como “uma estratégia de comunicacao
com carater educativo”, que se utiliza de varias técnicas para “fornecer aos visitantes
0s meios de melhor compreender certas dimensdes das colecdes e de compartilhar
as apropriacdes feitas”. (DESVALLES e MAIRESSE, 2013, p. 53).

Para Carmen Morsch (2016), jA no principio da histéria da mediacdo, em
museus e exposicoes de arte, existe um olhar econbmico sobre a funcéo, pois
conforme o papel se difunde, os espagcos expositivos vém nele um potencial de
renda, a partir das visitas guiadas. Nestas, o publico pagava ao espaco um valor
para receber informacfes acerca da exposicdo, do espaco e as obras, como uma
aula. Dessa maneira, surgem o0s primeiros profissionais atuantes na éarea de
mediagao. Primeiramente os “guias de visita”, responsaveis por fornecer uma visao
sobre o projeto curatorial, percorrer 0 espago junto ao publico e transmitir
informacdes simplificadas sem considerar as interpretagbes do publico.

Posteriormente, define-se a fungéo do ‘monitor’ que considera, mesmo que pouco, 0

“* Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/ MEDIA%C3%87%C3%830/.
*® Disponivel em: https://pt.glosbe.com/pt/la/media%C3%A7%C3%A30.
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pensamento do publico e tenta responder aos questionamentos surgidos diante das
obras. Quando as instituicbes atribuem importancia ao publico e suas questdes,
surge a necessidade de disponibilizar um sujeito que consiga atender essa nova
postura e trabalhar trocando ideias, tornando a mediacdo uma via de méao dupla e
ndo mais um monologo. E, é nesse sentido que se d4 a funcdo e as atividades
desenvolvidas pelos entdo “mediadores” ou “educadores”, os quais sao capazes de
intermediar as relagdes do publico com a producéo artistica na exposicdo e com o
espaco expositivo, desempenhando um papel mais ativo, sendo capaz de propor
discussoes, trocar informacgdes, fazer provocacoes e estar envolvido e em contato
com a instituicdo, o curador, o artista e o publico.

Muitas vezes, quando a mediacdo se desloca de um mondlogo/aula/palestra e
busca um dialogo, o publico sente-se “enganado”, pois procura uma definicdo para a
obra e uma explicacdo para a intencdo do artista. Segundo Moérsch (2016), foi
exatamente 0 que ocorreu na exposicdo Documenta 12, em 2007*, da qual
participou como responsavel pelo ndcleo de mediadores. Nesta edicdo, 0 projeto
educativo se voltou para os mediadores e o espaco expositivo, ndo para o publico de
fato. O interesse do projeto era estimular os mediadores a tomarem decisfes a partir
do seu préprio pensamento, escolhendo a melhor forma de mediar cada publico, ndo
tendo um discurso padronizado imposto pela organizacdo da exposicdo, nem um
percurso de visita Unico.

A mediacdo ndo exige um sujeito com formacao especifica para atuacao.
Portanto, o mediador pode ser um professor, um artista, um curador, um escritor ou
um critico. Mesmo que o termo denote grau de neutralidade e imparcialidade, o
sujeito atuante tem voz e pensamento critico e assim pode contribuir para a
construcdo de uma reflexdo que pode ser pautada em diferentes experiéncias, dele
ou do publico.

Para Davallon (2007), levando em consideracdo as areas de Ciéncias da
Informacdo e da Comunicacdo, a mediacdo seria dividida em Mediética,
Pedagdgica, Cultural e Institucional. A mediacdo mediatica € desenvolvida no mundo
das midias, no qual o jornalista seria o terceiro elemento, 0 mediador; a mediagéao
pedagogica seria realizada pelo educador/professor nas interacfes educativas para

conduzir aprendizagem; a mediagao cultural seria elaborada relacionando a cultura

“" Disponivel em: https://www.documental2.de/100-tage.html.
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em geral, na qual o mediador teria um papel de transformador dos significados,
agindo como uma interface entre o publico e o objeto cultural; e, a mediacéo
institucional pode ocorrer no contexto politico e social, voltada mais para o ambito do
patrimbnio. Neste caso, o mediador atuaria inclusive internacionalmente junto as
outras organizag0es museais.

Assim, a mediacdo esté ligada ao processo de comunicacao e, para exercer a
funcdo, adota diferentes discursos que podem variar de acordo com a proposta
curatorial ou com a instituicdo a que estdo vinculados. Nessa breve revisdo da
funcdo e conceito de mediacdo, volta-se o interesse para o viés da mediacdo
cultural, visto que parece definir melhor a atuacdo desenvolvida junto as exposicoes

de arte e tecnologia digital.

Quando as exposi¢cBes de arte sdo pensadas como meio de comunicacao
entre espectador e a arte verifica-se que na perspectiva da imaginacao
social seu ambito é limitado, sendo amplos os limites do contexto cultural
que articulam o espago comunicante. Como meio de comunicagdo, as
possibilidades que as exposicbes de arte oferecem s&o, portanto, téo
extensas quanto a dimenséo cultural: seja de uma determinada época, de
uma tendéncia, de um movimento, da trajetéria de um grupo ou de um
artista individualmente, e assim por diante. (GONCALVES, 2004, p. 32).

Porém, ainda hoje existem numerosas instituicdes conservadoras na hora de
elaborar suas exposicdes, mesmo as contemporaneas. Muitas partem do principio
da contemplacdo do publico e expdem seu acervo para ser observado de uma
maneira distanciada. Para isso, fazem uso de estratégias como a presenca de
vitrines, cercas, faixas de seguranca, incluindo a presenca de vigias, para preservar
a integridade das obras e da exposicdo, mas também na tentativa de evitar qualquer
contato fisico. Essas sdo normas necessarias que variam de acordo com cada
espaco, e algumas delas podem afastar o publico, mas de qualquer maneira, “é
importante que 0 espaco pense na recepc¢do dos visitantes e adapte suas
necessidades as do publico” (BLANCO, 1999, p. 83).

Muitas delas se mantém conservadoras também na sua comunicagdo com o
publico e costumam se manter no ambito das visitas guiadas, palestras e tours
padronizados, independente do visitante. Para Moérsch (2016), atividades como
essas fazem parte de uma postura institucional de se manter como narradora de
verdades e assim fazer da arte um campo especializado, que diz respeito a um

publico entendido e profissional. Neste modelo impera o discurso “Afirmativo” de
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mediagcdo, que, de maneira geral, reafima as ideias e posicionamentos da
instituicdo e geralmente é reproduzido por sujeitos também especialistas como o0s
artistas, curadores, professores e mediadores com formacédo na area. A partir desta
perspectiva, a mesma autora identifica e diferencia outros discursos de mediacao
utilizados, sao eles: “o Reprodutivo, o Desconstrutivo e o Transformador”.
(MORSCH, 2016, p. 3).

O discurso denominado Reprodutivo assume a funcdo de educar o publico
espontaneo e de encontrar maneiras para aproximar da arte aqueles que nao
costumam visitar as instituicoes. Destaca-se neste discurso, a preocupacao com o
futuro da instituicdo e o temor pela diminuicdo do publico ao longo dos anos.
Portanto, este arquétipo busca propor atividades diferenciadas, voltadas para
publicos escolares, professores e pessoas com necessidades especiais, além do
geral. Ele também promove eventos tematicos com o objetivo de alcangcar um
namero cada vez maior de Vvisitantes. A elaboracdo dessas programacoes
geralmente é concebida por profissionais relacionados com as areas da educacao,
como Pedagogia e Letras, além dos mediadores e educadores da instituicao.

Mais raramente praticado, o discurso Desconstrutivo parte de um pensamento
critico a respeito da proépria instituicdo e é realizado pelos mediadores junto ao
publico. Examina tanto a arte quando a instituicdo e seus preceitos canénicos,
partindo da ideia de que as instituicdes podem produzir exclusdo ou distincdo com
relacdo a certos publicos, logo, as estratégias elaboradas a partir dele incluem
discussbes sobre historias que ndo costumam ser contadas ou sdo relativizadas
pela sociedade. Entre as ac¢Oes destacam-se intervencdes nas exposicoes,
realizadas pelos artistas e/ou mediadores que convidam ou ndo o publico para
participar. O conjunto de acfes “também pode se articular na forma de visitas
guiadas, desde que tenham a intengdo de criticar a natureza autorizada das
instituicdes, relativiza-la e torna-la visivel como uma voz entre muitas outras”.
(MORSCH, 2016, p. 4).

O quarto discurso € o Transformador, através do qual a mediacdo tem a
tarefa de afirmar a instituicido como “agente de mudancga social” e promover assim a
ideia de que as instituicbes e espacgos expositivos sdo organizagcdes que podem
melhorar a vida das pessoas. “Praticas relacionadas a este discurso atuam contra
distingdes hierarquicas ou de categorizagao entre curadoria e mediagao e educacao”

e buscam, de certa maneira, combater desigualdades sociais. Os mediadores
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trabalham junto ao publico com o intuito de ressignificar e expandir os conceitos
tradicionais sobre papel e funcdo da instituicdo e para isso elaboram uma série de
projetos destinados a uma variedade de grupos de interesses. Essas atividades sao
realizadas independentemente dos programas expositivos em andamento.

Pensando que cada espaco expositivo tenha seu conjunto de ideias e
interesses, evidenciado a partir de suas exposicdes e acervos, torna-se importante
perceber que o publico desenvolve um pensamento a partir das suas proprias
vivéncias e expectativas, de acordo com seus conhecimentos e experiéncias
prévias. Ou seja, a fruicdo ocorrera conforme a relagdo estabelecida entre os
visitantes, 0 espaco expositivo, 0 sentido evidenciado na exposi¢cdo, 0 argumento
curatorial e os diferentes momentos da mediacéo. Essas relacdes ndo sdo passiveis
de serem controladas pela instituicdo, pela curadoria ou pelos mediadores. O
percurso é elaborado, o argumento curatorial definido e a expografia é discutida,
porém a experiéncia € incerta, sobretudo quando se trata de obras tecnoldgicas.

Tanto a técnica quanto a tecnologia exercem um comprometimento com o
fazer artistico. Sem duavida, os materiais e processos utilizados, assim como
as técnicas e tecnologias, predeterminam, de certo modo, 0 surgimento de
uma obra. E, portanto, o discurso sobre a obra e a prépria obra podem estar
condicionados a estes limites. Podem, porque sabemos que 0s pretensos
limites sdo ultrapassaveis e permeaveis, de modo que o discurso se
estabelece num processo instaurador, reflexivo, com e sobre a obra/projeto
a partir de seu carater interativo. (SANTOS, 2006, p. 483).

Acredita-se que diante dos cruzamentos estabelecidos para atuar na
comunicacédo das instituicdes, o mediador desenvolve uma forca discursiva, a qual
ele trabalha de acordo com a postura exigida por cada espaco expositivo/exposic¢ao.
No entanto, considera-se pouco provavel a atuacdo deste sujeito de maneira
totalmente neutra e imparcial diante dos visitantes. Assim, se torna evidente certo
grau de autonomia em sua pratica, mesmo quando trabalha a partir do discurso
Afirmativo.

Morsch (2016) defende que esta pratica do mediador ndo deve ser entendida
como uma tentativa de explicar a arte e muito menos ser cobrada com essa
intencdo. Durante a mediacdo, os conhecimentos do publico e do mediador se
entrelacam e portanto ndo se deve considerar o mediador enquanto um sujeito mais

culto ou inteligente. E, por mais que mediador detenha conhecimento sobre as
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obras, as vivéncias e o olhar do publico podem gerar discussdées que vao além
dessas informacoes.

Teoricamente os discursos apresentados por Morsch sdo bem definidos e
parecem ser bastante fragmentados. Na pratica pode-se perceber que a mediacao,
muitas vezes, se manifesta no atravessamento desses conceitos, geralmente
Afirmativo e Reprodutivo. E, justamente neste cruzamento podem-se situar
estratégias que contribuam para a mediacdo em exposicoes de arte e tecnologia, as
quais poderao ser utilizadas independente do espaco expositivo.

No processo de instauracdo da exposicdo ocorre um fluxo de troca de
informacdes e um didlogo entre as diferentes instancias de producdo. O mediador
elabora seu discurso considerando as delimitacdes da curadoria (qQue por sua vez é
desenvolvida com limites institucionais) e suas acdes considerando, também, as
necessidades da producdo apresentada. E importante que o mediador esteja
presente durante o processo de concepcao da exposicdo para que assim consiga
ampliar seu repertorio de informacgdes e elaborar um pensamento critico sobre o que
esta sendo exibido/discutido. Conforme (MORSCH, 2011, s.p), “uma intermediagéo
auto reflexiva reconhece sua cumplicidade nesses processos e se questiona acerca
de possibilidades de a¢ao”. Essas questdes foram consideradas no desenvolvimento
do projeto de mediagéo para o FACTORS 4.0, bem como a premissa da experiéncia

proposta pelo festival. Concorda-se com a ideia de que

[...] a experimentagdo se processa no desenvolvimento do percurso da
mostra, ao longo da qual o visitante constréi sua interpretacdo do conjunto
apresentado, articulando as informagfes que |lhe sdo oferecidas por textos,
documentos expostos, videos, fiimes que estimulam a percepgdo de
conteddos de sentido. (GONGCALVES, 2004, p. 60).

Na atual conjuntura, entende-se que a mediacdo existe como parte das
estratégias que complementam a nocdo de experimentacdo apresentada por
Gongalves. Nesse sentido, atribuir a mediacdo uma poténcia discursiva e considerar
a autonomia do mediador (mesmo quando reproduz discursos fechados), pode
contribuir para pensar novas estratégias que contemplem as exposicdes de arte e
tecnologia digital, nas quais o mediador possa atuar além das funcdes de

guia/monitor e utilize discursos além do Afirmativo/Reprodutivo.
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4.2 MEDIACAO DO FACTORS 4.0 —- COMPARTILHANDO A EXPERIENCIA

Interatividade, mutabilidade, conectividade, efemeridade e a néo linearidade,
sdo caracteristicas pontuais recorrentes das obras de arte tecnoldgicas, aspectos
gue, para Edmound Couchot (2003), alteraram o sentido estrito da comunicacao
baseada em emissor, receptor e mensagem. E, devido a interagédo do publico, ocorre
uma “comutacdo mais ou menos instantanea entre um receptor tornado emissor, um
emissor tornado (eventualmente) receptor e um ‘propdsito’ flutuante, que por sua vez
emite e recebe se aumenta e se reduz. (COUCHOT, 2003, P. 187).

A arte tecnoldgica interativa pressup8e uma parceria, uma colaboracdo e uma
conectividade que acabam incluindo muito mais o interator no ambiente expositivo.
Os artistas ndo sdo mais autores unicos de suas obras, podendo envolver outros
profissionais como programadores e cientistas. Em relacdo ao publico, um aspecto
interessante é que existe a necessidade da contribuicdo do mesmo para que a obra
atinja seu potencial enquanto arte interativa.

Os artistas priorizam mais o processo de producéo, a experiéncia, a interacao
e a participacdo que ocorre na relagdo publico-obra, do que apresentar um objeto
artistico finalizado. Plaza (1990, p.17) afirma que “a interatividade como relacéo
reciproca entre usudrios e interfaces computacionais inteligentes, suscitada pelo
artista, permite uma comunicac¢do criadora fundada nos principios da sinergia,
colaboracéao construtiva, critica e inovadora”.

As produgdes permitem que o visitante se torne interator e proporcionam uma
experiéncia distinta para o mesmo. O publico agora habita o espa¢o expositivo de
outra maneira. Essa relacdo é complexa e esta sujeita a diferentes tipos de
interferéncia, fisicas, sonoras ou visuais, podendo aproximar o publico ou afasta-lo
da obra. Se por um lado a iluminacdo do espaco e das obras deve favorecer a
experiéncia do visitante, em uma exposicado de arte e tecnologia € preciso pensa-la
também a partir da interferéncia nos sensores de movimento e presenca, entre

outros componentes dos trabalhos.

A tecnologia digital permitiu um tipo de interatividade na qual a obra se
atualiza e modifica sua estrutura (imagética, sonora ou outra qualquer) de
acordo com algum tipo de interagdo com o publico. A obra ndo existe sem a
presenca do publico, que faz parte do sistema-obra e cuja presenca e forma
de participacdo € pensada no processo de criacdo da obra pelo artista.
(SOGABE, 2014, p. 64).
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A obra de arte tecnoldgica atinge seu potencial interativo quando ocorre a
acdo do publico, o qual desenvolve papel decisivo neste género de producdo. Essa
relacdo evidencia a influéncia direta, tanto do publico quanto do espaco expositivo
na poeética realizada pelo artista. O publico possui outras necessidades, busca a
interacdo, a experimentacdo, participando mais ativamente das obras. De acordo
com Nara Cristina Santos (2006, p. 483) “a produgéo da arte tecnologica possibilita
uma relacao distinta do espectador, do participante, agora interator, de modo mais
direto com a obra, integrando-a no seu processo sistémico de vir a ser”. Assim, 0
interator € induzido a explorar tanto o objeto artistico quanto o espa¢co no qual ele
encontra-se.

Nesse sentido, na experiéncia da mediacdo para o FACTORS 4.0, optou-se
pela criacdo de um grupo dedicado especificamente para pensar nos dialogos de
aproximacdo entre 0 publico e a exposicdo, coordenada pela autora desta
dissertacdo. Para compor este grupo foram convidados alunos da disciplina de
Historia da Arte Ill, estudantes do bacharelado e licenciatura, a maioria sem
experiéncia ou proximidade com mediacdo ou arte e tecnologia.

Na tentativa de explorar uma mediagdo no entrecruzamento dos discursos
Reprodutivo e Desconstrutivo, conceituados por Morsch (2016), buscou-se, ao longo
dos dois meses que precederam o festival, inserir o grupo em todas as reunides
semanais realizadas pela organizacdo do evento no LABART e dez reunifes
especificas direcionadas para a mediacdo. Simultaneamente aos encontros do
laboratorio, foram criados um grupo na rede social Facebook e outro no aplicativo de
mensagens Whatsapp para facilitar a troca de materiais e bibliografia, permitindo
gue a comunicacao entre a equipe ocorresse de maneira mais continua. O ambiente
virtual se tornou um interessante espaco de trocas, no qual os integrantes puderam
tirar davidas, organizar cronogramas de reunides, sugerir leituras, compartilhar links
de conteudo sobre os artistas e as pesquisas que cada um estava desenvolvendo.

Logo de inicio, foi elaborado um passo a passo de atividades e exercicios
para serem realizados até o momento da abertura da exposi¢do. Primeiramente, o
grupo pesquisou conceitos e definicbes para a funcdo que desenvolveriam no
festival, apresentando autores e bibliografias sobre mediac&o. Nesta proposta inicial
0 intuito era apresentar ao grupo as atividades pelas quais eles estariam
responsaveis, inclusive para que eles decidissem se comprometer de fato com a

fungéo ou escolher trocar de atividade.
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Em um segundo momento, foram realizados seminarios, nos quais cada
integrante apresentou conceitos sobre arte e tecnologia, para discutir o contexto no
gual o festival estava inserido. Acredita-se que esta etapa introdutéria foi essencial
para o desenvolvimento posterior de um pensamento critico sobre as obras e
artistas que integrariam o festival.

Na sequéncia, ainda em forma de seminarios, discutiram-se as fichas técnicas
da exposicao, que foram recebidas da curadoria, e que tratavam sobre os artistas e
obras do festival. Cada integrante escolheu dois artistas, pesquisou suas biografias
e trajetoria de producdo artistica, além de mais dados sobre a obra que seria
exposta. Neste momento a intencdo da pesquisa prévia era de que 0 grupo
desenvolvesse argumentos para contextualizar as obras sem isola-las no ambito do
festival.

As ultimas reunides do grupo foram dedicadas a discutir sobre o cuidado com
as obras, pois algumas delas propunham participagdo e os mediadores ficariam
responsaveis também em orientar os visitantes sobre os cuidados durante o festival.

Como parte das propostas realizadas pelo evento, houve conversas com 0s
artistas. Nestes momentos, os mediadores puderam discutir de maneira mais direta
sobre o0s aspectos da autonomia das obras, suas poéticas, cuidados e
caracteristicas de producdo e manutencdo, relacionando as pesquisas feitas para a
mediacdo aos discursos elaborados pelos artistas. Este contato foi bastante
significativo para que o grupo desenvolvesse a mediacdo com mais conhecimento e
seguranca de informacdes.

Cabe destacar aqui os diferentes anseios dos artistas em relacdo a mediacao
de suas obras. Durante as conversas, alguns pediram para que 0 grupo restringisse
a mediagcdo, orientasse o0 publico para interagir com a obra sem “explicar’ ou
informar algo além do que estava na ficha técnica; em contrapartida, outros pediram
para que os mediadores dialogassem com o publico sobre todos os aspectos da
obra, perpassando pelos conceitos, os materiais utilizados e 0 modo como as obras
foram produzidas. Ainda, existiram aqueles que pediram aos mediadores para se
aproximarem do publico apenas se percebessem alguma inquietacdo ou
curiosidade, do contrario gostariam que ndao mantivessem dialogo em relacdo as
suas obras.

A mediacao do festival ocorreu no nivel da experimentacéo pois foi a primeira

atuacdo dos mediadores. Alguns nunca haviam sido acompanhados por mediadores
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em exposicoes e tiveram dificuldade inicialmente para entender seu papel ou o
objetivo da funcdo do mediador. No entanto, destacou-se 0 empenho e
comprometimento em relagdo ao publico, a postura responsavel perante o festival, e
a atencao as obras e aos artistas (Figura 28).

Durante os trés dias em que esteve em funcionamento, a exposicéo recebeu
uma quantidade consideravel de visitantes, em torno de 70 por dia, a maioria
estudantes da UFSM. E importante ressaltar que o fluxo das visitas se manteve
constante, o que permitiu uma abordagem mais continuada por parte dos
mediadores com cada visitante. Entretanto, no ultimo dia a exposicéo recebeu duas
turmas de ensino médio no mesmo turno, vindas do Colégio Politécnico da UFSM,
contabilizando mais de 60 estudantes acompanhados por duas professoras (Figura
49 e 50). Os estudantes foram recebidos pela coordenadora da acdo de mediacéo e
por trés mediadores, e a partir deste momento puderam ser feitas algumas

observacfes mais especificas sobre a aplicacdo do projeto.

Figura 49 — Mediacdo em andamento no FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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Figura 50 - Mediacdo em andamento no FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

Lembrando que a sala de exposi¢cdes ndo comportaria todos os alunos, foram
formados grupos menores, em torno de 15 visitantes para cada mediador. A visita
ocorreu com dois grupos por vez, dentro da sala, enquanto o restante permanecia
com os mediadores no hall. Apesar da surpresa, os mediadores relataram a
experiéncia como positiva, pois favoreceu praticar o que estudaram, segundo o
grupo foi desafiador quando os estudantes fizeram muitas perguntas pontuais sobre
o funcionamento, os conceitos, a histdria e o contexto das obras (Figuras 51 e 52).
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Figura 51 — Alunos do Colégio Politécnico durante o FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

Figura 52 — Alunos do Colégio Politécnico durante o FACTORS 4.0

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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Comparando a turma de adolescentes aos demais visitantes ficou evidente a
diferenca de postura exigida aos mediadores, nesta ocasiao o projeto de pesquisa
desenvolvido previamente se mostrou mais necessario. Percebeu-se que visitantes
desta faixa etaria estdo mais intimamente ligados a tecnologia e as diferentes
interfaces apresentadas na exposi¢ao e por isso exigiram muita contextualizagcéo e
conhecimento por parte dos mediadores, mais em relacdo a tecnologia do que a
arte. Em dado momento percebeu-se que os estudantes atribuiram a exposicdo um
carater de entretenimento e ludicidade.

E importante perceber que as tecnologias digitais podem modificar as
sensacdes dos interatores, alterando o modo como ele atua nas exposigoes.
Historicamente, o publico se acostumou a néo tocar e ndo interagir com as obras, 0
gue causa certa surpresa quando se depara com uma exposicao interativa de arte e
tecnologia digital. Para o artista e pesquisador Milton Sogabe (2015), a relacdo de
insercdo do publico na obra ocorreu como um processo no decorrer da histéria, mas
a partir do século XX, ficam mais evidentes as discussfes sobre a participacdo do
publico nas artes visuais e também nas outras manifestacdes artisticas.

No contexto da tecnologia digital, presenciamos na arte interativa um
publico com um maior grau de participacdo na obra, e com o artista

precisando pensar mais na presenga do publico em vérias etapas do
processo de criacdo da obra. (SOGABE, 2015, p. 34).

No caso deste grande grupo de visitantes, a mediacdo dividiu-se em dois
momentos: no primeiro, ficou clara a necessidade de desconstrugdo do conceito
tradicional sobre o comportamento em exposi¢coes de arte (receberam a orientacao
da professora para que nado falassem e ndo tocassem em nada); e, no segundo o
diferencial foi que os mediadores se utilizassem do discurso afirmativo, no sentido
de lembrar o publico que apesar da experiéncia e do entretenimento proporcionado,
eles estavam diante de obras/projetos de arte. Em uma exposi¢cdo dessa natureza,
guando o publico é cercado por diferentes elementos ao mesmo tempo, sejam eles
visuais, tateis e/ou sonoros, € comum que 0s Vvisitantes atribuam carater de
entretenimento as obras, no entanto pode ser uma oportunidade para que o
mediador retina o grupo e reafirme o contexto da visita.

Durante o festival, pdde-se perceber que, apesar do intuito inicial da equipe
mediadora, de aproximar o publico da exposi¢do, convidando-o para participar e

interagir, muitos visitantes ndo quiseram uma aproximagao, por diferentes motivos,
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muitas vezes pela auséncia de interesse, outras por ndo se sentirem confortaveis
devido a certo desconhecimento, timidez ou receio de causar algum acidente. Nesse
caso, o mediador foi responsavel por apresentar o tema da exposicao, introduzindo
possiveis dialogos a partir das obras/trabalhos ao mesmo tempo em que buscava
ndo impedir a interpretacdo nem a curiosidade do publico.

Para Blanco (1999), como citado anteriormente, deve-se ter cuidado na
concepcao da linguagem da exposicdo para que o discurso utilizado ndo seja
acessivel apenas para o publico especializado. Partindo do pensamento de Blanco,
€ interessante ponderar o “conhecimento prévio” exigido em uma exposi¢ao de arte
e tecnologia. Como colocado anteriormente, a tecnologia faz parte do cotidiano,
inserida nas mais diversas atividades do dia a dia das pessoas, 0 que pode ser
considerado uma condicdo facilitadora no momento de experienciar um festival
como o FACTORS. Porém, mesmo com conhecimento prévio sobre os aparatos
tecnologicos e interfaces presentes nesse tipo de exposicdo, como computadores,
tablets, celulares e jogos eletrdnicos, o publico prefere se manter como observador
pois acredita que ndo pode ou ndo sabe como interagir com estes dispositivos em
uma exposicao de arte.

E curioso perceber que, por se tratar de uma exposi¢cdo ocorrida em ambito
institucional, grande parte do publico era estudante do CAL. Teoricamente esse
publico estaria mais confortavel para interagir com a mostra, por estarem
familiarizados com o contexto, serem alunos da graduacdo em Artes Visuais e/ou
areas afins. Porém, a maior parte dos estudantes do CAL exigiu dos mediadores um
papel explicativo, mostraram maior interesse em dados especificos e informacfes
técnicas, se afastando ou ndo permitindo uma experiéncia a partir da poética das
obras. Assim, pbde-se constatar que mesmo o0 publico com conhecimento prévio
e/ou inserido no campo da arte mantém algumas ressalvas perante as exposi¢cdes
tecnologicas.

E importante ressaltar que esta experiéncia exigiu uma postura ativa do
grupo, visto que o fluxo de visitantes foi intenso e as obras eram compostas por
elementos naturais e muitas estavam dispostas no chdo. Na mediacdo de
exposi¢cOes dessa natureza se torna evidente a importancia do cuidado com as
obras, fator que exige do mediador uma atencao dobrada, pois precisa prezar pela
integridade da exposicdo sem interferir na experiéncia do publico, sem constrangé-lo

ou intimida-lo e ainda incentiva-lo a experienciar a exposi¢cao, apoiando um percurso
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previsto pela curadoria. De acordo com o interesse do visitante, os mediadores se
dedicaram simultaneamente a aproximar o publico das propostas e a evitar
acidentes e danos as obras durante a interacdo e/ou manipulacéo pelos visitantes.

A mediacdo, como dialogo, precisou ser aberta para que o publico
manifestasse seus proprios conceitos a partir do que estava vendo e
experienciando. Nesse momento a figura do mediador, acima de tudo, pode atuar
com carater critico e problematizador, ndo simplificando o processo de
comunicacdo, mas instigando o publico a interagir e pensar sobre 0 que esta

experienciando.

4.3 MEDIACAO DAS OBRAS

Independente da relagdo, analdgica ou digital, cada vez mais a sociedade se
distancia da ideia meramente contemplativa em relacdo a arte, e em decorréncia
dessa interacdo € possivel convergir o imaginario e o real, onde a sensibilidade do

publico é trabalhada de outro modo, em espaco e tempo distintos.

[...] a inclusdo do espectador na obra de arte, que - ao que tudo indica —
segue essa linha de percurso: participagdo passiva (contemplacao,
percep¢do, imaginacdo, evocacgdo, etc.), participacdo ativa (exploragéo,
manipulacdo do objeto artistico, intervencdo, modificacdo da obra pelo
espectador) [...] e interatividade, como relagéo reciproca entre 0 usuério e
um sistema inteligente. (PLAZA, 1990. p. 9).

A mediacdo, acompanhando a expografia, pdde estabelecer associa¢cbes
dentro do espaco, inclusive entre as propostas artisticas, afirmando o dialogo entre
as obras e o tema da exposicéo, relacionando as tecnologias e os diferentes modos
de utilizar organismos vivos para realizar propostas sensiveis, interativas e
tecnologicas.

O FACTORS 4.0 apresentou onze producdes, divididas em dois espacos,
mediadas por oito mediadores e pela autora dessa dissertagcdo. A presenca dos
artistas in loco proporcionou ao publico outra relacdo com as obras, e por
consequéncia, com a exposi¢cdo, pois muitas davidas eram direcionadas a eles,
mesmo com os mediadores presentes no espaco expositivo. A possibilidade de um

dialogo direto com os artistas intensificou a relacdo do publico com a mostra.
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Considerando esta experiéncia, percebe-se que o conhecimento e as
habilidades dos mediadores de arte e tecnologia exigem constante atualizag&o, pois
nosso objeto de pesquisa e estudo esta em constante desenvolvimento e mudanca:
a arte e tecnologia - e a producéo existente a partir desta vertente - exige de todos
0s agentes envolvidos nesse sistema, tais como curadores, artistas, museoélogos e
mediadores, conhecimentos em diferentes areas, ndo s6 da arte, mas também em
outras, como fisica, biologia, robdtica. Este conhecimento transdisciplinar torna-se
uma necessidade, pois dele dependem as acdes prévias, durante e apos a

exposicao, evitando maiores problemas.

1) ROBOS MISTOS (2016) — GRUPO ROBOTS MESTIZOS

A proposta tratava da relacdo do homem com seu entorno, extremamente
contaminado pela tecnologia e suas criagcbes, comumente vinculadas ao conceito de
progresso. O grupo propdés uma reflexdo sobre a fronteira invadida pelo ‘Outro’, a
qual é habitada por seres tecnoldgicos, artificiais, superinteligentes e
antropomorficos. O trabalho exibido era composto por um mecanismo acoplado ao

suporte expositivo, que se movimentava de maneira incerta (Figura 53).

Figura 53 — Instalagdo Robds Mistos, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.
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Apresentado como uma pequena parte de um projeto maior, que originaria em
um robd maior, desenvolvido pelo grupo de pesquisa. O video projetado atrds do
trabalho, mostrava parte do processo de elaboracdo e montagem dos mecanismos
gue faziam parte do rob6 e também outras partes ja prontas e em estagios de testes
e exposicao. Contrariando os paradigmas roboticos tipicos, na projecéo ficou visivel
que o rob6 também era composto por madeira e barro, misturando as tecnologias e
0 material associado ao artesanal.

Nesta obra, quando foi solicitada a mediacao, o discurso inicial se encontrava
na afirmacéo do projeto de pesquisa, pois 0 publico solicitava explicacbes pontuais
sobre 0os mecanismos que estavam presenciando (Figura 54).

Figura 54 — Pablico na obra Rob6s Mistos

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

O publico ndo podia tocar na obra, porém podia circular em torno dela e
percebé-la por todos os lados. O suporte utilizado foi afastado da parede para
facilitar a projecao e permitir uma interacdo o deslocamento dos visitantes. Houve

muito interesse sobre o funcionamento da obra e a presenca da artista foi
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fundamental para discorrer sobre a programacao do sistema e sobre as partes que
nao estavam presentes na exposicdo, mas que faziam parte do projeto e da

pesquisa que ela coordenava na UNTREF (Figura 31).

2)  EDUNIA (2003-2008) - EDUARDO KAC

A obra integrou o festival a partir do seu registro fotografico exibido em um
monitor de televisdo (Figura 55). A obra gerou discussfes polémicas quando foi
realizada, por se tratar da juncdo dos DNAs do artista e da flor Petunia. O artista &
responsavel por diferentes trabalhos que discutem as relagbes de vida entre
humanos e maquinas também entre espécies vivas como € o caso de Edunia:

Eduardo + Petlnia.

Figura 55 — Registro da obra Eduania, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

A mediacdo partiu do percurso artistico de Kac para discutir o tema da
exposicao e assim entrava nas questbes de Bioarte e tecnologia. A manipulagao

genética presente na obra fez com que o publico questionasse sobre ética na arte e
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sobre a autoria da obra pois essa producdo necessitou de um laboratério
especializado em modificacdo genética, bem como outros profissionais. O desafio de
mediar a Edunia esteve no fato de discorrer sobre o registro da obra e para isso,
optamos por fazer a mediacdo explicativa, porém fazendo relagbes com as obras
mais préximas a ela, a partir de suas tematicas e conceituacbes (Figura 56).
Partindo da expografia, a mediagdo atuou de maneira mais concisa na tentativa de
entrelacar as tecnologias utilizadas para produzir as obras que estavam proximas da

obra de Kac, a Rob6s Mesticos e Jardim Colaborativo.

Figura 56 — Publico na obra Edunia

Fonte: Acervo do LABART/ Walesca Timmen, 2017.

3) JARDIM COLABORATIVO DE FRITZ MULLER EM OPEN FRAMEWORKS
(2017) — YARA GUASQUE E KAUE COSTA

Nesta videoinstalacdo (Figura 57), os artistas partiram da relacdo entre dois
grandes pesquisadores naturalistas: o inglés Charles Darwin e 0 alemao Fritz Mller.

Ambos trocaram cartas discorrendo sobre espécimes e trocavam mudas de plantas
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durante o século XIX. A proposta remete as pesquisas feitas sobre a flora
catarinense, no Brasil e enviadas para Europa, relagcdo que evidencia as redes de
colaboracdo e comunicacdo da época. O trabalho também discutia a respeito dos
direitos autorais das producdes contemporaneas, batalha amplamente travada pelos
institutos de pesquisa para obtencdo do reconhecimento em obras e producdes
colaborativas.

Figura 57 — Instalagéo Jardim colaborativo de Fritz Miller em open framework, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

A instalacdo permitia que o visitante acessasse, a partir de codigos QRcode,
diversos espécimes que atualmente constam do Herbario Kew, Royal Gardens com
0 intuito de tornar acessivel ao publico o contetdo de origem brasileira. A
programacdo em Open Frameworks, projetava a sombra dos visitantes como
recortes em cores sobre a versdo do video, em branco e preto, mesclando a imagem
do interator as imagens das plantas. A proposta lembrava um jardim, como diz o
titulo, porém virtual, com espécies de plantas brasileiras que hoje estao disponiveis
em acervos de outro pais. A mediacdo partiu da contextualizacdo, na maioria das



112

vezes exigida pelos visitantes e se manteve mais no ambito de explicar sobre a
interacdo proposta pela obra, pois se observou que sem a intervencéo do mediador,
muitas vezes o0 publico ndo chegava perto nem passava diante dos sensores de

presenca que modificavam as imagens da projecao (Figura 58).

Figura 58 — Publico na obra Jardim colaborativo de Fritz Miller

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

4) BOT_ANIC — GUTO NOBREGA

O projeto propunha uma instalacdo interativa, composta por um sistema
robotico e por uma planta (Figura 59). A ideia era propor ao publico uma interacéo
com um “sistema vivo’, que reagia aos estimulos do ambiente a partir da
sensibilidade a luz e a partir da participacdo do publico na acao de expirar perto das
folhas da planta. O projeto era um sistema hibrido criado para discutir a relacéo
entre as plantas, seus comportamentos e sua autonomia. O artista elucidou, durante
a conversa com a equipe de mediacdo, que a planta era o elemento principal da
obra, e que apesar de toda a tecnologia envolvida e da programacdo necessaria
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para que a obra funcionasse, a planta precisava estar saudavel para poder reagir ao
ambiente. Ressalta-se também, que por mais que esta reacdo fosse a esperada,
ainda havia a possibilidade de que a planta, enquanto ser vivo, se comportasse de
maneira diferente.

A mediagdo desta obra partiu da pesquisa sobre as outras producdes do
artista e o grupo de pesquisa do qual faz parte. O Nucleo de Arte e Novos
Organismos (Nano) da UFRJ desenvolve diversas pesquisas envolvendo a relacéo
de seres vivos com maquinas. Outras obras do artista discutem o entrecruzamento
de organismos naturais e artificiais no campo da arte e a mediacdo fez este
levantamento para poder relacionar e contextualizar a obra dentro da produgéo do

artista.

Figura 59 — Instalacdo BOT _anic, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

Na planta séo distribuidos sensores cujos dados sao captados pela estrutura
robdtica. As variacdes a partir dos estimulos elétricos em suas folhas sé@o enviadas e
analisadas, ativando a movimentacdo do robd. O sistema funcionava de duas
maneiras: em repouso ou movimento. O repouso acontecia quando o hibrido

percebe a luz do ambiente e direciona a planta para o local mais iluminado, e
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guando a planta percebe a luminosidade entra em estado de repouso. O movimento
acontecia a partir da interacdo do publico, ocorrendo quando o interator expirava
préximo as folhas da Jiboia. Essa interacdo fazia com que o robd analisasse novos
dados e se movimentasse em direcao ao interator.

A mediacao desta obra apresentou algumas especificidades devido ao fato de
a obra estar localizada no chao, em cima de um suporte de pequena dimenséo, e
em um lugar de grande circulacdo de visitantes. Em um primeiro momento, a
mediacao ficou restrita a orientar o publico em relacdo aos cuidados com a obra - e
esse é um aspecto que entra em divergéncia quando o visitante espera de uma
exposicao de arte e tecnologia, uma interacdo pautada no ato de tocar.

A obra chamou a atencéo pela iluminacdo e o movimento do robd, reunindo e
concentrando muitos visitantes ao seu redor, e a mediacdo partiu da reacdo do
publico para estabelecer um didlogo. Em situacdo de estresse vivenciada pela
planta, a interacdo ndo ocorria exatamente do modo como foi planejado. Muitas

vezes o vegetal ficava sobrecarregado e ndo se movia (Figura 60).

Figura 60 — Publico na obra BOT_anic

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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A partir dessas constatagfes se estabelece um dialogo para discutir a relacao
proposta pelo artista, bem como buscar levantar questionamentos sobre o ambiente
em gue vivemos e nossa relagcdo com as plantas e outros seres vivos. Na tentativa
de alimentar o pensamento critico do publico sobre essas questdes, a mediacdo nao
se deteve somente em explicar a tecnologia utilizada e orientar o publico sobre a
interacdo permitida ou sobre os cuidados com a obra. BOT_anic foi uma das obras
pelas quais o publico mais se interessou e se dispds a discutir, perguntar e procurar

pelos mediadores para receber orientacées.

5) PLNT3 (2017) - RAUL DOTTO E WALESCA TIMMEN

A instalacdo PLNT3 foi uma obra que chamou a atencédo, principalmente pela

estética convidativa e por seus diferentes elementos de composicéo (Figura 61).

Figura 61 — Instalacdo PLNT3, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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A obra era composta por uma planta exposta a raios de luz ultravioleta, dentro
de um cilindro de polipropileno (um tipo de plastico), ao lado do cilindro encontrava-
se um monitor apresentando o registro do crescimento e desenvolvimento da planta,
através de fotografias. Um terceiro elemento completava a instalacdo, uma projecao
no ch&o apresenta o texto “PLNT3 LUZ PLNT3 SUPERFICIE PLNT3 MOVIMENTO”,
fator bastante chamativo para os visitantes (Figura 62).

A proposta artistica incluia o resultado de um experimento cientifico
presenciado pelos artistas durante o processo de composicdo da obra, no qual
visitaram um laboratério e constataram as mudancas ocorridas na planta devido aos
diferentes niveis de onda emitidos pela luz. Assim, os artistas perceberam que as
cores das folhas se alteravam conforme a incidéncia da luz ultravioleta,
apresentando tons mais escuros. Conforme os artistas, as folhas absorviam mais as
luzes azul e vermelha e, portanto, a cor verde era consequéncia de um nao

aproveitamento de luz em sua superficie.

Figura 62 — Pablico na obra PLNT3

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.
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A maior parte do publico questionou sobre a ciéncia e a arte, pois muitos
acreditavam que a proposta estava mais voltada para a area de ciéncias e
solicitaram argumentos para contextualizar a produ¢do no conjunto das propostas,
bem como fizeram suas préprias comparacdes e teceram comentarios. Mesmo que
o mediador propusesse diferentes didlogos a partir da obra, o publico direcionou a
mediacdo, na maior parte do tempo, e mesmo assim, muitos visitantes sairam
insatisfeitos com a mediacdo. As experiéncias com essa obra afirmaram um dos
principais objetivos do projeto: mediar além de monitorar, ou seja, gerar diadlogo e
discusséo além de responder perguntas técnicas e orientar o visitante, mesmo que

seja para ele sair da exposi¢céo ‘sem entender nada’.

6) AUSCULTA (2017) - FERNANDO CODEVILLA E LEONARDO ARZENO

Ausculta é uma instalacdo sonora que propfe ao publico uma experiéncia a
partir de estimulos visuais através de um video contendo imagens e sons de uma
paisagem florestal, captados pelo artista. Além do video, troncos de arvores
compuseram a instalacdo, dispostos no espago expositivo contribuiam para uma
pequena sensacédo de imersdo (Figura 63). O artista captou, utilizando sensores, 0s
sons emitidos pela vibracdo das arvores e uniu-os com imagens da paisagem,
criando sua “paisagem sonora”. A proposta buscava evidenciar sons que existem na
natureza, porém para 0s quais ndo direcionamos muita atencdo e por muitas vezes
nem percebemos.

O percurso estabelecido pela obra permitia a circulacdo entre seus
elementos, os visitantes permaneceram bastante tempo nesta obra e acredita-se
que isso ocorreu devido ao seu carater sinestésico, no qual os visitantes ouviam o
som emitido pelas arvores ao mesmo tempo em que viam as fotografias que
remetiam ao local de onde o som estava sendo emitido e, também podia tocar nos
troncos que representavam a uniao do que viam e ouviam.

O mais interessante para a mediacdo desta obra é que por diversas vezes o
publico se sentiu confortavel para sentar-se no espago da obra e sobre os troncos
dispostos no local. Essa interagcdo ndo fazia parte da proposta, porém diante da
iniciativa do publico, o artista foi consultado e permitiu o uso dos elementos, pelos
visitantes. A mediacdo ocorreu no ambito da experiéncia com a obra, naquele

momento, pelo fato dos visitantes demostrarem-se interessados pela sensacéo de
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imersao proporcionada pelo trabalho e ndo exigirem explicagdes especificas (Figura
64).

Figura 63 — Instalagao Ausculta, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Cassio Lemos, 2017.

A mediacdo desta proposta pode servir como exemplo para pensar na reacao
do publico diante de uma exposi¢do que apresenta em sua tematica cruzamentos
entre a arte, a ciéncia e a tecnologia. Nesta obra, o publico sentiu a necessidade de
permanecer no ambiente da proposta, mesmo sem ser direcionado ou influenciado
pelos mediadores, atingiu sozinho outro nivel de interacdo com a obra e fez parte

dela. O mediador propés o didlogo e monitorou a experiéncia.
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Figura 64 — Publico na obra Ausculta

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

7)  MAQUINAS DE CHOQUE 1 (2016) — GILBERTTO PRADO

A obra era composta por um dispositivo tecnoldgico e por elementos naturais
utilizados para gerar energia, viabilizava pequenas descargas elétricas em quem
tocasse na sua estrutura metalica (Figura 65). Essa producdo utilizou como
referéncia os Toqueros e as caixas de choque utilizadas no centro historico da
cidade do México, perto de bares e locais movimentados pelo turismo.

A tradicdo mexicana se estabelece no formato de brincadeira na qual as
pessoas se desafiam para testar seus limites recebendo choques elétricos. As
caixas também sao utilizadas por pessoas alcoolizadas, pois ao levar o choque o
corpo libera adrenalina e a pessoa fica mais acordada e disposta. No México a
voltagem pode chegar a 100 volts carregados através de pilhas e baterias. No caso
desta obra, o artista utiliza elementos organicos especificos, milhos, laranjas e
pimentas, para gerar a energia que descarrega no maximo 12 volts, quando

totalmente carregados na bateria que faz parte do sistema.
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Figura 65 — Instalacdo Maquinas de choque 1, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

Os elementos naturais foram escolhidos como referéncia aos choques
culturais e aos processos advindos da colonizagdo portuguesa e hispanica,
dispostos em um triangulo (em alusdo a santissima trindade) no chdo, eram
conectados com a caixa a partir dos cabos que fazem a transferéncia da energia
retirada dos elementos naturais até a placa que distribui a energia para as barras de
metal disponiveis para o toque. A proposta do artista era proporcionar uma
experiéncia sensorial aos visitantes e ao mesmo tempo discutir as relagdes culturais
gue se estabeleceram e foram construidas a partir da colonizagao.

A mediacdo desta obra passou por dois momentos: o primeiro foi fazer o
publico entender que era possivel a interacdo a partir do toque. Os visitantes se
mostravam resistentes por pensar que ndo poderiam tocar nas obras em uma
exposicdo de arte. A partir da desconstrucdo deste esteredétipo o publico modificou a
postura diante da obra e por diversos momentos acreditou se tratar de mero
entretenimento ou uma brincadeira (Figura 66).
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Figura 66 — Publico na obra Maquinas de choque 1

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.

Como consequéncia, o0 segundo momento da mediagdo deteve-se sobre as
questdes pertinentes a arte e o contexto da exposicao, lembrando que a proposta da
obra comportava diferentes referéncias pensadas pelo artista, a mediagédo buscou
dialogar com os visitantes a partir da experiéncia vivenciada por eles através da
obra, para que houvesse o discernimento em relacdo a proposta artistica e a
interacdo sugerida enquanto experiéncia sensivel, e ndo somente entretenimento.
Contudo, a partir da mediacéo desta obra foi possivel perceber que independente da
estratégia planejada pelos mediadores ou a expectativa de estabelecer um dialogo
construtor, muitas vezes o publico busca somente o entretenimento que pode ser

proporcionado neste formato de exposi¢cao. E ndo ha problema algum nisso.

8) EVOLUCAO DE UMA PARTIDA (2015-2016) — ANA LAURA CANTERA

Nesta instalacdo mecanico-biologica, a artista propds uma discussado a partir
dos fendmenos “miniaturas”, ou seja, os acontecimentos que ocorrem na biosfera,
mas que nao sao percebidos e captados pelo olhar humano. A obra é composta por
um ecossistema produzido artificialmente, no qual sdo utilizados um organismo vivo,
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neste caso uma laranja, e um sistema eletrénico que simula as condi¢des climaticas
para a criacdo e desenvolvimento de fungos e bactérias (Figura 67).

A instalacdo € efémera, a laranja apodrece e durante o processo de
decomposicdo o dispositivo registra a modificacdo estabelecendo uma matriz de
pixels vivos, feita a partir de folhas de arvores. O sistema controla o processo natural
que ocorre com a laranja e simula os mesmos eventos nas folhas porém o
procedimento é feito pelo sistema eletrbnico. A laranja encontra-se em uma caixa
junto com uma microcamera responsavel por registrar, em intervalos de cinco
minutos, as mudancgas ocorridas na fruta.

Posteriormente essas informagdes sdo repassadas para 0 sistema composto
por folhas, essa parte da obra contém dispositivos eletrdnicos que reagem aos
dados recebidos e ativam um refrigerador (simboliza o vento), um umidificador (a
agua) e o aquecedor (calor) para facilitar a proliferacdo dos fungos na tela orgéanica.
A mediacdo desta obra ocorreu a partir da discussao sobre a vida e morte destes

organismos.

Figura 67 — Instalacdo Evolucdo de uma partida, 2017

=

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017
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A atuacéo dos mediadores ficou bastante restrita em auxiliar o entendimento
do publico com relacdo a fala da artista pois a mesma esteve presente na exposicao
durante a maior parte do periodo da mostra e fez questdo de conversar com o0
publico para explicar o sistema eletrénico e o funcionamento da obra (Figura 68).
Neste sentido a mediacdo aconteceu com o intuido de traduzir a fala da artista e, ao
mesmo tempo, acrescentar outros pontos que poderiam ser pertinentes a relacéo da
obra com a ‘Ausculta’, pois ambas registravam acontecimentos que ndo eram
visiveis ou audiveis para o ser humano. A mediacdo também estabeleceu relacdes
com a obra ‘Maquinas de Choque 1’, que se encontrava ao lado, no espacgo
expositivo. Partindo do dialogo entre os elementos naturais e as diferentes maneiras
trabalhadas pelos artistas em suas respectivas obras. Apesar das possiveis relacdes
com outras obras, a mediacdo dessa proposta se caracterizou pelo didlogo mais
fechado, no sentido de reafirmar somente o funcionamento da obra e os aspectos da
producgéo da artista.

Figura 68 — Publico na obra Evolucdo de uma partida

Fonte: Acervo do LABART/Fernanda Pizzutti, 2017.
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9) RIO CALLADO (2017) — PAULA GUERSENZVAIG

A obra ‘Rio Callado’ propds uma experiéncia sensivel ao publico utilizando a
percepcdo do som a partir da agua. Esta instalagdo sonora foi composta por cinco
partes, produzidas com impressdo 3D, distribuidas e suspensas no espaco
expositivo, se conectando entre si por fios elétricos (Figura 69). As pecas séo
diferentes porém faziam parte de um Unico elemento: a pecga central, maior, ficou
apoiada em um suporte fixo, enquanto as outras quatro foram colocadas em

diferentes locais, formando uma espécie de rede no espaco expositivo.

Figura 69 — Instalacdo Rio Callado, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

Todas as pecas continham agua e um microfone mergulhado para capturar o
som do ambiente que se deslocava através dos cabos e se dirigem a peca maior,
central, fixada e disposta para a interacdo com o publico. Os visitantes tiveram a
liberdade para tocar na peca e perceber o som captado do ambiente, que, ao ser
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transformado pelo sistema, originava um ruido, movimentando delicadamente a
peca central, possibilitando ao publico “sentir o som” e escutar através da agua.

Os visitantes se mostraram muito sensiveis diante desta proposta e diversas
vezes a relacionaram com a obra ‘Rizosfera FM’ em relagao a sinestesia. Nesta obra
0 publico exigiu tanto monitoria quando media¢do, pois ao mesmo tempo em que a
obra sugeria interacdo, era delicada e seus fios ficavam no espaco onde o0s
visitantes transitavam, logo foi necessaria uma constante orientacdo sobre os
cuidados e funcionamento; e, as questdes que o publico levantou ficavam no ambito
da sensibilidade, seja estética por sua aparéncia fragil, ou por sua proposta que
envolvia o ato de sentir, muitas vezes realizado em grupos, mesmo com Vvisitantes

espontaneos (Figura 70).

Figura 70 — Pudblico na obra Rio Callado

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.
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10) TRANS(FORMA)ACAO ASSISTIDA (2017) — REBECA STUMM

A instalagdo comportava 12 vasos de argila com plantas advindas de meses
de cultivacdo, e um monitor de televisdo no qual foi apresentado o processo de
producdo da obra a partir de um video em programacdo de loop (Figura 71). O
registro em video apresentava a gestualidade da artista e denotava a aleatoriedade
no momento de plantar as sementes nos orificios dos vasos. Ao longo de varios
meses a artista cuidou para que pequenas plantacdes recebessem a quantidade de

luz e umidade necessarias para seu crescimento, cultivando-as em sua residéncia.

Figura 71 — Instalacédo Trans(forma)acao assistida, 2017

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

A obra foi montada de maneira vertical, os vasos foram empilhados em quatro
grupos de trés vasos e posicionados no espago proximo as janelas para que as
plantas recebessem luz e continuassem seu processo de desenvolvimento. A
mediacdo desta obra incluiu quase sempre orientacdo sobre cuidados pois a
proposta da artista incluia a livre circulacdo dos visitantes em torno e entre 0s vasos

(Figura 72). Fazendo alusédo as florestas naturais a artista deslocou essas plantas e
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as colocou em um ambiente — os vasos, simulando as condi¢des e fatores naturais
porém evidenciando nesta estrutura a mistura entre o acaso da maneira como foi
plantada e o equilibrio da vida que segue 0 seu curso mesmo nao estando no seu
habitat. O ciclo do ser vivo vegetal, que nasce, se desenvolve e morre, foi
apresentado junto a obra e para que fosse visto, o publico precisava adentrar essa

“floresta” montada no espaco e assim, se aproximar do monitor de televisio.

Figura 72 — Publico na obra Trans(forma)acé&o assistida

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

As guestbes levantadas foram sobre a dificuldade para relaciona-la com o
contexto tecnologico da mostra. Percebeu-se que o publico gerou expectativas
durante a visita em relacdo a interagdo com as obras e ao deparar-se com essa
questdao a mediagdo precisou partir do tema da exposicdo para estabelecer um
didlogo que perpassasse pelas areas de conhecimento trabalhadas na mostra e
situasse a obra no contexto da ciéncia e da arte. A mediacdo ocorreu a partir do
didlogo sobre o processo, tanto da artista como das plantas, e tentou propor

discussbes a partir do ciclo de vida, da planta, da obra, do homem; da forca na
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gestualidade da artista; no produto criado a partir do encontro do gesto com o
material e o suporte utilizado; do processo e das transformagdes ocorridas em um

periodo de tempo.

11) RIZOSFERA FM (2016) — GABRIELA MUNGUIA E GUADALUPE CHAVEZ

A rizosfera é o local onde o solo e as raizes das plantas entram em contato.
Explorando os dialogos entre as espécies, a instalacdo sonora interativa foi
composta por diferentes plantas integradas a radios — representando os meios de
comunicacdo em massa (Figura 73). A obra fez alusdo as diversas relacbes
existentes, sejam elas humanas, animais ou vegetais, na construgcdao de um
processo de coautoria entre a natureza, os animais e o ser humano. As artistas
exploraram a integracdo de elementos bioldgicos e dos micro-habitats, lugares onde
seres infinitos coabitam, interagem, constroem e se expressam. Nao sdo possiveis
de enxergar a olho nu, porém sao responsaveis por equilibrio do solo e manutencéo

de diversos outros sistemas.

Figura 73 — Instalacédo Rizosfera FM, 2017

W {

Fonte: Acervo do LABART/Céassio Lemos, 2017.
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Os radios foram sintonizados nas frequéncias emitidas pelas plantas,
captadas por sensores. Possibilitando que os visitantes escutassem o som remetido
pelas diversas plantas dispostas no espaco. Cada radio emitia uma frequéncia
diferente, portanto o som no ambiente era sobreposto por ruidos que provocavam 0s
visitantes (Figura 74). A obra também permitia o deslocamento em torno das ilhas de
terra construidas embaixo dos radios e das plantas suspensas, no chdo. Assim o
visitante podia “estar” na obra, escutar a obra, se deslocar por ela e a0 mesmo
tempo tentava desvendar os sons e ndo se prender aos diversos fios que ligavam

todos os elementos da instalagéo.

Figura 74 — Pudblico na obra Rizosfera FM

Fonte: Acervo do LABART/Walesca Timmen, 2017.

Nessa obra, a mediacédo aconteceu, em grande parte, no ambito do discurso
‘Afirmativo’, devido a necessidade de orientacdo e explicacdo exigidas, pois 0s
visitantes queriam tocar e deslocar os elementos da obra. Porém, buscou-se dialogo
a partir da sinestesia e sensibilidade proposta pelo trabalho, pode-se relacionar com
assuntos de preservacado e poluicdo da natureza. Durante a visita do Colégio

Politécnico, muitos estudantes relataram incobmodo e angustia com ruidos da obra, 0
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gue suscitou discussdes sobre poluicdo sonora e sobre a capacidade da arte de

fazer o espectador “sentir” e os motivos de tais envolvimentos.

4.4 NATURALEZA VIVA: EXPERIENCIA IN LOCO NO MUNTREF

O FACTORS 4.0 integrou uma das ac¢des da BIENALSUR* em Santa Maria.
Posteriormente, a exposicao realizada na UFSM foi redimensionada, levada para
Buenos Aires/Argentina e integrada a exposicdo Naturaleza Viva, no Museo de la
Universidad Nacional de Tres de Febrero (MUNTREF), Sede Caseros | (Figura75s).

Figura 75 - Cartaz da divulgacéo - Naturaleza Viva
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exposicion NATURALEZA VIVA curada por Mariela Yeregui (ARG) y Nara
Cristina Santos (BRA).

A las 11:00 h, desde la Biela, Quintana 596 (esquina Ortiz), facilitaremos el traslado de ida y vuelta.
Para reservar lugar, llamar al 4759-3578/3528/3537 int. 4 - muntrefeducacion@untref.edu.ar
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Fonte: Acervo do LABART, 2017%.

A BIENALSUR realizou sua primeira edicdo em 2017. Organizada pela

UNTREF, o evento ndo contou com um unico curador, como diretor geral Anibal

48 Disponivel em: https://bienalsur.org/pt/bitacora/222.
49 Disponivel em: http://coral.ufsm.br/labart/index.php/exposicoes/naturaleza-viva.
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Jozami, reitor da Universidade e como diretora artistico-académica a subdiretora do
MUNTREF, Diana Wechsler. O projeto inédito trabalhou a partir do conceito de
construcdo conjunta entre artistas, universidades, curadores, museus, centros
culturais, criticos, jornalistas e o publico em geral, com o objetivo de criar uma rede

mundial para tratar de arte contemporanea.

A BIENALSUR deseja promover a responsabilidade social através da arte e
da cultura. E multidisciplinar, e tem como objetivo criar uma rede de
universidades e instituicbes culturais para que produzam n&o somente
mostras, mas também material de reflexdo sobre o presente e futuro da
criacdo artistica. A primeira edigdo do evento vem sendo construida desde o
final de 2015, através do intercAmbio de ideias, debates e reflexbes. Ja
foram realizadas 11 reunibes, “jornadas de dialogo”, em cinco paises, com a
participacdo de um grupo de intelectuais e gestores culturais. E a primeira
vez na histéria das bienais que varios paises sdo promotores de uma
iniciativa. (REVISTA MUSEU, online, 2017, sp).

A organizacdo do evento ocorreu a partir da colaboracédo entre 17 curadores
de diferentes paises, reunidos como o Conselho Internacional de Curadoria e do
Comité Académico, formado pelas 25 universidades participantes. O projeto teve
inicio em 2015, em 2017 ocorreu em 84 locais, em 32 cidades, em 16 paises e
reuniu mais de 350 artistas com obras, trabalhos e projetos exibidos ao longo de 120
dias, entre os meses de setembro e dezembro. A bienal dividiu-se em cinco eixos
curatoriais: Curadurias BIENALSUR, Colecdo de Cole¢des, A¢des no Espaco
Urbano, Arte nas Fronteiras e Arte Acéo Social®.

A cartografia do evento apresentou marcadores de quildmetro (Figura 76) e o
MUNTREF Centro de Arte Contemporanea e Museu da Imigragcédo: Sede Hotel dos
Imigrantes de Buenos Aires foi o ponto inicial, 0 marco KM 0.00. O MUNTREF Artes
Visuais sede Caseros | com a Naturaleza Viva foi o marco Km 2020 e a UFSM com
o FACTORS 4.0 foi o marco Km 1055, atingiu reconhecimento a partir da
internacionalizacdo do festival. As exposicOes ocorreram em diversos museus e
centros culturais, buscando formar uma rede de colaboradores e instituicbes. A
segunda edicdo estd confirmada e ocorrerd entre junho e outubro de 2019,

simultaneamente em varios locais, paises e cidades.

* Curadurias BIENALSUR, Coleccién de Colecciones, Acciones en el Espacio Urbano, Arte en las
Fronteras y Arte Accion Social. Disponivel em: https://www.untref.edu.ar/mundountref/todo-el-arte-de-
bienalsur.

°! Disponivel em: https://bienalsur.org//es/quees.
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Figura 76 - Cartografia da BIENALSUR

= a 5. —

Fonte: http://leedor.com/2017/08/27/listado-de-las-sedes-de-bienalsur/.

A mostra Naturaleza Viva, integrando a bienal, teve como elemento principal
para discussao, a natureza e suas relagdes com as artes eletrénicas.

Grande parte das obras da exposicdo em Buenos Aires eram familiares
devido ao FACTORS 4.0, logo a autora pode auxiliar na montagem de outras obras
na exposicao. O espaco expositivo era maior, com mais recursos, justamente por ser
um museu institucional e, também pelo fato de dispor uma equipe técnica treinada,
com experiéncia em montagem e com competéncia e autonomia para resolver as
especificidades que foram surgindo durante a montagem.

Com excecgao das obras “Rio Callado” de Paula Guersenzvaig e da “Edunia”,
de Eduardo Kac, o restante das obras que integraram o FACTORS 4.0, em Santa
Maria, estiveram expostas entre os meses de novembro e dezembro de 2017, no
MUNTREF. A autora desta dissertagdo pdde acompanhar e participar da montagem
desta exposicao, pois viajou para realizar a montagem da obra PLNT3 dos artistas

brasileiros Raul Dotto e Walesca Timmen.
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Participam da exposigéo os artistas brasileiros Eduardo Kac, Gilbertto Prado e
o Grupo Poéticas Digitais, Guto Nobrega, Malu Fragoso, Yara Guasque, Fernando
Codevilla, Leonardo Arzeno e Moises Canabarro; da UFSM: Rebeca Stumm, Raul
Dotto e Walesca Timmen; os argentinos Ana Laura Cantera, Grupo Robética
Mestiza: Juan Ford, Laura Nieves, Leandro Nuiiez, Mariela Yeregui, Miguel Grassi e
Paula Guersenzvaig, Paula Gaetano e Gustavo Crembil e as mexicanas Gabriela
Munguia, Guadalupe Chavez e Grupo Electrobiota.

Assim como no FACTORS 4.0, a maioria dos artistas estava presente para
montar ou instruir a equipe de apoio técnico. Mas como ndo pode estar presente, a
artista Malu Fragoso enviou sua obra por Guto NObrega, que também ficou
encarregado da montagem. Salvo as excec¢fes, cada artista se envolveu com sua
obra, trabalhando em conjunto com a equipe do museu para realizar as alteracdes
necessarias no espaco expositivo, como a realizacéo de pintura, adesivagem, furos
nas paredes e/ou a colocacédo e reposicionamento de fios elétricos. A possibilidade
de intervencdo no espaco expositivo, o tamanho do local, a iluminacéo, a presenca
de equipes treinadas e o suporte técnico e tecnologico séo fatores que permitem
uma melhor montagem e exibicado das obras.

A participagcdo desta autora em ambas as organizacbes propiciou a
compreensao da expografia realizadas nas duas instituicbes. A diferenca entre
montagens foi bastante significativa, como por exemplo, a instalagdo ‘Maquinas de
Choque 1’, de Gilbertto Prado (Figura 77), dividiu a sala de exposi¢cao apenas com a
obra de Eduardo Kac (instalada e projetada utilizando apenas nas paredes do local),
0 espaco era amplo e comportava uma quantia expressiva de visitantes, a
iluminacdo destacou a montagem e a arquitetura do espaco pode ser transformada
para atender as necessidades das obras. A instalagao ‘Rizosfera FM’ (Figura 78), de
Gabriela Munguia e Guadalupe Chavez, foi montada em um local de passagem,
como no FACTORS 4.0, porém contava com duas paredes na qual foram apoiadas
prateleiras como suporte para radios e outros equipamentos eletronicos. O local foi
mantido com baixa iluminagdo para que se destacassem as plantas suspensas.
Diferentemente da montagem na UFSM, a terra que fazia parte da obra foi colocada
diretamente no chao, o que permitiu mais liberdade para que as artistas montassem

a instalacao.
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Figura 77 — Obra Maquinas de Choque 1 no MUNTREF

Fonte: Acervo do LABART/RIittieli Quaiatto, 2017.

Figura 78 — Obra Rizosfera FM no MUNTREF

Fonte: Acervo do LABART/Rittieli Quaiatto, 2017.
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Em relagdo a montagem da obra PLNT3, os artistas enviaram, junto aos
aparatos tecnoldgicos que compunham a obra, um manual com instrucdes
especificas sobre as medidas e materiais que deveriam ser usados no processo,

juntamente aos desenhos técnicos do trabalho (Figuras 79 e 80).

Figura 79 - Desenho técnico para montagem da obra PLNT3
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Fonte: Raul Dotto, 2017.

No entanto, apesar das coordenadas especificas, no momento da montagem
faltaram parafusos; o tamanho da planta comprada pela organizacdo do evento era
menor do que deveria; o efeito esperado pelas lampadas enviadas pelos artistas foi
projetado para um local menor, portanto a obra n&o teve o impacto visual pretendido.
E a principal questdo: como a obra precisava de energia elétrica para funcionar,
exigia que fosse ligada ao abrir a exposi¢éo e desligada no final, todos os dias. Este
fato levou a equipe técnica do museu a modificar parte do sistema e incluir um
interruptor na obra, assim poderia ligd-la e desliga-la sem precisar mexer

diretamente na lampada. Essa estratégia ndo poderia ser efetuada no festival, por
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exemplo, pois ndo se podem fazer modificagbes na estrutura fixa do espaco
expositivo da sala Claudio Carriconde.

Figura 80 — Montagem da obra PLNT3, 2017

Fonte: Acervo do LABART/RIittieli Quaiatto, 2017.

Como a exposicao ficou aberta por mais de um més, os artistas instruiram os
mediadores em relacdo aos cuidados e manutencbes com as obras. No entanto
percebeu-se que a equipe de mediadores em Buenos Aires ndo teve a mesma
funcdo que na exposicdo na UFSM, pois ndo permaneceu em tempo integral e
realizaram visitas guiadas como monitores no evento. Diferentemente de como
ocorreu no FACTORS 4.0, os artistas brasileiros ndo ficaram até o final da
exposicdo. Para auxiliar nesse processo, a equipe da curadoria e expografia pediu
aos artistas que enviassem por e-mail um “minimanual”, explicando os cuidados
principais em relacao as plantas que faziam parte das obras e sugerindo solucdes a
respeito dos dispositivos eletrdnicos.

A experiéncia no museu da UNTREF foi significativa para refletir sobre os

espacos expositivos que exibem mostras de Arte e Tecnologia Digital. A diferenca
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entre as duas exposicfes é grande e envolve desde dimensdo, até suportes e
possibilidade de intervencdes no local. O MUNTREF, Sede Caseros |, estd mais
proximo de ser um espaco adequado as mostras com essa tematica do que a sala
que comporta as edicbes do FACTORS. A realidade das duas montagens foi
bastante diferente, desde a estrutura fisica e orcamentéria até o contexto das
mostras, pois uma encontrava-se no ambito da universidade, como uma exposi¢ao
integrada a um simpdsio, enquanto outra estava inserida em um evento internacional

composto por exposicao, conferéncias e palestras.
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CAPITULO 5 — CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou contribuir, a partir do estudo do FACTORS 4.0, para
pensar 0s aspectos relativos a concepcado dos espacos expositivos em confluéncia
com a mediacao nas exposicdes de Arte e Tecnologia Digital.

Inserida no campo da Arte Contemporanea, a area de Arte e Tecnologia
Digital compreende obras/projetos desenvolvidos no cruzamento entre a arte e
diferentes areas de conhecimento, pautado nas relacdes com a tecnologia eletronica
e digital. A producao envolve areas como a Computacéo, a Quimica, a Neurociéncia,
a Eletrénica e a Computacéo gréafica, e, assim implica em diferentes configuracdes
de curadoria, de expografia, de montagem e de mediacao.

A arte tecnolégica ao mesmo tempo exige e proporciona ao publico uma
interacdo diferente das linguagens tradicionais e cabe aos espacos expositivos
promoverem uma aproximacao a partir de acdes também distintas das comumente
realizadas nos museus e espacos expositivos convencionais. Pois, ao visitar o
espaco expositivo, o publico se relaciona com a exposicdo a partir de elementos
como as fichas técnicas, textos e cartazes impressos, e essa interacdo faz parte do
projeto curatorial. Esses aspectos integram as estratégias desenvolvidas para
promover a aproximagdo do publico com as mostras como o FACTORS, e
caracterizam-se como parte de um sistema maior no qual também estdo inclusos os
projetos expogréficos, a mediacdo, os catalogos e as publicacbes online nas redes
sociais.

O FACTORS contribui, no contexto contemporaneo, ao reunir no sul do pais,
obras e projetos nacionais, internacionais e também valorizar producdes locais.
Assim, ajuda a inserir no circuito expositivo artistas que estdo iniciando suas
pesquisas na area, bem como apresenta ao publico conjuntos diversos de propostas
a cada edicdo do evento. Torna-se importante objeto de pesquisa por tratar-se de
um festival desenvolvido em locais que ndo sdo adequados as suas necessidades e
exigem intensa adaptacdo e reconfiguracdo para proporcionar a experiéncia
pretendida ao publico.

Baseando-se na relacdo entre a comunicacdo e 0 espaco da exposicao,
desenvolveu-se o projeto de mediacdo no FACTORS 4.0. De maneira experimental,
no seu primeiro momento com 0s membros integrantes, sob coordenagao desta

autora, o projeto buscou estabelecer de maneira ativa e critica a atuacdo do
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mediador. Durante os encontros do grupo, muito se discutiu sobre o acolhimento e a
recepcao dos diferentes publicos que poderiam visitar o festival e a importancia de
estabelecer dialogos a partir da interacdo com as obras.

O projeto baseou-se em atividades propostas por essa autora, com 0 intuito
de promover uma compreensao mais abrangente do festival, para que a atuacao do
mediador ndo ficasse restrita apenas ao periodo da exposi¢cdo. Fundamentou-se em
levantamento bibliografico sobre os assuntos pertinentes ao festival, discussfes e
seminarios que colaboraram para a construcdo de um pensamento critico, conjunto,
no que concerne a mediacao desta producao especifica. Ao longo do planejamento,
os diversos encontros propiciaram pesquisas e seminarios, o que resultou na
construcdo de questdes mais complexas para discutir com o publico, visando o
distanciando do papel explicativo, geralmente solicitado pelos visitantes.

Percebeu-se que os mediadores que atuaram no festival precisaram ter
conhecimentos béasicos sobre os aparatos técnicos utilizados pela proposta, sobre
seus componentes e especificidades, sobre o cuidado, manutengcdo e conservagao
das obras durante a exposicdo. Essas condicbes fazem com que a atuacdo do
mediador ultrapasse o papel comumente desenvolvido por ele, de agente que
adentra o processo da exposicdo somente na etapa final. Nesse sentido foi
fundamental o desenvolvimento de um pensamento e discurso criticos para
estabelecer os didlogos com o publico do festival.

A partir dessa experiéncia, puderam-se verificar aspectos interessantes e
guestdes que necessitam de ajustes e/ou aprofundamentos. Por exemplo, a
participagdo do mediador ao longo de toda a organizagédo do evento, bem como o
desenvolvimento de treinamento adequado, e se possivel continuo, de um grupo
reunido com foco na recepcdo dos visitantes é extremamente necessario. A
mediacdo ndo pode ser elaborada, apenas, depois que todos 0s outros aspectos
estejam resolvidos e que a exposicéo esteja montada. O papel desempenhado pelos
mediadores precisa estar em convergéncia com o posicionamento da curadoria, 0
projeto expogréfico e os aspectos tecnoldgicos das obras e para isso foi fundamental
a insercdo dos mediadores no processo de concepcao, elaboracdo e montagem da
exposicao.

Ao considerar 0 publico e suas necessidades de interacdo, 0 projeto
expogréfico pode elaborar da melhor maneira possivel a organizagcdo do percurso

expositivo e o0 projeto de mediacdo pode pensar em variadas possibilidades de
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dialogo e modos de aproximacao com os visitantes, porém, deve-se estar preparado
para aceitar que alguns momentos o visitante deseja apenas manter um olhar
distante sobre as obras, ler as fichas técnicas e ir embora.

Ao compreender que, por vezes, o0 publico se identifica rapidamente com o0s
trabalhos devido aos materiais e suportes utilizados, pois faz uso diario destas
interfaces, também se entende que ele estabelece relagBes distintas com a
exposicao e com as obras e, eventualmente, se aproxima das propostas assumindo
gque a exposicao possui apenas carater de entretenimento (momento em que a
curiosidade impera e os visitantes exigem do mediador o papel de monitor para
apenas orientd-lo sobre a interacdo/utilizacdo dos equipamentos). Em outros
momentos, 0s visitantes se mostraram desconfortaveis e se sentiram deslocados,
alegando ndo terem conhecimento sobre tecnologia ou proximidade com o campo
da arte. Assim, percebeu-se que nessas exposi¢coes cabe ao mediador flexionar
essas premissas de maneira séria e comprometida ao mesmo tempo em que tenta
proporcionar ao publico um didlogo critico sobre a prépria exposicao.

N&o € regra que o visitante va interagir, participar, dialogar com o mediador e
manter uma postura ativa e curiosa somente porque a exposi¢cao exibe producdes
que abrangem esses aspectos. Logo, exigir do publico esse comportamento significa
forcar uma aproximacgao e tentar controlar suas a¢gdes dentro da mostra. Portanto,
deve-se considerar que a preparacdo das dinamicas e dos assuntos precisa ser
desenvolvida previamente, contudo, o mediador podera atuar somente como um
monitor, auxiliando a interacdo com as obras, orientando o visitante sobre os
cuidados e realizando a manutencdo das produgbes. Assim, outro aspecto
importante € a necessidade da presenca dos mediadores em tempo integral no
espaco expositivo.

Na exposicdo, o0s materiais graficos s&8o recursos importantes na
comunicacdo com o publico. O festival se empenha na producdo de tdOpicos para
web, atualizacdo e publicagcdo de informacbes sobre o evento e na quarta edi¢cdo
desenvolveu, além das outras estratégias ja absorvidas pelo festival, um catalogo
virtual disponivel para download gratuitamente. Contudo, sugere-se a producdo de
folhetos que podem ser levados pelos visitantes.

Diante da pesquisa realizada, confirma-se que 0s processos de comunicagao
em exposicoes e eventos de arte e tecnologia, como o FACTORS, precisam ser

incentivados e viabilizados pelas instituicdes, curadores e organizadores, bem como
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necessitam estar inclusos nos projetos curatoriais. Ao permitir a autonomia criativa
por parte dos mediadores no desenvolvimento das estratégias e dindmicas das
exposicoes, € possivel aproximar o publico da arte de maneira mais qualificada, pois
o mediador pode promover uma experiéncia intelectual e ndo s6 monitorar a
experiéncia sensorial nessas exposi¢cdes. Acredita-se que essa é uma importante
contribuicdo desta dissertagéo, e esta pesquisa pode ter sequéncia em projetos

futuros pois o desafio da mediacéo continua.
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