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RESUMO

ESPACO SAGRADO E PERFORMANCES DE CORPO: O CASO DO TERREIRO
DE UMBANDA REINO DE JUREMA EM SANTA MARIA/RS

AUTOR: Mateus Machado Santos
ORIENTADOR: Prof. Dr. Benhur Pin6s da Costa
CO ORIENTADORA: Profa. Dra. Lucia de Fatima Royes Nunes

A presente dissertacdo apresenta os resultados de uma pesquisa de mestrado realizada na
Universidade Federal de Santa Maria, UFSM/RS. Essa pesquisa centrou-se no campo epistémico da
Geografia Cultural, mais especificamente na Geografia da Religido. Teve como premissa o
entendimento do espaco sagrado e as performances de corpo no terreiro de umbanda Reino de
Jurema na cidade de Santa Maria/RS. Seu objetivo foi investigar e problematizar o terreiro Reino de
Jurema enquanto espag¢o sagrado de umbanda assim como sua significagdo performatica de corpo
no instante das sessdes de caridade, fomentando as relagBes existentes entre pesquisador-
pesquisado neste estudo. A proposta dessa investigacdo, a partir do objeto escolhido, foi tragado a
partir de sua vivéncia enquanto médium no proprio terreiro, resgatando relagdes interdisciplinares
entre o universo das artes e da geografia. Optou-se por uma investigagéo de cunho qualitativo, tendo
como fundamento tedrico conceitos da observacéo participante e narrativas (auto) biograficas. As
abordagens metodolégicas foram divididas em trés etapas. A primeira etapa rememorou ao
conhecimento do universo de conhecimento do tema da pesquisa. Ja a segunda e a terceira etapas,
apontou-se caminhos tedricos e praticos para pensar como se estabelece a producdo do espaco
sagado e as performances de corpo, a partir das sessfes de caridade. As observa¢cbes a campo no
Reino de Jurema deram-se de setembro de 2017 até novembro de 2018. Os instrumentos de coleta
de dados realizados na segunda etapa de investigagéo, cerne principal da pesquisa, foram: diario de
campo, registro fotografico, registro em filmagens e entrevista semiestruturada. Nesse contexto,
buscar no corpo uma forma de pensar o espaco, ajudou-nos a compreender de que forma o
pensamento simbdlico-religioso, foi manifestado através das ritualisticas da umbanda. Tal
pensamento refletiu-se numa identidade plural constatada no Reino de Jurema.

Palavras-chave: Geografia da religido. Cultura de umbanda. Espago sagrado. Performances de
corpo






ABSTRACT

SACRED SPACE AND BODY PERFORMANCES: THE CASE OF THE UMBANDA
REINO DE JUREMA IN SANTA MARIA / RS

AUTHOR: Mateus Machado Santos
ORIENTER: Teacher Dr. Benhur Pin6s da Costa
CO ORIENTER: Teacher Dra. Lucia de Fatima Royes Nunes

The current research presents the results of a investigation of a Master Course accomplished at
university federal de Santa Maria, UFSM/RS. The research focused on the epistemic field of cultural
geography, more specifically in the geography of Religion. The premise was the understanding of the
sacred space and the body performances in the Terreiro de Umbanda Reino de Jurema in the city of
Santa Maria/RS. Its purpose was to investigate and problematize the Terreiro Reino de Jurema as a
sacred space of umbanda as well as its performative meaning of body in the moment of the charitable
sessions, inciting the relations between Researcher- researched in this study. The proposal of this
investigation, from the chosen object, was designed from his experiences as medium in the own
terreiro, ransoming interdisciplinary relations between the universe of arts and geography. we choose
for a qualitative investigation, focused on the theoretical concepts of a participant observation and
biographical(self) narratives. The methodological approaches were divided into three phases. the first
step remembered the knowledge of the universe of the research theme. In the second and third
stages theoretical and practical paths were recognized to think about how the production of sacred
space and body performances were established, from the charitable sessions. The field observations
in the terreiro Reino de Jurema were from September 2017 to November 2018.The data collection
instruments performed in the second research stage, the main core of the research were: diary of
field, photography record, videos and semi structured interview. In this context, seeking in the body a
way of thinking the space, helped us to understand how the way the symbolic- religious thought was
manifested through the ritualistic of Umbanda. that thought was reflected in a plural identity found in
the terreiro Reino de Jurema.

Keywords: Religion geography. Culture of Umbanda. Sacred space. Body performances.






RESUMEN

ESPACIO SAGRADO Y PERFORMANCES DEL CUERPO: EL CASO DEL
TERRENO DE UMBANDA REINO DE JUREMA EN SANTA MARIA /RS

AUTOR: Mateus Machado Santos
ORIENTADOR: Prof. Dr. Benhur Pinés da Costa
CO ORIENTADORA: Profa. Dra. Lucia de Fatima Royes Nunes

La presente disertacion muestra los resultados de una investigacion de maestria em Geografia,
realizada em la Universidad Federal de Santa Maria, UFSM/SM. Esta investigacion fue centrada em
el campo epistémico de la Geografia Cultural, especificamente em la Geografia de la Religion. Tuvo
como premissa el entendimento del espacio sagrado y las performances del cuerpo em el terreiro de
Umbanda Reino de Jurema em la ciudad de Santa Maria. Su objetivo fue investigar y discutir el
terreiro Reino de Jurema encuanto espacio sagrado de Umbanda asi como el significado
performativo de los cuerpos en instantes de las secciones de caridad, fomentando las relaciones
existentes entre investigador - investigado en este estudio. La propuesta de esta investigacion, a
partir del objeto escogido, fue trazado a partir de su vivencia como médium em el propio terreiro,
rescatando relaciones interdisciplinarias entre el universo de las Artes y de la Geografia. Se opt6 por
una investigacién cualitativa, teniendo como fundamento teérico conceptos de la observacion
participante y narrativas autobiograficas. Los abordajes metodolégicos fueron divididos entres etapas.
La primera etapa rememoro el universo anterior del tema de la investigaciéon. Ya la segunda y tercera
etapa se direccionaron encaminos tedéricos y practicos para pensar cOmo es que se estabelece la
produccion del espacio sagrado y las performances del cuerpo. A partir de las sesiones de caridade
las observaciones de campo em el Reino de Jurema fueron realizadas desde septiembre de 2017
hasta noviembre de 2018. Los instrumentos de recoleccion de los datos realizados em la segunda
etapa de investigacion, aspecto importante de la investigacion, fueron: diario de campo, registro
fotografico, registros em filmografias y entrevistas semiestructuradas. Em ese contexto buscar em el
cuerpo una forma de pensar em el espacio, ayudé acomprender de qué forma el pensamiento
simbdlico —religioso fue manifestado a través de las ritualisticas de Umbanda. Tal pensamiento se
reflejé en una identidad plural constatada em el Reino de Jurema.

Palabras-clave: Geografia de la religién. Cultura de Umbanda. Espacio sagrado. Performances de

cuerpo.
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1 INTRODUCAO: SUSPENDE A BANDEIRA E VAMOS TRABALHAR

“Santo Antbnio

Que é de Ouro Fino
Suspende a bandeira
E vamos trabalhar!'”
(Autor desconhecido)

A reza citada nesta introducdo € cantada na abertura durante as sessfes de
caridade entre alguns terreiros de umbanda. E uma forma de adentrar no campo do
espaco sagrado ao qual a pesquisa esta direcionada. Essa ritualistica passa a ser o
meu portal de abertura ao abordar materialidades e imaterialidades, sendo estas,
tratadas como tabus no meio cientifico. Entretanto, tendo em vista 0s ritos
umbandistas, neste estudo, tornam-se possibilidades de investigacdo na Geografia
para construir conhecimento e formas de discutir um assunto considerado polémico:
a religiosidade.

“Santo Antbnio, que é de Ouro Fino”. Santo Antdnio nasceu em Lisboa?,
Portugal, e faleceu em Padua, na Italia. Seu nome verdadeiro € Fernando de
Bulhdes, contudo, como pertenceu a Ordem dos Franciscanos, mudou seu nome
para Anténio®. No Brasil, € homenageado no dia 13 de junho e dentro dos preceitos
religiosos trazidos pelos escravos, Santo Antbnio também é referenciado pelo
sincretismo com o nome de Exu* Barah, dono do fogo, mensageiro do bem e de
Jesus.

“Suspende a bandeira e vamos trabalhar™. Mergulhando nesta investigacéo,
apontarei caminhos percorridos ao longo desses anos que, em consonancia com
interlocutores, busquei conhecer com mais profundidade a cultura umbandista. A
pesquisa se insere na perspectiva da Geografia Cultural, mais especificamente na
Geografia da Religido, a qual tem avancado ndo apenas por categorizar espacos ou

analises quantitativas, mas permite-nos também produzir discussdes relacionadas a

1 Ponto invocado e cantado nas sessfes de Umbanda e Cultos de matriz africana, “Santo Antdnio de
Ouro Fino”, de autoria desconhecida.

2 Localizado pelo site do Google: https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo Ant%C3%B3nio_de Lisboa

8 Informag0es retiradas do site: https://educacao.uol.com.br/biografias/santo-antonio-de-padua.htm

4 Segundo Freitas (1989, p.45), ‘Exu é o mensageiro dos Orixas, atua nas fronteiras entre o bem e o
mal’.

5 “Suspende a bandeira e vamos trabalhar’ trata-se de uma expressdo simbdlica que tem como
significado as palavras, suspende: fixar, firmar; a bandeira: tudo o que envolve & Umbanda; vamos
trabalhar: chamamento para concretizar os trabalhos de caridade.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo_Ant%C3%B3nio_de_Lisboa
file:///E:/Users/Luciano/Documents/Fabiana/Correções/:%20https:/educacao.uol.com.br/biografias/santo-antonio-de-padua.htm
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um meado cultural e religioso. Nesse viés, o homem esta intrinsicamente ligado a
natureza e a tudo que o cerca (CLAVAL, 2011).

O terreiro de umbanda Reino de Jurema, localizado na cidade de Santa
Maria, Rio Grande do Sul, passa a ser o objeto de estudo investigado. Neste
espaco, busco a compreensdo das pluralidades ritualisticas apontadas pelos

dogmas deste local sagrado. Na figura 1, disponho a localizagcdo do Reino de
Jurema, a fim de situar o leitor.

Figura 1 Localizacdo do terreiro Reino de Jurema. Santa Maria/RS
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A relevancia de problematizar as performances de corpo como objeto de
discussdo no terreiro Reino de Jurema é uma forma de fortalecer e ampliar a
producdo intelectual acerca do tema instigado pelas ciéncias humanas.
Concomitante a este dialogo, a pesquisa passa a ser transversal diante do meu

posicionamento como pesquisador na Geografia e vivéncias enquanto religioso e
artista de teatro.

6 Paloma Savian é Mestra em Geografia pela Universidade Federal de Santa Maria.
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A partir da pergunta-problema “Como se estabelece a relacdo entre corpo e
espaco nas sessoes de caridade do terreiro de umbanda Reino de Jurema em Santa
Maria/RS?”, foi o que me motivou a descobrir outras indagac¢des no certame desta
investigagdo. Em certo modo, estes questionamentos povoaram meus pensamentos
antes mesmo de iniciar esta pesquisa, sendo que o teor de tais duvidas estava
relacionado com a existéncia de uma umbanda mais voltada as suas origens e de
que forma o corpo do médium-religioso se envolve frente as ritualisticas realizadas
no terreiro, principalmente quando ocorre o ato performatico da (in)corporagao.

Para responder a pergunta-problema tenho como objetivo Geral investigar e
problematizar o terreiro Reino de Jurema, enquanto espaco sagrado de umbanda,
assim como a significacdo performatica de corpo no instante das praticas
medidnicas. Dessa forma, propbe-se, como objetivos especificos, discutir a
producdo do espaco sagrado da cultura religiosa em umbanda no terreiro Reino de
Jurema em Santa Maria/RS; investigar os motivos que levam a pluralidade da
ritualistica nas praticas sagradas neste terreiro; questionar a relevancia de se pensar
o corpo durante as préaticas sagradas nas sessdes de caridade.

O embasamento teérico desta pesquisa é revelado diante das vivéncias
relacionadas a minha trajetdria de vida que, por sua vez, estdo intimamente ligadas
com as artes cénicas e com a religiosidade. O entendimento entre a umbanda e os
aspectos referentes a performance de corpo, que serdo explicitados nos capitulos
seguintes, aproximaram estratégias interdisciplinares que corroboram em um fazer-
pensar diante da perspectiva da Geografia da religido.

Revelar o corpo no universo umbandista, neste estudo, se procede pela
performance ritualistica no ato da (in)corporacdo, bem como na logistica dogmatica
apresentada pelo Reino de Jurema. Perceber o corpo dentro de um terreiro de
Umbanda € viabilizar no¢cbes bésicas de como este se torna produtor de uma
corporeidade sacralizada, cujo tempo-espaco estdo intimamente interligados. E
sentir e envolver-se com o ar, a terra, a agua e o fogo de modo que todos 0s 6rgaos
desse mesmo corpo se articulam em meio as rezas, aos cantos, aos choros, as
dancas, aos cheiros, aos acalantos e aos segredos mais remotos de cada sujeito
envolvido, produzindo assim, a¢des, sensacoes e percepcoes.

A discussao gerada entre o corpo na Geografia teve como contribuicdo os
pensamentos do filésofo Merleau-Ponty (2006). O corpo, citado pelo autor, ndo esta
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dissociado da alma, uma vez que ela permanece como forma extensiva da natureza

da pessoa. Segundo Merleau-Ponty (2006, p. 293):

O sujeito ndo vive num mundo de estados de consciéncia ou de
representacdes a partir do qual acreditaria poder, por uma espécie de
milagre, agir sobre coisas exteriores ou conhecé-las. Vive num universo de
experiéncia, num meio neutro relativamente as distingdes substanciais entre
0 organismq, o} pensameqto ea extensdo, num comércio direto com os
Seres, as Ccolsas € 0 seu proprio corpo.

Conforme as palavras expostas acima existem contrapontos vinculados as
espacialidades sagradas que se constituem em torno do que é conscientizado como
elementos produzidos pela cultura da religido e as sensacfes do experimentar a
religido. Isso compde a relagdo do corpo e do espaco sagrado que vai daquilo que
se aprende como sagrado e daquilo que se sente como sagrado.

Estar na condicdo de pesquisador - pesquisado e fazer parte de uma
instituicdo religiosa requer cuidados que estdo para além de um cientificismo
académico, pois possibilita discorrer, em meio a subjetividade e percepcdes, acerca
da sensibilidade de envolvimento e da criticidade sobre os fatores que permeiam o
sagrado e o profano. Os ritos, a simbologia e a fé manifestados no Reino de Jurema
possibilitam a reflexdo do quanto a espiritualidade pode se tornar um vinculo
instigador por aqueles que frequentam o terreiro.

A Umbanda € investigada aqui ndo apenas por ser uma religido
genuinamente brasileira, mas sim por toda sua heranca historica e de resisténcia de
um povo que, por muito tempo, sofreu com o processo de escraviddo. Vale lembrar
gue, diante das vérias culturas que alicercam o surgimento da umbanda, destaco a
cultura africanista cuja presenca se deu pela vinda dos negros na condi¢cdo de
escravos. Foram eles que trouxeram a heranca cultural das religides afro-brasileiras,
fortalecendo as africanidades existentes em nosso pais. Segundo Silva (2016, p. 5)
afirma-se que:

Africanidades s&o primeiramente herancas que o0s antepassados
escravizados em Africa trouxeram na sua memoria, na sua experiéncia de
vida, nas tecnologias que haviam construido, aprendido com os mais
velhos, & em suas ja distantes, mas nunca esquecidas comunidades
africanas. Herancas essas que foram recriadas diante de novas
circunstancias que, no caso de pessoas escravizadas, ndo se pode dizer de
vida, mas de sobrevivéncias. Hoje, Africanidades sdo marcas nos costumes,
nos jeitos de ser, viver, pensar, conviver, trabalhar, conduzir a vida de
negras e negros que identificam suas raizes no Mundo Africano — Africa e
sua Diéspora.
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Essas consideracfes rememoram os diversificados aspectos culturais que a
Umbanda traz em seu repertorio ritualistico e sagrado, pois, entre suas pluralidades
praticas e tedricas, encontra-se uma singularidade que move todos os sujeitos
envolvidos, o fendmeno religioso. E € nesse fendbmeno que aproximo ao
entendimento das relacfes materiais e imateriais.

Foi pensando neste espaco sagrado, bem como suas ritualisticas, que busco
nesta investigagcdo ndo apenas o empirismo diante dos fendmenos surgidos nas
sessbes de caridade, mas também o resgate das minhas memodrias de vida
alicercadas nas vivéncias e experiéncias, desde a infancia até a formacéo de meus
pensares e aprendizados no campo académico. Essa trajetéria de vida tornou esta
investigagdo extensiva aos meus olhares, sentidos e anseios. A partir de um fazer-
perceber, o corpo dentro de um espaco sagrado que busco discussdes que
possibilitam dar visibilidade a uma religido que ainda passa por um processo
discriminatorio na sociedade.

Nesta investigacdo, para atender a demanda aos estudos referentes ao
espaco sagrado, utilizam-se como referencial tedrico os autores Rosendahl (2002),
Massey (2008), Eliade (1992) e Gil Filho (2001) que contribuem, efetivamente, nos
estudos da Geografia da Religido. Estes autores tornaram-se importantes no
certame desta pesquisa, Vvisto que suas teorias remetem aos processos
epistemoldgicos cujo espaco e sujeito tornaram-se protagonistas para novas
perspectivas da Geografia cultural. A complexidade envolvendo as relacdes
socioespaciais, dentro deste estudo, revela abordagens para além de uma teoria
cientifica. A cultura religiosa € compreendida na extracdo de reflexdes tendo o
terreiro como alicerce para o fomento de producdo de conhecimentos.

No tocante as performances de corpo, busquei nos autores Ligiéro (2013),
Azevedo, Pimenta e Sarmento (2009) e Zumpthor (2007), o entendimento de que é
pertinente refletirmos sobre as relacbes que se estabelecem quando nos
apropriamos de um corpo em ac¢ao, a partir de um espaco cujas simbologias e
sacralidades estdo imbricadas entre si. Quando se faz a relacdo corpo e espaco,
vejo neste estudo, uma possibilidade de criar e descobrir a performance, de forma
crivel e poética, e 0 quanto estes autores nos abarcam de seus posicionamentos.

Em certa medida, carregamos em nossos corpos, sob o ponto de vista da
sacralidade, algumas representacdes que, por outrora, sédo cultivadas ao longo de

nossas vidas e, de certa forma, extraidas de sentimentos tanto de medo e de culpa
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como de fé e resisténcia. Isso produz as significacdes do sobrenatural, (daquilo que
estd além de nossa compreensdo) do fascinio e da credulidade a um espaco de
natureza simbolica.

Segundo Azevedo (2009, p. 31), “pensar o corpo através do espaco, por mais
Obvio que seja, foi aquilo que a ciéncia geogréafica ndo fez, pelo menos nos ultimos
dois séculos.” Isso quer dizer que compreender o corpo nas ciéncias geograficas
ainda é recente. Até a década dos anos de 1970, os estudos na Geografia eram
mais embasados nas densidades demograficas e em pesquisas quantitativas, e isso
me fez pensar no periodo da escola, quando tinhamos que estudar uma geografia
mais fisica, apontando relevo, hidrografia, dados estatisticos de determinado povo
ou lugar.

As questbes culturais na Geografia apresentam uma temporalidade mais
recente e ainda apresentam um esfor¢co ao se estabelecerem enquanto producéo do
espaco. Isso, de certa forma, amplia a diversidade temética da propria ciéncia e
instaura a capacidade de didlogos transversais, como esta investigacdo, que
relaciona corpo e religido. Conforme Claval (2011, p. 226), ratifica que:

Se h4d um sentimento que ndo aflorava nunca na geografia classica, era
efetivamente o da sacralidade. O universo no qual se inscrevia era
resolutamente prosaico, tratava de trabalho, de campos, de sebes e muros,
de casas, de pedra, de tijolo; falava do comércio. A geografia era uma
ciéncia da seriedade e do permanente. Mencionava as igrejas ou 0S
templos porque eram referenciais visiveis na paisagem, mas continuava a
ser curiosamente silenciosa sobre o0s cemitérios, porque vida é que
interessava. Falava de turismo, mas nao se voltava muito as festas as quais
frequentavam participantes estivais.

Voltados agora para uma visdo mais horizontal sobre as relagcdes entre o
homem (sujeito) e o meio pelo qual vive, o novo olhar do gedgrafo fez com que suas
experiéncias fossem critérios inclusivos de se pensar enquanto agente critico dentro
da sociedade. Segundo Eliade (1992), essa mesma experiéncia do religioso e do
sagrado merecem a mesma atencao que a cotidianidade laica.

A relacdo que estabeleco neste estudo referente as metodologias escolhidas

trata-se de um processo exploratorio de cunho qualitativo, baseados nos métodos da
observacédo participante e narrativa (auto) biografica. Vale lembrar que para chegar

na escolha dos métodos, perpassei por dificuldades ao longo da pesquisa, pois a
producédo da coleta de dados e a estruturacao dessa investigagao revelaram outros

caminhos demandados pelo proprio esfor¢o, enquanto pesquisador-pesquisado.



42

Diante de fomentacdes em politicas publicas, pensando na realidade da
cultura umbandista estadual, foi decretado em lei o regimento do Conselho do Povo
de Terreiro do estado do Rio Grande do Sul. Embora nos anos de 1950, na cidade
de Santa Maria, ja havia um movimento a respeito da legitimagédo sobre a umbanda,

conforme consta o Decreto N° 51.587, de 18 de junho de 2014 as seguintes ac¢odes:

Desenvolver acbes, estudos, propor medidas e politicas publicas voltadas
para o conjunto das comunidades do povo de terreiro do Estado,
caracterizando-se como um instrumento de reparacao civilizatéria, na busca
da equidade econdmica, politica e cultural e da eliminagcdo das
discriminagdes. Paragrafo Unico. Considera-se Povo de Terreiro o conjunto
de mulheres e de homens, vivenciados da Tradicdo de Matriz Africana e
Afro-Umbandista, que foram submetidos, compulsoriamente, ao processo

de desterritorializag&o [...].

Compreende-se por esse decreto, a importancia de viabilizar as pesquisas, 0s
estudos, os pluralismos da cultura afro-brasileira, bem como seus entendimentos.
Concomitante ao Conselho do Povo de Terreiro do Estado do Rio Grande do Sul,
neste decreto, € contemplado o Conselho do Povo de Terreiro de Santa Maria/RS.
Paralelo a este ultimo, estdo as federacdes que possuem funcbes de fiscalizar e
orientar os terreiros no municipio de Santa Maria e regido. Dentre elas, destacam-se
a USUCAB (Unido Santamariense de Umbanda e Cultos Afro-Brasileiros) e a
LEUCAB (Liga Espiritualista de Umbanda e Cultos Afro-Brasileiros).

Tendo em vista as aproximacgdes com 6rgdos normativos que regulamentam a
existéncia e o funcionamento dos terreiros no Estado do Rio Grande do Sul e Santa
Maria, € mister salientar a existéncia de espacos que represente a cultura religiosa
afro-brasileira, bem como o amparo judicial necessario contra toda e qualquer
manifestacéo de intolerancia religiosa sofrida pelos religiosos.

Ao dar continuidade na construcao teorica desta dissertacdo, para orientar o
leitor, utilizo a rosa dos ventos, instrumento de orientacdo entre os geografos que,
segundo MAGNOLI e ARAUJO (2005), pode ser também chamada de rosa-dos-
rumos, sendo uma figura que representa todas as direcdes. A ilustragcao abaixo foi
criada, personalizada e contextualizada por mim e pelo artista santa-mariense
Marcel Santos Jacques’. Ela é uma inspiragdo simbélica para organizar o

desenvolvimento desta escrita.

7 Programador visual, formado pelo Curso de Design pela Universidade Federal de Santa Maria.
Mestrando em Artes Visuais pela mesma instituic&o.
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Figura 2 - A Rosa dos Ventos
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Ao recriar a rosa dos ventos, busquei como embasamento tedrico o0s

ensinamentos de Ligiéro (2013, p. 36-37) que diz:

Os habitantes do Congo e regides vizinhas sintetizavam este principio
filoséfico na cosmogonia dos ‘Quatro Momentos do Sol’, que assinalam os
quatro pontos cardeais como vértices de uma trajetdria circular: Kala
(nascente)/ Tukula (meio- dia)/Luvémba (poente)/ Musoni (meia-noite). No
Congo, acreditava- se que a Terra era redonda e que o Sol, como a alma
humana, percorria sucessivas voltas ao seu redor. Assim, ao nascente
corresponderia 0 momento da concepcdo, ao meio-dia o apogeu da
maturidade, ao poente a morte e, a meia-noite, 0 momento mais profundo
do mergulho da alma desencarnada no oceano do mundo espiritual, que
seria localizado embaixo dos pés, além das entranhas da Terra.

Diante disso, vejo uma forma plausivel de me conectar com a rosa dos ventos
no tocante da simbologia pelo viés dos pontos cardeais citados pelo autor. Vale
lembrar que os ventos podem soprar de formas variadas e direcionar para outros
caminhos, mas, aqui 0 meu assopro € também o condutor da pesquisa. E para
melhor estruturar esses caminhos, nomeio 0s capitulos e suas respectivas secdes
por meio dos pontos cardeais revelados pela rosa dos ventos. Dentre as discussdes
de cunho empirico e cientifico, a dissertacao esta sequenciada da seguinte forma:
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No capitulo 2, “Dos caminhos cruzados, entre sagrados e profanos: o Norte
(N)”, apresento-me enquanto sujeito pesquisador, resgatando minha trajetoria de
vida, desde a infancia até a chegada ao terreiro Reino de Jurema.

No capitulo 3, “As pisadas na areia e 0s rumos teoricos da pesquisa: o Sul
(S)” discorro sobre a Geografia da Religido, bem como entendimentos sobre
umbanda, espaco sagrado e performances de corpo.

No capitulo 4, “Pisadas na areia e os caminhos metodologicos: o Leste (L),
apresento as metodologias e as ferramentas utilizadas, conforme sequéncia de
minhas insercdes.

No capitulo 5, “Em um reino sem principes e majestades, uma cabocla é a
lider, seu nome é Jurema! Os ventos do Oeste (O)”, apresento os resultados da
pesquisa, revelando o processo instigado pela investigacdo, 0s sujeitos pesquisados
e os interlocutores que embasam este estudo.

As consideracfes finais, no capitulo 6, trazem a significaAncia do processo
investigativo bem como sua importancia para a sociedade.

Para darmos inicio as discussdes desta dissertacdo, ofereco-lhes boas
vindas com uma cancao de Toninho Nascimento e Romildo Bastos (1984) “A Deusa
dos Orixas” (BAKKE, 2007), como forma de enaltecer o respeito pelas entidades
espirituais (Ogum e lansd) que também sao, dentro da cultura umbandista, meus
guardides protetores. Na interpretagdo de Clara Nunes, “A Deusa dos Orixas”:

Yansa, cadé Ogum? .
Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?
Foi pro mar
Yansa, cadé Ogum?
Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?
Foi pro mar
Yansa, cadé Ogum?
Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?
Foi pro mar
Yansa penteia 0s seus cabelos macios

Quando a luz da lua cheia clareia as aguas do rio
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Ogum sonhava com a filha de Nana
E pensava que as estrelas eram os olhos de Yansa
Mas Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Na terra dos orixas, o amor se dividia
Entre um deus que era de paz
E outro deus que combatia
Como a luta s6 termina quando existe um vencedor
Yansa virou rainha da coroa de Xango
Mas Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Yansda, cadé Ogum?

Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum?

Foi pro mar
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2 DOS CAMINHOS CRUZADOS, ENTRE SAGRADOS E PROFANOS: O NORTE
(N)
O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia
O pescador nédo tem medo
E segredo se volta ou se fica no fundo do mar
Ao ver a morena bonita sambando
Se explica que ndo vai pescar
Deixa 0 mar serenar
O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia
A lua brilhava vaidosa
De si orgulhosa e prosa com que deus lhe deu
Ao ver a morena sambando
Foi se acabrunhando entdo adormeceu o sol
apareceu
O mar serenou quando ela pisou na areia
Quem samba na beira do mar é sereia
Um frio danado que vinha
Do lado gelado que o povo até se intimidou
Morena aceitou o desafio sambou
E o frio sentiu seu calor e 0 samba se esquentou
O mar...[...]
(O Mar Serenou. Compositor: Candeia. Intérprete:
Clara Nunes, 1975)

2.1 EM BUSCA DE UM PASSADO: PRIMEIRO GRAO DE AREIA

constituird a minha praia, o limite do mar. E neste lugar que piso e sambo,
brinco e me revelo para a maresia, vejo o sol, vejo a lua e um gigante céu azul.

O resgate dessa infancia e das memorias passam a ser estimulos para um
fazer-pensar na construgcdo da pesquisa. Entretanto, a sensacfes de incertezas
diante de algumas lembrangas ndo suscitadas me aponta para 0S seguintes
questionamentos: por que nos lembramos de alguns fatos e de outros ndo? Por que
determinados lugares e acdes sao mais nitidos do que outros? O que leva nosso
COrpo a pensar e a expressar algo que nao temos a devida compreensao?

Estes questionamentos foram despertados diante da minha trajetoria
enquanto crianca, adolescente e logo mais adulto-pesquisador. Com a energia
contagiante de Clara Nunes, rememoro meus pensares sobre a infancia, marcada

por alegrias e descobertas, imagens e brincadeiras, fé e devoc¢ao. E ao direcionar a



47

rosa dos ventos para o norte, vou potencializando passagens de uma memoéria de si,
redescobrindo e ressignificando o processo de vida.

Aos trinta e um dias do més de margco de 1984, registro a vinda para este
mundo, e como amante da cultura sambista, piso nestas ‘areias’ e vou trilhando as
primeiras pisadas. “Quem samba na beira do mar é sereia...” Aqui estou na beira do
mar, olhando para o horizonte, vejo agua, sinto o cheiro do mar, viro ondas e reviro
areias. Construo castelos e me cubro de &agua, lavo-me, limpo-me e me entrego.
Com a ponta dos dedos, desenho, na areia, figuras disformes, algo que a
imaginacdo navega e entra em mundos desconhecidos. Em alguns momentos, o
dedo trava e é, nesse instante, que mudo de direcdo e parto para uma outra rota.
Desenho rostos, corpos, animais e fago dessa brincadeira uma miscelanea de ideias
configuradas a partir da inspiracédo daquela praia ilustrada pela figura 3.
praia de Torres/RS. Fevereiro de 2017

Figura 3 - Sujeito pesquisador na

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2017

“O pescador ndo tem medo, € segredo se volta ou se fica no fundo do mar”.
Meus segredos estdo em cada rabisco nessa areia e aqui, vou me encorajando a
descobrir para que destino o dedo poderia me levar, mas que num instante qualquer,
0s rabiscos ndo continuaram. De repente veio a onda a apagou tudo, limpou meus

desenhos. Se foram para o fundo do mar, eu ndo sei responder, mas, o importante é
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que a brincadeira agora “sereiou”®, tomou rumo para um outro recorte de minha vida;
o dos estudos.

Aqui vou unindo os dois mundos que abarcam essa pesquisa: 0 mundo do
sagrado que possui elementos que denotam as ritualisticas de uma cultura religiosa
(imaterial), e o mundo profano, aquele que remete a toda e qualquer acdo material,
visivel (material).

As relagbes pesquisador-narrador e pesquisador-pesquisado que estédo
inseridas neste capitulo sdo colocados em primeira pessoa, pois se tratam de
vivéncias de uma infancia cujo fazer-sagrado e as histérias de “si” sao
protagonizados para reflexdo. Essa pesquisa de cunho autobiografica parte do
pressuposto do processo de formagéo e, consequentemente, introduz uma producgéo

da “escrita de si”. Segundo Larrosa (2006, p. 184) nos diz que:

Poderiamos dizer que existem autobiografias cujo suposto “valor artistico”
fazem formar parte dos estudos literarios, e que existem outras que sao
usadas, para diferentes finalidades, em diversos campos das ciéncias
sociais como a histéria, a antropologia, a psicologia, a sociologia, a
pedagogia ou 0 amplo espectro transdisciplinar, o que tem sido chamado de
estudos culturais.

Vale lembrar que o espectro transdisciplinar citado pelo autor acima concede
embasamento para a realizacdo desta investigacdo no aporte epistemologico
abarcado na geografia cultural, o que o torna permeével entre discussfes em outras
areas do conhecimento. De certo modo, a oportunidade de se fazer uma
investigacdo narrativa (auto) biografica, na Geografia, representa uma préatica de
investigacdo cuja formacéo pessoal/profissional seja uma possibilidade de repensar
a proépria trajetéria enquanto pesquisador. Penso que seja uma forma de construir
outros olhares no tocante a Geografia Cultural.

Em conversas com minha mae questionei sobre como se deu a escolha de

meu nome. Por ser de origem biblica foi escolhido o nome Mateus® referente a um

8 A palavra “sereiou” ndo é utilizada na cancéo de Clara Nunes, no entanto, como pesquisador deste
estudo, fiz uma conotacdo da palavra serenou, da referida cancdo, como forma brincante de falar e
unir sereia com seriedade.

9 Mateus é um nome masculino originado a partir do hebraico Mattiyyah. Trata-se de uma redugéo do
nome Mathathiah, que chegou até a lingua portuguesa a partir do latim Mataeus. Significa “dom de
Deus", "presente de Deus" ou "dadiva de Deus”. Mateus € nome de um personagem biblico,
mencionado como um dos doze apdstolos de Jesus Cristo. Ele era um cobrador de impostos da
época de Herodes em Cafarnaum, e foi convidado por Jesus para segui-lo. O pedido foi aceito e o
apostolo acompanhou Jesus até o fim da sua vida, pregando por onde passava que Jesus era 0
Messias. Também é considerado o autor de um dos livros da Biblia que leva o seu nome. E muitas
vezes mencionado como Levi, filho de Alfeu. Disponivel



49

dos doze apdstolos de Jesus Cristo. Natural do municipio de Santa Maria/RS e filho
de pai ferroviario e mae do lar, por motivos de transferéncia relacionados ao trabalho
de meu pai, deixamos a cidade e fomos morar no municipio de Cruz Alta/RS,
localizado na regido noroeste do estado. Nesse periodo da década de 1980, a malha
ferroviaria continuava a ser um polo mercantil atraente para o setor econémico do
pais. Por conseguinte, muitas cidades cresceram e se expandiram a partir das
ferrovias. E como meu pai tornou-se ferroviario e responsavel pela manutencdo da
familia, alocaram-no nessa cidade onde fui criado até os meus dezoito anos de
idade.

Com todas as dificuldades de uma familia humilde, sempre fui alertado pelas
limitagGes financeiras, no entanto, a educacdo e o carinho foram fundamentos
imprescindiveis de criacdo. Ao completar trés anos de idade (1987), eu e meus pais
fomos morar numa casa de madeira constituida de dois quartos, um banheiro, uma
cozinha, uma sala e um grande patio, localizada proxima dos trilhos onde toda hora
passava trem de carga. Bastava escutar a buzina ao longe, e |4 estava eu,
acenando para o0 maquinista, brincando de faz-de-conta com aquela enorme
magquina de ferro, sentindo a trepidacao do solo e o chacoalhar da cerca de arame
gue separava os trilhos da casa. Nesse patio, criavamos cachorros, gatos, galinhas
e cultivava-se horta. Penso que era uma terapia para meus pais mexer com a terra,
pois plantavam verduras e legumes, além disso, toda época do ano, tinhamos uma

hortalica produzida naturalmente, nos arredores da casa. Conforme ilustra a figura 4.

em:<https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/mateus/>. Acesso em 19 abr. 2019.



https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/mateus/
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Figura 4 - Sujeito pesquisador, na sua infancia, brincando no patio de casa com sua cachorra de
estima éag’.‘;Qatita”: Cruz Alta, outono de 1989

s =

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 1989

Minhas memoérias aos poucos sdo provocadas e resgatadas por varias idas e
vindas de imagens e sensagdes. Remexer o ‘tunel do tempo’ torna-se um exercicio
instigador, pois estou de certa forma mexendo com a histéria do meu ‘existir.
Produzir historias de vidas, principalmente, quando somos atores desse contexto,
implica oferecer uma significativa revelacdo autobiogréafica ao qual € manifestado o
senso critico do pesquisador a partir de sua prépria vivéncia.

Durante o processo de investigacdo, o pesquisador encontra-se frente a uma
encruzilhada de caminhos trazidos pelo objeto de estudo que, por conseguinte, sdo
atribuidas no ato da escrita uma série de davidas, incertezas e medos. E assim que
me sinto em determinados momentos, como me faltassem ideias para escrever e
tudo o que busquei como material para produzir informagéo e conhecimento fossem

inutilizaveis.

2.1.2 Arevelagao do sagrado na infancia

Em meio ao enorme péatio da casa, um galinheiro e muitas hortas, pedacos de
tabuas e tijolos sempre estavam a vista. O primeiro prenincio de uma brincadeira

imitativa de se fazer o sagrado aconteceu de forma muito natural e simbdlica.
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Escondido da mé&el®, lembro-me que busquei um pedaco de uma dessas tabua
espalhadas, uma tampa de cera de metal e algumas flores brancas miudas. Tinha o
trabalho de empilhar os tijolos, colocar sobre eles a tabua, e fazia da parede do
galinheiro os fundos dessa minha arquitetura. Construida a casinha, no fundo dela,
centralizada, colocava a tampa metalizada de um pote de cera descartada pela
minha méae. Ao seu lado, as flores brancas para dar o requinte daquela brincadeira.

Terminado de organizar minha casinha, acocorado na sua frente |4 estava eu,
e, na tentativa de estalar os dedos, comecava a brincadeira imitativa, estimulado por
uma visita em um terreiro de umbanda. Naquela tampa da lata de cera, de formato
arredondado, cor prateada, imaginava a representacdo de Jesus. As flores
simbolizavam o cuidado em manter um espaco bonito. Olhando fixamente na “lata”,
inventava palavras, mexia os dedos, balbuciava coisas e mirando naquele “Jesus”,
fazia a brincadeira. Eis que a partir desse rememorado episddio cuja construcéo
improvisada, de certa forma, constituia o0 meu espaco-sagrado brincante. Conforme
nos diz Gil (1991, p. 22):

Nos seus jogos, as criancas ndo se limitam a recordar experiéncias vividas,
mas reelaboram criativamente, combinando fatos entre si e construindo
novas realidades de acordo com seus gostos e necessidades.

A partir desse pensamento do citado autor, compreendo o ato de brincar com
0 jogo dramatico!?, cujo envolvimento com os elementos da brincadeira e o ato
imitativo denotam uma expressividade natural e espontéanea da crianga, no caso em
guestdo, na brincadeira de construir e imitar gestualidades de um espaco sagrado,
tendo como referéncia a situacédo de um terreiro’> de umbanda na cidade de Cruz
Alta/RS.

Nao recordo muito bem de como se constituia esse terreiro de umbanda, mas
lembro que era um lugar simples, uma casa de madeira, cor branca, aberturas da
cor marrom e poucos degraus possibilitavam o acesso para adentrar no saldo em

gue eram feitos os atendimentos.

10 Conforme Lopes (1989, p.68) o ato de esconder-se dos adultos faz parte da primeira fase da
brincadeira dramatizada “de 4 a 6 anos as criangas buscam uma “ilha” afim de ficar longe dos olhos
dos adultos para jogarem com mais liberdade”.

11 Segundo Nunes (2003), o jogo dramatico e/ou teatral esta diretamente ligado a infancia, assim
como para outras faixas etarias despertando na crianca a possibilidade de manifestar-se de forma
espontanea, criativa e imaginativa. Todo o ser humano possui capacidade de criar e expressar-se
mesmo ndo sendo artistas ou ndo possuindo talentos. (NUNES, p. 30, 2003).

12 O terreiro de umbanda chamava-se Reino de Xangd localizado no bairro ferroviario da cidade de
Cruz Alta. Hoje ndo esta mais em atividades.
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Lembro-me de uma senhora, de cabelos brancos, brincos vermelhos em suas
orelhas. Aos que trabalhavam naquele terreiro, roupas brancas eram utilizadas por
eles. E foi em uma dessas visitas no terreiro que rememoro a experiéncia citada. Ao
adentrar no recinto, mantinha-me ao lado de meus pais, pois sentia medo se nao
estava perto deles, ainda mais quando o lugar visitado ndo me soava familiar.

De repente escutava algumas rezas cantadas e, depois de alguns minutos,
via agueles corpos em movimentos. Muitos deles giravam de forma rapida e isso
tinha como reacdo o ato de esconder-me atras das pernas de minha méde. O medo
chegava préximo de mim porque eu ndo sabia 0 que estava acontecendo com
aguelas pessoas, que de uma hora para outra, modificavam seus corpos e suas
vozes. Aos meus olhos, tudo era uma novidade. Notava que algumas pessoas
enrijeciam os tracos do rosto e ficavam com os olhos semiabertos. Foram a partir
desses momentos que despertaram estranhamentos e curiosidades acerca do que
estava acontecendo frente aos meus olhos.

Era chegado o momento em que a Cacique daquele terreiro chamava pelos
meus pais, eu segurando a mdo de minha m&e com forga a acompanhava e,
timidamente, olhava para aquela senhora ja transformada. Meus olhos arregalados,
temerosos, mas ao mesmo tempo curiosos fixados naqguele acontecimento, faziam-
me desvendar o que eram todos aqueles artificios e toda aquela seriedade. “Como o
“gafanhoto” 12 estd?” Perguntava aquela senhora incorporada, e eu agarrado nas
pernas da minha méae, como se estivesse ‘engolido a lingua’, ndo respondia. Eu nem
sabia o que ela estava me perguntando, na ocasido, ndo associava o inseto com a
minha pessoa.

Ao mesmo tempo em que a inseguranca de visitar aquele lugar tomava conta
de minha mente, a curiosidade em descobrir 0 que acontecia de fato com aquelas
pessoas também eram pertinentes, visto minhas brincadeiras de fundo de péatio
reproduzir as imagens vistas e, de forma ludica, as imitando. Conforme as palavras
de Slade (1978, p. 19):

Alguns observadores de crian¢as gostam de distinguir entre o jogo realista e
0 jogo imaginativo. Mas, na realidade, o jogo (e certamente nos estagios
mais precoces) € tao fluido, contendo a qualquer momento experiéncias da
vida cotidiana exterior e da vida imaginativa interior, que se torna discutivel
se um deveria ser encarado como uma atividade distinta do outro. (...) A

13 A palavra gafanhoto & empregada por entidades em Umbanda para se referir a crianca.
Geralmente entidades das falanges de caboclos, pretos e pretas velhas, exus e pombo-giras se
utilizam deste termo durante as sessdes de caridade.
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crianca sadia se desenvolve para a realidade a medida em que vai
ganhando experiéncia de vida.

A relagéo constituida entre a crianca e o ato de brincar denominado aqui por
jogo estabelece, segundo as palavras do citado autor, uma potencialidade de
vivenciar e enfatizar o senso crivel e imagético da crianca. Essa capacidade de
transformar o cotidiano em brincadeira lidica estimula as capacidades intelectuais e

contribui para o desenvolvimento cognitivo mais aflorado.

2.1.3 Vestigios de uma ancestralidade

Minha familia foi convidada a participar de uma festividade religiosa desse
mesmo terreiro citado anteriormente, porém, meus pais, por motivos pessoais, nao
puderam ir. Como uma das frequentadoras do terreiro morava ao lado de nossa
casa, o convite foi mantido a mim desde que eu fizesse companhia ao seu filho, pois
tinhamos a mesma idade. Era o més de janeiro, fazia verdo e, apesar de saber que
eu nao estaria na presenca dos meus pais haquela atividade religiosa, minha
empolgacédo era estimulada pela ida até o Rio Ivai, localizado a poucos quilémetros
da cidade de Cruz Alta, e que teriamos a possibilidade de tomar banho de rio.

Todo o terreiro estava envolvido com a festividade, pois além de cumprirem
com suas obrigacdes religiosas levavam consigo comidas e bebidas para uma
confraternizacdo. Ao chegar no Rio Ivai, vejo todas aquelas pessoas vestidas de
branco, uma enorme lona foi estendida sobre um grande gramado e, ao seu redor,
muitas arvores. A medida que nos organizavamos naquele lugar, a lona tomava
proporcdo e destaque na natureza, a Cacique ja se posicionando no seu lugar, 0s
tamboreiros ja afinando seus instrumentos e, como num passe de magica,
formaram-se toda aquela corrente e estrutura preparada. Meus olhos ficaram
despertos, olhava aquela Cacique, uma senhora com seus cabelos brancos sentada
numa cadeira de vime, cujo encosto era muito grande, e em uma de suas maos
levava um cajado. Os pontos invocados eram cantados e ritmados conforme os
atabaques, e mergulhados naquela concentracgdo iniciava-se a sessao ao ar livre.

Lembro-me que era uma atividade religiosa em homenagem ao Orixa Ox0ssi
gue, no sincretismo religioso catolico, no dia 20 de janeiro, cultua-se o santo Séo
Sebastido. Ao me aproximar da corrente, admirava tudo o que acontecia ao meu

redor. Em poucos minutos me senti parte daquela ritualistica sagrada. Logo, peguei
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um galho de uma arvore que estava por perto naquele gramado e comecei a imitar a
Cacique.

Com ritmos um pouco atrapalhados, agitava o meu ‘cajado’ e ali manifestava
de alguma forma o meu respeito e a minha identificacdo com o ser-umbandista. Meu
peito, meus olhos e meu corpo, mesmo sendo de uma crianca de quatro anos, ja
dava os primeiros sinais de envolvimento com o sagrado a partir da cultura religiosa
umbandista. O cajado era, naquele momento, meu brinquedo e a extensao do meu
corpo, logo a rigidez e a postura instigada pelas performances daqueles religiosos
faziam-me crer na energia de algo invisivel, mas percebido pelos meus sentidos.
Aqui me reporto ao entendimento de Courtney (2001, p.22):

Dessa maneira, se 0 organismo ndo encontra nenhuma atividade séria na
qual possa se engajar, uma atividade imitativa a substitui. A forma de

imitacdo, certamente, nos animais superiores e seres humanos, é a
dramatizacdo de atividades adultas.

Conforme a citacdo acima, hoje percebo o0 quanto esses caminhos,
sensacdes e brincadeiras da infancia se tornaram relevantes ao me revelar,
enquanto sujeito religioso. Gradativamente fui me tornando mais préximo das
relacbes existentes entre materialidades e imaterialidades que o universo da religiao

proporcionava.

2.2 UMA ADOLESCENCIA COM ESSENCIA: SEGUNDO GRAO DE AREIA

O tempo foi passando, os afazeres da escola foram tomando conta do meu
cotidiano e eis que o teatro entra com forca na minha vida. Todas aquelas
brincadeiras que por ora eu representava no patio da minha casa, tornaram — se
cenas protagonistas de um fazer artistico dentro da escola. O casamento do teatro
com os estudos se efetivou a partir do ano de 1995, nesse periodo, estava na quinta
série do ensino fundamental, no Colégio Franciscano Santissima Trindade'*. Com
onze anos de idade, comecei a dar meus primeiros passos na arte, ao participarem
apresentacdes de espetaculos e em festivais de teatro amador na regido da cidade
de Cruz Alta.

14 Localizado na cidade de Cruz Alta, o Colégio Santissima Trindade, é da Ordem das Irmas
Franciscanas. Endereco: R. Pinheiro Machado, 122 - Centro, Cruz Alta — RS- 98005-000
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Nesse periodo, fiz parte do grupo como ator pela Cia Teatral Sem Limites,
cujos encontros eram realizados nas dependéncias do colégio. Dirigido e
coordenado pela Luciane Lopes (in memoriam) que, mesmo ndo sendo professora
de teatro formada, empenhava-se para nos ensinar esta arte.

A companhia realizou algumas montagens teatrais, que aqui destaco, “O
fantastico mistério de Feiurinha” ¥ (1995) que foi 0 nosso primeiro espetaculo
montado ao qual participei representando o personagem Caio Lacaio. O proximo
espetaculo montado foi “O teatro de sombras de Ofélia” 16 (1996), como ilustra figura
5, cujo personagem interpretado por mim chamava-se sombra marota. Logo apos, ja
no ano de 1997, montamos o espetaculo “Pluft, o fantasminha”'’, que tive a
oportunidade de interpretar o personagem Gregdrio.

Na sequéncia, com autoria do grupo, foi montado o espetaculo “O ministério
da mulher adverte: homem faz mal a saude™® onde ajudei na parte técnica como
iluminador. Mais adiante, ja no ano de 1998, montamos o espetaculo “As cores de

Laurinha” 19, cuja personagem interpretada por mim era uma borracha.

Figura 5 - Sujeito pesquisador registrando sua participagédo no Festival de Teatro Amador na cidade
de Ibiruba, juntamente com a Cia Te m Limites: Ib'rgbé,‘1§96

>

Fonte: Registro da Cia Teatral Sem Limites

15 Autor Pedro Bandeira

16 Autores Michael Ende e Friedrich Hechelmann
17 Autora Maria Clara Machado

18 Autoria 0 grupo

19 Autor Pedro Bandeira



https://www.amazon.com.br/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Michael+Ende&search-alias=books
https://www.amazon.com.br/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Friedrich+Hechelmann&search-alias=books
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Paralelo as apresentacfes de teatro, faziamos outras intervencdes artisticas
em eventos na escola, como no dia das maes, no dia dos pais, ha pascoa e no natal.
Sempre procurei fazer parte de todas as atividades, pois era um grande aprendizado
e tinha como aliado o prazer de estar em cena.

Nao fossem suficientes minhas participacbes como ator na companhia de
teatro, em contrapartida, o teatro era visto, por mim naquela época, como um
método para aprender e assimilar os conteudos ofertados pelas disciplinas. Destaco
uma apresentacdo de teatro no ano de 1997, na disciplina de histéria, cujo tema
estava relacionado ao iluminismo?®. Nessa montagem, participaram como atores
metade da turma e tive como experiéncia a funcdo e o papel de diretor. Frente a
uma oportunidade impar, fazer teatro com colegas de aula sem a devida experiéncia
de palco tornou-se um grande desafio, entretanto, o resultado foi 6timo, visto que,
guando me encontro com esses amigos, quase sempre é pautado o assunto
referente a essa apresentacao. As lembrancas despertam risos e saudades de um
tempo que ja passou, mas que ficaram com carinho guardadas na memoria.

Nesse mesmo periodo, fiz a eucaristia e a crisma pela religido catdlica e,
nessa fase de minha vida, alguns questionamentos sobre a espiritualidade
comecaram a surgir. Lembro que as perguntas giravam em torno dos seguintes
assuntos: Qual o sentido da vida? Existe vida apdés a morte? O que é o pecado?
Deus existe? Diante dessas interrogagdes, as conversas que tinha com minha mae
sobre religiosidade e breves leituras kardecistas se tornaram fundamentais para ter
o minimo de esclarecimentos.

Os anos foram se passando, e eu sentia a modificagcdo de meu corpo. Era a
puberdade anunciando uma nova etapa de meu organismo que, para muitos
adolescentes, € sinbnimo de uma fase turbulenta. Periodo em que as descobertas,
as aventuras, os medos, 0s experimentos se tornam mais aflorados. Foi durante a
adolescéncia que via o meu corpo criando pelos, a voz ficando descompassada, as
espinhas tomando lugar no rosto e a sexualidade mediando as vontades e as

obscuridades de meus pensares. Conforme nos reporta Louro (2000, p.6):

20lluminismo é um movimento cultural que se desenvolveu na Inglaterra, Holanda e Franca, nos
séculos XVII e XVIII. Nessa época, o desenvolvimento intelectual, que vinha ocorrendo desde o
Renascimento, deu origem a ideias de liberdade politica e econdmica, defendidas pela burguesia.
Disponivel
em:<https://www.google.com.br/search?ei=hfcnXMOYMMLGWASngbn4DA&g=iluminismo&og=ilumini
smo&gs |=psy-ab.3..0110.1119405.1123795..1124105...0.0..3.175.3434.0j30...... 0....1..gws-
wiz.....0..0i67]0i22i30j0i131j0i10.RF6RUXZtPOU>. Acesso em 29 de dez. de 2018.



https://www.google.com.br/search?ei=hfcnXMOYMMLGwASnqbn4DA&q=iluminismo&oq=iluminismo&gs_l=psy-ab.3..0l10.1119405.1123795..1124105...0.0..3.175.3434.0j30......0....1..gws-wiz.....0..0i67j0i22i30j0i131j0i10.RF6RUXZtPOU
https://www.google.com.br/search?ei=hfcnXMOYMMLGwASnqbn4DA&q=iluminismo&oq=iluminismo&gs_l=psy-ab.3..0l10.1119405.1123795..1124105...0.0..3.175.3434.0j30......0....1..gws-wiz.....0..0i67j0i22i30j0i131j0i10.RF6RUXZtPOU
https://www.google.com.br/search?ei=hfcnXMOYMMLGwASnqbn4DA&q=iluminismo&oq=iluminismo&gs_l=psy-ab.3..0l10.1119405.1123795..1124105...0.0..3.175.3434.0j30......0....1..gws-wiz.....0..0i67j0i22i30j0i131j0i10.RF6RUXZtPOU
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A inscricdo dos géneros — feminino ou masculino — nos corpos é feita,
sempre, no contexto de uma determinada cultura e, portanto, com as
marcas dessa cultura. As possibilidades da sexualidade — das formas de
expressar os desejos e prazeres — também sdo sempre socialmente
estabelecidas e codificadas. As identidades de género sexuais sdao,
portanto, compostas e definidas por relagBes sociais, elas sdo moldadas
pelas redes de poder de uma sociedade.

Parafraseando a citada autora, deparar-me com um corpo imbuido de
desejos e prazeres ja era indicios de que a vivacidade de meus sentimentos e
sensacbes estavam em comunhdo com o fazer-artistico. O teatro comecava a
ampliar minha visdo e possibilitava, naquele momento, refletir e ter a nogéo de que o

corpo era um instrumento de fala e interacao sociocultural.

2.3 FASE ADULTA E A BUSCA PELO ‘SER-ARTEIRQO’: TERCEIRO GRAO DE
AREIA

O sonho de me tornar ator profissional se concretizou no inicio de 2002,
periodo em que ingressei no Curso de Artes Cénicas Bacharelado pela UFSM. No
entanto, 0 processo que passei até chegar nesse sonho foi doloroso, pois o cordao
umbilical existente na relacédo de pais e filho estava definitivamente se rompendo dia
apos dia. Ali deixava minhas infancias e nascia a outra fase da minha vida: o ‘ser-
adulto’.

Jamais esquecerei o0 dia que me despedi de meus pais. Era como se um filme
estivesse passando em minhas memodrias e as cenas surgiam conforme a
organizacdo dessa mudanca. Para cada roupa colocada na mala, suspiros e
lagrimas me acompanhavam. Os solu¢os se misturavam com a respiracdo ofegante,
e a dor pela partida era pouco a pouco sentida com mais forca. Tive a sensacgao de
gue os ponteiros do relégio aceleravam cada vez mais de forma descompassada e,
diante dessa movimentacgéo, a angustia em deixar meu passado para viver um futuro
eram cada vez mais presentes.

Minutos antes de me dirigir a rodoviaria, abracei minha mée e continuei a
chorar. Na dificuldade de pronunciar uma palavra, meus olhos transmitiam o que
sentia naquele momento, a dor da despedida, o medo pelo desconhecido, a
ansiedade pelo novo, o0 comeco de uma nova etapa.

Para meu desespero, o taxi chegou e meu coracéao, dilacerado pela saudade

anunciada, sentenciava o trajeto que estaria por vir. Meus olhos ardiam em chamas,
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meu pai sentado no banco da frente daquele carro anunciava o destino. Olhava no
portdo de casa e via minha mae encostada na grade, com olhos lacrimejantes
acenando com as maos. Com ternura, de dentro do carro, respondia aos acenos até
0 momento em que ndo conseguia mais enxerga-la. E o sufoco se estendeu durante
todo esse dia até a chegada do destino: a cidade de Santa Maria.

Nessa cidade, passei por uma transformacéo de habitos e costumes. O meu
corpo ainda impregnado de vicios decorrentes de uma criacao junto a familia tomava
rumo para uma independéncia e autonomia de vida. Fazer um curso de teatro, cujo
limite corporal era o tempo todo colocado em questdo foram motivos para me tornar
um adulto consciente de meus pensares. Nesse sentido considero o teatro um misto
de crueldade imbricada pela poesia da expressao corporal e pela arte como um todo
gque, em meio a essas vivéncias, envolve meus sentimentos. Parafraseando o
teatrélogo Artaud (2006, p.173), ao reportar sobre minha aproximag¢do com as artes

cénicas, o0 mesmo, nos afirma que:

No teatro, doravante poesia e ciéncia devem identificar-se. Toda emogéo
tem bases organicas. E cultivando sua emog&o em seu corpo que o ator
recarrega sua densidade voltaica. Saber antecipadamente que pontos do
corpo é preciso tocar significa jogar o espectador nos transes magicos. E
[dessa] espécie preciosa de ciéncia que a poesia no teatro ha muito se
desacostumou. Conhecer as localizagbes do corpo é, portanto, refazer a
cadeia méagica. E com o hierdglifo de uma respiracdo quero reencontrar
uma ideia do teatro sagrado.

Nesse momento, o tablado construido pelas representacdes ficticias das
personagens, bem como na descoberta e na exploragdo de um corpo em criagao,
tornou-se a chave para a abertura de muitos aprisionamentos que até entdo eram
alimentados. O compasso dos movimentos, 0 exercicio da respiracdo, 0S ensaios,
as estreias, os choros, a fadiga muscular, foram assiduas companheiras desse meu
processo dentro do curso de teatro. E uma vez estando longe dos pais, 0s
momentos em que a saudade se aproximava me fez refletir sobre os desafios e
obstaculos surgidos em meio as nossas escolhas de vida. A superagdo e a busca
pelos meus sonhos tornaram-se forgas necessarias para construir o meu ser-
homem.

O ano de 2004 foi um ano repleto de vitdrias e fracassos. Foi 0 ano que tive
minha primeira reprovacdo em uma disciplina do curso de artes cénicas que, muito
embora fosse algo desmotivador para qualquer aluno, tal acontecimento me
encorajou a encontrar outros horizontes, lugares e rumos. Penso que ao se defrontar

com as proprias limitacdes e reconhecé-las como pertencentes a um processo de
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aprendizado requer do artista uma maturidade critica mais agucada. O teatro me

revelou e me desnudou perante minhas a¢cdes e pensamentos.

Figura 6 - Espetaculo Baltazar?!

Fonte: Registros do Anfiteatro Caixa Preta Espaco Rozane Cardoso.

O espetaculo ‘Baltazar como ilustra figura 6, teve como processo de
dramaturgia do ator a criacdo baseado em elementos pertencentes a cultura
religiosa de matriz africana. A danca dos orixds e o envolvimento frente as
simbologias da religiosidade africana se tornaram materiais que estimularam o
trabalho corporal do espetaculo. Esse motivo me aproximou ainda mais das
africanidades e do universo religioso, embora todos estes elementos fossem
respaldados pelo ambito da representacéo e néao pelo fendmeno advindo da religiao
em si.

Nesse mesmo ano, meu primeiro trabalho remunerado na area artistica foi
atuando como estagiario pela Secretaria da Cultura do Municipio de Santa

Maria/RS, despertando-me uma grande alegria. Tal acontecimento fez com que

2Sujeito pesquisador, protagonista, interpretando o personagem Baltazar, um dos trés reis magos.
Anfiteatro Caixa Preta Espaco Rozane Cardoso. UFSM — Santa Maria — RS, 2004.
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enxergasse o progresso de minhas andancas, enquanto aluno em formacéo. Dessa
experiéncia renderam novas perspectivas sobre o fazer-teatro, pois percebia que o
processo da arte-educagao estava se tornando familiar aos meus ideais. Aos
poucos, fui me envolvendo como artista-educador e percebi que poderia fazer teatro
a partir de um prisma cuja construcdo de saberes advém pela descoberta de um
corpo em poténcia. Nessa perspectiva, parto das minhas vivéncias nao apenas
sobre tablados, cortinas e luzes, mas, sobre algo mais instigador e que unira o teatro
a educacéo: o jogo.

Ainda nesse periodo, comecei a lecionar teatro para grupos de diversas faixas
etarias e a participar de projetos ligados ao Centro de Educacao/UFSM. Destaco
agui dois momentos que considero importantes; o primeiro relacionado ao projeto
Catando Cidadania?> que era composto por integrantes recicladores de materiais
reciclados. Os encontros eram realizados na Casa de Cultura de Santa Maria.

Tive uma experiéncia impar ao qual me proporcionou uma desconstrucao
significativa de todo aprendizado proporcionado pelo curso de Artes Cénicas. Ter
momentos de escutas e conversas com este grupo de pessoas, trabalhadores
incansaveis de um dia inteiro nas ruas, cujo sustento advém das lixeiras, deixavam-
me reflexivo. De forma provocativa, foram trazidos alguns questionamentos
referentes as formas de se fazer teatro com este grupo. Dentre eles, destaca-se
“Como trabalhar a arte do teatro revelando o protagonismo de suas histérias de
vida?” A partir dessa problematizacdo, apoiei-me na perspectiva do teatr6logo
brasileiro Augusto Boal?® sendo fundamental para compreender o teatro em interface
entre o opressor e oprimido.

Concomitante as artes cénicas, 0 processo de aprendizado colocado como
um dos pilares mais importantes destes relatos autobiogréaficos foi desafiado por
este novo experimento. Os medos, as frustragbes, os desanimos acompanhados as
inquietacbes pedagodgicas, tornaram-se constantes a medida que aliava a
formalidade académica do curso de artes cénicas com um teatro popular. Conhecer
o olhar sobre o processo educacional e acreditar no potencial de aprendizado,

trouxeram-me aproximagdes para uma sensibilidade nunca antes experimentada.

22 Projeto social vinculado a Gestao Politica da época, implementado pela Secretaria de Cultura do
Municipio de Santa Maria/RS

23 Fonte: BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacado
Brasileira, 2003
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A insisténcia e a vontade de conquistar aguele grupo de pessoas tornou-se a
principal meta. Em meio as falas rispidas e grosseiras entre os catadores, 0 sorriso e
a vontade de conhecer o universo do teatro se tornaram pouco a pouco familiar.
Naquele instante, eu ndo era apenas um professor de teatro, mas sim um amigo,
uma pessoa que estava conhecendo a realidade dura da cidade, das ruas, do
trabalho arduo a partir do relato de vida de cada um dos catadores.

Aprendi que do lixo podemos transformar o0s materiais em pecas
fundamentais para a construcdo de cenarios e figurinos. Aprendi que das historias
de vida contadas por eles préprios, podemos utiliza-las como enredos a serem
encenados, fortalecendo a humanidade revelada, a presenca da negritude e o
guanto o teatro nos fortalece enquanto arte. Diante de minhas andancas como
professor de teatro, pude acompanha-los em alguns eventos em Santa Maria como

em outras cidades, conforme ilustra os registros do mosaico da figura 7.

Figura 7 - Mosaico de fotos projeto catando cidadania

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador?* - ano2003 a 2006

24 Grupo de teatro do Projeto Catando Cidadania em eventos como FEICOOP, Natal Luz de Santa
Maria, Momento Cultural na RBS, Momento Cultural na Camara de Vereadores de Santa Maria/RS e
Férum Social Mundial de Educacéo.
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O segundo momento que destaco, desse mesmo ano de 2004, foi minha
participacdo na Cia Candoca de teatro do CE/UFSM?®, no qual vivenciei a pratica do
teatro sob o ponto de vista na educacao. Buscar maneiras de identificar o teatro com
a educacdo ndo é um dos desafios mais faceis, visto o entendimento e a disparidade
de processo ao circundar o universo dessas duas palavras. Falar de uma cia que
trabalha o teatro dentro de um sistema educacional instiga o0 respeito as
individualidades e as potencialidades de um corpo que fala, um corpo que ri, um
corpo que chora e que esta em constante descoberta de si.

Participavamos como oficineiros em eventos na cidade, como o MOBREC,
InstituicGes de Ensino e no proprio Centro de Educacdo da UFSM. O grupo que
integrava a Cia era heterogéneo, pois constituia-se de académicos(as) de outros
cursos da universidade o qual possibilitou-nos a troca de conhecimentos mantendo
dialogos com &reas da psicologia, histéria, fisioterapia, educacdo especial,
pedagogia, artes visuais e da propria artes cénicas.

Lembro que foram nesses encontros que me aproximei do entendimento entre
a técnica do ator e sua esséncia, pois havia uma conscientizacdo acerca da
corporeidade que era compreendida através de jogos, brincadeiras, improvisos e
algumas performances realizadas em publico.

Nesse processo, criou-se o espetaculo “Ximia Béia e Toni Torrado em A
Praia”?®, mantendo uma pesquisa voltada a arte da linguagem clownesca. Revisitar a
esséncia do clown nos exige ir de encontro ao nosso ‘ser ridiculo’, e esse processo
envolve uma desconstru¢cdo de nossas praticas, em virtude do engessamento de
nossos pensamentos. O mosaico da figura 8 ilustra alguns registros fotogréaficos de

trabalhos desenvolvidos pela Cia Candoca de teatro/CE/UFSM.

25 Coordenado pela Prof2. Dra Llcia de Fatima Royes Nunes, a Cia Candoca de Teatro do CE/UFSM
tem como principal objetivo aliar a arte do teatro com outras areas do conhecimento.

26 Espetaculo de teatro, de linguagem clownesca, realizado pelos atores Mateus Machado e Lucia
Nunes. Ano de Criacéo: 2006.
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Figura 8 - Mosaico de fotos do pesquisador e sua participa¢@o nas atividades da Cia Candoca de
Teatro do CE/UFSM

Fonte: acervo da Cia Candoca de Teatro do CE/UFSM, 2005 a 2018

2.4 RUMOS A GEOGRAFIA: O QUARTO GRAO DE AREIA

Em 2011, ingressei na UFSM como professor substituto pela disciplina de
Jogo Teatral | e 11?7 destinadas aos cursos de Pedagogia e Educacédo Especial.
Foram dois anos de experiéncia em docéncia universitaria que possibilitaram uma
seguranca e um dinamismo maior de minhas préaticas unindo as artes cénicas e a
educacgdo. Neste periodo, os desafios de estar frente aos alunos de um curso
universitario eram superados ao propor encontros descontraidos e diversificados. O
processo criativo em meio a alegria eram os principais fundamentos utilizados em

aulas e isso facilitou a compreenséo dos contetdos discutidos.

27 Disciplinas ofertadas aos Cursos de Graduacdo, Pedagogia e Educacdo Especial, ambos pelo
Centro de Educacao, na Universidade Federal de Santa Maria/RS.
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Percorridos os dois anos, em marco de 2013, encerrava minha participacao
como docente na UFSM, mas carregava comigo e com todos aqueles alunos o
carinho e a saudade das nossas aulas. Entre estes encontros me recordo dos
seguintes momentos: das aulas realizadas nos gramados da universidade; das
pesquisas de campo como exercicio de aula realizado pelos alunos motivados a
conhecerem e entrevistarem grupos de teatro da cidade de Santa Maria e do proprio
curso de Artes Cénicas; das apresentacOes teatrais realizadas no final de cada
semestre; dos exercicios de relaxamento corporal; das trilhas noturnas que faziamos
pelo campus entre outros momentos. Enfim, foi um periodo de criacéo, de trocas de
conhecimentos, de aprofundamentos.

Os anos foram passando, as pesquisas e leituras continuavam e a vontade de
fazer uma pés-graduacdo ainda se mantinha como meta. O interesse em investigar
algo relacionado as minhas praticas de vida, assim como meus pensares, foram
combustiveis para acreditar que era possivel pesquisar um assunto relevante nao
apenas para si, mas para a sociedade. Nesse periodo, a religiosidade estava
mexendo com meus sentidos, logo buscava na cultura umbandista uma identificacao
mais concreta sobre minhas ancestralidades africanas e sobre a presenca de um
corpo envolvido pela manifestacdo de espiritos e principalmente pelo entendimento
da palavra fé.

O processo seletivo para concorrer ao mestrado foi langado pelo programa de
pés-graduacdo no curso de Geografia no segundo semestre de 2016. Logo,
acreditava que naquele momento era o incentivo necessario de que eu precisava
para dar continuidade aos estudos. Todavia, minhas reflexdes eram encaminhadas
para uma investigacao que realmente me incentivasse a ler e a escrever e, além
disso, de me colocar como sujeito investigador e fazer daquele estudo um veiculo de
informagé&o e conhecimentos culturais.

O periodo de preparacao para ingressar no mestrado foi marcado por muitas
insegurancas e questionamentos, visto que nao sou graduado na area, mas que por
compatibilidade de projeto junto a pesquisa do provavel orientador, tornaram-se
fundamentais para esse sonho se efetivar. O desafio de compreender os conceitos
de uma area em que se desconhece, talvez, seja o primeiro dos muitos obstaculos
gue estavam por vir. Em minhas memoarias, quando chegava a palavra ‘geografia’,
recordava-me exclusivamente de mapas e suas escalas, o clima, a vegetacao, o

relevo, a bacia hidrografica, os estados, os paises, as capitais e 0s numeros de
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habitantes de determinados povos. Entretanto, a geografia cultural era muito distante
de meus pensamentos, todavia, foi cerne principal para sustentar a proposta de
pesquisa langada ao programa de mestrado.

Retornar a frequentar aulas, pesquisar, ler, discutir em sala de aula e nos
corredores eram necessidades que eu tinha depois do periodo como discente da
graduacdo que, embora tenha participado de disciplinas como aluno especial em
outros cursos de poés graduacéo, foi no mestrado que busquei a pluralidade de um
olhar cuja interdisciplinaridade?® se fez presente em meio as leituras, escritas e
didlogos. A maturidade de enxergar o mundo com percepcdes diferenciadas foram
possibilidades de adentrar nas ciéncias geograficas com uma bagagem de
conhecimentos vindos das artes e da educacéao.

As disciplinas cursadas no mestrado trouxeram-me contribuicdes para meus
saberes e foram fundamentais para as compreensdes no tocante ao surgimento das
ciéncias geograficas. Entretanto, para este estudo, os conteldos estudados foram
por mim canalizados especificamente a geografia cultural justificando o
embasamento tedrico dessa pesquisa. Nesse viés, busquei me aproximar do
entendimento sobre o fendmeno urbano, bem como investigar as relacdes existentes
entre sujeito, espaco e corpo.

Como falarmos sobre cultura na cidade, sobre identidades, representacoes
se nao tivermos uma forma préatica de entendimento? Penso que as idas a campo e
o0 exercicio proporcionado, em algumas disciplinas do mestrado, romperam
paradigmas que até entdo acreditava. Para cada campo visitado, uma paisagem era
construida e as singularidades destas paisagens me reportaram para uma
desconstrucéo de andlise fisica e empirica do conceito de cidade?.

E 0 meu corpo que habita no espaco ou é o espaco que habita o0 meu corpo?
A observacéo pelas formas transmutaveis de se viver em sociedade, em detrimento
de um tempo em que o passado € a causa do presente, trouxeram entendimentos
sobre a importancia de se falar sobre um corpo que vive e € agente modificador da
cultura citadina. O olhar do etnografo exercitado, em uma das disciplinas,

possibilitou a aproximacdo desses meus desvelamentos do quédo importantes é

28 Essa pesquisa, apesar de estar centrada nas Ciéncias Geogréficas, ela tem carater interdisciplinar
pois abarca conhecimentos de outras areas do conhecimento, como artes, histéria, filosofia,
educacédo e antropologia.

29 Santos, 2008: Metamorfoses do espaco habitado: fundamentos teéricos e metodolégicos da
geografia.
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refletir-pensar os sentidos e as percepc¢des corporais a partir de uma determinada
cultura.

A compreensdo pelas categorias da Geografia foi fundamental para a
compreensao do desenvolvimento cientifico e epistemoldgico dessa ciéncia. Eis o
grande combustivel do “ser” estudante: a descoberta pelo novo. A partir de agora
nao havia apenas a visdo do comportamento humano pelo prisma artistico, mas,
sim, a visdo do ser-gedgrafo. A partir desse momento, as leituras tomaram formas,
focos, dimensbes e interrogagdes. Um emaranhado de conceitos desalinhava-se
com o tempo a partir da busca do foco de investigacdo. Os métodos e diretrizes pelo
entendimento de uma geografia cultural iriam ao encontro de algo mais especifico e

ainda pouco discutido: a geografia da religido.

2.5 QUEM PESQUISA SE PESQUISA: O QUINTO GRAO DE AREIA

Aos dezenove dias do més de maio de 2012, apos ter frequentado algumas
sessOes de caridade como consulente, resolvi me batizar em um terreiro de
umbanda em Santa Maria/RS. Aqui foi a minha primeira experiéncia dentro de uma
corrente mediunica. Era uma casa simples, cujo atendimento se dava nos fundos da
residéncia da Cacique responsavel. Entre os poucos médiuns, trabalhadores deste
local, a disciplina e a organizacdo eram invejaveis. Dos pontos cantados, velas
acesas e 0 embalo corporal contagiado pela energia dos atabaques envolviam o
meu ser, tudo girava e tomava conta de mim, era o prenuncio das primeiras
manifestacdes (in) corporativas dentro de um terreiro de umbanda.

N&o me ausentava dos compromissos daquele terreiro, tudo era novidade,
motivos de sobra teriam para me completar, enquanto pessoa e religioso, até que
comegaram a surgir os questionamentos e alguns percalgos ritualisticos nao
revelados. Nesse instante, o deslumbre pela religido se transformou em nuvens
densas, naquele momento inatingivel aos olhos de um iniciante e leigo dentro de um
espaco sagrado. A frustracdo tomou conta do meu processo de descoberta e, seis

meses apoés, anunciava o meu desligamento para a sacerdote responsavel.

30 O “desligamento” talvez ndo seja a palavra apropriada utilizada para ocasides como essa.
Entretanto, a utilizo devido a logistica e a disciplina que vigorava na época dentro daquele terreiro. Os
sentimentos de culpa e de fragilidade foram expostos.
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Na sequéncia, ainda tive a experiéncia e vivéncia de ter participado de mais
dois outros terreiros de Umbanda em Santa Maria/RS, que entre idas e vindas de
meus compromissos semanais nestes espacos fui sendo desmotivado pela falta de
entendimento do que eu estava fazendo ali. Nao compreendia de que forma aqueles
rodopios, movimentos corporais, gestos extravagantes e coracdo acelerado, se
encaminhariam para algum ‘sentido’.

Ainda ndo achava um foco, algo do tipo que me fizesse compreender alguns
guestionamentos como o0 porqué do estado consciente ou semiconsciente durante o
ato da incorporacdo, o porqué da energia ser mais forte em alguns dias e outros
nao, qual ou quais as diferencas entre sessfes de caboclos, pretos velhos e exus.

Nesse periodo de experimentos e vivéncias, ndo pude deixar de pensar sobre
0 meu corpo e a corporeidade®! das entidades espirituais em Umbanda. Resquicios,
talvez, de minha formacdo académica e questionamentos caracteristicos de um
artista em teatro. Por varios momentos as seguintes perguntas me deixaram
confusos: estou incorporando ou estou encenando? O que esta “dentro” de mim é
uma energia de espirito ou energia de uma cena teatral? Perguntas essas que, no
decorrer do tempo, fui tomando conhecimento, lendo livros e perguntando para
algumas pessoas relacionadas a religido afro-brasileira. Tais dialogos me permitiram
compreender um pouco mais acerca das praticas religiosas da umbanda, mas longe
ainda de quaisquer definigbes. Logo, enfrentei com mais naturalidade todo esse
processo, embora isso pudesse me defrontar com algumas subjetividades.

2.6 SEXTO GRAO DE AREIA: O REINO DE JUREMA

Parto do principio que nada acontece por acaso, que somos encaminhados
por ventos desconhecidos, alguns fracos, outros nem tantos, por ora algumas
tempestades, mas a bonanca sempre vem. Assim foi minha descoberta ao encontrar
o terreiro de umbanda Reino de Jurema.

No anseio de continuar minha busca espiritual, recebo a informagéo da

existéncia de um terreiro de Umbanda. Naquele instante, era 0 motivo necessario

31 O termo “corporeidade” trago aqui como algo relativo e particular de um determinado corpo.
Utilizamos esse termo no teatro, pois designamos a corporeidade do ator em detrimento de suas
praticas treinadas ao longo de sua carreira. Pode ser relativa também a bailarinos, quem pratica a
danca. Entretanto, para ampliar essa pesquisa, tanto o corpo como a corporeidade estdo no
entendimento e contribuicdes refletidas por Merleau-Ponty (2006) designando reflexdes dentro da
fenomenologia.
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para me confortar com uma energia revigorante diante da nova noticia. Ao procurar
o endereco do terreiro Reino de Jurema, fui acompanhado de uma amiga ao local,
casualmente, estava acontecendo uma sesséo de caridade aberta ao publico.

Eram passados das vinte horas de uma quinta-feira, do més de setembro de
2015, e ali nos aproximavamos de uma casa de material, beirando a esquina,
situada na periferia da cidade, como ilustra figura 9. Com olhos curiosos, aproximei-
me daquele lugar no qual algumas pessoas circulavam pelas proximidades e,
vagarosamente, junto a de minha amiga, perguntamos a um jovem se ali era o Reino
de Jurema.

Confirmando nossa procura, eis a segunda pergunta realizada por ela. Se
estava acontecendo uma sesséo de caridade e se poderiamos tomar um passe®3?? O
mesmo rapaz, de forma educada e receptiva, disse-nos que era uma sessao aberta
e que poderiamos entrar. Descemos do carro um pouco temerosos ha verdade, ja
gue ndo tinhamos até entdo a intencdo de entrar no terreiro. Ao adentrarmos no
recinto, tivemos uma recepc¢ao calorosa. Com um sorriso carismatico, nos passaram
para o saldo onde eram feitos os atendimentos. Primeiramente, retiramos o0s

calcados e direcionamos a consulta no saldo de atendimentos.

82 A expressdo “tomar passe” refere-se ao ato de nos envolvermos com energias e nos elevarmos
espiritualmente através de espiritos, guias ou entidades incorporadas nos médiuns. Posso tomar um
passe no terreiro de umbanda, ou em um centro espirita sédo equivalentes.
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Figura 9 - Localizac&o do terreiro Reino de Jurema. Foto 1 — Fachada do Reino de Jurema. Fotos de
2 a9 — Espaco interno do terreiro

Fonte: Savian, 2019 - Google Maps

Meus sentidos naquele instante ndo tinham direcionamentos, muito menos
objetivos analiticos. Visitar um terreiro desconhecido é como se estivesse pegando
um texto dramatico a ser lido pela primeira vez. Nao sei a sequéncia dos fatos, o
contexto da leitura, tampouco a mensagem deixada. Entretanto o visitante, ou no
caso, o leitor sdo agentes de uma descoberta.

Saimos do ‘passe’ leves e com uma sensagao de paz interna. No retorno de
nossas casas, ndo tinhamos outro assunto sendo tecer comentarios sobre a visita,
pois estavamos encantados pela simplicidade e com a grandiosidade energética
daquele espaco que nos sensibilizou. Naquele momento, continuava pela busca do
‘sagrado’.

Passados alguns dias, e eu ainda estava envolvido com as percepcdes diante
daquela visita. Algo de muito especial acontecera e nao tive, dentro daquele periodo,
como descrever o que era exatamente. Foi entdo que combinei com minha amiga de
conhecermos melhor o Reino de Jurema e conversar com a cacique dirigente do

terreiro.
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Numa tarde ensolarada, em algum dia do més de outubro de 2015, ali
estavam nos trés sentados naquele espaco, rodeado de imagens de santos
catdlicos, orixds africanos e de uma série de simbologias materiais inerentes a
Umbanda do Reino de Jurema. Nossa conversa foi baseada em religiosidade e no
funcionamento do terreiro. Aquela senhora, de uma forma calma e objetiva, nos
apontava alguns conceitos e praticas em Umbanda que até entdo eu nunca tinha
parado para refletir. Esses conceitos que me refiro giravam em torno da
transparéncia ao praticar rituais dentro do espaco. Motivo esse que, em outras
ocasifes, eram tratados em forma de segredo por alguns dirigentes de outros
terreiros. A sensacdo que tive naquele instante era de estar numa sala de aula,
rodeado de assuntos interessantes onde o aluno poderia dialogar, trocar ideias e
construir o aprendizado.

“Se vocés me perguntarem o porqué daquele prego estar ali, eu vou dizer o
motivo. Tudo 0 que vocés estdo enxergando tem um significado aqui dentro.
Desconfiem “daqueles” orientadores espirituais que omitem ou n&o falam os motivos
da existéncia das praticas realizadas dentro de um terreiro”.33Tais palavras ficaram
registradas em minha memoaria e talvez esse tenha sido o principal motivo para que
eu depositasse seguranca e firmeza para continuar acreditando na religiosidade e
me envolver, profundamente, com o terreiro visitado.

“Proxima quinta-feira teremos sessao de caridade, vocés estdo convidados a
participarem da corrente. Venham de branco!”, afirma Leda Palma. Uma mistura de
euforia e adrenalina tomou conta do meu corpo. A frustracdo que antes era visivel
em meus olhos agora se transformou em esperanca. O anuncio de uma nova
oportunidade em continuar a busca pela espiritualidade renascia.

Penso que os caminhos cruzados surjam nesses momentos de aflicao,
alegria, de tensdo e calmaria, duavidas e certezas. Sdo caminhos desconhecidos,
mas visiveis para nossas pisadas. Os ventos levam, embalam e conduzem. Entre
sagrados e profanos me construo e desconstruo. Nao sei sobre o futuro, mas posso
direciona-lo. As pedras em que trilho transformam-se em flores deixando, assim, um

rastro colorido. E a rosa dos ventos continua a girar.

33 Relato de Leda Palma, orientadora espiritual - (Cacique) do Reino de Jurema.
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3 AS PISADAS NA AREIA E OS RUMOS TEORICOS DA PESQUISA:
O SUL (S)

Ogunté, Marabd

Caiala e Soba

Oloxum, Ynaé

Janaina e Yemanja

Sao rainhas do mar

Mar, misterioso mar

Que vem do horizonte...

Olha o canto da sereia

lalad, oqué, ialoa

Em noite de lua cheia

Ouco a sereia cantar

E o luar sorrindo

Entdo se encanta

Com as doces melodias

Os madrigais véao despertar [...]3*
A lenda das sereias, Rainhas do Mar. Samba-
enredo, 1976.

3.1 A COMPREENSAO TEORICA SOBRE A GEOGRAFIA DA RELIGIAO

A rosa dos ventos € assoprada agora para o sul, onde me aproximo das
origens histéricas e epistemoldgicas dos assuntos discutidos que sustentardo esta
pesquisa. E 0 momento que suscito Nossos ancestrais manifestados nas praticas
religiosas, em especifico, da cultura umbandista. A cancdo citada acima é um
recorte dessas manifestacdes de nossas africanidades, tornando-se pilar
fundamental para dialogar o espagco sagrado, bem como as performances de corpo
por ele produzidas.

“Mar, misterioso mar, que vem do horizonte” esse mesmo mar que constitui
minha praia € também o caminho de partidas e chegadas daqueles que, com muito
sofrimento, trouxeram a heranca cultural para o nosso Brasil: os escravos.

Por meio deles, construimos histdrias, identidades e representacdes e, além

disso, carregamos o fardo de suas mais remotas memarias. Somos herdeiros de

suas lutas, batalhas e conquistas.E de €rMisterioso mar que se carrega o segredo
de um povo que faz de seus atabagpes e ticos o chamamento para suas
nsa maresia, chama as sereias,

revira as lendas, e traz sacralidade nossos corpos. “Os madrigais vao

%4 enda das sereias - Rainha do mar é um samba-enredo composto por Vicente Mattos, Dinoel e
Arlindo Velloso para a escola de samba Império~Serrano no ano de 1976. Interpretado por Clara
Nunes e posteriormente por Marisa Monte. Fonte/site:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lenda das_Sereias - Rainha do_Mar 20/02/2019> 17:34.
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despertar”, assim como despertardo meus pensamentos sobre o que trago para esta
pesquisa.

Segundo Almeida (2008), a discussdo da cultura na Geografia era pouco
divulgada aqui no Brasil até os anos de 2000. Isso se deve a poucos pesquisadores
brasileiros trazerem em suas pesquisas a abordagem humanista como, por exemplo,

a neopositivista.

A despeito do reducionismo, ser marxista ou adotar a geografia critica
prevaleceu e afastou os gedgrafos do risco de serem considerados
positivistas se adotassem outra abordagem. (ALMEIDA, 2008, p. 34)

Em certa medida, esse risco ocorreu também em estudos referentes a
religiosidade no campo da Geografia (CORREA E ROSENDAHL, 2005). Embora a
tematica de cunho religiosa ser discutida ha décadas, a inseguranca evidenciou-se
comum diante das abordagens sobre este assunto.

Pela perspectiva geogréfica, a relacdo que se estabelece entre o homem e a
terra também se aproxima do ser-religioso, ou seja, nas sacralidades. Em Claval
(2011), o novo olhar de gedgrafo atinge a experiéncia do sagrado, dando atencao
para uma cotidianidade laica. Segundo Matthewsonn e Seemann (2008), foi a partir
da década de 1960, por influéncia da Geografia cultural da Escola de Berkeley®,
gue a inspiragdo em estudar geografia no ambito da cultura religiosa tornou-se
possivel.

Diante dessa possibilidade e com o intuito de pesquisar a experiéncia
religiosa de sujeitos e grupos sociais, sob a perspectiva do meio em que vive,
tornou-se possivel a expansao e entendimentos dos fenbmenos misticos, através do
equilibrio entre a religido, a estrutura social e econémica. Ao nos reportar sobre esse

assunto, Bezzi (2005, p. 94) nos afirma que:

Os gedgrafos devem se tornar cientes da religido e seus efeitos através do
aprendizado em outros ramos de estudos religiosos; sé entdo, podem
fornecer contribuigBes valiosas. Eles também devem se interessar pelos
aspectos da vida, tais como imagem e simbolismo, valor e significado, uma
vez que a religiao € um aspecto da vida que permite a investigagdo desses
temas. A dialética da relagdo entre religido e ambiente. O geografo
argumenta que é necessario, por um lado, mostrar que influéncia a religido
tem sobre as pessoas, sua civilizacdo, seus costumes; por outro lado,

85 Carl Sauer foi um dos gedgrafos precursores a relacionar aspectos culturais com a Geografia.
Matthewsonn e Seemann (2008, 78), nos afirmam que “baseando-se na abordagem histérico-cultural
de Sauer, os gedgrafos de Berkeley enfatizaram as paisagens da América tropical e mantiveram
lagos estreitos com as disciplinas de histéria e antropologia e as ciéncias naturais”.
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devem ser mencionadas as circunstancias externas que levam a
modificacdo da religido considerada.

Diante dessa perspectiva, novas tendéncias e discussdes avangcaram acerca
da religido no ambito geogréfico. Elas contribuiram para os diferentes sentidos e
aspectos destas complexas e instigadoras relagoes.

A religiosidade, a devocao e o misticismo sempre fizeram parte da histéria da
humanidade e prova dessa existéncia sdo os registros encontrados em forma de
desenhos nas cavernas provenientes da era paleolitica®® que, de certa forma,
reafirma a existéncia do sagrado entre os homens como parte integrante para
compreender sua propria existéncia. A relacdo estabelecida entre sujeito e 0 meio

ao qual o geografo vive é relatada pelas palavras de Claval (2011, p. 227)

Interessar-se aos homens e a sua experiéncia do mundo é interrogar-se
sobre 0s seus sentidos. O homo geographicus dos dois primeiros ter¢os do
século XX era feito essencialmente de um cérebro (é por isso que o seu
sexo importava pouco), bracos para trabalhar e pernas para se deslocar.
Ignorava-se as suas orelhas, as suas méos, a sua boca, o0 seu nariz, tudo o
que entra em contato com a experiéncia do mundo.

Diante das palavras do citado autor, a experiéncia requer uma sensibilidade
dos sentidos do homem, pois agora nos importa 0s seus sentidos e tudo o que o
cerca, ja que se tornaram meios de andlise para reflexdo e formagdo de
conhecimentos.

No Brasil, os estudos da Geografia na Religido comecaram tardiamente, na
década de 1970. Segundo Frangelli (2012), dentre os pioneiros nesse estudo,
destacam-se a professora Maria Cecilia Franca e os geodgrafos Gualberto Luiz
Nunes Gouveia, Sylvio Fausto Gil Filho e Zeny Rosendahl.

Diante dessa perspectiva, aponto dois nucleos de pesquisa que contribuiram
para que as pesquisas relacionadas a este tema ganhassem espaco no panorama
da Geografia e da religido. No Rio de Janeiro, o NEPEC?®, pela UERJ, com o0s
estudos de Rosendahl tendo como expoente seu livro Espago e Religido — uma
abordagem geografica (2002), nesta obra a pesquisadora discorre sobre a presenca
do sagrado na organizacdo espacial. Dentre os desafios encontrados pelos

geodgrafos entre as décadas de 1970 e 1990 estd a dificuldade de trazer outras

36 \Ver fonte METIS: histéria & cultura — v. 2, n. 2, p. 229-259, jul./dez. 2002
37 Nlcleo de Estudos e Pesquisas sobre Espago e Cultura.
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perspectivas com relagcdo a Geografia tradicional. Conforme Abreu (1994, p.21),

essas dificuldades também estariam relacionadas com a seguinte afirmacéao:

[...Juma precéria interdisciplinaridade entre a geografia e as demais ciéncias
sociais que tratam da tematica; (2) a geografia se circunscreve a ela
mesma, no sentido de ser fechada em si mesma,; (3) a teméatica da religido
enfrentou uma barreira no seu processo de difusdo no interior da propria
disciplina, consequentemente buscou se afirmar internamente antes de
abrir-se para os debates interdisciplinares.

Nesse aspecto, os esfor¢cos para que os debates interdisciplinares fossem
enaltecidos movimentaram gedgrafos para novas buscas e novas percepcdes sobre
o fendémeno religioso. Gil filho (2008), contemporaneo em assuntos relacionados ao
sagrado na Geografia, desempenha um importante papel como pesquisador junto ao
NEER?. O gedgrafo revela a esséncia de se estudar a religido na Geografia, a partir

da consideracao pelo conceito do sagrado, conforme Gil Filho (2001, p. 70).

O exame da experiéncia do sagrado nos remete a um atributo imanente do
sentimento religioso. Através do sentimento religioso qualificamos e
reconhecemos o sagrado em sua exteriorizagéo.

E neste ambito da citacdo deste autor que merece destaque as contradigdes
inerentes ao pensamento sobre o que é sagrado e o que € profano e como isso
reflete a composicdo do espaco. Se analisarmos o trabalho de Eliade (1992), as
categorias de sagrado e profano estdo adjetivadas ao espaco no sentido de
separacédo daquilo que é e ndo € mundano. Para isso, ocorre, presumidamente, uma
perspectiva de uma Geografia da religido que se concentra na analise das
constituicbes de materialidades relativas, como formas separadas, ora ao sagrado e
ora ao profano.

Na obra de Gil Filho (2001), que é expresso, sobretudo, no fragmento da
citacdo acima, o sagrado esta contido no sentimento religioso que € mobilizado
pelos sujeitos e grupos a algo externo ao corpo que sente, ou seja, que significa
alguma forma (simbdlica, material, ideal, etc.) como sagrada, ndo implicando a
constituicdo fisico-material de um espaco ja sacralizado. A sacralizagcdo remete a
percepcdo e representacdo do sagrado em qualquer exterioridade experienciada

pelo corpo em estado de fé e de sensacdes que remetem ao transcendental.

38 Grupo de Pesquisa NEER - Nucleo de Estudos em Espagos e Representacoes.
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Este estado de producdo da sacralidade, além do que é fixo como sagrado,
coloca em suspenso a separacao fisica e a dicotomia ideal entre o que é sagrado e
o que é profano, em especifico das religides de matriz africana. Paralelamente, ao
nos reportar ao pensamento de Massey (2009) e suas concepcdes sobre o espaco
como caracterizado por atributos de fluidez e instabilidade, podemos perceber que
muitas das ritualisticas ndo ocorrem somente em terreiros fixos e no espaco publico,
a principio, profano é objeto de sacralidade. Por outro lado, na constituicdo do que é
sagrado e do que é profano, na propria historia de significacdes cristds, muitos dos
terreiros (como espaco sagrado materialmente visivel das religides afros) sdo tidos
como profanos e, mais ainda, em alguns momentos desta historia, manifestacdes
ndo sagradas ou demonizadas. E € nessa experiéncia pelo sagrado que também
estamos diretamente ligados ao fator da intolerancia religiosa que, segundo Souza e
Ficagna (2016), pode ser expressada pela nao aceitacdo pela crenca do outro.

Dessa forma, muitos terreiros podem ser “profanizados” ou violados por
pessoas de outras religides porque, na constituicAo de suas crencas, tal espaco
nunca sera sagrado e, até mesmo, demonstra um afronta ao que seria respeito ao
sagrado. Deste modo, essa é uma pratica infeliz muito comum como praticas de
intolerancia em cidades brasileiras, como observa o trabalho de (SILVA, 2013) no
conflito entre pessoas neopentecostais e de religides de matriz africana na cidade do

Rio de Janeiro-RJ.

3.2 BREVES CONTEXTUALIZACOES DE NEGRITUDE, AFRICANIDADES E
ANCESTRALIDADES

No despertar de nossa cultura brasileira, cujas influéncias vem de origens dos
mais diversos lugares do mundo, motivo esse que nos identifica como povo
multiétnico®®, carregamos em nossas veias a colonizacdo dos europeus, a imigracéo
dos asiaticos, os amerindios e, claro, a negritude dos africanos. Esta Ultima,
podemos associar ao Movimento Social Negro (MSN) que, segundo Py Dutra
(2007), reforca a articulacao politica da cultura negra frente a sociedade.

Segundo a mesma autora, no Brasil, a expressado negritude identificada pela

luta do povo negro tem como objetivo a reivindicacdo de direitos e promocao pela

39 Termo usado por Darcy Ribeiro (1995). O povo brasileiro: a formacao e o sentido no Brasil
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cidadania do negro. J4 Domingues (2005), nos reporta ao entendimento da
expressao negritude pelos vieses ideologicos e culturais. Conforme Domingues

(2005, nao paginado) assinala da seguinte maneira:

No campo ideoldgico, negritude pode ser entendida como processo de
aquisicdo de uma consciéncia racial. J& na esfera cultural, negritude é a
tendéncia de valorizag8do de toda manifestagdo cultural de matriz africana.
Portanto, negritude é um conceito multifacetado, que precisa ser
compreendido a luz dos diversos contextos historicos.

Parafraseando o citado autor, essa compreensdo diante dos diversos
contextos histoéricos pode estar correlacionada com o processo de descolonizagédo a
cultura eurocentrista presente no Brasil. Ao assumir a negritude, tém-se, muitas
vezes, como consequéncia, os movimentos de intolerancia racial no tocante as
acOes socioculturais de negros e negras. Estando a margem de processos culturais
discriminatorios, ressalto as palavras de Antonacci (2014, p. 335) quando nos afirma

0 seguinte pensamento:

Se a raz&8o capitalista racializa e normaliza conhecimentos, massifica
comunicacdes, submete costumes a suas concepc¢des de bem-estar, torna-
se indispensavel questionar seus pressupostos, decolonializando cotidianos
a partir dos que tém em corpos, linguas e em expressdes artisticas, ancoras
de outras memorias e diferentes viveres.

Segundo o citado autor, ao adotar uma cultura excludente, como forma de
rejeicdo dos corpos e saberes de outros povos e culturas diferentes das suas,
assume-se uma postura racista de colonizar e, a0 mesmo tempo, uma cultura
impregnada de vidas e memoérias, mitos e tradi¢des.

Penso que seja necessaria uma desconstrucdo de nossas formas de ver e
pensar 0 mundo na tentativa de rompermos paradigmas ao retratarmos sobre a
influéncia eurocéntrica em nossa sociedade. A cultura religiosa, sendo um dos
legados de negritude e africanidades, herda desse eurocentrismo subjacente 0s
pensamentos que limitam a expansédo de um fazer-pensar proprios. Saliento, assim,

as palavras de Zeca Ligiéro e Dandara (2013, p.21).

O eurocentrismo pode ser descrito como um arraigado habito mental que
leva os estudiosos a observar tudo através de padrdes (de compreensao)
ocidentais. O que ndo se encaixa nesse padrao e que, portanto, permanece
(para eles) “inclassificavel” tende a ser ignorado.
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Ao identificar-me como pessoa de pele negra passo ndo apenas a assumir
minha negritude, mas passo também a identificar e valorizar meus ancestrais que,
em épocas remotas, trouxeram um importante e valioso legado ao Brasil tornando-o
um pais rico em multiculturalidades socioculturais. A gastronomia, as dancas, a
lingua, as musicas, a religiosidade, sdo algumas das mais variadas influéncias
desse legado.

Nossas matrizes formadoras, mesticadas e impregnadas pela -cultura
indigena, sdo explicadas por Ribeiro (1995) através do termo ‘cunhadismo’® e suas
repercussdes diante da colonizacdo dos europeus no territorio brasileiro. Se nao
fosse suficiente a escraviddo dos indios, paralelos estavam os negros. Contudo,
séculos se passaram e 0 estigma permaneceu. O legado escravocrata de indios e
negros ainda é repercutido em meio a nossa sociedade desmerecendo e reduzindo
suas culturas, retirando valores e classificando-0os submissos a uma politica de
branqueamento.

Nesse viés, a negritude, bem como tudo que cerca as origens africanas sao
tratadas aqui nesta pesquisa como formas de resisténcia cultural, logo, tudo o que
circunda em torno da triade apresentada — negritude-africanidades-ancestralidade-
torna-se mola propulsora para fortalecer a identidade e a representacdo da cultura

religiosa afro-brasileira. Conforme Moraes (2016, p.69) nos diz que

Podemos afirmar que o povo de terreiro que pratica os cultos de matriz
africana no Rio Grande do Sul é o guardido desta memaria milenar que se
mantém viva nas praticas culturais, nos coédigos culturais, costumes e
valores que compdem o acervo e o patriménio imaterial de origem africana
do Rio Grande do Sul.

Concomitante a citacdo do autor, o ato de conservar vivas as praticas de
cultos de matriz africana remetem também a legitimidade de manter outros cultos
afro-brasileiros que, para este estudo, enfoca-se na cultura religiosa umbandista. O
terreiro de umbanda também é um espaco de resisténcia e de imanéncia de
africanidades, visto a valorizacdo e manifestacdo simbolica pelos santos religiosos,

canticos e tudo o que circunda dentro desse ambiente ligado a cultura dos negros.

40 Segundo Ribeiro (1995, p.82) o termo ‘cunhadismo’ era utilizado para designar a expansao
civilizatéria no Brasil, possibilitando a insercdo de estranhos — os colonizadores- a entrar nas familias
indigenas, tendo como recompensa a mao de uma india, tornando-se assim sua esposa. Uma vez
recebido o seu temericé, podia ter acesso a sua esposa como a todos 0s seus parentes da geracdo
dos pais, classificando como pessoas transaveis.
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Além disso, € também um espaco de producdo educacional dado seu legado
historico que é instigado nas instituicbes de ensino de nosso pais.

O ensino da cultura e historia afro-brasileira nas escolas ganhou um grande
avanco, a partir da criacéo e aplicabilidade da lei 10.639/2003%. Entretanto, algumas
escolas e professores sofrem pelo despreparo ao abordar tal assunto em meio aos
contetdos dados em aula. Devido a importancia de se estudar a Africa, legitimamos
0 respeito as nossas ancestralidades, visto que o Brasil compfe, em seu vasto
territério, de riquezas de ordem imaterial. Herancas essas carregadas de
conhecimentos, linguagem e espiritualidade. Carregamos uma Africa dentro de si.

Segundo Lima (2018, p.166) podemos afirmar que:

Dentre muitos desses povos presentes, se encontra o culto aos ancestrais,
gue se caracteriza pela fé em um ente familiar fundador, que teria assumido
poderes divinos desde o nascimento ou a partir de determinado momento.
O ancestral adquire uma importancia basilar, pois ser parte de uma
descendéncia define o pertencimento ao grupo que o cultua e define a
identidade da pessoa. Outro elemento fundamental nas expressoes
religiosas africanas nativas é o culto a elementos da natureza.

Tendo em vista a citacdo acima, vale lembrar que a chegada dos negros ao
Brasil, na condicdo de escravos, trouxera nas bagagens, apenas memorias de suas
vidas. As dificuldades encontradas ao chegar aqui no territério brasileiro, eram
superadas pela forca das crencas. A fé tornava-se um dos elementos culturais
primordiais para os manterem vivos. As subjetividades encontradas pelo sagrado da
natureza eram condicdes manifestadas em seus destinos, muitas vezes,
mascaradas e omitidas diante da religiosidade de seus donos.

Na figura 10, para fins de ilustracdo de meus pensares sobre o tema discutido
neste subcapitulo, direciono o entendimento sobre negritude-africanidades-

ancestralidades a partir da forma simbdlica representada pela arvore.

4 Ver MEDEIROS, Angela C. e ALMEIDA, Eduardo R. Histdria e cultura afro-brasileiras:
possibilidades e impossibilidades na aplicacdo da lei 10.639/2003. Revista Agora, Vitéria, n.5, 2007, p
1-12.
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Figura 10 - llustracdo simbdlica sobre as relacdes interseccionais entre ancestralidades, africanidades
e negritude

AFRICANIDADES

T
|"'|UC—|"':UG)"'|Z|

ANCESTRALIDADES

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

O esquema ilustrado na figura 10 representa de forma simbdlica a relacéo
estabelecida entre o entendimento das trés expressOes trazidas para este
subcapitulo. Diante disso, busquei, nas raizes da arvore, representar a
ancestralidade, obtendo em seu significado a origem, o nascimento, o inicio. Por
conseguinte, ao mencionar nossos antepassados, cujos ensinamentos, muitas
vezes, transmitidos de forma oralizada perpetuam até os dias de hoje, consagrando
a misceléanea cultural brasileira.

JA a corpo da éarvore, represento as africanidades, uma mistura da
materialidade e imaterialidade da cultura africana. Trata-se da disposi¢ao de todos
0s signos, simbolos e ritos despertados e praticados diante das herancas de nossos
ancestrais. E todo esse contexto que a arvore € envolvida, o somatorio de todas as
partes constituintes, em meus pensares, crio uma simbologia das esséncias entre a

triade negritude, africanidades e ancestralidades.
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Tratando-se do Reino de Jurema, considero que a relacdo da triade exposta
acima, manifesta-se frente as materialidades e imaterialidades do préprio espaco. O
que gira em torno do terreiro e suas praticas sagradas é o somatério da concretude
de africanidades e negritudes, despertando, assim, o valor advindo pelas
ancestralidades.

A presenca de imagens de santos africanos, bem como a producédo de
oferendas realizadas com ervas, frutas, bebidas e velas é fruto dessa cultura trazida
pelos negros. E quando nos deparamos com 0s canticos (pontos cantados, rezas)
também estamos invocando nos antepassados esse sentimento, essas
subjetividades que envolvem, de forma simultanea, o que expus acima. O terreiro

ndo deixa de ser a prépria arvore.

3.3 ATRAVESSAMENTOS PELA CULTURA UMBANDISTA

Com visitas frequentes em terreiros de umbanda e aqui rememoro minha
infancia, escutava de pessoas que nao eram de religido africanista, que a umbanda
era religido demoniaca e que o0s sujeitos frequentadores dessa religido
manifestavam o0s espiritos para fazer maldade, rituais satanicos dentre outros
aspectos conforme pensamentos predominantes.

Contudo, o que era apresentado pelo imaginario dessas pessoas em
comunhdo com o fato dos religiosos da umbanda usarem roupas brancas,
estabeleciam relacOes paradoxais em meus pensamentos, assunto este abordado
por (SILVA, 2007).

O tempo foi passando e fui percebendo que aquela imagem criada das
religibes afro-brasileiras (aqui incluo a umbanda) eram pouco a pouco
desconstruidas e recriadas de outras maneiras. Contudo, ndo nego que, mesmo
antes de fazer esta pesquisa, tive entre meus pensamentos empiricos os conflitos e
os pré-julgamentos sobre a sacralizacdo de animais, a mistificacdo*? de médiuns, os
falsos profetas-sacerdotes, charlatanismo, a religido como pratica de comércio,
dentre outros. Penso que, grande parte dessas minhas inquietagdes, nao eram tao

diferentes das demais pessoas, com ou sem participacdo direta com a religido.

42 Segundo Ferreira (1999, p. 1346) mistificacdo é o “ato ou efeito de mistificar; engano, burla.” Na
perspectiva da cultura religiosa, em outras palavras, seria uma incorporacgéo forjada pelo médium ou
pelo religioso.
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Neste ponto, associo minha posicionalidade ao receber esclarecimentos sobre tais
assuntos, tornando-os mais compreensiveis. Partilhar de leituras e conversar com
pessoas envolvidas com estudos sobre religiosidade, considero que seja uma forma
de exercitarmos a aprendizagem de nossa propria historia.

Dessa maneira sucinta, apresento, agora, alguns esclarecimentos baseados
em autores que diferenciam a umbanda do candomblé pelo fato de que, no
pensamento comum, ha uma grande confusdo entre essas religibes. Nao tenho a
finalidade de esgotamento do tema, visto a complexidade de conhecimentos e
informacgcdes que, por um longo periodo de nossa histéria, foram passados de
geracdo a geracdo através das histérias orais*3. Acerca das diferencas, segundo

Azevedo (2010, p.7) nos afirma que

As diferencas que suscitam tanto os conflitos quanto as afinidades se
encontram nas raizes e nas origens de cada uma das crencas, nas
maneiras como o culto se organiza e na forma como ele € mantido.

Seguindo a linha de raciocinio da autora, convém debrucarmos na origem
etimoldgica, facilitando a compreensdo das culturas religiosas afro-brasileiras.
Diante das variadas explicacfes, tem-se em alguns autores um embasamento mais
esclarecido. “A palavra hoje conhecida como umbanda era pronunciada
anteriormente como aumbanda, que significa conjunto das leis de Deus” (FREITAS,
1989, p. 24). Ja em Carmo (1991, p. 15) “a palavra ‘umbanda’ €& recente,
acreditando-se ser de origem banto ou sudanesa e cujo significado & ‘arte de curar’.

Também encontramos em Decelso (1985, p. 21) da seguinte maneira:

0 vocabulo ‘umbanda’ é oriundo do sanscrito, a mais antiga e polida de
todas as linguas da Terra, a raiz mestra, por assim dizer, das demais
linguas existentes no mundo. Sua etimologia provém de Aum-Bandhu,
(ombanda) em sanscrito, ou seja, o limite no limitado. O prefixo AUM tem
uma alta significacdo de magia, sendo considerado palavra sagrada por
todos os mestres orientalistas, pois que representa o0 emblema da Trindade
na Unidade]...].

Encontramos também alguns historiadores e pesquisadores que atribuem a
fundagéo da religido Umbanda em consonéancia com a manifestacao do caboclo das
Sete Encruzilhadas, entidade espiritual manifestada no jovem Zélio Fernandino de
Morais, em 1908. Conforme Ligiéro (2000, p. 88).

43 Segundo Ligiéro e Dandara (2013, p. 25) “E nas tradicdes orais que encontraremos as raizes de
muitos aspectos ardentemente estranhos da auto expresséao dos fiéis da umbanda. De alguma forma,
essas herangas invisiveis seguem ordenando os pensamentos e a sua expressao verbal.”
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Na verdade, o nome do caboclo (Sete Encruzilhadas) mostra uma
preocupagcéo tipica da cultura Congo com as encruzilhadas, como um teatro
das sancdes espirituais. Em adicdo, esse caboclo conhece quicongo ou
quimbundo: umbanda, o nome dado a Zélio para comegar a nova religido, é
proximo da palavra banda, em quicongo, ‘iniciar, comegar um trabalho’; para
0 quimbundo de Angola, a palavra umbanda essencialmente significa
‘trabalhar positivamente com medicinas’.

Em Costa (2013), encontramos de forma mais aprofundada a génese da
cultura umbandista, bem como a construgéo etimoldégica de sua palavra a partir de
um rigoroso estudo acerca da histéria dos calundus**. Visto as varias manifestacdes
de sua origem, a pluralidade de suas teorias e praticas que repercutem atualmente e

0s varios segmentos da cultura umbandista. Conforme afirma Azevedo (2010, p. 94).

No caso da Umbanda, podem-se identificar muitas ramificacbes, com
praticas diversas, nomeadas de diferentes maneiras: Umbanda Tradicional,
Primado de Umbanda, Umbanda de Nacdo ou Umbanda Mista,
Umbandomblé, Umbanda Esotérica, Umbanda Astrolégica, Umbanda
Sagrada, Umbanda da Magia Divina, Umbanda Omolocé etc.

Penso que as ramifica¢cdes da cultura umbandista, citada pela autora, esteja
alicercada pela pluralidade e sua estrutura, tendo em vista também as vérias
vertentes religiosas que a ela sdo adotadas. Diante disso, o fator determinante
alegado a estes varios cruzamentos culturais de ordem religiosa é o0 que a intitula
como religido genuinamente brasileira. Diante disso, a heterogeneidade ritualistica
da cultura umbandista é ilustrada aqui pelo pentagrama® exposto mais adiante.
Segundo Perine e D"Ambrosio (2016, p. 5 apud O"connell, 2001)

Uma estrela de cinco pontas é conhecida como pentagrama e é um simbolo
magico antigo. E uma forma que aparece na arte e arquitetura classica,
como também na natureza. As linhas que juntam suas cinco pontas se
dividem uma das outras em uma proporc¢do conhecida como Meio Termo ou
Proporcao Divina, tornando-a simbolo da totalidade e da perfeicdo. Quando

44 Segundo Costa (2013, p. 68) apud Bastide (1985) “Os Calundus se originaram das rodas de
batuques, como eram denominadas as reunifes em que 0s negros ficavam tocando atabaques,
tambores e dancando em seus momentos de folga, no entorno das senzalas , e que se expandiram
durante o século XVIII, devido ao aumento do quantitativo de escravos negros que chegaram ao
Brasil, procedentes de varios pontos do continente africano. Os calundureiros ou calunduzeiros como
eram chamados os praticantes do Calundu, ndo possuiam um local fixo onde pudessem se reunir e
realizar os seus rituais. Os encontros eram normalmente realizados nas casas dos adeptos, e as
festas publicas ocorriam nas residéncias dos adeptos ou nas senzalas.”

45 Segundo Ferreira (1999, p. 1538) 1. Mls. Pauta de cinco linhas. 2. Figura ou simbolo formado por
cinco letras ou sinais, e ao qual se atribuem poderes mégicos. 3. Geom. O pentdgono regular
estrelado, usado como distintivo pelos pitagdricos.
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desenhado apontando para cima, o pentagrama é um simbolo do ser
humano césmico e, na tradi¢ao cristd, € um simbolo de Cristo.

Em O’connell (2001), o estudo de simbolos misticos e sagrados também se
faz presente como objeto de investigacdo. A cultura religiosa em umbanda, assim
como tantas outras religies, utilizou-se do pentagrama para definir as varias
influéncias sagradas em suas ritualisticas. Ja em Saraceni (2011), aborda a magia
por meio de signos, simbolos, tracos retos e tracos curvos que, segundo o autor,

toda escrita magistica sé@o influenciadas por ondas vibratorias.

Figura 11 - Representacdo do Pentagrama na Umbanda
CRISTIANISMO

AFRICANISMO INDIANISMO

ORIENTALISMO KARDECISMO
Fonte: autoria Friedrich46, 2019.

Nesse aspecto, vale ressaltar, como ilustra figura 11, que a umbanda passa a
ser uma mistura de todas essas religides e que em seus rituais, canticos, dogmas e
performances corporais estdo, frequentemente, cultuadas as sacralidades
especificas de cada uma.

Contudo, essas interseccfes culturais em certo modo séo pertencentes da
logistica dogmatica de cada terreiro, tornando-os nucleos sagrados singulares e
heterogéneos. Cada sacerdote, também chamado de chefe de terreiro, orientador
espiritual, cacigue ou pai/mée de santo*’ seguird seu préprio ritual, tendo como

premissa espiritual 0os ensinamentos passados e transmitidos, por meio de

46Elisa Bronzatto Friedrich é graduanda pelo Curso de Design pela Universidade Franciscana —
UFN/RS.

47 Pai ou mée de santo é termo usualmente utilizado na cultura religiosa de matriz africana, embora
os umbandistas também o adotem ao referir-se a figura do sacerdote.
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obrigacdes ritualisticas*®, orientados pelos seus antecessores. A figura 12 se torna

um informativo esclarecedor.

Figura 12 - Fluxograma esquematico. Relac6es entre sacerdote e médium

Detentor de
conhecimentos providos
— de seus Sacerdotes
anteriores.

Antes da consagragio
em tornar-se Sacerdote,
o médium passa por
etapas obrigatdrias
conforme leis especificas
=~ | do terreiro, ditadas pelo
Sacerdote (1).

v

A heranga cultural umbandista & passada
de geracdo para geragdo, logo, os médiuns
| pertencentes ao terreiro, propagam suas
crengas a partir de doutrinas especificas
orientadas pelos seus sacerdotes (1) e (2).

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Frente aos ensinamentos transmitidos pelos sacerdotes, existe uma
contradicdo visivel entre adeptos e ndo adeptos da religido umbanda quando se
refere a manifestacdo de entidades espirituais. Um dos pontos relevantes e
determinantes para a identidade sagrada da citada cultura religiosa é “o culto a
entidades ancestrais e aos espiritos associados as divindades diversas que podem
pertencer ao catolicismo, a cultos africanos, hindus, arabes, entre outros”. Azevedo
(2010, p. 95).

Na ilustracdo da figura 13, podemos ter como exemplo o registro de uma
sessdo de caridade realizado pela Tenda Nossa Senhora Piedade, sede

responsavel pelo médium que instituiu a religido Umbanda no Brasil.

48 Muitos terreiros de umbanda adotam suas proéprias ritualisticas e/ou obrigacdes para aprontar seus
médiuns e, por conseguinte torna-los possiveis sacerdotes. E comum tais rituais serem comandados
pelas proprias entidades espirituais afins dentro daquele espaco sagrado.
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Figura 13 - Reunido dos dirigentes das Tendas fundadas pelo Caboclo das Sete Encruzilhadas,

presidida pelo Zélio Fernandino de Moraes
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Fonte: site Tenda Nossa Senhora da Piedade#®

Conforme a reunido dos dirigentes das Tendas fundadas pelo Caboclo das
Sete Encruzilhadas, presidida pelo Zélio Fernandino de Moraes, como mostra o
registro fotografico acima, podemos constatar a presenca de materialidades e
sincretismos dentro de um terreiro. A guia (colar) representando a entidade espiritual
gue o médium trabalha no terreiro (1); a presenca de imagens de santos catélicos
(2); a vestimenta caracteristica da umbanda (3); assim como outros elementos que
compde a sua identidade plural.

Contrapondo-se as religides de matriz africana, a umbanda ndo manifesta
diretamente a incorporacao dos Orixas, pois se acredita que as entidades espirituais
reveladas sédo espiritos de pessoas que ja passaram pelo processo reencarcionista
de outras vidas. Entretanto, esses mesmos seres incorporados em médiuns estao
afinizados com algum Orixa que determina a ancestralidade africanista® dentro da

religido.

49 Disponivel em:<https://www.tensp.org/blank>. Acesso em 20 dez. 2018.

S0«A presenca determinante da cultura conga na umbanda e em outros aspectos importantes da vida

nacional é uma consequéncia ldgica da grande quantidade de habitantes que carregam essa
descendéncia. Tal presenga se vé na performance ritual (musica, danga, transe), na pictografia (ponto
riscado, simbolismo das cores) e nos elementos ritualisticos (pemba, plantas, pedras). A tradicdo
congolesa destaca-se também em importantes elementos filoséficos, como o culto aos mortos, o culto
a natureza e o dogma da reencarnagéo.” Ligiéro, (2013, p. 36)


https://www.tensp.org/blank
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Os Orixas passam a ser definidos como seres divinizados e mais puros, pois
representam a manifestacdo da natureza. Contudo, subordinado a eles estédo
elencados os cosmes, 0s caboclos, os pretos-velhos e os exus, sendo que, cada
uma dessas falanges, possui afinidades espirituais correspondente as setes linhas
de Orixas, que sdo: Oxala, lemanja, Oxum, Ogum?®!, Xang6, lansd e Oxdéssi. No
sincretismo®? religioso catélico, em alguns terreiros de umbanda, associa-se os

Orixas aos seguintes santos, conforme ilustra tabela 1:

Tabela 1 - Relagdo dos Orixads da Umbanda conforme sincretismo da Igreja catdlica

OXALA JESUS CRISTO

IEMANJA NOSSA SENHORA DOS NAVEGANTES
OXUM NOSSA SENHORA DA CONCEICAO
OGUM SAO JORGE

XANGO SAO JERONIMO

IANSA SANTA BARBARA

OXOssI SAO SEBASTIAO

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Além desses, outros Orixas podem ser cultuados, mas que, segundo Azevedo
(2010), ndo fazem parte das sete linhas da umbanda. Sdo eles®® Omolu e Obaluaé,
Ossaim, Nand, Yori e Yorima.

Dentro do pantedo das religibes de matriz africana, a diversidade e a
complexidade ao fundamenta-las e abordar suas historicidades traria para esta
pesquisa uma rigueza de conhecimentos muito ampla. Entretanto, quero, aqui, de
forma resumida, esclarecer o que diferencia a umbanda das demais religides

africanistas, em especial, o candomblé. Segundo Azevedo (2010 p. 93-94)

Essa diversidade também pode ser encontrada no Candomblé, ja que,
dentro do escopo das religibes abarcadas por esse nome, podem-se
encontrar diferentes “nagdes”, que cultuam diferentes pantedes, valem-se

51 “Na umbanda, Ogum € o Unico que se incorpora, 0s outros existem s6 como referéncia arquetipica,
indicando simbolicamente o tipo de energia que caracteriza um grupo/falange de espiritos que se
harmonizam entre si”. Ligiéro (2013, p. 44)

52 Segundo FERRETI (2007, p. 7) “Sincretismo é palavra considerada maldita que provoca mal estar
em muitos ambientes e em muitos autores. Diversos pesquisadores evitam menciona-la,
considerando seu sentido negativo, com sindnimo de mistura confusa de elementos diferentes ou
imposicdo do Evolucionismo e do Colonialismo. Vé&rios autores lembram que originariamente a
palavra deriva da “reunido dos Estados da Ilha de Creta contra o adversario comum”.

53Ver Azevedo (2013, p. 85)
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de diversas linguas e possuem uma diferente pratica: ketu, Alaketu, Angola,
Bate-Folha, Jejé, JejéMahin, Nagd, Nagd Egba, Jejé Nagb, Efon, Culto de
If4, entre outros.

Ainda que a religido tenha em sua esséncia a contemplacdo de diversificadas
influéncias geograficas, mais precisamente do continente africano, foram os(as)
negros(as), na condicdo escravista, que trouxeram em suas memorias, identidades,
africanidades, o culto aos Orixas através das religiosidades e crencas.

Ao chegar no Brasil, os negros tinham mais necessidades de procurar o seu
axé (energia vital) do que na Africa Ligiéro (1991, p. 10). Segundo o autor, o0 motivo
dessa procura pelo sagrado se deu pela necessidade de se manterem vivos e
criarem lacos familiares ja que, a partir de suas vindas, muitas familias
consanguineas foram espalhadas no territério brasileiro e, diante disso, a
manifestacdo da fé tornou-se principal alibi para perpetuacdo de sua religido que,
como dito anteriormente, foi passada até os dias atuais de forma oral.

A influéncia do candomblé no Rio Grande do Sul®4, com forte influéncia da
cultura religiosa de matriz africana, também esteve presente. Segundo Bastide
(1961, p. 17), nos reporta para algumas diferenciacdes ritualisticas através das

seguintes palavras:

E possivel distinguir estas "nag¢des" umas das outras pela maneira de tocar
o tambor (seja com a mao, seja com varetas), pela musica, pelo idioma dos
canticos, pelas vestes litdrgicas, algumas vezes pelos nomes das
divindades, e enfim por certos tracos do ritual. Todavia, a influéncia dos
iorub4d domina sem contestacdo o conjunto das seitas africanas, impondo
seus deuses, a estrutura de suas cerimOnias e sua metafisica, a

daomeanos, a bantos.

Tendo em vista a citacdo acima, é possivel verificarmos algumas diferencas
entre a religido umbanda e outras religibes de matriz africana. Entretanto, estes
foram apenas alguns apontamentos que contribui para elucidar as diferencas
culturais existentes nestas religides. Essa diversidade cultural da religiosidade
africana fez com que seja contemplado em nosso pais uma pluralidade religiosa,

enriquecendo cada vez mais as identidades e as ancestralidades.

54 Influéncia do candomblé no Rio Grande do Sul, citada por Bastide (1958) “na medida em que as
informacdes do Recife ou do Rio Grande do Sul completam ou confirmam as observacfes da
Bahia, apelaremos algumas vezes para dados tomados aos xangb do recife ou as "naces" Nagb
e Oio (esta designada pelo préprio nome da cidade iorubd) de Porto Alegre. No Rio de Janeiro, as
"nacdes" se fundiram umas nas outras, deixando-se também penetrar profundamente por
influéncias exteriores, amerindias, catélicas, espiritas, dando nascimento a uma religido
essencialmente sincrética, a macumba.”
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3.4 O ESPACO GEOGRAFICO E SEUS MULTIPLOS OLHARES

A natureza esta em constante transformacédo através do trabalho humano e
tudo aquilo que é retirado dela configura como a construcdo do seu espaco
geografico. De acordo com os pesquisadores Santos (2008), Saquet (2005), Massey
(2006), Lefebvre (2008), por mais conflituoso tenha sido chegar a uma definicdo do
que seja 0 espaco, 0s avancos tedricos foram significativos para esta ciéncia.
Segundo Santos (2008, p. 106).

Ao nosso ver, a questdo a colocar € a da prépria natureza do espaco,
formado, de um lado, pelo resultado material acumulado das acgbes
humanas através do tempo, e de outro lado, animado pelas ac¢des atuais
que hoje lhe atribuem um dinamismo e uma funcionalidade. Paisagem e
sociedade sao variaveis complementares cuja sintese, sempre por refazer,
€ dada pelo espac¢o humano.

A producédo do espaco e a percepcao do tempo se da pela técnica uma vez
qgue ela é atribuida ao tempo e, consequentemente, revela uma histéria. Segundo o
autor, o entendimento dessas técnicas corresponde a um conjunto de meios
instrumentais e sociais com 0s quais o0 homem realiza sua vida. No entanto, a
difusdo das técnicas e de seu uso sobre o espaco € seletiva. Sobre um mesmo
espaco coexistem “elementos técnicos provenientes de épocas diversas”, cogitando
numa ndo homogeneizacao do(s) espaco(s) e do(s) territorios (s).

Ja4 numa abordagem mais econ6mica do espaco geografico, tratamos de
desigualdades de processos distintos por natureza e desdobramentos; de unidades
produtivas, setores, ramos ou lugares com crescimentos e desenvolvimentos
desiguais e suas articulacbes; num estudo mais politico e cultural, podemos
evidenciar as diferencas entre grupos sociais, categorias, etnias, lugares e,
evidentemente, suas relacoes, ligacdes (SAQUET, 2005, p. 46).

Em contrapartida, notamos outro ponto de vista acerca do espaco. Para
Massey (2006), o espaco € a dimensdo social ndo no sentido da sociabilidade
exclusivamente humana, mas no sentido do envolvimento dentro de uma
multiplicidade. Para a autora, trata-se da esfera da producdo continua e da
reconfiguracdo da heterogeneidade sob todas as suas formas — diversidade,

subordinagéo, interesses conflitantes. Seguindo o pensamento da autora, a medida
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gue o debate se desenvolve, o que comeca a ser focalizado é o que isso deve trazer
a tona: uma politica relacional para um espaco relacional.

Ja& em Lefebvre (2008), segundo seu posicionamento sobre espaco,
estabelece uma correlagdo com as relagdes (sociais) de produgéo ao afirmar que do
espaco ndo se pode dizer que seja um produto como qualquer outro, um objeto ou
uma soma de objetos, uma coisa ou uma colecdo de coisas, uma mercadoria ou um
conjunto de mercadorias. O referido autor afirma que ndo se pode dizer que seja
simplesmente um instrumento, o mais importante de todos os instrumentos, o
pressuposto de toda producao e de todo intercambio.

Para Braga (2007), o espaco seria uma coabitacdo de homem e natureza e
€ prenhe de intencionalidade (ja que depende da vontade do homem). Tendo como
seguimento desse pensamento, destaco também o posicionamento de Tuan (1980).
Neste Ultimo, o espaco é onde ocorrem as manifestacbes, adotando uma
abordagem mais voltada para o comportamento e a percepcdo. Esta estaria
relacionada ndo s aos nossos sentidos, mas também a nossa visdo de mundo e a
nossa cultura (heranca em comunhdo com 0s nossos sentidos). A percepcéo ja é
em si geogréfica, pois permite a espacializacdo do mundo e a classificacdo dos
fenbmenos.

Pela perspectiva da geografia cultural, adentro na conceituacdo e
entendimento da categoria do espaco sagrado como forma sintetizadora de

canalizar o processo investigativo teorico-pratico dessa pesquisa.

3.4.1 O espaco sagrado: interfaces entre religiosidade e a geografia

Na perspectiva do campo simbolico, cultural e fenoménico, estudos sobre
espaco sagrado na geografia vem ganhando destague entre os pesquisadores.
Ressalvo que o termo ‘sagrado’ ndo esta associado a uma particularidade empirica
de meus anseios, objetivos e afinidades, mas, sim, € um termo que é utilizado por
geografos dando énfase a mais uma categoria estudada dentro da geografia cultural.

Nesse sentido, investigadores brasileiros ganharam destaque, dentre eles,
Rosendahl (2014), Gil Filho (2001) e Corréa (1999). Concomitante, também fazem

parte do repertério de autores que contribuem com estudos sobre espagos e
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religiosidades na Geografia, Otto (2007), Mircea Eliade (1992) e Ernst Cassirer
(1994).

Existe uma diferenga conceitual entre espaco e espacialidade que considero
importante salientar, dada sua significativa importancia para esta pesquisa, apesar
de utilizar-me da categoria ‘espago sagrado’ como conceito na Geografia. Ao definir
as diferencas, parte-se de pressupostos as palavras de Pereira e Torres (2016, p.
96).

O espaco, na perspectiva de Kant e Cassirer, pode ser identificado como
certo mecanismo cognitivo/mental de conformacéo da realidade, uma forma
de intuicdo sensivel que possibilita-nos conhecer os fendmenos; enquanto
gue a espacialidade seria a expressao espacial de tais fenbmenos. Pois, se
naturalmente os seres humanos ao apreenderem os fendmenos, o fazem
em termos espaciais, é notério que cada fenbmeno (exterior) exibira,
necessariamente, uma determinada espacialidade.

Nessa perspectiva, é possivel perceber que as espacialidades estdo contidas
no proprio espago, identificando as singularidades expressadas naquele
determinado lugar. Partindo desse entendimento citado pelo autor e, aproximando
da pesquisa, dado o terreiro Reino de Jurema, o escopo das espacialidades é
definido pelas multiplas manifestacdes fenoménicas emergidas pelas materialidades
e imaterialidades caracteristicos do préprio terreiro. Neste sentido, o espaco
sagrado, que é o conceito fundamental a ser analisado nesta pesquisa, esta
impregnado de um sentido de espacialidade, porque € a revelacdo de uma realidade
dada pelas percepcdes dos sujeitos mediadas por suas crencgas religiosas.

Para Rosendahl (2014), a ideia do sagrado esta ligada com o pensamento de
estudiosos da religido. Algumas religiosidades se apresentam com aparéncia de
triunfo entre os grupos religiosos, entretanto, a pesquisadora diferencia de outras
religiosidades como enfrentamento cotidiano ao retratar a (in) tolerancia religiosa
dos grupos religiosos envolvidos. Segundo Rosendahl (2014, p. 11) “é conhecimento
Nnosso que a experiéncia religiosa, quer do devoto, quer do profissional religioso
imprime, no tempo-espaco sagrado, formas e fungdes simbdlicas religiosas”.

Ao delimitar o espaco sagrado, aproprio-me de uma sacralidade particular e
temporal, visto insercbes nesta investigacdo como pesquisador-pesquisado. As
formas e fungbes simbolicas citada pela autora, em certa medida, constroem o0 meu
tempo no sagrado, tendo em vista minha participacdo direta e indireta nas vivéncias

em terreiros de umbanda. Essas experiéncias, estdo abarcadas no tempo ‘imanente
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e transcendente’, esclarecidas pelas seguintes palavras segundo Rosendahl (2014,
p. 12)

A concepcado de tempo sagrado do historiador Mircea Eliade (1962), é um
tempo mitico primordial feito presente na experiéncia hierofanica. E
fundamental reconhecer que a manifestacdo do sagrado funda
ontologicamente o mundo. Podemos afirmar que para o homem religioso, o
espaco e o tempo ndo sdo homogéneos nem continuos. A experiéncia
religiosa pressupde uma vivéncia no tempo sagrado. Tais experiéncias nos
levam para fenomenologia do tempo, estamos nos referendo ao tempo
imanente e o tempo transcendente. As vivéncias religiosas se expressam
nestas temporalidades.

Rosendahl (2014) reconhece uma tipologia do sagrado a partir de trés niveis,
séo elas: fixo (relativos aos santuarios, lugares de devocao dos fi€is); o nado fixo ou
movel (aos espacos de mobilidade do sagrado); e, imaginalis. Neste ultimo, trata-se
de uma categoria, investigada por Rudolf Otto (1992), que, conforme seu
pensamento, a concepc¢ao de lugar sagrado reside no mundo imaginallis (recintos de
gualidade numinosa que os distingue do espacgo cotidiano), correspondente ao
imaginario do religioso. Tais definicbes séo correlacionadas com o espaco sagrado
do terreiro de umbanda que, no caso Reino de Jurema, € definido e contemplado
pelas trés tipologias definidas pela autora.

O terreiro é fixo, quando ele se estrutura em um local alocado no espaco
urbano-periférico na cidade de Santa Maria. E considerado ‘ndo fixo ou mével’ no
instante que defino que algumas de suas ritualisticas ndo sdo praticadas em seu
recinto como, por exemplo, as praticas sagradas realizadas na procissao em
homenagem a lemanja na praia do Cassino/RS e em procissdes realizadas em ruas
urbanas, geralmente, no més de abril, em homenagem a Ogum®°. O deslocamento
da imagem do santo (a) e a devoc¢éao dos fiéis, de certa forma, sdo simbioses entre o
religioso e a simbologia sacra retratada pela imagem em questéo.

O terreiro também se encontra no campo do imaginallis, terceiro nivel de
tipologia do espaco sagrado citado por Rosendahl (2014), pois se trata da
construgcéo de um lugar frequentado por sujeitos que estejam ligados aos preceitos
de umbanda e o que converge as ritualisticas de sua cultura. Nesse interim, as
simbologias contidas nas crencas da umbanda convergem para o desenvolvimento
dos imaginarios dos sujeitos praticantes que significam as ritualisticas produzidas no

terreiro (assim como explicam o préprio terreiro). Neste sentido, que 0s espacgos

5 Ver fonte: O sincretismo entre Sdo Jorge e Ogum na umbanda: ressignificagGes de tradicdes
europeias e africanas. Marques, J.A. e Morais, A.M. (2011)
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fixos e fluxos do sagrado se constituem como espacialidades, uma vez que o espaco
real das acdes e objetos sdo reconstituidos pelos simbolismos das crencas
religiosas manifestadas nas inten¢es dos religiosos. E como se um espaco real e
outro imaginario se fundissem na manifestacdo daquilo que representa uma
geografia do sagrado.

Por mais que as liderancas do Reino de Jurema estruturem o terreiro a partir
das ritualisticas, conforme a cultura umbandista, cada sujeito, médium trabalhador
ou ndo, cria 0 seu préprio sagrado, mediante sua fé, crenca e como 0S mesmos
reverberam seus sentidos®®.

Os elementos simbdlicos em umbanda s&o provenientes de toda a
sacralidade advinda pelos movimentos sincréticos, mas que carregam em sua
génese a ancestralidade africana. Tais elementos estdo configurados pelo uso de
imagens de santos, velas, colares de pescoco (as guias), canticos musicalizados (0s
pontos), bebidas e comidas para oferendar, pedras, flores, ervas e corpos®’.

Segundo Barros (2008, p. 55), “os terreiros afro-brasileiros sdo considerados
espacos sociais, miticos, simbolicos”. Poderiamos definir terreiro®® como categoria
geografica, visto que, segundo Souza (2013), € um termo nativo que representa a
configuracédo e identificacdo de um espaco singular para aqueles que o frequenta e o
produz. No entanto, para esta investigacdo, utilizo a expressdo “espago sagrado”
como conceito geografico a fim de discutir o que constitui o terreiro de Umbanda
Reino de Jurema/RS.

3.4.2 As performances de corpo: uma possibilidade de materializar o sagrado

Antes de me deter no que consiste a performance de corpo e sua relagdo com
0 espago sagrado, convém salientar o significado (génese) da palavra.
Segundo Ferreira (1999), performance esta centrada a partir de quatro

definicdes a seguir: A primeira remete a atuacdo ou desempenho; a segunda esta

56 |sto é comprovado no capitulo 4, quando apresento como cada sujeito observado significa para si 0
gue é estabelecido nas ritualisticas do Reino de Jurema.

57 Estes elementos poderdo ser visualizados como resultados da pesquisa desta investigacdo no
capitulo 4.

58 Disponivel em:<https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-origem-da-palavra-
terreiro/23604> Acesso em 10 jan. 2019. A palavra terreiro vem do «latim terrarius, "relativo a terra,
solo", depois subst[antilv[ado] no neutro sing[ular] terrarium,ii, "area de terra batida ou calgada,
elevacado de terra"». Significa, entre outras coisas, «espaco de terra largo e plano», «largo ou praca
dentro de uma povoacao» ou «adro de igreja».



https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-origem-da-palavra-terreiro/23604
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/a-origem-da-palavra-terreiro/23604
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relacionado a espetaculo no qual o artista fala e age por conta prépria; e o terceiro
tem como significado qualquer atividade artistica que, inspirada nas artes cénicas,
apresenta-se como evento transitorio e que pode incluir danga, musica, poesia e, até
mesmo, cinema, televisdo ou video. Além disso, também tem como significado o
desempenho de um desportista (ou de um cavalo de corrida) em cada uma de suas
exibicoes.

Entretanto, no Brasil, a expressao estrangeira tornou-se registrada a partir
dos anos de 1975, segundo Ligiéro (2003). Quanto a sua origem etimoldgica,
encontramos seu significado em Bido (2011, p. 350) apud Rey®® (1998, p. 2661) no
gue se refere a palavra Performance. Segundo o autor, € derivada de toperform
“tornar real, realizar” resultante do inglés medieval do antigo francés parforme r(v.
1200) derivado de former com um valor proximo de parfaire, por meio do anglo-
normando, par — ou perfourmer (anglo-latim performare). O verbo francés seria a
transformacdo de um antigo parfournir, composto de par e fournir (latim medieval
perfurnire).

Podemos encontrar o seu significado também em Pavis (1999), associando o
seu conceito a outros significados, dentre eles, destaco o que se aproxima ou
mesmo se identifica com essa pesquisa. Segundo o autor, a performance pode ser
distinguida a partir de algumas tendéncias. Primeiro pela body art (arte corporal),
usar o corpo do performer para po-lo em perigo expd-lo ou testar sua imagem;
segunda tendéncia remete a exploracdo de espaco e tempo através de
deslocamentos, camera lenta e das figuras; ja a terceira, significa a apresentacao
autobiogréafica em que o artista fala de acontecimentos reais de sua vida; ja a quarta
tendéncia constitui-se de cerimonia ritual e mitica.

Partindo do pressuposto destes conceitos sobre performance, tais tendéncias
facilitam o entendimento e o direcionamento sobre o que vem a ser performance de
corpo. O performer é o sujeito em questdo, pois é o detentor da acdo performatica
tendo como participe elementos que s6 a ele cabe realizar, por exemplo, sua fala,
acao e encenacédo. Concomitante ao termo e ao seu executor, podemos definir o

surgimento de sua expressao a partir de Ligiéro (2013, p. 6)

[...] o termo passou a adquirir significados mais especificos nas ciéncias
humanas e nas artes a partir dos anos 50. O pensamento e a pratica
artistica nos EUA foram crescentemente impregnados da palavra

59 Autor da obra Dicionario Historico da lingua francesa (1998).
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performance como ideia-forca capaz de saltar o fosso entre arte e vida.
Ideia de dificil conceptualizagéo, escorregadia, movendo-se nos intersticios
de diversas areas, o termo foi-se definindo mediante certas praticas e
ocupando terrenos inesperados.

Diante de tais esclarecimentos do autor acima, 0s terrenos inesperados
repercutiram em grande escala em outras areas do saber. A utilizacdo do termo
“‘performance” foi aderida por Richard Schechner, um dos tedricos que mais se
aprofundou nesta expressao. Dentro da realidade brasileira, destaca-se José Luiz
Ligiéro Coelho, mais conhecido como Zeca Ligiéro®, o qual obteve mais
aprofundamentos em suas publicagdes acerca do referido tema.

Conforme Ligiéro (2003), Schechner adota o caminho de tratar dos atributos
gue caracterizariam a atividade performatica: 1) uma ordenacéo especial do tempo;
2) um valor especial atribuido a objetos; 3) ndo produtividade em termos de
mercadoria; 4) regras. Além desses, menciona o espac¢o (locais ndo ordinarios)
como um elemento frequente. Parafraseando Schechner, vejamos em Ligiéro (2003,

p. 27) as seguintes palavras:

Performances afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e adornam
corpos, contam historias. Performances artisticas, rituais ou cotidianas —
sdo todas feitas de comportamentos duplamente exercidos,
comportamentos restaurados, a¢gbes performadas que as pessoas treinam
para desemprenhar, que tém que repetir e ensaiar.

Tendo em vista as palavras do autor acima, podemos tragcar algumas
aproximacdes das performances com as seguintes relagcdes: corpo-tempo-espaco-
rituais. O processo investigativo que permeia estas palavras tratam-se de
delimitacdes que corroboram na compreensdo das materialidades e imaterialidades
do Reino de Jurema.

Em Mostago (2012), a performance é também produtiva e propositiva, uma
vez que causa, produz, cria tanto ela mesma quanto o outro. Segundo o autor tal
produtividade emprega frequentemente a linguagem como funcédo, uso ou intengéao,

visando certos objetivos, tais como: investigar intelectualmente um fenémeno; jogar

60 Professor, autor, pesquisador. Mestrado e Doutorado no Departamento de Performance Studies,
New York University. P6s Doc na Yale University (2001-2002) e na Paris VIII (2013). Atua no PGGAC
UNIRIO e no PPGAEAC-UNIRIO. Especializado no campo dos Estudos da Performance, Teatro
experimental e Performance Afro e Performance Amerindia. Coordenador do Nucleo de Estudos das
Performances Afro-Amerindia - NEPAA na UNIRIO.
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afetivamente com algo; recuperar alguma memaria cultural; introduzir um comentario
social; propor uma acéo pratica ou aferir uma dimensao psicologica.

As performances como categoria tedrica subjacente ‘nos rituais - sagrados e
seculares’ condicionam fazer o entrelagamento com o espago sagrado (LIGIERO
2003). Nesse sentido, convém destacar que me aproprio de tais expressdes para
fundamentar a simultaneidade entre producdo do espaco-sagrado e as
performances de corpo convergidos num todo a cultura religiosa umbandista.
Separar arte e ritual é particularmente dificil, conforme Ligiéro (2013, p. 31) nos

reporta ao entendimento de que:

Tenho notado que objetos ritualisticos de outras culturas séo exibidos
frequentemente em museus de arte. Mas, considere também a liturgia de
tantos cultos, com mdasica, canto, danca, oracdo, declamacbes em
diferentes idiomas e sessdes de cura.

Em processos dados aos objetos ritualisticos em umbanda, o corpo, uma vez
envolvido com todos os elementos sagrados, dentre eles, citados anteriormente, faz
com que tenhamos uma sinergia®! de sensacoes frente ao fenémeno suscitado. O
transito de pensar sobre si a partir dos espacos representados por este mesmo
corpo delega uma abordagem sagrada (do corpo-performance cultural) e, a0 mesmo
tempo, profana (do corpo-performance artistico). Ha neste processo, um “sair de si”
do corpo cultural ou o incentivo de um estranhamento produzido pelas artes para
representar e abordar as crencas culturais contidas e ndo pensadas em nos
mesmos.

Essa diferenciacdo est4 associada ao meu pensar-agir sobre a cultura
umbandista. A linguagem artistica, nos mais variados aspectos, por se basear e se
sustentar na presenca de um corpo ao qual inventa possibilidades e que adentra em
varios outros meios formativos do ser da pessoa, condiciona estimular
potencialidades ainda a serem exploradas pelo sujeito envolvido em sua cultura,

seja ela religiosa ou ndo. Conforme Zumpthor (2007, p. 81) nos afirma que,

Nossos ‘sentidos’, na significagdo mais corporal da palavra, a visdo, a
audicdo, ndo sdo somente as ferramentas de registro, sdo 6rgaos de
conhecimento. Ora, todo conhecimento esta a servigo do vivo, a quem ele
permite perseverar no seu ser.

61Em fisiologia, sinergia € o ato em que varios 6rgdos ou musculos se movem para o mesmo fim, com
0 mesmo objetivo. Fonte https://www.significados.com.br/sinergia/ 29/01/2019/ 13:46
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A representatividade do corpo e a relagdo simbdlica dos rituais, bem como o
espaco do terreiro, podem levar-nos ao possivel entendimento do quanto estes
elementos estdo representados na corporeidade dos sujeitos imersos nestes
espacos. Tais praticas acionam o0s sentidos vitais e mobilizam uma gama de
percepcdes que se descobrem ao longo das a¢des dentro dos processos religiosos.

A representacdo de corpo potencializa o ser-formador e cria uma
interatividade com tudo o que cerca. Segundo Azevedo, Pimenta e Sarmento (2009,
p. 11)

[...] A mente como palco de representacfes e o olho, e respectivos aparatos
e proteses de visualizagdo, como aparelho que devolve a mente uma visdo
objectiva dos fenbmenos, legitima um sem numero de textos e discursos
gue partem de um quadro relacional assente sobre a fractura entre o sujeito
e o objecto de conhecimento.

O quadro relacional citado pelos autores denota o ato de envolver-se em um
espaco cultural, ao qual sucumbe na vontade de descobrir a funcionalidade das
acOes permeadas no decorrer desse fenbmeno das praticas ritualisticas, em
especifico, as de Umbanda. Seguindo o pensamento dos autores, a fronteira entre o
sujeito e o objeto de conhecimento desvanece, e a formacédo social das
representacfes € alternada, acdo propria do pensamento simbdlico religioso e
consequentemente, revertido em performances de corpo.

Este ultimo, por sua vez, é efeito de reacdo entre pensamento e percepcao
das materialidades. No instante em que enxergo uma imagem de santo dentro do
terreiro, automaticamente, envolvo-me com a sacralidade percebida e isso
repercute, em meu corpo, uma série de sensacdes e agoes.

Ao reportar-me as sensagbes, parto do pressuposto de que ‘aquelas’
sacralidades e ritualisticas se aproximam de meu corpo e este, por sua vez, faz o
“ser”’- sentido por meio do imaginario. Eu sinto o “sagrado” e rememoro fisicamente
através de condutas brandas, sérias e objetivas, mas, ao mesmo tempo, instigadas
pelas crencas e pela fé depositada ali. Concomitante as sensacfes, meu corpo
reage, concretizando as saudacdes frente as ritualisticas pertinentes do Reino de
Jurema. Muitas delas envolventes pela acdo de ajoelhar-se frente aos altares,
debrucar ao chéo, fazer o sinal da cruz, reverenciar as entidades com bracos
abertos, acender velas, sinetar frente oferendas realizadas e assim por diante.

O ato performatico, em determinados momentos durante as ritualisticas,

ocorre no instante em que meu corpo age conforme o0 que se institui enquanto
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pratica do sagrado. De certa forma, diante desses momentos, sdo suscitados 0s
fendbmenos da umbanda. Possibilitar falar de performances de corpo sobre o prisma
dos dogmas umbandistas é criar mecanismos para conhecer de modo mais
criterioso e epistemoldgico o que gira em torno de suas praticas ritualisticas uma vez
gue se adentra num lugar respeitosamente entregue aos rituais sagrados.

Sob o ponto de vista da Geografia, a unido corpo-espaco sempre fez parte de
analise dos estudos na sociedade. Segundo Azevedo, Pimenta e Sarmento (2009), a
principal marca de uma relacdo espacializada do corpo e a corporeidade do espaco
€ representada sob trés areas complementares: poder, representacdes e praticas.

O poder esta associado pelo entendimento e concepcdes foucaultianas que
remetem ao cumprimento de regras implicitas, explicitas e violentas de incluséo,
exclusdo ou recluséo do corpo individual. J& em representacdes, o corpo esta ligado
a valores espirituais e religiosos que individuos e grupos desejaram deixar gravados
em variados materiais. E, por ultimo, as praticas sdo mecanismos realizados pelo
corpo articulados com o espaco que, por sua vez, o produz e o constitui. Conforme
Azevedo, Pimenta e Sarmento (2009, p. 22), ao retratar sobre o pensamento

exposto acima, afirmam que

Se é certo que ndo podemos aqui tracar uma genealogia completa das
praticas do corpo na Geografia, queremos pelo menos esbocar uma
trajectoria de preocupagdes que conta ja algumas décadas, enderegcando as
formas como as préticas do corpo se articulam com o espacgo, o produzem e
0 constituem.

Nesse sentido, a producdo do espaco pelo corpo, no terreiro associa-se ao
imaginario e ao pensamento simbdlico religioso. Aqui, condiciono a
representatividade do corpo na presenca dos médiuns trabalhadores do Reino de
Jurema. Estes sdo responsaveis pelas dindmicas ocorridas durante as praticas
ritualisticas, protagonizando, assim, as relacbes producentes entre espaco e
performances de corpos, sendo estas mescladas frente as sacralidades
materializadas em cada rito dentro do terreiro.

A partir das consideracdes explicitadas sobre espaco e as performances de
corpo, discutiremos, no proximo capitulo, as metodologias desta investigacéo, bem
como suas ferramentas utilizadas, de modo que conduza o leitor, para uma melhor

compreensdo de como se operacionalizou o andamento deste estudo.
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4 O TEMPO VOA E O MUNDO GIRA: RUMO AOS CAMINHOS
METODOLOGICOS, O LESTE (L)

Tem dias que a gente se sente
Como quem partiu ou morreu

A gente estancou de repente

Ou foi 0 mundo ent&do que cresceu
A gente quer ter voz ativa

No nosso destino mandar

Mas eis que chega a roda-viva

E carrega o destino pra la

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pi&do

O tempo rodou hum instante

Nas voltas do meu coragéo (...)
(Autor: Chico Buarque de Hollanda, 1968).

4.1 A GEOGRAFIA E OS METODOS QUALITATIVOS

Assopro com mais forca a Rosa dos Ventos, a direcdo se encaminha para o

Leste, a nascente do nosso astro rei € o oriente, € o levante/€ onde Ine permito
enxergar a alma desta pesquisa. Os caminhos metodoldgic@s dire¢ionam ao
entendimento no que propus a pesquisar sendo também f otriz para
firmarmos a bandeira’®? e validar esta investigacéo. Valei- u_Janto Antdnio,
valei-me nessa grande roda-gigante que aqui instigo. Ao iniciar este capitulo, cito um
trecho de um grande artista brasileiro, o compositor, intérprete, poetal e escritor
Chico Buarque de Hollanda®3.

“O tempo rodou num instante” e € nesse instante que debrugo-me sob olhares
de gedgrafo e um coracdo de artista. E dentro de um terreiro onde meu corpo mais
uma vez € imbuido de movimentos sinestésicos e envolvido por simbologias e
sacralidades. E o espaco que me possibilitou a escrever e a refletir sobre minhas

andancas. Nesse sentido, cabe ressaltar as palavras de Oliveira (2015, p. 444):

Escrevemos para inventar outros mundos mais interessantes, mais
desejantes, para dar vida e asas aos nossos pensamentos. Escrevemos
para tirar a vida da prisdo, das normas, das regras, do proibido, para tracar
linhas de fuga.

Diante disso, a comunhdao de ideias entre o escrever sobre si, como

possibilidade libertadora, nos coloca numa posigéo solitaria, mas ao mesmo tempo

62 Conotacgdo dada na introducédo desta pesquisa
83Fonte: MENEZES, A.B. Desenho magico. Atelié Editorial, Sao Paulo: 2002.
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repleta de desafios. Em certo modo, estamos diante de nossas proprias fragilidades
e fracassos, que, no entanto, sdo amparadas pelas buscas incessantes do
conhecimento.

Tendo em vista a necessidade desta busca em outros campos dos saberes,
canalizo a metodologia no cerne das ciéncias geograficas. De acordo com o
pesquisador Turra Neto (2012, p. 242):

E nesse sentido que a preocupacdo metodolégica tem se imposto a
Geografia Brasileira, como forma de produzir pesquisas mais auto reflexivas
e que minimamente saibam avaliar tanto as potencialidades e limitacdes
das suas metodologias e instrumentos de producdo de informacéo, quanto
relativizar criticamente suas conclusdes, no estudo de grupos sociais.

Diante dessa perspectiva, € possivel perceber o quanto devemos dialogarmos
e aprofundarmos os métodos em pesquisas qualitativas na Geografia, pois estudos
gue remetem a sujeitos, movimentos sociais, culturas, religido, género entre outros é
ainda recente no campo da citada ciéncia. Diante disso, construo o repertorio
metodoldgico de forma horizontal, tornando-o préximo da realidade do pesquisador.

A pesquisa qualitativa pode ter carater provocativo aos olhos de quem ainda
nao enxerga uma geografia mais humana e cultural, pois o processo de construcao
gue é formado tal método, muitas vezes, depende da interpretacdo do material
produzido. Aqui, 0 sujeito social, participantes do universo da cultura umbandista,
passam a ser 0s protagonistas da pesquisa, pois sdo com eles que vou construir 0s
caminhos investigativos.

Tratando-se deste estudo, no que tange ao perfil dos sujeitos pesquisados,
elenquei dois fatores balizadores para centrar o andamento dos estudos. Primeiro, 0
sujeito vive na cidade, segundo ele é participe da cultura religiosa afro-brasileira.

A construcdo desta pesquisa, dada pelas abordagens metodolégicas, é uma
forma de reconhecermos que nao existem dados puros, sendo que estes sao
resultados da relacdo construida com os participes pesquisados e pesquisador-
pesquisado. O processo de encontro com os métodos atribuiu uma validade e
confiabilidade ao trabalho, visto que n&o pretendo chegar a verdade absoluta, mas
reconhecer pelos caminhos de investigagdo que € possivel construir informacdes e
fomentar conhecimentos acerca de um assunto pertinente a sociedade.

A Umbanda € o meu objeto de estudo e para chegar num recorte mais
especificado e até minha chegada ao Reino de Jurema, perpassei por uma (des)
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construcdo de ideias (pré) formatadas ou (pré) julgadas sobre a cultura religiosa
umbandista. Penso que as abordagens metodologicas que surgem frente ao
pesquisador sejam advindas de articulagdes entre a realidade da pesquisa (0 que se
revela) e o repertorio tedrico (o que se fundamenta).

E este movimento ndo se da sem implicacbes éticas, pois nele estédo
envolvidos dados biograficos e os valores do pesquisador. Mais uma vez, n0s nao
nos escondemos, mas nos revelamos para dissipar a autoridade cientifica. Diante
disso, acredito que esteja o grande legado em trabalhar com pesquisas qualitativas.

Para uma melhor compreensdo dos caminhos percorridos no tocante as
metodologias, construi um fluxograma para situar o leitor. Tal esquema parte do
pressuposto de minhas andancas investigativas nos momentos antes e depois da
escolha do objeto de estudo as quais estdo divididas em trés etapas, conforme

figura 14.

Figura 14 - Esquema metodoldgico

FEDERACOES:
LEUICAB e USUCAB

Ferramenta utilizada:

1" ET'APA LIDERANCA entrevista
(1* SEM [2017) RELIGICSA semiestruturada
COMNSELHO DO POND

DE TERREIRC/SM

Va b | FOUO PRINCIPAL D& INVESTIGACAD
LI Ferramentas

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

PESQUISADOR- lizsd
PESQUISADO utilizadas:
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(2° SEM /207 até o 2° p
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DO REING DE fotografias, diario
JUREMA de campo
Métodos:
Chservacdo
Participantee
Marrativa
[Auto)biografica
OSCACIQUES
32 ETAPA 00 REING DE
JUREMA Ferramenta
(2° SEM 2018} utilizada: entrevista
semiestruturada
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Este esquema ilustrado pela figura 14 mostra os caminhos percorridos frente
as necessidades que a pesquisa exigia. A primeira etapa consistiu no momento que
eu buscava conhecer a religido umbanda a partir da visdo de pessoas ou 6rgaos
competentes da cidade de Santa Maria. A segunda etapa compreendeu 0 momento
gue foi feito a escolha do terreiro Reino de Jurema como objeto de estudo e minha
abordagem enquanto pesquisador-pesquisado na mesma. Ja a terceira etapa
envolveu minhas percepcdes enquanto pesquisador/pesquisado baseado na viséo
dos caciques do Reino de Jurema.

O entendimento e o subsequente surgimento das metodologias estdo
descritos em trés etapas. A primeira etapa, ocorrida no primeiro semestre de 2017,
remeteu aos caminhos investigativos que levaram ao conhecimento e a
desconstrucdo de minhas implicacBes referentes a suposta homogeneidade em
Umbanda. A partir do questionamento ‘existe uma umbanda branca e pura?’®* que
pude obter outras reflexdes, pois ao colocar em pratica as entrevistas
semiestruturadas, lancadas aos 6rgdos normativos de Umbanda em Santa Maria,
lideres religiosos, tornaram-se relevantes para compreender as indagacoes.

Para chegar a segunda etapa, o estimulo dado foi ofertado pelo conhecimento
do universo anterior. Ao escolher o Reino de Jurema com objeto de estudo, tive
ajuda de ferramentas de analise como diario de campo, entrevistas
semiestruturadas, registro de fotografias, registro em filmagens e roda de conversa.
Aqui, foi a etapa gestora do conhecimento epistémico da pesquisa, ao qual fizeram
parte quatro sujeitos convidados, médiuns, frequentadores do terreiro.

De certa maneira, o objeto de estudo desta investigagdo ndo foi uma
descoberta intencional, ele surgiu a medida que fui delimitando o universo da
pesquisa. Em certo aspecto, a producdo de informacdes € levantada perante a
realidade, enquanto sujeito-pesquisador e o repertorio tedrico. Aquilo que interessa a
mim é de certa forma uma demarcacéo ante a complexidade de se compreender a
religido umbanda.

A terceira etapa metodoldgica aconteceu ap0s o periodo da qualificagdo desta

pesquisa, quando percebi a necessidade de compreender o que acontece no Reino

64 Questionamento levantado pelo pesquisador na introducéo desta pesquisa.
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de Jurema, tendo como premissa a visdo dos cacigues, mais especificamente da

cacique-fundadora.

4.2 PRIMEIRA ETAPA: REPRESENTANTES DE INSTITUICOES RELIGIOSAS E A
FERRAMENTA METODOLOGICA UTILIZADA

Estimulado pelas passagens vivenciadas ao longo de minha vida, a umbanda
se tornou constante em meu cotidiano e para que pudesse compreendé-la de uma
forma mais ampla, resolvi fazer contatos com pessoas que fossem representantes
dessa cultura religiosa. Diante disso, procurei informacdes referentes as federacdes
e ao Conselho do Povo de Terreiro de Santa Maria. Junto a estes o6rgdos, foi
possivel também fazer contato com um lider (sacerdote), pesquisador de religiao
africanista.

As aproximacdes que tive com estes religiosos, tornaram-se possiveis por
meio de sugestdes de pessoas que estavam ligadas ao meu circulo de amizades,
muitos deles frequentadores de terreiros na cidade de Santa Maria/RS. Através das
midias virtuais iniciaram-se os contatos.

Ao aborda-los, identifiquei-me como pesquisador no campo da geografia e
apresentei de forma resumida a proposta da pesquisa naquele momento. Diante
disso, os anseios por conhecer a cultura umbandista, a partir de outras vivéncias,
outros olhares, trouxeram-me critérios seletivos para atender os objetivos do
universo anterior, 0s quais circundavam a investigacao.

Suas respostas, reveladas no proximo capitulo, foram analisadas diante de
quatro critérios assim disponibilizados:

1. Critério 1 - baseado na hip6tese de existir uma umbanda branca;

2. Critério 2 - baseado na hipétese de existir uma umbanda pura;

3. Critério 3- baseado no fundamento das ritualisticas de umbanda;

4. Critério 4 - baseado na hipotese de existir terreiros em Santa Maria/RS cujas
ritualisticas pertencam unicamente as praticas de umbanda.

Os primeiros contatos foram dados de formas individuais, agendados pelo
telefone e a utilizagcdo das redes virtuais. Obtive o consentimento de cada sujeito
entrevistado e para fins de organizacdo, estabeleci uma sequéncia de visitas.

Primeiramente, identificava-me e apresentava 0s propositos iniciais da investigacao,
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focando assim no objetivo da entrevista (conhecer a umbanda pela perspectiva de
cada sujeito entrevistado). Uma vez tendo o consenso destes, preparei algumas
perguntas a serem utilizadas nos encontros.

O ponto de vista destes sujeitos tornaram meu entendimento sobre a
umbanda e da religido de matriz africana mais familiarizado, mas longe ainda de
compreender a totalidade de seus significados. Diante disso, a tabela 2 ilustra, as
perguntas realizadas aos quatro sujeitos convidados®® que contribuiram para meus

entendimentos sobre Umbanda:

Tabela 2 — Perguntas feitas pelo pesquisador. Junho/2017

1 - Dentro do entendimento da Religido Umbanda, quais os parametros que
norteiam a ritualistica dos terreiros de Umbanda de Santa Maria?

2 - O que vocé(s) pensa(m) sobre a Umbanda?

3 - Quantos terreiros de Umbanda existem na cidade de Santa Maria?

4 - E correto afirmarmos os termos Umbanda Branca e Umbanda Pura?

5 -Vocé conhece o Terreiro “Reino de Jurema”?

6 - A partir da ritualistica realizada pelos rituais do “Reino de Jurema”, podemos
encontrar outro(s) terreiros(s) com a mesma dinamica? Independente da resposta

perguntar a justificativa e locais.

7 - O que se diferencia a religido Umbanda da Religido de Matriz Africana?

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2017

Vale lembrar que as perguntas ndo foram realizadas de forma direta e
engessadas, mas sim, por meio de uma conversa mais descontraida para tornar o
ambiente da entrevista mais aconchegante. Aqui, a sensibilidade como pesquisador
ja é tracado pelas primeiras percep¢fes. De acordo com as entrevistas, segundo
Quivy e Campenhoudt (1998, p. 69):

As entrevistas exploratorias tém como funcao principal revelar determinados
aspectos do fenémeno estudado em que o investigador ndo teria
espontaneamente pensado por si mesmo e, assim, completar as pistas de
trabalho sugeridas pelas suas leituras.

65 Sujeito (1) Presidente da Liga Espiritualista de Umbanda e Cultos Afro-brasileiros — LEUCAB,;
Sujeito (2) Presidente da Unido Santamariense de Umbanda e Cultos afro-brasileiros — USUCAB;
Sujeito (3) Vice-Presidente do Conselho Estadual dos Povos de Terreiro do Rio Grande do Sul -
CEPTRS e sujeito (4) Sacerdote do YléAlaketu Reino Jeje-ljexa de Odé.
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Aliado ao tema explorado, cabe ressaltar a postura do pesquisador ao
reportar-se diante de sujeitos entrevistados. A ética do investigador pode ser
interpretada diante das palavras de Bogdan e Biklen (1994, p. 77), quando nos diz

que

Os sujeitos devem ser tratados respeitosamente e de modo a obter a sua
cooperacéo na investigacdo. Ainda que alguns autores defendam o uso da
investigacdo dissimulada, verifica-se consenso relativo a que na maioria nas
circunstancias os sujeitos devem ser informados sobre os objetivos da
investigacdo e o seu consentimento obtido. Os investigadores nao devem
mentir aos sujeitos nem registrar conversas ou imagens com gravadores
escondidos.

Partindo dessa citacdo e atendendo a ética investigativa, ressalto que todos
os encontros foram agendados e de antemao esclarecido o motivo da visita. E para
fins de legitimagao investigativa, registrou-se de forma documental a autorizagéo
pelo uso de &udio e escrita®® realizados durante as entrevistas.

Em nenhum dos encontros tive a sensacao de constrangimento, mantendo a
sinceridade e transparéncia diante das duvidas que foram levantadas por mim. O
momento de escuta e de liberdade para o entrevistado, a meu ver, foi um ponto
positivo para conseguir respostas sobre os assuntos discutidos.

Como instrumento metodoldgico, utilizei-me da entrevista semiestruturada
para chegar na analise dos resultados, conforme respostas oferecidas. Segundo
Mattos (2005, p. 823-824), nos traz o seguinte entendimento:

[...] a entrevista ndo estruturada ou semi-estruturada realmente é uma forma
especial de conversacdo. Em tal linguistica, ndo € possivel ignorar o efeito
da presenca e das situagdes criadas por uma das partes (o “entrevistador”)
sobre a expressdo da outra (o “entrevistado”). E mais: ha sempre um
significado de acéo para além do significado tematico da conversacao. Os
atores, principalmente o entrevistado, “fazem” ali muita coisa — e o sinalizam
— enquanto articulam perguntas, respostas ou interferem nelas.

Nesse sentido que se optou pela entrevista semiestruturada, possibilitando
complementos nas perguntas como no entendimento das respostas, conforme a
sequéncia dada. Tendo em vista a citacdo acima, 0s questionamentos foram

elencados dessa forma contendo critérios para sua posterior andlise, conforme as

66 \Ver anexo: Termo de autorizagdo de uso de audio e escrita.
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exposicoes a seguir (exponho a pergunta seguido do fragmento e a justificativa da

existéncia dele).

Questionamento 1
1 — (A) Dentro do entendimento da Religido Umbanda, (B) quais os parametros

gue norteiam a ritualistica dos terreiros de Umbanda (C) de Santa Maria?

(A) “dentro do entendimento da religido umbanda”. Com esse fragmento
inicial, tento delimitar que religido me proponho a pesquisar. Penso que seja
fundamental esse direcionamento visto que é necessaria a delimitacdo da conversa.
Obtendo ou ndo conhecimentos sobre umbanda, o sujeito entrevistado ja consegue
prever o andamento da conversa. Vale lembrar que os sujeitos envolvidos nessa
primeira etapa, ndo sdo 0s sujeitos pesquisados para responder o problema desse
estudo. Nesse momento, estou produzindo conhecimentos e informagdes sobre o
universo da pesquisa.

(B) “quais os parametros que norteiam a ritualistica dos terreiros de
Umbanda”. Esse trecho da pergunta direciona para algo mais abrangente no que
tange as préticas sagradas em umbanda. Se existe ou ndo, para este sujeito
entrevistado, parametros que norteiam as ritualisticas. Aqui, busquei informacoes
sobre as simbologias existentes dentro do terreiro, 0os pontos cantados, as entidades
manifestadas, o sincretismo dentre outros.

(C) “de Santa Maria?” Delimitei a cidade de Santa Maria/RS porque é a

cidade em que a pesquisa foi desenvolvida.

Questionamento 2
2 — (A) O que vocé(s) pensa(m) (B) sobre a Umbanda?

(A) “O que vocé(s) pensa(m)”, iniciei a pergunta como ilustra quadro 4, no
plural devido ao desconhecimento se eu fosse recepcionado por mais de um sujeito
entrevistado. Aqui remeto ao pensamento dessa pessoa em relacdo a umbanda.
Noto que existe uma diferenca que considero importante ressaltar.

(B) Na pergunta anterior, detive-me aos parametros ritualisticos de
umbanda, algo mais didatico e objetivo, entretanto, na segunda pergunta, abro a
possibilidade do entrevistado pensar sobre a umbanda em termos gerais a partir do
gue ele péde me informar sobre a resposta anterior. Aqui, mesmo sabendo que o

entrevistado cultuava umbanda e outros cultos de matriz africana, mantive o foco
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para nao alargar o assunto, justificando, assim, o encerramento da pergunta (B)

“sobre a Umbanda?”.

Questionamento 3
3 - Quantos terreiros de Umbanda existem na cidade de Santa Maria?

A terceira pergunta, como ilustra quadro 5, considerei preocupante, visto que
€ praticamente inviavel contabilizar a quantidade de terreiros de umbanda em uma
cidade com seus quase 280 mil habitantes®’. No entanto, foi uma forma para
descobrir uma estimativa numérica aproximada, ja que alguns destes sujeitos

entrevistados estdo em constante contato com sacerdotes terreiros.

Questionamento 4
4 - E correto afirmarmos os termos Umbanda Branca e Umbanda Pura?

Continuando a sequéncia de meus anseios sobre as descobertas do meu
objeto de estudo, na quarta pergunta ilustrada pelo quadro 6, entrei na seguinte
questao: “Umbanda Branca? Umbanda Pura?” Era uma duvida carregada durante
toda minha vida j4 que por inUmeras vezes ouvia pessoas me perguntarem se eu
pertenco a uma casa que trabalhava uma umbanda branca ou pura. Muitas
interrogacdes fizeram parte do processo de pesquisa, ja que tais termos, ao meu
entender, eram praticamente sindbnimos. Entretanto, de maneira investigativa, tentei

com essa pergunta esmiucar de forma objetiva 0 que seriam tais expressoes.

Questionamento 5
5 - Vocé conhece o Terreiro “Reino de Jurema”?

Na quinta pergunta, ilustrada pelo quadro 7, foi feita 0 questionamento se o
sujeito entrevistado conhecia ou néo o terreiro Reino de Jurema. O objetivo desta foi
suscitar a existéncia de um terreiro de umbanda com suas praticas sagradas

discursadas a partir da proxima pergunta.

Questionamento 6
6 - A partir da ritualistica realizada pelo terreiro de umbanda “Reino de Jurema”,

podemos encontrar outro(s) terreiros(s) com a mesma dinamica? Independente

da resposta perguntar a justificativa e locais.

67 Fonte site IBGE/ https://cidades.ibge.gov.br. 20/03/2019>11:16
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Aqui 0 sujeito entrevistado ilustrado pelo quadro 8, a partir de suas
experiéncias enquanto religioso poderia detalhar com mais amplitude as dinamicas
ritualisticas de sua religido tendo as praticas do Reino de Jurema (breves
explanacdes) como elo comparativo. Até entdo algumas ideias povoavam meus
pensamentos como a possibilidade de pesquisar o primeiro terreiro de umbanda de
Santa Maria; ou o terreiro mais antigo em exercicio. Aqui novamente retorno para a
identificacdo de um “local”. Essa pergunta foi importante para decidir mais adiante

qual terreiro ou grupo de pessoas seria viavel concretizar a pesquisa.

Questionamento 7
7 - O que se diferencia a religido Umbanda da Religido de Matriz Africana?

A sétima pergunta, como ilustra o quadro 9, foi justificada para fins de
entendimento das diferencas entre as religides afro-brasileiras. Reflexo também de
uma miscelanea, muitas delas confusas, por estar presente de forma incisiva no
imaginario das pessoas, que a religido umbanda e as religibes de matriz africana
estariam tudo dentro do mesmo entendimento. Nesse momento tive verdadeiras
aulas sobre essas discussdes, proporcionando-me mais vontade de conhecer o
objeto de estudo. A intencédo dessa pergunta foi compreender o que era cada uma
das religides.

A entrevista semiestruturada pode provocar no pesquisador sensacdes de
inseguranca no tocante a sua pratica em campo investigativo, visto ser considerado
um experimento inicial do estudo. Nesse viés, ndo fujo dessa sensacao, visto que
me propus a conhecer pessoas e espacos gque até entdo eu nado tinha conhecimento.
Diante dessa movimentacéo entre entrevistador e entrevistado, ressalto as palavras
de Mattos (2005, p. 826), ao afirmar que

E preciso deixar que o pesquisador, no envolvimento com o seu problema
singular, crie, teste e aperfeicoe procedimentos [...] O pesquisador iniciante,
com natural inseguranga, corre sofregamente para “ferramentas”, técnicas
gue resolvam o que imagina complicado — e as vezes 0 preciosismo
académico d& razfes para isso — e que deem ao seu trabalho resultados
precoces, compensando baixa criacdo conceitual com alta qualidade formal.
Cabe, pois, ser sébrio na iniciagdo ao método e dizer também aquele
pesquisador iniciante: “experimente assim, para ver o que vocé consegue”.

A citagdo acima foi a mola propulsora para dar continuidade de meus anseios
gue, no ambito das descobertas investigativas, levou-me a outras taticas

metodoldgicas, conforme o andamento das inquietagdes.
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Na sequéncia, ainda no periodo exploratorio pelo universo em que a pesquisa
se inseria, tive a necessidade de me envolver em acdes sociopoliticas na cidade de
Santa Maria/RS, no tocante as préaticas da religido afro-brasileira, fazendo-me a
pensar outra forma de compreender a religido. Percebé-la sob o prisma social foi
importante a medida que abrangia a estrutura politica de organizacdo entre 0s
terreiros, justificando, assim, minhas aproximacdes com as Federacodes e estando na
condicdo como membro participe do Conselho do Povo de Terreiro de Santa
Maria/RS. Era preciso conhecer com mais afinidade o foco que estava me propondo
a pesquisar, potencializando recursos posteriores para pensar sobre o recorte a ser

estudado.

4.3 SEGUNDA ETAPA DA PESQUISA: O PESQUISADOR-PESQUISADO E OS
METODOS INVESTIGATIVOS

As influéncias tedrico-metodologicas na pesquisa qualitativa, em certa
medida, abarcam essa investigacdo, dado o objeto de estudo em questdo. Propor
caminhos alternativos para responder aos anseios de uma pesquisa, penso que seja
uma construcdo ao qual gradativamente as respostas, as inquietacdes e o préprio
fomento pelo conhecimento surgem por vias de méos duplas. Nessas idas e vindas,
acredito que o pesquisador seja 0 condutor de seus pensamentos que, no entanto, é
movido pelas suas vivéncias e experiéncias.

Logo, denota-se o carater cientifico de uma investigacdo frente as
pluralidades de acesso a producdo das informacdes coletadas que, segundo

Fazenda (1994, p. 15) nos afirma com as seguintes palavras.

A ciéncia questionada em suas objetividades ndo encontra patria nas atuais
subjetividades. A verdade paradigméatica da objetividade tem sido
substituida pelo erro e pela transitoriedade da ciéncia. Essa provisoriedade
da verdade e da ciéncia, por conseguinte, vai nos permitir anunciar a
possibilidade de um real encontro entre ciéncia e existéncia.

Parafraseando a autora acima, a pesquisa qualitativa, por ndo possuir
definicdes fechadas, se compararmos com pesquisas quantitativas, é percebida em
qualquer area do conhecimento nas ciéncias humanas. Logo, estar na condigédo de
pesquisador-pesquisado, observador-participante e narrador de experiéncias

autobiograficas, tornam esse estudo uma proposta desafiadora, pois a
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interdisciplinaridade®® passa a ser a esséncia de todo esse processo epistemoldgico
construido. E a relacdo como tudo se criou, mutuamente, fez com que o encontro
entre a ciéncia e a existéncia fossem fatores legitimos nesse estudo.

Convém situar neste estudo, a estrutura conceitual das modalidades
metodoldgicas surgidas, bem como de que forma solucionei a aplicabilidade,
contudo, trago a estratégia metodoldgica da triangulacdo buscado em Flick (2009)
para elucidar, de forma mais clara, as justaposi¢fes dos métodos surgidos. Segundo
0 autor, existem estratégias metodoldgicas que discutem separadamente o0s
conceitos de triangulacdo no qual podemos destacar da seguinte forma: triangulacéo
e teorias; triangulacédo de investigadores e triangulacdo de métodos. Segundo Clark
(1951) apud Flick (2009, p. 61)

A triangulacdo é o método de localizagdo de um ponto a partir de dois
outros cuja disténcia entre si € conhecida, dados os angulos do triangulo
formado pelos trés pontos. Por meio da repetida aplicagdo do principio, se
uma série de pontos forma os apices de uma cadeia de triangulos em rede
ou conectados, cujos angulos sao medidos, os comprimentos de todos os
lados desconhecidos e as posi¢cbes relativas dos pontos podem ser
calculados quando o comprimento de um dos lados for conhecido.

Em certa medida, diante desta citagcdo, combinar métodos néo significa que
um método seja usado para coletar dados e outro para analisa-los. Ndo se faz
necessario o uso exploratério de um método padronizado antes do estudo
propriamente dito. Para o autor, ao citar estudos nas ciéncias sociais, 0
entendimento se dara pelos diferentes conceitos usados na discussao da
metodologia e dialogados a posteriori.

Diante disso, Flick (2009) afirma que a triangulacdo implica que o0s
pesquisadores assumam diferentes perspectivas sobre uma questdo em estudo ou,
de forma geral, ao responder as perguntas de pesquisa. Essas perspectivas podem
ser substanciadas pelo emprego de varios metodos e/ou em varias abordagens
tedricas. Para ele, ambas estdo e devem estar ligadas. Além disso, refere-se a
combinacado de diferentes tipos de dados no contexto das perspectivas tedricas que
séo aplicadas aos dados.

Segundo o autor, essas perspectivas devem ser tratadas e aplicadas, ao
maximo possivel, mantendo a igualdade de valor nos seus processos e resultados

produzidos. Ao mesmo tempo, a triangulacdo (de diferentes métodos e tipos de

68 Ver fonte FAZENDA, Ivani C. Interdisciplinaridade na Pesquisa Cientifica. Campinas: Papirus,
2015.



110

dados) deve possibilitar um excedente principal de conhecimento. A exemplo disso,
0 autor destaca a triangulacdo como produtora de conhecimentos em diferentes
niveis, o que significa que eles vao além daquele possibilitado por uma abordagem
e, assim, contribuem para promover a qualidade na pesquisa.

Nesse aspecto, vale ressaltar que a triangulacdo pode mostrar distintas
formas de construir uma questdo que pode se complementar ou se contradizer. No
caso especifico desta pesquisa, as relagbes estabelecidas entre os métodos da
observacdo participante e narrativas autobiograficas, em interface ao
pesquisador/pesquisado, ndo produzem representacdes equivalentes (porque cada
representacdo produzida se relaciona as especificidades dos métodos) nem
contraditorias (porque remetem a uma forma de entender o mesmo fendémeno) do
terreiro Reino de Jurema. As duas perspectivas, em interagdo, mostram diferentes
construcdes do entendimento da relacdo entre espaco e corpo.

Nesse sentido, a triangulacdo sera adequada e esclarecedora quando nao
apenas os métodos estiverem ligados, como também as perspectivas tedricas
vinculadas a eles. Esquematizei como ilustra figura 15, um fluxograma para melhor

entendimento sobre triangulacéo.

Figura 15 - Esquema ilustrativo referente a triangulacdo: pesquisador-pesquisado, observacao
participante e narrativas autobiograficas

Pesquisador/pesquisado

/  Espaco
/ A
J: sagrado e N

Observagdo Marrativas
participante autobiograficas

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.
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O esquema da figura 15 elucida a triangulacdo para além de uma simples
combinacdo pragmatica dos métodos. O que deve ser levado em consideracéo sao
as perspectivas e qualidades de uma producdo na pesquisa no tocante das analises
mediante as ferramentas utilizadas ao longo da pesquisa de campo. Vale lembrar
gue o método é entendido como principios que combinam diferentes abordagens
metodoldgicas.

Diante disso, respondo através dos métodos surgidos ao longo dessa
investigagdo os que mais se identificaram com o teor dos estudos. A observagao
participante e as narrativas autobiograficas sdo os dois pilares metodolégicos que
me ajudaram a levantar hipéteses bem como suas interpretacdes através das
abordagens dadas pelas entrevistas, diario de campo, registros de fotografias,
transcricdes e videos. Estes dois pilares estdo intimamente ligados com minha
insercdo como pesquisador/pesquisado uma vez que faco parte desses dois
processos. Logo, eu ndo dissocio e muito menos fragmento esses métodos, pois
existe uma permutagao entre eles, fortalecendo ainda mais as teorias e as buscas

para responder a pergunta-problema.

4.4 BREVES EXPLANACOES SOBRE A OBSERVACAO PARTICIPANTE

Para melhores esclarecimentos sobre a observacao participante, definirei de
forma breve este método pela perspectiva de autores como Moreira (2002), Velho
(1980) e Cicourel (1980). Podemos encontrar o surgimento deste método em

Moreira (2002, p. 52), quando nos diz que:

A observagdo participante teve impulso durante a década de 20, quando
socidlogos, adotando um enfoque comum na Antropologia, comecaram a
fazer trabalhos de campo de primeira mao, estudos de observacao
participante de varios grupos sociais urbanos.

Seguindo o entendimento do autor, a observacdo participante € definida pela
relacédo estabelecida entre o pesquisador e o grupo social escolhido, buscando a
compreensao dos sujeitos dentro do seu espaco investigado. Para Gold (1958) apud
Moreira (2002, p. 52),” o pesquisador pode tornar-se o participante completo, o
participante como observador, o observador como participante ou o observador

completo”. Diante destas categorias apontadas pelo autor, identifico-me como
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participante e como observador, pois faco parte deste grupo e espaco investigado,
no qual, me envolvo diretamente com as praticas realizadas nestes.

Ja em Velho (1980), esclarecendo sobre o método, para conhecer uma outra
cultura € necessario um contato, uma vivéncia a longo prazo. Da Matta (s/a) apud
Velho (1980), faz referéncia entre o observador e o0 sujeito observado, quando os
relaciona pelo ato de transformar o ‘exético em familiar e o ‘familiar em exético’. A
partir disso, tendo em vista tais expressdes suscitadas, me reporto ao
distanciamento que devemos ter enquanto pesquisadores, no instante que
adentramos na pesquisa. Esse pensamento é reforgcado pelas seguintes palavras de
Da Matta apud Velho (1980, p. 126) ao afirmar:

O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas nao é
necessariamente conhecido e o que ndo vemos e encontramos pode ser
exético, mas, até certo ponto, conhecido. No entanto, estamos sempre
pressupondo familiaridades e exotismos como fontes de conhecimento ou
desconhecimento, respectivamente.

Os processos simultaneos entre pesquisador e pesquisado, durante as
observacdes também podem ser definidos pelas palavras de Schwartz e Schwartz

(1955) apud Cicourel (1980, p.89) ao proporem a seguinte definicao:

Para nossos fins, definimos observacdo participante como um processo
pelo qual se mantém a presenca do observador numa situagdo social com a
finalidade de realizar uma investigacdo cientifica. O observador esta em
relacdo face-a-face com os observados e, ao participar da vida deles no seu
cenario natural, colhe dados. Assim, o observador é parte do contexto sob
observacdo, ao mesmo tempo modificando e sendo modificado por este
contexto.

A partir do entendimento da citagcdo acima, as observacdes dotadas pelo
pesquisador sdo de natureza consciente, uma vez que séo suscitadas por tudo o
gue se revela diante dele. O processo de envolvimento entre as culturas, tanto a do
pesquisador como a dos observados, tornam-se dados relevantes para a pesquisa,
sendo que, as producdes de informagdes sdo estimuladas pelas percepcgdes, falas,
entrevistas, conversas e outros recursos advindos pelo proprio objeto investigado.

A abordagem metodologica dada pelas entrevistas e questionarios
caracteristicos da observacdo participante é o aporte préatico para fomentar reflexdo
e conhecimento e n&o ferramentas para arguir julgamentos, ou discussdes
verticalizadas de imposicéo de opinido. Para Cicourel (1980), o papel de observador
total retira completamente o pesquisador de campo da interagcdo social com o0s

informantes.
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Segundo 0 mesmo autor, nesse momento o pesquisador tenta observar as
pessoas de maneira tal que ndo seja necessario para elas leva-las em consideracéao,
pois elas ignoram que ele as esteja observando ou que, de alguma forma, elas lhe
estejam servindo de informantes. Dos quatro papéis no campo, este é 0 Unico que
quase nunca é o dominante. As vezes, é usado como um dos papéis subsidiarios
gue sao representados para levar-se a cabo os papéis dominantes. Supfe-se que
guanto mais intensa for a participacéo, por um lado mais ricos serdo os dados, e por
outro lado maior sera o perigo de "virar nativo" (Cicourel 1980, p. 93).

Reportando ao terreiro Reino de Jurema, o ato de “virar nativo” a este grupo,
interpreto como desafio presente ao longo da investigacao, visto minha participacéo
efetiva e semanal no especifico grupo. Entretanto, subjacente a familiaridade que foi
colocada, carrego, em meio as coletas e producdo de informacfes, um aparato
epistemoldgico que neutralize minhas concepcdes sobre a cultura religiosa
umbandista.

O observador participante "ativo" efetivamente "integra" o grupo que esta
estudando a ponto de sentir-se aceito como um deles. Vale lembrar que a
neutralidade ou mesmo o distanciamento empirico ndo reforca o cepticismo
religioso, mas, sim, uma possibilidade de enxergar a cultura religiosa com outros
olhares. Em certa medida, segundo Schwartz e Schwartz (1955) apud Cicourel
(1980, p. 91), isso significa, como dizem, participar ao "nivel humano simplesmente”
e ao "nivel do papel planejado”, isto € participar como nativo e como cientista.

Os problemas encontrados na observacgéao, interpretacéo, registros, como na
decisdo sobre a importancia de dados para uma teoria relevante surgem na
pesquisa de campo porque o observador é parte do campo de acdo. O problema
metodoldgico crucial que aqui surge é consequéncia da diferenca entre a realidade
fisica, tal como é descrita pelo cientista fisico e a realidade social, tal como é
descrita pelo cientista social. Partindo desse pensamento, Velho (1980, p. 127)

traduzem pelas seguintes palavras.

A etiqueta, a maneira de dirigir-se as pessoas, as expectativas de
respostas, a nocdo de adequacéo etc, relacionam-se a distribui¢cdo social de
poder que é essencialmente desigual em uma sociedade de classes. Assim,
em principio, dispomos de um mapa que nos familiariza com os cenarios e
situacdes sociais, do nosso cotidiano, dando nome, lugar e posicdo aos
individuos [...] Sendo o pesquisador membro da sociedade, coloca-se,
inevitavelmente, a questdo de seu lugar e de suas possibilidades de
relativiza-lo ou transcendé-lo e poder “por-se no lugar de outro”.
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Seguindo a linha de raciocinio acima, logo o pesquisador/observador, como
parte do campo de acédo, traz com ele um conjunto de estruturas de significado ou
de relevancias que orientam sua interpretacdo do meio formado de objetos que
estdo dentro do seu campo de visdo, que, nesta investigagdo, sao pontuados por
elementos pertencentes as materialidades do Reino de Jurema. Diante disso, ainda
parafraseando o autor, percebo que minhas insercfes estdo associadas com
condicbes proprias das observacdes em campo. Estas estdo definidas conforme
apontamentos realizados por Velho (1980), o qual subdividi em dois pressupostos. O
primeiro, precisa interpretar as a¢gdes ou relatos dos seus sujeitos (ou os relatos
feitos por elas sobre as suas acfes) de acordo com as estruturas de relevancia da
vida cotidiana. J& o segundo, precisa manter simultaneamente uma perspectiva
tedrica que leve em consideragdo as estruturas de relevancia do ator e um conjunto
separado, que permita criar hipoteses e responder aos seus anseios relacionados a
problematica da pesquisa.

Nesse viés, as condicdes apresentadas acima, esmiucadas pelos dois
pressupostos, condicionam a postura do pesquisador/observador como fator
emblematico para criar a o escopo da producdo tedrica da pesquisa. Trata-se de
condutas especificas quando reveladas as relacdes entre objeto a ser estudado, os
sujeitos observados e a visdo do pesquisador. Mais uma vez, aqui ndo sao
apresentadas de forma estanque as informac¢des de producdo do conhecimento,
mas sim, construidos conforme as coletas oferecidas pelas ferramentas de analise,

detalhadas mais adiante.

4.4.1 Narrativas autobiograficas: o conhecimento de si

Quando tecemos assuntos relacionados as histérias de vidas, estamos de
certa forma mexendo com o bau das memodrias, suscitando lembrancas, fatos,
acontecimentos, momentos, vivéncias. Nesse sentido, narra-las ou mesmo falar
sobre si compreende uma gama de sensacdes provocadas no imaginario. Algumas
delas boas, que nos estimulam e nos causam alegrias, outras nem tanto, que em
certa medida, nos causam desconfortos emotivos, mas que nos servem de material

para possiveis reflexdes.
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Em relacdo a historicidade do método em questdo, podemos encontra-lo

conforme as palavras de Moura (2004, p. 124) quando nos diz que:

O método (auto) biografico trata-se de uma perspectiva metodolédgica que,
inicialmente, utilizada no campo da Sociologia, apés sofrer um movimento
de retracdo, recuperou fbélego e, mais recentemente, passou a ser
incorporada na pesquisa educacional. Largamente empregada entre o0s
anos 1920 e 1930, pelos socidlogos da Escola de Chicago, animados com a
busca de alternativas a sociologia positivista, ap0s esse sucesso 0 método
(auto) biografico sofreu um colapso subito e radical, caindo em quase
completo desuso nas décadas seguintes.

Segundo a mesma autora, nos anos de 1980, importantes pesquisadores
retomaram com forca, ao divulgar no campo da educacao, histérias de vidas de
professores, nesse periodo destaca-se os pesquisadores Antbénio Novoa (1992) e
Ilvor Goodson (2001).

Valendo-se das importantes descobertas nas pesquisas (auto) biogréficas,
convém citar as contribuicdes do CIPA - Congresso Internacional de Pesquisa
Autobiografica. No Brasil, Elizeu Clementino de Souza® (2004), destaca-se como
pesquisador ao discutir as dimensfes metodologicas ligadas as histérias de vida,

memodria, narrativas e as (auto) biografias. Segundo Souza (2004, p. 13).

A escrita da narrativa remete ao sujeito a uma dimenséo de auto-escuta,
como se estivesse contando para si proprio suas experiéncias e suas
aprendizagens que construiu ao longo da vida, através do conhecimento de
si. E com base nessa perspectiva que a abordagem biogréfica instaura-se
como um movimento de investigacdo-formacgéo, ao enfocar o processo de
conhecimento e de formagé@o que se vincula ao exercicio de tomada de
consciéncia, por parte do sujeito, das itinerancias e aprendizagens ao longo
da vida, as quais sdo expressas através da meta-reflexdo do ato de narrar-
se, dizer-se de si para si mesmo como uma evocacao dos conhecimentos
construidos nas suas experiéncias formadoras.

Conforme o autor, penso que narrar as proprias vivéncias seja um exercicio
provocador, pois estamos resgatando e revelando esséncia a partir das
experiéncias. Partindo pela perspectiva, 0 movimento de investigacdo-formacéo €
interpretado como uma abordagem biografica ao qual se mostrou neste estudo como
um transito somatorio em pesquisas qualitativas, ja que me coloco na condicdo de
pesquisador/pesquisado e participe de um grupo social, condutor-conduzido de

minhas vivéncias no terreiro Reino de Jurema.

69 Fonte Site (Plataforma Curriculo Lattes): Doutorado em Educacdo pela Universidade Federal da
Bahia, Brasil (2004). Membro do Conselho de Administracdo da Associac&o Internacional das
Historias de Vida em Formacao, Franca.



116

Concomitante ao ato de imbricar-se na escrita de si, conceituamos a
‘narrativa’ também pelas palavras de Oliveira (2015) quando nos diz que narrativa
designa a qualidade estruturada da experiéncia vista como relato. Logo, penso que
tais relatos, trazem a tona o exercicio da memoria que é considerado um elemento
inevitavel para o trabalho autobiografico. Segundo a mesma autora (2015, s/p),
reportando a memoaria, nos diz que:

Utilizar-se da memodria é fazer uso deste exercicio de voltar atras, buscar
aquilo que nos afeta, que deixou marcas, adentrar, arriscar e lembrar fatos e
passagens que nem sempre trazem satisfacbes. Rememorar é organizar o
pensamento em forma de relato escrito, oral, visual. Buscar dar uma
organicidade ao pensamento para melhor exterioriza-los.

Neste sentido, para esta pesquisa 0 que me interessa enquanto método
(auto) biografico sdo os elementos trazidos de minhas memarias, assim como 0s
relatos trazidos dos sujeitos observados. As transcricbes das entrevistas e as
respostas dos questionarios aplicados tornam-se, diante disso, abordagens
metodoldgicas que foram esmiucados em forma de conceitos, a partir de
interlocutores que discutam as relacdes epistémicas encontradas nessas
descobertas narradas.

A busca pelo ‘ser religioso’ e pesquisador’ trata-se de experiéncias, em certo
aspecto, que reverberam nas performances de meu corpo durante as praticas
ritualisticas no Reino de Jurema, juntamente com 0s sujeitos participes observados.
As relacdes producentes entre espaco, corpo e sujeitos, estdo atrelados na condicéo
pesquisador-pesquisado que, por sua vez, reverberam no conhecimento de ‘si’ ao
revelar-me em meio as subjetividades no terreiro. Diante disso, busco em Souza

(2004, p. 13) as seguintes palavras:

A escrita da narrativa remete o sujeito a uma dimens&o de auto-escuta,
como se estivesse contando para si proprio suas experiéncias e as
aprendizagens que construiu ao longo da vida, através do conhecimento de
si.

Ao debrucar-me em minhas memorias, resgato o espaco sagrado como algo
intrinseco diante de algumas passagens numa infancia vivida. E essa relacdo que
construo corrobora-se também nas relacdes existentes entre os sujeitos observados
do Reino de Jurema.

A roda de conversa realizada com os sujeitos do Reino de Jurema foi

transcrita e se tornou material para analise, cujos resultados foram trazidos no
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préximo capitulo desta dissertacdo. O teor dessa conversa possibilitou fluxos de
informacgdes sobre umbanda, colocando em questédo assuntos relacionados ao tema,
como os preconceitos, os medos de se identificarem como umbandistas e o respeito
pelas ritualisticas sagradas da umbanda.

Nesse viés, identifico-me com o0 processo que Souza (2004), o qual reporta a
importancia da abordagem de histéria de vida para fomentar a investigacdo-
formacgéo entre professores. Paralelo a pesquisa do autor, associo meus anseios
investigativos pela relagdo estabelecida entre pesquisador e religioso no Reino de
Jurema. Nesse aspecto, percebo a complexidade oferecida pelo terreiro subjacente
as pluralidades sagradas constituidas nele.

Vale lembrar que nesse processo de pesquisas narrativas, o apontamento
levantado por Abrahdo (2004) apud Névoa ([?], p. 134) nos alerta para a seguinte

reflexao:

O discurso (auto) biografico comporta sempre inUmeros riscos. Ninguém se
diz impunemente. As tenta¢cbes da vaidade ou do niillismo perseguem os
esforgcos para dar sentido a percursos feitos pelo caminho do que somos,
mas também pelos caminhos do que nos obrigam a ser. [...] 0 conhecimento
pertence sempre a alguém, é fruto de um dialogo consigo mesmo, com 0s
outros e com as coisas. [...] Tudo se decide na consciéncia do acto. No seu
equilibrio e sensatez. Na aceitagcdo de que a (auto) leitura, mesmo
partilhada, ndo constitui uma verdade mais certa do que as outras leituras.
N&o se trata de uma mera descricao ou arrumacao de factos, mas de um
esfor¢o de construgéo (e de reconstrugdo) dos itinerarios passados. E uma
histéria que nos contamos a nds mesmos e aos outros. O que se diz revela
uma escolha, sem inocéncias, do que se quer falar e do que se quer calar.
Parafraseando a citacdo acima, o0 exercicio que ndés pesquisadores nos
propomos, diante dos desafios encontrados para fomentar os resultados, em certa
medida correspondem aos nossos desejos. Penso que como sujeitos narradores,
estamos a margem de convidar-nos ao reconhecimento de fatos e agbes que nos
evidenciam positivamente. Entretanto, concordo com o autor quando 0 mesmo nos
diz que a vaidade ou o niilismo tornam-se condutas muito préximas desse processo
de construgcdo cognitiva. Por isso, a importancia de tecermos empatia com as
pluralidades de conceitos que nos convidam para uma visdo mais ampla de nossos
pensares.
Se tratando da realidade dos sujeitos no terreiro Reino de Jurema, o sentido
gue as abordagens narrativas repercutem no processo de formacdo dos sujeitos

envolvidos, partem da necessidade de escutar as vozes e 0s enredos ou de o0s
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construir e (re) construir. “[...] demarca novas tendéncias de dar sentido as
experiéncias aos contextos e as histérias de vida [...]” Souza (2004, p. 82-83).

A partir do pensamento do autor, acredito que a visibilidade da cultura
umbandista esteja envolvo as falas rememoradas das narrativas dos sujeitos
entrevistados e até mesmo no meu proprio pensamento. Experienciar aqui cabe
como um importante alicerce para desnudarmos toda uma significancia dos sentidos
que a pesquisa é construida.

Sendo assim, aproprio-me de um esquema em formato de fluxograma,
conforme ilustra figura 16, para compreendermos as conexdes dos métodos

utilizados e os caminhos percorridos para chegar aos resultados desta pesquisa.

Figura 16 - Esquema em fluxograma apontando os caminhos analiticos para responder aos anseios
da pesquisa

Critérios para anélise:
Observagdo 1)vivéncia-experiéncia
participante
2) relagio espago sagrado
X COrpo "
Pesquisador RE_IEQEUm
-Pesquisado 3) (auto)reflexdo x mutua entre
(auto)critica pesquisador
e sujeitos
Marrativas 4) a escrita narrativa e o
{auto)biograficas ‘ser’ familiar
5) o conhecimento de ‘si’
&) analise interpretativo- Andlise do
compreensivo pesquisador
Responder a pergunta-problema da investigacdo: Como se > /';"

estabelece a relagdo entre corpo e espago nas /\r’//
sessdOes de caridade do terreiro de umbanda Reino
de Jurema em Santa Maria/lRS?

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

A partir do esquema ilustrado pela figura 16, busquei como critérios para
analise, apontamentos que me respaldassem o0 cruzamento das metodologias

surgidas. Vale lembrar que a expressao ‘surgidas’ veio de encontro ao processo
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como se deu os caminhos da pesquisa e como fui me identificando com os

interlocutores que respaldaram essa triangulacéo.

4.4.1.1 Sujeitos da pesquisa e as ferramentas metodolégicas utilizadas

Para chegar na segunda etapa, passei por questionamentos que, de certa
forma, incentivavam-me a buscar hipéteses para um objeto de pesquisa especifico
gue estivessem ao meu alcance enquanto pesquisador. Tais indagacdes, cercados
por varios pensamentos, giravam em torno de duas possibilidades: primeiro a de
investigar o primeiro terreiro de umbanda de Santa Maria/RS; e segundo, buscar
terreiros que ainda mantivessem em suas praticas, a umbanda de tradicdo, mais
voltada as origens de quando foi instituida. Por questdo de exequibilidade, pensei
‘por que n&o investigar o terreiro de umbanda que frequento e trabalho como
médium?”. A partir desse momento, comecei a tecer aproximacdes com 0s
propdésitos dos estudos e correlaciona-los com o Reino de Jurema.

A relevancia de adentrar em um espaco cultural diferente do que costumamos
frequentar traz consigo uma gama de situacdes que devemos cuidar. Geertz (1978)
nos aponta para uma analise e descricdo da estrutura significativa da cultura em
guestdo a partir do estudo da percepcédo dos individuos nela presentes. Nesse
aspecto, por que ndo escolhi estudar a histéria do primeiro terreiro de umbanda em
Santa Maria/RS? Por que ndo escolhi o terreiro de umbanda mais antigo e em
atividade na cidade de Santa Maria/RS? Por que n&do escolhi investigar o espago
sagrado de uma outra religido? Enfim, paralelo a estes questionamentos, sobressaia
a vontade de estudar o terreiro que me acolheu. Naquele instante, o Reino de
Jurema passou a ser o meu foco e o objeto de pesquisa.

Entre curvas e retas, as pisadas nas areias continuam. Vou deixando
registros de que ali estive, tropecei, e ajoelhei, porém mais adiante me ergui e
continuei na jornada, confirmando o terreiro Reino de Jurema como objeto de
pesquisa. Num primeiro instante, convidei quatro sujeitos-médiuns para fazer parte
da investigagéo.

Os critérios para esta escolha foram definidos pela seguinte ordem:

1) A presenca de dois sujeitos do sexo masculino e dois sujeitos do sexo feminino;

2) Ser maior de dezoito anos;
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3) Ser médium frequentador da sessédo de caridade da quinta-feira;

4) Nao ser Cacique e;

5) Ter uma trajetoria de tempo minimo de vivéncias em trabalhos meditnicos no
Reino de Jurema.

A presenca de dois sujeitos de ambos os sexos, se deve ao fato de uma
corporeidade equilibrada, visto a hipotese de ocorrer uma percepcao diferenciada no
que tange o entendimento de corpo durante as ritualisticas. J& o segundo critério,
condiz com a facilidade de comunicacdo com 0s sujeitos sem a necessidade de
autorizacao, se estes, fossem menores de 18 anos. Na sequéncia, o terceiro critério
esta associado ao dia em gque eu estou presente como médium do terreiro, tornando
um canal facilitador entre as observacg@es e dialogos. O quarto critério condiz com a
participacdo de médiuns que ndo estejam no corpo de liderancas religiosas do
terreiro, oportunizando uma outra forma de perceber o Reino de Jurema. E por
altimo, o quinto critério esta associado com o periodo de vivéncias no terreiro, uma
vez que tenha ja uma trajetéria doutrinaria conforme preceitos do Reino de Jurema.

Antes de iniciar as observagbes a campo, foi combinado um dia para a
realizacdo de uma roda de conversa onde 0s quatro sujeitos-médiuns pudessem
comparecer. Nesta oportunidade, falei brevemente sobre a pesquisa, a relevancia do
tema e como eles contribuiriam para o estudo.

A necessidade de compreender a estrutura ritualistica do Reino de Jurema foi
possivel também a partir de observacbes em sessbes de caridade especificas,
instigando um olhar de pesquisador, e tornando-me neutro perante todo o universo
religioso que a mim eram revelados. Naquele instante, o espaco sagrado era
também composto pelos sujeitos, meus irmdos e irmas de corrente, mas que no
exercicio de pesquisador, tornaram-se meus participes, produtores de informacéo. O
meu afastamento provisério da corrente medilnica se fez necessario para que as
impressodes suscitadas fossem relevantes para os rumos desta investigacédo. Diante
disso, a tabela 3 apresenta as quatro sessdes de caridade observadas e logo
adiante, as ferramentas utilizadas durante as abordagens metodologicas nesta

segunda etapa investigativa.
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Tabela 3 - sessodes de caridade no Reino de Jurema. Pesquisa de campo. Setembro e Novembro de

2017
Data Sessao de Sujeitos Ferramentas utilizadas
caridade presentes para analise
21/09/2017 Sesséo de C.S.; J.P., AN. e | Diario de campo, registro
caboclos T.S. de fotografias, registro
em filmagens
28/09/2017 Homenagem ao A.N. e J.P. Diario de campo, registro
Orixa Xang6 de fotografias, registro
em filmagens
05/10/2017 Sessao de C.S., J.P.; AN. e | Diario de campo, registro
Preto-Velhos T.S. de fotografias, registro
em filmagens
27/10/2017 Homenagem a | A.N.; J.P.; C.S. e | Diario de campo, registro
Cabocla Jurema T.S. de fotografias.

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019

4.4.2 Roda de conversa: um conhecer de “nés”

A roda de conversa teve como objetivo compreender o Reino de Jurema a
partir das vivéncias dos sujeitos-médiuns convidados. Consistiu-se em um momento
de escuta e de relevancia para a pesquisa, pois foi oportunizado aos participantes
um momento para expressarem seus pensamentos sobre a umbanda. O gravador
de voz foi a ferramenta utilizada para posterior escuta e transcricdo das falas.

O processo desenvolvido durante a roda de conversa, definido nesta pesquisa
como abordagem metodoldgica, ofereceu dados e mecanismos para produzir
informacdes sobre os sujeitos. Segundo Moura e Lima (2014, p. 99) ao reporta-la,

nos esclarecem da seguinte forma:

A roda de conversa €, no ambito da pesquisa narrativa, uma forma de
produzir dados em que o pesquisador se insere como sujeito da pesquisa
pela participacdo na conversa e, a0 mesmo tempo, produz dados para a
discussdo. E na verdade, um instrumento que permite a partilha de
experiéncias e o desenvolvimento de reflexdes sobre as praticas educativas
dos sujeitos, em um processo mediado pela interacdo com o0s pares,
através de didlogos internos e no siléncio observador e reflexivo.
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Esse primeiro contato tornou-se fundamental para fomentar proximidades
entre pesquisador e sujeitos convidados, uma vez que a relacdo entre todos
envolvidos era revelada apenas durante as sessfes de caridade, e nestas ocasioes,
nao tinhamos a possibilidade de discutir ou mesmo ouvir as historias particulares
sobre o universo da umbanda, ao qual todos ali estavam engajados.

A partir do consentimento dos sujeitos, pediu-se a permissao para utilizacéo
de um gravador de voz. Ainda como entendimento, oferecido por Mouro e Lima

(2014, p. 100), nos reporta para mais um esclarecimento:

O sujeito é sempre um narrador em potencial. O fato é que ele ndo narra
sozinho, reproduz vozes, discursos e memdérias de outras pessoas, que se
associam a sua no processo de rememoracdo e de socializacdo, e o
discurso narrativo, no caso da roda de conversa, € uma construgéo coletiva.

A construcdo coletiva teve como recurso norteador, uma sequéncia de
perguntas estruturadas pelo pesquisador que, de forma aleatoria, os sujeitos foram
se entrosando e participando da conversa. O movimento de perguntas e respostas
esta balizado na tabela 4.

Tabela 4 - Entrevista semiestruturada destinada aos sujeitos convidados. Agosto de 2017

1- Nome, idade, profisséo e escolaridade.

2 — Sua familia se constitui de quantos membros?

3 — Por qual ou quais motivos escolheram a religido Umbanda?

4 - Por qual ou quais motivos escolheram o Reino de Jurema?

5 — A familia ou familiares é/sao também umbandistas?

6 — Ja frequentou ou conhece outros terreiros em santa Maria?

7 — Qual a importancia da Umbanda na sua vida?

8 — Ja sofreu algum tipo de preconceito por ser umbandista?

9 — Quais os cuidados gue vocé possui com o corpo antes de iniciar a sessao de

caridade?

10 — Como vocé percebe seu corpo no momento da corrente?

11 — De que forma seu corpo reage ap0s os trabalhos de caridade?

12 — No panorama geral da Umbanda, o que vocé acha que € necessario
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progredir?

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Para fins de sigilo e ética profissional, durante a roda de conversa, foi
entregue a cada participante, um termo de consentimento’® que é um importante
documento que legitima, de forma transparente e verdadeira, a formalizacdo do
encontro, embora minha postura enquanto pesquisador tenha sido compreendido de
maneira mais intimista, proporcionando um ambiente mais aconchegante. Neste
sentido, conforme assinala Moreira (2002, p. 53), quando nos remete sobre a ética
da pesquisa:

Neste papel, o pesquisador teve consentimento prévio dos sujeitos para

empreender o estudo e observa-los em seus ambientes. Todos os sujeitos
estéo conscientes do estudo cientifico e do papel do pesquisador.

Tendo em vista a investigagcdo proposta, a minha relagdo com os quatro
sujeitos teve como mola propulsora a cumplicidade e respeito. Observar o que é
familiar torna-se um exercicio desafiador e as vezes mais dificil do que se pensa.

Nesse sentido, busco as palavras de Velho (1980, p. 123):

Uma das mais tradicionais premissas das ciéncias sociais € a necessidade
de uma distancia minima que garanta ao investigador condicBes de
objetividade em seu trabalho. Afirma-se ser preciso que o0 pesquisador veja
com olhos imparciais a realidade, evitando envolvimentos que possam
obscurecer ou deformar seus julgamentos e conclusdes. Uma das possiveis
decorréncias deste raciocinio seria a valorizagdo de métodos quantitativos
que seriam “por natureza” mais neutros e cientificos.

Parafraseando o autor acima, o distanciamento pode ser exercido quando
observei os participantes durante as quatro sessdes de caridade, conforme foi
enaltecida no quadro acima. Em cada momento que estive observando e registrando
0S acontecimentos, meus sentidos estiveram imersos pela curiosidade, como se

todas aquelas situa¢gfes fossem uma surpresa.

70 VVer Anexo 2 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.



124

4.4.3 Diario de campo: os olhos descrevem

Sendo meu registro pessoal-profissional, o diario de campo traz algumas de
minhas impressbes enquanto pesquisador, utilizado na segunda etapa
metodoldgica, mais precisamente nas sessdes de caridade descritas no quadro 10
deste capitulo. As informacdes de cunho pessoal, descritas no mesmo, trouxeram-
me a visibilidade de percepcbes, curiosidades, reflexdo com atengdo aos
acontecimentos durante as sessdes de caridade. Conforme esclarecimentos sobre o
diario de campo, podemos compreender a partir do ponto de vista de Lewgoy e
Arruda (2004, p. 123-124).

[...] O diario de campo consiste em um instrumento capaz de possibilitar o
exercicio académico na busca da identidade profissional a medida que
através de aproximagdes sucessivas e criticas, pode-se realizar uma
reflexdo da acdo profissional cotidiana, revendo seus limites e desafios. E
um documento que apresenta um carater descritivo — analitico, investigativo
e de sinteses cada vez mais provisérias e reflexivas. O diario consiste em
uma fonte inesgotavel de constru¢do e reconstrucdo do conhecimento
profissional e do agir de registros quantitativos e qualitativos [...].

Por ter a caracteristica de um documento pessoal do pesquisador, penso que
a partir da citacdo acima, as anotacdes se tornem reflexivas na medida em que
acontece o estudo a partir do que foi observado e registrado. Em cerdo modo, o
diario de campo torna-se uma importante ferramenta para resgatar na memoéria o
gue aconteceu nos momentos revelados aos seus olhos. No mesmo, estdo o0s
registros desde o instante da chegada do pesquisador até o encerramento de sua
observacéao.

Segundo Flick (2009), o diario de campo serve também para colocar fatos de
importantes e questdes de menor relevancia, sendo que o somatério desses
apontamentos designa por uma pesquisa mais explicita, por conseguinte, mais rica
de informacgbes. E isso, de certo modo, ajudou na construcdo do corpus dos
resultados da pesquisa, impulsionando na criacdo do pesquisador-pesquisado,

conforme veremos no capitulo 5.
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4.4.4 Registros em filmagens e fotografias: a percepcdo dos corpos, o meu e o

teu

Este é um importante registro de investigacao, pois foi através das filmagens
gue visualizei os corpos em movimentos tanto dos sujeitos observados, quanto do
meu. As imagens captadas demostraram “como” as sessfes de caridade foram
realizadas, revelando as ritualisticas do Reino de Jurema. Vale lembrar que as
filmagens durante as sessdes de caridade em que participei como médium na
corrente do terreiro foram registradas no segundo semestre de 2018.

A compreensdo e o0 debate sobre esse material tratam-se de uma das
matérias primas da documentacdo de minhas experiéncias enquanto pesquisador-
pesquisado, bem como meu envolvimento com o espagco do terreiro Reino de
Jurema. As fotografias foram extraidas de meu celular e de celulares pertencentes
aos trabalhadores do Reino de Jurema.

Ao nos reportar na compreensdo sobre a midia visual enquanto ferramenta
para contribuir nas percep¢bes de um momento vivido, pode-se ter o seguinte

entendimento em Bauer e Gaskell (2000):

[...] a imagem, com ou sem acompanhamento de som, oferece um registro
restrito, mas poderoso das a¢fes temporais e dos acontecimentos reais —
concretos materiais. Isto é verdade tanto sendo uma fotografia Unica, ou
imagens em movimento.

Para fins de esclarecimento, esta etapa investigativa teve também cunho
narrativo com didlogos de interlocutores que respaldassem as abordagens
metodoldgicas, enfatizando estudo autobiografico e observador participante.

O processo de transcrever os videos ocorreu nos meses de novembro e
dezembro de 2018. Desse modo, foi possivel identificar minha participagdo na
corrente do Reino de Jurema e a relevancia no contexto de descobrir o sentido da
Geografia da Religidao, tendo como amparo os autores consagrados pela literatura,
nos quais fundamento o presente estudo.

Em face disso, foi possivel delimitar a presente etapa na perspectiva de
minha trajetéria de vida enquanto pesquisador-pesquisado dentro do terreiro. Decidi
pesquisar meu proprio corpo devido as minhas relagbes existentes entre o ser-

pesquisador e o ser-religioso, tendo como relevancia o conhecimento de ‘si’,
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baseado em Souza (2004).

445 0O uso do telefone

Tomei por liberdade colocar o telefone como ferramenta desse subitem visto
sua importancia no momento da pesquisa. Segundo Moreira (2002), entrevistas por
telefone vém se tornando mais e mais usada. Para o autor existem algumas
vantagens categorizadas das seguintes formas, a) mais controle do entrevistador em
relacdo ao questionario pelo correio; b) altas taxas d resposta sdo possiveis; )
cobertura de grandes areas geograficas; d) acesso a numeros nao listados. Entre
essas vantagens, coloco também os recursos de filmar e gravar voz no mesmo

aparelho.

4.4.6 Entrevista semi-estruturada

Paralelo a entrevista utilizada na roda de conversa, utilizei uma entrevista
semiestruturada, destinada aos sujeitos observados, tendo como premissa a
sequéncia de perguntas realizadas na roda de conversa. Vale lembrar que, algumas
das perguntas que nao puderam ser realizadas neste primeiro encontro, foram
alocadas sob forma de entrevista, enviadas ao longo das sessGes observadas.
Segundo Moreira (2002, p. 55), a entrevista semiestruturada esta definida com as

seguintes palavras:

O entrevistador pergunta algumas questdes em uma ordem
predeterminada, mas dentro de cada questdo € relativamente grande a
liberdade do entrevistado. Além disso, outras questdes podem ser
levantadas, dependendo das respostas dos entrevistados, ou seja, podem
existir questdes suplementares sempre que algo de interesse e ndo previsto
na lista original de questbes aparecer.

As perguntas que foram analisadas e explanadas no proximo capitulo
estiveram no espectro do entendimento sobre o ato de perceber o corpo. As

perguntas estdo assim dispostas diante na tabela 5.
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Tabela 5 - Entrevista semi-estruturada aplicada aos quatro sujeitos da pesquisa

1 — Existiu algum episédio com vocé que tenha chamado sua atencdo no
instante que ocorreu a incorporacdo no terreiro Reino de Jurema? Se sim,

comente.

2 — Comente como vocé interage com sua familia quando se trata de falar sobre

a religido umbanda:

3 — Como vocé percebe seu corpo ap6s os trabalhos desenvolvidos na

corrente?

4 — Como vocé percebe seu corpo no momento da corrente?

5 — Qual a importancia da umbanda em sua vida?

6 — No panorama geral da umbanda, o que vocé acha que € necessario

progredir?

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2017

Vale lembrar que o resultado das transcricdes da roda de conversa foi fonte
de registro que validou a producéo de informacéo para este estudo, por conseguinte,

responsaveis pela analise e reflexdo empirico-cientifica.

4.4.7 Terceira etapa: os caciques do reino de jurema

A terceira etapa de investigacao teve como objetivo a compreensdo do Reino
de Jurema pelo ponto de vista dos caciques do terreiro. Os principios dogméaticos da
umbanda neste espaco tém como pressuposto principal a conducdo oferecida por
eles, visto a hierarquia organizada. Diante desta aproximacédo, lancei aos sujeitos
dirigentes algumas perguntas nas quais ofertaram-me esclarecimentos sobre a
fungé@o de como é ser uma lideranga em umbanda no Reino de Jurema. Na tabela 6,

elucido a tabela de perguntas apresentadas aos caciques.

Tabela 6 - Perguntas destinadas aos Caciques do Reino de Jurema

Nome/idade/escolaridade:

1) Quais sao os critérios e como se da a escolha dos Caciques no Terreiro

Reino de Jurema?

2) Qual o papel do Cacique no Terreiro Reino de Jurema?
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3) O que é ser Cacique para o senhor (a)?

4) Uma vez Cacique, esta representacdo religiosa é para uma vida inteira? Por

qué?

5) Cacique do Terreiro de Jurema é visto também como lider religioso em

outros terreiros? Por qué?

6) Existe alguma diferenca de manifestacdo corporal entre Cacique e médium

nas sessoes de caridade?

7) Como se constréi a hierarquia dos Caciques no Terreiro Reino de Jurema?

8) O aprendizado das doutrinas tedérico-praticas repercute na corporeidade do

médium e do Cacique? Por qué?

9) Caciques de outras terreiras séo vistos como Caciques no Terreiro Reino de
Jurema? Por qué?
10) Qual entendimento que um Cacique possui sobre o espac¢o sagrado em

Umbanda?

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2018

No proximo capitulo, apontado pela rosa dos ventos pelo ponto cardeal
‘oeste’, conduzo as reflexdbes de minhas investigagdes, revelando os resultados de
estudo, tendo como pressuposto o material produzido frente as ferramentas

utilizadas ao longo das inser¢des no terreiro Reino de Jurema.
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5. EM UM REINO SEM PRINCIPES E MAJESTADES, UMA CABOCLA E A LIDER,
SEU NOME E JUREMA! OS VENTOS DO OESTE (0)

“Mateus, vocé tera que fazer da tua pesquisa uma
colcha de retalhos. Pegar um pedacinho aqui e
outro ali e assim, construir teus estudos...]”

Leda lara Simdes Palma (Santa Maria, 2017)"*

Ao apropriar-me das singelas e significativas palavras da minha orientadora
espiritual, vou neste capitulo, delimitar as reflexdes sobre a Geografia da religido a
partir dos resultados obtidos, destacando o espaco-sagrado, mais especificamente o
terreiro de umbanda Reino de Jurema e as performances de corpo, nele produzidas.
Estruturei a linha de raciocinio desta escrita, por meio de minhas investigacdes,
conforme as trés etapas metodoldgicas, apontando anseios buscados no decorrer
das abordagens. Procurei mostrar vivéncias, experiéncias de meus sujeitos
pesquisadps, eomo também as minhas préprias, como estimulo para suscitar a
criticidadg e o gonhecimento de ‘si’, mediante relacbes estabelecidas de forma
simultanga eptre/ corpo x.espaco e vice-versa.

Cad ela perspectiva do entendimento simbdlico, significa n&o

apenas minha vida, de meus pensares, mas carrego em cada recorte,

a construgao deiminha ‘colcha’, tendo como protagonistas a importante participacao
de todos @s sujeitos envolvidos, direta ou indiretamente. Aqui, € o lugar de fala’?, de
rememorar e de adentrar nas subjetividades de nossos seres. E 0 momento de
rompermos com as amarras que no andamento de nossas vidas vamos nos
cercando. Limites, barreiras, regras, leis e toda e qualquer forma de opressédo que
nos enquadram.

E no Oeste que a rosa dos ventos gira e vou encaminhando o percurso de
minha investigacdo. E também no Oeste que o sol vai se pondo, se escondendo,
dando seus ultimos sinais de vida. Entretanto, o processo de ‘fim’ ndo é dado aqui
como uma ruptura, mas sim como uma forma naturalizada dos fluxos de vida. Sai o
sol, mas entra o encantamento da lua e das estrelas. Segue a noite, segue a vida.

Assim sendo, vou conduzindo minhas escritas, conhecendo e desvendando as

71 Orientadora Espiritual (Cacique Geral) e fundadora da Casa de Estudos Espirituais Reino de
Jurema, Santa Maria/RS.
72 \er fonte RIBEIRO, Djamila. O que € lugar de fala? Sdo Paulo: Letramento, 2019.
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relacfes existentes entre as materialidades e imaterialidades ocorridas no Reino de
Jurema.

A discussao entre a relacédo estabelecida do espaco sagrado e performances
de corpo, parte do objetivo deste estudo que é investigar e problematizar o terreiro
Reino de Jurema, enquanto espaco sagrado da umbanda, assim como, sua
significacdo performatica de corpo no instante das praticas medidnicas. A partir da
ideia gestora que produziu esta investigacdo, reforca a inspiracdo deste estudo,
advém de minha busca incessante de pensar e perceber o corpo dentro de um lugar,
0 qual se busca a pratica pela cultura religiosa.

Tal inspiracdo foi estimulada pelas minhas andancas em outros terreiros de
umbanda na cidade de Santa Maria mas foi no terreiro Reino de Jurema que este
estudo tornou-se mais esclarecedor. E uma vez sendo participe dos trabalhos
medilunicos neste local, rememoro a pergunta motivadora que conduziu essa
pesquisa: Como se estabelece a relacdo entre corpo e espaco nas atividades
religiosas do terreiro de umbanda Reino de Jurema em Santa Maria/RS? Ressalto
qgue, a pesquisa se deteve nas sessdes de caridade das quintas-feiras, dia em que
eu e 0s sujeitos pesquisados participam como médiuns. Todavia, o terreiro realiza
também sessdes de caridade’® em outros dias da semana.

Relacionar arte e geografia, corpo e espaco, € uma proposta desafiadora no
campo epistémico das ciéncias humanas, visto suas especificidades reveladas em
suas praticas e teorias. Entretanto, se eu busco por uma interdisciplinaridade’* nesta
pesquisa, € no terreiro de umbanda que estd o percurso desta investigacao,
mostrando-me as interrelacBes existentes apresentadas (sujeito pesquisador-
pesquisado — artista de teatro — religioso) como também (pesquisador em geografia
da religido). Diante disso, considero que seja importante ponderar as relagdes
estabelecidas entre os sujeitos convidados e minhas inser¢bes frente aos

interlocutores que sustentam as reflexdes.

73 Atividades realizadas do Reino de Jurema: segunda-feira (sesséo de caridade — aberta ao publico);
terca-feira (doutrina para médiuns); quinta-feira (sessdo de caridade — aberta ao publico); sexta-feira
(sessdo do oriente — publico consulente restrito); sabado (sesséo de caridade — apenas para
criangas).
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5.1 PRIMEIRA ETAPA DE INVESTIGACAO: A REVELACAO DO DESCONHECIDO

Trazer o entendimento de uma cultura religiosa especifica em um espaco de
producéo cientifica torna-se, em certa maneira, um empoderamento necessario para
suscitarmos nossas culturas e formas de viver. As intervencdes realizadas com os
sujeitos dessa primeira etapa possibilitaram-me respostas transcritas as quais
tornaram meus pensamentos relevantes a umbanda. Nota-se que neste primeiro
momento, ndo me detive aos anseios exploratérios sobre a relevancia de se pensar
0 corpo, pois minha principal divida era procurar respostas acerca da existéncia ou
nao de uma umbanda branca e pura. Esse nao foi o objetivo principal da pesquisa
mas foi importante para a confirmacgédo do terreiro Reino de Jurema como objeto de
estudo.

Tendo em vista a pergunta motivadora, elenquei outras perguntas para
certificar-me de outros elementos que a cultura umbandista poderia revelar.
Contudo, trago neste instante, os recortes das respostas que vao ao encontro de
meus anseios enquanto pesquisador, uma vez que, tais questionamentos
impulsionaram a elabora¢cédo da segunda etapa de investigacdo. Para isso, a tabela 7
demonstra a identificacdo dos sujeitos entrevistados, participes desse estudo
exploratorio, ilustrado pela letra (S) em negrito e numerados aleatoriamente (1,
2,3,4) também em negrito.

Tabela 7 - sujeitos entrevistados na primeira etapa da pesquisa
Sujeitos (S)
S1 - Victor Galagher — Presidente da LEUCAB - Liga Espiritualista de Umbanda

e Cultos Afro-Brasileiros

S2 — Henrigue Paz da Silva — Presidente da USUCAB — Unido Santamariense de
Umbanda e dos Cultos Afro-Brasileiros
S3 — Sidney Ribas Duarte — Vice-Presidente do CEPT/RS - Conselho Estadual

do Povo de Terreiro do Rio Grande do Sul

S4 — Gilvan Silveira Moraes — Sacerdote do YIé Alaketu Reino Jeje-ljexa de Odé
Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2017.

Por mais que as vivéncias dentro da religido umbanda se convirjam com o
pertencimento de minha histéria de vida, a aproximacdo com estes sujeitos teve

como objetivo principal, a coleta de dados e informagcdes sobre a umbanda a partir
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de seus posicionamentos. Ao mesmo tempo, que busquei 6rgdos normativos que
representam formalmente a umbanda, os sujeitos mencionados anteriormente sao
apresentados como liderancgas religiosas, e por razbes balizadoras, os identifiquei
conforme suas representatividades dentro da religiéo.

Nesse subcapitulo apresentarei as respostas dos coautores conforme o0s
critérios selecionados mencionados no capitulo anterior. Aqui, busquei a partir da
sensibilidade de pesquisador, trazer a luz da ciéncia a relevancia de discutir a
cultura umbandista junto aos representantes das instituicbes normativas de Santa
Maria/RS. As entrevistas realizadas nessa primeira etapa seguiram O percurso
conforme sera explanando abaixo:

Quando foi perguntado aos participes sobre: é correto afirmar os termos
umbanda branca e umbanda pura? Em sua maioria responderam que tais
expressbes se inserem em contradicbes no que tange a sua compreensao e
aplicabilidade. O que ha é um imaginario de que haja uma umbanda que trabalha
conforme as diretrizes sagradas dos terreiros especificos. Segundo o S1, ao
responder, afirma que:

Sujeito 1:
“a diferenca é que naquela época vocé tava com caboclo, com preto velho e
raramente existia 0 exu. N6és sabemos que cada caboclo tem 0 seu exu e
cada preto velho tem 0 seu exu e cada exu tem mais de 7 e vai se
multiplicando...entdo o0 que ndo acontecia era exatamente a parte branca,
onde nem fumar o charuto o caboclo fumava na época, né...entdo era assim
uma...por isso chamava de umbanda branca, e outra porque a umbanda ela
€ branca até porque o uniforme é tradicional branco, ao contrario da nacéo,

da quimbanda, que tem a coisa preta e vermelha, roxo, etc, enfim...e entdo
a umbanda, mesmo € branca”.

J& 0s S2 e S3, partem de pressupostos dessa questao, afirmando da seguinte

forma, respectivamente:

Sujeito 2:
“‘Esse termo é usado em raz8o de muitos terreiros umbandistas, ter o
costume de em pleno desenvolvimento da umbanda recorrerem de outras
forcas ditas mais fortes, onde nédo se d&do conta que a luz supera qualquer
desenvolvimento mais inferior. Portanto, umbanda é uma manifestacdo
pura, independente de rituais inferiores.”

Sujeito 3:

‘Umbanda branca e umbanda pura. Ndo existe umbanda colorida [...]
umbanda € umbanda! Umbanda pura ndo existe mais. Nunca existiu. Nunca
existiu. A umbanda por ser a (unido de todas as bandas) ndo pode haver
pureza [...] se ja estd havendo uma mistura nisso tudo. O altar de umbanda
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é o contexto do Brasil. E o altar mais lindo, tem santos catolicos, Buda,
ciganos (homenagem espiritual) [...]. O branco é a unido de todas as cores.”

Como pude perceber, dada as respostas acima, notei uma ideia nao
hegemoénica ao contextualizar a utilizagdo dos termos ‘umbanda branca’ e ‘umbanda
pura’. Os sujeitos sustentaram suas afirmativas a partir da concepg¢ao ritualistica da
religido sob analises individuais. O S1 esclareceu, sob o ponto de vista das
entidades manifestadas (caboclos, pretos velhos, exus) diante de um recorte
temporal (no passado) ao iniciar seu posicionamento - “a diferenca é que naquela
época”. Suponho que a indicagdo do tempo em que se referia a umbanda era
conduzida pela tradicdo da oralidade, e que no decorrer dos tempos, as geracdes
incorporavam outras formas de se pensar/fazer a umbanda. No S2, verifiquei que a
condicdo de ‘ser branca’ ou ‘pura’ esta atrelada ao fator ritualistico dos terreiros ao
condicionar tais termos com intensidade de ‘forgas’ que, designam as praticas
sagradas.

Ja o0 S3, nos reporta para um entendimento que objetiva uma negacdo do uso
de tais termos. “Nao existe uma umbanda colorida” e “A umbanda por ser a (unido
de todas as bandas) ndo pode haver pureza [...] se j& esta havendo uma mistura
nisso tudo.” Tais afirmativas me fazem refletir sobre a forma como é percebida a
religido e que estas expressdes, estariam em discordancia com o imaginario popular
gue ainda as empregam no cotidiano.

Todavia, paralelo a estes posicionamentos, percebo no S4, outra visao e que
de certa forma, remete para os dogmas da umbanda e adentra para uma reflexao

sociocultural. Vejamos sua resposta frente as palavras:

Sujeito 4:

“A umbanda que é chamada linha da direita muitas vezes, ou a umbanda
branca que eu considero baseado né em autores como o0 Renato Ortiz,
baseada em pressupostos, inclusive raciais, né, porque (pausa) Umbanda
branca é considerada uma umbanda mais elitizada, que estd mais proxima
do espiritismo e que é frequentada por maior numero de brancos, e a
umbanda vermelha é a umbanda cruzada, a umbanda de linha preta era
estigmatizada por uma umbanda que era mais frequentada por pobres,
periféricos, favelados e negros. Entdo quando a umbanda estava mais
préxima dos brancos, ricos e europeus, era a umbanda branca e quando
estava mais proxima dos negros africanizados, favelados era chamada de
umbanda vermelha ou umbanda de linha preta”.
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Diante da resposta, 0 S4 nos da um suporte interpretativo sustentado nas
ocorréncias raciais existentes na sociedade. O mesmo associa 0 uso do termo
‘umbanda branca’ como pertencente a uma classe da sociedade voltada para um
perfil especifico. E quando fala “[...] umbanda branca é considerada mais elitizada,
que estd mais proxima do espiritismo [...]",percebo que se estabelece uma
aproximacao ao termo ‘umbanda pura’, tendo em vista a mencdo de uma outra
cultura religiosa interligada a cultura umbandista. Seguindo a linha de raciocinio,
verificamos o pensamento desse mesmo sujeito ao reportar sobre a ‘umbanda pura’
Sujeito 4:

“A umbanda que cultuamos na nossa casa, ela é o que comumente que se
chama de umbanda popular ou umbanda mistica, como queiram chamar,
gue € uma umbanda, dentre as véarias ramificagfes da umbanda, porque
quando a gente vai falar de umbanda a gente tem que entender que ela nédo
€ uma s6. A umbanda do Zélio Fernandino de Morais, do inicio do século,
no Rio de Janeiro, quando ele normatiza as questdes umbandistas no
Brasil, com certeza ndo é a mesma que é praticada na maioria das casas

aqui do Rio Grande do Sul, até pelas questdes culturais, as questées dos
hibridismos das trocas culturais.”

Nota-se que ao se referir a pratica da umbanda em sua casa, por meio do
culto de uma ‘umbanda popular’ e/ou uma ‘umbanda mistica’, rompe também com
meus paradigmas da existéncia de uma possivel homogeneidade em umbanda.
Uma vez que, a mesma, sob o ponto de vista do sujeito entrevistado, nos aponta
para outros segmentos da citada religido. Remete-nos inclusive a um hibridismo
cultural dentro do territorio brasileiro. Essa reflexdo nos reporta ao entendimento de
Ligiéro (2013, p. 10).

A umbanda é por exceléncia ambientalista. Dialogando com a cultura local
de quem a recria e lhe devota espaco e credo, ela logra honrar diversas
herancas étnicas de uma comunidade, ao passo que ritualiza os mais
variados meios ambientes.

Diante da citacdo do referido autor, ao mencionar as diversas herancas
étnicas de uma comunidade e, em consonancia com a cultura local dos lideres
religiosos, em comunh@o com o0s seus adeptos, fizeram-me pensar sobre as
relagdes multiculturais e plurais quando vivenciei como médium em outros terreiros
de umbanda. Nestes espacos, fui percebendo que existia uma diferenciagcdo de
rituais, mas que em certos aspectos, havia também uma proximidade entre eles. A
diferenciacdo era associada a conducdo da sessdo pelo cacique e aos atos
performaticos durante a incorporacao, manifestadas entre o médium e as entidades

espirituais. A proximidade estava presente na utilizacdo de materialidades como o
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uso de imagens de santos catolicos e africanos, o uso de ervas, perfumes, incensos,
velas e a roupa branca.

Nesse interim, estes elementos que mencionei anteriormente, me fez refletir
sobre o que de fato era utilizado na umbanda quando anunciada como religido
brasileira. Para isso, trago a observacdo do S4, ao mencionar a umbanda de Zélio
Fernandino de Moraes e as varias vertentes umbandistas, as quais sao reforcadas

pelas palavras de Azevedo (2010, p. 15) quando nos diz que:

Cada vertente tem as suas origens e historia, entretanto, por convencao,
desde a década de 1970, aceitou-se que Zélio Fernandino de Moraes teria
sido o anunciador da Umbanda por meio do Caboclo das Sete
Encruzilhadas, em 1908, criando moldes e parametros, firmando
fundamentos, bases e dogmas que possibilitaram sua institucionalizacdo
enquanto religido. Mas esse marco nao é, de forma alguma, o inicio dos
trabalhos dos guias, tais como pretos velhos, caboclos, criangas, exus,
entre outros, que ja se manifestavam anteriormente, mas sem qualquer
vinculo a uma instituicdo religiosa concreta, respeitando apenas os valores
da mistica ancestral.

A partir da citacdo acima, condizente com a exposicdo do S4, é possivel
afirmar que a umbanda, mesmo institucionalizada por Zélio Fernandino de Moraes,
resgata uma historicidade ndo demarcada oficialmente, mas problematiza outras
formas de pensar suas origens e seus processos de construgcdo. Os caminhos que a
umbanda seguiu, dependem hoje de alguns fatores que alicercam seus dogmas,
dentre eles destaco a questao doutrinaria que a casa ou o terreiro oferece aos seus
médiuns e comunidade. Isso faz uma grande diferenca no processo enquanto
producdo e transmissdo dos elementos constituintes do campo do pensamento
simbdlico-religioso. Porque ndo apenas incita o aprendizado da cultura umbandista,
como também a fortalece enquanto resisténcia frente aos desafios encontrados nas
intolerancias de ordem religiosa e racial.

A partir disso conduzo o leitor a refletir diante da proxima pergunta realizada
aos sujeitos entrevistados. Nesse sentido, aponto para meu terceiro critério,
baseado na seguinte pergunta: “O que vocé(s) pensa(m) sobre a umbanda?” Pude
observar que suas respostas foram sustentadas a partir de suas vivéncias dentro de
culturas religiosas. As pluralidades de seus argumentos nos ajudam a esclarecer
gue O senso comum para compreender a umbanda estd abarcado nas
ancestralidades e na manifestacdo das entidades espirituais. Diante disso, trago o

entendimento conforme as palavras respondidas pelo S1:
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“A umbanda é caridade, a umbanda (pausa) a umbanda (pausa) veja s6
como ela é grande. E que se vocé quer conhecer a quimbanda, ou quer
conhecer o afro, entre na umbanda. Ela é o caminho. E a base, claro,
porque veja sO, tu sabe que os negros africanos vieram e eles trouxeram
(pausa), mas trouxeram o orixa. O pantedo africano todo ele é negro,
lemanja, vestida de azul ali, mas se nds pensar nela, ela ndo existe. No
africano é aquilo ali, agora soubemos por exemplo que a nossa senhora
Conceicdo ela é preta, a Aparecida, alids, ela é preta, a Conceicao é
branca. Entdo se sabe que a imagem era dela. Agora por exemplo, da
lemanja ndo. A Unica religido brasileira € a umbanda.”

Parafraseando a resposta do S1, trago a resposta do S4 como recursos de

andlise, descritas da seguinte maneira:

Sujeito 4:

“‘eu particularmente gosto muito da umbanda justo por ela ter essa
proximidade com a natureza, entender o que ela significa, entender o que a
natureza significa, mas muito mais por ser préxima de nés seres humanos
encarnados digamos assim. Por qué? Quando a gente vai falar de
umbanda, a gente tem, e principalmente do que concerne a minha casa
como tu disseste, a gente tem o entendimento, o seguinte entendimento
com relacdo a umbanda. Existe o Orixa, que S80 0S nOSs0s ancestrais
divinizados, sdo as divinas emanagbes da natureza. S&o a nossa
ancestralidade, né, Orix4 é aquilo que vem antes de nés seres humanos
estarmos aonde estamos. A umbanda é um culto de espiritos, né, ela é um
culto de espiritos de luz que alcancaram determinado grau evolutivo e por
estarem muito proximos de determinadas energias, esses espiritos acabam
digamos que trabalhando para estas determinadas energias da natureza,
por exemplo, Ogum Rompe-Mato, Ogum Beira-Mar, Ogum Sete-Ondas,
Ogum lara etc. etc. etc., eles ndo sdo Ogum, na nossa concepgdo na
umbanda que praticamos eles sdo guias de infinitas luz que em
determinada vida a qual eles viveram aqui no plano terreno, né, no plano
fisico, eles trabalharam, viveram, vivenciaram situa¢cdes muito proximas da
energia de Ogum. Eles trabalharam em constru¢des, foram guerreiros,
trabalharam em ferrovias, eram grandes lutadores, batalhadores, eram
pessoas que em terra trabalharam nestas questfes de batalha, de luta, de
construgdo. O Ogum Orixa ndo é isso que eu to falando. Ele é a energia da
guerra, é a energia da luta, ele esta presente na mineracdo. Quando um
caboclo de umbanda esté trabalhando ndo € o Ogum que t& trabalhando, é
um ser de luz, alguém que ja viveu, um espirito que alcancou determinado
nivel de evolugdo e ele trabalha na frequéncia de Ogum, ou seja, ele
trabalha, para que nds seres humanos possamos entender, possamos
compreender, possamos ver qual que é o significado do trabalho dele [...]”

A partir das respostas do S1 e o S4, foi possivel aproximar como estratégia

de analise a ancestralidade e o culto aos Orixas. Tanto o S1 quanto o S4,

mencionaram a cultura umbandista através dos ritos dogmaticos ocorridos pelas

manifestagcbes das entidades espirituais. Nessa questdo, ambos 0s sujeitos

associaram a umbanda com a presenca do Orixa, entretanto, de forma mais
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esmiucada, o S4, revelou conforme o0 seu entendimento, de que maneira se
procedem as manifestacdes de umbanda, exemplificando inclusive através do Orixa
Ogum.

Em contrapartida, percebo outra forma de pensar a umbanda, dada a
resposta do S3, ao abordar sobre a cultura umbandista. Segundo ele, nos diz que:
Sujeito 3:

“Quando eu falo que um umbandista ndo pode usar uma guia imperial, que
€ de nacao, quando eu falo que um umbandista ndo pode jogar buzios
porque é de nagao, isso € sequestrar a cultura. A ritualistica de umbanda é
fazer cruzamentos, né. Cruzar as contas, fazer os amancis’®, né, porque dai
tem todo um histérico, por exemplo, o umbandista ele sabe que do vinte de
janeiro até oito de dezembro ele tem sua ritualistica dentro do terreiro. Vinte
de janeiro vai de Oxdssi, tem lemanja, que € 2 de fevereiro, ai em marco ele
faz os seus rituais de quimbanda que entra a quaresma, né, volta abril e faz
o ritual pra Ogum, em maio faz ritual para preto velho, para as iabas, para
as mées. Em junho faz seu ritual de abrir caminho para Santo Anténio, né,
para Barah, porque umbanda n&o tem isso, mas € reverenciado o santo, né.
E ai vem julho né, volta a fazer essas ritualisticas. Agosto, tem o Xapana,
na umbanda tem o Obaluae. Ai tem o Cosme e Damido. Tem que ter todos
0S cruzamentos para ser umbandista. E tem que ter sete anos desses

cruzamentos para se tornar um cacique. Se vocé néo tiver sete anos dentro
de um terreiro e falhou um cruzamento, nao tem direito de ser um cacique.”

Partindo do pressuposto que cada religido possui suas préprias diretrizes
dogmaticas, o ponto de vista do S3 me faz compreender que a cultura umbandista
nao pode estar associada com a cultura de matriz africana. Tendo em vista que as
praticas religiosas afro-brasileiras, no senso comum popular, se misturam. Ainda em
sua resposta, verifico o seu posicionamento diante do processo desenvolvido para
tornar-se um cacique de umbanda, bem como as ritualisticas religiosas nas quais
sédo submetidos os médiuns.

Todavia, talvez o principal equivoco que povoa o0 imaginario social, seja
associar a cultura umbandista com a pratica da sacralizacdo de animais,
pejorativamente julgada pela expressao ‘matanga de animais’. Muitas vezes ouvia
dizer ao me identificar como umbandista, “vocé é dessas religides que mata animais
entdo!” ou escutava também “essa religido s6 faz maldades porque faz magia negra
com a morte de animais”. Neste ponto, elucido alguns trechos que por unanimidade,
foi assunto exposto pelos S3 e S4. Sendo assim, vejamos 0 que 0 S3 respondeu:
Sujeito 3

SAmanci é um ritual de banho de ervas onde é depositado e lavado a parte superior da cabeca
daquele que fara o fortalecimento energético.
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“[...] Quando teve a PL21 agora em 2015, que foi aquela PL que dava contra
ao sacrificio de animais, né, aos maus tratos, que ndo € uma coisa que a
gente faz, né. E foi ai que o povo do interior acordou [...]. Coisa que nos, do
nosso trabalho de formiguinha, nunca sabemos o que fazer para unificar
nosso povo. E ai quando se tocou na ferida que é a nossa sacralizagéo.
Isso eu falo pela nossa parte de nacdo e ndo pela parte da umbanda,
porque a umbanda néo faz isso. Eu quero deixar bem especifico nas tuas
anotacdes que a umbanda nao sacraliza animais de forma nenhuma. Entao
guando tocou na parte da sacraliza¢éo, todo povo do Rio Grande do Sul [...]
Existe uma lei federal que nos ampara que é a Lei do Portilho. Nés de
matriz africana estdvamos liberados para as sacralizagdes [...]"

Como podemos perceber, o ponto de vista dado pelo S3 caracterizou-se por
um viés mais emblematico dentro da legalidade, sob parametros sécio-politicos. Ja o
S4, ao abordar sobre essa questdo, argumenta pela seguinte perspectiva:
Sujeito 4

“[...] nés de batuque nds sacralizamos os animais. O que é sacralizar? E o
ato de tornar sagrado. Nos sacralizamos determinado animal, agradecendo
determinada entidade, pedindo vida, pedindo saude, pedindo coisas boas.
Isso ndo, de maneira alguma, na umbanda, repetindo, na umbanda da
nossa casa em que eu pratico, na umbanda na qual eu fui feito, de maneira
alguma cabe. Por qué? Porque a sacralizacdo de animais € um rito de
batuque. E um rito de nac&o. E um rito ancestral. E um rito que remete a um
culto de matriz africana, porque ai nés temos que diferenciar o que sao
religibes afro-brasileiras de religibes de matriz africana. As religides de
matriz africana tém a sua teologia, sua liturgia, sua cosmovisdo, baseada
em determinada, baseado em determinados pressupostos teoldgicos,
vindos de Africa, né, pds diaspora africana [...]".

Fazendo um paralelo entre as respostas do S3 com as do S4, verificamos que
tais embasamentos podem ser interpretados pelos cruzamentos e entendimentos no

gue permeia o profano e o sagrado. O profano, presente no posicionamento do S3

76 Diante dos direitos e deveres individuais e coletivos garantidos na Constituicdo Federal no art. 5°,
especificamente no Inciso VI, " é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca, sendo assegurado
o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma da lei, a protecao aos locais de culto e a
suas liturgias ", ou do Cédigo Penal sobre os crimes contra o sentimento religioso em seu art. 208: "
Escarnecer de alguém publicamente, por motivo de crencga ou fungéo religiosa; impedir ou perturbar
cerimdnia ou pratica de culto religioso; vilipendiar publicamente ato ou objeto de culto religioso", faz-
se necessaria a apresentacdo deste projeto de lei que define, em paragrafo Unico, a garantia
constitucional que vem sendo violada por interpretagcfes dubias e inadequadas da Lei n° 11.915, de
21 de maio de 2003 que institui 0 Cdodigo Estadual de Protecdo aos Animais. Face a essa dubiedade
de interpretacéo, os Templos Religiosos de matriz africana vém sendo interpelados e autuados sob
influéncia e manifestacdo de setores da sociedade civil que usam indevidamente esta lei para
denunciar ao poder publico praticas que, no seu ponto de vista, maltratam os animais. Disponivel
em:<http://www.al.rs.gov.br/Diario/Proposicoes/PROP1676.HTM. 29/11/2018> .
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nos reporta a sacralizacdo como um ato normativo, vigorado na condicao de lei.
Essa prética é considerada muitas vezes, alvo de criticas e perseguicoes.

Ja 0 S4, nos esclarece tal rito, pelo ponto de vista sagrado, quando esmilca
conceitualmente o significado da sacralizacdo, tendo como pressupostos 0s
beneficios de tal ato para aquela determinada cultura religiosa. Contudo, ambos
sujeitos esclarecem que a sacralizacdo nao € um rito pertencente a umbanda, como
costumeiramente se apresenta no imaginario popular.

Cabe ressaltar, que a busca pelo entendimento desta prética partiu das
conversas com estes sujeitos, visto que era um assunto distante de minha
compreensao. Entretanto, a partir das posi¢cdes conceituais expostas durante a
entrevista, percebi que existem diferencas entre sacrificio e sacralizagdo. Segundo
Ferreira (1999), o primeiro esta na condicdo de algo relacionado ao ato de
prejudicar, lesar e danificar. Ja o segundo, remete ao ato de tornar-se sagrado.

Continuando a linha de raciocinio, quando foi perguntado aos participes
sobre: Quantos terreiros de Umbanda existem na cidade de Santa Maria? Em sua
maioria responderam conforme o que suas entidades normativas apresentavam
como dados quantitativos. De fato, existem terreiros de umbanda que séo
cadastrados, possiveis de serem reconhecidos perante alguma federacdo. Assim
como também, existem terreiros ndo cadastrados, mas que atuam na cidade
normalmente. Segundo o S1, ao responder, afirma que “Hoje temos mais de
trezentos e cinquenta terreiros de umbanda, entre umbanda e afro filiados”. Ja o S2,
afirmou com as seguintes palavras:

Sujeito 2

“Sao poucos, pois muitos estdo sofrendo uma transformacdo por outros
rituais especificos, de quimbanda, de nacdo entre outros. Ainda sim
continuam com o nome de Umbanda mas pouco desenvolvem. Portanto,
ndo passam de 12, onde era um universo de mais de 200 terreiros de
umbanda.”

Todavia, 0 S3, nos da uma maior amplitude em termos numéricos quando nos
informa que‘[...] Rio Grande do Sul existe mais de setenta mil terreiros cadastrados,
ta, pelos orgédos das federacdes que a gente conhece. S6 em Santa Maria, existem
dois mil cento e dezenove terreiros”. Mas ao interpela-lo se esse numero era de
terreiros cadastrados, o mesmo afirmou que ndo. O S3 alega que terreiros

cadastrados deveriam girar em torno de setecentos.
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De forma mais focada, detive-me na busca de mais informacgbes sobre a
existéncia de terreiros que cultuassem apenas a umbanda em Santa Maria. Os
mesmos sujeitos S1 e S3, afirmaram com um pouco mais de detalhes. Tais
respostas podem ser verificadas logo abaixo. O S1 afirma que
Sujeito 1

“‘em Santa Maria nés temos no maximo uns 3 templos ou centro de
umbanda, que é a (pausa) o que nds estavamos falando sobre a umbanda
branca. Aonde vocé chega |4, ndo toca tambor, o caboclo ndo fuma e tudo
mais &€ em ervas e perfumes. Essa é a umbanda branca. E onde os canticos
sdo cantados harmoniosamente, sem aqueles gritos mais. Ndo que os
pontos sejam diferentes, mas o tom que eles recebem sdo bem mais leves
digamos do que se vé por ai numa umbanda, onde os centros de umbanda
trabalham com exu. Até porque tem o toque de tambor. Entdo hoje a
maioria, noventa e nove virgula nove porcento dos templos, todos eles
batem tambor e eis porque a importancia que acarreta nas dendncia pra nés
aqui na Liga.”

Ja o S3 rememora a existéncia de um dado importante, esclarecido pelas
seguintes palavras:
Sujeito 3

“A primeira casa de Santa Maria surgiu em 1914. Nem existe mais. Perto
dos Niederauer. Nao existe mais, mas tem registro. Quando faleceu a
pessoa teve os rituais. A umbanda era rezada, cantada no gogo”.

A partir dos esclarecimentos sobre a existéncia de terreiros que cultuassem
apenas a umbanda em Santa Maria, tornou-se um passo importante e decisivo para
chegar na préxima etapa investigativa desta pesquisa. Entretanto, cabia enquanto
pesquisador, decidir o que eu realmente gostaria de ter como objeto de estudo.

Com as palavras dos participantes foi possivel perceber o quanto a cultura em
umbanda ndo é hegemoénica. Acredito, que o universo anterior a pesquisa, foi
solucionado a partir das perguntas e das respostas dos sujeitos consultados. Foi
possivel também compreender a diversidade e o colorido que a umbanda traz
consigo para com 0s seus participes-médiuns-consulentes. As sessdes de caridade
assim como suas praticas ritualisticas variam de terreiro para terreiro, conforme as
diretrizes dogmaéticas de cada casa.

No proximo subcapitulo, apresento o0s resultados da segunda etapa
metodolégica dando seu devido tratamento, mediando as respostas dos sujeitos
com minhas reflexdes. A utilizacdo das ferramentas dos métodos além de servirem
para analise tornaram-se inspiracdes para a escolha e o tratamento dado para a

escrita deste subcapitulo. Partirei de uma breve explanacdo sobre o procedimento
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adotado e apds, comecarei a ritualistica individual antes de entrar no terreiro Reino
de Jurema e depois disso, estruturarei as interpretacdes conforme a sequéncia de

uma sessdao de caridade aberta ao publico.

5.2 SEGUNDA ETAPA DA INVESTIGACAO: O CONHECIDO TORNA-SE FAMILIAR

Neste subcapitulo relato as entrevistas feitas com os quatro sujeitos-meédiuns
pesquisados do Reino de Jurema, procurando descrever o cenario em que foram
realizadas tais abordagens, tanto em forma de roda de conversa, como em forma de
entrevista semiestruturada, fotografias e filmagens. Este cenario condiz com o que
busco para a compreensdo do que venha a ser o espaco sagrado, conforme
categoria de analise na Geografia. Defino os sujeitos participes como religiosos, e,
também, na condicdo de meus irmaos (as) de corrente, muito embora, procurei 0
distanciamento durante as observacdes a campo.

Coloco também a forma como foi recebida o convite para desenvolver a
presente investigacdo, procurando anotar as impressdes causadas durante 0s
encontros. Os gestos, os olhares, as percepcdes e as reflexdes, enfim tudo o que
fosse significativo para o entendimento das relacfes estabelecidas entre o espaco
sagrado do Reino de Jurema e o corpo dos mesmos.

Realizaram-se aproximadamente seis encontros investigativos, distribuidos
nos meses de setembro e outubro de 2017. Nestes, foram coletados dados a partir
de minhas observacfes e contempladas nas seguintes ferramentas: fotografias do
espaco e sujeitos, diario de campo e filmagens das sessdes em que participei como
médium. Os nossos encontros foram no espaco fisico do terreiro, e sempre
agendados com antecedéncia.

Para mostrar os resultados desta etapa, esta escrita foi estruturada conforme
os trabalhos ritualisticos do Reino de Jurema, de modo a caracterizar-se o referido
estudo como se fosse uma sessdo de caridade de uma quinta-feira. Para isso,
convencionei 0s quatro encontros a partir da analise de uma sessdo ao qual a
subdividi em trés momentos (acontecimentos):

1) Acontecimento Anterior: tudo o0 que envolve antes de se fazer a corrente para o
inicio da sessao propriamente dita;
2) Acontecimento Central: quando se inicia a sessao de caridade, e se faz a

invocacao das entidades espirituais e;
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3) Acontecimento Final: quando se encerra a sessdo. A abertura de trabalhos foi
material tedrico disponibilizado aos médiuns durante a doutrina dada no Reino de
Jurema, quando aprendemos e analisamos a conducéo de orientar ou mesmo dirigir
os trabalhos de uma sessao de caridade. E esse mesmo material tornou-se o meu

roteiro de escrita.

5.2.1 Acontecimento anterior

Abro a porta de meu guarda-roupa e dali retiro meu uniforme de trabalho para
ir ao terreiro. Uma calgca e um jaleco, brancos, anunciam assim, a chegada da
quinta-feira, dia que tenho compromisso com a sessdo de caridade no Reino de
Jurema. Proximo das dezoito horas, tomo meu banho, e é neste instante que
comeco a conectar-me com um universo invisivel, ao sagrado, elevando meus
pensamentos ao criador e a todos Orixas. Apds o banho, preparo-me corporalmente,
comeco a colocar a roupa, e de forma respeitosa, vou gradativamente separando o
profano do sagrado e meu corpo, ainda que muito timidamente, vai criando um
estado de relaxamento, forcado muitas vezes, pela propria respiracdo que exercito.
O momento que antecipa os trabalhos de caridade, considero de suma importancia,
visto que estarei, daqui alguns instantes, entregue aos fendmenos sagrados em
umbanda. Esse é o momento que carrego minhas proprias ritualisticas.

E proximo das dezenove horas, dirijo-me ao meu congé de casa e pego aos
mentores espirituais que me permitam ter uma noite de trabalhos, com seguranca,
paz e tranquilidade. Ao encerrar minhas preces, desloco-me ao Reino de Jurema. A
relacdo empirica estabelecida entre os ritos realizados dentro do meu lar, momentos
que antecedem a chegada ao terreiro, pode ser compreendida por Eliade (1992, p.
19).

Uma funcdo ritual analoga é transferida para o limiar das habitacdes
humanas, e é por essa razao que este Ultimo goza de tanta importancia.
Numerosos ritos acompanham a passagem do limiar doméstico: reveréncias
ou prosternacgdes, toques devotados com a méao etc.

Ao entrar no terreiro, passo por um corredor estreito, com algumas cadeiras e
bancos de madeiras. Geralmente estdo presentes alguns consulentes, que com

suas fichas em maos, aguardam pelo comeco dos trabalhos. Apés cumprimenta-los
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entro em uma porta cujo acesso € dirigido as outras dependéncias do terreiro. Entro
no saldo de atendimentos, local esse, onde acontecem o0s passes ao publico.

Conforme mostra a figura 17, o corredor do publico consulente.

Figura 17- Corredor de espera onde fica a consuléncia (publico). Mar¢o/2019

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Diferentemente dos outros terreiros que conheci e trabalhei como médium-
desenvolvente, os cumprimentos que geralmente sdo dados em um espaco unico,
chamado de conga principal, sdo realizados no Reino de Jurema, de forma
individualizada. Com pés descalcos ou com calcados especificos para entrar no
saldo, passo por uma série de altares separados. Em cada um deles, ritualizo minha
chegada, entrecruzando as maos, como forma de reverenciar cada entidade ali
representada na forma de imagens — santos.

Primeiro, peco permissdo ao altar do Exu Barah, localizado na entrada. Neste,
estdo disponiveis simbolicamente, elementos que o identifique, entre 0s mesmos o
firmamento de uma vela vermelha, que é acesa minutos antes de iniciar os
trabalhos. Na sequéncia, saldo com 0os mesmos gestos, 0s atabaques, como forma
de agradecimento pela invocacdo das rezas em forma de canticos (0os pontos)
cantados e ritmados. Logo depois, ajoelho-me e saudo o altar do oriente,
representados pelos elementos sagrados que identificam a linha de seu trabalho.
Vale lembrar que costumeiramente, o terreiro que opta em desenvolver o oriente em

suas praticas ritualisticas, denota uma projecéao voltada a cura espiritual, exigindo do



144

espaco e dos trabalhadores (médiuns), cuidados mais apurados e especificos. O
predominio da cor rosa entre os elementos € notado através de velas, flores,
perfumes e esséncias. O uso de tal cor é justificado no campo das simbologias do
Reino de Jurema, por ser uma cor que traz a sensagao de harmonia, paz e bem
estar.

Continuando o trajeto, sigo as saudacdes e me deparo com a esfera. Nesse
espaco s6 € permitido a entrada mediante autorizacdo dos Caciques. Como de
costume, batemos trés vezes na porta, reverenciando aos exus e pombo-giras que
ali estdo assentados’’. Conforme ilustra o trio de imagens da figura 18, na ordem

dos cumprimentos, disponibilizei os registros dos altares, citados anteriormente.

Figura 18 - Altares conforme ordem dos cumprimentos.

Fonte: Santos, Mateus Machado, 2019.

Ao lado da esfera, estad o altar dos pretos (as) — velhos (as), representados
por inUmeras imagens e elementos caracteristicos deles. Da mesma forma como em
outros altares, entrecruzo as maos e 0s saudo, pedindo sempre sabedoria e
humildade, e que durante o trabalho de caridade daquele dia, possamos, enquanto
corrente medilnica, ter a presenca de todos estes seres.

No canto da parede, conforme ilustra figura 19, se encontra uma cristaleira,
na qual esta a imagem de Sao Sebastido, que no sincretismo umbandista, € o Orixa

Oxdssi. Ao lado, estéo trés bonecos, confeccionados artesanalmente, representando

77 ‘Assentados’ aqui significa uma pratica ritualistica, cujo entendimento se da pela escolha de
entidades espirituais que o terreiro acolheu e se preparou para ritualizad-lo e identifica-lo como
pertencente aquele determinado espago.
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S&o Cosme, Sdo Damido e Doum que, no sincretismo de umbanda, sédo os Erés, as
criancas. Nesse espaco, reverencio e saudo as falanges em suas linhas de trabalho,
reforcando os pedidos de protecdo. Nas imagens da figura 19, o registro dos citados
altares.

Figura 19 - Registro dos altares dos Pretos (as) Velhos (as), Ox6ssi, Cosme, Damiéo e
Doum

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019

Na sequéncia, h4 uma peculiaridade do Reino de Jurema e que nédo é
usualmente visto em terreiros de umbanda. Acima de uma cébmoda de madeira
branca, como ilustra figura 20, num modelo antigo, esta o altar das almas. Nota-se
gue talvez seja um dos poucos terreiros, pelo que tenho conhecimento, que possui
um espaco que faz mencgao aos entes queridos, ja desencarnados. Neste espaco, as
pessoas falecidas, estdo simbolicamente representadas por um quadro de
fotografias anexado na parede e por pequenos bibelés em formato de anjinhos. No
meio desta cdmoda, como ilustra figura 20, fica um copo de agua, uma vela branca e
flores. A existéncia desse altar € uma forma carinhosa e respeitosa de dedicarmos
todo nosso amor por aqueles que nao estao mais presentes na nossa vida.
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Figura 20 - Registro do altar das almas

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019

Logo ao lado, estd o Cong& principal, no qual estdo localizadas varias
imagens, conforme ilustra figura 21, dentre elas, de forma sobressalente, a de Jesus
Cristo, que no sincretismo umbandista, € identificado pelo Orixd Oxala,
representante de todos os outros Orixas. Nesse momento, me curvo, risco uma
estrela no chdo com os dedos da méao direita e me deito de brugos, com os bragos
curvados e alinhados com minha cabeca, e a testa encostada no chao.
Simbolicamente é a entrega de meu Ori’8a todos os Orixas que ali estdo presentes
de forma imaterial. E 0 momento de maior importancia entre os cumprimentos, visto

a entrega representada pela gestualidade corporal.

8Qri, palavra da lingua yoruba que significa literalmente cabeca, refere-se a uma intuicdo espiritual e
destino. Ori é o Orixa pessoal, em toda a sua for¢ca e grandeza. ... Acredita-se que o Orie o Odu -
signo regente de seu destino que escolhemos, determina nossa fortuna ou atribulagbes na vida.
Disponivel em:<https://pt.wikipedia.org/wiki/Ori_(iorub%C3%A1)>. Acesso em 19 mar. 2019.
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Figura 21 - Registro do Conga Principal

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Saudando o conga principal, na sequéncia, conforme ilustra figura 22,
localiza-se o altar das Orixas femininas, dispostas na seguinte ordem, lemanja,
Oxum e lansa. Respectivamente representadas pela cultura sincrética catolica por
Nossa Senhora dos Navegantes, Nossa Senhora da Conceicdo e por Santa
Barbara. A caracteristica que mais € reverberado neste altar sdo as cores proprias
de cada uma, bem como elementos pertencentes a elas, como espelhos, perfumes,
bebidas, flores, velas, e tudo que de certa forma lembra o universo feminino.

Ao lado desse, ajoelho-me perante ao altar do Orixd Ogum, que no
sincretismo catolico, € representado por S&o Jorge. NOo mesmo, encontram-se
elementos especificos a Ele, como bebida, punhal, perfume, vela e flores. Como sou

filho de Ogum, busco nesse momento, fazer meus agradecimentos e intencgoes,
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pedindo a ele saude e prosperidade. Na figura 22 seguem o0s registros dos altares

saudados.

Figura 22 - Registro dos altares dos Orixas lemanja, Oxum, lansa e Ogum
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Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Préximo altar, ilustrado pela figura 23, e ultimo a ser saudado, é o do Orixa
Xangb, que no sincretismo catdlico, é representado por S&o Jerdnimo, Santo
Antbnio, Sdo Joado, Sao Pedro. Ao passo que, em outros terreiros, o referido Orixa
pode ser cultuado por outro santo catélico. O Orixa Xangb é representado por uma
obra artistica, esculpida em pedra, cujos elementos que a Ele pertencem, ficam
todos disponibilizados em seu entorno. Da mesma forma, entrecruzo os bracos e

maos e o0 saudo. Como mostra a figura 23, esta assim representado.
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Figura 23 - Reistr‘(ln_do altar do Orixa Xan

Fonte: Santos, Mateus Machado, 2019.

Seguindo e finalizando o circuito de saudacdes, logo ao lado, como ilustra
figura 24, passo pela porta do quarto das quartinhas’®, e assim como fiz na porta da
esfera, faco o0 mesmo aqui, ou seja, bato trés vezes, pedindo permissdo aquelas
entidades que estdo ali representadas e como desfecho, pego minhas guias e
somente as coloco em meu pescoc¢o, no momento especifico, ocorrido durante a

sSessao.

79 Quartinha € uma espécie de jarro com tampa, feito em barro ou porcelana. Pode ser feita de barro,
em sua cor natural, ou; pintada nas cores consagradas a entidade ou orixa a qual serda destinada. A
qguartinha serve para abrigar fundamentos do orixd ou entidade de uma pessoa. Disponivel
em:<https://www.raizesespirituais.com.br> Acesso 23 mar. 2019.
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Figura 24 - Registro do espaco onde estéo dispostas as guias (colares).

Fonte: SANTOS, Mateus Machado, 2019.

Para melhor compreenséo de como é disponibilizado os altares pelo espaco,
trago como instrumento ilustrativo a figura 25, uma planta esquematica, disposta
logo abaixo, inspirada em Lunelli (2017), o qual se tornou um recurso a fim de

contribuir com o entendimento deste estudo.
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Figura 25 - Planta Esquematica do terreiro Reino de Jurema. Confeccionado pelo autor desta
pesquisa e pela arquiteta Marselle Barbo®°. Janeiro/2019
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Fonte: BARBO, Marselle, 2019.

80Marselle Barbo é arquiteta pela Unigran e doutoranda com linha de pesquisa em Acustica
Arquitetbnica pela Universidade Federal de Santa Maria/RS.



152

A partir dos meus ritos particulares, descritos e ilustrados anteriormente, que
adentro na pesquisa propriamente dita. Saudar os altares, fazer reveréncias aos
santos, ‘bater-cabega’ no conga, fazer o sinal da cruz, pegar as guias de protecao e
estar envolvido neste espaco, cujos elementos sagrados, induzem a subjetividades
em meio as materialidades. Em certa medida é fomentarmos a resisténcia da cultura
umbandista através da perpetuacéo ritualistica do Reino de Jurema.

Nesse sentido, os elementos que compde o0 espaco sagrado do terreiro Reino
de Jurema, nos condicionam a tecer algumas reflexdes sobre como é dado a
producdo entre este corpo e este espac¢o. Para isso, apresento nesse momento 0s
quatro sujeitos pesquisados desta segunda etapa investigativa, os quais conduziram
as minhas inquietagbes. Assim como, dialogo com os interlocutores que embasam
este estudo.

O perfil dos quatro sujeitos protagonistas nesta etapa sera apresentado
através da transcricdo realizada pela roda de conversa. Por ordem de fala
espontanea, no instante que solicitei suas apresentacdes, foi por meio da pergunta
‘guem gostaria de comecgar a se identificar, falando seu nome completo, idade,
profissdo e outros dados que considerarem importantes?” que a conversa teve seu
inicio.

A partir das apresentacfes dos entrevistados, conforme eles foram falando é
que sequenciei a ordem dos sujeitos como também os numerei. Para fins de
esclarecimento ao leitor, esse critério permaneceu até o final das entrevistas, como
esta exposto:

Sujeito 1 (S1)

“‘Eu sou C.S., tenho quarenta e oito anos, me formei em técnica de
enfermagem, hoje ndo atuo na &rea. Tenho dois filhos, casada, trés netos.
[..]".

Sujeito 2 (S2)

“Bom, meu nome ¢é J.P., tenho quarenta e quatro anos, sou do lar, e tenho
dois filhos. Sou casada. me formei em magistério em mil novecentos e
noventa e quatro, mas ndo quis fazer nada em relagdo a estudos. Tentei
outras coisas, mas ndo era o que eu gostava. [...]".
Sujeito 3 (S3)

“Meu nome é A.N., tenho cinquenta e um anos, sou gréafico ha trinta anos. E
o que sei fazer de melhor. Tenho o fundamental completo. Trabalho no meio
dos livros, da arte, mas ndo segui os estudos adiante. Sou meio pregui¢oso.
Sou casado. Tenho dois filhos maravilhosos. Tenho uma esposa
maravilhosa. [...]".

Sujeito 4 (S4)

“Eu sou T.S., sou encanador. Tenho trinta e dois anos, segundo grau
incompleto. Moro com minha namorada. [...]".
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A entrevista dada durante a roda de conversa tornou-se um momento de
escuta e de falas, que possibilitaram nossas identificacdes, bem como apresentacéo
da proposta de pesquisa. Ao entregar o documento referente o termo de
consentimento livre e esclarecido a cada um (a) e logo apos realizada sua leitura,
principalmente no tépico ‘sigilo’ 81, levei como surpresa a reagdo dos sujeitos. Dentre

eles, destaco S1 (C.S.), ao afirmar que:

Se estamos aqui para falar sobre a umbanda que é nossa religido, por que
vamos nos esconder? Nao faz sentido ndo sermos identificados.82

A partir dessa resposta, percebi uma relevante estima presente entre todos
ali, logo, a motivagcdo e o entusiasmo tornaram-se fundamentais para criar um
ambiente de escutas e falas. Lido o documento, pedi a permissao para utilizar o
celular para gravar a nossa conversa. A resposta foi unanime e positiva para o
andamento da entrevista. Para criar um ambiente mais amistoso, levei neste dia,
chimarrdo e uma cuca caseira, de modo que pudéssemos interagir, respondendo as
perguntas e ao mesmo tempo criando um espaco de confraternizagao.

Assim como apresentei meu rito particular de preparo para ir ao terreiro, trago
aqui, a descricdo dos coautores, instantes antecedentes de suas chegadas ao
terreiro, muito embora, os trajetos de saudacOes perante os altares individualizados
sejam por todos os médiuns trabalhadores, realizados da mesma forma. O que
difere é que alguns cumprimentam ajoelhados e outros ndo. A partir disso, busco
alguns recortes de suas falas que respaldam o preparo individual, de forma a
esmiugar seus ritos. Ao fazer a pergunta “Quais os cuidados que vocé possui com 0
corpo antes de iniciar a sessdo de caridade?”, foi instigado relatos relacionados as
suas ritualisticas individuais, dando énfase aos momentos antes de chegar ao
terreiro. Foi possivel ter um retorno mais detalhado dos entrevistados, dando

margem para algumas reflexdes. Segundo o S1, ao responder, nos afirma que:

[...] eu no meu caso, eu ja procuro ja, antes de sair de casa, essa parte do
banho, a roupa pra mim € muito importante porque eu tenho a roupa de ir...
pra lansd, pra caboclo, pro preto velho, e pra Gira. Se da um acaso de eu

81 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (anexo 2). As informacdes fornecidas por vocé terao
sua privacidade garantida pelo pesquisador responsavel. Os sujeitos da pesquisa ndo serdo
identificados em nenhum momento, mesmo quando os resultados desta pesquisa forem divulgados
sob qualquer forma. Caso o0 sujeito pesquisado permitir a sua identificacdo durante a transcricdo e a
analise dos dados, cabe ao pesquisador entrar em acordo para fins de resultados durante e apos a
pesquisa.

82 Para fins éticos na pesquisa, mesmo obtendo a permissdo de suas identificacbes, resolvi
menciona-los(as) através das iniciais de seu primeiro e Ultimos nomes.
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trocar a peca intima, sutid ndo né, sutid que eu usava, aquilo me incomodou
tanto, tanto que eu vim sabendo que era sessdo de caboclo, mas eu usei
um sutid, que dai eu guardo nos pacotinhos separado. Eu sou uma pessoa
muito organizada, mas pra isso eu consigo, eu confesso pra vocés que é o
gue me incomodou assim, até eu conseguir me concentrar bem, até a
guestdo de espaco no meu lugar ali dentro da terreira, muitas vezes muda a
mesa ou muda a corrente que eu tenha que girar, assim, sair do meu, aquilo
ja& me incomoda. Agora eu ja consigo, lidar com mais, antes eu nao
conseguia, meu cantinho aqui na direita...o (A.N.) se me colocar na
esquerda do (A.N.) eu ja to deslocada. Como é que eu vou encontrar o meu
guia aqui? Agora eu ja consigo, mas era bem mais dificil. Mas eu procuro
também fazer meu banho, eu tenho o perfumezinho fluido, eu procuro me
conectar, desde o momento que eu to arrumando minhas coisas ali eu ja
procuro esquecer o resto.

Jad o S2 (J.P.), quando fala de sua preparacdo antes de chegar no terreiro, ao

rememorar, nos diz que:

“Na quinta-feira pra mim ¢é muito corrido, mas eu ainda consigo
assim...é...eu faco as coisas, eu fago o que tenho que fazer, mas assim,
sempre com aguele pensamento, tenho que...eu tenho que me preparar, me
posicionar, eu to sempre pensando que na terreira, sempre to pensando o
gue gue vai ser, como gue vai ser, me vem muito ha cabeca, mas eu chego
l& por volta de quatro horas eu tomo o meu banho, tomo 0 meu banho de
descarrego, e jA deixo as coisas, tudo arrumado, eu ndo gosto de sair
atrasada, parece que, se eu chegar atrasada, eu tenho que sair dez pra
sete, sempre, porque se eu sair cinco minutos atrasada ou dois minutos
atrasada pra mim aquilo j& € muita diferenc¢a, entdo eu procuro sair na hora
gue tenha que sair para que eu nao tenha que ta pensando, vou chegar
atrasada, aquilo vai me consumindo né, eu ja ndo chego bem aqui, dai eu ja
penso o meu banho de descarrego foi por agua abaixo né...entdo tem que
ser tudo pra mim funciona como uma ritualistica sabe, na quinta feira, tem
gue ser tudo pra mim, tem que ser no horério certinho e eu jA me consigo
me ir me doutrinando, consigo fazer, agora que eu voltei pra quinta né, que
antes eu ndo tava, mas eu consigo, eu ja consigo me organizar dessa
forma, ndo consigo sair na hora, entdo pra mim, isso funciona muito bem,
eu chego aqui e ja entro pra ali e ali, respirando fundo, tentando me
conectar né, com 0Ss meus guias e sempre pensando né, nas entidades, e
pra mim funciona bem assim.”

A descricédo do preparo do S3 (A.N.) acontece da seguinte forma, ao afirmar

nas seguintes palavras:

[...] ’Eu penso na minha parte...ndo vou influenciar em ninguém mas a gente
pensa, eu penso da minha parte que é tdo pouco que a gente faz as vezes,
um pouquinho que a gente lutou e ai entdo que tu tem que chegar no
minimo, tem que chegar bem, o minimo tem que chegar bem pra que o teu
mentor, teu guia possa chegar contigo ali e fazer toda, o que tem que
fazer...entdo tem que fazer dentro da minha casa eu poder tomar um banho
de ervas ou um sabonete que a gente tem fluido ou o préprio perfume que a
gente tem também né...s6 um banho e eu fago essa parte. Sempre procuro
fazer essa parte pra mim relaxar. Nem que eu ndo durma, fique 14 de olho
fechado, me conectando com a parte espiritual né. Seria assim, eu to
relaxando o meu corpo e to me comunicando com a parte espiritual, por
exemplo, uma coisa vai ligar a outra, como tu faz quando ta fazendo o teu
curso, uma coisa liga a outra, entdo...é tu chegar aqui, mesmo que aos
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poucos que tu vai aprendendo né, mesmo que 0s pacientes estejam la fora,
tu ja vem de 1&, com um sorrisdo |4 em cima, 1a nas orelhas e eu acho que é
isso que, pelo menos pra mim funciona assim. E chegar ali e pegar as
minhas guias e me concentrar. Dar 0 mMaximo no que poSsO, Vou
cumprimentando todo mundo, né, e o que eu posso fazer de melhor naquele
momento pra mim e pro meu guia né, & a concentragdo, dai eu ja entro
naquela parte, vamos dizer assim mais na espiritualidade, que eu ja to
dentro da casa, essa parte que vai ter para que tu tenha uma boa sesséo,
eu acho que é isso. Tu vai ter uma boa sessdo se tu tiver uma boa
incorporagéo, tu vai ter uma boa sessao né” [...]

Conforme o relato do S4 (T.S.), paralelo aos demais entrevistados, nos
aponta da seguinte forma:

“Eu pra mim...eu tenho que passar a minha roupa, tem que ser eu, se
passou a minha roupa eu tenho que ir la e passar ela, dobrar e ir pra sessao
e eu s6 me concentrar e ficar na corrente, ali parado, s6 depois que eu firmo
as esfera e o Barah, dai depois que eu firmo ali eu fico tentando me
concentrar, s6 que abre a minha audicdo também, eu fico ouvindo tudo, se
alguém falar la na esquina, eu fico ouvindo tudo e acabo perdendo a
atencdo. Falei com a Tia Leda e ela j& ta trabalhando sobre isso sabe. Pra
mim me concentrar mais, porque eu acabo meio dispersando.”

Tendo em vista as respostas dadas dos sujeitos, percebo que o ato de
preparacao para ir ao terreiro, esta ligado com suas crendices particulares. E um dos
pontos percebidos comuns a todos, é o ato de organizar a sua propria roupa de
trabalho e a sua ritualistica do banho de descarrego®. O fato de se sentir relaxado,
preparado para a sessao de caridade, esta associado com elementos que a propria
cultura umbandista oferece aos seus seguidores. Cabe ressaltar, que essa pratica
se aproxima ao ‘banho de sal grosso’ no senso popular, muito embora, sua funcao
tenha objetivos especificos.

O corpo nesse instante passa a ser reflexo de toda uma preparagéo, que aqui
chamo de ritualistica, de modo que todos estejam aptos a trabalharem de forma
plena e em sintonia com as subjetividades do fenébmeno manifestado pelas
entidades espirituais. Conforme as respostas, o ato de se concentrar antes do
momento de abertura dos trabalhos, é fundamental para que se tenha uma boa (in)
corporacdo. Nesse sentido, penso que o estado emocional do médium, esteja em
conformidade com este preparo, haja vista as ritualisticas obrigatérias a serem feitas

no momento em que se chega ao terreiro. A hipétese que tenho do que vai

83 Banho de descarrego é uma pratica ritualistica de umbanda que pode ser feita tanto na casa da
pessoa, como ho proprio terreiro. Trata-se de um preparado de ervas e/ou outros componentes como
perfume, pétalas de rosas, mel etc. Geralmente séo infusbes desses mesmos elementos, misturados
em agua, e sdo praticados apds o banho higiénico. Dentre os varios intuitos, esta a retirada, o (des)
carregamento de sentimentos e sensacfes negativos e que por motivos pessoais, afetam seu
sistema emocional. No Reino de Jurema esta pratica é realizada em algumas sessdes de caridade,
mediante solicitacdo do guia (entidade) espiritual ou do corpo de cacique.
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determinar uma (in) corporagao boa ou nao’ — grifo do S3, esta diretamente ligado
ao ponto de vista do médium, pois estamos instigados pela imaterialidade e por um
fenbmeno ali existente, imerso as materialidades simbdlicas que compde o terreiro.

Os momentos que antecedem o inicio da sessdo de caridade, em certa
medida, tornam-se concretos a partir da transitoriedade do profano para o sagrado,
pois se caracteriza, mediante condutas comportamentais - corporais no espaco, em
uma construcado habitual mediada pela crenca e por um corpo em processo de
sacralidades. Traduzo tal pensamento ao afirmar pelas palavras de Merleau-Ponty
(1999, p. 134-135):

[...] as acdes em que me envolvo por habito incorporam a si instrumentos e
os fazem participar da estrutura original do corpo préprio. Quanto a este, ele
€ 0 habito primordial, aquele que condiciona todos os outros e pelo qual se
compreendem. Sua permanéncia perto de mim, sua perspectiva invariavel
ndo sdo uma necessidade de fato, jA que a necessidade de fato as
pressupde: para que minha janela me imponha um ponto de vista sobre a
igreja, primeiramente é preciso que meu corpo me imponha um sobre o
mundo, e a primeira necessidade pode ser simplesmente fisica sé porque a
segunda é metafisica, as situa¢cbes de fato s6 podem afetar-me se

primeiramente sou de tal natureza que existam para mim situa¢cdes de fato.

Parafraseando o citado autor, percebo um fator condicionante ao ato da
transformacdo de um corpo, que pode ser definido através da imersdo no espaco
sagrado que, conforme o mesmo passa a se tornar um corpo imbuido pela
metafisica®*, envolto as subjetividades e imaterialidades. Neste caso em especifico,
este corpo é percebido na perspectiva das sacralidades do Reino de Jurema.

Quando lancei a pergunta “Quais 0os motivos que levaram a escolher a religido

2

umbanda?”, as respostas em sua maioria foram dadas a partir de suas vivéncias
anteriores a chegada ao Reino de Jurema. Conforme as respostas dos sujeitos S1,

S2, S3 e S4 respectivamente:

“Bah...os motivos? na verdade assim eu me criei numa familia que eram
catolicos. Até os doze anos segui a avo fielmente na igreja. Depois a mae
conheceu a religido espirita. A gente acompanhou ela. A umbanda que eu
conheci foi aqui no Reino de Jurema. Conhecia outras casas de ouvir falar.”
(C.s)

“Em Uruguaiana. Na frente da casa da vd tinha um centro espirita amor e
caridade. No sabado eles tinham sessdo. Tinham mesa. Agora eu sei 0 que
era mesa. Sempre gostei mas nunca tive a oportunidade. Aqui na Dona
Leda, a mae lemanja da Paula que me convidou para entrar. Eu gostei. Fui
uma primeira vez e depois ndo me vi mais sem. Em Dois mil e dois. Dia

84Metafisica € uma palavra com origem no grego e que significa "o que esta para além da fisica". E
uma doutrina que busca o conhecimento da esséncia das coisas. Fonte:
https://www.significados.com.br/metafisica/.> Acesso em 03 marco 2019.
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dezessete de novembro de Dois mil e dois, bem no dia do meu aniversario.”
J.P.)

“De primeiro momento foi um pouco de curiosidade minha. Desde pequeno
eu ia com minha mée. Ela ia em varias crencas. Em uma dessas ela me
levou na umbanda. Acho que aquilo ja vinha para mais adiante me
encaixasse na religido. Gosto muito dessa casa. Até eu disse a Dona Leda,
se algum dia, por mais que eu saisse da casa, eu ia seguir a espirita. Aqui
eu me sinto bem [...] Entdo assim onde me chamou mais atencdo quando
fui convidado pela Dona Leda, a primeira participacado foi no dia dos pretos
velhos, foi ai que comecei a gostar.” (A.N.)

“A religido comecou pra mim numa sessao em trés barras, a Dona Leda me
chamou e o seu G. falou comigo. Minha familia é toda mérmom. Eu ia todo
domingo na igreja. Ganhei uma guia. Meu pai e minha mée ndo se opds a
essa religido, de eu ser umbandista.”(T.S.)

Chamou-me a atencdo duas questdes frente as respostas. A primeira esta
relacionada ao teor de suas vivéncias, cujas percepcdes eram dadas através de um
imaginario especulativo, caracteristico dotado pela sociedade que, contrapondo-se
com outras religides presentes nas suas familias, os fizeram conhecer uma outra
cultura religiosa. A segunda questdo estad relacionada com a afinidade pelos
caciques do terreiro. Todavia, contrariando esse processo, comigo foi diferente, pois
minha entrada no terreiro deu-se a partir de uma visita em uma sesséo de caridade
e, um tempo depois, tive uma conversa com a cacique fundadora, a qual culminou
na minha participagdo como médium na quinta-feira. Mas isso sO foi possivel,
porque eu ja tinha uma trajetéria como médium-desenvolvente em outros terreiros.

Ao dar continuidade na investigacdo, o préximo subitem é o Acontecimento
Central, j& mencionado anteriormente, e sequenciado conforme uma sessdo de
caridade. A ordem dos acontecimentos nessa sesséo, estao elencados e divididos
por 3 momentos (Momento 01, 02, 03) sendo que em cada um deles, vou
interagindo com meus participes. Os critérios levantados para a analise de suas
respostas, videos e fotografias, estdo dispostos nas seguintes reflexdes:

1. Critério 1) a partir da vivéncia-experiéncia dos sujeitos;

2. Critério 2) relacdo do espaco sagrado e as performances de corpo dos
sujeitos;
Critério 3) (auto)reflexdo x (auto)critica;
Critério 4) a escrita narrativa e o ‘ser’ familiar;

Critério 5) o conhecimento de ‘si’;

o 0 bk~ w

Critério 6) analise interpretativo-compreensivo do universo da cultura

umbandista sintetizado no Reino de Jurema.
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As interpretacdes dos resultados, mediante producdo de dados oferecidas
pelas ferramentas metodoldgicas, se convergem para reflexdes epistémicas que
atendam aos objetivos desta investigacdo. Diante disso, seguirei com as produgdes

de informacdes frente ao tratamento dado pela propria escrita.

5.2.2 Acontecimento Central

A medida que os minutos avangavam, os médiuns iam chegando ao recinto, e
fazendo seus cumprimentos, pegando suas guias® e pedindo a bencdo aos
caciques presentes. Dirigiam-se aos seus lugares, com seus pertences pessoais de
trabalho e aos poucos a corrente ganhava corpo e forma. Aquele circulo comecava a
ter o predominio de pessoas vestidas de branco. Os toques dos atabaques, sendo
testados, ja anunciavam que a sessdo logo comecaria. Alguns minutos antes do
inicio, sao firmadas as velas de todos os altares, inclusive da esfera e do quarto das
guartinhas, algumas luzes artificiais sdo apagadas e o saldo de atendimentos vai se
transformando no espaco sagrado, predominando o siléncio e o respeito por aquele

momento.

5.2.2.1 Momento 01 (20 horas): o inicio da sessao de caridade

Dirigente:

Todos estdo bem, meus irmé&os?
Corrente:

Sim, estamos bem, gracas a Deus.
Dirigente:

Vamos elevar 0 nosso pensamento a Deus, pedindo a Ele que tenhamos
uma excelente noite de trabalho. Vamos fazer o sinal da cruz e rezar o pai
Nnosso.

Dirigente e Corrente:
Pai nosso que estais no Céu, santificado seja o Vosso Nome, venha anos o
Vosso reino, seja feita a Vossa vontade, assim na terra como no espaco.

85 Guias sao colares, utilizados no pescoco, confeccionado ritualisticamente para fortalecer as
conexdes entre 0 médium e a entidade espiritual representadas pelo mentor espiritual. Este Ultimo,
pode também ser chamado por guia espiritual, mas para ndo confundir a semelhanca e funcdo das
palavras, a denominacdo mentor, pode ser identificada.
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Julgai as nossas faltas, sé VOs podera julgar. Dai 0 pdo que merecemos
conforme 0s nossos méritos. Que assim seja.

Dirigente:
(cantado) Abrindo nossos trabalhos nés pedimos protecéo a Deus Pai todo
poderoso e & Nossa Senhora da Conceigéo.

Dirigente:
Pai Oxala, Tu que dissestes que onde um ou mais estivesse reunido em
Teu nome, ali estarias, aqui nos encontramos reunidos, em nome da fé, do
amor e da caridade e imploramos que te facas presente no meio de nos,
através dos nossos mensageiros.

Dirigente e corrente (cantado):

Santo Anténio, que és de Ouro Fino, suspende a bandeira e vamos
trabalhar.

E nesse momento, que adentro na significAncia desta etapa investigativa e
rememoro através do capitulo da introducéo deste estudo a ritualistica cantada pelo
ato de ‘suspender a bandeira’. E nesse instante que vamos trabalhar, e faco as
consideracdes acerca do universo da cultura umbandista a partir do ponto de vista
dos participes e com todos os elementos sagrados que constituem o espaco. Logo,
conforme ilustra figura 26, segue um registro fotogréafico, que elucida esse primeiro

momento da sessao de caridade.

Figura 26 - Corrente de médiuns no instante da corrente. Ritualistica antecedente as incorpora¢des
medilnicas. Sessdo de caboclo

Fonte: SANTOS, Mateus Machado - Santa Maria, 21/09/2017
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O comparecimento de todos o0s sujeitos da pesquisa ocorreu nas sessoes de
caridade dos dias 21/09/2017 e na sesséo do dia 27/10/2017. Entretanto, ndo deixei
de fazer o trabalho de campo mesmo na auséncia de alguns dos meus sujeitos
observados. Aproveitando este primeiro momento, solicitei a eles, durante a fase
exploratdria que respondessem algumas perguntas. Ao aborda-los com a pergunta
“Como vocé percebe seu corpo no momento da corrente?”, tive como resposta, na
sua grande maioria, uma percepgéo voltada mais para uma sensacao. Isso se deve
ao fato de que perceber o corpo, para estes sujeitos, esteja diretamente associado
com a presenca das sacralidades do terreiro. Tendo em vista essa primeira

impressao, diante de tal questionamento, o S1, nos afirma que:

“eu sinto como se meu corpo estivesse sendo purificado, pois quando me
ponho na corrente para me concentrar ainda tenho os pensamentos da
correria do meu dia, que aos poucos vao sendo extraidos, e percebo que
uma grande onda de paz e tranquilidade invade meu ser”. (C.S.)

Ja o0 S2, ao responder, argumenta através das seguintes palavras:

“Percebo que no momento que estou na corrente meu corpo fica mais em
contato com as energias que ja estdo no ambiente. Dependendo da sessao
parece que fico mais agitada ou realmente mais calma, tem vezes, que
consigo ver algumas cores e de modo que elas vao se aproximando pareco
ficar num transe, onde cada energia é sentida diferente pelo corpo,
exemplo: pés, maos, cabeca”. (J.P.)

Concomitante aos sujeitos anteriores, na sequéncia, 0s sujeitos S3 e S4,
responderam respectivamente com estas palavras, “sinto uma energia tomando meu
corpo, me deixando leve e tranquilo”, “me sinto leve, tranquilo e relaxado”.

Tendo em vista as respostas, 0 corpo esta associado a sensacdo de bem-
estar, de leveza, de tranquilidade. Entretanto, o indicativo “[...] parego ficar num
transe [...]” dado pelo S2 j& nos incita que exista uma abordagem invisivel cujo
fenbmeno ritualistico em construgdo causa-lhe essa sensacéo, e isso independe de
médium para médium. Segundo Azevedo, Pimenta, Sarmento (2009, p. 24) diante

da compreensao de corpo, afirmam que

Numa visdo em que o corpo humano nédo é percebido como uma entidade
separada do resto do mundo, a sua ontologia reside justamente na forma
como co-envolve com outros objetos, incorporando-os em diferentes partes
do corpo biolégico.
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Parafraseando os autores acima, associo tal citacdo com o corpo presente no
terreiro. O mesmo nao esta dissociado das ritualisticas presentes naquele momento,
e iSso passa por uma interatividade com as materialidades do Reino de Jurema.

Uma vez que o terreiro € rodeado de elementos sagrados, jA& mencionado
anteriormente, carrega na sua pluralidade espacial, uma forma sinestésica de
envolver-se enquanto (corpo — recepcdo — reacdo). Diante dessa triade, considero
que a sinestesia® seja um termo que caracteriza a experiéncia sensorial de certos
individuos, e que o conjunto dessas sensacdes, produzem variadas reacdes.

Conforme Tuan (1983, p. 13), ao nos reportar sobre sinestesia, nos afirma que:

Quais sdo os Orgados sensoriais e experiéncias que permitem aos seres
humanos ter sentimentos intensos pelo espagco e pelas qualidades
espaciais? Resposta: sinestesia, visdo e tatu. Movimentos tdo simples como
esticar os bragos e as pernas séo basicos para que tomemos consciéncia
do espaco. O espaco € experienciado quando h& lugar para se mover.
Ainda mais, mudando de um lugar para outro, a pessoa adquire um sentido
de direcdo. Para frente, para tras e para os lados sdo diferenciados pela
experiéncia, isto é, conhecidos subconscientemente no ato de movimentar-
se.

Ao nos reportar para o Reino de Jurema, através da citacdo acima, a
sinestesia pode ser identificada como uma condi¢cdo perceptiva do corpo, no caso,
dos sujeitos envolvidos. Para um melhor esclarecimento, considero que o som
produzido pelos atabaques, seja um exemplo de como isso funciona na préatica. Sua
principal funcdo é invocar a presenca das entidades espirituais através de rezas
cantadas (os pontos de umbanda) e, por conseguinte, a manifestacdo (in)
corporativa nos meédiuns.

A producéo do som dado pelo toque frenético dos tamboreiros pode provocar
sensacgOes corporais de forca, acelerando os batimentos cardiacos e liberando
adrenalina, consequentemente, entrando no que denomino aqui no estado
preparatério para incorporar, ou seja, aproximar do seu corpo, entidades espirituais.
Assim sendo, percebe-se a existéncia de cruzamentos de sensacdes em um soé
estimulo, podendo esse mesmo som, produzir imagens como das entidades

espirituais ao se manifestarem, inducdo a movimentos corporais conforme ritmo da

86 Segundo Ferreira (1999, p. 1861) sinestesia significa 1) relacdo subjetiva que se estabelece
espontaneamente entre uma percepgao e outra que pertenga ao dominio de um sentido diferente. 2)
sensacgdo, em uma parte do corpo, produzida pelo estimulo em outra parte.
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reza cantada, sentir cheiros, ter uma visdo embaracada, transpira as maos e assim

por diante. Na figura 27, construo um esquema ilustrativo da relacao existente entre

0 atabaque e sua relacdo com 0 corpo-espaco.

Figura 27 - Esquema ilustrativo da influéncia sinestésica produzida pelo som e toque dos

atabaques

Tem a funcao de invocar
entidades espirituais através de
rezas cantadas (0s pontos).

O toque do atabaque
€ a conexao entre as
materialidades e
imaterialidades no

proprio espaco.

O toque incessante dos
atabaques induz nas

possiveis (in) corporacdes.

E produzido no corpo
um estado de vibracao,
cuja sensacao é
manifestada de formas
variadas.

Fonte: Imagem 1 - atabaques (internet)®’. Imagem 2 — corpos

87Fonte: http://danielfilhodeorixa.blogspot.com/2017/06/atabaques-ou-ambor.htmI>03/03/2019>19:42
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A partir da compreensdo desse primeiro momento, que identifico como um
preparo ritualistico para dar seguimento a sessdo de caridade, parto para o
momento 02, que adentra nas ritualisticas do terreiro, dando énfase as

performances de corpo e a produgéo do espaco sagrado.

5.2.2.2 Momento 02 (20:25): o povo da Aruanda chegando para a missao

Dirigente e corrente (cantado):

Defuma com as ervas da Jurema, defuma com arruda e guiné. Com beijoim,
alecrim e alfazema, vamos defumar filhos de fé. Corre a gira Pai Ogum, filho
quer se defumar. A umbanda tem fundamentos que é preciso preparar. Com
incenso e beijoim, alecrim e alfazema, vai defumar filhos de fé com as ervas

da Jurema.

Dirigente:
Salve o povo do fogo e da fumaca, que ao subir dessa fumaga subam todas
as perturbacbes existentes neste ambiente, sejam elas de ordem material
ou de ordem espiritual, que possam ser descarregadas na sétima onda do
mar.

Dirigente:

Que essa ronda seja estendida 4 casa de cada um dos médiuns dessa
corrente, que aqui voluntariamente se encontram para prestar a caridade.

Dirigente e corrente (cantado):

Jurema, saia das matas, vem pro terreiro pra trabalhar, trazendo seu
Rompe-mato e o cacique Tupinamba. Trazendo seu Rompe-Mato e o
cacique Tupinamba.

E nesse momento que a corrente fica novamente ajoelhada, a espera da
manifestacéo incorporativa do cacique dirigente que conduzird os trabalhos de
caridade. A partir desse instante, se convergem duas vertentes ao qual me deterei
nas reflexdes, a primeira, esta relacionada aos atos incorporativos produzidos pelos
médiuns bem como, suas conectividades com as ritualisticas no terreiro. Essa
relacdo apontada anteriormente € o cerne dessa investigacdo, visto o foco
epistémico centralizado na questdo - como o0 espaco sagrado do terreiro Reino de
Jurema é produzido pelas performances de corpo? E a segunda, envolve minha

insercdo como pesquisador-pesquisado neste terreiro.
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Parto do pressuposto que, sendo médium pertencente a este terreiro, seria
necessario criar um distanciamento para esta investigacdo. Como pesquisador-
pesquisado, ao observar o espaco do Reino de Jurema e a minha relacdo com os 4
(quatro) sujeitos convidados nas quatro sessdes de caridade. Nestes encontros,
detive-me a analisar, a partir das filmagens, as performances de corpo deles,
principalmente no instante em que acontece a (in) corporacao, (des) incorporacao e
a retomada da corrente para dar sequéncia a finalizacdo dos trabalhos da sesséao.
Do mesmo modo que pude analisar os videos deles, a minha performance corporal
foi também observada. E interessante salientar que os videos com 0s sujeitos
pesquisados foram filmados por mim. Ja os videos em que aparece o0 autor dessa
pesquisa, foram gravados pelos professores Benhur Pin6s da Costa e Lucia de
Fatima Royes Nunes.

Pensando nessa questdo sobre a performance do corpo no instante da
incorporacao, foi possivel perceber que o S2 modifica sensivelmente os tracos e
gestos corporais. O corpo deste sujeito ao incorporar uma entidade espiritual na
sessdo de Caboclos em 2017 aparece da seguinte forma: rodopios leves com o
corpo pelo espaco, bracos estendidos e afastados do corpo, cabeca inclinada para
um lado e olhando para baixo, os bracos fazem movimentos circulares com o corpo
e ha o cruzamento dos mesmos no peito e logo depois nas costas. Sua saia ajuda
no desenvolvimento de seus movimentos corporais. JA& com o sujeito pesquisador —
pesquisado, na sessdo de caboclos ocorrido em 2018, ocorre a seguinte
manifestacao corporal: cabeca baixa, olhos fechados e corpo ereto, bracos ao longo
do corpo. Apdés um tempo, ha o cruzamento das maos em frente ao corpo.
Sutilmente, no mesmo lugar, comeca a balancar de um lado para outro, para frente e
para tras. Impulsiona para frente e ja sai em giros pelo espago com 0s bracos para
trds. Logo em seguida, em giro, os bragos posicionam-se em frente ao corpo
formando uma ‘flecha’ e dando sequéncia ao movimento, os bragos vao para baixo,
as maos unem-se e é direcionado em frente ao rosto.

Tendo em vista a descricdo corporal no instante da incorporacdo, trago como
contraponto o instante da desincorporacéo, de modo que possamos verificar as
nuances ocorridas nesses dois momentos, numa mesma sessdo de caboclos. Para
isso, ao observar o S1 percebo em seu corpo as seguintes modificacbes: faz
rodopios leves, chiados ‘chiiii, chiii’ sdo extraidos de sua boca, os joelhos sao

levemente flexionados, cabeca baixa e as maos se direcionam até as guias. Na
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sequéncia, com uma das maos, mantendo o giro, vai retirando as guias do pescoco.
Com a ajuda de um cambone, faz movimentos em desiquilibrio, como se titubeasse
uma caida ao chdo, mas € amparada o tempo inteiro. Quando a entidade espiritual
nao estd mais presente em seu corpo, recebe e toma um copo de agua, alinhando
sua coluna mesmo com dificuldade. Parece que suas pernas ndo estdo totalmente
firmes no chdo. Na sequéncia, se dirige ao conga principal para borrifar perfume nas
suas guias.

Ja na condicdo de pesquisador-pesquisado, percebo o corpo no instante da
desincorporacédo de forma mais cotidiana, o braco direito fica proximo das costas e
com a mao fechada. O braco esquerdo se mantém alinhado ao corpo. De cabeca
levemente inclinada para baixo, se direciona a dirigente da sesséo e ajoelhado, pede
permissdo para a desincorporacao. Faz o cumprimento, encostando o seu antebraco
direito no antebraco direito da cacique e, assim o faz com o antebraco esquerdo
também. Logo apds, ajoelhado, inclino de forma mais acentuada minha coluna e
cabeca, e a cacique faz com sua méao direita uma cruz nas minhas costas e logo
apos me ergo e caminho pelo espaco fazendo cumprimentos nos altares e
cumprimento outros médiuns ainda incorporados. Na sequéncia, direciono-me para
o centro do saldo de atendimentos, com os bracos abertos fazendo rodopios leves, e
movimentando a cabeca e pernas conforme ritmo do céantico. O corpo fica inclinado
para frente e continua os rodopios. Cruzo as maos frente ao peito e as aproximo do
rosto. Os rodopios vao ficando mais sutis e com as duas méos retiro as guias do
pescoco. No instante que as retira, os giros sdo cessados e o corpo vai ficando
alinhado, a coluna volta a ficar ereta e as maos sdo sobrepostas e aproximadas ao
rosto. Uma leve inclinacdo para tras, mas sou assistido por um cambone. O mesmo
lhe alcanca um copo de 4gua. O S1 se aproxima de mim e oferece ajuda,
encostando uma mdo no ombro amparando-me apds 0 processo de
desincorporagao.

Ao assistir as filmagens, nos instantes especificos de incorporacdo e
desincorporacao, penso que as performances realizadas pelos sujeitos envolvidos,
inclusive a minha, sdo dotadas de gestualidades diferenciadas. Por mais que 0s
giros ou mesmo 0s rodopios sejam movimentos comuns a todos, o que difere sao
suas velocidades e as gestualidades com as outras partes do corpo. Paralelos aos
atos performaticos estdo as ritualisticas presentes no espaco do saldo de

atendimentos, as quais se configuram pelas saudacbes tanto dos altares, como
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entre as proprias entidades manifestadas pelos médiuns. Podemos dizer que se
tratam de “performances que se movem através do espaco” Ligiéro (2003).

Nesse sentido, o processo dos atos performéticos tanto na (in) corporacao
como no processo da (des)incorporagdo sao equivalentes perante as materialidades
e imaterialidades compostas no terreiro. E isso reforca o pensamento de Ligiéro
(2012) quando nos aproxima do entendimento de performance enquanto
comportamento. No que tange este ultimo, com as ritualisticas do Reino de Jurema,
podemos afirmar segundo Ligiéro (2012, p. 50) ao nos reportar as seguintes

palavras:

Muitas pessoas identificam o ritual com as praticas religiosas. Na religido,
rituais ddo forma ao sagrado, comunicam doutrina e moldam individuos
dentro de comunidades. Se pessoas decretam a maioria dos rituais
seculares da vida cotidiana, dificilmente notam o que estdo fazendo (na vida
diaria, é dificil distinguir entre “ritual”’, “habito” e “rotina”); porém, rituais
religiosos s&@o claramente marcados. NOs sabemos quando nds os
performamos.

Nesse interim, quando estamos imersos no ato performatico de (in) ou (des)
incorporacdo, associo como elemento ritualistico e comportamental préprio da
umbanda. Quando descrevo as gestualidades corporais, estas, em certa medida,
estdo associadas ao fendmeno instaurado naqueles instantes da sessdo de
caridade. N&o se trata aqui de giros ou rodopios de pernas ou bragos realizados de
formas aleatorias, pois 0s mesmos estdo interligados pelas sacralidades advindas
da crenca do médium e pelo espac¢o sagrado.

Com relacdo a este ultimo, a partir do que foi descrito durantes os atos
performéticos acima, podemos também associa-los com estruturas ritualisticas
apontadas por Ligiéro (2012, p. 56) as quais estdo subdivididas em quatro

perspectivas:

Estruturas — como os rituais sdo vistos e ouvidos, como usam 0 espaco,
guem os realiza e como sédo realizados; fun¢gdes — que rituais se realizam
por grupos, culturas e individuos; processos — a dindmica subjacente
conduzindo os rituais, como os rituais promulgam e abordam mudancas;
experiéncias — como é estar “em” um ritual. (Grifo do autor).

Associo estas ritualisticas, citadas pelo autor, como um aporte para
compreender a relacdo espaco e corpo. Nota-se que o terreiro € composto pela
simbiose das estruturas, quando estas se materializam conforme dogmas préprios

do Reino de Jurema. O espaco esté diretamente associado ao corpo e vice-versa.
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Ja a funcédo, estd no ambito mais especifico que o terreiro desempenha enquanto
umbanda. As incorporacdes, as saudacgdes, a construcdo de oferendas, o cantico, as
rezas sdo fungdes ritualisticas individuais e coletivas no Reino de Jurema,
instaurando o ser-sagrado neste espaco e neste corpo.

No que abrange 0s processos, citados pelo autor, canalizo o entendimento
dos rituais ao promoverem mudancas no espaco quando estimulado pela presenca
de corpos em movimentos. Os médiuns incorporados dimensionam o ser-sagrado do
terreiro e promulgam o fenémeno de umbanda. Ainda segundo o autor, ao abordar a
experiéncia, associo aos instantes dos atos performaticos, o que chamo aqui, de
estado sagrado. Neste ultimo, estar “em” ritual performatico de incorporacéo é de
certa forma, imbuir-se de experiéncias dogmaticas especificas quem envolvam corpo
no espacgo. E isso € um momento Unico e exclusivo, pois em cada sessdo de
caridade, encontraremos particularidades dessas relacfes (espa¢o-corpo), tornando-

se ritualisticas heterogéneas.

5.2.2.3 Momento 03 (20:45): a caridade, uma missao

Dirigente e corrente (cantado):

“Se ele é da linha de Congo, ele é Congo, ele é Congo Arué. Se ele é da
linha de Congo, agora que eu quero ver. Ai Congo vem de Mina, Congo
vem beirando o mar. Ai Congo no terreiro, Congo veio saravar. Ai Congo no
terreiro, Congo veio saravar. Se ele é Congo, deixa Congo girar. Se ele é
Congo, deixa Congo girar. Ai Congo vem de Mina, Congo vem beirando
mar. Ai Congo no terreiro, Congo veio saravar. Ai Congo no terreiro, Congo
veio saravar.”

Dirigente:
“Salve toda falange de pretos e pretas velhas, que os senhores que
simbolizam a sabedoria possam nos ensinar suas mirongas, para que
possamos compreender a Lei de Causa e efeito, nos ensinar que somos
frutos das nossas proprias atitudes e que os senhores nos auxiliem e nos
conduzam até os pés do Pai Oxala.”

Neste dia fiquei sentado frente ao altar ‘das almas’, peguei um banco baixo,
destes que sdo usados pelos pretos velhos e me pus a observar a sessao
acompanhado do meu caderno de anotacgdes. Nestas, pontuei o que se apresentava

diante de meus olhos. Confesso que nao foi um exercicio muito facil, visto a
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sensacdo de culpa por ndo estar envolvido com os trabalhos daquela sessao.
Todavia, mantive-me conectado naqueles momentos com outra funcdo, com olhos
de pesquisador. A partir desse pensamento, trago as palavras de Azevedo (2009,
p.41) quando nos afirma que:

Arraigado a ‘verdade’ da observacdo, o discurso cientifico moderno
encontrou na superficie empirica de visualizagdo recurso para alcangar a
‘transparéncia genuina’ do conhecimento. Como dispositivo que se dissolve
em invisibilidades por forma a revelar uma verdade univoca ou um sentido
ndo ambivalente dos factos analisados, a superficie empirica de observacéo
estabeleceu um regime de conhecimento empenhado com a legitimacéo da
unidade da palavra e da imagem.

Parafraseando a citada autora, percebo que meus olhos sdo cumplices de
todo fendbmeno emergido naqueles instantes. A mesma sinestesia que por outrora
sentia com os toques frenéticos dos atabaques, diante das situagfes reveladas no
terreiro, pude sentir também a sinestesia ao observar aquela sessdo. Eram
provocadas em meu corpo sensacdes de curiosidade, ansiedade, empatia, fé e
principalmente, o respeito por todos religiosos ali presentes. Diante do que me era
revelado, o0 meu corpo estava também em performance. Conforme Bois e Rugira
(2006, p. 32) ao reportarem sobre as relacfes existentes entre corpo e sensacoes,

afirmam que:

A vida é muitas vezes entendida no seu aspecto histérico de simula de
acontecimentos e eventos, enquanto que a vida do corpo reveste um outro
estatuto: é o coracdo que bate, o sangue que circula nas veias, a respiracao
e a sensacao.

Nas sessOes de pretos(as) velhos(as) existem algumas especificidades que
Ihes séo atribuidas, como a disposicdo de uma mesa contendo comidas e bebidas
especificas trazidas pelos médiuns. E 0 momento de confraternizacdo entre as
entidades espirituais, se caracterizando como uma forma simbolica de representar a
fartura para todos que ali se encontram na missdo da caridade. Em geral, séo
alimentos caseiros como um arroz com charque, picadinhos de salsichdo com
farinha de mandioca, feijao com farofa, bolo de cenoura e de chocolate, rapaduras,
pipoca sem sal e os mais diversificados doces e salgados caseiros que se possam
levar. Quanto as bebidas, geralmente sdo chas, café preto ou guarana. Conforme
ilustra a figura 28, disponibilizo registros de algumas comidas servidas aos pretos

(as) velhos (as).
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Figura 28 - Registros da mesa de uma sessao de pretos (as) velhos (as).

Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema, 2017.

Apés a incorporacao dos médiuns caciques, é feito o chamamento para a
incorporacdo dos médiuns da corrente. Ao toque do atabague e com o0s pontos
cantados, os corpos dos médiuns incorporantes gradativamente vdo assumindo uma
personalidade corporal semelhante a de um senhor ou senhora idosa. Ao observar
as incorporacdes dos sujeitos, pude perceber que as performances de corpo do S1
estavam assim descritas: em concentragdo na corrente, com o0 corpo sendo
embalado pelo ritmo dos pontos cantados. Seus olhos mantinham-se fechados e
movimentos de suas maos proximas ao rosto. Suas pernas acompanhavam o ritmo.
No instante da incorporacéo, seu térax ia se curvando para baixo, andavam para o
meio do saldo tendo como suporte a parte de fora dos pés, 0s passos eram curtos e
cadenciados, suas méaos e bragos apoiados nos joelhos, na tentativa de facilitar a
caminhada. Logo apds, cumprimenta os caciques dirigentes e alguns altares. Nesse
momento ndo € demostrado dialogo, o rosto esta inclinado para baixo. Conforme

ilustra a figura 29, registro de sua incorporagéo.
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Figura 29. Sujeito 1- C.S, durante incorporacéo do Preto Velho

Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema

Ja 0 S2, minutos antes da incorporacédo, fazia pequenos movimentos com o
corpo, para frente e para tras, a mao direita estava proxima de seu peito, sua cabeca
inclinada para direita e olhos fechados. Cantava os pontos junto com os tamboreiros.
No instante da incorporacdo, inclinou sua coluna pra frente, comecou a dar
sutiimente algumas risadas, suas méaos estavam apoiadas em seus joelhos.
Caminhava para o centro do saldo de atendimentos com passos marchados e
ritmados conforme os pontos cantados. Apresentava também, uma danca prépria
dos pretos velhos. Logo depois, fez um sinal em formato de cruz com as maos frente
a mesa de alimentos e depois se reportou aos caciques para cumprimenta-los.
Dirigindo-se ao seu banquinho, sentou-se e organizou seu material, colocou um
lenco colorido na sua cabeca e logo depois, riscou um ponto na tabua de madeira.

Logo, como ilustra a figura 30, o registro de sua incorporagéo.
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Figura 30. Sujeito 2—J.P., drante}ip_cgrora ao de seu Preta Velha.
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Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema

O S3 ainda na corrente esteve concentrado, com a mao direita sobreposta ao
peito, de olhos fechados, cantava os pontos e se manteve parado. Logo depois, de
forma suave, dobrou seus joelhos, curvou-se para baixo e emitiu uma risada. Suas
maos e bracos movimentavam-se dos joelhos para as costas, como se estivesse
amenizando possiveis dores corporais. Comec¢ou a caminhar para o centro do saldo
e vagarosamente, fazia os cumprimentos dos altares dispostos pelo espaco.
Manteve a risada e dialogava com o0s outros médiuns incorporados e nao
incorporados. Apés, pediu que fosse entregue seu chapéu de palha. Seu corpo
aparentava de um senhor de idade, mas com vigor nas suas falas. Brincava com os
outros médiuns ja incorporados. Conforme ilustra a figura 31, o registro do momento

em que o sujeito faz seu cumprimento, jA em incorporacao.



172

Figura 31. Sujeito 3— A.N., durante incorporacao de seu Preto Velho
~ 7 N

\;’ &

Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema

No instante em gue riscam seus pontos e acendem suas velas, 0s pretos (as)
velhos (as) aguardam sentados a chegada de sua ‘refeigao’. Para isso, os cambones
disponiveis, alcancam provas daquelas comidas trazidas pelos médiuns bem como a
bebida. Finalizando as refeicbes, a pedido da entidade dirigente, € feito o
chamamento dos consulentes.

Por volta das vinte e uma horas as consultas sao iniciadas, dando prioridades
as criancas e aos idosos (as). Neste momento, me dirijo a Mae Benedita (entidade
espiritual) e peco-lhe a bencéo e a agradeco pela oportunidade de estar ali presente,
fazendo meu trabalho como pesquisador. Em seguida, retorno ao meu lugar e
continuo as observacgoes.

Tendo em vista a movimentagao no terreiro produzida por estes corpos em
performance (incorporacdes), busco em Massey (2008) o entendimento atribuido a
estas interrelacdes existentes entre o espaco e 0 corpo. Segundo a autora, 0 espaco
pode ser compreendido como um processo em transformagéo e néo fechado, sendo
0 mesmo um constante porvir. Apropriando-me desse entendimento, o terreiro vai
criando subsidios ritualisticos ndo apenas pela presenca das materialidades ali
contidas tais como velas, imagens de santo, comidas, bebidas e incensos, mas

também pela presenca daqueles corpos em movimentos. Vejamos que esses corpos
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gue me refiro podem estar associados tanto as manifestacbes das entidades nos
médiuns, como a propria presenca dos consulentes. E o dinamismo corporal entre
as relacdes existentes que vai produzindo o espaco.

O ato de passar a vela no consulente para fins de descarrego, borrifar
perfume em suas maos, fazer uma prece junto a ele, caracteriza-se como
performances simultdneas que sustentam a presenca do ‘sagrado’ no Reino de
Jurema. Nesse aspecto, o espaco do terreiro passa a ser visto como uma esfera de
possibilidades de existéncias mdultiplas, cujos elementos ali presentes ndo sao
estanques, pois eles estabelecem entre si, variadas formas e movimentacdes. Em
Azevedo (2009, p. 34) a compreensao entre espaco e corpo pode ser analisada da

seguinte forma:

Entendidas como imagens crediveis do mundo fisico ou como reliquias de
lugares que pontuam um retrato pitoresco ou sublime do mundo, as
representacdes espaciais puseram o0 observador em contacto com o
territério construido forjado pela ac¢do de um imaginario geografico
dominante, um espaco cultural profundo que a viagem, o movimento e as
tecnologias especializadas na producdo da ilusdo do real nutriram
avidamente. Corpo do territério, corpo do sujeito e corpo do conhecimento
viram-se unidos por uma peculiar construcdo de espaco, a qual opera sob o
efeito mediador de uma superficie de visualizagédo disposta como modo de
aceder ‘com distancia’ a experiéncia de lugar.

Conforme a citacdo acima € notorio estabelecermos a experiéncia de lugar,
como algo intimo e familiar. Concomitante a autora, podemos encontrar em TUAN
(1983), 0 que se compreende pela experiéncia de lugar. Segundo este, existe uma
diferenca conceitual entre espaco e lugar. Conforme ele nos aponta sobre este

pensamento

Espaco e lugar sdo termos familiares que indicam experiéncias comuns.
Vivemos no espac¢o. Nao ha lugar para outro edificio no lote. As grandes

z

Planicies ddo a sensacdo de espaciosidade. O lugar € seguranca e 0O
espaco é liberdade: estamos ligados ao primeiro e desejamos o outro. Tuan
(1983, p. 3)

Nesse aspecto, as afinidades entre a entidade espiritual e o consulente, vao
sendo estabelecidas por uma amistosidade e entrega de seus mais intimos e
profundos sentimentos. Mesmo na condicdo de observador, vejo o quanto a
simbiose é fortalecida entre a manifestacéo espiritual e o publico paciente. Logo, as
dinAmicas espaciais do terreiro se tornam heterogéneas, pois sdo dependentes de
ritualisticas especificas e que, costumeiramente, tornam-se protagonistas de

diferentes performances.
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Nesse sentido, vejo em Ligiéro (2012) uma forma de equiparar 0S processos
ritualisticos do Reino de Jurema com o0 ato performatico dos sujeitos observados.
Segundo o autor, ao citar Emile Durkheim (1859 — 1917), nos afirma que este Gltimo,
foi quem teorizou as performances rituais como processo de criagdo e sustentagéo
canalizando para uma “solidariedade social”. O mesmo tedrico citado por Ligiéro, foi
guem estabeleceu a relagao entre “agao ritual” e “pensamento”, sendo que os rituais
Nao expressam tanto ideias como as incorporam.

Ao aproximar da Geografia, os termos supracitados nos reportam ao
entendimento de Tuan (1983) quando fala de pensamento e experiéncia, 0os quais,
na realidade do terreiro, constituem-se como processos dogmaticos pertencentes as
ritualisticas do Reino de Jurema. Sendo assim, defino a triade (performance — ritual
— espaco) como elementos condizentes da cultura religiosa. Os corpos dos sujeitos
observados, registrados no instante de seus atos performéaticos, traduzem o espago
mediante pluralidades decorrentes de suas crencas.

O Reino de Jurema tem como especificidade, a produgdo por um espago-
estético heterogéneo, pois as sessdes de caridade da quinta-feira diferem-se a cada
semana, embora obedeca a um cronograma estabelecido pelos caciques. Diante
desse pensamento, trago no mosaico da figura 32, alguns registros referentes a

guatro sessdes observadas a fim de elucidar este espaco multiplural.
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Figura 32 — Mosaico de registros fotograficos realizados durante as sessdes de caridade.
Outubro/ Novembro 2017

Fonte e Org.: SANTOS, Mateus Machado, 2017

by

Na figura 32 destaque 1 (um), referente a sessdo de caboclos do dia
(21/09/2017), registrou-se um momento que antecedeu aos atos performéaticos das
incorporacdes. Os médiuns estdo em pé, na forma de corrente e concentrados para
dar continuidade a sesséo de caridade. O espaco estava composto pelos elementos
ritualizados como velas acesas, incenso, som dos atabaques e por uma ampla
presenca de imagens de santos catolicos. A luz do saldo de atendimentos, € uma
mistura de velas acesas com luzes artificiais, dando a sensagéo de penumbra. Esse
foi um dos meus primeiros questionamentos realizados a cacique Leda Palma

guando entrei no Reino de Jurema.

“Por que durante as sessbGes de caridade as luzes artificiais séo
parcialmente apagadas?” Obtive como resposta a seguinte afirmacao
“Mateus, nés do Reino de Jurema optamos em trabalhar com as luzes
parcialmente apagadas porque acreditamos que as luzes artificiais
atrapalham energeticamente os trabalhos medilnicos. Acreditamos que as
luzes das velas sejam portais mais aproximados da umbanda”.
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Tal indagacao surgiu porque dentro das minhas vivéncias em outros terreiros,
no saldo de atendimentos, as sessfes eram conduzidas com luzes artificiais e
também com velas. Isso me fez pensar sobre a simbologia e significAncia do
pensamento religioso que, dentro da cultura umbandista do Reino de Jurema,
existem especificidades simbdlicas. Isso denota a presenca de uma pluralidade
ritualistica condizente com 0s pensamentos e praticas dos caciques.

Na sequéncia, encontramos na figura 32 destaque 2 (dois), sessdo de
caboclo, uma homenagem ao Orixa Xangd (28/09/2017). Trata-se do registro de
uma ‘mesa’ que simbolicamente é representada pelas oferendas para esta entidade.
Cabe ressaltar que em umbanda cultuam-se os Orixas africanos enquanto energia,
mas nao se tem como prética ritualistica a incorporacdo dos mesmos, embora
existam excec0des, principalmente quando o terreiro € conduzido por outras vertentes
religiosas paralelo a umbanda.

No Reino de Jurema, os Orixas sdo denominados como ‘Ministérios’ e cada
um possui uma equipe de espiritos (falanges)®afinizados conforme suas energias.
Para melhor esclarecimento, os ‘Ministérios’ sao definidos em 14 linhas de trabalhos,
representados pelas energias das seguintes entidades espirituais: Oxala, Yemanja,
lansd, Ogum, Oxdssi, Oxum, Xang6, Oriente, Preto(a) Velho(a), Ossde, Ob4a, Exu,
Pombo-Giras, Lei do Equilibrio. Cada uma dessas linhas de trabalho estéo
representadas as energias de espiritos afins, cuja proximidade com a natureza, séo
nomeadas de forma especifica. Por exemplo, o Orixa Ogum, pode ser nomeado pelo
espirito falangeiro na forma de caboclos, identificados por Ogum Beira-Mar, Ogum
Sete-Ondas, Ogum Rompe-Mato, e assim por diante.

Na figura 32 destaque 3 (trés), referente a sessao de pretos (as) velhos (as)
do dia (05/10/2017) teve como registro a participacdo de médiuns ja incorporados, e
alocados nos lugares que costumeiramente prestam a caridade. Vale lembrar que os
atos performaticos no Reino de Jurema séao influenciados pela Linha do Oriente, que
é definida através de praticas de curas, cuja presenca espiritual, sdo na sua grande
maioria, espiritos conhecedores da Medicina. Diante disso, ndo encontraremos
manifestacbes espirituais por parte do médium, que denotem por uma performance

extravagante ou espetacular, tampouco, notaremos médiuns com trajes carregados

88 Segundo Ferreira (1999, p. 874) a palavra falange significa, na umbanda, conjunto de entidades
que formam uma linha.
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de acessoérios ou detalhes que desconfiguram essa uniformidade de umbanda
instigada pelos lideres.

Diante disso, nesta sessao (figura 32 destaque 3), observo os pretos (a)
velhos (a) manifestados diante de corpos curvados, falas embaracadas e alguns
detalhes em suas roupas. Diferentemente das sessdes de caboclos e exus, aonde
encontraremos uma similaridade performatica dos corpos, que na visao das pessoas
gue nao conhecem a umbanda do Reino de Jurema, podem observar uma leveza
corporal do médium durante a incorporagao.

Existe uma simbiose entre o espaco e 0 corpo no terreiro, pois sendo eles
estruturas vivas, e isso denoto como relacdo entre as materialidades e
imaterialidades, tornam-se dependentes entre si, ou seja, ndo existe um espaco
sagrado sem a presenca de um corpo assim como ndo existe um corpo imbuido de
atos performaticos sem a presenca do espaco sacralizado. Frente a este
pensamento, segundo Gil Filho (2016, p. 66) nos afirma que:

De certo modo o mundo plasmado simbolicamente remete também a
estrutura do pensamento religioso. O pensamento religioso é forma
simbdlica de mediagdo especifica da religido que ao par com o mito, a

linguagem no seu stricto sensu, as artes e a ciéncia realizam o universo de
significados e sentidos da cultura.

Conforme a citagdo acima, penso que seja viavel a producdo do espaco
sagrado como uma projecédo simbdlica dos religiosos adeptos da cultura umbandista.
Essa simbologia esta inserida de diferentes maneiras. Para elucida-las, trago de
forma sintetizada o que se consistiu em termos de espacialidade e corporeidade
durante a homenagem a Cabocla Jurema. Nesta oportunidade, foi realizado um
ritual de fortalecimento®® destinado aos médiuns e familiares do terreiro, sendo que a
sessdo ndo teve participacdo do publico consulente. Selecionei essa sessao para
discutir minhas impressées ndo apenas no ambito da funcdo pesquisador-
observador, mas como pesquisador-pesquisado num espaco familiar. Trago a
expressao ‘familiar’ ao reportar-me a obra ‘Observando o familiar de Gilberto Velho
(1980) quando este media dialogos, apontando o pesquisador como membro

envolvente do objeto investigado. Logo abaixo, descrevo minhas percepcoes

89 Os ‘rituais de fortalecimentos’ realizados pelo Reino de Jurema sao ritualisticas que tem como
objetivos, oferecer ao médium e ao seu mentor espiritual, proporcionar uma limpeza energética no
corpo, dando equilibrio & salde e a sua espiritualidade. Geralmente séo utilizados infusdo de ervas,
esséncias e outros elementos aproximados da natureza que, em contato com o chacra da cabeca,
torna-se uma ponte entre as materialidades e imaterialidades.
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conforme diario de campo e pontuo a partir dessa escrita de que forma as relagbes
entre espaco e corpo foram produzidas.

Chegando ao terreiro, fui logo me sentando no local da assisténcia, onde
ficam os consulentes. SO era permitido entrar no saldo de atendimento os Caciques
e alguns médiuns escalados a ajudar na decoracdo do espaco. Em determinados
momentos, meus pensamentos eram preenchidos por duvidas e questionamentos
de como seria o ritual de fortalecimento e de que forma o mesmo seria realizado.
Aos poucos foram chegando os meédiuns com suas respectivas familias. Eram
criancas, adolescentes, adultos, todos preenchendo aquele pequeno espaco.
Vestidos de brancos e com seus panos de cabeca amarrado no pescoco,
esperavam, assim como eu, a hora de iniciarem os trabalhos e, por conseguinte, 0s
rituais de fortalecimento.

Ao chegar uma trabalhadora da casa com sua filha no colo, disponibilizei o
meu lugar para que ela ficasse mais acomodada com a crianca. Em pé, encostado
na parede, fiquei observando e concentrando-me.

Percebo que naquele pequeno espaco, muitas pessoas estavam ja em
sintonia com os trabalhos da casa. As criangas, nos colos dos seus pais comegavam
a ter sono, enquanto outras se mantinham de olhos fechados. Alguns ficavam
agachados, sem cadeira para sentar, mas com suas maos unidas e com olhar ao
longe. Nesse exercicio de observar, uma sonoléncia tomava conta do meu corpo, 0
siléncio aos poucos contagiava aquele corredor. Criangcas dormiam, adultos
concentrados e fazendo suas oracfes individuais e o tambor soava suas primeiras
batidas, anunciando o inicio da sesséo.

Finalizado os preparativos no saldo de atendimentos, o ritual iniciava.
Acompanhavamos 0s pontos e as rezas cantadas, e aos poucos, a sintonia e a
vibracdo dos trabalhos ritualisticos chegavam até nos. Logo apés a incorporacao da
Mé&e Jurema, mentora da cacique geral Leda Palma, algumas orientacées sobre o
gue aconteceria eram repassadas. Foram chamadas, primeiramente, as criangas e
os idosos. Depois, 0s outros meédiuns da corrente. A0S poucos, saiam 0s primeiros
ja com seus panos de ritual na sua cabeca e com rostos e semblantes leves e
contentes.

No instante em que adentrei, enxerguei os detalhes da sessdo bem como a
ornamentacdo organizada no saldo. O predominio de muitas plantas, folhagens,

flores, um grande tecido verde no formato de barraca cobria um dos lados deste
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lugar. Frente aos verdes naturais, uma ‘mesa’ no chdo era montada, com a presenca
de velas, tacas com bebidas, troncos finos de arvores, algumas frutas, perfumes,
uma bacia grande e uma jarra de plastico, uma almofada branca para ritualizar o
encosto da cabeca. J& com minhas guias em maos e uma vez cumprimentado a
Mae Jurema, ajoelhei-me frente ao alguidar (prato de ceramica proprio para rituais
dos médiuns). Como eu nao tinha minha quartinha e alguidar préprios, a casa
emprestou-me, jA que em situagcdes em que o médium ndo a possua, a casa
oferece.

Logo apéds, nos deitAvamos com o térax encostado no chdo e com os bracos
estendidos na altura da cabeca, alinhado com a quartinha. Individualmente, a
entidade Mae Jurema molhava nossas frontais com a agua de uma bacia grande e
rapidamente colocava uma bucha de algodédo e em cima desta, o pano de cabeca.

Ficamos assim, eu e mais trés pessoas cobertos por um tecido branco
durante alguns minutos. Finalizado o ritual, permanecemos no espaco deitados,
fazendo nossas preces e meditagcdes. Saindo do terreiro, a sensacao no corpo era
de sonoléncia, misturada com entusiasmo, leveza e fé.

A performance é entendida aqui como uma subjetivacdo de um corpo que, em
contato com o espaco sagrado, institui-se uma presenca fisica ndo cotidiana, mas
sim, de um corpo imbuido de uma cultura religiosa. Tendo em vista a narrativa
acima, trago no mosaico da figura 33 alguns registros desses momentos de forma a

ilustrar o ritual.
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Figura 33 - Registros da sessdo — Homenagem a Cabocla Jurema. Outubro/2017

Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema

A utilizacdo do grande tecido branco é dada pela presenca simbdlica do
‘manto’ de Oxala que, pela 6tica umbandista do Reino de Jurema, ele torna-se um
elemento de protecdo aos médiuns do terreiro. A seguir, na figura 34, disponibilizo
dois momentos registrados em fotografia, referentes a corporeidade de um antes e

depois da utilizacdo do manto branco.

Figura 34 - Registros do Ritual de fortalecimento durante a Homenagem a Cabocla Jurema. O
antes e o depois a utilizacdo do manto branco

Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema
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Partindo da analise epistémica, reveladas através das imagens disponiveis na
figura 34, o advento da Geografia da religido com relacdo ao espaco sagrado do
Reino de Jurema, é traduzido por Rosendahl (2014) quando a autora faz mencéo ao
citar a Geografia e a religido como sinGnimos de ver e sentir o sagrado em sua
dimensédo espacial. A mesma reporta para um entendimento de que é necessario
gualificar o sagrado.

Valendo-se dessa reflexdo apontada anteriormente, vejo que 0 espaco
sagrado estd duplamente amparado pela Geografia da religido através do terreiro
Reino de Jurema. De um lado por Massey (2008), quando compreendo as
ritualisticas operadas pelas sinergias estética-espaciais do objeto estudado. Por
outro lado, vejo em Rosendahl (2014) quando condiciono esse espaco pela
presenca das simbologias agregadas a ele. E tanto as simbologias como as
sinergias do terreiro, estdo intimamente ligadas as producfes das performances de
corpo, demostradas pelos ritos de cada sessdo mencionadas anteriormente.

Todavia, reduzir minhas impressbes acerca do terreiro no campo do
simbdlico, ou como uma ideologia sagrada, corro o risco de subestimar o Reino de
Jurema apenas no ambito da sacralidade. Pensando nesta questdo emblematica,

segundo Gil Filho (2001, p. 71) nos afirma que:

O par antipoda particular e universal ndo € uma razao de escala mas sim
uma razéo de natureza. Quando discutimos sobre o sagrado apontamos a
sua natureza singular e ao mesmo tempo plural. Singular na medida em que
é especifica e Gnica em sua génese, no entanto é plural e diversa em sua
experiéncia.

Conforme a citagdo acima, ao relacionar a religido no entendimento
epistémico da Geografia, é qualificarmos a categoria do ‘espago’ enquanto natureza
singular. E isso, em certa medida, esta diretamente ligada a experiéncia pelo
sagrado. Diante disso, as performances de corpo no Reino de Jurema, expressam-
se como manifestacdes do construir um sagrado cuja natureza lhe é propria, em
meio as pluralidades ritualisticas relativas a sua cultura.

A reflex@o critica que trago no cerne do que venha a ser essa ‘pluralidade’
existente na umbanda, pode ser compreendida pela perspectiva em Sinner (2013).
Mesmo esse autor, ndo colocando a umbanda como foco de discussao, fez-me
pensar sobre a identificagdo dada aos adeptos de ‘umbanda’ como ‘religido

genuinamente brasileira’.
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Se existe uma pluralidade dogméatica entre os terreiros, denota-se que as
experiéncias e subjetividades que competem a cultura religiosa, estdo intimamente
ligados um ao outro. Diante disso, a cultura umbandista do Reino de Jurema, tornou-
se um espaco institucionalizado por um viés dogmatico ndo hegeménico. Assim
como as singularidades do terreiro estdo associadas aos fundamentos doutrinarios
especificos aos processos sacralizados, as especificidades do lugar, estdo
relacionadas ao modo como sdo construidos os rituais, fomentando assim, a

presenca do fendmeno da umbanda.

5.2.3 Acontecimento final

Composto pelo encerramento da sessao.

5.2.3.1 O encerramento da sessao de caridade (22 horas)

Entidade Dirigente:

“Os manos (referindo-se aos médiuns que estejam incorporados) que
guiserem soltar os aparelhos (o corpo), podem soltar que ja esta cumprido
os trabalhos de hoje.”

Tamboreiros (canta um ponto de subida - desincorporacao):

“Pretos velhos vao embora
Vao embora pra Bahia
Pretos velhos vao embora
Vao embora pra Bahia
Olha a bate cuca e e

Olha bate cuca e a

Olha bate bumba e e

Olha bate bumba e a”

Ao assistir 0 andamento da sessdo, vou percebendo que toda aquela
movimentacgao frenética entre saidas e entradas dos consulentes, risadas dos pretos
(as) velhos (as), sons de sinetas, sons dos atabaques, conversas, chiados,
murmurios, vao dando lugar ao siléncio. Os médiuns incorporados, ja com seus
atendimentos realizados, comegcam a organizar seus pertences em suas maletas e
daquela mesma forma como suas entidades chegaram no terreiro (incorporacéo),

neste momento, acontece a (desincorporagao).
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O primeiro médium a passar pelo ato performatico de (des) incorporacéo foi
com o sujeito S2 — J.P., na sequéncia S1- C.S. e logo apods S3 - A.N. Percebi que,
diante dos movimentos corporais, 0 cansaco era percebido através de seus rostos.
Ajoelhados, voltavam a si e ao receberem do cambone um copo de agua, saciavam
suas sedes e mostravam-se satisfeitos pela realizacdo de mais uma sessdo de
caridade. Diante desse momento final, resgato uma pergunta realizada ainda no
processo das descobertas eles.

Quando perguntei “Como vocé percebe seu corpo apos os trabalhos
desenvolvidos na corrente?”, tive como resposta, a presenca do cansaco envolto de
uma presenca corporal revigorada. Segundo C.S., nos afirma que “depois dos
trabalhos desenvolvidos percebo que meu corpo fica mais leve e mais harmdnico”.
Ja o sujeito 2, J.P., nos diz que “as vezes os musculos ficam rigidos, talvez um
pouco de cansaco, depende da sessdo. As vezes um pouco de sono [...]”. Segundo
A.N., responde da seguinte maneira “percebo leve, me sinto tranquilo, muito bem e
renovado, mesmo nas sessfes carregadas a sensacao € de leveza e cansaco, mas
renovado sempre.” T.S., nos responde com as seguintes palavras “Sinto mais leve
com mais disposicao, no final dos trabalhos parece que a sessdo carrega as minhas
baterias.”

Assim sendo, com o predominio do siléncio, a corrente gradativamente é
retomada, os corpos sao lentamente alinhados tomando suas normalidades e todos
0os médiuns em unissima voz, com as maos dadas, rezam 0 pai-nosso. Pego o
banquinho que me foi emprestado e levo ao seu devido lugar, logo depois me dirijo a
todos, e em sinal de agradecimento despeco-me, “‘meu sarava a todos irmdos e

irmas”
5.3 TERCEIRA ETAPA DA INVESTIGAQAO: UMA SABEDORIA VIVA

Ao refletir sobre o trabalho desenvolvido na segunda etapa com 0S meus
sujeitos participes e com minhas impressées enquanto sujeito pesquisador-
pesquisado e médium deste terreiro, optei nesta terceira etapa, em tracar reflexdes
sobre as relagbes estruturais, referentes aos dogmas especificos do Reino de
Jurema, através de um contato mais proximo com os caciques. Na ocasiéo lancei 10
perguntas referentes ao seu desempenho enquanto lider religioso do Reino de

Jurema. Dentre elas, selecionei quatro, estando estas, aproximadas ao objetivo
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desta investigacao.

Trago como critério analitico, a (auto) reflexdo e a (auto) critica diante das
respostas oferecidas que, para fins de sistematizacdo, debrucei-me no
posicionamento da Cacique fundadora do Reino de Jurema, Leda Palma, visto ser a

representante maxima do terreiro. Na entrevista, quando foi perguntado:

1. ‘qual o papel do Cacique no terreiro Reino de Jurema?”. Como resposta,

obtive as seguintes palavras:

Estar atento s necessidades dos meédiuns e demais colaboradores do
projeto, orientar, conduzir e manter a casa nos principios idealizados. Vejo
também como uma oportunidade de repassar conhecimentos, posturas e
atualizagbes sobre a umbanda. E um momento para desmistificar, cortar

crendices, elevando a doutrina umbandista.

Conforme as palavras da cacique, é preocupacao do Reino de Jurema que o
médium e os seus colaboradores estejam em conformidade com os principios
conduzidos pelos caciques. A doutrina umbandista é um dos pilares que sustenta
esse pensamento, visto que, durante a semana, € compromissado um dia especifico
para esta atividade. Nesta, s&o transmitidos conhecimentos de umbanda, tanto para
iniciantes, como para os que ja estdo a algum tempo no terreiro. Penso que seja
uma oportunidade de resgatarmos e nos aprofundarmos sobre assuntos relevantes
dessa cultura. Na figura 35, trago o registro da primeira formatura doutrinaria ‘para
iniciantes’ ocorrida no més de novembro de 2017, como atividade referente ao més

da umbanda do Reino de Jurema.
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Cacique
fundadora

Fonte: arquivos do terreiro Reino de Jurema

A formatura contou com um cerimonial realizado no saldo de atendimentos do
terreiro, estando presentes os caciques e familiares dos médiuns. Foi um bonito
momento, pois ali percebi que nossos esfor¢cos, no ato de conhecer um pouco mais
sobre a umbanda, estavam ali concretizados. Tendo em vista essa importante
participacdo entre médium e cacique, parto para a proxima pergunta realizada a
Leda Palma. Quando lhe perguntei:

2. “Existe alguma diferenca de manifestacdo corporal entre cacique e médium

nas sessoes de caridade?”, a resposta consistiu-se na seguinte afirmacao:

N&o. A manifestacdo € de cada um e é um segredo entre 0 Guia e 0
aparelho. O compromisso, a missdo e a responsabilidade, sim, séo
diferentes. O cacique construiu uma casa com objetivos escolhidos entre ele
e seu diretor. Os médiuns devem adaptar-se a esses critérios e se quiserem
muda-los terdo que criar uma nova casa com 0s principios umbandistas

adaptados ao seu entendimento interpretativo.

Dada resposta, ao se referir sobre o ‘segredo’ entre o guia e o aparelho,
retorno ao simbolismo do pensamento religioso, visto ser algo subjetivo e empirico.
Esse segredo se caracteriza pela congruéncia entre o fenbmeno instaurado no
espaco sagrado e o processo de corpo preparado para o atendimento mediunico. E
isso acontece de forma consciente, visto que a umbanda ndo esta condicionada, em
suas ritualisticas de incorporacgéo, ao processo de transes ou hipnoses.

Ao fazer a proxima pergunta:
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3. “O aprendizado das doutrinas tedrico-praticas repercutem na corporeidade do

médium e do Cacique? Por qué?” como resposta, Leda Palma assim afirma:

Com certeza. Um médium (e o cacique € um) tera uma manifestacdo
tranquila, real e construtiva. Aqueles que ndo tem doutrina conectam-se a
espiritos que se apresentam de forma fantasiosa e teatral atrapalhando os
trabalhos da casa.

Parafraseando a citagdo acima, a cacique afirma existir uma diferenca no
corpo de um médium, seja ele cacique ou ndo, perante a doutrina do terreiro.
Entretanto, a falta da mesma, se configura como um efeito negativo no processo
condutor das ritualisticas, principalmente quando denotamos esse corpo com o ato
performético de uma incorporacdo. Tal afirmativa fez-me refletir, sobre minhas
andancas nos outros terreiros antes de entrar no Reino de Jurema, nos quais via e
sentia 0 meu corpo com maiores gestualidades ao desenvolver a espiritualidade. Por
conseguinte, sendo um profissional do teatro, penso que, de forma espontanea
esteja enraizada em minhas impressdes e expressdes, um perceber-corpo de uma
outra forma. Contudo, vejo que as aproximacdes existentes entre o corpo de um
religioso somado ao corpo de um artista, estdo em conformidade no ambito do
imaginério, mas ndo podem estar nas suas materialidades dentro do terreiro.

A profanacdo do sagrado €é aceitavel em situacdes na esfera da
representacdo, tendo como objetivos outras finalidades, diferentes das praticas
ritualisticas sacralizadas em um espaco que lhe é préprio. Como exemplo dessa
reflexdo, trago como registro o 1l CAMAFEU®, que foi um espetaculo ao qual fui
diretor e organizador no ano de 2005, conforme ilustra figura 36.

9 Segundo Avila (2015, p. 41) “Eventos como o Camafeu espetaculo de negruras Urbanas tem como
grande objetivo valorizar a “prata da casa” e trazer familiares, amigos e pessoas que talvez nunca
tenham entrado no Teatro Treze de Maio, para conhecer seu espaco cultural. Além disso, é também
uma forma de divulgacao das atividades que acontecem no Museu Comunitario Treze de Maio.”
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Figura 36 - Registro do espetaculo CAMAFEU apresentado no Teatro Treze de Maio. Santa Maria,
novembro de 2004

Fonte: Museu Comunitario Treze de Maio

Neste espetaculo ilustrado pela figura 36, a cultura negra foi abordada nas
suas mais variadas expressdes artisticas, como teatro, danca, canto e capoeira.
Ressalto que entre estas apresentacdes, a atracdo correspondente a danca dos
Orixas, trouxe para aquele evento, uma forma muito proxima do que venha a ser
uma ritualistica de incorporacdo que, na concepcdo do espetaculo, tal abordagem
esteve mais relacionada a cultura religiosa africanista. A relagdo paradoxal que
busco aqui, é justamente diferenciar o que € uma representacdo e 0 que é 0
fendbmeno da incorporacdo propriamente dito. Os elementos cénicos ndo estdo no
patamar dos elementos sacralizados, muito embora, em ambos 0sS casos S&o
atribuidas ritualisticas proprias e especificas. No teatro, realizamos e praticamos por
atos rituais ligados a constru¢do de uma personagem ou mesmo a dramaturgia do
espetaculo, jA no terreiro, sdo praticados ritos condizentes aos dogmas dirigidos
pelos caciques.

As performances de corpo estabelecidas no terreiro e nos tablados tornam-se
relacbes dicotdmicas, visto suas singularidades explicitadas conforme o que se
identifica em cada um desses espacos. Ao me reportar ao terreiro, percebo que as

performances de corpo sdo instigadas e concretizadas mediante materialidades e
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imaterialidades especificas da cultura religiosa, no caso em umbanda. Como foi
explicitado anteriormente, 0 espaco produz o corpo, e 0 corpo produz o espacgo, e
essas relacfes estabelecem o que aqui aponto como performances. J& nos
tablados, as performances de corpo se dao de forma técnica e ficcional conforme a
linguagem cénica instigada pelo espetaculo. O corpo neste ultimo é revelado de
forma consciente e 0 que vai estabelecer como critério ‘performatico’ é a relagéao
entre ator e plateia. Esse codigo teatral € fundamental para compreendermos o
fenbmeno do teatro, sendo também configurado pelos outros elementos como
cenografia, aportes técnicos de iluminacao e trilha sonora, dramaturgias de texto,
ator e espetaculo. Nesse aspecto, podemos citar Lopes (2003, p. 6) ao nos afirmar o

seguinte pensamento:

Mas se os artistas buscam na ideia de performance a superacdo da
dicotomia arte-vida € porque se inspiram nas proprias situacdes do
cotidiano. Relagbes tais como a de um advogado num tribunal, de um
professor numa sala de aula, ou de um politico diante de sua audiéncia séo
performaticas, da mesma forma que um rito religioso ou um espetaculo
esportivo. A maneira de se vestir e de se apresentar publicamente, o
conjunto de gestos e expressfes faciais de um grupo social, praticas de
etiqueta — todo um enorme universo que nos circunda no dia-a-dia é de
carater performatico.

Concomitante a citacdo acima, parto para a ultima pergunta selecionada que
consistiu no seguinte questionamento:
4. “Qual entendimento que um Cacique possui sobre o espaco sagrado em

Umbanda?”. Como resposta tive da cacique Leda Palma a afirmativa:

Espago Sagrado é o local das manifesta¢des dos espiritos trabalhadores no
Reino de Jurema. E o espaco fisico de atendimento aos médiuns, aos
pacientes e necessitados. E a segunda casa dos trabalhadores e também o
seu porto seguro.

Diante da afirmativa da cacique, podemos considerar que no Reino de
Jurema tem como entendimento sobre espaco sagrado uma dupla funcéo, primeiro,
por ser local das manifestacbes dos espiritos e, segundo, por ser um espaco fisico
de atendimentos para caridade. Entretanto, o conjunto dessas duas fung¢des, sao
produzidas pelas hierofanias® apresentadas pelos sujeitos que neste espaco
circulam. O sagrado tera a sua significancia se for manifestado nas materialidades e
reveladas pelo pensamento religioso. Segundo Eliade (1992, p. 18-19) podemos ver
a seguinte afirmacéo:

Vemos, portanto, em que medida a descoberta — ou seja, a revelacdo — do
espacgo sagrado tem um valor existencial para o homem religioso; porque

91 Segundo Ferreira (1999, p. 1045) hierofania é a manifestacéo do sagrado.
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nada pode comecar, nada se pode fazer sem uma orientacdo prévia — e
toda orientag&o implica a aquisicdo de um ponto fixo. E por essa razdo que
o homem religioso sempre se esforgou por estabelecer-se no “Centro do
Mundo”. Para viver no Mundo é preciso funda-lo — e nenhum mundo pode
nascer no “caos” da homogeneidade e da relatividade do espago profano. A
descoberta ou a projecao de um ponto fixo — o0 “Centro” — equivale a Criagao
do Mundo, e ndo tardaremos a citar exemplos que mostrardo, de maneira
absolutamente clara, o valor cosmogbnico da orientacdo ritual e da
construcdo do espaco sagrado.

Sendo assim, ao transladar o entendimento da citacdo acima para 0 espacgo
do Reino de Jurema, € pertinente considerar que a presenca dos caciques, bem
como suas orientacdes, sdo fatores primordiais para a concepg¢do do sagrado
instituido no terreiro. Sendo uma lideranca religiosa, o(a) cacique é o(a) construtor(a)
e responsavel dessas sacralidades no espaco.

Partindo do pressuposto de que todos os acontecimentos dentro de um
terreiro € fundamentado por um conhecimento tangivel entre ancestralidades e as
simbologias de ambito religioso, a producéo da cultura sagrada no Reino de Jurema,
tem como protagonismo, as performances de corpo nele existentes. O terreiro
constitui-se enquanto um espaco vivo mediante corpos nele existentes, pois as
relacdes entre médium (cacique ou ndo) e consulentes, configuram entre si, toda
uma engenharia de produgdo que aqui se instigou como ‘sagrado’. Acredito que as
materialidades e imaterialidades estdo comumente associadas as subjetividades
instaladas em cada canto desse espaco, entretanto, o que conduz ao entendimento
dessas sacralidades, € ainda a possibilidade de acreditar na esséncia de algo

efémero e transcendente.
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6 CONSIDERACOES FINAIS: A ROSA DOS VENTOS GIRA, CONDUZ,
MOVIMENTA

Refletiu a Luz Divina

Em todo seu esplendor

Vem do reino de Oxala

Aonde ha paz e amor

Luz que refletiu na terra

Luz que refletiu no mar

Luz que veio de Aruanda

Para nos iluminar (...)

(trecho do Hino da Umbanda) 92

Ao homenagear a umbanda, inicio as consideracdes finais desta dissertacéo
com o seu hino, o qual, em sua letra, nos contempla com sabedoria e fascinio, a
esséncia desta cultura religiosa. “Refletiu a luz divina”, e neste refletir trago uma
incessante busca pelo conhecimento de uma pesquisa que ndo se conclui, ndo se
encerra, mas sim, da-se continuidade.

Este estudo investigou a partir de minhas vivéncias e como pesquisador-
pesquisado, artista e religioso, o entendimento estabelecido entre as relagcées do
espaco sagrado e as performances de corpo no terreiro Reino de Jurema. Estas,
foram reveladas durante as sessfes de caridade no qual eu me inseria enquanto
investigador. Os objetivos desta pesquisa foram alcancados a partir da reflexao
entre pensar espago e corpo na perspectiva do ‘sagrado’, tornando-se uma
discussdo dentro da Geografia cultural, mais especificamente da Geografia da
religido.

Neste sentido, o préprio corpo em performance estabeleceu-se como atributo
da construcéo espacial do terreiro Reino de Jurema, sendo que, sem ele, o corpo,
revela-nos um outro espaco. Quando este estd presente nos ritos, o espaco se
transforma, assim como cada ritualistica produz diferentes performances.

N&o existe um Unico espaco, estanque, homogéneo no Reino de Jurema, mas
sim multiplos, sendo que eles se mesclam a cada conjunto de performances de
corpo estabelecidas. O terreiro sem a presenca corporal ainda se estabelece como
espaco sagrado, mas se formos pensar na teoria da Geografia, podemos, inclusive
em Milton Santos (2008), ter a reflexdo de que ndo se pode separar espago proprio
em conjunto de objetos espaciais. No caso do terreiro, estes Uultimos sao

materializados através das pessoas e especificados nesta investigacdo como

92 Compositor José Manuel Alves no ano de 1961.
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corpos. O espaco geografico em si, segundo Milton Santos (2008), sdo as formas e
0s conteudos, os quais sao vistos como movimentos estabelecidos pelas pessoas.
Entretanto, o terreiro se estabelece com ou sem corpos diante da existéncia de toda
uma producédo simbodlica que foi estabelecida e constituida anteriormente.

Mas esta producdo simbdlica (imaterialidades) frente aos objetos, as
imagens, o proprio terreiro (materialidades), ndo possuem significado dentro do
espaco se as pessoas nao estiverem envolvidas. Enquanto religiosos, temos um
conjunto de pressupostos para chegar ao terreiro que, neste caso, sO serao ativados
guando as pessoas estiverem ali, performando, estabelecendo uma relacéo
imbricada. As ritualisticas transformam cada momento daquele espaco, e isso faz
com que cada sessdo seja diferente uma da outra. Por mais fixos que sejam 0s
objetos, os simbolos, as imagens dos santos, e os proprios médiuns do Reino de
Jurema, a relacdo que se estabelecem entre si se modificam. Massey (2008) vé o
espaco sempre como mudanca. Ela faz uma leitura pela fixidez do espaco religioso,
conforme foi mostrado no capitulo 4. Em contrapartida, Rosendahl (2002) possui um
olhar mais tradicional no que cerne o entendimento sobre espaco.

Tendo em vista as observacdes a campo e a minha propria vivéncia enquanto
médium no Reino de Jurema, a performance de corpo s é estabelecida quando
sSomos conscientes e apreendemos os significados expressos constituido no terreiro.
Existem condutas para estabelecer-me como corpo naquele espago, muito embora
guem ndo conheca a logistica do terreiro, ndo saiba como envolver-se, ou o que
fazer, diante das ritualisticas produzidas no espaco.

Tornamos compreensiveis 0s procedimentos corporais no Reino de Jurema
guando entendemos os dogmas da umbanda materializados neste lugar. Diante
disso, quando chego nesse espaco, estabeleco a performance de corpo, ou seja, me
utilizo de um conjunto de expressdes, de gestualidades, de reveréncias, de
posicionar-me, de movimentar-me, respeitando as crengas da umbanda do Reino de
Jurema. Nesse instante, que se estabelece o ato performético, mas para isso, é
necessario entender toda uma subjetivacéo anterior propria da cultura umbandista.

Todavia, se ndo tivermos essa informacao, o espaco religioso passa a ter
outra conotacdo. Ele s6 serd ativado quando compreendo e internalizo cada
materialidade e imaterialidade. Nesse aspecto, 0 espaco religioso do terreiro se
completa e torna-se relativo ao ‘ser-sentido’. Logo, cada sujeito que o frequenta

fomenta evidéncias empiricas que ndao posso esconder.
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A relevancia em tornar-me mestrando em Geografia, trouxeram-me
conquistas pessoais e profissionais, pois tive a oportunidade de debrucar-me ao
conhecer com mais amplitude o universo da cultura umbandista que, conforme a
explanacdo dos capitulos desta dissertacdo, esteve presente desde minha infancia
até os dias atuais. E isso colocou-me na condicdo reflexiva enquanto sujeito
participe, tornando-me um pesquisador de uma cultura religiosa especifica. Neste
sentido, os métodos da observagcdo participante e das narrativas autobiograficas
foram fundamentais para produzirem conhecimento frente as indagacdes enquanto
investigador.

No instante em que indaguei se existia uma umbanda branca ou pura, a partir
do que foi revelado pelos sujeitos pesquisados da primeira etapa, constato que sao
termos usados de acordo com o entendimento de cada pessoa. Ndo cabe enquanto
pesquisador dizer que é certo ou errado a existéncia destas expressdes, pois
acredito que a umbanda, frente as pluralidades ritualisticas, seja 0 somatorio de toda
uma historicidade sagrada e ancestral.

Em se tratando de perceber o corpo durante as sessdes de caridade do Reino
de Jurema, cada médium tem a sua percepc¢ao, conforme seu pensamento advindo
de sua subjetividade e crenca. Como pesquisador-pesquisado percebo o quanto
nossas ancestralidades estdo presentes e incutidas em noOsSsSOS COrpos,
condicionadas a historicidade de nossa existéncia.

As relacdes estabelecidas entre os atos dogmaticos e performéticos sao
formas de resisténcia ao nos depararmos com a estigmatizacdo de uma cultura
religiosa ainda considerada marginalizada pela sociedade. Diante disso, torna-se
pertinente trazer esse estudo para o campo cientifico, visto que, possibilitou criar,
produzir, inventar e fortalecer as aproximacdes de um espaco frente as
materialidades e imaterialidades, dualidades essas, que para esta pesquisa, nao se
tornaram dispares, pois uma completa a outra.

O caminho percorrido nesta investigacdo, a partir de minhas impressdes
enquanto artista de teatro possibilitou-me um olhar mais apurado ao pensar o
espaco sagrado como elemento producente no instante em que se percebe o corpo
na Geografia. Diante disso, € uma simbiose estabelecida entre o Mateus-
pesquisador e o Mateus-pesquisado (religioso). Vejo que a trajetoria nestes espacos
gue se desenrolam desde a infancia até a fase adulta, tenha se caracterizado como

potencialidades transformadoras de meu ‘ser’ e ‘existir. Esta escrita também foi o
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lugar de fala, de risos, de choros, de duvidas, mas principalmente, de vida, pois,
tornou-se uma estrutura com veias, 0rgaos, coracgao, revelando a esséncia de quem
a escreveu e de quem ajudou a construi-la.

Sempre é tempo de descobrirmos, de nos posicionarmos, mas acima de tudo,
de respeitarmos a visdo de outros pesquisadores. Nao existe uma verdade absoluta,
existe sim, um processo de criacdes, de trocas, de aprendizados. O propésito desta
investigacdo é fazer uma projecao futura para que ocorram outras possibilidades de
discussdo frente a cultura religiosa umbandista, fortalecendo e esclarecendo a
sociedade a importancia de se ter um conhecimento concreto. Nesse sentido, as
perguntas que motivaram 0s sujeitos participes da segunda etapa, cerne deste
estudo, estiveram na perspectiva de se pensar e perceber o corpo.

Neste interim, ao refletir sobre o ato de perceber-corpo antes, durante e
depois as ritualisticas do Reino de Jurema, constatei que o imaginario dos
participantes esteve imerso nas suas crendices e que, o estado consciente dotado
pelas simbologias sacramentadas no espaco do terreiro, tornaram-se a pecga-chave
para compreender o fenGmeno ocorrido. Neste processo junto aos sujeitos
pesquisados, também refleti sobre minha existéncia em meio a este espaco
buscando a esséncia do sagrado que se revelava diante de mim e pelo envolvimento
familiar que estava em conformidade.

No percurso da pesquisa, foi preciso neutralizar o0 meu empirismo religioso
para direcionar 0s pensamentos aos critérios enfatizados pelas relagbes entre
pesquisador-pesquisado. Diante disso, foram reveladas algumas sensacdes, as
guais geraram conflitos internos e permitiram que houvesse buscas que resultaram
em duavidas, erros, acertos, insegurancas e curiosidades.

Chamo a atencao ao leitor no que diz respeito ao titulo dessa dissertacao.
Trouxe os conceitos do espago sagrado e das performances de corpo em destaque
para elucidar o que se tratou nesta investigacdo. Ja as performances de corpo, foi
possivel compreendé-las no instante em que delimitei que tipo de performance
busquei, j& que existem outras interpretacdes. Entretanto, como artista de teatro,
resolvi adjetivar o termo ‘de corpo’ como pertencente ao universo que me circunda,
muito embora esta expressao tenha sido discutida pela perspectiva do sagrado e na

Geografia.
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Ainda sobre o titulo, para que desse conta do imenso campo epistemoldgico
gque a umbanda proporciona, resolvi delimitar os estudos no terreiro Reino de
Jurema, a fim de aprofundar conhecimento de um determinado grupo nesse espacgo.

Quanto ao processo da escrita, ndo posso deixar de ressaltar as varias
sensagbes que tive nestes meses de preparo as quais me reportaram aos
momentos que passei nos anos de 2005 e 2006 quando estive no processo de
escrita do Trabalho de Conclusdo de Curso-TCC. Foram periodos solitarios e
sofridos, pois ninguém escreve por vVocé e junto a isso, a responsabilidade em
produzir um assunto que tenha relevancia para a sociedade.

Sendo assim, encerro esta etapa de dois anos, agradecendo a Universidade
Federal de Santa Maria, ao Programa de Pds-Graduacdo em Geografia, a Casa de
Estudos Espirituais Reino de Jurema que abriram suas portas proporcionando
encontros repletos de amor e carinho. Aos orientadores e banca examinadora, pelo
cuidado ao ler esta pesquisa e a todos colaboradores deste estudo.

Vou caminhando na beira do mar, sinto o cheiro da maresia, a agua salgada
toca em minha pele, sinto o frescor, um arrepio. Encho minhas méaos com essa agua
e a lanco para frente. Piso fortemente na areia, e deixo minhas marcas, meus
pisares, meus caminhos. E assim avisto as ondas, as nuvens, 0s passaros ao longe.
Os ventos me conduzem para algum lugar. E a presenca da rosa dos ventos que se
revela diante de meu corpo. Sinto o vento com mais intensidade, as ondas
conduzem o ritmo de meu corpo. Me jogo no mar, me deito, me lavo com aquela
agua e percebo o brilho do sol esquentando o meu corpo. Ainda deitado, coberto por
aguas, sinto algo tocando minha mao, era um botdo de rosa que chegava até a mim,
embalado pelas ondas, suave e bonito. Pergunto seu nome [...] Cigana Rosa dos
Ventos!

Quem puder sentir a brisa leve
desta cigana quando chega,

olho pro céu e vejo a revoada

de lindos passaros no campo a cantar
e foi assim que eu vi esta cigana
caminhando contra o vento pra seus filhos encontrar
mas ela é Rosa dos Ventos linda cigana
mensageira de eparreiohh bela Oya !
(Ponto de Ogan Daniel. CD Belezas de Oxum)®3
FIM!

98 Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=xkvmlimgs rc> Acesso em 25 de jan. 2019.
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ANEXOS
ANEXO 1 - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE AUDIO, ESCRITA E
IMAGENS

Dissertacdo de Mestrado: Espaco sagrado e Performances de corpo: o caso do

terreiro de umbanda Reino de Jurema em Santa Maria/RS

Eu, , Profissao: Portador
do RG: inscrito no CPF: ,
residente

Como representante e fundadora da CASA DE
ESTUDOS ESPIRITUAIS REINO DE JUREMA AUTORIZO o uso de audio, escrita e

imagens do mesmo para esta pesquisa. Nesta investigacdo o pesquisador teve o

consentimento de mencionar o referido objeto de estudo com o nome de ‘terreiro de
umbanda Reino de Jurema”. Esta pesquisa é realizada pelo mestrando Mateus
Machado Santos, matricula 201760364, pelo Programa de Pés-Graduacdo em
Geografia da Universidade Federal de Santa Maria.

A presente autorizacdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
representacdo da entidade social, de audio, escrita e imagens em todo territorio
nacional e no exterior.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima

descrito sem reclamar direitos conexos e assino a presente autorizagao.

Santa Maria, de de

Participante

Mateus Machado Santos
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ANEXO 2 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: ESPACO SAGRADO E AS PERFORMANCES DO CORPO: O
CASO DO TERREIRO DE UMBANDA REINO DE JUREMA EM SANTA MARIA/RS.

Orientacéo: Prof. Dr. Benhur Pinds da Costa

Pesquisador responsavel: Mateus Machado Santos

Instituicdo/Departamento: Universidade Federal de Santa Maria/ Curso de Mestrado
em Geografia

Telefone para contato:

E-mail:

Local da coleta de dados: Terreiro de Umbanda Reino de Jurema

Prezado (a) Senhor (a):

Vocé esta sendo convidado (a) a fazer parte de uma pesquisa de Mestrado de
forma totalmente voluntaria. Antes de concordar em participar desta pesquisa e
responder qualquer questionario, € muito importante que vocé compreenda as
informacdes e instrucdes contidas neste documento. O pesquisador devera
responder todas as suas duvidas antes de vocé se decidir a participar. Vocé tem o
direito de desistir de participar da pesquisa a qualquer momento, sem nenhuma

penalidade e sem perder os beneficios aos quais tenha direito.

Objetivo do estudo: Busca-se compreender e investigar o espaco terreiro de
umbanda e sua relacdo com os corpos atribuidos no mesmo, enfatizando as préticas

sagradas ritualisticas da Umbanda no terreiro Reino de Jurema.

Procedimentos. Sua participagdo nesta pesquisa consistira em conversas, analise
de fotografias, analise de videos e na resposta de questbes que lhe serdo feitas
referentes a trajetoria de vida enquanto sujeito religioso(a).

Beneficios. Esta pesquisa trara maior conhecimento sobre o tema abordado,

buscando a visibilidade sociocultural da religido Umbanda.
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Riscos. As respostas dadas nas questdes referentes as entrevistas nao
representardo qualquer risco de ordem fisica ou psicologica para vocé, pode-se ou

nao causar algum desconforto durante a realizagao da entrevista.

Sigilo. As informacdes fornecidas por vocé terdo sua privacidade garantida pelo
pesquisador responsavel. Os sujeitos da pesquisa ndo serdo identificados em
nenhum momento, mesmo quando os resultados desta pesquisa forem divulgados
sob qualquer forma. Caso o sujeito pesquisado permitir a sua identificacado durante a
transcricdo e a andlise dos dados, cabe ao pesquisador entrar em acordo para fins

de resultados durante e ap0s a pesquisa.

Ciente e de acordo com o que foi anteriormente exposto, eu

, estou

de acordo em participar desta pesquisa, assinando este consentimento em duas

vias, ficando com a posse de uma delas.

Santa Maria , de de 20

Assinatura

Pesquisador responsavel
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ANEXO 3 - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE AUDIO E ESCRITA

Dissertacdo de Mestrado: Espa¢co sagrado e Performances de corpo: o caso do
terreiro de umbanda Reino de Jurema em Santa Maria/RS.

Eu, Profisséo:
Portador do RG: Inscrito no
CPF: :
residente

representante
do(a) AUTORIZO o uso de audio,

como bem como escritas referente a pesquisa de mestrado, realizado pelo
Programa de Pés-Graduacdo em Geografia - PPGEO, Centro de Ciéncias Naturais e
Exatas — CCNE - Universidade Federal de Santa Maria nos periodos de 2017/2018,
como parte da pesquisa da Dissertacao: “Espaco-sagrado e Performances de corpo:
o caso do terreiro de umbanda Reino de Jurema em Santa Maria/RS” do aluno-
mestrando Mateus Machado Santos, matricula 201760364, afins de ser utilizada na
sua dissertacdo e meios relacionados a divulgacao de sua pesquisa.

A presente autorizacdo € concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da
representacdo da entidade social, de audio e escrita em todo territério nacional € no
exterior.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima
descrito sem reclamar direitos conexos e assino a presente autorizacao.

Santa Matria, de de

Nome e assinatura

Mateus Machado Santos



