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RESUMO

DESIGN DE SUPERFICIE: MANDALAS COMO REFERENCIAL PARA CRIACAO
DE UMA COLECAO DE ESTAMPAS

AUTORA: Rosane Abaz Rabenschlag
ORIENTADORA: Fabiane Vieira Romano

Este estudo vinculado ao curso de Especializacdo em Design de Superficie da
Universidade Federal de Santa Maria abrange conhecimentos de diferentes faces do
Design, sendo voltado a elaborag&o de um projeto que conecta o Design de Superficie
ao Design Téxtil, por haver uma potencialidade a ser explorada na concretizacédo de
projetos apoiados nos recursos que as referidas areas do Design possibilitam. A
realizacdo deste projeto contempla pesquisa e fundamentacao tedrica com foco em
diferentes contetdos que se relacionam entre si, de acordo com o carater
multidisciplinar do ambito. Dentre as diversas aplicacdes praticas do Design de
Superficie em produtos, optou-se por investir na técnica da sublimacéo aliada ao uso
dos lencos femininos na criacdo de estampas com o referencial das Mandalas, visto
que ambos se caracterizam pela versatilidade, tornando viavel esta proposta. A
metodologia para efetuar e guiar o desenvolvimento criativo se constitui de 4 fases
com o apoio de ferramentas que auxiliam o projeto de forma especifica e
correspondente as necessidades observadas. As fases dividem-se em: Analise do
Problema, Configuracdo e Conceito, Geracdo de Alternativas e Avaliagdo, e
Realizacdo da Solucédo do Problema. A partir deste plano projetual, onde o enfoque
sobre a superficie do objeto € o quesito mais significativo, h& o objetivo de investigar
possibilidades que envolvem o processo técnico da sublimacédo como base na criacao
de estampas e na concepc¢ao de lencos femininos com uma nova proposta de moda.
As referéncias para o desenvolvimento dos desenhos para as composi¢cdes dedicadas
a superficie dos objetos de superficie téxtil sdo derivadas da criagcdo de Mandalas e
de seus elementos. Na materializacdo desta colegc&o, optou-se por utilizar a criagéo
de estampas, que se manifesta como propdésito e foi composta por 24 estampas
divididas em 6 opcOes de padronagens, optando-se por usar cores contrastantes
aplicadas ao produto para dar énfase ao tema escolhido — Mandalas.

Palavras-chaves: Design de Superficie; Design Téxtil; Estamparia; Lengos femininos;
Mandalas.



ABSTRACT

SURFACE DESIGN: MANDALAS A REFERENTIAL FOR CREATING A
COLLECTION OF PRINT

AUTHOR: Rosane Abaz Rabenschlag
SUPERVISOR: Fabiane Vieira Romano

This study within to the Surface Design Specialization course of the Universidade
Federal de Santa Maria covers knowledge from different sides of Design, focusing on
the elaboration of a project that connects Surface Design to Textile Design, as there is
a potential to be explored in implementation of projects based on the resources that
these areas of Design allow. The realization of this project contemplates research and
theoretical foundation focusing on different contents that relate to each other,
according to the multidisciplinary character of the scope. Among the many practical
applications of Surface Design in products, it was decided to invest in the sublimation
technique combined with the use of women's scarves in the creation of prints with the
Mandalas framework, since both are characterized by versatility, making this proposal
viable. The methodology for carrying out and guiding creative development consists of
4 phases supported by tools that assist the project in a specific way and corresponding
to the needs observed. The phases are divided into: Problem Analysis, Configuration
and Concept, Generation of Alternatives and Evaluation, and Implementation of the
Problem Solution. From this projectual plan, where the focus on the surface of the
object is the most significant aspect, we aim to investigate possibilities that involve the
technical process of sublimation as a basis for the creation of prints and the design of
feminine scarves with a new proposal of fashion. References for the development of
drawings for the textile surface are derived from the creation of Mandalas and their
elements. In the materialization of this collection, we chose to use the creation of prints,
which manifests itself as purpose and was composed of 24 prints divided into 6 options
of patterns, choosing to use contrasting colors applied to the product to emphasize the
chosen theme - Mandalas

Keywords: Surface Design, Textile Design, Textile Pirnt, Female Kerchiefs, Mandalas.
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Capitulo 1

INTRODUCAO

O Design envolve atividades diferentes, orientadas por um conjunto de valores
no relacionamento pratico entre o individuo e seu meio material, onde os objetivos
serdo avaliados pela sua eficiéncia na satisfacdo de necessidades praticas.

Dentre as diversas areas do Design destaca-se o Design de Superficie ou
Surface Design, que é uma atividade técnica e criativa cujo objetivo € a criacdo de
imagens bi e tridimensionais (texturas visuais e tateis) para diferentes superficies e
aborda uma vasta area de estudos que exploram o desenvolvimento e a aplicacdo de
diversos tipos de revestimentos nas areas téxteis, ceramicos, porcelanato, plastico e
de papelaria, a fim de incrementar e aprimorar objetos e suas superficies (RUBIM,
2013).

De acordo com Ruthschilling (2008, p. 7) o Design de Superficie vive no pais,
ja ha algum tempo “um momento de grande importancia, consolidando-se como um
campo especifico de conhecimento e atuacao profissional”.

Nesse projeto o foco esta justamente no estudo e compreensao dos principios
do Design de Superficie, mais especificamente no tocante a criacdo, do tipo echarpes,
de imagens bidimensionais para superficies téxteis — neste caso lengcos femininos,
tendo como inspiracdo as mandalas de um modo geral.

A proposta apresenta uma pesquisa exploratéria nas possibilidades em Design
de Superficie téxtil, conforme a expressividade obtida através do tratamento digital na
geracao das estampas, que deve ter um conceito e estabelecer um projeto de criacéo,
onde existem varios temas tais como: geometricos, florais, étnicos, animais, abstratos,
figurativos e os classicos: listras, xadrezes, pods, dentre outros, assim como 0sS
padrdes de estamparia e padronagens.

Este projeto pretende explorar a area do Design de Superficie voltada a

pesquisa de Design Téxtil, onde possibilita ao Designer apresentar diferentes
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possibilidades dos tipos de superficie. A estamparia € um processo que se destaca
por sua conexao com a moda, e o lenco, como superficie, favorece ao designer criar
estampas que possam ter uma interpretacdo nao sé como lengo aberto, demostrando
sua area, mas também explorando as dobras e o movimento do tecido.

O Design De Superficie Téxtil — objeto de estudo deste projeto — possui uma
grande variedade de aplicacbes onde existem tecidos estampados ou tramados, a
malharia, o trico, os bordados (RUBIM, 2013).

Os tecidos se tornam mais originais pelo Design Téxtil, no qual a estamparia é
uma das exigéncias técnicas téxteis, sendo fonte de inspiracdo para os diversos
processos de fabricacdo desde os manuais até os digitais, na pintura ou desenho em
tecidos.

A esfera do Design De Estamparia Téxtil é parte de uma area criativa e de
incremento funcional, onde os designers criam imagens assim como estampas e cores
gue caracterizam a estética e representacao, que influenciam no éxito de vendas do
produto.

Portanto, a estampa deve ter um conceito e atraves desse conceito estabelecer
um projeto de criagcdo para que sua funcdo ndo seja somente decorativa e possuir
motivos para adornar a superficie téxtil (ESTAMPA WEB, 2019).

A inspiracdo de um designer pode vir de qualquer estimulo em sua mente, onde
as fontes de criacao estdo em todos os lugares e o desenhista deve ter a sensibilidade
artistica para ver e interpretar os referencias, aplicando assim, um design inovador.

Assim, a partir do exposto, é pertinente o projeto para a criacdo de estampas
téxteis com o conceito das Mandalas — que segundo Fioravanti (2003) sdo desenhos
sagrados, onde forcas sagradas se movimentam, e nos quais as energias contidas
séo regeneradoras, equilibradoras e ativadoras de varios sentidos — para aplicacao
em uma colec¢éo de lencos femininos, visto que esta ligado & moda.

Este trabalho de conclusdo de curso de Pés-Graduagdo pretende criar uma
identidade visual para a estampa téxtil, pois devido a grande quantidade disponivel no

mercado, buscard com a mesma, se destacar entre as diversas ja existentes.
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1.2. OBJETIVOS

O objetivo geral desse projeto € explorar o Design de Superficie no
desenvolvimento de estampas com inspiracao na estética e simbologia das Mandalas
a serem aplicadas em lengos femininos, do tipo echarpes.
Como objetivos especificos:
= Estabelecer uma fundamentacdo conceitual e projetual acerca do Design de
Superficie e Design de Superficie Téxtil.

= Estabelecer uma fundamentacdo historica, conceitual e imagética acerca das
Mandalas.

= Desenvolver um conjunto de estampas com base nos principios do Design de
Superficie, com inspiracdo em mandalas para aplicacdo em lengos femininos, do

tipo echarpes.

1.3. ESTRUTURA DO TRABALHO

A presente monografia organiza-se em 5 capitulos. O primeiro capitulo é a
Introducéo, apresentando os temas que serédo abordados, 0 conceito, 0s objetivos e a
justificativa da proposta.

O Capitulo 2 é voltado ao Design de Superficie, onde esse é embasado
teoricamente para clarificar a descricdo das diversas fases que compreendem o
contexto atual.

O Capitulo 3 aborda as Mandalas, tema de inspiracdo, que além da beleza e
diversas possibilidades estéticas, possuem significados e usos diversos, podendo
levar a estados de meditacdo, tranquilidade e harmonia pelas suas formas, cores e
texturas.

O Capitulo 4 apresenta o processo criativo, iniciando pela identificacdo do
problema, ou neste caso pelo reconhecimento do substrato ao qual seréo aplicadas
as estampas — os lencos femininos, tipo echarpe, passando pela definicdo do conceito
visual; geracdo de alternativas; analise e selecdo das estampas viaveis;
desenvolvimento das estampas escolhidas; aplicacdo; e, validacéo.

E, por fim o Capitulo 5 apresenta as consideragdes finais.



Capitulo 2

DESIGN DE SUPERFICIE

Conforme Gustavo Bomfim (2012), o Design envolve atividades diferentes,
orientadas por um conjunto de valores no relacionamento pratico entre o individuo e
seu meio material, onde os objetivos serdo avaliados pela sua eficiéncia na satisfacédo
de necessidades préticas.

No tocante ao Design de Superficie, um dos campos do Design, Ruthschilling

(2008, p. 41) conceitua como:

Uma atividade criativa e técnica que se ocupa com a criagdo e
desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais, projetadas
especificamente para a constituicdo e/ou tratamentos de superficies
adequadas ao contexto sociocultural e as diferentes necessidades e
processos produtivos. (RUTHSCHILLING, 2008, p. 23).

A partir deste conceito, pode ser constatado que o mesmo se destaca pela
pesquisa de elementos gréficos e tridimensionais com o objetivo de estimular um
atrativo maior ao produto na parte estética e funcional.

Ruthschilling (2008) relata que o Design de Superficie chegou ao Brasil,
especialmente no Rio Grande do Sul, como um campo de conhecimento e pratica
profissional no qual esse fato foi pesquisado pelo NDS-UFRGS?, onde foi feita uma
investigacao historica. Segundo a autora a referéncia mais concreta ja encontrada da
expressao Design de Superficie € a associacdo de artistas téxteis americana, no ano
de 1977, nos Estados Unidos, denominada Surface Design Association — SDA,
responsavel pela criacdo da expressao Surface Design.

A designer gaucha, Renata Rubim foi a responsavel por trazer o termo na sua

traducao literal “Design de Superficie”, assim como seu conceito para o Brasil. Renata

1 NDS-UFRGS - Ncleo de Superficie da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Rubim, segundo Rithschilling (2008) estudou no Departamento de Design Téxtil na
Rhode Island of Design — RISD, nos Estados Unidos no periodo 1985-1987 e dessa
forma estabeleceu contato com o tema.

No que se refere a materiais, atualmente o Design de Superficie abrange maior
diversidade e aplicacdo em produtos diferenciados, onde tem um vasto campo de
atuacao e alcanca uma grande variedade de técnicas.

Ruthschilling (2008, p. 41), pontua algumas “areas onde os projetos se
destacam “papelaria, téxtil, ceramica, materiais sintéticos e outros materiais”

Segundo Ruthschilling (2008, p. 61), os elementos visuais e tateis participam
da composicdo visual, garantindo, assim, caracteristicas essenciais de
desenvolvimento do médulo e segundo a autora, “é a unidade da padronagem, isto &,
a menor area que inclui todos os elementos visuais que constituem o desenho”. Sendo
assim, a composicédo visual ocorre em dois niveis no qual resulta da disposi¢cao dos
elementos ou motivos e a articulagéo entre os médulos, criando um padrédo conforme
a estrutura determinada de repeticéo ou rapport. (RUTHSCHILLING, 2008, p. 64).

A autora complementa que o encaixe dos motivos entre os modulos é feito
através de um estudo que prevé pontos de encontros das formas entre um médulo e
outro, onde o sistema de repeticao forma o desenho.

A construcdo de um moédulo em sistemas de repeticdo € um recurso para um
resultado de éxito do projeto desejado. Na Figura 1 se observa a menor area de uma
estampa, chamado de modulo.

Figura 1: Médulo, a menor area de elementos visuais.

Fonte: Rithschilling, 2008.


https://lattes.ufrgs.br/servlet/jpkFltGeral.cFltVisualizador?&pTipoIdentif=2&pTipoRelat=1&pSearch=I3VmcmdzI2NwZCMzMzE5Mzg2MDQyNSN1ZnJncyNjcGQj
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A forma pelo qual um maodulo ird se repetir a intervalos constantes, no contexto
de Design de Superficie, € chamado de sistema de repeticdo (Repeat em inglés e
Rapport em francés) e existe, segundo Ruthschilling (2008), uma grande variedade
de possibilidades de encaixe desses modulos bem como diferentes sistemas de
repeticdo. A autora acrescenta: “um sistema de mddulos origina outros sistemas,
formas diferentes de desenhos e aumenta as possibilidades combinatérias”
(RUTHSCHILLING, 2008, p. 69).

A partir de alguns conceitos e técnicas que configuram os conteudos do projeto
incorporados no Design de Superficie, sdo aprimorados e organizados para alcancar
resultados expressivos. Segundo Rithschilling (2008 p. 69) o principal “dominio do
Designer de Superficie sobre varios sistemas € condi¢cdo fundamental, pois variando
o sistema varia o desenho, o efeito éptico pode ser completamente diferente”. Em
cada sistema de repeticdo existe uma estrutura que é ocupada por desenhos de
modulos: modulo, rapport (repeticdo de médulos), encaixe dos motivos (contiguidade
e continuidade), sistemas de repeticdo dos médulos e multimédulos.

Sendo assim, os multimédulos agrupados e colocados em repeticdo de um
mesmo modulo (R) geram sistemas diferenciados entre si, formando desenhos

distintos, conforme observados na Figura 2.

Figura 2: Mddulo e alternativas de repeticao.

BlEslby B
103D

130|0|70| ™|
Bulpslpilby

Fonte: Rithschilling, 2008.

Na Figura 3 (A, B e C), Ruthschilling (2008), apresenta exemplos de variagao

da posicdo do desenho dentro do mddulo, onde séo identificadas as seguintes
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operagodes: (i) Translacdo: o moédulo mantém sua direcdo original e desloca-se sobre
0 eixo; (ii) Rotacdo: deslocamento radial do mddulo ao redor de um ponto; (iii)

Reflexdo: espelhamento em relagdo a um eixo ou ambos.

Figura 3: Movimentos de Translacéo (A), Rotac&o (B) e Reflexdo (C).

A

Fonte: Estampa que eu gosto, 2018.

Os elementos visuais envolvem a composi¢do garantindo a caracteristica de
propagacdo do moédulo, concedendo qualidades por toda dimensdo da superficie e
segundo Riuthschilling (2008, p. 61) “dentro dos principios de ritmo, de unidade e
variedade”. Sendo assim, a composicao visual advém da cognicao dos elementos que
compdem o modelo visual através da linha, da forma, do ponto e da cor. A autora
ainda se pronuncia quanto as composicées sem encaixe, nas quais o designer de
superficie possui os elementos compositivos e tem o dominio e liberdade de construir
projetos, optando pela auséncia e recorréncia de outros elementos.

Na Figura 4, Rithschilling (2008), exemplifica a obra de Athos Bulcéo, pintor,
escultor, desenhista e artista brasileiro, com azulejos de extrema simplicidade, beleza

e que permitem serem dispostos livremente pelo colocador sem ordem definida.
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Figura 4: Painel de Azulejos do Instituto Rio Branco, 1998 — Brasilia, DF.
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Fonte: Fundathos, 2014.

Ruthschilling (2008, p.73) cita que “Bulcédo tinha no colocador um aliado ou
coautor na definicdo da composicao visual final da superficie”, e que a obra

representava a sua légica criativa de propor médulos muito simples.

2.1 DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL

O Design de Superficie Téxtil — objeto de estudo deste projeto — € uma area
criativa e extremamente pratica, uma industria dinamica, instigante e ampla que
abrange varias esferas (BRIGGS-GOODE, 2013). Possui uma grande variedade de
aplicagbes onde existem tecidos estampados ou tramados, a malharia, o tricd, os
bordados (RUBIM, 2013, p. 64). A autora destaca que os tecidos séo projetados na
sua estrutura e na sua trama, sendo importante que o designer tenha “conhecimento
especifico”, ou adquiri-lo dentro das proéprias frentes de trabalho nas fabricas ou
através de cursos de tecelagens a qual “abordam técnicas basicas e simples” que ha
muitos séculos seguem o homem até a técnica de Jacquard.

Segundo Briggs-Goode (2013), a criacdo de uma colecdo de estampas requer
0 desenvolvimento de um briefing (esbo¢co dos parametros do projeto) (BRIGGS-
GOODE, 2013, p. 12), que fornecera os quatro elementos principais que
proporcionarao uma conexao ao projeto: inspiracdo do Design, estilos de tradigdo da

estampa, niveis de mercado e progndstico de tendéncia. E a autora cita ainda, “a
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interpretacdo desses elementos formara o pano de fundo ou a base para o trabalho
criativo do Designer”.

Sendo assim, o designer pode incluir um conceito, um tema, a paleta de cores
e aplicacao de produto. A criagdo de um mood board (painel semantico ou quadro de
inspiracdo) auxilia o designer a manter o foco nas ideias e incluir imagens proprias ou
de fontes diferentes, como sugestdo de cor, imagem, textura, modelo e aplicacdo no
produto selecionado (BRIGGS-GOODE, 2013).

No processo de criagdo de uma colecdo de estampas, segundo Briggs-Goode
(2013, p. 38), o designer precisa empregar um conjunto de aptiddes fundamentais
para dar inicio a pesquisa visual, sendo que a desenvoltura basica — desenhar — que
esta relacionado com a colagem ou criacéo de texturas, desenho livre ou um trabalho
com pincel permite que inicie, explore e desenvolva as ideias de designer.

A padronagem é um processo de repeticao e Briggs-Goode (2013, p. 38), diz
que “é a técnica de reproduzir exatamente a mesma imagem varias vezes” com
atencao para que a imagem se repita com exatidao, onde a estampa deve ser unida
pelas bordas do design e que fique visualmente atraente.

Briggs-Goode (2013, p. 10) menciona que “as estampas téxteis sédo tao
onipresentes em nosso dia a dia que a contribuigcdo do designer muitas vezes passa
despercebida, uma vez que o foco esta na aplicacdo da estampa e ndo na estampa
em si”. A autora ressalta que os métodos de estamparia atuam no design téxtil ndo sé
pelas diversas técnicas empregadas para transferéncia de imagens ao tecido, mas

também do mesmo modo que a criacdo de imagens.

Os diversos processos de estamparia, historicos e contemporaneos, também
possuem uma heranca visual que pode ser utilizada pelo designer de
estamparia como uma ferramenta. Esses processos definem o modo de cada
estampa sera transferida para o tecido, pois cada tecnologia envolvida na
estamparia cria efeitos visuais Unicos de imagem, textura e cor. (BRIGGS-
GOODE, 2013, p. 16).

Sendo assim, Briggs-Goode (2013, p. 16) classifica as técnicas de estamparia
da seguinte forma: batik (tingimento); processo de gravura em relevo como estamparia
em bloco de madeira (ou xilogravura); gravura ou entalhe, como placa de cobre ou
cilindro rotativo; técnica de esténcil, como por exemplo, serigrafia; estamparia por
termo transferéncia, finalizada com uma fonte de calor e estamparia digital, utiliza o

processo de jato de tinta.
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A técnica de estamparia digital através de termo transferéncia envolve a
impressao ou pintura de tintas transferidas para o papel que adere a determinados
tipos de tecidos sob condi¢des controladas e especificas de calor (BRIGGS-GOODE,
2013), é a mais comercial e mais viavel comercialmente, e € chamada de
“sublimagao”. O processo de sublimacdo é formado por duas etapas que s&o
“impressao do papel transfer e depois a transferéncia dessa imagem para o material”
(FIDLER, 2017). Essa técnica segundo Briggs-Goode (2013, p. 27) “transforma a tinta
do papel, que é sdlida, em gés e depois em sélido novamente ao ser transferida para
o tecido”. (FIDLER, 2017). Sendo assim, essa técnica s6 pode ser usada em tecidos
sintéticos, superficies acrilicas e de alto desempenho.

E importante ressaltar que esse processo emprega alta temperatura, por meio
de uma prensa térmica (Figura 5) que serve para fazer a transferéncia da estampa do

papel para o tecido.

Figura 5: Exemplo de prensa térmica usada no processo de sublimacao.

Fonte: Mercado Livre, 2019.

A partir do processo do transfer por meio da prensa térmica, a estampa foi
impressa em tecido com composicao 100% poliéster, e utilizada cartela de cores de
acordo com o projeto.

A Figura 6, exemplifica o transfer ja transferido para o papel e posteriormente

para o tecido.
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Figura 6: Impresséao do transfer (A); Impressao no tecido (B).

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

A escolha da aplicacdo da estampagem por sublimacdo na colecdo de
estampas, esta na facilidade de empregar diversas cores na composi¢do, a
acessibilidade de manejo da prensa para ensaios de aplicabilidade e pela busca de
empresas que podem executar esse processo na cidade de Santa Maria, RS, para
auxilio no término do projeto.

A estampa deve ter um conceito e através desse conceito estabelecer um
projeto de criagdo e possuir motivos para adornar a superficie téxtil, onde existem
varios temas como: geométricos, florais, étnicos, animais, abstratos, figurativos e os
classicos: listras, xadrezes, poas, dentre outros, assim como os padrdes de
estamparia e padronagens (ESTAMPA WEB, 2019). Na Figura 7 e Figura 8 alguns
exemplos de padrdes para superficie téxtil e aplicacao.

Figura 7: Padrdes de estampas: geométrico (A), floral (B), figurativo (C), étnico (D).

Fonte: Briggs-Goode, 2014; Bird de estampas, 2019.



24

Figura 8: Aplicacdo dos padrbes das estampas téxtil.

Fonte: Pinterest, 2019a.

No que se refere as ferramentas tecnoldgicas, Rithschilling (2008, p. 75),
ressalta que a tecnologia computacional, oferece ferramentas apropriadas ao
desenvolvimento do projeto em Design de Superficie, no qual esses programas
ampliam possibilidades de realizar fungcfes correspondentes a construcdo visual. A
autora refere-se “a elaboracdo de padrées com procedimentos totalmente manuais
ainda é praticada em processos artesanais, mas raramente nas industrias”
(RUTHSCHILLING, 2008, p. 76). Hoje existem no mercado varios programas
computacionais, que atendem as necessidades da construcdo e tratamentos de
imagens e Briggs-Goode (2014, p. 78) menciona que “alguns designers preferem
desenhar diretamente no computador com um bloco digital e uma caneta stylus”

usando programas como Adobe Photoshop ou llustrator.



Capitulo 3

MANDALAS: HARMONIA E INSPIRACAO

O termo mandala é originario da lingua sanscrita falada na India antiga e que
significa circulo (manda = esséncia e la = contetdo), sendo entendida como “o que
contém esséncia” ou a “esfera da esséncia” ou o “circulo da esséncia” (GREEN, 2005,
p. 7). As mandalas surgiram no Japéo e Tibet por volta do ano Vil a.C. (VIDA TAROT,
2018).

Segundo o Dicionario de Simbolos (2008) mandala é: “um yantra?, circular que
simboliza o Universo. Representa também a procura pela paz interior, a qual é
retratada pelos padrbes entrelagcados e que tém como finalidade a prépria orientacéo
do pensamento. Isso porque o seu formato auxilia a meditagdo”. E de acordo com o
Dicionario on line da Lingua Portuguesa (2009) a Mandala significa: “diagrama
composto de formas geométricas concéntricas”, imagem do mundo e instrumento que
serve a meditagéao.

No que se refere as religides, sdo encontradas no budismo e no hinduismo,
bem como na cultura de tribos indigenas norte-americanas como os Sioux (TODA
MATERIA, 2011).

A expressdo Khyl-Khor, se refere a mandala pelos tibetanos, no sentido do
Centro do Universo onde reside o ser Divino e lluminado e as esferas indicam, nesta
visao totalidade, unidade, utero, algo completo e eternidade (INFOESCOLA, 2006).

A mandala esta ligada ao “universo das energias iluminadas”, possuem forma
geomeétrica, e também podem ter outros formatos, tais como triangulos ou quadrados,
sempre adicionado dentro de um circulo e podem ter muitos formatos, tipos e cores,
no qual é muito importante ter conhecimento do significado de cada uma
(INFOESCOLA, 2006).

2 Representagao simbélica de uma divindade (WIKIPEDIA, 2019).
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As mandalas s&o classificadas como orientais e ocidentais e simbolizam
harmonia, unidade, totalidade e cura (FIORAVANTI, 2003). A autora relata que no
Oriente, a elaboracdo das mandalas responde a motivacdes religiosas, uma vez que
essas motivacdes fazem parte de um ritual que movimenta as energias das divindades
chamadas de Yantras e sdo desenhadas no chdo, com pés-coloridos e com diferentes
elementos, tais como flores e incensos.

Segundo Carl Jung (1964), psiquiatra e psicoterapeuta suico, elas aparecem
amplamente na Idade Média, no mundo cristdo. No Ocidente, Fioravanti (2003, p. 9)
cita que “as mandalas séo criadas para uso arquitetdnico e decorativo, servem mais
para enfeitar, e poucos tém noc¢do ele sua importancia vibracional’. Na Figura 9

observa-se um exemplo de mandala Oriental e Ocidental.

Figura 9: Mandala Oriental (A), Mandala Ocidental (Rosacea da Catedral de Notre Dame,
Franca) (B).

Fonte: Obvius, 2003 (A), Hiper Cultura, 2017 (B).

A Figura 10 demonstra exemplos de Mandalas de formatos e significados

diferentes, coloridas e para colorir.
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Figura 10: Mandalas Coloridas e para colorir.

COLORING BOOK 2017
MADE WITH LOVE

Fonte: Pinterest, 2019b

Existem diversos tipos de Mandalas, com formatos e cores diferentes, e,
entender o significado, o simbolismo de cada uma € importante para o conhecimento
dessa cultura, onde a arte e religido se confundem na criacdo; através deste lento
processo, € que se transformam em um ritual sagrado.

Ou seja, as mandalas tem um conjunto de caracteristicas e elementos que as
formam, mas para que se atinja o resultado esperado no momento da criacdo €
preciso concentragao, foco e criatividade. E a simbologia pode influenciar na criagcao

dos desenhos e cores. O Quadro 1 apresenta aguns exemplos dessas simbologias.
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Quadro 1: Simbolos e simbologia usados nas Mandalas.

Simbolo Simbologia

Circulo

Presente na grande maioria dos desenhos, criam o campo de
vibrag&o, enviando energia.

Tridngulo

Simboliza 0 homem em sua busca espiritual.

Representa as realiza¢cbes, a estrutura, a matéria, o equilibrio, a
organizacgédo e estabilidade.

Vibragdes leves e renovadores, simboliza a mudanca e as
transformacdes. Estrela de cinco pontas, tem relagdo com a
magia e a alquimia, emanando liberdade de acéo e
pensamentos.

Ativa o lado emocional do ser humano.

Simboliza a liberdade e a espiritualidade do individuo.

Ativa o lado racional de quem a produziu.

Hexagono

Busca de seus apegos e desapegos.

Fonte: Elaborado pela autora a partir da Internet, 2019.

Os simbolos constantes no Quadro 1, sdo os elementos mais utilizados na
criacdo de uma mandala, no entanto existem muitos outros que também fazem parte

deste contexto. Eles se diferenciam de acordo com a mitologia de cada povo, com
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seus significados proprios, uma vez que o “simbdlico é a religacdo da forma com o
sentido interno atribuido a esse simbolo” (LOSACCO, 1997).

Losacco (1997) afirma que usamos um simbolo quando “criamos” uma
mandala, onde esse simbolo representa a realidade e explode no sujeito que compde

enigmas internos no momento da cria¢do, apropriando-se do mesmao.

3.1. O SIGNIFICADOS DOS NUMEROS NAS MANDALAS

Segundo Fioravanti (2003, p. 21) as mandalas séo criadas sobre uma estrutura
numeérica, onde uma mandala é “um campo de for¢a atuante vivo, dinamico”.

Os numeros nas mandalas sao importantes para a divisdo de espago interior
no desenho. Fioravanti (2003), fala em mandalas de vibracdo numérica pura, com
base numérica do 2 até 0 9, e as associadas que contém a base de 10 a 12 ou mais,
e agregam conceitos de emanacdao (Quadro 2). “Uma mandala com 2 vibra¢ges € mais
fraca que uma mandala com apenas uma emanacao vibracional” (FIORAVANTI,
2003). E preciso escolher e trabalhar com a mandala certa, de acordo com a energia

gue deseja receber e movimentar.

Quadro 2: As mandalas e a base numérica.

Base Numérica Mandala
1 - Simboliza o principio, a esséncia e = Palavra Chave: selecéo.
ligadas ao conceito de Deus. = Qualidades que estimula: iniciativa,

independéncia, inteligéncia.

= Plano Material: impulso para a¢éo, ajuda o que
se inicia.

= Plano espiritual: ativa o Livre-arbitrio, ajuda
espiturual.

= Plano Emocional: seguranga e auto-confianca.

= Plano energético: ativa processos fisicos e
retira 0 desénimo.

(Continua)

Quadro 2: As mandalas e a base numérica (continuacao).
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3- Simboliza comunicacéo, original e criativo.

Palavra Chave: expanséo

Qualidades que estimula: comunicabilidade,
atencédo, determinacéo.

Plano Material: aumento das posses.

Plano espiritual: generosidade.

Plano Emocional:conquistas, desejos,
dominacao.

Plano energético: abre o coracao.

4 - Simboliza vibragdo masculina, poder,
acéao objetiva, vibragéo de paz.

Palavra Chave: criacao.

Qualidades que estimula: atividade, realizacéo,
organizacao.

Plano Material: estabilizagc&o financeira.

Plano espiritual: amparo.

Plano Emocional: seguranca afetiva,
conquistas.

Plano energético: aumento da energia fisica.

5 - Simboliza leveza, fluidez, alegria e a
alquimia.

Palavra Chave: liberacéo.

Qualidades que estimula: liberdade, confianga,
naturalidade.

Plano Material: vida social, mudancas rapidas.
Plano espiritual: desapego, traz bons fluidos
Plano Emocional: descontracéo, elimina
irritabilidade.

Plano energético: ativacdo de boas energias
por meio de rituais.

6 - VariacBes de simbologias, nimero
perfeito.

Palavra Chave: associagéao.

Qualidades que estimula: conciliacdo, deciséo,
paciéncia.

Plano Material: conforto, lar agradavel, familia
feliz, servigo.

Plano espiritual: harmonia, integracéo,
religiosidade.

Plano Emocional: aceitacdo das obrigacdes,
casamento.

Plano energético: afasta energias exteriores.

(Continua)
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Quadro 2: As mandalas e a base numérica (continuacao).

7 - Simbolizam as mais profundas figuras
espirituais, esta ligada a alquimia e a magia.

T | Ty

A \
i ]

Palavra Chave: espiritualizagao.
Qualidades que estimula: fé, caridade,
sabedora.

Plano Material: honras, reconhecimento,
triunfo.

Plano espiritual: misticismo, aprendizado,
intuicao.

Plano Emocional: estabilidade, calma,
introspeccéo.

Plano energético: protecdo, amparo,
inspiracao.

8 - Simboliza a materialidade, colheita justa,
harmonizar e equilibrar o interior e exterior.

Palavra Chave: compensacéo.
Qualidades que estimula: responsabilidade,
persisténcia, serenidade.

Plano Material: trabalho, recompensas,
dinheiro.

Plano espiritual: poder, merecimento,
julgamento correto.

Plano Emocional: equilibrio, serenidade,
discernimento.

Plano energético: vitalidade, satde, mente
clara.

9 - Simboliza a vibracdo de cura, mas ndo
favorece a sociabilizacao, traz solidao.
Acalma, ajuda no estudo e aprendizado.

Palavra Chave: especializagéo.

Qualidades que estimula: estudo, auto
controle, conscientizacao.

Plano Material: pesquisa, poupanca,
ivestigacao.

Plano espiritual: busca concretizada,
evolugédo, descobertas.

Plano Emocional: espera, calma, viver bem
consigo mesmo. Plano energético:
conservacao da energia, isolamento, defesa.

10 — Simboliza a renovacédo e mostra que vai
se repetir tudo que ja foi feito.

Palavra Chave: movimentacéo

Qualidades que estimula: dinamismo,
atividade, otimismo.

Plano Material: acelera¢do, mudanca de ciclo,
sorte.

Plano espiritual: compreenséo da roda da vida,
aceitacao.

Plano Emocional: alegria, entusiasmo,
impulsos para acgéo.

Plano energético: ativacdo de processos
energéticos, aceleracéo.

(Continua)
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11 — Simboliza a forga interior e exterior de
um ser.

Palavra Chave: preservacao
Qualidades que estimula: seguranca,
paciéncia, educacéo.

Plano Material: for¢ca conquistadora,
crescimento e manutencao.

Plano espiritual: dons espirituais natos,
sabedoria.

Plano Emocional: certeza de ser amado,
doacéo, entrega.

Plano energético: controle de energias, boa
administracdo energéticos.

12 — Simboliza 0 encerramento de um cliclo.

Palavra Chave: dissolucao.

Qualidades que estimula: caridade,
sinceridade, solidariedade.

Plano Material: concretizac¢édo, finalizacéo,
colaboragéo.

Plano espiritual: entendimento, conexdo com
seres iluminados.

Plano Emocional: sentimentos livres, ser
amigo.

Plano energético: liberagcéo de energia para
suprir quem ndo tem.

Fonte: Elaborado pela autora, adaptado de Fioravanti, 2003.

A partir desse estudo, foi observado a importancia da base numérica para a

criacdo das mandalas, onde cada numero tem um significado, uma vibragdo numérica

pura, tornando-se uma emanacao vibracional na elaboracdo da Mandala.

3.2. AS CORES NAS MANDALAS

Associada as vibragdes numéricas e geométricas, Fioravanti (2003), justifica

gue uma mandala tem as origens das cores que estdo no seu espaco. Portanto, é

importante enfatizar que as cores nas mandalas tem uma fungdo imensamente

estimulante e terapéutica e, assim, € fundamental conhecer as energias originadas

pelas cores para saber como elas irdo atuar numa mandala, sendo imensamente
importante sua vibracdo (FIORAVANTI, 2003).
A mesma autora expde a seguir o significado das cores:

7

= A cor vermelha é estimulante e ativa, sua emanacdo estd presente na

caracteristica masculina das energias; afasta a depresséo; traz poder plano
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material; € a cor das conquistas, paix6es e sexualidade; precisa ser bem usada
em alguns ambientes, pois pode tirar o0 sono e causar irritabilidade.

= A coramarela é ativadora e dinamica, age intensamente sobre o mental, causando
mudancas nos pensamentos; € a cor de muitas ideias, do estudo e da criatividade;
afasta ideias fixas; aumenta a capacidade de raciocinio; dependendo do local onde
é colocada a mandala, pode gerar instabilidade ou excessiva producédo mental.

= A cor azul é calmante e equilibradora, trabalha na polaridade feminina das
energias; estimula atragdes entre energias integrantes; transmite paz, harmonia e
tranquilidade; é a cor dos acordos, da aptiddo diplomatica e desempenho em
conjunto; tem que estar em harmonia com o conceito numérico, pois sua acao pode
enfraquecer por ndo combinar com formas diferentes.

= A cor laranja é restauradora e regeneradora; produz uma vibracdo ativa e muito
atuante nos planos material e mental com a soma do vermelho e amarelo; traz uma
recuperacao depois de um processo destrutivo e depois refaz o que esta errado; é
a cor da reconstrucdo, da correcédo e da melhora; € usada para mudar situacoes,
pensamentos e acdes desgastadas.

= A cor verde é calmante, corretiva e curativa; atua sobre a mente e equilibrio;
melhora o estado fisico negativo, cura o corpo e a alma abatida; suas vibragdes
sao curativas, sendo benéfica para todos.

= A cor lilas é profundamente espiritual, mistica e religiosa; € a unido da matéria
fisica com o0 amor mais elevado; atua sobre o desiquilibrio espiritual, descrente e

sem ligacdo com o divino; limpa e isola os ambientes.

Portanto, para colorir uma mandala, Fioravanti (2003, p. 46), argumenta que
‘com o objetivo de receber determinada vibragao, € interessante conhecer um pouco
sobre a influéncia das cores”, contudo, pode-se também colorir as mandalas de
maneira espontanea, permitindo que as cores usadas resultem da sua inspiragéo
momentanea.

Deste modo, ap6s estudos de formas, cores e numeros, observou-se que
guando se faz a escolha de uma mandala através do conhecimento desses trés
importantes itens, € preciso saber que ira atuar sobre a estrutura pessoal de cada
individuo, no qual a mandala move e emana vibra¢des que transformam as energias

individuais.
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3.3. AS MANDALAS NO DIA-A-DIA

O artesanato das Mandalas € um método manual aplicado para a producéo de
objetos, confeccionados através de matéria-prima natural (areia, sementes, frutos de
arvores), por vezes relacionadas a algumas manifestagcdes artisticas e simbdlicas que
podem ser achadas em diversas culturas e também na natureza. Podem ser
encontradas em formas de diagramas geométricos com movimentos ou estaticos
(HIPER CULTURA, 2017).

Sendo assim, exemplifica-se na Figura 11, alguns modelos de mandalas com
matéria prima natural. Na imagem (A), a mandala foi confeccionada a partir da técnica
de mosaico, e tem a simbologia do sol, € uma ilustracéo figurada de uma colheita que
vem depois do plantio (MOSAICO, 2019). Na imagem (B), a mandala retrata a
natureza como um todo, onde foi elaborada com sementes de diversos frutos e
arvores. E na imagem (C), sdo mandalas confeccionadas com pedrarias, onde se
observou que podem ser utilizados varios tipos diferentes de matéria-prima, tais como

areia, sementes, frutos de arvores etc.

Figura 11: Exemplos de Mandalas artesanais: Mosaico (A), Sementes (B) e Pedrarias (C).

Fonte: Mosaico Arquitetura, 2019 (A), Artesanato na Rede, 2014 (B), (C).
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Assim como os monges tibetanos, o artista Joe Mangrum, constréi Mandalas
usando areia aos quais se destacam pela sua criatividade, sendo que depois de
prontas, elas sédo destruidas (CASA VOGUE, 2019) (Figura 12).

Figura 12: Mandala confeccionada com areia, Joe Mangrum (2014).

Fonte: Casa Vogue, 2019.

Outro exemplo é trabalho da australiana Elspeth McLea, que pinta mandalas
em pedras, usa o pontilismo como forma de expresséo e utiliza tinta acrilica e um
pincel; as pedras mandalas pintadas pela artista sédo de uma beleza Unica. A sua
prima, a artesé Sehnaz Bac, também cria mandalas e desenhos de bichos em pedras
(ARTESANATO BRASIL, 2017) (Figura 13).

Figura 13: Mandalas em pedras criada pelas artistas australianas Elspeth McLean (A) e Shnaz
Bac (B).

Fonte: Artesanato Brasil, 2017.
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A Figura 14 traz um mais exemplo de mandala artesanal. A artesa britanica
Asmahan A. Mosleh, gera um rascunho a lapis, depois desenha com a caneta e, por

ultimo, usa as tintas douradas e adiciona pérolas para dar acabamento.

Figura 14: Mandalas da artesa britanica Asmahan A. Mosleh.

Fonte: Artesanato Brasil, 2017.

As mandalas em seus diversos significados, sdo muito usadas em diferentes
ambientes e artefatos, e podem ser confeccionadas ou aplicadas em diversos tipos

de matéria prima tais como madeira, vidro, tecidos (Figura 15), papeis, CDs, etc.

Figura 15: Tecidos estampados com mandalas.

Fonte: Telanito, 2019 (A) e (B), Avimoro, 2019 (C).

Diante das diversas possibilidades que as Mandalas para trazem para projetos
de superficie, estdo muito presentes no cotidiano atual.
Na decoragdo, por exemplo, podem ser vistas em almofadas, cortinas,

revestimentos de méveis, roupas de cama, objetos decorativos, utilidades (Figura 16).
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Figura 16: Mandalas em diversos projetos de superficie.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

As mandalas sdo também vistas em objetos de uso pessoal como roupas e

acessorios (Figura 17 e Figura 18).

Figura 17: Vestuario com estampas de mandalas.

Fonte: Portais da Moda, 2019.
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Figura 18: Mandalas em roupas e acessorios diversos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

A partir desses exemplos, constatou-se que ha uma variedade de estampas de
Mandalas aplicadas no téxtil, bem como em objetos, acessorios, joias, bolsas etc. A
diversidade de objetos que sdo aplicados com Mandalas, demonstra a importancia

desse tema neste projeto.



Capitulo 4

CRIACAO DA COLECAO DE ESTAMPAS

Neste capitulo € apresentado o projeto de design de superficie propriamente
dito — a criacdo da colecédo de estampas de mandalas — incluindo a compreensao do
substrato de aplicacao, testes e a aplicacédo da estampa téxtil em lencos femininos.

Para o desenvolvimento do projeto optou-se pela metodologia de Ldbach
(2006) como fio condutor.

O processo metodolégico de Lobach (2006) considera que todo o projeto de
design é criativo e aponta para a solugdo do problema. O autor estabelece foco na
comercializacdo e na percepc¢ao do objeto. Para uma melhor organizacéo do projeto,
se desenvolveu uma estrutura entdo compreendendo quatro fases, como consta na

Figura 19.

Figura 19: Fases da Metodologia Projetual com base Lobach (2006).

METODOLOGIA
1 ANALISE DO
PROBLEMA
Coleta de informagoes CONFIGURAGAO

Anilises E CONCEITO

Referéncias do Conceito
Referéncias Visuais

3 GERACAO DE
ALTENATIVAS

REALIZACAO

DA SOLUCAO

DO PROBLEMA
Materializagio do Projeto
Produto Final

Criatividade e Inovagio
Escolha de alternativas

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Ressalta-se que a Fase 3 — Geragéo das Alternativas — serd complementada
com algumas técnicas ou ferramentas projetuais propostas por Baxter (1998) que
fornece ferramentas de criatividade que podem facilitar a elaboracédo do conceito,
entre elas os painéis semanticos, os painéis do estilo de vida — que buscam identificar
uma expressao para a estampa e para o produto (lencos femininos) e os painéis do
tema visual — que organizam-se juntando-se imagens de produtos que estejam de

acordo com o espirito pretendido para o novo produto.

4.1. FASE 1: ANALISE DO PROBLEMA

Lébach (2006) trata a analise do problema como sendo o ponto de partida para
o processo de Design. Nesta fase, as informacdes coletadas sobre o problema e os
guesitos que guiam o trabalho precisam ser avaliadas a fim de criar uma solucéo
satisfatoria. Esta pesquisa tem como objetivo a criacdo de estampas para lengos
femininos com a tematica das Mandalas, sendo que esse acessorio € bastante usado
e existem muitos modelos do mesmo produto no mercado.

Desse modo, parte-se para a compreensdo dos lencos femininos, visando

compreender a estrutura, forma, fungdes e mercado.

4.1.1. Os lencos femininos

A origem dos lencos vem do Egito Antigo, onde a Rainha Nefertiti usava lengos
de tecido por baixo de seus aderecos de cabeca. Em 1837-1901, no decorrer do
reinado da Rainha Victoria do Reino Unido, “os lencos de seda tornaram-se um
simbolo de luxo e status” (VOGUE, 2019).

A partir do século XIX, os lencos se tornaram populares, com diferentes
tamanhos e modelos, feitos em tecidos diferentes, originando assim as echarpes,
cachecdis, xales e afins. (VOGUE, 2019). Segundo a Vogue (2019) alguns icones do
seéculo XX, nos anos 50/60, como as atrizes Brigitte Bardot, Bianca Jegger, exploraram

os lencos de seda, para dar um glamour ao visual.
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A revista L’Officiel (2019), relata que “as pegas de tecido ao redor do pescogo
surgiram com os soldados romanos que amarravam um pano molhado chamado
“focale® "para refrescar nos dias quentes”, e essa peca seria utilizada pelos franceses
no qual eles usavam lengos no pescogo conhecidos como “cravates®’.

Portanto, o lengo feminino € um dos acessorios mais democraticos, pode ser
usado em todo e qualquer momento, independente da temperatura, porque além de
proteger o corpo ele serve como um adorno da moda e € usado de varias maneiras e
estilos para proteger o cabelo na praia ou mesmo para complemento especial na
bolsa. Na Figura 20, exemplos de uso dos len¢os femininos.

Figura 20: Maneiras diferentes de uso de lencos femininos.

Fonte: L’Officiel (2019).

O lenco feminino, um classico que nunca sai de moda e pode ser usado de
vérias formas independente da época, na primavera, verdo, outono ou inverno, € um

acessorio indispensavel para a moda, sendo mais usado por mulheres.

3 Focale — Faixa de pano. L’Officiel (2019).
4 Cravates — Lacos masculinos. L'Officiel (2019).
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Os lencos femininos podem ser modernos, irreverentes e cheios de
personalidade, sdo acessOrios versateis que servem como peca essencial em
gualquer ocasiao.

Segundo a empresa Scarf Me (2019) — uma marca que traz o lengco com uma
nova visao, tendo a estampa como um novo diferencial do produto —, o lenco € um
acessorio feminino de sucesso. E importante ressaltar a importancia dos lencos
femininos na moda, onde as mulheres de todas as idades se utilizam desse
complemento no vestudrio.

Sendo assim, os lencos, que podem ser lisos ou estampados (Figura 21)
ganham amarracdes diferenciadas que se modificam de acordo com o estilo da

pessoa e a vestimenta e a época do ano (Figura 22).

Figura 21: Modelos e estampas de lengos femininos.

Fontes: Dior (2019); Farfetch (2019).



43

Figura 22: Exemplos de amarracdo dos lencos.

Fonte: Vogue (2019).

Existem no mercado varios tipos e medidas de lencos femininos, tais como:
echarpes, lencos quadrados, cachecol, lenco de cabeca, xales, entre outros, bem
como os tecidos que variam desde a seda, algodéo, cetim, cashemira, pois séo feitos
em tecidos leves até os mais simples como, a la.

Com o passar dos anos e a criatividade humana, houve uma transformacao
desses lencos femininos, mas continuam com a mesma fungéo, que é aquecer e
adornar, porém eles se diferenciam pelo tipo de corte e tecido. O lengo feminino &
uma peca com o corte quadrado, medindo 90 x 90 cm, pode ser em seda ou algodao,
desde de que seja um tecido leve; ja a echarpe tem tamanhos variados de largura e
comprimento, ficando em torno de 60 x 210 cm; a Pashimina, mede 70 x 180 cm,
apresenta corte retangular e longo e pode ser confeccionados em diferentes tipos de
tecidos leves (MACEIO BRASIL, 2019).

Alguns exemplos no Quadro 3.
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Quadro 3: Exemplos de modelos de lengos, tecidos e medidas.

Lenco

Tecido: Cetim Poliester 100%
Medidas: 90 x 90 cm
Modelo: Mandala

Observagdes: Tecido com leve brilho

Lenco

Tecido: 100% Cetim de Seda
Medidas: 90 x 90 cm
Modelo: Scarfme Arabesco

Observacgdes: Toque acetinado com caimento

Pashimina

Tecido: Algodado/Poliéster
Medidas: 70 x 180 cm
Modelo: Lavanda Pashmina

Observacgdes: Algodao macio e suave

Pashimina

Tecido: 80% Modal/20% Seda
Medidas: 70 x 200 cm
Modelo: Scarf Me Arabesco

Observacgdes: Modal com Seda

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Diante do que foi visto, exemplos de lengos e pashiminas, pode-se observar o0s
tipos, medidas e modelos. Na Figura 23, exemplos de estampas de Mandalas

aplicadas em lencos.
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Figura 23: Estampas de Mandalas aplicadas em lencos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Neste painel é possivel perceber as estampas inspiradas nas Mandalas,
aplicadas em lencos femininos, com padrdes geométricos, organicos e irregulares e

sendo assim, foi escolhido a aplicagcdo em echarpes femininas.
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4.1.2. Echarpes Femininas

Apbs o estudo dos lengos, optou-se por trabalhar com os do tipo echarpe por
apresentar um espaco maior para as estampas e por serem mais versateis.

A Echarpe, segundo Marco Sabino (2007), é de origem francesa e caracteriza
um modelo de lenco longo e em feitio de faixa usado em volta do pesco¢o por homens
e mulheres.

A Echarpe se originou do lenco, é uma faixa de tecido retangular, larga e
comprida e podem ser feitas com tecidos mais leves, tais como: algodéo, chifon, seda,
crepe e alguns modelos podem apresentar franjas como acabamento. Pode ser usada
no pescoco e ao redor dos ombros (KALIL, 2018).

Feyerabend (2009) relata que existem varios tipos de echarpes, tais como:
lenco-gravata, lenco apache, cachecol de franjas, cachecol grosso, echarpe capuz,
echarpe turbante, echarpe-xale. Na Figura 23, exemplos dessas echarpes.

Figura 234: Lengo-gravata (A), lenco apache (B) cachecol de franjas (C), cachecol grosso (D),
echarpe de capuz (E), echarpe turbante (F), echarpe-xale (G), echarpe do deserto (H).

Fonte: Mode Accessoéries, 20009.
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Na Figura 24, exemplos de echarpes inspiradas em Mandalas; na Figura 26

maneiras de usar e Figura 27 tipos de amarracoes.

Figura 24: Echarpes com estampas inspiradas em Mandalas.

Fonte: Sandra Smith (2015).

Figura 25: Maneiras de uso de Echarpes.

Fonte: Pinterest, 2019c.
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Figura 26: Amarracdes diferentes em Echarpes.

Fonte: Pinterest, 2019c.

A echarpe tem tamanhos variados de largura e comprimento, ficando em torno
de 0,50x1,60 cm, de forma retangular, confeccionada com tecidos leves e pode ser

usada em todas as esta¢Oes do ano. No Quadro 4, exemplos de echarpes.

Quadro 4: Exemplos de modelos de echarpes, tecidos e medidas.

Echarpe

Tecido: 100% Poliester
Medidas: 45 x 210 cm
Modelo: Borbo

Observacoes: tecido macio e fino, confortavel

Echarpe

Tecido: 100% Mousseline de Seda

Medidas: 60 x 210 cm

Modelo: Eliska

Observacodes: tecido macio e fino, confortavel

(continua)
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Quadro 4: Exemplos de modelos de echarpes, tecidos e medidas.

Echarpe

Tecido: Cetim de Seda/100% Seda

Medidas: 38 x 210 cm

Modelo: Dudu Bertholini

Observacoes: tecido macio e fino, confortavel

Echarpe

Tecido: Cetim de Seda/100% Seda
Medidas: 60 x 210 cm

Modelo; Charming

Observac0es: tecido macio e fino, confortavel

Fonte: Scarf Me, 2019.

A partir dos estudos e conhecimento sobre os lencos e echarpes, decidiu-se
neste projeto desenvolver uma colecdo de estampas inspiradas nas Mandalas para
aplicacdo em echarpes, onde conclui-se que a viabilidade de mostrar as composi¢des

das estampas é maior e também por tratar-se de um produto mais ligado a moda.

4.2. FASE 2: CONFIGURACAO E CONCEITO

Esta parte aborda os processos criativos com a definicdo e compreenséo das
referéncias conceituais e visuais que serao inspiracado para a geracao de alternativas.
A seguir serdo realizadas as andlises, onde aponta-se o contetdo do projeto com a
tematica das Mandalas e a aplicacdo das estampas na colecdo de echarpes
femininas. Os estudos da superficie interagem para a configuracdo do produto,
conforme retrata 0 esquema da estrutura que elucida a esséncia do projeto,

representado na Figura 27.
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Figura 27: Configuracéo e conceito do projeto.

DESIGN DE SUPERFICIE
DESIGN TEXTIL
MANDALAS
ECHARPES

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Para marcar as caracteristicas que a nova estampa deve apresentar sera
utilizado o painel semantico formado pelas imagens de mandalas, servindo como
referéncia visual de inspiracdo para a geracao de alternativas para a colecdo de

echarpes femininas (Figura 28).

Figura 28: Painel Semantico.

Fonte: Pinterest, 2019.

As imagens do Tema Visual servirdo como referéncia para a criacdo de
estampas com a tematica das mandalas para serem aplicadas em lencos femininos.
Por meio dos elementos geométricos do Tema Visual com a repeticdo de

formas, tamanhos diferenciados, cores e sobreposi¢des, desenvolver-se a colecéo de
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estampas téxtil. Para aplicacdo da estampa optou-se pela técnica de estamparia

digital por sublimacéo que permitir e empregar diversas cores na composicao.

4.3. FASE 3: GERACAO DE ALTERNATIVAS

Na geracdo de alternativas sdo abordadas diversas etapas do processo
criativo. As mandalas sao uma arte milenar, um desenho sagrado, uma energia em
algo misterioso que provoca uma atracao universal, onde o ponto principal é o centro
e a partir desse centro o desenho se desenvolve (FIORAVANTI, 2003).

Entender o béasico da construcdo de uma Mandala é importante para o
conhecimento de sua elaboracdo. A Mandala é constituida por um circulo que é o
ponto principal que representa sua esséncia superior e seu desenho quase sempre &
geométrico e dividem espaco com por¢cdes simeétricas. De acordo com Fioravanti
(2003), existem formas e estruturas numeéricas e estdo ligadas as cores usadas na
criagdo dos desenhos.

Diante do exposto, salienta-se a importancia em conhecer detalhadamente os
elementos que compdem uma mandala através da influéncia em sua criacdo. Na

Figura 30, o detalhamento da Mandala.

Figura 30: Composi¢do das mandalas.

1- Circulo - cria o campo de vibragio,
enviando energia.

2 - Elementos compositivos

8- Curvas - Ativa o emocional

4 - Paleta de cores RGB:

BERENCRE

3 [ B e o

5- Divisdo do espaco interior:
Mandala dividida em 12 partes

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



52

As mandalas podem ser de formas diferentes, variam de acordo com 0 seu
desenho e cor, mas 0 mais comum em tudo é que elas tém um centro e quatro pontos
cardeais, pois acrescentam as cores em cada mandala assumindo mais significado.

A partir do conhecimento da estrutura das mandalas, para iniciar a criagao de
ideias das estampas, foram estudados alguns detalhes do projeto sobre a criagcéo de

novas Mandalas.

4.3.1. Processo Criativo

O processo criativo comecgou a partir da pesquisa estética sobre as Mandalas
e através dos componentes, niUmeros e cores, iniciou-se a geracao.

A primeira fase foi de pesquisas para ter conhecimento dos processos de
criacdo da Mandala. Apds, iniciaram-se os esbocos dos desenhos figurativos com a
finalidade de compreender a forma do referencial escolhido. Observar estas
referéncias visuais e criar esbogos, torna mais flexivel o processo de criacdo, onde
também nesta etapa foram feitos estudos com lapis 5B, canetas hidrograficas, canetas
marcadores, nanquim, para realizar o estudo de cores e tracos, tornando mais
esclarecedor o processo de criacao.

Na primeira etapa do processo criativo, os esboc¢os foram feitos com lapis 5B,
comecando pelo circulo central e seguindo na constru¢cao da Mandala com diferentes

elementos (Figura 29).
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Figura 29: Geracéo de alternativas — esbo¢os com Lapis 5B.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Apds, deu- se 0 processo com cores, sendo feita uma experimentagéo de como
ficariam as mandalas coloridas, a partir da coloracdo com canetas hidrograficas,
nanquim nos contornos e a canetas marcadores (Figura 30).

A partir destes testes, observou-se a importancia das cores, uma vez que elas
fazem parte das Mandalas e tem o objetivo de receber vibragdes, permitindo resultem

em inspiragcdo no momento da criacao.
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Figura 30: Geracgéo de alternativas — canetas hidrograficas, nanquim e canetas marcadores.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Posteriormente a esse estudo, optou-se por criar Mandalas por meio de
software gréafico, e essa técnica de criacdo e ilustracdo foi definida por permitir o
manejo dos elementos, adequando-o a varios tamanhos, utilizando as cores da cartela
RGB, sem que se tenha perda das caracteristicas, jA que a técnica de impressao
escolhida foi estamparia digital por sublimagéao.

A partir dos desenhos das Mandalas, cria-se a estampa no computador, onde

exemplifica-se (Figura 31) o processo de criacédo, o qual se repete para todas.



Figura 31: Exemplo do passo-a-passo da criacdo da uma Mandala.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Depois de realizados os esbogcos manualmente, criou-se 38 Mandalas

apresentadas na Figura 32.
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Figura 32: Mandalas Desenhadas no software grafico.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Logo apos a elaboragdo dos desenhos, a proxima fase consistiu na criagcdo de
uma composicao, de forma a distribuir planos e tamanhos dentro do rapport.

Posteriormente a criacdo dos rapports, a repeticdo foi realizada, gerando,
desse modo, a estampa e visualizando como se comportaria num todo. Essa etapa foi
realizada por meio de software gréafico Corel Draw.

Para essas composi¢fes foram selecionadas 20 Mandalas da colecdo da
autora, para criar o rapport e a composicao da estampa. Na Figura 33, apresentam-
se as mandalas selecionadas, sendo que somente seis dessas foram escolhidas para

o desenvolvimento da cole¢do das Echarpes Femininas.
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Figura 33: As 20 Mandalas selecionadas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Na criacéo das 6 estampas (Figura 36) para a colecédo das Echarpes, optou-se
por aquelas com base numérica 8, que significa o infinito, o simbolo do renascimento,
tem as qualidades que estimulam a responsabilidade, persisténcia e serenidade, bem
como no plano emocional o equilibrio e o discernimento e no energético a vitalidade e
a saude (ESPACO VIVER ZEN, 2019).
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Figura 34: Estampas selecionadas para a colecdo de echarpes de base numérica 8.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Concluido o estudo dos elementos foram feitos varios testes compositivos, e
depois selecionadas as estampas para impressao.

Assim, durante a elaborag&o das composicdes, todas realizadas com auxilio de
software grafico, foi observado o modo como os elementos que compunham a colecéo
eram combinados entre si; a delicadeza dos desenhos, a ligacdo emocional com as
Mandalas, as cores, processo importante no desenvolvimento de cada colecé&o.

A partir da criacdo das composi¢Oes pode-se observar a riqueza do universo
das Mandalas e apresentar a criacdo de novos elementos para fazerem parte das
estampas aplicadas nas echarpes, com dimensdes de 0,50 x 1,60 m.

Para a confec¢do das echarpes, com o propésito de deixar o adorno feminino
mais elegante, foi feita uma pesquisa em relagéo aos tipos de tecidos mais usados.

Segundo Dinah Bueno Pezzolo (2007, p. 104) “tipo de fio, sua espessura e
entrelacamento — esses trés itens influenciam na aparéncia do tecido: fosco, brilhante,
transparente, liso, aspero, com bom caimento, armado, pesado, leve, levissimo etc.”

Podem ser encontrados em diversos tipos de tecidos (Figura 35) como por

exemplo: cetim, que no geral sua composi¢do pode ser seda ou poliéster, é brilhante
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e macio; musseline, muito leve, transparente com toque macio; seda, possui um
excelente caimento; chifon, tecido leve, fino, com bom caimento, 100% poliéster
(MAXIMUS TECIDOS, 2019).

Figura 35: Tipos de tecidos.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Apos o estudo dos tecidos foi selecionado o tecido chifon, 100% poliéster, para
a confeccédo da colecao das echarpes, por tratar-se de um tecido fino, leve e com certa
transparéncia e por ser 0 mais adequado a técnica de sublimacéo digital, escolhida

para esse projeto.

4.3.2. Desenvolvimento da cole¢cao Maha

Como ja mencionado, foram selecionadas 6 Mandalas para criar 0s rapports e
a composicao das estampas para aplicacéo na colecao de echarpes femininas (Figura
36.
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Figura 36: Mandalas selecionadas para as echarpes.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Baseada na criagdo das estampas inspiradas nas Mandalas, deu-se inicio a
criagdo da Colecédo de Mandalas Maha — a que significa Grande Mandala, e segundo
0 Budismo japonés (2018) “expressou o Universo inteiro no qual, olhando
amplamente, os seres humanos e todos os seres vivos mantém harmonia e
independéncia um com o outro. Isso inclui todas as outras Mandalas” — composta de
6 linhas diferentes, cada uma com 4 echarpes, totalizando 24 estampas diferentes.
Além das caracteristicas das Mandalas, a paleta de cores foi selecionada para
fortalecer a ligacéo espiritual das estampas com o significado das Mandalas. Foram
escolhidos tons mais suaves que representam um estado de espirito mais leve e tons
mais fortes que representam uma explosao de sentimentos.

Foram realizados testes de estampas, cores e fundo para aplicacdo na

composicao das echarpes com o referencial das Mandalas (Figura 37).



Figura 37: Testes de aplicacdo de estampas nas echarpes.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

61



62

Foram desenvolvidas alternativas das estampas para a colecédo de echarpes.
Apos serem analisadas, percebeu-se que a textura do fundo em algumas néo teria um
bom resultado tanto na forma como na aplicacdo tornando dificil de perceber a
estampa, na qual a imagem ficou confusa e ndo houve harmonizacéo entre elas para
desenvolver a colegéo.

Assim, novos desenhos foram feitos de maneira a ndo comprometer as
Mandalas selecionadas como referenciais para elaborac&o da colecéo de echarpes.
Nesta fase apresentam-se as seis linhas de estampas escolhidas para a colecao de
echarpes femininas “Mandalas Maha”, com detalhes referentes ao projeto (Figura 38).
Em funcéo dos elementos e a cor escolhida para a linha principal, definiu-se o nome

de cada linha.

Figura 38: Painel colecédo de echarpes Mandala Maha.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Assim, apo0s a selecdo da padronagem, iniciou-se o desenvolvimento das linhas

de echarpes.
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4.3.2.1. Colecdo Maha, Linha Equilibrio

A Mandala representa a procura pela paz interior, a qual é retratada pelos
padrdes entrelacados e que tém como finalidade a prépria orientacdo do pensamento
(DICIONARIO DE SIMBOLOS, 2008).

Ao longo do projeto criou-se Mandalas com inspiracdo na meditacao,
contemplacdo, procura pela paz interior e orientacdo do pensamento. Segundo
Fioravanti (2003) uma Mandala é sempre um desenho sagrado, onde for¢cas sagradas
se movimentam, e no qual as energias contidas em uma Mandala séo regeneradoras,
equilibradoras e ativadoras de varios sentidos.

Sendo assim, este primeiro processo serviu como base para outras linhas e ao
longo do procedimento de criagdo desenvolveu-se estampas elaboradas dentro da
estrutura de tamanho real (0,50m x 1,60m) até chegar ao resultado adequado com
relacdo a forma, a estrutura e a cor.

Foram definidas 3 cores para cada linha conforme os critérios de cor, forma e
localizac&o do desenho. Na primeira linha (Figura 39) definiu-se a cor principal verde,

tem vibracdo curativa e calmante, sendo associada a natureza.
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Figura 39: Linha Equilibrio.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Para essa linha foram realizados estudos com mais duas cores: (i) vermelho e
(il) azul. Nas padronagens geradas foram usados 9 elementos geométricos diferentes,
estampas localizadas com repeticdo de formas e corrida com rebatimento e para a
composicdo das mesmas foram elaboradas com componentes da propria Mandala.
Com cores claras que transmitem paz interior, contrastando com o rosa e azul em uma
combinacgéo de cores e integracdo com aspectos mais sutis. Foram ressaltadas as

linhas da Mandala com contorno de 1,5mm, para definir a forma.
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Figura 40: Linha Equilibrio em tons de vermelho.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Nessa segunda variacéo (Figura 40) foi usado o vermelho, € uma cor quente,
transmite calor e magnetismo; adicionando tons de rosa, o vermelho puro poderia
proporcionar irritagdo e impaciéncia. A cor branca com o contorno de 1,5mm para dar
um contraste juntamente com pequenos pontos azuis para destacar os elementos
centrais.

Na terceira variacdo (Figura 41) foi usado o azul; com vibracfes frias, mas
também calmante, pacificador e equilibrador e o branco com o contorno de 1,5mm
para dar um contraste juntamente com pequenos pontos rosa e vermelho para realcar

0s elementos.
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Figura 41: Linha Equilibrio em tons de azul.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

4.3.2.2. Colecé&o Maha, Linha Alegria

Nas padronagens geradas usou-se 5 elementos geométricos, estampas
localizadas com repeticao de formas e corrida com rebatimento. Criou-se barrados em
duas estampas, na primeira em um tom de azul, para dar contraste com o rosa, e
como detalhe a Mandala em tamanho reduzido, com repeticdo de moédulos para o
acabamento. A segunda, com um tom de rosa mais escuro para contrastar com o rosa
claro e branco, para o acabamento foi usado elemento central da Mandala Essa linha
com cores claras, no qual o rosa simboliza o sopro divino quando usada na Mandala,
contrasta com o azul e verde, em uma combinagéo de cores que tornam os elementos
visuais em harmonia. Foram ressaltadas as linhas da Mandala com contorno de
1,5mm, branco, para definir a forma. Essa linha (Figura 43) foi trabalhada também nas

cores verde (Figura 43) e turquesa (Figura 44).



Figura 42: Linha Alegria.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 43: Linha Alegria em tons de verde.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Para essa linha (Figura 43) usou-se como segunda variagdo a cor verde, de
vibracao curativa e calmante. Esta associada a natureza. Nas padronagens geradas
foram usadas estampas localizadas com repeticdo de formas, e corrida com
espelhamento, com contraste das cores azul, em tons diferenciados, que traz o
equilibrio e rosa de dois tons, que esta relacionado ao mundo feminino. Para a
composicdo da mesma foram elaboradas com elementos da prépria Mandala e

contorno de 1,5mm, branco, para definir a forma.
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Figura 44: Linha Alegria em tons de turquesa.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Para a terceira variacao (Figura 44) optou-se por usar o0 azul turquesa, que é
uma cor envolvente e transmite paz e tranquilidade; lembra o oceano; ajuda na busca
da purificacdo espiritual. Estd associada a tons cor rosa, verde e branca com o

contorno de 1,5mm para definicdo da forma da Mandala.

4.3.2.3. Colecédo Maha, Linha Harmonia

Para essa linha (Figura 45) usou-se o azul com vibrac@es frias, mas também
calmante, pacificador e equilibrador. Foram realizados estudos com mais duas cores:
(i) vermelho e (ii) laranja. Nas padronagens geradas foram usados 6 elementos
geométricos, eleborados com flores, circulos, tridngulos, sobreposicdes,
transparéncia em alguns elementos para dar destaque. As estampas séo localizadas
com repeticao de formas e corrida com rebatimento e para a composi¢céo das mesmas
foram elaboradas com componentes da prépria Mandala. Com tons de azul e branco,

apresentando harmonia e leveza em suas formas, exibindo uma integracdo dos
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elementos visuais. Foram ressaltadas as linhas da Mandala com contorno de 1,5mm,

para definir a forma.

Figura 45: Linha Harmonia.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Essa linha foi testada também nas cores vermelho (Figura 46) e laranja (Figura
47).

Nessa segunda variagcéo (Figura 46) foi usado o vermelho, € uma cor quente,
transmite calor e magnetismo; adicionando tons de rosa, o vermelho puro poderia
proporcionar irritacdo e impaciéncia e a cor branca, que representa a paz, com 0

contorno de 1,5mm para definir as formas.
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Figura 46: Linha Harmonia em tons de vermelho.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Na terceira variagdo (Figura 47) foi usado o Laranja é uma cor restauradora e
regeneradora; produz uma vibracao ativa e muito atuante nos planos material e mental
e a cor branca, que representa a paz, foi aplicado uma barra marrom gque expressa
tranquilidade, com flores retiradas da Mandala para dar acabamento e foi empregado

o contorno de 1,5mm para definir as formas.
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Figura 47: Linha Harmonia em tons de laranja.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

4.3.2.4. Colecédo Maha, Linha Energia

Na Linha Energia (Figura 48) usou-se 0 branco que representa a paz, a
inocéncia e pureza transmite calma e equilibrio. Na construcdo da Mandala optou-se
por usar cores mais vibrantes, verde, azul e vermelho, para dar vida ao branco do
fundo. Foram realizados estudos com mais duas cores: (i) vermelho e (ii) azul.

Nas padronagens geradas utilizou-se 2 elementos geométricos, com repeticao
das formas, elaboradas com circulos, triangulos, sobreposi¢fes. As estampas sao
localizadas com repeticdo de formas e corrida com espelhamento, para a composi¢cao
das mesmas foram elaboradas com componentes da propria Mandala. Com tons de
azul e branco, apresenta harmonia e leveza em suas formas, exibindo uma integracéo
dos elementos visuais. Real¢adas as linhas da Mandala com contorno de 1,5mm, para

dar contraste e definir a forma.
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Figura 48: Linha Energia.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Essa linha foi testada também nas cores vermelho (Figura 49) e azul (Figura
50).

Para segunda variagéo (Figura 49) foi escolhido o vermelho, € uma cor quente,
transmite calor e magnetismo; adicionando tons de rosa, o vermelho puro poderia
proporcionar irritacdo e impaciéncia e a cor branca, que representa a paz. As cores
escolhidas estao dentro da paleta cromatica da colecao. Inserido contorno de 1,5mm

para definir as formas.



Figura 49: Linha Energia em tom de vermelho.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Figura 50: Linha Energia em tom de azul.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Nessa terceira variagcédo (Figura 50) foi selecionado azul; com vibragdes frias,
mas também calmante, pacificador e equilibrador. As cores contrastantes com azul
claro, vermelho e verde, trazem um equilibrio visual e a0 mesmo tempo uma
delicadeza de formas

A cor branca com o contorno de 1,5mm para dar um contraste juntamente com

pequenos pontos rosa e vermelho para realcar os elementos.

4.3.2.5. Colecédo Maha, Linha Serenidade

Nessa Linha (Figura 51) decidiu-se pela cor bege, que € neutra, reporta ao
classico, transmite sensacfes de calma e passividade, trazendo um sentimento de
calma e conforto e com a juncdo da cor marrom, que expressa seguranca, maturidade,
conforto e simplicidade. A estampa central apresenta-se localizada, dispondo os
elementos do seu modulo ordenados pelo uso da simetria, e estampa corrida,
proporcionando uma harmonia visual no centro da composicdo para servir de
destaque a echarpe. As cores foram harmonizadas em degrade e transparéncia que
ofereceu equilibrio a peca. A estampa da barra da echarpe apresenta simetria reflexiva
e o0 padrédo é um detalhe retirado da estampa central. As cores foram harmonizadas

com contorno preto de 1,5mm para equilibrar a peca.
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Figura 51: Linha Serenidade.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

As variagOes desta linha ficam dentro da mesma paleta de cores.

transmite calma e equilibrio e tem as mesmas

N

Na segunda variacdo (Figura 52) usou-se o branco de fundo que representa a
a inocéncia e pureza

paz,

caracteristicas da primeira linha em sua configuracao visual.



Figura 52: Linha Serenidade com fundo branco.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Figura 53: Linha Serenidade com variantes de branco e marrom.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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A terceira variacdo (Figura 53) apresenta os tons de marrom que expressa
seguranca, maturidade, conforto e simplicidade. As cores foram harmonizadas com
contorno preto de 1,5mm para equilibrar a peca e tem as mesmas caracteristicas da

primeira linha em sua configuracgéo visual.

4.3.2.6. Colegdo Maha, Linha Paixé&o

Nessa Linha (Figura 54) a estampa central e 0 modulo apresentam-se
organizados por um sistema de reflexdo e estampa corrida, onde o médulo sofreu
repeticdo por espelhamento e na barra externa foi aplicada o mesmo padrdo para
acabamento. A cor vermelha formou a base da estampa por ser uma cor guente,
transmite calor e magnetismo; adicionando tons de rosa, o vermelho puro poderia
proporcionar irritacdo e impaciéncia, juntamente com a cor cinza que é neutra, condiz
com estabilidade e a cor rosa que simboliza. As cores escolhidas contrastam entre si
visando a variacdo cromédtica na colecdo para ressaltar o efeito da cor quente,
tornando a estampa mais sofisticada.

Foram usados na criacéo desse modulo 3 elementos com repeticdo de modulos
geométricos com formatos de estrela, conservando o centro que é o circulo que da
inicio a construcdo da Mandala.

As variagOes desta linha ficam dentro da mesma paleta de cores (Figura 55 e
Figura 56).
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Figura 54: Linha Paixao.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 55: Linha Paixdo com a primeira variacéo da paleta.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Figura 56: Linha Paixdo com a segunda variacdo da paleta.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Apos o desenvolvimento das linhas foram selecionadas as 6 echarpes, uma de
cada linha, para o processo de sublimagéo (Figura 57, Figura 58, Figura 59, Figura
60).

Figura 57: Echarpe escolhida da Linha Equilibrio.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Figura 58: Echarpe escolhida da Linha Alegria.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



Figura 59: Echarpe escolhida da Linha Harmonia.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Figura 60: Echarpe escolhida da Linha Energia.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 60: Echarpe escolhida da Linha Serenidade.
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Fonte: Elaborado pela autora, 2019.

Figura 61: Echarpe escolhida da Linha Paixao.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Posteriormente a criagdo das estampas para as 6 linhas aplicadas em
echarpes, as especificacdes utilizados foram: composicado de cores (pensando nas
echarpes e suas amarracdes), movimento gerado por elas, definicdo das formas da
Mandala, uso da moldura ao redor da echarpe, delicadeza, simplicidade.

As composi¢cdes se deram a partir da criagcdo e repeticdo de modulos,

acrescentando elementos compositivos do mesmo moédulo para dar acabamento.

4.4. FASE 4: REALIZACAO DA SOLUCAO DO PROBLEMA

Nessa etapa, ndo foi possivel registrar a impressao das estampas em tecido
Chifon por processo de sublimacéo, pois esse foi realizado na empresa®, com sede
em Porto Alegre, RS, e a referida empresa ndao permitiu o registro.

Foram impressas nesse momento as echarpes selecionadas com 0,50m x
1,60m, bem como, suas respectivas bandeiras cromaticas com as possibilidades de
alternativas de cor, impressas em Micro Suede (87% poliéster e 13% elastano).
Posteriormente as echarpes receberam acabamento com barras delicadas.

Seguem os resultados do trabalho com a apresentacdo da Colecdo Maha,
representada por uma echarpe de cada linha.

Na Linha Equilibrio (Figura 62) as cores da estampa aplicada na echarpe
feminina contribuem para um ar jovial, com tons claros, sugerindo um acessorio
sofisticado dentro do design téxtil, a impressdo desta echarpe correspondeu ao
projeto.

Na Linha Pink (Figura 63), a estampa € localizada, dividida em 3 partes e com
uma faixa decorativa com o0s mesmos elementos que estdo em repeticdo por
espelhamento. Foram empregadas duas cores: 0 rosa que é a cor predominante e o0
azul para dar contraste e proporcionar uma estética visual delicada para a echarpe
feminina, mantendo a caracteristica da colecéo.

Na Linha Alegria (Figura 64), na echarpe percebe-se a estampa localizada com
o detalhe central e que adquiriu destaque quando usada, favorecendo um visual
harmonico. A cor azul do fundo transparente contrasta com a cor branca, transmitindo

leveza a peca.

5 Joka Sublimacao e Serigrafia.
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Na Linha Energia (Figura 65) a estampa estd com a mesma proposta da Linha
Blue, o que difere sdo as cores fortes, verde, azul e vermelho, que se destacam com
o fundo branco e estédo dentro da proposta do projeto, transmitindo leveza a peca.

Na Linha Serenidade (Figura 66) a cor marrom se destaca sobre o fundo bege
(neutro) em degrade, com sobreposicdo. A faixa decorativa corrida e com detalhes
nos quatro cantos sdo de elementos retirados do proprio médulo e oferece um visual
elegante.

Na Linha Paixao (Figura 67) a cor empregada esta correta. A estampa central
tem tons diferenciados, sua aparéncia e cores estdo em evidéncia, gerando uma

estética alegre ao acessorio.



Figura 62: Linha Equilibrio — echarpe pronta e as bandeiras cromaticas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 63: Linha Alegria — echarpe pronta e as bandeiras cromaticas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.



Figura 64: Linha Harmonia — echarpe pronta e as bandeiras cromaticas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 65: Linha Energia — echarpe pronta e as bandeiras cromaticas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 66: Linha Serenidade — echarpe pronta e as bandeiras cromaticas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Figura 67: Linha Paix@o — echarpe pronta e as bandeiras cromaticas.

Fonte: Elaborado pela autora, 2019.
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Para finalizar, a Colecdo Maha conta com 24 estampas, entre localizadas e
corridas, divididas em 6 linhas, com 2 variacdes de cor cada uma. Nesse sentido,
pode-se experimentar na pratica os principios do Design de Superficie, buscando o
entendimento e aplicagdo ndo s6 na geragao das estampas, mas também, relacionado
ao Design Téxtil, com énfase no processo produtivo — a sublimagao, que permitiu a

materializacdo da colecéao.



Capitulo 5

CONSIDERACOES FINAIS

Neste projeto escolheu-se trabalhar com design aplicado a superficie téxtil —
em echarpes femininas, com inspiracdo em Mandalas, no qual foi gerada uma colecéo
com 6 linhas diferentes. Cada linha com 4 echarpes, totalizando 24 estampas mais
duas variacbes de paleta cromética que resultou em 72 pecas diferentes e
apresentando como base criativa moédulos para a superficie através de uma nova
simbologia e estética. O processo selecionado para aplicacdo da colecdo de estampas
aplicadas em echarpes femininas € a estamparia digital por sublimacdo, que foi
escolhido por essa padronagem demonstrar inUmeros beneficios sobre a estamparia
tradicional por cilindro ou tela.

A metodologia utilizada de Lobach (2006) e Baxter (1998) foi de suma
importancia para sistematizar todo o processo de criacao e da colecao.

Considera-se que a realizagdo deste projeto bem como o0s objetivos
apresentados foram cumpridos, mostrando que a pesquisa e as informacodes
assimiladas durante os conhecimentos das questdes referentes ao Design de
Superficie Téxtil, foram de grande importancia para atingir os resultados esperados.

Considerando-se os resultados alcancados, nota-se que a escolha do tema —
Mandalas, como objetivo e referéncia, possibilitou varias composicdes e que o
processo desenvolvido deste projeto apresentou resultados diversificados, bem como
buscou caracteristicas e técnicas aplicadas a estamparia.

Alguns pontos negativos foram constatados durante a realizacdo do projeto,
mas 0 mais importante de todos foi encontrar uma empresa de sublimacéao digital em
Santa Maria, RS. Essa empresa existe, s6 que trabalha com seus proprios tecidos e
nenhum adequado as echarpes e também ao tamanho da impressao que néo condizia

com o tamanho real de cada echarpe. Sendo assim, a solucéo foi buscar empresas
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gue trabalhassem com sublimacao digital em outras cidades e estados, e encontrou-
se uma na cidade de Porto Alegre, RS, onde foi realizado o trabalho de sublimacéo
na colecdo de Mandalas Maha.

Esta tematica propde ainda alternativas de estudos futuros, pois o produto
refere-se a lencos e echarpes femininos ligados & moda. Espera-se que esta pesquisa
venha ao encontro como referéncia para uma producédo em maior escala, ja que existe
subsidios para que se realize, uma vez que a intencdo € de criar estampas com o

proposito de fazer parte do mercado téxtil.
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