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RESUMO

PERFORME.SI: ARTE DRAG EM WEBSERIE

AUTORA: Isabela Balduino Gongalves
ORIENTADORA: Sandra Depexe

Este projeto experimental em audiovisual, com foco na direcdo de arte e design de produgdo, consiste na
produgao do episddio piloto da websérie “Performe.si”, que tem como objetivo geral transformar a conexao
entre a drag queen e a arte que ela produz em narrativa filmica. Os objetivos especificos sdo: demonstrar a
variedade presente no cendrio drag brasileiro; identificar modalidades de produgdes audiovisuais ja existentes
que retratem a drag queen, a partir de uma pesquisa mercadoldgica; explorar o audiovisual como ferramenta
de criagdo; promover artistas que possuem pouca visibilidade; atuar com uma equipe composta
majoritariamente por mulheres. A partir de um panorama mais intimista, “Performe.si” busca contar a historia
de um determinado artista através de uma performance criada por ele, com o cuidado de adaptar o audiovisual
a performance e ndo o contrario. O roteiro piloto foi realizado com a drag queen Leona Brilha, sendo escrito
a partir da fusdo da ideia de performance e uma entrevista de aprofundamento, para investigar a forma como
a drag se fez e faz presente na vida do artista. Além de servir como base para o roteiro, a entrevista também
foi usada como guia para a escolha de figurino, iluminagdo, cendrio e objetos de cena. O video foi composto
por cenas in e out of drag, com lipsync, desenvolvidas com base na conexdo entre arte e artista.

Palavras-chave: drag queen; performance; websérie.



ABSTRACT

PERFORME.SI

AUTHOR: Isabela Balduino Gongalves
ADVISOR: Sandra Depexe

This experimental audiovisual project, focused on art direction and production design, consists on producing
the pilot episode "Performance.si*, which aims to turn the connection between a drag queen and the art she
produces into a filmic narrative. The specifics objectives are: to demonstrate a variety presented in Brazilian
drag scene; identify samples of existing audiovisual productions that retrieve a drag queen from market re-
search; explore audiovisual as a creative tool; promote underexposed artists; act with a team composed mostly
of women. From a more intimate panorama, “Performe.si” seeks to tell a story of a determined artist through
a performance created by her, with special attention to adapt the audiovisual to the performance and not the
opposite. The pilot script was done with drag queen Leona Brilha, written from the fusion of the idea of
performance and an further interview, to investigate how drag was made and makes the artist's life present.
In addition to serving as the basis for the script, the interview was also used as a guide for choosing costumes,
lighting, scenery and scene objects. The video consisted on scenes such as dragging and lip syncing, creating
based on the connection between art and artist.

Keywords: drag queen; performance; webséries.
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INTRODUCAO

“Nao existe meio mais seguro para fugir do mundo do que a arte, e ndo ha forma mais
segura de se unir a ele do que a arte”. A frase dita por Johann Goethe, escritor alemao, descreve
de forma sutil a maneira como nos conectamos a arte. Ela funciona como uma valvula de escape
tanto para quem a produz quanto para quem a consome, permitindo um contato simultaneo entre
o que ¢ visivel e invisivel; entre o real, o imaginario e o subjetivo. Entramos diariamente em
contato com diversas formas artisticas, seja através de musicas que ouvimos durante o dia,
pinturas de artistas que vemos nas paredes das cidades... A arte se faz presente de maneira
incisiva e, as vezes, quase involuntaria. Entretanto, as mesmas categorias que nos agrupam
baseadas em uma perspectiva geral nos diferenciam ao serem analisadas a partir de uma
abordagem subcategorica. Ou seja, embora entremos em contato com a arte, nos identificamos
com subcategorias especificas. O presente trabalho serd construido a partir de uma delas: a arte

drag.

O universo drag percorreu diferentes fases desde seu principio no teatro até os
performers em clubes noturnos. O que se iniciou como consequéncia da necessidade de
substitui¢do das mulheres nos palcos, se metamorfoseou em um instrumento de criagdo e
expressao com um vinculo profundo entre arte e artista. Atualmente, estamos experienciando
uma era em que o movimento drag passa a ocupar espagos significativos na midia através de
programas televisivos e producdes em redes sociais. As criagdes audiovisuais sobre e com drag
queens se iniciaram e cresceram exponencialmente apos o sucesso do reality show americano
Rupaul’s Drag Race. Entretanto, apesar destes produtos midiaticos trazerem a figura da drag,
raramente desenvolvem o elemento da performance a partir de uma abordagem de carater
intimista, que trabalhe a complexidade da conexdo entre o personagem e a figura que o

comanda, através de um elemento estético apurado.

Pelo fato de a drag ser identificada quase como uma “segunda pessoa”, chegando a
substituir momentaneamente as feicdes e até mesmo trejeitos de seu autor, como a voz € o
comportamento, assumindo sua propria estética, tem-se a impressao de que o ser por tras da
“mascara” ndo possui conexao com sua persona, que nao existem simultaneamente. Cria-se um
distanciamento entre a primeira e a segunda figura. Como pesquisadora insider’, que nio s6

frequenta a cena, mas que também produz enquanto drag queen, € simples notar que ser drag

! A condicgio biografica de insider ¢ valorizada, em regra, como um bem em si mesmo, sem que sejam devidamente
problematizadas as possiveis vantagens e armadilhas tedricas e metodologicas desta posi¢ao inicial de proximidade
subjetiva com a cultura e os individuos sob o escrutinio académico. (FREIRE FILHO, 2007, p.91)
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ndo € so vestir uma roupa diferente ou fazer uma maquiagem extravagante. Se trata de uma
expressao muito pessoal, em que usamos nosso proprio corpo como tela e o moldamos de acordo
com nossas ideias. O artista se transforma em sua obra de arte. Ter consciéncia disso ¢ natural
para o artista, mas nao ¢ uma tarefa tdo facil para quem tem acesso somente a um lado do

processo ¢ a videos cujo formato ndo favorecem sua percepcao.

Este projeto experimental, com foco na dire¢do de arte e design de produgdo, tem como
objetivo geral a producdo do episddio piloto da websérie Performe.si, que traz como tema a
arte drag através do recorte da performance. O episodio sera produzido a partir de um panorama
mais intimista, que investigue a maneira e a profundidade com que a relag@o entre arte e artista
foi construida e consolidada. O audiovisual sera explorado como ferramenta de criagao de forma
que os elementos que o compdem - roteiro, edicdo, iluminacdo, fotografia, direcdo de arte e
sonoplastia - atuem em conjunto com as metdforas construidas para representar tal conexao.
Cada episodio da websérie busca contar a historia de um determinado artista através de uma
performance criada por ele, sempre com o cuidado de adaptar o audiovisual a ela e ndo o
contrario. O video é composto por cenas em que o artista estd montado? e desmontado®,
desenvolvidas sempre com base na conexdo entre arte e artista. Cada roteiro sera escrito a partir
da fusdo da ideia de performance e uma entrevista de aprofundamento, para investigar mais a
fundo a forma como sua drag se fez e faz presente em sua vida. Além de servir como base para
0 roteiro, a entrevista também foi usada como guia para as escolhas que envolvem o

departamento de direcdo de arte (figurino, iluminagdo, cendrio e objetos de cena).

Os objetivos especificos desta producdo sdo: demonstrar a variedade presente no
cenario drag brasileiro, exaltando também a presenca das mulheres, através de um espaco de
compartilhamento livre de amarras e obstaculos; Identificar modalidades de produgdes
audiovisuais ja existentes que retratem a drag queen, a partir de uma pesquisa mercadologica;
Explorar o audiovisual como ferramenta de criacao; Dar espago para artistas que possuem pouca
visibilidade ou que se encontrem fora dos considerados “polos da cena drag”, ou seja, fora das

capitais; Atuar com uma equipe composta majoritariamente por mulheres.

A justificativa de criar um audiovisual que tivesse drag queens como tema, apresentado
através da performance, se desenvolveu a partir de um conjunto de fatores, sendo o primeiro

deles mais pessoal. Tanto a produ¢do quanto o consumo artistico sempre foram algo presente

2 Termo utilizado para retratar o momento em que os artistas assumem seu personagem drag.
3 Termo utilizado para retratar o momento em que os artistas ndo estdo retratando seu personagem drag.
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em minha vida. Embora sentisse apreco pelas atividades das quais participava, foi através da
drag que me encontrei enquanto artista. A criagdo e o amadurecimento da minha personagem
Asylum me fez perceber que este processo vai muito além do simples ato de produzir algo,
impactando também minha relagdo comigo mesma, gerando um momento de troca e
aprendizagem. Fazer drag ajudou com que eu me percebesse de diferentes formas, e explorar
essa conexdo em outros artistas e transforma-la em narrativa visual me pareceu uma maneira
interessante de externalizar a individualidade e historia de cada um, transformando a conexdo

entre a drag queen e a arte que ela produz em narrativa filmica.

Existem videos de performances em plataformas como IGTV e Youtube, mas a grande
maioria apresenta uma estética amadora. Os ruidos presentes nas filmagens, a casa lotada
limitando os movimentos de quem realiza a gravacdo, iluminag¢do ruim, barulho do publico e
instabilidade de imagem contribuem para que esses elementos ofusquem o performer € o que
ele quer comunicar. Dessa forma, uma abordagem mais cuidadosa, considerando as etapas de
pré-produgdo, producio e pos-producao, seria ideal para projetar determinada narrativa e sua
subjetividade de maneira clara e atraente, estabelecendo um didlogo silencioso entre artista e
seu publico. Embora a performance seja o foco deste trabalho, ¢ necessario pontuar que cada
artista tem uma relagdo diferente e valida com o que produz e como produz. Nem todos vao se

expressar da mesma forma ou através do mesmo instrumento.

A comunidade drag também carrega tracos de um ambiente fechado profissionalmente.
As performances feitas em festas grandes sdo realizadas por artistas residentes. E extremamente
dificil para artistas novos, principalmente os que fogem do padrdo ou que ndo moram em locais
em que a cena drag ¢ mais forte, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, conseguir visibilidade e
trabalhos que tenham remuneracdo. Ainda € muito presente o estigma de que todo novato nao
possui habilidade ou talento o suficiente para pisar no mesmo palco que artistas que ja estdo
consolidados. E se esse caminho ja ¢ deveras estreito para os homens que fazem drag, se torna
ainda mais dificil para as mulheres, que sofrem preconceito por ndo serem consideradas
“verdadeiras drag queens” por aqueles que ainda mantém uma visdo estereotipada e rasa sobre
como ¢ o que ¢ fazer drag. Diferentes de produgdes que trazem a drag a partir de uma visao
puramente documental, investigando apenas um lado do processo, ficcional, em que a drag
interpreta outra realidade, ou com fins de entretenimento, como os reality shows, desejo mesclar

tracos reais da vida do artista ao mesmo tempo em que exploro seu lado artistico e ludico.
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Este trabalho fora estruturado em dois capitulos, sendo o primeiro deles o referencial
tedrico, que traz todo o embasamento necessario para as discussdes e temas que permeiam esta
producdo: drag queen, performance e audiovisual. O segundo capitulo ¢ dedicado a concepgao
e desenvolvimento do episodio piloto da websérie, abordando as etapas de pré-produgao,

produgdo e pds-producdo de maneira aprofundada.

1 REFERENCIAL TEORICO

No decorrer deste capitulo, serdo abordados os pilares que compde este trabalho: drag
queen, performance ¢ audiovisual. No primeiro subtitulo, realizei uma breve recapitulagdo do
surgimento da figura da drag queen, desde o primeiro uso do termo até sua ressignificagdo, que
seria a maneira como esta arte ¢ encarada nos dias de hoje. Os autores usados para dar suporte
teorico a discussdo foram Paulo Reis Nunes, Juliana Gonzaga Jayme ¢ Igor Amanajas,
mesclados & minha percep¢do como pesquisadora insider. No segundo subtitulo, abordo a
tematica da performance, explicando sua defini¢do, caracteristicas e onde a drag se encaixa
nela. Os autores utilizados para sua constru¢do foram Richard Schechner, Erving Goffman e
Jorge Glusberg. Ja no Ultimo subtitulo, falo sobre as caracteristicas do formato da websérie e
como ele se aplica ao projeto performe.si. Os autores utilizados foram Guto Aeraphe, Arlindo

Machado e Robson Wodevotsky.

1.1 QUE NEGOCIO E ESSE DAI? E MULHER? QUE BICHO QUE E? PRAZER, EU
SOU ARTE, MEU QUERIDO.

Nao se sabe exatamente a origem do termo drag queen. O primeiro registro do uso da
palavra drag veio de Shakespeare, que rascunhava o termo em suas obras dando o significado
de “Dressed Resembling A Girl”, com a tradugdo de “Vestido como uma garota”. Nas
comunidades LGBTQI+* americanas em meados de 1920, o termo drag era utilizado para
caracterizar garotos que usavam roupas femininas e principalmente saias longas que arrastavam

(tradugdo da palavra inglesa drag) no chao (NUNES, 2015).

Sigla utilizada para representar a comunidade constituida por 1ésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queers,
intersexuais e demais grupos.
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Figura 1: Saias usadas na época

Fonte: Daily Mail

J& o termo queen surgiu de uma giria americana usada para caracterizar mulheres
promiscuas, exageradas e homossexuais afeminados. Entdo, a partir destas definigdes, o que

seria a drag queen?

A drag queen foi definida, de maneira simpldria, como um personagem externalizado
por uma pessoa do sexo masculino que se apropria de signos - trejeitos, roupas e praticas -
associadas ao feminino, sempre com o objetivo de entreter. E um momento em que o homem e
a mulher aparecem de maneira simultdnea, como em uma brincadeira em que o ambiguo se
mostra ao mesmo instante (JAYME, 2001). Esta ¢ uma pratica que evoluiu com o resquicio do
cenario teatral na Grécia Antiga, em que os homens interpretavam os papéis femininos, se
caracterizando como tal, j& que as mulheres eram proibidas de atuar. J& no século XX, a drag
queen comega a aparecer como um personagem marcado pelo comico, resultado da chegada das
mulheres no teatro. Como ja existia um personagem representando o feminino no palco, os
homens passaram a fazer maquiagens mais pesadas e uma performance com um tom satirizado
(AMANAJAS, 2014). O uso exagerado da maquiagem para delinear um novo rosto, os
enchimentos confeccionados com espuma a fim de esculpir tragos curvilineos e volumosos € o
uso de roupas extravagantes, funcionavam e funcionam como ferramentas que ddo vida a este

ser caricato.
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Figura 2: Brigham Morris Young5

Fonte: C.R Savage/Connell O’Donovan

Depois das duas guerras mundiais, o ato de se montar® passou a ser malvisto diante da
mesma sociedade que idolatrava as drags e lotava os teatros para verem suas performances,
principalmente por passar a ser uma pratica diretamente associada a homossexualidade. Os
artistas que antes ocupavam, de certa forma, uma posicao de destaque, tiveram sua expressao
restringida aos guetos e a comunidade LGBTQI+, colocando em voga o cenario em que a drag
queen se torna uma figura marginalizada. Este cendrio passou a mudar apenas nos anos 1960
com a cultura pop, em que a identidade temporaria da drag queen encontra nos clubes noturnos

um novo palco para receber suas performances.

E importante ressaltar que durante o desenvolvimento deste projeto, ndo sera utilizado
o conceito de drag pautado no “se vestir como mulher”. Partindo do olhar de uma pesquisadora
que também faz drag, se torna impossivel representar o cenario atual de forma verossimil ao
adotar um conceito que nao acompanhou a evolucao desta arte. Drag como sindnimo de “‘se
vestir como mulher” se apresenta de maneira excludente — descarta as mulheres que fazem drag

e qualquer artista que ndo se expresse tomando a figura feminina como base - e pejorativa,

5 Artista cantava em teatros em 1800 como Madam Pattrini, sua personagem drag.
6 Termo utilizado para definir o momento de transformagao no personagem drag.
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rebaixando o empenho e a criatividade exigida de cada artista ao criar suas montagdes’,
performances e o desenvolvimento de seu personagem. Se faz necessario o uso de uma defini¢ao
em que todas as drags se sintam representadas, de forma que este conceito seja construido de
dentro do meio para fora e nao de fora para dentro. Adotaremos um conceito de drag queen que
englobe o movimento, sem limitagdes, como resultado da expressdo de artistas que usam
diversos temas — desde criaturas miticas até produgdes cinematograficas — para conceituar e
inspirar suas montacoes, realizando-as através da maquiagem, das roupas e, em especifico, da
performance. Sem regras ou padrdes estabelecidos. Em relato®, Lorelay Fox ° diz que a drag
queen ¢ uma expressdo puramente artistica que pode ser feita por qualquer pesso7a
independente de género ou sexualidade. Para ela, a figura da drag ndo passa de um ator, que cria

um personagem para si proprio, mas que nao o vive no dia a dia.
1.2  ADRAG QUEEN E A PERFORMANCE

Durante um festival em Veneza no ano de 1979, Gregory Battcock define a performance
como um momento em que o artista se transforma em instrumento da sua arte a0 mesmo tempo
em que € a propria arte em si. Tendo em mente que o objetivo desta producdo ¢é transparecer a
conexao entre o artista e sua arte de forma que as pessoas percebam que o drag tem varias facetas
e que ndo se trata de algo superficial, a escolha da performance como foco principal se faz
necessaria, ja que ¢ o unico momento em que ela ndo so6 abarca tudo aquilo que envolve o fazer
drag — uso de maquiagem, looks e demonstragdo de sua peculiaridade/personalidade — mas
também permite revelar sua esséncia de forma crua e desinibida no palco, criando em minutos
uma conexao com o publico, ou seja, um momento de interacdo, a0 mesmo tempo em que a arte
se conecta com o performer, usando-o como porta voz (SCHECHNER, 2002). Através da
performance a drag mostra quem é, o que representa, o que sente e o que deseja transmitir. E
por meio dela que o artista consegue captar a atengdo de quem estiver no recinto e os fazer sentir

algo.

A performance possui caracteristicas mutaveis, o que torna complexa a tarefa de
encontrar uma defini¢ao exata que englobe tudo aquilo em que participa. Performances marcam

identidades, dobram o tempo, reformulam e adornam o corpo, € contam histoérias (GOFFMAN,

"Palavra utilizada para definir o processo que engloba todos os passos que o artista leva para assumir sua persona
drag.

8 Lorelay faz esse discurso em seu video intitulado: E Drag ou é Trans?

® Drag queen criada por Danilo Dabague, sorocabano que atua como influenciador digital na plataforma
Youtube.
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1959, p. 28-29), perpassando vérios territorios, que se ramificam em diregdes e propdsitos
diferentes. Elas podem acontecer em oito situagdes que t€m a capacidade de serem trabalhadas
separadamente, mas que em certas ocasides podem interagir umas com as outras: no dia a dia,
nas artes, nos esportes e outras formas populares de entretenimento, nos negocios, na tecnologia,

no sexo, em rituais sagrados e seculares, e em pecas de teatro (SCHECHNER, 2002, p. 31).

O mundo drag se encaixa na ocasido artistica, pensando na porcdo especifica da
performance, carregando consigo caracteristicas predefinidas do género, ou seja, o publico sabe
0 que esperar em um show de drag, mesmo que de forma inespecifica - visto que cada
apresentacdo ¢ criagdo se diferem uma das outras - que, neste caso, ¢ um espetaculo
(SCHECHNER, 2002, p. 36-37). Por mais que este passe uma sensacdo de improviso, de algo
natural (SCHECHNER, 2002, p. 28), a performance agrupa diferentes camadas de profundidade
em seu desenvolvimento. Ela pode entreter, criar beleza, curar, ensinar (SCHECHNER, 2002,
p. 46). Todo seu involucro expressivo € desenvolvido a partir do que o artista quer dizer, o que
quer representar e o género em que sua produgdo esta inserida (SCHECHNER, 2002, p. 36-37).
Diferente de outras formas de arte, como a pintura por exemplo, toda a linguagem, informacao
a ser transmitida, ndo ¢é agregada a um objeto, e sim ao seu proprio corpo, transfigurado em
plataforma, atuando como ferramenta para aquilo que se deseja produzir (GLUSBERG, 2002,
p. 73). E neste momento em que a drag queen, o performer, se torna um instrumento

comunicacional (GLUSBERG, 2007, p. 83).

A performance ocorre em dois niveis: do performer consigo mesmo e da performance
com seus espectadores. Seu processo acontece em uma cadeia de agdo, interacdo e relagdao
(SCHECHNER, 2002). Além do ato de performar, inserido na acdo, se investiga como este
interage e se relaciona com as pessoas, tanto a pessoa-performer quanto a pessoa-publico. O
curso da performance e a reflexdo presente em si perpassam o artista até chegar em quem
consome o que ele produz. Entretanto, cada apresentacdo serd interpretada de uma forma, ja
que seu conteudo depende do nivel de identificagdo do publico com aquela agdo. Por exemplo,
a artista sorocabana Marvena'?, realizou no dia 4 de agosto de 2018 durante a quarta edi¢éio do
evento Traga Drag na semana da Diversidade do municipio de Votorantim, uma performance
com a musica Cota ndo é esmola da cantora Bia Ferreira. O contexto da apresentagdo trazia

uma discussao sobre as dificuldades da vivéncia negra no Brasil. Eu estava na plateia assistindo

10 Marvena (@mar.vena) é uma artista sorocabana, que se identifica como travesti, que niio sé se expressa
através da arte drag, mas também através do vogue em ballrooms pelo Brasil, juntamente com sua casa House of
Ubuntu (houseofubuntu ), do rap e djscotecagem.
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ao espetaculo e, por mais que entendesse o contexto e concordasse com o que estava sendo dito,
sO conseguia me conectar até certo ponto por ser uma pessoa branca, ao contrario de uma pessoa

negra que teria uma conexao muito mais profunda com o discurso propagado.

O audiovisual atua como uma ferramenta que permite que estes discursos tenham uma
vida prolongada e potencial de alcance maximizados. Todo o significado ¢ agrupado nos videos,
proporcionando uma experiéncia mais particular entre arte e consumidor, que pode acontecer
no momento em que o telespectador decidir e em qualquer lugar com acesso a internet,
permitindo que cada pessoa tenha sua experiéncia € se conecte em niveis diversos com os
artistas e sua arte. S30 essas caracteristicas presentes no audiovisual que permitirdo que este

projeto atue como um relicario de artistas.

1.2.1 adrag queen no mercado audiovisual

Recentemente a figura da drag queen renasceu fora dos clubes noturnos por intermédio
de uma produgdo audiovisual que atuou como marco significativo, impulsionando a subsung¢ao
do movimento drag a uma fatia consideravel da cultura popular. O reality show Rupaul’s Drag

Race, idealizado e apresentado pela drag queen Rupaul!

, surgiu nas telas americanas em
fevereiro de 2009, transmitido pelo canal Logo'? de televisdo, que tinha como cerne de suas
producdes, na época, uma programagao destinada ao publico LGBTQI+, cenario que mudou em
2002. Por se tratar de um produto televisivo que dialoga diretamente com uma cena construida
culturalmente sob preceitos de marginalidade, criou-se uma expectativa de baixo alcance de
audiéncia, esperando que ficasse restrita a quem ja frequentava a cena drag. Dez anos apos seu
langamento, o reality show quebrou barreiras e se tornou mundialmente famoso, com exibi¢ao
semanal pelo canal VHI® e pela plataforma de streaming Netflix - com indicacdes a varios
prémios, tendo vencido o Emmy Awards 10 vezes nos Ultimos quatro anos. O show abre

inscrigdes anualmente para queens residentes em territdrio americano competirem entre si pelo

titulo de America’s Next Drag Superstar.

O reality traz de doze a quatorze participantes por temporada, que tem seu carisma,

RuPaul Andre Charles é um artista americano que atingiu a fama nos anos 1990 por seu trabalho como drag
queen. Conhecido nos holofotes somente por Rupaul, o ator, musico e modelo ¢ até hoje a drag queen mais bem
sucedida dos Estados Unidos.

120 Logo TV ¢ um canal por assinatura americano, fundado em 2005 por Matt Farber. Seu proposito inicial era
criar programacdes televisivas que atingissem o publico LGBT, propdsito que mudou em 2012.

13VH1 ¢ um canal por assinatura americano que faz parte do conglomerado comunicacional Viacom (Video and
Audio Communications). O canal tem como foco a producdo de reality shows e conteudos direcionados para
mulheres.
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singularidade, ousadia e talento - quatro elementos pontuados repetidamente como
caracteristicas que devem estar presentes de maneira expressiva na vencedora - colocados a teste
através de desafios que variam semanalmente. Estes desafios sdo divididos em trés categorias:
mini challenge, maxi challenge ¢ runaway. Os mini challenges sao elaborados e executados de
forma concisa, sempre em tom comico, com o intuito de escolher as lideres para tarefas em
grupo. Os maxi challenges sdo mais complexos e ocupam a maior parte do programa - tanto sua
preparacdo quanto execucao - podendo envolver ensaios fotograficos, atuacdes, performances

4 e coreografias complexas. Na runaway, parte final do ciclo de testes, todas as

com lipsyncs*
participantes desfilam suas criagdes, tecidas sempre de acordo com o tema da semana escolhido

previamente por Rupaul.

Apos todos os desafios, as queens permanecem lado a lado no palco principal e tem seu
desempenho julgado pelo painel de jurados da noite. Neste momento se estabelece um clima de
tensdo entre as competidoras, em uma alternancia bruta entre elogios e criticas incisivas. No
processo de finaliza¢do da etapa de julgamento, sdo escolhidas a melhor e as duas piores da
semana. As duas competidoras que tiverem o pior desempenho competem em uma batalha de
lipsync, lutando para manter o seu lugar na competi¢do. No final da performance, uma das
queens ¢ eliminada. Este sistema ¢ repetido de forma ininterrupta até que se forme um top trés

e uma delas seja coroada a vencedora.

A férmula adiciona meticulosamente doses de tensdo, entretenimento e drama a narrativa
da drag queen se provou eficaz, conquistando fas ao redor do mundo, incluindo grandes nomes
de Hollywood. De acordo com os dados disponibilizados online pela companhia americana
Nielsen®, o reality é visto por cerca de 403.000 telespectadores, na categoria casais do mesmo
sexo. A décima temporada do programa contou com cerca de 794,000 telespectadores em um
demografico de 18 a 49 anos de idade, usando a métrica live-plus seven'®, e totalizando 1,2

milhdes de telespectadores, sendo a temporada mais assistida até entdo.

O que antes era apenas uma exce¢ao no catdlogo da TV americana, acabou se

transmutando em nicho mercadologico. O sucesso do reality show abriu as portas para a criagao

140 termo lipsync representa as dublagens realizadas durante as performances drag. Faz referéncia a sincronizacao
dos labios da artista com a letra da musica escolhida.

15Empresa americana que trabalha com mensuragdo da audiéncia de programas televisivos e outras formas de
midia.

OMétrica utilizada na mensuracdo de audiéncia que consiste em coletar dados de visualizacdo que podem
ocorrer até sete dias apds a transmissao.
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de outros produtos, principalmente audiovisuais, que envolvessem drag queens direta ou
indiretamente. Como forma de mapear essas produgdes, fora realizado um levantamento online
na plataforma Youtube a partir dos termos drag queen, drag e drag race com o intuito de
reconhecer o que estd em circulagdo. Os resultados foram divididos em 5 categorias (Apéndice

A): competi¢des, eventos, spin offs, maquiagem e youtubers.

Ainda que incorporem tragcos de singularidade, certas criagdes ainda atuam como
ramificagdes do proprio universo Drag Race, mesmo que em diferentes graus de proximidade.
Na categoria competigdes temos programas, americanos e brasileiros, que adaptaram a estrutura
mini challenge, challenge e runaway as suas proprias criagdes. A mais popular delas nos Estados
Unidos carrega o nome de Dragula, que tem o proposito de coroar a America's Next Drag Super
Monster. A competi¢do contempla participantes que tenham um estilo alternativo de drag, com
tracos mais macabros e assustadores. O lema da competi¢do, se equiparando ao Cunt de Drag
Race, ¢ encontrar a participante que contemplem o drag, filth (imundice), horror e glamour. Os
episodios da segunda temporada estdo disponiveis no Youtube, somando cerca de 2,753,424
visualizacdes, e os da primeira temporada estrearam na plataforma e agora possuem apenas uma
versdo remasterizada no Amazon Prime. No Brasil, temos a competi¢do Academia de Drags,
criada pela drag queen Silvetty Montilla, artista LGBTQIA+ consagrada na cena brasileira, que
traz participantes do territorio brasileiro para colocarem suas habilidades a prova. O carater
caseiro de sua produgdo e edicdo ndo foram empecilhos para o ganho de cerca de 604.000
visualizagdes em sua estreia. O show tem duas temporadas, disponibilizadas no Youtube, € o

processo de producdo de uma terceira ja esta em andamento.

Ao abordar a se¢do de eventos, se faz necessario a inclusido de duas subcategorias. Uma
que englobe as festas em ambientes noturnos e outra que englobe os eventos fora desse meio.
No ano de 2017 foi criado nos Estados Unidos uma convengao para celebrar a cultura drag e o
universo de Drag Race. A Rupaul's Dragcon acontece anualmente em Los Angeles e Nova
Iorque. Durante os trés dias de evento, os fas do mundo drag conseguem conhecer as artistas,
assistir palestras com queens e maquiadores profissionais, participar de atividades ao redor da
feira, comprar merchandise (camisetas, capas de celular, pingentes, leques, broches...),
maquiagem e perucas. De acordo com o site Make it, no ano de 2018 foram arrecadados cerca
de 8 milhdes de dolares com os produtos vendidos na convengdo, que contaram com a presenga
de 50.000 pessoas em Los Angeles e 35.000 em Nova lorque. No Brasil ainda ndo existem
eventos similares, entretanto, as festas noturnas beiram ao mesmo nivel de popularidade. A festa

Priscilla, por exemplo, ¢ uma das mais famosas do pais. Localizada no centro de Sao Paulo, a



22

festa retine, ha quase 15 anos, fas de drag em eventos noturnos realizados com frequéncia,
totalizando quase uma festa por més durante o ano. A mescla de drag queens nacionais e
internacionais - sendo estas sempre participantes do programa e as atragdes principais da noite
- atrai cerca de duas mil pessoas por festa, contando com mais de 5.000 interessados em

comparecer.

“Se vocé ndo esta assistindo Untucked, vocé sé esta assistindo metade da historia”. E
com esta frase que o primeiro spin-off do reality se inicia. Durante a competi¢do, como ja fora
citado, Rupaul pede para que as participantes se retirem para a deliberagdao. As cameras nao
acompanham as queens neste momento, mas as cenas sdo gravadas e disponibilizadas como
contetudo extra, dando aos telespectadores o acesso aos bastidores da competi¢do. E neste
momento que as queens revelam de forma mais imersiva como se sentem em relagdao ao
processo como um todo, incluindo cenas da competidora eliminada, desmontada, arrumando
suas malas no workroom e saindo da competi¢ao. Em contraponto ao Drag Race, é neste breve
momento que as queens € as relagdes umas com as outras sao humanizadas e conseguimos

enxerga-las como pessoas por tras das competidoras.

A categoria maquiagem ¢ uma das mais famosas nas plataformas Youtube e Instagram.
Sao postados diariamente centenas de videos de diferentes duracdes com tutoriais de
maquiagem, dicas de produtos, com drag queens se maquiando € montando outras pessoas.
Videos como esses sdo produzidos tanto pelas queens em suas contas pessoais, quanto por
empresas como a revista Cosmopolitan, em seu canal no Youtube, no quadro Cosmo queens,
90% composto por rugirls'’, com 796.204 inscritos chegando a ter 1.518.394 visualiza¢des em
seu video mais visto - vencedora da nona temporada de Drag Race; O canal VHI, também
produz contetido similar na plataforma, com tutoriais completos de maquiagem, compostos
exclusivamente por participantes do programa, além de contetidos extras como entrevistas e
rucap®® dos episodios. O canal tem 2.146.422 inscritos e seu video mais popular tem cerca de

4.359.827 visualizagdes.

Ja fora citado anteriormente a produgdo de contetido para plataformas como o Youtube.
Entretanto, ao analisar os aspectos destes videos mais detalhadamente, se fez necesséario a

inclusdo da categoria youtubers de forma desassociada ao observar a existéncia de individuos

Y Termo que combina o apelido de Rupaul Charles, “Ru”, com a palavra girls (garotas) para indicar artistas que ja
passaram pela competicdo Rupaul’s Drag Race.

B Termo que substitui as silabas iniciais da palavra recap (recapitular) com o apelido de Rupaul Charles, “Ru”,
para indicar as recapitulagdes que sdo feitas dos episddios do programa.
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que se montam para gravar seus videos, mas que abordam assuntos cotidianos e amplos, ndo
necessariamente relacionados ao universo drag. Neste caso, o alter ego assume a posi¢do de
porta voz. Podemos ressaltar dois canais brasileiros como exemplo. O Tempero Drag,
apresentado pela drag queen Rita Von Hunty'®, foi criado em 2015 e soma 54.000 inscritos. Rita
discorre sobre assuntos diversos como veganismo, masculinidade toxica, consciéncia de classe
e, at¢ mesmo, sobre a Biblia em videos de at¢ 10 minutos de duragdo, que chegam a 19 mil
visualizagdes. O canal Para Tudo, conduzido por Lorelay Fox?°, também criado em 2015,
alcanca uma visibilidade maior, decorrente dos seus 630.000 inscritos. Lorelay aborda topicos
sobre relacionamento, politica, género, religido e polémicas no geral em videos que chegam a

640.000 visualizagdes.

E possivel notar o surgimento de novas praticas de retratagdo da figura da drag queen
que surgiram apds o sucesso do programa, uma nova possibilidade de campo e producdo que
ainda cativa a ateng¢io do piblico em um nivel expressivo. E a partir deste novo campo que
comeca a se moldar a proposta a ser desenvolvida neste trabalho. Diferente das producdes
apresentadas, este projeto experimental tera como elemento principal uma das ramificacdes do

movimento artistico drag que ainda nao fora colocada em destaque, a performance.

Por mais que seja possivel encontrar videos em plataformas online que mostrem algumas
apresentacoes, seu consumo sempre € feito através de interferéncias, como: imagens distantes e
tremidas que nao permitem que as expressoes, movimentos € lipsync sejam vistos nitidamente,
som com qualidade ruim ou stories que ndo seguem uma ordem especifica ou mostrem a
performance toda, além disso, sua duracdo curta de 15 segundos ndo possibilita imersdo. Estes
formatos ndo nos permitem reagir a relacao do artista com sua arte, € sim a relagdo entre plateia,
ambiente e artista. Cada drag queen tem uma forma diferente de se expressar, mas todas tém

uma conexao com aquilo que expressam. E esta conexio que vai ser explorada neste trabalho.
1.3 LINGUAGEM AUDIOVISUAL E O FORMATO WEBSERIE

A primeira exibi¢do cinematografica foi em 1895 na cidade de Paris, na tela do Grand
Café. Mesmo com as imagens sem cor € sem som algum, o famoso trecho do trem chegando na
estacdo, produzido pelos irmaos Lumiere, chocou seus espectadores. Essa reacdo ocorreu pela

aproximagao da realidade presente na tela (BERNARDET, 1994, p.125) com a realidade fora

19Drag queen criada por Guilherme Terreri, professor de lingua e literatura brasileira e inglesa, formado em artes
cénicas pela UNIRIO e letras pela USP. Atualmente ¢ apresentador em uma produ¢do do canal E! Brasil.
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dela. Aquele talvez fora o primeiro momento em que se deu conta do poder do cinema em criar
uma ilusdo através das suas imagens. Enquanto determinada representacdo estivesse na tela,

aquele mundo se tornava momentaneamente real (BERNARDET, 1994, p.125).

Embora a ilusdo ainda permanega, outros aspectos da linguagem cinematografica eram
bem diferentes da maneira como a conhecemos hoje. No ano de 1915, as produgdes ainda eram
extremamente curtas e ndo eram construidas em cima de alguma narrativa. Eram chamados de
“vistas” ou filmes “naturais”, que sd3o o que chamamos hoje de estilo documental
(BERNARDET, 1994, p.136). Quando se iniciaram as producdes de filmes de ficgdo, ainda se
mantinha a camera fixa. A narrativa era construida com letreiros com didlogos, que passavam
informagdes que o formato adotado ainda ndo conseguia comportar (BERNARDET, 1994,
p-136). So tivemos mudancas significativas quando foram criadas as estruturas narrativas e a
relacdo de espago (BERNARDET, 1994, p.137), ou seja, ndo era mais necessario seguir uma

ordem cronoldgica dos acontecimentos.

Com o tempo, o audiovisual se fracionou em formatos novos, sendo um deles a websérie.
Guto Aeraphe (2013, p.16) define a websérie como um formato que se apropria da formula
classica das séries televisivas, aplicando-a no ambito da internet. Em um primeiro momento, as
webséries atuavam como complemento de outras producdes, com o intuito de manter o interesse
do espectador. Essa estratégia era aplicada tanto em séries de televisdo quanto em propagandas
publicitarias. Atualmente, elas ainda existem enquanto complementos, mas agora a grande

maioria delas assumem uma caracteristica independente, com narrativas proprias.

Este formato descontinuo e fragmentado (MACHADO, 2000), faz uso da serialidade, de
forma a criar um processo de ritualizagdo que promove o retorno do espectador
(WODEVOSTKY, 2015). Adequando o pensamento de Wodevostky ao projeto, por se tratar de
uma producdo que ndo teria um numero de episodios previamente estabelecidos, buscando
continuar a mostrar novos artistas e suas expressoes, o produto em formato seriado criaria um
ritual entre produtor e consumidor, fazendo com que o espectador retornasse para consumir mais

um episodio.

Existem trés tipos de serialidades que podem estar presentes na produgdo de uma série,
que sdo: os capitulos, os episddios seriados e os episodios unitarios (MACHADO, 2000, p.83-
94). O tipo que mais se assemelha a proposta aqui discutida sdo os episddios unitarios, que
apresentam uma tematica ao longo dos episoddios sem construir de fato uma narrativa que os

conecte, permitindo que possam ser vistos em qualquer ordem, ja que a histdria tem seu inicio,
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meio e fim no mesmo video. Ou seja, a tematica da drag queen seria mantida em todos os

episodios, mas cada um apresentaria a historia de uma drag diferente.

As produgdes nacionais de webséries sdo alocadas na plataforma Youtube, permitindo
que o webespectador, termo utilizado por Aeraphe para definir os consumidores de contetdo
online, acesse o material quando preferir através de qualquer dispositivo que tenha acesso a
internet, quebrando o ritual que tinha na televisao (AERAPHE, 2013, p.31). O autor ainda
comenta que o tempo ideal de uma websérie ¢ de 8 minutos, mas que este tempo pode variar de
acordo com o que a narrativa pede. Como ja citado anteriormente, a constru¢ao narrativa deste
projeto experimental sera feita a partir de questdes pessoais do artista, também performadas por
ele nas cenas em que se encontra desmontado. Por também se tratar da visdo artistica de uma

terceira pessoa e de artistas diferentes, cada video da websérie podera ter uma duragao diferente.

Por mais que sejam definidas como representacdes da realidade, as produgdes
cinematograficas nos apresentam a realidade transformada em imagem artistica, ou seja, a
realidade ¢ reconstruida em fungdo daquilo que se deseja passar para o publico tanto de forma
tangivel quanto abstrata (MARTIN, 1955, p. 31). Através da linguagem presente nas produgdes
audiovisuais, sejam elas filmes, video clipes ou, neste caso, webséries, ¢ possivel criar um
vinculo afetivo entre o telespectador e o contetido assistido. Estas imagens, quando acrescidas
de elementos como trilha sonora, movimento de camera, tipo de iluminagdo, enquadramentos,
cores... faz com que o espectador nutra, pouco a pouco, uma visao afetiva sobre o que assiste
(MARTIN, 1955, p. 32). Toda a estética pensada para a produ¢do influencia a maneira como

quem assiste ¢ afetado por ela.

Podemos citar como exemplo, sem fugir da tematica deste projeto, o clipe Indestrutivel
da drag queen Pabllo Vittar. O video fala sobre as barreiras que a cantora ja teve que enfrentar
durante sua vida enquanto jovem homossexual e como essas lutas a transformaram em quem
ela € hoje. A estética dramatica do clipe em preto e branco, mesclada com imagens construidas
em um tom dissonante, representando uma época turbulenta, somada aos efeitos sonoros, que
levam o telespectador a construir gradativamente o desconforto vivido pelo personagem, a

musica e as intercalagdes de planos dela adolescente e atualmente,
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Figura 3: Homofobia

Pabllo Vittar - Indestrutivel (Videoclipe Oficial)

Premir I Esc| para sair do ecrd inteiro

P » o) 005/447 Role para ver detalhes

Fonte: Youtube.

Figura 4: Pabllo Vittar

Pabllo Vittar - Indestrutivel (Videoclipe Oficial) -
premir [ Esc| para sair do ecra inteiro

B » .@ 1:02/ 4:47 Role para »:er detalhes

Fonte: Youtube.

intensificam a narrativa, envolvendo quem assiste nas dores da cantora, nos fazendo também

comemorar com ela quando surge vitoriosa na cena final.
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Figura 5: Pabllo Vittar

Pabllo Vittar - Indestrutivel (Videoclipe Oficial)

Il » © 412/447

Fonte: Youtube.

Isso acontece porque estes elementos cinematograficos intensificam o poder de
assimilacdo daquilo que assistimos, nos tornam intimos, neste caso, dos personagens, nos
fazendo participar do mundo deles por alguns minutos e nos transporta livremente pelo tempo

e espaco, recriando sua propria duragao (MARTIN, 1955, p. 31).
1.4 DIRECAO DE ARTE E DESIGN DE PRODUCAO

Embora o termo ainda ndo seja comumente utilizado no Brasil, o designer de produgdo
e o diretor de arte possuem fungdes distintas que atuam de maneira complementar
(KRUPAHTZ, 2018, p.64). A fungdo do diretor de arte surgiu no cinema americano em 1939,
caracterizando o profissional responsavel pela constru¢do do aspecto visual de uma produgao
cinematografica, envolvendo tanto os aspectos do ambiente em que o produto se encontrara
quanto a caracterizacdo daqueles que estardo em cena (HAMBURGER, 2014, p. 18). As
decisdes tomadas neste departamento influenciam a maneira como determinada narrativa
afetara e envolvera quem esté assistindo, levando a diferentes interpretagdes simbolicas, sociais

e psicologicas.

J& o designer de produgdo, de acordo com Vincent Lobrutto, ¢ responsavel por investigar
o universo do video e interpretar a histéria e os elementos que o compdem, como 0s
personagens, em imagens que traduzam a narrativa na arquitetura, decorac¢ao, texturas...ou seja,
estruturando o seu conceito visual. O diretor de arte consiste na execucdo da criagdo, enquanto

o designer de producdo planeja toda a concepg¢do da produg¢dao (LOBRUTTO, 2002, p. 1), seja
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através de imagens, fotografias ou planilhas. O designer coordena diversos elementos que
participam na realizacdo de um filme: mise em sceéne, luz, enquadramentos, cenarios, etc

(KRUPAHTZ, 2018, p. 41).

Em projetos que ndo possuem or¢camento o suficiente para contratar os dois
profissionais, quem cuidara do departamento de arte deve ser nomeado designer de producao,
cuidando das duas fun¢des (KRUPAHTZ, 2018, p. 41). Por esta websérie se tratar de um projeto
que ¢ fruto de um trabalho de conclusao de curso, construido primeiramente com fins didaticos,
ndo seria necessario considerar um or¢camento para a contratacdo da equipe, composta por
alunos da propria universidade. Entretanto, por estar tdo envolvida com o projeto, desde seus
primeiros momentos, assumi o papel de designer de producdo, mas também atuando nos

elementos de dire¢ao de arte.
3.  DIARIO DE CAMPO

Neste capitulo relato o processo de producdo e execugdo do primeiro episddio da
websérie Performe.si, intitulado “Leona Brilha”. Durante seu desenvolvimento, serdo abordadas

as etapas de pré-producao, produgdo e pds-producao de maneira detalhada.
3.1  PRE-PRODUCAO

Alguns autores dividem o audiovisual em trés fases: pré-producdo, producao e pos-
producdo. Neste topico abordarei a primeira delas. A pré-produgdao consiste em atividades
realizadas antes do trabalho em estudio ou campo, feita em dois estagios: preparacdo para a
transformacao da ideia em conceito ou roteiro basico e verificar detalhes como locacgao, artista,
equipamento e equipe (ZETTL, 2011, p.03). O planejamento envolvido nesta etapa ¢ essencial

para um andamento fluido nas gravagdes.

A cadeira de Teoria e Métodos de Pesquisa II, cursada no segundo semestre do ano de
2018, é o momento de escolher a direcdo do trabalho de conclusdo de curso. Durante a
disciplina, ndo consegui pensar exatamente no tipo de produto que queria produzir, mas tinha
certeza do tema que gostaria de trabalhar: drag queens. Apds escolher o tema, era necessario
ponderar de que maneira iria aborda-lo. O audiovisual foi uma das primeiras ferramentas que
me veio a mente, mas a inseguranca por nao ter experiéncia o suficiente, por mais que tivesse
cursado disciplinas tedricas e praticas sobre o assunto, foi um empecilho inicialmente para tomar
a decisao final. Entretanto, no final da disciplina optei pela mistura entre a performance drag e

o audiovisual.
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Apos a delimitacdo dos assuntos que queria abordar, realizei uma pesquisa documental
para identificar produgdes similares ou que seguiam a mesma tematica, analisando os pontos
positivos e negativos destas produgdes, e de que maneira estavam sendo produzidas. Esta etapa
foi de extrema importancia, embora ja tivesse um contato forte com o universo drag. A partir
desta etapa, se tornou explicito que minha proposta se destacava das produgdes existentes, quais
elementos deveriam estar presentes ¢ de que maneira poderia moldé-los através da linguagem
audiovisual para que se apresentassem ao espectador de maneira acentuada, ainda dentro dos

limites dos objetivos propostos.

Como a ideia deste projeto experimental era criar uma narrativa que demonstrasse a
conexao do artista com aquilo que ele produz a partir de um recorte através da performance, era
necessario incorporar a esséncia do artista aos elementos técnicos audiovisuais. Por se tratar da
documentacao da criagdo de outra pessoa, era de suma importancia balancear a liberdade
artistica da drag queen com a minha visao para o projeto. Para a escolha da protagonista contatei
9 artistas — Leona Brilha, Loreta Cornish, Magenta Cianureto, Alexia Sanderson, Mia Lestrange,
Natalia Krum — sendo a tnica mulher presente no elenco - Lily T, Donna Leblanc e Aurora

Wachowski - residentes em Santa Maria através de uma entrevista (Apéndice B),
Figura

6 — Leona Brilha Figura 7 — Loretta Cornish
TR By S

Fonte:@leonabrilha Fonte:@lorettaacor
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Figura 8 — Magenta Cianureto Figura 9 — Alexia Sanderson

Fonte: @magentacianureto Fonte: @alexiasandersonn

Figura 10 — Mia Lestrange Figura 11 — Natalia Krum

A

Lv

Fonte: @mialestrange Fonte: @nataliakrvm
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Figura 12 - Lily T Figura 13 — Donna LeBlanc

Fonte: @srasatanas Fonte: @bolladonna

Figura 14 — Aurora Wachowski

Fonte: @auroraxx27

para investigar a relacdo que eles estabeleciam com suas drags. Esta etapa era decisiva para a
continuidade do projeto da maneira como havia sido pensado. S6 poderia abordar a conexdo do
artista com sua drag de uma forma intimista se essa relacao realmente existisse. Foram feitas 18

perguntas:

a) Nome out of drag:

b) Nome in drag:

c) Ha quanto tempo vocé pratica a arte drag?

d) Qual o significado do seu nome drag? Existe algum motivo especifico pelo
qual o escolheu?

e) Descreva a sensa¢do que vocé sentiu na primeira vez que se montou.

f) Jarealizou alguma performance? Se sim, sobre o que foi sua primeira
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performance? E a ltima?

g) O que vocé sente quando performa? Descreva a sensagao/ experiéncia de estar
no palco.

h) O que diferencia o fazer drag das outras formas artisticas? De que maneira cla
faz com que voce se encontre enquanto artista?

1) O que a sua drag te fez perceber sobre si mesme?

J) Quais caracteristicas vocé percebe do seu out na sua drag?

k) O que mudou em vocé apds o nascimento da sua drag?

I) Qual a sua relagdo com a arte que vocé cria?

m) Existe vinculo entre o que vocé sente ¢ a arte que vocé produz?

n) Sua arte funciona como uma valvula de escape?

0) O que o drag te ajudou a enfrentar? Existe alguma cicatriz que a sua drag
ajudou/ajuda a superar?

p) Do que vocé foge quando se monta?

g) O que vocé enfrenta quando se monta?

r) Se fosse criar uma performance que falasse da sua relagdo com a sua arte,

como ela seria?

Embora todos os artistas contatados tenham se disponibilizado para responder o
questionario, obtive resposta de apenas 5 (Leona Brilha, Alexia Sandersonn, Loretta Cornish,
Magenta Cianureto e Mia Lestrange) dos 9 artistas. Depois de analisa-las, ficou claro que a arte
teve um papel fundamental no desenvolvimento pessoal, atuando como apoio durante
momentos turbulentos, incentivo para tentar coisas novas € quebrar barreiras internas. A drag ¢
uma armadura contra 0 mundo a0 mesmo tempo que ¢ a quebra dela em relagdo a si mesmos.

“Existem algumas cicatrizes que a drag me ajudou a superar. O fazer
drag me ajudou a ndo entrar em depressdo profunda, e trabalho o drag em mim
muito mais como um job, um hobbie, penso sempre como uma terapia e algo
que fago por mim mesmo.” (LEONA BRILHA)

A ideia ndo so tinha base para ser desenvolvida, como também pareceu significativo
fazé-la. A protagonista escolhida dentre os citados anteriormente foi a drag queen Leona Brilha,
personagem criado por Rogério Pomorski, que exerce a arte drag ha dois anos e trés meses e
prontamente aceitou participar do projeto. Embora meu primeiro artista tenha sido um homem
cisgénero, que representa a maioria dos artistas drag atuantes no mercado, pretendo dar

continuidade ao projeto e trazer mulheres em proximas edigdes.

Como gostaria de agregar o maximo do artista que eu conseguisse, em quantos
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elementos fossem possiveis, foi realizada uma reunido no Okay Caf¢ para conversarmos sobre
a produc¢do e avangarmos em conjunto, aprofundando as informagdes sobre o relacionamento
dele com sua arte. Antes de se iniciar o processo de escrita do roteiro, era necessario escolher a
musica da performance. Neste momento notei que o projeto teria problemas em ser veiculado,
jé& que o artista escolheu a cangdo Bird Set Free da cantora australiana Sia. A musica € protegida
por direitos autorais e, por ndo o possuir, o video ndo poderia ser publicado. Entretanto, se
tratando de um projeto que nasceu primeiramente para cumprir com fins didaticos, ndo se tornou
um empecilho nesta primeira producao. Apos a conversa com Rogério Pomorski, juntamente
com os dados da entrevista previamente aplicada, se iniciou o processo de elaboragdo do roteiro.
As informagdes coletadas também foram utilizadas para a construgdo dos elementos visuais,

como o figurino e o enquadramento, por exemplo.

Figura 15 — Metodologia

METODOLOGIA UTILIZADA

PESQUISA ENTREVISTA  pororuNoaMiNTo ESCOLHADA ®
DOCUMENTAL COM ARTISTAS PERFORMANCE
) ) Reuni@o com a artista )

Identificar produgées similares
ou que seguem a mesma entre arte e artista escolhida para
temdtica, seus pontos positivos realizada com 9 artistas aprofundamento das

e negativos, e de que maneira locais. informagoes.

ESCRITA DO APLICAGAO DAS GRAVAGA0 DO
ROTEIRO > INFORMAGOES > PRODUTO

A partir das informagoes As informagdes sobre o
coletadas somadas & performer também foram
musica escelhida, se iniciou utilizadas em outros
o processo de escrita. processos.

Investigag@o da relagéo Escolha da musica para o

lipsync presente na
performance

. Direitos autorais
Fonte: propria autora

3.1.1 Bird set free

O primeiro passo a ser dado para o desenvolvimento do roteiro seria a escolha da
performance, baseada na relagdo especificada na entrevista. Como citado anteriormente,
Rogério escolheu a musica Bird Set Free. A sensagao comunicada pela cangdo ao construir sua
base instrumental primeiramente de maneira suave, crescendo gradativamente para um climax
potente, juntamente de seu significado lirico, podem ser facilmente associados a forma com que
o relacionamento entre Rogério e Leona fora construido.

“Asas cortadas, eu era algo partido. Tinha uma voz, mas ndo conse-
guia cantar. VVocé tinha me desgastado. Eu lutei enquanto estava no chdo. Tao
perdida, havia passado do limite. Tinha uma voz, mas ndo conseguia falar. Eu
luto para voar agora.” (SIA — BIRD SET FREE)
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A primeira estrofe resume precisamente o sentimento passado durante toda a musica.
Embora a cantora tenha escrito esta cancdo sobre um relacionamento abusivo, ¢ possivel
ressignifica-la, em um contexto geral, com nossas lutas pessoais. Sia retrata alguém que se sente
derrotado e preso, mas que agora deseja se libertar e voar novamente. Rogério relatou durante
as conversas € em sua entrevista que se expressar através da Leona fez com que ele percebesse
que era muito mais capaz do que imaginava ser. Sua drag o ajudou a melhorar sua saude mental,
atuando como uma terapia em si mesmo, € a perceber que nao ha limites para a criatividade. De

sua propria arte nasceu uma autoconfianga que ele ndo tinha antes.

O roteiro fora dividido em cinco cenas, alinhadas a momentos chaves da musica e da
performance — introducdo, crescimento e climax. As cenas foram roteirizadas, sempre com a
aprovacao do artista, transformando suas cicatrizes ¢ sentimentos em elementos visuais.
Traduzindo-as em sensacdes de aprisionamento ¢ libertagdao. A primeira cena traz os momentos
em que Rogério se sentia preso em si mesmo e perdido. S3o momentos que antecedem a chegada
de sua drag. O primeiro plano do video se iniciou com um enquadramento em plano geral com
travelling de aproximagdo, para representar que naquele primeiro momento se inicia a

aproximacao do telespectador com a vida do protagonista, em um nivel mais pessoal.

I. PLANO GERAL (travelling de aproximacdo) do PROTAGONISTA,
sentado com a cabeca apoiada nos joelhos. As mdos agarram

0s cabelos.

Apds o primeiro plano, optei, na grande maioria dos enquadramentos, por algo mais
proximos do artista, como planos médios e detalhes por exemplo, j& que mergulhamos no
universo do protagonista € nos aproximamos cada vez mais. No segundo plano faz-se o uso de
um primeirissimo plano com a camera posicionada na diagonal em angulo plongée, colocando
o espectador quase em uma posi¢do em que espia o protagonista. O angulo em formato plongée

passa a sensacao de diminui¢ao do objeto, retratando a forma como Rogério se sentia deprimido.

IT. PRIMEIRISSIMO PLANO (cdmera na diagonal) em plongée do
PROTAGONISTA, espiando-o através das correntes, que balan-

cam levemente.

No quarto plano, utilizei o enquadramento em primeirissimo plano por estarmos quase
infiltrados na cabega do protagonista, visualizando seu cansago e sua ansiedade através da

exaustdo, da respiragdo pesada e pelo angulo holandés, utilizado para traduzir a sensacdo de
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uma realidade alterada, por naquele momento Rogério nao se sentir quem ele realmente era, por

estar preso em si e desconectado do restante do mundo.

IV. PRIMEIRISSIMO PLANO em ANGULO HOLANDES do PROTAGONISTA

levantando o rosto. Aparenta exaustdo.

Na cena 2, se inicia 0 momento de transi¢cdo. Temos a chegada de Leona Brilha na vida
do protagonista, iniciando o processo de libertacao. O uso do plano zenital ou plongée maximo,
simboliza o fato do protagonista comegar a olhar para si mesmo de outra forma, como se pudesse
ver a saida ao olhar para cima. Neste momento o formato do video se abre simbolizando
liberdade e a iluminagdo muda para tons mais quentes e alegres, caminhando em conjunto com

a narrativa.

XII. PLANO ZENITAL do PROTAGONISTA, que olha para cima surpreso.
Caem os coracgdes picados. Pela primeira vez, o PROTAGONISTA
parece aliviado (Abre o formato do wvideo e a iluminacéo

muda) .

No décimo quarto plano, temos a primeira apari¢cao de Leona. A escolha do contraplano
como enquadramento representa tanto o fato de Leona trazer consigo uma visdo diferente da
que estava sendo vivida até o momento pelo protagonista quanto para trazer a sensagao de se
estar em um palco quando as cortinas se abrem, que € o lugar em que Rogério se sente ele

mesSmo.

XIV. CONTRAPLANO com silhueta da LEONA.

Em sua entrevista, Rogério diz que a presenga de Leona desenvolveu uma autoconfianca
que ele ndo tinha antes. J4 Leona, ele considera como uma evolucdo constante. No trigésimo
plano, temos o primeiro uso do contra plongée com travelling vertical, para representar a
confianga presente em Leona e como sua presenga se torna imponente tanto no video quanto na
vida do protagonista. A evolucdo constante de sua arte ¢ representada pela ideia de

movimentagdo de camera.

XXX. PLANO MEDIO em CONTRA PLONGEE (travelling vertical) de

LEONA performando livremente.



36

3.1.2 Decupagem

Depois do roteiro finalizado, é iniciada a decupagem. Para o designer de producdo, a
decupagem funciona como identificador dos aspectos visuais do filme (KRUPAHTZ, 2018,
p.64). O processo de decupagem (Apéndice D) facilita, com o uso de diferentes cores, a
visualizacdo das demandas de cada departamento, como: locacdo, elenco, figurino e objetos
(KRUPAHTZ, 2018, p.65). Diferente de outras produgdes que trazem artistas para interpretar
papéis ja criados, nesta trago o artista para que a produgao seja criada a partir dele. Sendo assim,
certas demandas que estdo interligadas com a expressao da drag queen, como caracterizagdo do
personagem, que envolve o processo de maquiagem e figurino, por exemplo, ndo serdo
responsabilidade total do departamento de direcdo de arte, ja que s@o etapas que também fazem

parte de um processo de expressao pessoal.

As partes grifadas com a cor amarela, representam as demandas relacionadas a locagao.
As partes grifadas em azul, representam as demandas da equipe técnica, no caso o diretor, diretor
de fotografia e operador de camera. A cor cinza representa informagdes para a etapa de pos-
producdo. A cor roxa ¢ referente as demandas da direcao de arte. Ja a cor verde representa as

demandas do casting, mas também de dire¢do de arte, por conta dos figurinos e da maquiagem.

3.1.3 Equipe

Para a gravagdo da websérie foi necesséario convocar uma equipe. No inicio do trabalho,
meu objetivo era ter uma equipe composta apenas de mulheres. A universidade nos oferece a
oportunidade de aproximagdo de areas como o audiovisual, entretanto, as estudantes nao
encontram um ambiente em que se sintam confortavel ou sejam tratadas como iguais. O
audiovisual ainda ¢ uma 4rea muito dominada por homens. Segundo dados da Ancine, apenas
21% das obras audiovisuais brasileiras foram dirigidas por mulheres, embora 53% dos
estudantes em cursos relacionados a area e 52% dos empregos em produtoras sejam ocupados
por elas. Este projeto seria uma oportunidade de criar um ambiente seguro para essas estudantes
terem experiéncia e de uma maneira agradavel. Embora o objetivo inicial ndo tenha sido
concretizado, pelo projeto ter contato com o auxilio do técnico administrativo em educagdo
Diego Pimentel (Operador de Camera de Cinema e TV), ainda consegui manter uma equipe
formada majoritariamente por mulheres. Como idealizadora do projeto, atuei praticamente em
todas as fungdes: diretora, roteirista, diretora de arte, operadora de cdmera, diretora de fotografia

e produgdo. A graduanda de Producao Editorial, Julia Gomes Fagundes dos Santos, atuou como
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assistente de fotografia, assistente de direcdo de arte e fez parte da produgdo. Ja a graduanda
Laura Simon Marques, juntamente com Julia, se encarregou de fotografar o making of. A

montagem foi feita pela Daiane Teresa Bedin, que faz parte da equipe da Toca Audiovisual.

3.1.4 Orgamento

Se tratando de uma produgdo experimental realizada para fins didaticos, os recursos
monetario reservados para investimento no projeto, principalmente em questoes relacionadas a
direcao de arte, ndo era muito grande. Nesta tabela estdo presentes apenas os gastos que real-
mente tive durante o processo, ndo mencionando os elementos que foram emprestados ou os
que nao foram cobrados, como o caché do artista. O maior gasto fora com a construgao do lustre

utilizado como cendrio, totalizando 150 RS.

Tabela 1 — Previsao de despesas

Fonte: propria autora.

3.1.5 Locacgoes

Na primeira reunido com a artista, Rogério disse que o palco era o lugar que ele mais se
sentia bem e que sempre teve vontade de estar. Por ser um elemento tdo importante na vida
dele, esse se tornou o elemento chave para a escolha do local em um primeiro momento. A
primeira tentativa de locagéo foi o Espago Cultural Victorio Faccin, localizado no centro de
Santa Maria. O espaco seria perfeito para a ambientacdo do video, mas por uma divergéncia de

agendas, ndo foi possivel utilizar o local.
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Figura 16: Espago Cultural Victorio Faccin.

(n
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Fonte: Facebook

Figura 17: Espaco Cultural Victorio Faccin.

Fonte: Facebook.

O segundo local com potencial era o estudio SAB, localizado dentro da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM). Embora o estudio ndo tivesse um palco, as datas das gravacoes
se aproximavam, portanto foi necessario adaptar o palco para a ilusdo de um palco. Usariamos
a iluminagdo para criar a sensagao de que uma cortina se abria diante do protagonista, simboli-

zando um palco. Ainda que tivéssemos adaptado a cena, o estudio disponibilizou apenas trés
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horas de utilizacdo do espaco, 0 que o tornou inviével, ja que Leona tinha apenas dois dias livres

para gravar.

Figura 18 — Estadio SAB

Fotos da publicagéo de CTE e Estudio
CTISM

Fonte: Facebook

Figura 19 — Estadio SAB

Fotos da publicacdo de CTE e Estudio
SM

oty

Fonte: Facebook

Por fim, acabei utilizando o espa¢o do Estudio 21, também localizado dentro da Uni-
versidade Federal de Santa Maria (UFSM), por ser o local em que retiraria os equipamentos
(Apéndice G) para a filmagem e que me oferecia diarias maiores, contribuindo com o anda-

mento do cronograma de filmagem.
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Figura 20: Estldio 21

Fonte: Facebook

3.1.6 Casting

Embora o video seja composto apenas por uma pessoa, temos a presenca de dois perso-
nagens: Rogério Pomorski e sua drag queen Leona Brilha. Rogério possui caracteristicas mais
suaves e reservadas, que crescem para um lado mais afrontoso conforme a narrativa se desen-
volve. Ja Leona tem caracteristicas fortes e tracos marcantes, emanando confianca desde seu

primeiro momento em cena.

Figura 21: In e out of drag

MEET THE QUEEN

ROGERIO LEONA
POMORSKI BRILHA

Possui caracteristicas mais Possui uma presenca forte,
amenas, mas depois sua emana confianga e tem
presenga cresce para um tragos mais marcantes.

lado mais afrontoso

Fonte: propria autora
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Figura 22: Arte e artista

Fonte: Instagram

3.2 DESIGN DE PRODUCAO: ELEMENTOS DE DIRECAO DE ARTE

O audiovisual iniciara com um clima mais frio, dramatico, simbolizando a maneira
como Rogério se sentia na €época em que estava com sintomas depressivos e ansiedade. Quando
temos a presenca da Leona em cena, o clima muda para um tom alegre, um tom mais quente. A
escolha da paleta cromatica vai muito além de um elemento decorativo. Através das cores,
conseguimos emular sensagdes ¢ emocdes através das cores, fazendo com que carreguem
consigo um valor simbolico (NOGUEIRA, 2010). O conjunto das cores foi escolhido de

maneira a representar os sentimentos de Rogério, antes e depois da criacdo de sua drag:

Figura 23: paleta cromatica

Fonte: prépria autora

a) O preto se relaciona com o desconhecido, que é temido pelas pessoas. Da a sensagdo
de algo nao ter fim;

b) O cinza é associado a algo triste ¢ tedioso;

c) A cor bege foi escolhida para simbolizar a nudez, a fragilidade;

d) O azul ¢ associado a tranquilidade e serenidade;
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e) O vermelho ¢ associado afetivamente ao amor, mas também a raiva e a luta;

f) O laranja ¢ associado a luz e energia. Passa uma sensacdo de encorajamento, além de

ser a cor que representa Rogério.

E possivel notar no resultado do produto que a paleta de cores sofreu algumas mudangas.
Embora tenha pretendido atingir um visual mais animado na etapa de concepcao da paleta, o
resultado teve uma ambientacdo mais escura, devido ao figurino e o fundo preto utilizado no
video. Além disso, pela maquiagem ter sido encolhida entre op¢des apresentadas pela drag, a
paleta também teve a adi¢dao da cor rosa. A cor laranja acabou nao sendo utilizada por decisao

da equipe no dia das gravagodes.

Figura 24: Nova paleta de cores

Fonte: propria autora

Figura 25: visual do episodio

Fonte: propria autora
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3.2.1 Referéncias visuais

Os aspectos visuais de uma produgdo ndo dependem somente da diregdo de arte. Devem
realizar uma conversa harmoniosa com a visdo do diretor e do diretor de fotografia
(HAMBURGER, 2014, p. 20). A partir de uma discussao entre esses profissionais, € possivel
demarcar o tom que sera adotado no video. Neste projeto em especifico, os papéis do diretor,

diretor de arte e diretor de fotografia foram feitos por mim e por Julia Gomes.

Depois de decidir o tom do video, separei referéncias tanto para a questao de iluminagao
quanto enquadramento. Escolhi utilizar planos mais proximos, como o primeiro plano e o plano
detalhe, por estarmos contando a narrativa através de uma visdo intimista Além dos cortes
rapidos no inicio do video, simbolizando a ansiedade, o uso de enquadramentos como o angulo
holandés ajudam o espectador a se aproximar da sensagdo de deslocamento que o personagem

esta sentindo.

Figura 26: Referéncia de iluminacao

ROTATION EFFECT from Billie Eilish - bury a friend

P> » o 636/853

Fonte: Youtube



OneRepublic - Wanted

P> Ml A 445/603

Figura 27: Referéncia de iluminacgao

Fonte: Youtube

Figura 28: Referéncia de iluminagao

Fonte: Youtube

Figura 29: Referéncia de enquadramento

Fonte: google imagens
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Figura 30: Referéncia de enquadramento

Fonte: google imagens

3.2.2 Figurino

O figurino deve sempre se adequar a proposta representada na obra em que sera inserido
(NOGUEIRA, 2010). Nesta produ¢ao, embora se trate da mesma pessoa, temos a presenga de
dois personagens: Rogério e Leona. O figurino de Rogério ¢ composto por uma bermuda e uma
camisa bege. O estilo das roupas espelha a maneira como ele se veste no dia a dia, trazendo um
pouco mais do seu lado pessoal para a produgdo. A cor bege foi escolhida para simbolizar uma
versao “crua” de si mesmo, como se suas roupas fossem sua propria pele, ja que no video re-

presentamos o protagonista sem barreiras que pudessem esconder sua fragilidade.

Figura 31: figurino Rogério Pomorski

Fonte: propria autora
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Ja as maos de Rogério foram aderecadas com tinta preta, criando um contraste com seu
figurino. Como j4 fora relatado anteriormente, Rogeério sofria de ansiedade e depressdo. Quando
se estd ansioso, Nossos pensamentos aceleram enquanto nosso corpo amolece. Nossa mente se
torna o centro do problema, como se acumulasse ali todas as angustias que nos afligem. Durante
esse processo, passamos as méos pela cabeca, tentando aliviar a dor, agarramos os cabelos... A
tinta preta atua como o residuo desses sentimentos, manchando a méo de Rogério com suas

insegurancas e ansiedades.

Figura 32: méo de Rogério

Fonte: prépria autora

Este adereco em especifico também acompanha o desenvolvimento da narrativa, re-
presentando o caminho do protagonista para sua libertacdo. Leona teve um papel importante
na vida de Rogério, sua presenca fez com que ele, aos poucos, se encontrasse novamente e as
ansiedades diminuissem. Podemos observar esta mudanca conforme a tinta em suas méos en-

fraquece.



Figura 33: Inicio da narrativa

Fonte: propria autora

Figura 34: Meio da narrativa

Fonte: prépria autora

Figura 35: Fim da narrativa

Fonte: propria autora

47



48

Ja o figurino da Leona foi escolhido em conjunto com a drag queen, j& que este segundo
personagem é fruto da expressdo artistica de Rogeério. O artista enviou trés opcdes de figurino.
A primeira op¢éo parecia ndo se encaixar na proposta do video, trazendo um ar mais sensual
devido a presenca de renda no corpete. O segundo figurino trazia uma aurea angelical, indo de
encontro com a postura imponente e dura que a performance exigia. Optei pelo tltimo figurino,
por construir uma visdo mais austera e elegante da artista. Concordamos que as correntes deve-
riam estar presentes também em cenas com a Leona, quem foram traduzidas como acessorio,

ja que Rogério usou as correntes que antes o aprisionavam para criar algo.

Figura 36: Figurino 1

"4
B ’ F
& A

onte: Ieonabrilha

Figura 37: Figurino 2

Fonte: @ieonabrilha
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Figura 38: Figurino escolhido

Fonte: prdpria autora

A maquiagem é algo muito pessoal para uma drag. As novas feicfes delineadas pelo
artista trazem o personagem a vida, seus tracos e estilo caracterizam a Leona como Leona.
Portanto, 0 mesmo procedimento foi feito em relagdo a maquiagem, mesclando de forma har-
monica a expressdo do artista com minhas escolhas enquanto diretora de arte. Pelo fato de o
figurino e o fundo do video serem escuros, era necessario trazer uma pitada de cor para destacar
seu rosto. Mesmo a cor rosa nao estando na primeira versao da paleta — sendo adicionada depois
na segunda versao — seu uso nao interferiria na estética e no conceito por tras da paleta, por

estar alocada apenas nos olhos, destacando o rosto da artista na medida certa.



Figura 39: Maquiagem escolhida

Fonte: @leonabrilha

Figura 40: Primeira op¢do de maquiagem

Fonte: @leonabrilha
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3.2.3 Cenério e producéo de objetos

O unico elemento que Rogério queria que estivesse presente no episodio eram correntes,
que simbolizariam a forma como ele se sentia preso dentro de si. Num primeiro briefing,
Rogério ficaria enrolado nelas, mas apds ponderar de que maneira isso contribuiria para a
estética do video, decidi criar uma espécie de lustre. A imagem dele sentado entre as correntes,
como se fosse uma jaula, me pareceu mais interessante visualmente. Para a construcao do lustre,
usei cerca de 95 metros de correntes, que foram presos em um bambolé. Depois de montar a
estrutura, usei spray preto para encobrir a cor laranja do plastico. Embora este seja o tinico

elemento cenografico, seu uso engrandeceu e preencheu a narrativa.

Figura 41: lustre

Fonte: propria autora
Além do lustre, cortei coragdes de papel, nas cores vermelho e azul, presentes na paleta
de cores, para representar a primeira performance realizada pela Leona. Em sua primeira
apresentacdo, a drag queen distribuiu coragdes de papel para seu publico. A primeira
performance ¢ um momento muito marcante na vida de uma drag queen, portanto, era de suma
importancia representar este momento de alguma forma no video. Os coragdes atuam tanto

como uma lembranga quanto simbolizam o primeiro contato, neste caso, entre Leona e Rogério.
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Figura 42: Coracdes de papel

Fonte: propria autora

33 PRODUCAO

A produgdo ¢ o trabalho em estudio ou em campo, requer uma equipe € equipamentos
(ZETTL, 2011, p.03). Ja em locagdo, ensaiado e montado o artista faz o que esta no roteiro
enquanto a equipe grava e dirige todas as atividades necessarias a gravagdo sao consideradas

producao. (ZETTL, 2011, p.03).

Finalizado o processo de desenvolvimento, foi realizada a grava¢do do episddio no
Estidio 21, com auxilio do técnico-administrativo em educagdo Diego Pimentel nos dias 11 e
12 de novembro. Na primeira diaria, foram gravadas as cenas com a drag queen Leona Brilha,
performando a musica Bird set free. A artista requisitou que as imagens com sua drag fossem
feitas no primeiro dia, ja que o processo de montagao leva no minimo 3 horas para se completar.
Na segunda didria, gravamos as cenas com Rogério Pomorski sem maquiagem ou roupas
extravagantes. A iluminagdo fora composta, nos dois dias, por luzes azuis e vermelhas,
aparecendo simultaneamente, criando uma dualidade de sentimentos representados nas cenas
com a Leona e funcionando como transi¢@o entre o aprisionamento e o inicio da libertagdo de
Rogério. A maior parte da gravacdo em out aconteceu com a luz branca, com o personagem

dentro do lustre de correntes que representou sua propria prisao.

O roteiro exigia experiéncia em atuacao, ou pelo menos que o protagonista se sentisse
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confortavel e realizar as cenas. Embora Rogério ndo tivesse nenhuma experiéncia, se mostrou
um grande ator, de forma que o processo de direcdo e gravagdo fora fluido, sem se fazer

necessaria o agendamento de outra diaria.

3.4  POS-PRODUCAO

A pés-produgdo ¢ a tltima fase da produgao, ela consiste basicamente na edi¢ao de video
e audio (ZETTL, 2011, p.03). A responsavel pela edi¢ao e sonoplastia foi Daiane Teresa Bedin.
Assim que me foi disponibilizado o material, enviei para ela junto do roteiro. Enquanto eu
procurava pelas trilhas sonoras que dariam o tom de suspense para o inicio do video, Daiane
iniciou o processo de montagem e correcdo de cor. As musicas utilizadas foram baixadas da

biblioteca de audio do Youtube.

A edigdo do video levou cerca de quatro dias. Foi necessario sincronizar a musica com
as cenas em que a Leona faz lipsync, realizar correcdo de cor e adicionar a trilha sonora
juntamente com os foleys das correntes, da respira¢ao, do lustre e das micangas caindo no chao.
Como as cenas foram montadas e gravadas com apenas uma cadmera, plano por plano isso
dificulta a pds-producdo, portanto ¢ estritamente importante se ater ao roteiro para que ela ndo

precise se estender com alteragdes na edicao do video ou trilha sonora (ZETTL, 2011, p.03).

Foi apenas nesta etapa do trabalho que foi concebido o nome da websérie. O nome
Performe.si foi escolhido tanto para representar o recorte da arte drag trazido no video, que € a
performance, quanto a performatividade de si mesmo, por o artista se transformar em sua propria
obra de arte. Além disso, por pegar aspectos da vida pessoal do Rogério e transformé-los em

narrativa audiovisual, também acaba se tornando uma maneira de performar parte de si mesmo.
4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, busquei abordar a arte drag através de um olhar poético que focalizasse a
performance e a relacdo entre o artista € sua arte a partir de uma estética cinematografica.
Durante o processo, consegui colocar em pratica uma linguagem que mescla tanto a visao
artistica de uma terceira pessoa (a drag queen), quanto a técnica audiovisual, de forma que

ambas conversassem em prol do objetivo da websérie que, apos sua execug¢ao, foi atingido.

De modo geral, foi de suma importancia experimentar através da ferramenta do

audiovisual, enquanto artista e graduanda de Comunicacdo, a criagdo de uma abordagem



54

diferente sobre uma arte que ainda ¢ bastante marginalizada. Com a execug¢do deste projeto,
consegui me aproximar mais da area que desejo seguir apos a graduacdo e me aprofundar um
pouco mais tanto em sua parte tedrica quanto a pratica. A fatia relacionada a direcao de arte e
ao design de producao, foram as mais fluidas de se desenvolver. Entretanto, experimentar as

outras etapas, mesmo sendo desafiador, se tornou gratificante ao ver o produto finalizado.

Acredito que, a partir da visualizacdo do episddio piloto o webespectador podera perceber
que a drag queen ¢ muito mais do que sua maquiagem, roupa ou perucas. Notar que existe, por
de baixo de tudo isso, um artista que se relaciona com a sua arte e cria algo a partir de suas
proprias experiéncia e dores. Um alguém que quer dizer ou compartilhar algo por meio da

performance.
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APENDICE B —- ENTREVISTA COM LEONA BRILHA

N

Nome out of drag: Rogério Pomorski

Nome in drag: Leona Brilha

Ha quanto tempo vocé pratica a arte drag?

Dois anos e 3 meses

Qual o significado do seu nome drag? Existe algum motivo especifico pelo qual o
escolheu?

Sim, escolhi Leona em fungao do meu mapa astrologico que marca varios ledes, coisa
que me identifico muito. Ja o Brilha vem de uma adaptag¢ao do Sun que utilizava de
primeiro, como ninguém entendia nas festas, resolvi puxar uma versao brasileira e que
hoje faz muito mais sentido.

Descreva a sensacdo que vocé sentiu na primeira vez que se montou.

Foi tnica, eu senti que eu queria fazer isso pelo resto da minha vida.

Ja realizou alguma performance? Se sim, sobre o que foi sua primeira perfor-
mance? E a altima?

Sim. A primeira foi uma musica que gosto muito da minha cantora favorita Adele -
Send My Love, em que no ponto alto da musica joguei coracdes de papel picado para
o publico, j& que a musica fala sobre passar o seu amor adiante.

A ultima foi um mix de musicas, comeg¢ando com ERA- Ameno para criar um clima

“religioso” e entdo utilizei duas versoes da musica Bloody Mary da Lady Gaga, ai criei uma
narrativa em que a noiva deixa de amar Jesus e entdo se entrega as forgas obscuras.

7.

10.

11.

12.

O que vocé sente quando performa? Descreva a sensacio/ experiéncia de estar no
palco.

E algo tnico, um misto de nervosismo, necessidade de mostrar o que criei, prazer em
ver as pessoas me admirando.

O que diferencia o fazer drag das outras formas artisticas? De que maneira ela
faz com que vocé se encontre enquanto artista?

A exclusividade, pois ¢ ninguém pode fazer a minha drag melhor do que eu, ja que ¢
uma personagem de criagao exclusivamente minha. Através da expressao da minha
criatividade, juncdo de ideias, e ver como tudo isso representa as pessoas que me
acompanham.

O que a sua drag te fez perceber sobre si mesme?

Que eu sou muito mais capaz do que imaginava, que ndo ha limites para a minha cria-
tividade.

Quais caracteristicas vocé percebe do seu out na sua drag?

Praticamente todas, costumo dizer o que aprendi com a Magenta: “nossa personali-
dade Drag ¢ como se fosse a nossa propria personalidade na poténcia 10”.

O que mudou em vocé apés o nascimento da sua drag?

Em mim Rogério, me desenvolveu um auto-confianga que eu ndo tinha antes. E Na
Leona mudou praticamente tudo, porque ¢ uma evolugdo constante.

Qual a sua relacido com a arte que vocé cria?

E de muito amor, pois me faz muito bem, e tornou minha vida muito melhor.



13.

14.

15.

16.

17.

18.
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Existe vinculo entre o que vocé sente e a arte que vocé produz?

Com certeza.

Sua arte funciona como uma valvula de escape?

Sim, principalmente para a criatividade que nao consigo aflorar em outros projetos.

O que o drag te ajudou a enfrentar? Existe alguma cicatriz que a sua drag aju-
dou/ajuda a superar?

Sim, o fazer drag me ajudou a ndo entrar em depressao profunda, e trabalho o drag em
mim muito mais como um job, um hobbie, penso sempre como uma terapia e algo que
fago por mim mesmo.

Do que vocé foge quando se monta?

Hoje em dia ndo fujo mais, o papel meio que se inverteu, busco melhorar sempre para
me superar cada vez mais. Mas no inicio eu fugia da minha sobrecarga de trabalho ¢
auto sabotagem.

O que vocé enfrenta quando se monta?

Cansago hahahaha mas ja diz a Queen B “pretty hurts”.
Se fosse criar uma performance que falasse da sua relacio com a sua arte, como

ela seria?
Algo que envolvesse amor, brilho e orgulho.
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APENDICE C - ROTEIRO

LEONA BRILHA
roteiro de filmagem de Isabela Balduino

CENA 1
INT - PALCO
I.PLANO GERAL (travelling de aproximacdo) do PROTAGONISTA,
sentado com a cabeca apoiada nos joelhos. As mdos agarram
os cabelos.

II.PRIMEIRISSIMO PLANO (cdmera na diagonal) em plongée do
PROTAGONISTA, espiando-o através das correntes, que balan-
cam levemente.

ITI.PRIMEIRO PLANO em plongée (travelling de aproximacdo). O
PROTAGONISTA tira as mdos da cabeca lentamente e as es-
tende para a frente (cdmera posicionada de frente).

IV.PRIMEIRISSIMO PLANO em ANGULO HOLANDES do PROTAGONISTA le-
vantando o rosto. Aparenta exaustdo.

V.PRIMEIRISSIMO PLANO em ANGULO HOLANDES do PROTAGONISTA sa-
cudindo a cabeca, agoniado.

VI.PLANO MEDIO do PROTAGONISTA (cdmera posicionada de frente)
olhando ao redor como se, de repente, despertasse.

VII.PRIMEIRO PLANO (travelling circular). PROTAGONISTA olha
para os lados rapidamente procurando uma saida. Aparenta
desespero.

VIII.PLANO DETALHE do PROTAGONISTA passando as maos pelo rosto
e pelos cabelos.

IX.PLANO DETALHE do PROTAGONISTA passando os dedos pelas tém-
poras em um estado de exaustdo.

X.PRIMEIRO PLANO do PROTAGONISTA agarrando os cabelos e
olhando para baixo.

XI.PRIMEIRISSIMO PLANO dos CORACOES caindo. O PROTAGONISTA
levanta o rosto devagar, surpreso com a situacédo.

CENA 2 - 0:01 - 0:13

INT - PALCO

XII.PLANO ZENITAL do PROTAGONISTA, que olha para cima sur-
preso. Caem os coracdes picados. Pela primeira vez, o PRO-
TAGONISTA parece aliviado (Abre o formato do video e a
iluminacdo muda) .

XIII.PLANO DETALHE dos CORACOES caindo no rosto do PROTAGO-
NISTA. A tinta em sua mdo diminui.

XIV.CONTRAPLANO com silhueta da LEONA.

CENA 3 - 0:13 - 1:03



INT -

XV.

XVI

XVIT.

XVIIT.

XIX.

XX
XXT

XXIT.

XXITT.

XXIV.

XXV.

CENA

XXVI.

XXVIT.

XXVIIT.

XXIX.

CENA

XXX.

XXXTI.

XXXIT.

XXXITITI.

XXXTIV.

XXXV .
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PALCO
PLANO MEDIO da LEONA (steadycam com travelling de aproxi-
macédo) performando livremente. Leona movimenta a mdo di-
reita de cima para baixo, como se desse uma ordem.

.PLANO MEDIO (travelling vertical) do PROTAGONISTA ajoe-

lhado entre as correntes. Ele luta para se levantar.
PRIMEIRO PLANO da LEONA deslizando a mdo até a boca para
simbolizar siléncio.

PLANO MEDIO CURTO do PROTAGONISTA respirando fundo e enca-
rando as correntes de forma decidida.

PLANO DETALHE do PROTAGONISTA passando os dedos de forma
receosa pelas correntes.

.PRIMEIRISSIMO PLANO dos OLHOS do PROTAGONISTA.
.PLANO MEDIO da LEONA performando livremente (cdmera na di-

agonal) .

PLANO DETALHE das MAOS do PROTAGONISTA se fechando.
PRIMEIRISSIMO PLANO do PROTAGONISTA se levantando.

PLANO MEDIO do PROTAGONISTA respirando fortemente, com a
vontade de lutar crescendo em si.

PLANO MEDIO da LEONA abrindo os bracos.

4 - 1:03 - 1:56

PRIMEIRO PLANO do PROTAGONISTA batendo nas correntes.
PLANO MEDIO da LEONA performando livremente (steadycam com
travelling circular).

PLANO DETALHE das MICANGAS caindo no chdo. Ao fundo, des-
focado, é possivel ver as CORRENTES balancando.

PLANO DETALHE das mdos do PROTAGONISTA. A tinta diminui
ainda mais.

5 - 1:56 - 4:15

PLANO MEDIO em CONTRA PLONGEE (travelling vertical) de LE-
ONA performando livremente.

PLANO MEDIO CURTO (camera na diagonal) de LEONA PERFOR-
MANDO. Sua postura € imponente.

PLANO DETALHE das mdos do protagonista deslizando para
fora das correntes.

PLANO MEDIO do PROTAGONISTA se aproximando e agarrando as
correntes do lustre e as soltando.

PLANO MEDIO LONGO (travelling circular) de LEONA perfor-
mando livremente.

PLANO AMERICANO (travelling de afastamento) do PROTAGO-
NISTA. O lustre cai.



XXXVT.

XXXVIT.

XXXVIIT.

64

PLANO AMERICANO do PROTAGONISTA expressando sua liberdade.
(steadycam com travelling circular).

PLANO DETALHE das MAOS do PROTAGONISTA. Ndo é mais possi-
vel ver a tinta.

PLANO GERAL do PROTAGONISTA e LEONA entrando em cena e pa-
rando lado a lado.
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APENDICE D - ROTEIRO DECUPADO

LEONA BRILHA
roteiro de filmagem de Isabela Balduino

0-LOCACAO

0-EQU

o-POS-PRODuiAo

IPE TECNICA

0-CASTING

CENA
INT -
I.

IT

IIT

Iv

VI

VII

VIIT.

IX.

XTI

CENA
INT -

1

PALCO
PLANO GERAL (travelling de aproximacé&do) do PROTAGONISTA,
sentado com a cabeca apoiada nos joelhos. As mdos agarram
os cabelos.

.PRIMEIRISSIMO PLANO (cdmera na diagonal) em plongée do

PROTAGONISTA, espiando-o através das [CORBeHEeS, Jue balan-
cam levemente.

.PRIMEIRO PLANO em plongée (travelling de aproximacdo). O

PROTAGONISTA tira as mdos da cabeca lentamente e as es-
tende para a frente [(camera posicionada de frente) .

.PRIMEIRISSIMO PLANO em ANGULO HOLANDES do PROTAGONISTA le-

vantando o rosto. Aparenta exaustdo.

.PRIMEIRISSIMO PLANO em ANGULO HOLANDES do PROTAGONISTA sa-

cudindo a cabeca, agoniado.

.PLANO MEDIO do PROTAGONISTA (camera posicionada de frente)

olhando ao redor como se, de repente, despertasse.

.PRIMEIRO PLANO (travelling circular). PROTAGONISTA olha

para os lados rapidamente procurando uma saida. Aparenta
desespero.

PLANO DETALHE do PROTAGONISTA passando as maos pelo rosto
e pelos cabelos.

PLANO DETALHE do PROTAGONISTA passando os dedos pelas tém-
poras em um estado de exaustdo.

.PRIMETRO PLANO do PROTAGONISTA agarrando os cabelos e

olhando para baixo.

.PRIMETIRTSSIMO PLANO dos GOREEOEE caindo. O PROTAGONISTA

levanta o rosto devagar, surpreso com a situacdo.

2 - 0:01 - 0:13
PALCO
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XII.PLANO ZENITAL do PROTAGONISTA, que olha para cima sur-
preso. Caem os _ picados. Pela primeira vez, o PRO-
TAGONISTA parece aliviado (Abre o formato do video e a
iluminacdo muda) .

XIII.PLANO DETALHE dos BORBEPEE caindo no rosto do PROTAGO-
NISTA. A - em sua mdo diminui.
XIV.CONTRAPLANO com silhueta da LEONA.

CENA 3 - 0:13 - 1:03
INT - PALCO
XV.PLANO MEDIO da LEONA (steadycam com travelling de aproxi-
magdo) performando livremente. Leona movimenta a mdo di-
reita de cima para baixo, como se desse uma ordem.
XVI.PLANO MEDIO (travelling vertical) do PROTAGONISTA ajoe-
lhado entre as _ Ele luta para se levantar.
XVII.PRIMEIRO PLANO da LEONA deslizando a m&o até a boca para
simbolizar siléncio.
XVIII.PLANO MEDIO CURTO do PROTAGONISTA respirando fundo e enca-

rando as _ de forma decidida.

XIX.PLANO DETALHE do PROTAGONISTA passando os dedos de forma
receosa pelas CORECHEES .
XX .PRIMEIRISSIMO PLANO dos OLHOS do PROTAGONISTA.
XXI.PLANO MEDIO da LEONA performando livremente (cadmera na di-
agonal) .
XXII.PLANO DETALHE das MAOS do PROTAGONISTA se fechando.
XXIII.PRIMEIRISSIMO PLANO do PROTAGONISTA se levantando.
XXIV.PLANO MEDIO do PROTAGONISTA respirando fortemente, com a
vontade de lutar crescendo em si.
XXV.PLANO MEDIO da LEONA abrindo os bracos.

CENA 4 - 1:03 - 1:56
XXVI.PRIMEIRO PLANO do PROTAGONISTA batendo nas [COECHECH -
XXVII.PLANO MEDIO da LEONA performando livremente (steadycam com
travelling circular) .4
XXVIII.PLANO DETALHE das ME@BNEGES caindo no chdo. Ao fundo, des-
focado, é possivel ver as _ balancando.
XXIX.PLANO DETALHE das m&os do PROTAGONISTA. A S diminui
ainda mais.

CENA 5 - 1:56 - 4:15

XXX .PLANO MEDIO em CONTRA PLONGEE (travelling vertical) de LE-
ONA performando livremente.?7

XXXI.PLANO MEDIO CURTO (cdmera na diagonal) de LEONA PERFOR-
MANDO. Sua postura é imponente.5



XXXIT.

XXXITT.

XXXIV

XXXV.

XXXVI

XXXVIT

XXXVIIT.

67

_ das médos do protagonista deslizando para
fora das EEEECHECE -

_ do PROTAGONISTA se aproximando e agarrando as
correntes do [IBEEE e as soltando.

-PLANO MEDIO LONGO (travelling circular) de LEONA perfor-

mando livremente.

PLANO AMERICANO (cravelling de afastamento) Go ZFOTAG0-
NISTA. O [EEEE cai

_ do PROTAGONISTA expressando sua liberdade

.PLANO DETALHE das MAOS do PROTAGONISTA. N&o é mais possi-

vel ver a -

_ do PROTAGONISTA e LEONA entrando em cena e pa-
rando lado a lado.



APENDICE E — LISTA DE CHECAGEM

LISTA DE

CHECAGEM - DIA 1

VENTILADOR
FITA ADESIVA
TESOURA
ESPELHO
EXTENSAO
PANO PRETO

FIGURINO
LEONA

CAIXA DE
SOM

SALGADINHO
AGUA
RONIN M

TERMO DE
AUTORIZACAO
DE IMAGEM

CHINELO
CARREGADOR
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LISTA DE

CHECAGEM - DIA 2

VENTILADOR

FITA ADESIVA
MICANGAS
ESPELHO
EXTENSAQ

PANO PRETO
FIGURINO ROGERIO
CAIXA DE SOM

SALGADINHO

AGUA

RONIN M

FIO DE NYLON
LUSTRE

TESOURA

ARAME

CORRENTES EXTRAS
TINTA PRETA

PANO LIMPO



APENDICE F — LISTA DE CREDITOS: WEBSERIE PERFORME.SI

Estrelado por
Rogério Pomorski
Leona Brilha
Roteiro e direcao
Isabela Balduino
Direcao de arte
Isabela Balduino
Julia Gomes (a.d.a)
Producio
Isabela Balduino
Julia Gomes
Making of
Laura Simon Marques
Julia Gomes
Direcao de fotografia
Isabela Balduino
Julia Gomes (a.d.f)
Montagem e finalizaciao
Daiane Bedin
Apoio
Esttdio 21
Toca Audiovisual
Orientado por
Sandra Depexe
Musica
Bird Set Free — Sia
Agradecimentos
Ana Paula Sallum

Penteras
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APENDICE G - LISTA DE EQUIPAMENTOS

o1 Camera T6i;

e Lente 55 mm

e Lente 24 70mm,;

o 1 Tripé;

« Ronin M;

« 1 Kit de luz (led, softbox e gelatina);
o 2 Cartdes de memoria.

70



APENDICE H - TRADUCAO BIRD SET FREE

Asas cortadas, eu era algo partido

Tinha uma voz mas ndo conseguia cantar
Vocé tinha me desgastado

Eu lutei enquanto estava no chéo

Tao perdida, havia passado do limite
Tinha uma voz mas ndo conseguia falar
Vocé me segurou

Eu luto para voar agora

Mas h& um grito 14 no fundo que todos tentamos esconder
Nos seguramos tdo forte, ndo da para negar

Nos come vivos, oh, nos come Vivos

Sim, ha um grito 14 no fundo que todos tentamos esconder
No6s nos seguramos bem firme, ndo queremos morrer

Eu ndo quero morrer, eu ndo quero morrer

N&o vou me importar se cantar fora do tom
Eu me encontro nas melodias

Eu canto por amor, eu canto por mim

Eu berro como um péssaro libertado

N&o vou me importar se cantar fora do tom
Eu me encontro nas melodias

Eu canto por amor, eu canto por mim

Eu berro como um péssaro libertado

Eu berro como um péssaro libertado

Eu berro como um péssaro libertado

Agora eu voo, alcan¢o as notas altas
Eu tenho uma voz, me ouca esta noite
Vocé me segurou

Mas eu batalhei bravamente
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Mas ha um grito 14 no fundo que todos tentamos esconder
Nos seguramos tao forte, ndo da para negar

Nos come vivos, oh, nos come Vivos

Sim, ha um grito 1a no fundo que todos tentamos esconder
No6s nos seguramos bem firme, ndo queremos morrer

Eu ndo quero morrer, eu ndo quero morrer

N&o vou me importar se cantar fora do tom
Eu me encontro nas melodias

Eu canto por amor, eu canto por mim

Eu berro como um péssaro libertado

N&o vou me importar se cantar fora do tom
Eu me encontro nas melodias

Eu canto por amor, eu canto por mim

Eu berro como um péssaro libertado

Eu berro como um passaro libertado
Eu berro como um passaro libertado
Eu berro como um passaro libertado
Eu berro como um péssaro libertado

Eu berro como um péssaro libertado
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