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RESUMO

“VORTICE”: A CRIACAO DE UMA WEBSERIE DE FICCAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA

AUTOR: Marcos Amaral de Oliveira
ORIENTADORA: Prof. Dra. Aline Dalmolin
COORIENTADORA: Manuela Motta

Este trabalho tem como objetivo descrever as diversas etapas de criacdo de uma webseérie de
ficcdo da Universidade Federal de Santa Maria, processo que se inicia com a escrita dos roteiros
literdrios dos episddios pilotos e se estende até a producdo do segundo episddio. Sera
apresentada uma breve introducdo a respeito das webséries (AERAPHE, 2015), sobre o
conceito de episddios pilotos (MARQUEZI, 2017) e sobre as estratégias de storytelling
(PALACIOS; TERENZZO) aplicadas a videos institucionais (WESTERKAMP; CARISSIMI,
2011), assuntos norteadores desta pesquisa. A parte pratica do trabalho se configurou na
roteirizacdo dos dois primeiros episodios da websérie e nas etapas de pré-producao, producdo
e finalizacdo do segundo episodio. Este projeto experimental oportunizou a experimentacao de
todas as etapas de realizacdo de um produto audiovisual, além de proporcionar a consolidagéo
de conhecimentos adquiridos durante a passagem pelo curso de Comunicacdo Social —
Producéo Editorial.

Palavras-Chaves: Producdo audiovisual; Websérie; Videos institucionais; Producéo editorial.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso trata-se de um projeto experimental em
audiovisual que visa criar uma websérie com elementos institucionais da Universidade Federal
de Santa Maria (UFSM). No presente relatorio, pretendo descrever as diversas etapas de cria¢ao
e producdo de Vortice, uma websérie de ficcdo desenvolvida em parceria com o académico de
Comunicacdo Social - Publicidade e Propaganda Pedro Amaral de Oliveira, que dividiu as
fungdes de criacéo, roteirizacdo, direcdo e montagem da webseérie.

Vértice é uma narrativa audiovisual pensada para ser constituida por cinco episodios de
curta duracdo que contam a historia de Barbara, uma estudante de Jornalismo da UFSM que
precisa ajudar uma professora viajante do tempo da instituicdo a voltar para o passado antes
que um vortice temporal faca a universidade desaparecer. No ambito deste projeto
experimental, delimitamos a producéao dos dois primeiros episodios da narrativa para que estes
funcionem como pilotos da webseérie, o primeiro tendo sido dirigido pelo meu irméo, e o
segundo, por mim. A escrita dos roteiros desenvolveu-se no decorrer do primeiro semestre de
2019, e as etapas de producdo dos episddios no semestre seguinte.

O objetivo geral do trabalho é criar uma websérie de ficcdo com carater institucional da
UFSM. Os objetivos especificos sdo: produzir dois episédios pilotos da websérie, cada um
dirigido por um dos autores do trabalho; experimentar o formato das webséries como alternativa
de conteudo audiovisual e vivenciar as diferentes etapas de producdo de um produto
audiovisual, desde a sua concepcdo, até a sua finalizagdo.

Figura 1: Logo oficial da websérie Vortice.

VORTICE

Fonte: autor (2019).



13

O processo de producéo de filmes e séries desenvolve-se de forma coletiva e através da
articulacdo de diferentes profissionais, como roteiristas, diretores, atores e editores, onde cada
um contribui com sua especialidade para a construcdo da narrativa (ANAZ, 2018, p. 98).
Quando se trata da producdo de conteido audiovisual para internet, especialmente no contexto
de agéncias de publicidade e produtoras independentes, nos deparamos com adaptacdes desse
processo criativo, onde existe a formacéo de equipes técnicas multidisciplinares (BARBOSA,
2014, p. 13). Os profissionais envolvidos na realizacdo do produto desempenham mais de uma
funcdo criativa na constru¢do da narrativa audiovisual, e “o profissional multitarefa, com
conhecimento em varias areas tem vantagem neste cendario, com perspectivas de crescimento
nos proximos anos” (BARBOSA, 2014, p. 13).

Nesse sentido, minha formagdo académica dentro do curso de Comunicagdo Social -
Producédo Editorial, da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), espelha essa realidade
por ter me favorecido o desenvolvimento de diferentes competéncias para atuar nas diversas
etapas da realizacdo de um produto comunicacional. Do impresso a web, a versatilidade
caracteristica do produtor editorial vem ao encontro do contexto de producdo multiplataforma
que vivenciamos (COLETTO; BARCELLOS, 2016, p. 13), onde o profissional de
comunicacdo deve estar preparado para atuar com diferentes midias em um mesmo projeto. A
opcao pelo desenvolvimento deste trabalho é resultado de uma jornada académica e pessoal
marcada pelo interesse na area de producdo audiovisual. As vivéncias, didlogos e experiéncias
praticas proporcionadas pela minha passagem pelo curso de Producdo Editorial me conduziram
a novas formas de pensar o formato de video e como hoje este se adequa a novos contextos de
circulacdo que ndo somente as telas de cinema e televisdo. Tendo realizado diversos trabalhos
do género ao longo das disciplinas e atividades de extensdo, a proposta de producdo de um
produto audiovisual como trabalho de concluséo de curso reflete a vontade de se consolidar os
conhecimentos adquiridos ao longo da graduacao.

Ao mesmo tempo, as narrativas de suspense e mistério sempre foram as que me
despertaram maior interesse ao longo da minha trajetéria como leitor e espectador. Desde cedo,
tive contato com elementos do género através do desenho animado Scooby-Doo - Cadé Vocé?,
lancado em 1969 pelo estidio Hanna-Barbera Productions e na época exibido pelo canal SBT
no Brasil, e também da série de livros de terror infanto-juvenil Goosebumps, escrita pelo norte-
americano R. L. Stine e publicada no Brasil pela Editora Fundamento. O interesse na infancia
culminou mais tarde na apreciacdo de obras como os livros do escritor norte-americano Stephen

King, e filmes cineastas como Alfred Hitchcock, Sam Raimi e James Wan, muito reconhecidos
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por seus seus trabalhos considerados exemplares dos géneros suspense e horror. Em passagem
pelo curso de Producdo Editorial, diversas vezes utilizei elementos do género em meus
trabalhos, entendendo que essas narrativas possuem a capacidade de despertar o interesse
daqueles a sua volta. De acordo com Tavares (2010), “¢ o horror, pois, um sentimento que nos
domina sem que possamos evitar. [...] E inevitavel que tenhamos uma atracdo muito grande
por tais sentimentos e isso explica o sucesso que a tematica do macabro possui” (p. 3). Cantarelli
(2015) propde que a cinematografia de horror “reserva essa capacidade de assustar e, a0 mesmo
tempo, de exercer fascinio” (p. 34). Assim, a escolha do género suspense para a caracterizagdo
do projeto experimental se revela um movimento natural e uma tentativa de construir um
produto permeado por elementos pelos quais tenho fascinio.

Por fim, a proposta de se construir uma narrativa de ficcdo com elementos institucionais
da Universidade Federal de Santa Maria surge de uma relacdo afetiva com a instituicéo,
consolidada ao longo do tempo como estudante a ela vinculado. A UFSM € uma instituicao de
Ensino Superior localizada na cidade de Santa Maria, regido central do Estado do Rio Grande
do Sul, fundada em 1960 pelo Prof. Dr. Jose Mariano da Rocha Filho. Foi a primeira
universidade federal do Brasil instalada fora de uma capital, e hoje é formada por uma
comunidade de mais de 30 mil pessoas, entre estudantes, docentes e técnicos administrativos.
Esse interesse por elementos institucionais da Universidade se consolidou especialmente no
meu periodo como bolsista na Assessoria de Comunicacdo do Gabinete do Reitor, momento
em que pude participar da execucdo de diversos produtos comunicacionais que, naturalmente,
buscavam comunicar e representar 0s elementos que caracterizam a instituicdo, como sua
historia, patrimonio, missdo e valores.

A juncao destes trés interesses culmina em Vértice, momento em que tanto eu quanto o
académico Pedro Amaral demos vaz&o a nossos anseios criativos e assim experimentamos com
liberdade o que pode ser feito quando o interesse pelo audiovisual, o fascinio por histérias de
suspense e o lago afetivo pela Universidade Federal de Santa Maria se encontram.

A presente pesquisa se divide na fundamentacdo tedrica, onde descrevo 0s conceitos
utilizados para a construcgéo do projeto, e no relatorio de producgéo do projeto experimental. Em
um primeiro momento, proponho uma contextualizagdo teorica a respeito das webseries,
episédios pilotos e videos institucionais associados a estratégias de storytelling, temas
norteadores do trabalho. Na sequéncia, fagco um relato das etapas de cria¢do, pré-producéo,
producéo e finalizagdo do projeto, dando énfase ao meu processo criativo enquanto diretor do

segundo episdédio onde necessario.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

No primeiro subcapitulo, apresentarei uma breve introducdo a respeito do formato das
webséries e suas principais caracteristicas. No segundo, trago o conceito de episddio piloto e a
relevancia deste no processo de desenvolvimento de um seriado. Por fim, abordo a questéo das

estratégias de storytelling aplicadas a producéo de videos institucionais.

2.1 WEBSERIES

Com o advento da internet e das tecnologias digitais, surgiram também novas formas de
se contar uma historia. Coca & Santos (2013) declaram que as novas midias ‘“estdo
possibilitando a exploracdo de outras configura¢des narrativas” (p. 10), condi¢do favorecida
pelo cenério de convergéncia digital postulado por Jenkins (2009). O termo faz referéncia, entre
outros fendmenos, a migracao dos publicos dos meios de comunicacao atras de entretenimento
e da interacdo cada vez mais complexa entre midias novas e antigas (JENKINS, 2009). Nessas
circunstancias, um género audiovisual que vem ganhando forca nas plataformas online sdo as
webséries, narrativas seriadas produzidas exclusivamente para o ambiente das midias digitais.

Aeraphe (2013) define as webséries como “narrativas audiovisuais serializadas
produzidas para serem veiculadas online. [...] Nada mais sdo do que a formula classica das
séries televisivas aplicadas ao universo multiplataforma da internet” (p. 11). Zanetti (2016)
caracterizas as webséries como um produto audiovisual tipico da web de qualquer género,
dividido em episddios (os chamados websodios), e que pode ser distribuido pelos préprios
produtores em sites de armazenamento de videos como o YouTube e 0 Vimeo. Seriados
produzidos exclusivamente para plataformas de streaming, como a Netflix, também séo
categorizados como webséries. Podemos citar como exemplo a série House of Cards, primeiro
conteddo original da plataforma lancado em 2013 que abriu as portas para as produgdes
exclusivas da empresa. Porém, para 0 presente estudo, adotaremos a mesma delimitagcdo
tematica de Wodevotzky (2015), que recorta as webséries como os “produtos audiovisuais
ficcionais seriados produzidos para [...] o ciberespago, com a ldgica cibercultural” (p. 15), uma
vez que a Netflix se configura como “plataforma de distribuicdo de audiovisuais feitos por
produtores selecionados [...] que ndo permite que qualquer usudrio disponibilize novos

contetdos” (p. 16).
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Jenkins (2009) aponta que as webséries surgiram como parte da estratégia das emissoras
de resgatarem os espectadores de séries televisivas, a maioria adolescentes, que migravam da
televisdo para o ambiente interativo dos computadores. Eram produzidas inicialmente como
contetido extra dos seriados de TV, normalmente episddios especiais, e eram publicadas nos
sites oficiais das emissoras ou em sites de armazenamento de videos, junto de outros contetidos
como cenas adicionais, livros derivados, podcasts e até perfis dos personagens em sites de
relacionamento (JENKINS, 2009, p.169). Os seriados para a internet preservam, assim,
convencgdes narrativas ja consolidadas pelos produtos dos quais se origina, os seriados de TV,
mesmo que essas tenham se adaptado para a logica de consumo de produtos audiovisuais na
web. Hoje, servem como alternativa para os produtores de contetudo audiovisual atingirem os
usuarios das novas midias digitais, que tém a atencdo fragmentada devido ao intenso fluxo de
informacdes contidas nas redes (AERAPHE, 2013).

A primeira websérie foi lancada no Estados Unidos, em 1995. The Spot contava, em
episddios de curta duracéo, a histéria de cinco jovens vivendo em uma casa de praia chamada
“The Spot”, no Sul da Califérnia. O seriado tinha como diferencial recursos de interatividade
que promoviam uma relacdo diferenciada com o publico. The Spot fez tanto sucesso (uma média
de 100 mil visitas diarias) que os servidores da época seguidamente apresentavam falhas, ainda

n&o projetados para um acesso massivo de usuarios (HERNANDEZ, 2016, p. 2).

Figura 2: Cartaz da websérie The Spot
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Fonte: Reel Charliel.

! Disponivel em: <https://reelcharlie.wordpress.com/2014/12/02/the-ultimate-gay-web-series-guide-an-a-to-z-
compendium-frontiers-la/>. Acesso em: 23 de novembro de 2019.
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Os webseriados ja ocupam um lugar especifico no campo de producdo audiovisual
(ZANETTI, p. 79, 2013) - possuem, por exemplo, diversos festivais internacionais voltados
exclusivamente para a apreciagcdo do formato, como o tradicional Los Angeles Web Series
Festival, nos Estados Unidos, e o Rio WebFest, no Brasil. Também vém ganhando destaque no
mercado audiovisual como alternativa de producéo de conteido de divulgacdo paras as midias
digitais. O formato tem aumentado sua participagdo no mercado, “alcancando marcas
expressivas e constituindo-se como referéncia quando trabalhamos com produtos audiovisuais”
(AERAPHE, 2013, p. 8). Empresas brasileiras como Guarana Antarctica, Texaco, Volkswagen
e Nestlé apostaram nas webséries como parte de suas estratégias de comunicacdo, buscando
criar novos canais de contato com os consumidores e melhor conecta-los com a marca.

Barbosa (2014) observa que as webséries mantém as caracteristicas classicas da
linguagem audiovisual e esquemas de producdo dos produtos desenvolvidos para o cinema e
para a televisdo, como estética e enquadramentos. O autor também comenta que “com a
popularizacéo da banda larga e o barateamento dos equipamentos pode-se produzir contetdos
com alta qualidade técnica [...]” (BARBOSA, 2014, p. 2), condi¢do também discutida por
Aeraphe (2013) na proposicao da chamada “percepcao Premium”. A ideia faz referéncia a
necessidade das webséries manterem um padrdo de qualidade primoroso, mesmo em casos de
baixo or¢camento de producédo - é importante que esses produtos transparecam requinte técnico,
com bons roteiros, interpretacdes e acabamentos, dando ao webespectador a sensacao de estar
assistindo a um filme ou uma série hollywoodiana, o que beneficia o desempenho do seriado.

De forma geral, percebe-se que as webséries obedecem a uma ldgica de fruicdo distinta
das series televisivas, que influenciam no seu formato e nas suas caracteristicas. Com base em
Hergesel (2015) e Zanetti (2016), € possivel inferir que as webseries possuem roteiros
adaptados ao formato das redes. A duracdo dos episodios provavelmente seja o fator mais
influenciado por essa particularidade, principal diferenciador do webseriados das séries
televisivas. Aeraphe (2013) sugere uma duragdo méxima de oito minutos; Zanetti (2016), de
trés a dez. Os roteiros contam com um numero reduzido de personagens, passam por poucos

cenarios e ndo englobam grandes passagens de tempo.

2.2 EPISODIO PILOTO

Séries de televisdo ndo sdo produzidas na integra logo que séo concebidas. Antes de

ganharem sinal verde, é construido um episoddio “prototipo” para se avaliar a qualidade da
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narrativa e a necessidade de se realizar melhorias. Chama-se de piloto o primeiro episddio de
uma serie de TV. Na maior parte dos casos, é produzido com objetivo de ser apresentado para
0s executivos de emissoras de televisdo e, se aprovado, para o publico em geral a fim de se
mensurar o potencial de audiéncia da série. De acordo com Rodrigues (2014, n. p), “o roteiro
do primeiro episodio é essencial para vender uma série para um canal ou, no caso do Brasil,
para mostrar a uma produtora que vocé sabe escrever roteiro”. A revista estadunidense Variety,
especializada na inddstria do entretenimento, estima que um pouco mais de um quarto dos
episodios piloto apresentados realmente se concretiza como seriado.

Marquezi (2017, n. p) atribui dois objetivos principais ao episddio piloto. O primeiro
diz respeito a possibilidade de serem realizados ajustes e corre¢des na produ¢do como um todo,
antes que a série seja aprovada por quem ira viabiliza-la por completo. Essas corre¢es podem
ocorrer no figurino, no elenco, nos cenarios e até mesmo na diregdo. O episodio piloto
geralmente é refilmado depois de ponderadas essas possiveis corre¢des. O segundo objetivo diz
respeito a apresentacdo do universo da série, onde estardo concentrados os conflitos principais
que irdo perdurar ao longo das temporadas.

Sobre isso, Zanetti (2016) acrescenta que “o primeiro episédio de uma série encerra uma
historia completa, como inicio, meio e fim, mas sempre atrelado ao corpo da fic¢gdo maior” (p.
72). Normalmente o episédio de maior duragdo, € nesse momento em que sao apresentados 0s
protagonistas, 0s antagonistas e as motivacdes dos personagens; € onde também ¢é introduzido
0 “arco” narrativo que sera desenvolvido no seriado e sdo criados diversos “ganchos” que
existem para preservar a atencao dos espectadores. Cabe ao episddio piloto a tarefa de despertar
o interesse do publico alvo e convencé-lo a assistir aos episddios posteriores.

Existem casos de séries famosas que passaram por severas modificacbes no episodio
piloto antes de serem produzidas. Um dos exemplos mais conhecidos é o do seriado exibido
pelo canal HBO Game of Thrones, que foi quase que inteiramente refilmado depois de
apresentado aos produtores executivos. Varias cenas foram reescritas, algumas para evitar um
excesso de informacdo logo no inicio da temporada, e outras por deixaram 0s espectadores
confusos quanto a relacéo entre determinados personagens. Foram feitas também substituicoes
no elenco e na equipe técnica: a atriz Jennifer Ehle, por exemplo, primeira intérprete da
personagem Catelyn Stark, foi substituida pela Michelle Fairley, e o diretor do piloto recusado,
Tom McCarthy, foi substituido por Tim Van Patten. E sabido que pelo menos 18 membros do

elenco foram alterados para a refilmagem.
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O seriado de comédia The Big Bang Theory, da emissora norte-americana CBS, também
teve seu episodio piloto submetido a diversas modificacbes sem nem ao menos ter sido
transmitido para o publico. Dessa vez, a vinheta de abertura foi reformulada, personagens que
depois cairam no gosto do publico ainda ndo haviam sido criados (outros foram descartados) e
figurinos e cenérios foram perceptivelmente alterados. Até mesmo a composi¢cdo do célebre
personagem Sheldon Cooper, interpretado pelo ator Jim Parsons, foi modificada.

No universo das webseéries ndo é diferente. Aeraphe (2015) argumenta que é com o
episodio piloto que conseguimos avaliar a parte artistica do projeto e também revisar 0s
processos de producdo. O cineasta sugere que o trabalho pode ser colocado a prova de diversas
formas, “seja em uma pequena sala da sua cidade ou pelas redes sociais” (p. 77), sempre
buscando uma resposta do publico. O piloto também servird como demonstracdo do seriado na
etapa de captacdo de recursos para o projeto.

Essa fundamentacdo teorica a respeito dos episodios pilotos acabou nos encorajando a
ndo rodar a websérie inteira. Inicialmente, este trabalho previa a roteirizacéo e a producgédo dos
cinco episddios. Porém, devido ao carater experimental do projeto, que traz questdes referentes
a institucionalidade da Universidade Federal de Santa Maria no enredo, julgamos que seria
melhor nos dedicarmos a realizacdo de um piloto, para que pudéssemos nos concentrar melhor
na conceituacdo do trabalho. Teriamos, assim, a oportunidade de avaliar o potencial da narrativa
futuramente ser adotada como um produto comunicacional da Universidade, por exemplo. Esta
também seria a primeira vez que escreveriamos uma narrativa fragmentada em episodios,
condicdo que nos demandou muito mais mindcia criativa do que estdvamos antecipando. Outro
fator que balizou nossa decisdo foi o fato de que o tempo habil que teriamos para a producao
dos cinco episddios era insuficiente, o que poderia prejudicar etapas importantes do processo
caso tentdssemos condensé-las em um cronograma mais inflexivel.

No decorrer do processo, porém, reavaliamos a decisdo e optamos por roteirizar e
produzir dois episodios pilotos. Primeiramente, de acordo com Aeraphe (2015),
compreendemos que somente um episddio ndo conseguiria demonstrar satisfatoriamente nossas
intencdes com a websérie, ja que segundo o autor, € na transicdo do segundo episodio para o
terceiro que se concentra a apresentacao do conflito principal da narrativa. Percebemos também
que o prazo disponivel para a realizacdo do produto permitia a producdo de dois episddios.
Vimos nessa condi¢do uma oportunidade de experimentarmos individualmente a funcéo de
direcdo dentro do trabalho, com cada um de nos ficando responsavel por dirigir um dos

episddios. Embora este projeto seja realizado em dupla, entendemos que o movimento
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favoreceu a oportunidade de cada um consolidar seus conhecimentos de producdo audiovisual
adquiridos durante a graduacdo dentro de Vortice. Ao mesmo tempo, a necessidade de nos
mantermos coesos com a identidade da websérie de um episodio para outro se mostrou um
desafio estimulante e encorajador. Assim, Pedro ficou encarregado de dirigir o primeiro

episddio e eu o segundo.

2.3 VIDEOS INSTITUCIONAIS E STORYTELLING

Videos de carater institucional sdo produzidos desde a década de 1980
(WESTERKAMP; CARISSIMI, 2011, p. 4). De conceito ainda pouco consolidado e de pouco
referencial bibliogréafico, o video institucional estd geralmente integrado as estratégias de
Relacdes Publicas de empresas, como forma de aproximar a filosofia da organizagcdo com o seu

publico-alvo. Moutinho (2000) coloca que o video institucional:

[...] € um dos veiculos mais importantes entre a empresa e 0s seus Varios
publicos, pois tem um grande poder de atra¢do para todos os tipos de audiéncia:
jovens, idosos, ambos o0s sexos, de todas as camadas sociais, ao contar o historial da
instituicdo, as suas actividades, cursos, instalagOes e estrutura pedagdgica; para além
do facto de estar cientificamente provado que as ideias recebidas através de filmes
perduram mais tempo do que a informacdo recebida através de livros, revistas ou
radio. (p. 4)

O intenso fluxo de informac6es circulando nas midias digitais e os diferentes aparatos
tecnoldgicos interconectados resultam na dispersdo da atencdo dos usuarios, um desafio para
aqueles que desejam comunicar ideias e atingir novos publicos nesses espacos. O produtor de
um video institucional precisa ter em mente que nas plataformas online, disputara a atencéo do
espectador com outros programas sendo utilizados ao mesmo tempo, além da navegacédo
simultanea em redes sociais tomadas por anuncios e contetdos diversos - o modelo tradicional
dos videos institucionais, de carater técnico e expositivo, torna-se pouco atraente. Nesse
sentido, as estratégias de comunicacdo de grandes corporacfes ao redor do mundo vém se
destacando com o trabalho de storytelling. O ato de contar histdrias € inerente a Humanidade,
e estd presente no nosso cotidiano através das mais diversas atividades, como colocar uma

crianga para dormir ou para narrar um fato passado para um amigo. No contexto das midias
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digitais “[...] nada ¢ mais poderoso para envolver, engajar e “viralizar” do que uma boa historia,
bem contada” (PALACIOS; TERENZZO, 2016, p. XV).

O storytelling consegue cativar nossa atengdo, despertar a imaginacdo e facilitar a
aceitacdo de mensagens (PALACIOS; TERENZZO, 2016, p. XV). Estas potencialidades,
quando incorporados as estratégias de comunicacéo, transformam os contetdos tradicionais em
uma criacdo poderosa, que aproxima diferentes pablicos, mexe com as suas emocdes e
transmite as mensagens com eficiéncia. “Verdadeiras e boas narrativas podem encantar
multiddes e despertar muito mais interesse que qualquer fato, dado ou tabela que possam ser
despejados nas redes ou nas reunides. Uma historia bem contada interage com as emocdes das
pessoas” (PALACIOS; TERENZZO, 2016, p. 4).

Um exemplo do uso de storytelling em um produto de comunicacgdo institucional é a
websérie brasileira 01.09, producdo original da fabricante de automdveis Volkswagen. Criada
pela agéncia paulista AlmapBBDO, a série de oito episodios apresenta as inovacoes
tecnoldgicas dos carros da empresa através de um enredo de suspense e acdo. 01.09 conta a
historia de Mario, um especialista em seguranca digital que tenta uma vaga em uma agéncia
secreta, sem sucesso. Ele sai de 14 somente com um ndmero gravado no pulso: 01.09. Porém,
logo Mério acaba envolvido em uma disputa entre corporagdes criminosas. Ele contard com
ajuda de seu amigo Fred, um jornalista que escreve para uma revista automotiva, e “Cinco”,
uma mulher misteriosa que disputou uma vaga na mesma agéncia, para desvendar 0s mistérios
por trés dessas organizaces.

01.09 foi criada com o objetivo de divulgar, a cada novo episddio lancado, as inovacGes
e recursos implantados nos carros da VVolkswagen, como airbags laterais e sensores de fadiga.
Porém, o seriado faz isso ndo de forma convencional, como em comerciais e anincios
tradicionais, e sim inserindo elas de forma orgénica em uma narrativa de mistério. O prdprio
titulo 01.09 faz referéncia ao Novo Polo, automével langado pela empresa em 2017. A ideia foi
tdo bem aceita pelo publico que 01.09 ganhou uma segunda temporada em 2019, com mais oito
episodios centrados no novo langcamento da Volkswagen, o carro SUV-T Cross.

“A primeira fun¢do de uma historia ¢ o entretenimento, ponto pacifico” (XAVIER,
2015, p. 31). Da mesma forma que 01.09, este projeto surgiu do interesse de se criar uma
narrativa de ficcdo com elementos institucionais da Universidade Federal de Santa Maria. O
enredo de Vortice foi pensando a partir deste objetivo, e a definigdo de quais destes elementos
explorariamos foi feita através de pesquisas principalmente a respeito do histérico da

instituicdo. Queriamos que estes aspectos nao aparecessem de forma expositiva, como em um
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video corporativo tradicional, e sim nas diversas camadas que compdem o enredo, desde a
caracterizacdo dos personagens, até o arco narrativo que sustenta a primeira temporada. Mais
do que isso, gostariamos de propor uma apresentacdo destes elementos em uma narrativa que
visasse principalmente o entretenimento, tendo como inspiracdo os seriados da plataforma
Netflix e filmes arrasa-quarteirbes como a franquia Star Wars, por exemplo. Com este projeto
experimental, ndo pretendemos realizar um produto comunicacional que atenda a todas as
demandas de divulgacéo da Universidade, ou que substitua outras estratégias mais especificas
e consolidadas. Vortice parte do entendimento de que em apenas cinco episodios de curta
duracdo ndo seria possivel contemplar todo os aspectos que caracterizam a instituicdo. 1sso
justifica o motivo de tratarmos este projeto somente como uma primeira temporada: abre-se a
possibilidade de novos elementos serem explorados ficcionalmente em uma possivel
continuidade do trabalho. A histéria de Barbara, Vicente e Irina, personagens que serdo

apresentados no relatério de producdo a seguir, € apenas uma delas.
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3 VORTICE - RELATORIO DE PRODUCAO EXPERIMENTAL

3.1 O INICIO

O projeto experimental Vortice surgiu do nosso interesse em comum em ter um produto
audiovisual como trabalho de conclusdo de curso. As primeiras conversas sobre 0 projeto
tiveram inicio ainda na segunda metade de 2018, muito antes da websérie se parecer com o que
é descrito aqui. Na época, ja sabiamos sobre qual formato gostariamos de nos debrugar, mas
ainda pouco dominio ou embasamento teorico a respeito. Faco referéncia, é claro, aos videos
para a internet, contetdo que tivemos oportunidade de experimentar algumas vezes durante o
periodo de graduacdo, mas que nao resultaram em reflexdes aprofundadas sobre esse tipo de
producdo. Nosso interesse, no momento, ndo era produzir pecas audiovisuais de qualquer estilo,
e sim narrativas de ficcdo para web, com todas as suas devidas caracteristicas, especialmente
aquelas onde elementos dos géneros de suspense e horror estivessem em evidéncia.

Nossas primeiras pesquisas sobre as webséries vieram logo em seguida, momento onde
comegamos a nos sensibilizar, a partir do referencial tedrico sugerido para a construcdo do
projeto e da andlise de outras webséries, a respeito das configuragdes do formato e em como a
contacdo de histdrias se organiza nesse produto. MACHADO (2000) apresenta trés tipos
principais de narrativas seriadas na televisao, que podem também ser percebidas nas webséries,
ja que estas preservam diversas caracteristicas dos seriados de TV. No primeiro tipo, existe um
conflito basico (ou mais) que se estabelece logo no inicio do seriado e que tém continuidade de
forma mais ou menos linear no decorrer dos episddios. No segundo, cada capitulo tem comeco,
meio e fim, repetindo apenas 0s personagens e uma mesma situacdo narrativa; e, por fim, no
terceiro caso, apenas 0 eixo tematico é compartilhado entre os episddios, que podem contar
com personagens, enredos e até mesmo equipes de producdo diferentes. Desde o ponto de
partida do nosso projeto experimental ja tinhamos em mente que nossa websérie se enquadraria
no primeiro caso (somente um conflito basico ao longo dos episddios). Nessa fase do processo,
seriados como a 01.09, websérie de ficcdo da fabricante de automdveis Volkswagen, e Herdis,
do cineasta Guto Aeraphe, ambas produg¢des nacionais, serviram como referéncia para a
construcdo dos roteiros.

A ideia de desenvolver uma websérie de suspense a partir de elementos institucionais
da Universidade Federal de Santa Maria veio mais tarde, como sugestdo da orientadora do

presente trabalho, a professora Aline Dalmolin. Na época, eu ainda desenvolvia atividades



24

como bolsista na Assessoria de Comunicacdo do Gabinete do Reitor, entdo tinha familiaridade
com o desenvolvimento de produtos comunicacionais de cunho institucional da universidade,
como videos, impressos e contetidos para as redes sociais. Entusiasmado com a ideia, levei a
proposta a conhecimento do meu irmédo Pedro, académico de Publicidade e Propaganda, que
também se identificou com a aproximacdo do universo das histérias de suspense com o dos
videos institucionais e aceitou o desafio de colaborar na realizacdo deste produto.

Essa ndo seria a primeira vez que uma narrativa de mistério seria utilizada como
estratégia de comunicacdo institucional da Universidade. Na verdade, um experimento
realizado pouco tempo antes das primeiras conversas sobre a websérie foi o que serviu de

inspiracdo para darmos inicio a criacdo do projeto.

3.2 IRINA CHERNOBYL

Figura 3: A personagem Irina Chernobyl, interpretada por Camila VVermelho.

Fonte: perfil do Facebook de Camila Vermelho?.

Parte importante do processo de concepcdo de Vortice é referente a personagem Irina
Chernobyl. Criada e interpretada por Camila dos Santos, nome artistico Camila Vermelho, Irina

Chernobyl é parte da pesquisa de Transmidia em Radio e Artes Cénicas da autora, chamada

2 Disponivel em: shorturl.at/qwxR6. Acesso em 23 de novembro de 2019.
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Contador Geiger - Histérias em Radio-Atividade, que é também um quadro articulado ao
programa de entrevistas Baleiro das Artes, apresentado por Vermelho.

Irina Chernobyl é descrita como uma cientista-artista viajante do tempo e do espaco.
Tem como caracteristica marcante seu figurino, um traje de protecdo com luvas, mascaras,
macac0Oes e Oculos, que remetem a presenca de substancias radioativas. Em agosto de 2018,
uma performance de Irina Chernobyl e outros personagens foi realizada como estratégia de
divulgagdo do Seminério Internacional América do Sul Nuclear, evento sediado pela
Universidade Federal de Santa Maria naquele mesmo més. A performance consistiu em uma
série de stories publicados no perfil do Instagram da Universidade, onde ela e outros atores,
usando equipamentos de protecao individual, foram supostamente flagrados por um estudante
escondendo tonéis de material radioativo no Centro de Convencdes, espaco onde aconteceria o
evento. A acdo viralizou, e os videos resultaram em um total de 9945 visualizagdes durante o
tempo em que ficaram disponiveis nos stories. Atingiram, com isso, 6579 contas do Instagram,
aproximadamente 65% do total de perfis que seguem a UFSM no aplicativo. Além do mais,

trouxeram 300 novos seguidores para o perfil da instituicdo em 24h.

Figura 4: Frame de um dos videos publicados nos stories do Instagram da UFSM.

Fonte: UFSM, 2019.
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Este experimento ndo s6 nos inspirou a criar narrativas em torno de outros aspectos
institucionais da Universidade, como também serviu de ponto de partida para o que iriamos
desenvolver a seguir. O interesse em continuar explorando elementos como viagem no tempo
e substancias radioativas na universidade nos convenceu do potencial de se explorar ainda mais
a personagem Irina Chernobyl, o que resultou na adaptacéo dela para o enredo de Vortice. Esse

processo serd aprofundado nos préximos topicos.

3.3 PESQUISA E ROTEIROS

“Um filme, seja ele longa-metragem, curta-metragem, documentario, videoclipe ou
publicitario, nasce a partir de uma ideia. Esta ideia, entdo, se transforma em um roteiro”
(RODRIGUES, 2007, p. 49). Em linhas gerais, o roteiro cinematografico pode ser definido
como “a forma escrita de qualquer projeto audiovisual” (COMPARATO, 2000, p. 19), no qual
as cenas, acOes e dialogos sio descritos de forma detalhada. E fundamental que o roteiro seja
escrito com objetividade e clareza, pois é a partir dele que todas as etapas de preparacdo do
projeto vao se basear.

Porém, antes da ideia se transformar em roteiro, existem outros passos que precisam ser
seguidos para se elaborar uma histéria. “Nada vem do nada. E muito menos as ideias” (REY,
1989, p. 7). Motivados pelo desafio de se criar uma websérie de ficcdo da Universidade Federal
de Santa Maria com elementos de suspense e ficcdo cientifica, tendo como inspiracdo a
performance de Irina Chernobyl para o Seminario Internacional América do Sul Nuclear,
tinhamos até entdo apenas um ponto de partida. Era hora de pesquisar e transformar essas
diretrizes em ideia para um roteiro.

Comecgamos pesquisando fatos histéricos sobre a Universidade Federal de Santa Maria
em obras como USM — a nova universidade (2011) e A terra, 0 homem e a educacgéo (1993),
de José Mariano da Rocha Filho e UFSM: Memdrias (2006), de Luiz Gonzaga lsaia, como
forma de selecionar quais elementos que constituem a trajetoria da instituicdo poderiamos
adaptar para nossa narrativa. Embasados por esses livros, além de contetdos como videos
institucionais, sites e publicacfes diversas, conseguimos formar um panorama da historia da
Universidade. Sabendo que cinco episddios ndo bastariam para contemplar uma trajetéria de
60 anos, tentamos entdo acomodar esses fatos de diferentes formas na narrativa.

Também recorremos a filmes e livros que abordam a mesma tematica pretendida para a

webseérie: viagens no tempo. Néao tivemos dificuldade para isso em um ano em que o filme
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Vingadores: Ultimato (2019), dirigido pelos irmdos Anthony e Joe Russo, se tornou uma das
maiores bilheterias da histdria do cinema. Porém, realizamos em conjunto a leitura de obras
como Uma breve historia do tempo, de Stephen Hawking (2017) e As melhores historias de
viagem no tempo, organizada por Harry Turtledove e Martin H. Greenberg (2017). Foi nesta
coletanea que conhecemos o conto “A seta do tempo”, de Arthur C. Clarke, que nos inspirou a
criar as esferas de Hélio X, elemento quimico que possibilita a viagem no tempo na historia de
Vértice. O formato delas foi inspirado nas fotografias do fotografo Leonardo Sichinel,
académico de Engenharia Civil na UFSM. Leonardo fotografou espagos da Universidade com
uma lensball, uma esfera de vidro transparente que forma imagens espelhadas dentro da sua
circunferéncia quando atravessada pela luz. As fotografias foram cedidas pelo estudante para o
portfdlio institucional da Universidade, uma publicagdo impressa produzida pela Assessoria de
Comunicacdo do Gabinete do Reitor que contou com minha participacdo nas etapas de
diagramacéo e producdo fotografica. A ideia de fazer com que o Hélio X fosse uma esfera de
vidro transparente surgiu da vontade de se fazer referéncia ao portfélio oficial da Universidade,
uma vez que este é distribuido a nivel nacional e internacional como uma apresentacao da
instituicdo. Por questdes de enredo e de praticidade, optamos mais adiante por adquirir esferas
feitas de acrilico na cor amarela, que ndo se parecem tanto com lensballs e remetem mais a

substancias quimicas do que uma esfera transparente.

Figura 5: Capa da versdo em portugués do Portfélio Institucional da UFSM.

.~ ~UFSM

UNIVERSIDADE FEDERAL
. DE SANTA MARIA

Fonte: site da UFSM (2019).
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Buscando unir estes dois universos, elaboramos entdo uma premissa para a websérie. A
storyline, de acordo com Truby (2007), a premissa nada mais é do que a historia resumida em
uma frase. Bourassa (2018, traduc@o nossa) sugere um modelo para ela no qual ainda ndo
constam nomes de personagens: “QUANDO um INCIDENTE INCITANTE ocorre, uma
PERSONAGEM deve superar um OBSTACULO ou sofrer as CONSEQUENCIAS”. A
premissa que adotamos para o resto do processo foi: “Ao cruzar caminho com uma professora
viajante do tempo, uma estudante de Jornalismo deve ajuda-la a retornar ao passado antes que
um vortice temporal faca a universidade desaparecer”.

“Quando vocé se prepara para escrever um roteiro ja deve ter em mira o publico que
deseja atingir” (REY, 1989, p. 15). Mesmo se tratando de um projeto experimental, delimitar
um possivel publico-alvo para qual a websérie se endereca era fundamental para tomar decisdes
referentes a caracterizacdo do produto. Devido ao carater institucional, definimos que o
publico-alvo de Vortice se trata da comunidade interna e externa da Universidade e que ela seria
livre para todas as idades. Logo, o enredo ndo poderia envolver cenas de violéncia, linguagem

de baixo caldo e imagens possivelmente chocantes para publicos mais sensiveis.

3.3.1 Criando personagens

“A razao de um roteiro existir € para contar a historia de alguém” (AERAPHE, 2013, p.
52). Por se tratar de uma websérie de caréater institucional, definimos que nossos personagens
deveriam obrigatoriamente estar vinculados de alguma forma a Universidade. Essa estratégia
foi bastante oportuna para inserirmos, mesmo que nas entrelinhas, conteidos encontrados ao
longo de nossas pesquisas. Os dois protagonistas, Barbara e Vicente, sdo estudantes dos cursos
de Jornalismo e Fisica, respectivamente, e residem na Casa do Estudante Universitario da
UFSM. Isso significa que ambos sdo atendidos pela Assisténcia Estudantil da Universidade,
que prové moradia para os estudantes com renda familiar per capita inferior a um salario
minimo, entre outras ag¢fes. No ranking University Impact 2019, publicado pela revista
britinica Times Higher Education, a UFSM figurou como uma das universidades mais
inclusivas e diversas do mundo. Antes mesmo de elaborar a premissa, sabiamos que nossa
protagonista seria uma mulher negra, motivados tanto pela presenca da Universidade no
ranking, quanto pela escalacdo de atrizes e atores negros em papeis de destaque no em filmes
como Pantera Negra (Ryan Coogler, 2018), Corra (Jordan Peele, 2017) e na nova trilogia Star
Wars.
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Foram criados quatro personagens principais: Barbara, Vicente, Irina e Edgar. Irina,
como explicado anteriormente, trata-se de uma adaptacdo do projeto de Artes Cénicas da
pesquisadora Camila Vermelho. Para Vortice, elaboramos um histérico para a personagem
quase inteiramente diferente do proposto por Vermelho. Na nossa websérie, Irina Gorski (ndo
adotamos o sobrenome Chernobyl) é uma professora da Universidade que lidera um programa
de pesquisa secreto sobre viagens do tempo na instituicdo no inicio da década de 70. Irina é
europeia e veio para a instituicdo a convite do reitor fundador José Mariano da mesma forma
como acontecia nos primeiros anos da Universidade. O professor Edgar Savini, assistente de
Irina no programa de pesquisa, foi criado para atender a convencao narrativa proposta por
Aeraphe (2013) de que a protagonista da websérie deve encontrar seu mentor no segundo
episodio, personagem normalmente mais velho que ensinard a heroina algo valioso para
prosseguir em sua jornada.

Diferentes técnicas foram utilizadas para nos auxiliar nesse processo. Na fase de
concepcao dos personagens, elaboramos painéis semanticos para cada um deles, os chamados
moodboards, onde colocamos referéncias visuais de todos os tipos que nos remetessem a

personalidade deles.

Figura 6: Moodboard da personagem Barbara.

BARBARA

Fonte: autor (2019).
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Criamos também playlists na plataforma Spotify com mdsicas que, na nossa imaginacao,
Barbara e Vicente gostariam de escutar, técnica que nos ajudou a definir ainda mais as

caracteristicas psicoldgicas deles.

Figura 7: Playlist de Barbara no Spotify.

Béarbara

ORDEM ALEATORIA

Baixado .

Swan Song (From the Motion Picture "A...
Dua Lipa » Swan Song (From the Motion Pictu

Fonte: autor (2019).

Encomendamos também uma ilustracdo de Barbara, Vicente e Irina ao académico de
Comunicagéo Social — Publicade e Propaganda italo Paula, afim de consolidarmos ja com mais
seguranga como queriamos que nossos personagens se parecessem. Os moodboards e as

playlists no Spotify auxiliaram o ilustrador na concepcao visual deles.
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Figura 8: llustracdo das personagens (da esq. para dir.) Irina, Barbara e Vicente.

Fonte: Italo Paula, 2019.

Com base em Field (2011), Aeraphe (2013) e Rey (1989), elaboramos também
biografias para cada um dos personagens. Nem todas as informagbes contidas nelas foram
diretamente utilizadas no roteiro. Porém, este contetdo foi extremamente Util, mais tarde, como
material de apoio para o elenco e para a equipe técnica, especialmente na direcao de arte. Serviu
também para tentarmos localizar qual o lugar destes personagens no espectro institucional da

narrativa. As biografias podem ser conferidas nos subtdpicos a seguir.

3.3.1.1 Barbara

Barbara é estudante de Jornalismo na Universidade Federal de Santa Maria. Sua idade
¢ 20 anos. Natural de Sarandi, Parana, mora atualmente na Casa do Estudante do campus sede
da universidade. Barbara é uma menina curiosa, comunicativa e determinada. E leal com seus
amigos, otimista e prestativa. Leonina raiz, ttm uma personalidade forte e caracteristicas que a
tornam uma boa lider. Se cobra muito mais do que é cobrada, e tende a auto sabotagem,
pensando que ndo tem habilidade o bastante para aquilo que exerce. Sua franqueza muitas vezes
é confundida como grosseria, e em situacdes nas quais se sente vulneravel, acaba afastando as

pessoas ao seu redor. Também ndo gosta de dar o braco a torcer.
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Seu posicionamento politico € de esquerda. Também é apaixonada por animais,
especialmente cées e gatos. Sua cantora preferida? Beyonce! Quando se trata de gosto musical,
Bérbara adora masica pop e bandas alternativas, embora ndo dispense um bom funk carioca nas
festas. Ela também ¢é apaixonada pela UFSM, e embora sonhe com uma carreira como
jornalista, pensa em se dedicar futuramente a docéncia.

Em “Vortice”, Barbara deseja ajudar Irina a retornar para o passado e impedir que um
vortice temporal faca a universidade desaparecer. Para isso, ela deverd usar os conhecimentos
adquiridos sobre a histéria da UFSM para encontrar as esferas de Hélio X, substancia que torna
possivel a viagem no tempo. As esferas foram escondidas no campus da institui¢do pelo reitor
José Mariano.

Sua casa em Hogwarts seria a Grifindria. Seu disco preferido ¢ “Lemonade”, de
Beyoncé. Seu filme preferido é “O Rei Ledo”. Seus livros favoritos sdo a saga “Harry Potter”.
Sua super-heréina predileta é a Mulher-Maravilha. Sua maior saudade € a convivéncia diaria
com seus pais Sarandi. Seu maior medo € perder quem ama e nao conquistar seus objetivos.

Personagens de outros filmes que se parecem com a Barbara: Moana, de “Moana — Um
mar de aventuras”; Hermione Granger, da franquia “Harry Potter”; Shuri, de “Pantera Negra”;

Judy, de “Zootopia”; Rey, de “Star Wars — Episodio VII”.

3.3.1.2 Vicente

Vicente € um estudante de Fisica na Universidade Federal de Santa Maria. Natural de
S&o Pedro do Sul, mora atualmente na Casa do Estudante do campus sede. Veio para Santa
Maria na época do Ensino Médio, quando foi aprovado no Colégio Politécnico da UFSM.

Vicente, assim como Bérbara, é bastante curioso. Porém, é de natureza mais
introvertida. Pisciano inconfundivel, Vicente € um menino sensivel, carinhoso e sonhador,
cheio de ideias na cabeca. Dificilmente fica entediado quando esta sozinho — encontra com
facilidade formas de passar o tempo, isso quando ndo fica perdido em suas préprias teorias
sobre o universo. Adora jogos de computador e ler creepypastas.

Vicente tem dificuldade de se comunicar com as pessoas. N&o costuma se entrosar ou
fazer muitos amigos. Detesta aglomeragdes. Desde pequeno, Vicente se interessa por ficcao.
Suas leituras preferidas séo livros de ficcdo cientifica, fantasia e terror. E obcecado pela obra
de escritores como J.R.R. Tolkien e H.P. Lovecraft.



33

Vicente também é bastante pé no chdo. Pesquisador nato, descobriu que queria ser
cientista no Ensino Médio, quando se apaixonou pelas disciplinas de Fisica e Quimica. Téao
logo ingressou no ensino superior, foi selecionado para uma bolsa de iniciacdo cientifica.
Embora goste de estudar os fendmenos do cotidiano, se tem um tema por qual Vicente nutre
especial interesse sdo as viagens no tempo — cientificamente refutadas, mas nédo para ele. No
entanto, sua curiosidade em investigar evidéncias de deslocamentos no tempo fez com que ele
se torne motivo de piada entre colegas e professores da faculdade.

Sua casa em Hogwarts seria a Corvinal. Seu album favorito é o The Dark Side of the
Moon, da banda Pink Floyd. Seu filme preferido é Star Wars — Episodio V. Seu livro predileto
¢ O Hobbit, de J.R.R. Tolkien. Seu super-herdi favorito é o Homem de Ferro. Sua maior saudade
é a sua infancia. Seu maior medo é ndo encontrar um propdésito na vida.

Personagens de outros filmes que se parecem com Vicente: Barry Allen, o Flash de Liga
da Justica; John Myers, de Hellboy; Hank McCoy, o Fera de X-Men: Primeira classe; Peter

Parker, de Homem-Aranha: De volta ao lar.

3.3.1.3 Irina

Irina Gorski é uma cientista que investiga fenémenos temporais. Filha de pai brasileiro
e méae russa, Irina nasceu em Moscou, Russia. A educacdo de Irina foi muito rica, estando
sempre acompanhada por governantas que falavam russo e portugués. Aos 8 anos ja
demonstrava especial aptiddo para calculos matematicos. As paredes do seu quarto eram
completamente rabiscadas de nimeros e formulas.

No comeco da vida adulta, ela foi aceita na Universidade de Heidelberg, na Alemanha,
onde frequentou cursos de Fisica e Matematica. L4, ela conheceu professores que defendiam a
educacéo superior para mulheres, apesar da resisténcia de colegas e outros docentes.

Em 1968, Irina foi convidada pelo reitor José Mariano para vir ao Brasil e liderar um
programa secreto de pesquisa de viagem no tempo na USM — Universidade de Santa Maria. Ao
chegar aqui, conheceu seu assistente Edgar, também pesquisador. Inicialmente a relacdo dos
dois era cercada de desconfianca e orgulho. No entanto, conforme a pesquisa foi apresentando
resultados, os dois desenvolveram uma forte relacdo de amizade e confianca.

Um dia, em 1970, ao decidir ser a propria cobaia em um experimento de deslocamento
alguns segundos a frente no tempo (sob forte oposicdo de Edgar), Irina acabou sendo tele
transportada 50 anos no futuro, para 2020. Ao chegar la, deu de cara com Barbara, uma
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estudante de Jornalismo, que por acaso estava passando pelo bosque do campus exatamente
naquele momento.

Irina tem uma personalidade forte. Desde o inicio de sua carreira, ela precisou ter um
desempenho duas vezes melhor do que os homens que a cercavam para provar seu valor. 1sso
fez com que desenvolvesse uma grande dificuldade em se abrir com as pessoas.

Sua casa em Hogwarts seria a Lufa-Lufa. Seu filme preferido é O encouracado
Potemkin, de Serguei Eisenstein. Seu livro predileto é Doutor Jivago, de Boris Pasternak. Sua
musica preferida € O que é que a Bahiana tem, de Carmen Miranda. Seu maior medo é nédo
contribuir de forma relevante para a ciéncia. Sua maior saudade € a ingenuidade da infancia.

Personagens de outros filmes e séries que se parecem com lIrina: Ulana Khomyuk, de
Chernobyl; Ellen Ripley, de Alien — o oitavo passageiro; Annalise Keating, de How to get away
with murder; Marge Gunderson, de Fargo.

3.3.1.4 Edgar

Edgar € um professor aposentado do departamento de Fisica da Universidade Federal
de Santa Maria. Ele tem por volta de 80 anos de idade e nasceu na regido central do pais. Edgar
sempre dizia que o impossivel é apenas uma questdo de ver as coisas pelo angulo certo.

Inicialmente, Edgar nutriu enorme desconfianca acerca de Irina, sobretudo por causa da
personalidade peculiar da cientista. Ela também ndo fazia muita questdo de desenvolver uma
amizade com Edgar. Entretanto, conforme a pesquisa foi sendo desenvolvida, Edgar e Irina
descobriram que tinham muitas coisas em comum. Os dois tinham uma postura questionadora
acerca de tudo que parecia consolidado na ciéncia.

Em 1970, depois de obterem vérios sucessos no teletransporte de ratos de laborat6rio 1
minuto a frente no tempo, Irina, muito empolgada, decidiu ser a primeira cobaia humana a
viajar para o futuro. Edgar discordou severamente, porém nada pode fazer frente a determinacéo
da colega. Durante a realizagdo do teste, alguma coisa néo saiu como planejado, e Irina foi
deslocada 50 anos no futuro. Edgar, desesperado, fez tudo que pdde para trazé-la de volta, mas
fracassou.

Edgar viveu a maior parte da sua vida frustrado. Tinha chegado tdo perto de desvendar
0s mistérios da viagem no tempo, mas foi obrigado a encerrar o programa. Sem saber muito

bem o porqué, Edgar resolveu guardar uma unica esfera de Hélio X consigo. O que realmente
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Ihe deixava aflito era ndo saber onde estava Irina. Ele sempre manteve a esperanca de que um
dia a encontraria novamente.

Anos mais tarde, Edgar se casou e teve um filho chamado Frank. Frank foi professor de
Fisica de Vicente no Colégio Politécnico. As aulas de Frank incentivaram Vicente a ingressar
no curso de Fisica — Licenciatura da UFSM depois do ensino médio. Com a chegada da idade,
Edgar comecou a apresentar problemas de memoria, que mais tarde acarretaram no

desenvolvimento de Alzheimer.

3.3.2 Sinopse, argumentos e roteiro literario

Antes de partirmos para a escrita definitiva dos roteiros, elaboramos uma sinopse geral
da temporada e os argumentos dos dois episddios pilotos. A sinopse foi feita de forma bastante
simples, apenas com sugestdes do que poderia acontecer nos episddios seguintes, para que

tivéssemos flexibilidade em fazer alteracdes depois de analisados os pilotos. Segue a sinopse:

Em 2020, Barbara, uma estudante de Jornalismo na UFSM, passa por uma grande
ansiedade: a escrita de uma matéria de capa sobre os 60 anos da instituicdo para a revista de
jornalismo cientifico e cultural na qual atua ¢ bolsista. A estudante tem enfrentado dificuldades
para escrever, e a editora-chefe ja esta Ihe cobrando.

Logo depois de passar uma tarde tentando colocar alguma coisa no papel — sem sucesso
-, Bérbara se depara com uma pessoa usando um traje de protecao nuclear ao lado do Planetério.
A pessoa se identifica como professora Irina, uma docente da UFSM nos anos 70, que alega ter
sido deslocada 50 anos no tempo. A mulher pede ajuda e Barbara a leva para seu apartamento
na Casa do Estudante.

Paralelamente, Vicente, um estudante de Fisica, presencia um fendmeno raro
acontecendo em seu quarto, que também fica na Casa do Estudante: sua xicara, que ha poucos
segundos estava estilhagada no chdo, ficou inteira novamente. Segundos depois, ele flagra sua
vizinha — Barbara — levando uma mulher vestindo um traje de protecdo nuclear para dentro de
seu apartamento. Embasbacado, Vicente se descuida e € visto por Barbara, que fecha a porta
antes que ele pergunte qualquer coisa.

Depois de encontrar um crachd que atesta a declaracdo de Irina, Barbara comeca a
suspeitar que ela é realmente uma viajante do tempo. Para tirar a historia a limpo, ela decide

checar a Divisdo de Arquivo Permanente, setor da universidade onde ficam arquivados
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documentos de todos os servidores e servidoras que ja passaram pela instituicdo. Ela nao
contava, entretanto, que Vicente também ndo via a hora de descobrir quem era aquela mulher.

Logo depois de encontrarem os documentos antigos de Irina que comprovam que ela
era uma professora da instituicdo nos anos 70, os dois presenciam todos os documentos nas
estantes dos arquivos desaparecendo de uma hora para outra.

Ao conversarem com Irina, a mesma explica que ela liderava um programa secreto de
pesquisa na universidade na década de 70, e por alguma razdo ainda misteriosa, um mal
funcionamento em seu dispositivo a fez ser deslocada para 2020 por acidente. A professora
também declara que sua presenca naquela época estd gerando um vortice temporal, uma
distorcao no espacgo-tempo capaz de desconfigurar a realidade, e que este pode fazer com que
a universidade inteira desapareca.

Dispostos a ajudarem Irina a voltar ao passado, Barbara e Vicente encontram Edgar, um
antigo assistente de Irina no programa. Através do relato dele, os estudantes e Irina descobrem
que a Unica forma de a enviar de volta ao passado € encontrando as esferas de Hélio X,
substancia necessaria para que a viagem no tempo aconteca, que foram escondidas pelo
fundador da universidade em lugares simbdélicos da UFSM.

Com base nos conhecimentos adquiridos por Barbara acerca da histdria da instituicéo,
os trés descobrirdo que as esferas estdo escondidas apenas em lugares construidos ap6s o
desaparecimento de Irina, ou seja, depois de 1970. Ao longo da temporada, Barbara, Vicente e
Irina encontrardo esferas escondidas no Planetério (fundado em 1971), juntamente ao primeiro
projetor Zeiss Spacemaster; na Biblioteca Central Manoel Marques de Souza (cujo prédio foi
inaugurado em 1972); no novo Prédio da Reitoria (nesse ltimo junto com a prof. Eugenia, filha
do reitor fundador); entre outros.

No decorrer da busca, os trés também se deparardo com diversos perigos causados pelo
vortice temporal que ameaca a universidade. Documentos e pessoas comegam a desaparecer,
assim como objetos do passado se materializam no presente. O tempo comega a passar de uma
forma confusa — ora parece que acelera, ora parece que ndo avanca.

No final, ao encontrarem as esferas escondidas, Irina despede-se de Béarbara e Vicente
e pede que eles nunca deixem de proteger a universidade. Assim que Irina volta para 1970, tudo
volta a funcionar normalmente. Barbara escreve a matéria de capa para a revista sobre Irina,
apresentando sua importancia na defesa da universidade.

Feita a sinopse, partindo entdo para a escrita dos argumentos, que descrevem “toda a

acdo da historia, comego, meio e fim, personagens e tudo 0 mais. E como um conto, porém
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objetivo, preso aos fatos, e narrado sem literatices” (REY, 1989, p. 11). Quando bem
trabalhado, “facilita o trabalho posterior e livra o roteirista de complicagdes futuras” (REY,
1989, p. 11). O argumento cinematogréafico precisa ser claro e objetivo, e deve descrever a
historia em sua totalidade, pontuando o clima da narrativa e 0 comportamento dos seus
personagens. Esta foi a primeira vez que nos dedicamos a escrita dos argumentos antes do
roteiro e a facilidade com que a escrita dos ultimos se deu por conta disso foi significativa.
Neles, descrevemos as acOes dos personagens, um pouco dos dialogos e os cenérios onde a
narrativa se passa. Os argumentos podem ser conferidos nos Apéndices A e B deste trabalho.
Tanto os roteiros literarios quanto os técnicos, que serdo comentados mais adiante,
foram escritos no Final Draft, software de formatacéo de texto que atende aos padrdes definidos
para o roteiro de televisdo e cinema. RODRIGUES (2007) explica que a falta de padronizagéo
dos modos de se formatar um roteiro resultava em dificuldade de leitura pelos jurados em
concursos ao redor do mundo, 0 que com o passar do tempo, fez com que surgissem livros e
cursos sobre o tema. O consenso de regras adotado hoje na industria, automatizado no software
Final Draft 10, faz com que cada pagina de roteiro corresponda a, em média, 1 minuto de tempo
de filme (RODRIGUES, p. 53). Os roteiros literarios dos dois episodios foram escritos em
sequéncia e submetidos a avaliacdo dos nossos respectivos orientadores e coorientadores.
Neles, registramos de forma definitiva 0 nimero de cenas, agdes, didlogos e cenarios
(Apéndices C e D). Com os roteiros finalizados e aprovados, partiamos, assim, para a etapa de

preparacgdo das gravagoes.

3.4 DIRECAO

No processo de criativo de um produto audiovisual, “o diretor é o responsavel pelo
resultado final das imagens no sentido artistico” (RODRIGUES, 2007, p. 70). Desempenha
uma funcdo central dentro da equipe técnica, orientando todos os outros profissionais
envolvidos sobre a histéria que deseja contar e de que forma pretende fazé-lo. E do diretor a
responsabilidade de elaborar o roteiro técnico e fazer a decupagem de dire¢do, documentos que
sdo produzidos muito antes do filme entrar em fase de producdo. Cabe a este profissional a
tarefa de definir os planos com que as cenas serdo filmadas, orientado para sempre fazé-lo da
melhor forma possivel. E comum, na indUstria cinematografica, que o diretor também se
interesse pelo estagio inicial de desenvolvimento de um filme, desempenhando de forma
conjunta a funcéo de produtor (RODRIGUES, 2007).
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“O diretor precisa conhecer muito bem a historia que serad contada” (GERBASE, 2010,
p. 15), pois é através das suas escolhas criativas que o roteiro se transforma em filme. Participa
da selecdo de elenco e é responsavel pelos ensaios dos atores. Elabora fichas dos personagens,
faz visitas as locagOes, escolhe figurinos e equipamentos de producdo. O diretor também
acompanha a montagem do filme, embora dificilmente caiba a ele a palavra final com relacéo
ao corte do filme (RODRIGUES, 20017). Bahiana (2012, p. 65) sugere trés frentes de atuacéo
de um diretor de cinema: dramatica, referente ao tom do filme; visual, referente a estética das
imagens; e fotogréfica, referente a criacdo das cenas através da linguagem cinematografica.

A producdo dos episodios pilotos de Vartice permitiu que experimentassemos de forma
bastante completa a funcdo de diretor de cinema. Cada um, dentro do seu processo criativo,
assumiu a lideranca da transcri¢do do roteiro em imagens, conferindo autoria e estabelecendo
sua propria forma de trabalho no set. Foi a primeira vez que nos dedicamos com afinco a direcéo
de atores, condicdo bastante desafiadora devido a significativa experiéncia do elenco com
cinema e teatro em trabalhos anteriores. Também foi a primeira vez que compartilhamos nosso
processo criativo com uma equipe técnica, circunstancia que nos exigiu uma comunicacéo de
ideias bastante objetiva com os outros membros - afinal, todos precisavamos estar em unissono

para a realizacdo do trabalho e certos dos caminhos que iriamos percorrer ao longo da producéo.

3.5 ETAPAS DE PRODUCAO

Durante 0s meses de preparacdo e desenvolvimento do projeto, o Estudio 21,
Laboratorio de Pesquisa e Producéo Eletronica do Departamento de Ciéncias da Comunicacéao,
foi nosso principal local de trabalho. Nele, transcorreram diversas etapas do projeto
experimental, desde as fases preliminares de criacdo, até as fases de producéo e finalizagcdo dos
episodios. Muito mais do que o empréstimo de equipamentos, nos foi disponibilizado o espaco
fisico do laborat6rio para que pudéssemos ndo apenas concretizar diversas etapas do projeto,
mas também contar com um ambiente propicio para o desenvolvimento da websérie. Vortice
contou com o apoio de Manuela Motta, diretora de producéo do Estudio 21 e coorientadora do
presente trabalho, em todas as etapas de planejamento e producéo.

De acordo com Rodrigues (2007), podemos dividir a producédo de Vértice em trés etapas
principais: pré-producdo, producéo e finalizagdo. Cada uma delas serd comentada nos topicos

a sequir.
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3.5.1 Pré-producéo

E na fase de pré-producéo que ocorrem etapas importantes referentes ao planejamento
do projeto, como visitas as locagbes com 0s membros da equipe técnica; testes de cdmera e
lente; cartas de autorizacao; ensaios com o elenco, etc. (RODRIGUES, 2007, p. 109). Uma vez
que optamos por dividir as funcbes de direcdo, esse processo de preparacdo foi otimizado, ja
que agora nem todas as decisdes precisavam ser tomadas em conjunto. No presente relatério,
etapas onde as escolhas criativas foram tomadas em separado serdo descritas com enfogue nos
métodos adotados por mim, em particular, para a direcao do segundo episodio.

Elaboramos, inicialmente, um cronograma preliminar de toda a producéo, distribuindo
atividades até o Gltimo dia de edicdo e entrega do material para nossos respectivos orientadores.
Com as estimativas dos prazos, conseguimos ter uma dimensdo do tempo habil que teriamos
para a realizacdo dos episodios, um total de 16 semanas comecando a contar a partir da primeira
semana de agosto. Devido ao carater preliminar do cronograma, ele passou por adaptacdes ao
longo do processo, ja que nem todas as atividades ali previstas se concretizaram da forma como
inicialmente planejado.

Na sequéncia, farei um relato a respeito das principais atividades de pré-producdo que
consolidaram a preparacdo de Vortice: elaboracdo das decupagens de direcdo e do roteiro
técnico, formacdo da equipe técnica, escolha de equipamentos, selecdo de elenco, visitas as

locacOes e ensaio com os atores.

3.5.1.1 Decupagens e roteiro técnico

E através das decupagens que se consolida o planejamento de um projeto audiovisual.
A decupagem de direcdo, feita pelo diretor, € o que d& base para o roteiro técnico
(RODRIGUES, 2007, p. 107). Nela, sdo definidos os planos, movimentos de cdmera e lentes
que serdo usadas para a gravagao.

Neste momento, é necessario se debrucar com um olhar técnico sobre os roteiros. Esse
processo foi bastante facilitado pela condicdo de que eles foram escritos por nos - logo,
tinhamos consideracfes a respeito de como as cenas seriam filmadas desde o0 momento da
escrita. Para definir os planos e movimentos de camera do segundo episddio, comecei a pensar
sobre a movimentacao dos atores em cena. Como todos os cenarios da webseérie se localizam

no campus da Universidade, ndo tive dificuldades nesse trabalho j& que sdo espagos que
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conheco das vivéncias da graduacdo. Compreendi também que nao seria necessario rodar tantos
planos por cena, uma vez os episodios sdo de curta duragéo.

Os planos foram relacionados e colocados em ordem em tabelas contendo uma breve
descricdo sobre a agéo a ser filmada, o tipo de plano, movimento de cAmera e um espaco para
anotar qual tomada e arquivo de audio valeram no dia da gravacdo (ver exemplo no Apéndice
E). Feito isso, sentimos necessidade de fazer uma analise técnica ainda mais especifica que
englobasse os dois episodios. Organizei, entdo, uma decupagem dos roteiros onde propus um
planejamento preliminar das gravacgdes relacionando as cenas, 0s personagens e as locagdes
(Apéndice G). Em uma mesma tabela, conseguimos metodizar a producdo levando em
consideracdo as necessidades do enredo (cenas), a agenda dos atores (personagens) e as
implicacdes logisticas (locagBes). Essa distribuicdo serviu como critério de organizacdo da
producdo, que conseguimos organizar em nove diérias de gravacao.

Apbs a finalizacdo das decupagens, essas informacdes sdo transferidas para o roteiro
técnico. Nao existe uma formatacdo especifica para esse documento, escolha que fica
inteiramente a cargo do diretor. Normalmente ele se adequa a mesma formatacdo do roteiro
literario (RODRIGUES, 2007, p. 58), preservando as mesmas descri¢des de cenas e dialogos e
acrescentando os planos e movimentos de cdmera escolhidos.

Dessa etapa em diante, o roteiro literdrio ndo € mais necessario ja que a equipe de
producdo se orienta pelo roteiro técnico. Optei por numerar todos os planos de forma que eles
correspondessem a tabela de decupagem (Apéndice F), para facilitar o entendimento de que
acOes dos personagens seriam registradas por determinados enquadramentos. O roteiro técnico

foi finalizado e entregue para andlise da diretora de producdo Manuela Motta.

3.5.1.2 Equipe técnica

Devido a quantidade de trabalho demandada pelo projeto, julgamos relevante a
formacdo de uma equipe técnica comum aos dois episodios que nos auxiliasse durante a
producdo. Nossa proposta era ter conosco responsaveis auxiliando em aspectos da websérie que
ndo conseguiriamos trabalhar com a concentracdo necessaria devido as demandas especificas
de direcdo. Decidimos, assim, formar uma equipe reduzida com encarregados somente pela
direcdo de fotografia, direcéo de arte e pelo som direto.

Juntos de nossa diretora de producdo, Manuela Motta, avaliamos quem poderiamos

convidar para colaborar no projeto, baseados em experiéncias de trabalho anteriores ou em uma
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possivel afinidade com a proposta de Vortice. Para a direcdo de fotografia, convidamos o
egresso do curso de Producdo Editorial da UFSM Marcos Marin, que tem experiéncia como
fotografo e videomaker e com quem tive oportunidade de trabalhar algumas vezes durante as
disciplinas da graduacdo; para a direcéo de arte, a egressa do curso de Publicidade e Propaganda
Francine Nunes, que tem experiéncia como diretora de arte e que trabalhou com webséries no
seu trabalho de conclusio de curso entitulado “Eu Brifo, Tu Brifas: a produgdo de uma websérie
publicitaria sobre publicidade”; e para o som direto, o também estudante de Produgao Editorial
Igor Dalmolin, bolsista do Estudio 21 para producao sonora.

O projeto foi apresentado individualmente para cada um dos membros convidados, em
dias e horérios diferentes. Fizemos uma reunido com Marcos em nossa casa, com Francine na
produtora onde ela trabalha e com Igor no Estlidio 21. Nas trés ocasides, apresentamos 0s
roteiros dos episodios, os cronogramas preliminares e outros materiais de pré-producdo que
julgamos relevantes para o entendimento deles. Antecipamos, também, um pouco das nossas
intencdes com cada um dos aspectos pelos quais eles ficariam responsaveis, respectivamente.
Os trés aceitaram participar.

Definida a equipe, realizamos, na sequéncia, uma reunido com Marcos, Francine e lgor
junto de nés e de Manuela para discutirmos aspectos mais especificos da producdo. Ela
aconteceu no espaco do Moda Café Coworking, localizado no centro de Santa Maria, momento
em que aproveitamos para retomar nossas referéncias e para combinar como seria a dindmica
de trabalho entre a equipe. Marcos (apelidado de Marin pela producédo ja que temos 0 mesmo
nome) e Francine possuiam empregos fixos, portanto, poderiam ndo estar presentes em todas
as gravacOes devido a conflitos de horario com suas atividades profissionais. lgor também
antecipou que preferiria confirmar presenca somente nas diarias correspondentes ao seu horario
no Estldio. Todas essas consideracdes foram levadas em conta no momento da elaboracdo do
cronograma definitivo.

Para comunicar nossas ideias e garantir que os membros da equipe técnica trabalhassem
de forma alinhada, apresentamos a eles nossas referéncias de filmes e séries que tinham
estéticas semelhantes aquela que gostariamos que Vortice tivesse. Para ilustrar para Marcos
Marin, o diretor de fotografia, de que forma eu gostaria que as cenas fossem filmadas, mostrei
a eles trechos de filmes como Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1 (David Yates,
2010) e cenas do seriado Stranger Things, da Netflix. O segundo episddio de Vartice consiste
basicamente em dialogos entre os personagens, e minha preocupa¢do enquanto diretor era

encontrar formas de filmar essas cenas sem que elas ficassem monotonas ou visualmente
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desinteressantes. Um recurso encontrado nas duas referéncias que apresentei para Marcos é a
da camera levemente angulada para filmar os dialogos, ao invés de posicionar a camera sempre
na altura dos olhos dos atores. Procurei adotar essa estética em todas as cenas do segundo
episodio, como uma estratégia, ainda que sutil, de conferir um pouco mais de inventividade aos

dialogos.

Figura 9: Comparacdo entre plano de Harry Potter e as Reliquias da Morte - Parte 1 e do segundo episodio de
Vértice

Fonte: DVD do filme Harry Potter e as Reliquias da Morte — Parte 1 (Warner Bros., 2010) e autor (2019).

O mesmo recurso foi utilizado para a composicdo da direcdo de arte. Esse processo,
porém, foi realizado de forma mais conjunta com Pedro, j& que a direcdo de arte de Vortice é

comum aos dois episddios.

3.5.1.3 Equipamentos

Os equipamentos utilizados para a gravacao dos episodios foram uma juncéo de nossos
equipamentos pessoais com o0s disponiveis no almoxarifado do Estidio 21, além de outros
materiais emprestados por colaboradores externos do projeto. Foi durante a etapa de pré-
producédo que decidimos que iriamos adotar, com base na nossa familiaridade no uso e no que

seria exigido pelas cenas.
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Consideramos, no comeco, utilizar uma camera filmadora Panasonic AG-AC90,
disponivel no Estudio 21, devido a facilidade de operacéo dos recursos presentes, como foco
automatico e zoom Optico. Ocorre que a AG-AC90 é uma camera geralmente utilizada em
producgdes ndo ficcionais, como reportagens jornalisticas e documentarios, e assim poderia ndo
atender nosso objetivo de conferir uma estética verdadeiramente cinematografica em Vortice.
Depois de alguns testes com a filmadora, optamos por ndo a utilizar.

O diretor de fotografia, Marcos Marin, nos trouxe a possibilidade de utilizarmos sua
camera pessoal Sony a6400 Mirrorless, que também apresenta recursos avangados relativos a
focagem e estabilizacdo de imagem, além de captar imagens na resolucdo 4K. Porém, uma
estdvamos cientes desde o inicio que ele poderia ndo comparecer em todas as gravacoes; a
escolha da camera, entdo, poderia nos acarretar contratempos nas datas de gravacao que Marcos
ndo pudesse comparecer. Optamos, assim, por utilizar nossos equipamentos pessoais, que além
da disponibilidade garantida em tempo integral, contariamos também com a familiaridade de
operacdo deles adquirida anteriormente. Destes, foram utilizadas duas cameras Nikon D5300,
munidas das lentes 18-55mm, 35mm e 50mm; um tripé para fotografia Wt 3770 e um bastéo
de LED da marca Yongnuo, modelo YN360 II.

Do Estudio 21, utilizamos os seguintes equipamentos: um gravador digital Zoom H4N
Pro e um microfone shotgun da marca Yoga EM 9600 para a captacao de audio; um tripé da
marca Manfrotto, modelo 028b; um travelling da marca DMS; um slider da marca Maxigrua;
um rebatedor e difusor fotografico e um kit com dois softbox da marca Greika. Contamos
também com o empréstimo de um monitor de referéncia 7°” para cameras DSLR Field Monitor

e uma claquete do diretor Jayme Filho, cineasta e roteirista independente de Santa Maria.

3.5.1.4 Selecéo de elenco

“Definir os atores e atrizes que participardo do filme ¢ um momento delicado e decisivo
do processo de realizacdo” (GERBASE, 2010, p. 22). Nao ¢ para menos: a selecio de elenco
da websérie Vortice foi uma das etapas mais atribuladas do projeto, tamanha a quantidade de
decisbes do ambito criativo e técnico a serem tomadas, demandas de organizacao e discussoes
levantadas durante seu andamento.

Se tratando do elenco, uma primeira definigdo que tinhamos era de que quem deveria
interpretar a professora Irina era Camila Vermelho. Mesmo se tratando de uma adaptacgéo do

seu experimento artistico, Camila sempre se mostrou disposta a contribuir com Vortice,
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simpatizando com as liberdades criativas que tomamos com a personagem. Restava, assim, que
realizassemos audicGes para 0s personagens Barbara, Vicente e Edgar.

Contamos, ao longo do processo de selegcdo, com a orientacdo de Felipe Dagort, Diretor
de Producdo do Estudio 21 e graduado em Artes Cénicas - Bacharelado em Interpretacéo
Teatral pela Universidade Federal de Santa Maria. O primeiro passo antes de organizar as
inscri¢Oes era delimitarmos quantos atores e atrizes precisdvamos e quais os perfis esperados
para interpretar cada personagem. Que caracteristicas fisicas sdo importantes? Quais néo sao?
Qual a faixa etéria esperada? Mais do que isso: como Barbara, Vicente e Edgar se parecem?
Quais suas caracteristicas psicolégicas? Foi uma etapa ndo apenas de definicdo das
personalidades, mas também de amadurecimento dos personagens: afinal, o que realmente
queriamos comunicar com eles? Que impressdes gostariamos de despertar no publico? E o
quanto os atores e atrizes escalados poderiam contribuir com isso?

Pensando nisso, elaboramos os seguintes perfis para Barbara, Vicente e Edgar,

respectivamente:

e Uma mulher negra de 18 a 25 anos, aproximadamente, para o papel de
BARBARA. Barbara é uma determinada estudante de Jornalismo.
Perfeccionista e auto-exigente. E comunicativa, espontanea e franca.

e Um homem de 18 a 25 anos, aproximadamente, para o papel de VICENTE.
Vicente é um estudante de Fisica. E f4 de quadrinhos e filmes antigos de ficgdo
cientifica. E curioso, empolgado e imaginativo.

e Um homem a partir dos 55 anos, aproximadamente, para o papel de EDGAR.
Edgar é um professor universitario aposentado. Tem problemas de memoéria. E

afetuoso, culto e tranquilo.

Definimos também que as audi¢cdes aconteceriam na segunda semana do semestre
letivo, nos dias 14, 15 e 16 de agosto.

Criamos uma conta no Google com o endere¢o webserievortice@gmail.com, acessivel
aos dois autores do trabalho, para melhor comunicacéo e gerenciamento do processo de selecdo.
A existéncia da conta tambem facilitou o desenvolvimento de etapas posteriores da produgéo,
ja que esta permitiu a concentracéo de tarefas como envio de e-mails, criacdo de formulérios e

arquivamento de contetdos importantes do projeto na nuvem.
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Para que os atores e atrizes interessados se inscrevessem nas audicdes, foi criado um
formulario no Google Forms. Optamos por esse recurso pois ele permite coletar informacdes
de forma prética e depois organizar e analisar resultados com precisdo. No formulario, pedimos
para que os interessados inserissem nome completo, idade, e-mail, telefone, personagem
pretendido, link para alguma rede social e link para portfdlio, caso desejado. Incluimos também
uma enquete com os horarios disponiveis para comparecer a selecdo, com a opcao de marcar a
(s) opcéo (Oes) desejada (s).

As inscrigOes foram abertas no dia 29 de julho, uma segunda-feira, e foram divulgadas
em nossas contas pessoais nas redes sociais Facebook e Instagram. Elas foram divulgadas
acompanhadas de um texto onde explicamos que o projeto se tratava de nosso trabalho de
conclusdo de curso, além de uma breve sinopse dos episodios, previsdo do periodo de
gravacdes, descricdo dos perfis desejados e disponibilidade semanal esperada. No Facebook,
esse texto foi postado junto de uma arte com a logo provisoria da série. No Instagram, essas
mesmas informac6es foram divulgadas em um album de fotos com seis imagens em sequéncia,
gue também foram adaptadas para os stories (ver anexo). Todas as imagens foram produzidas
com base na identidade visual previamente estabelecida. O link para o formulario de inscrigéo,

no Facebook, foi divulgado junto do texto, e no Instagram, em nossas “bios”.

Figura 10: Arte de divulgagdo da selecéo de elenco no Facebook.

VORTICE

a websérie

‘ Selegau

de elenco

Fonte: autor.

Ao término do periodo de inscri¢des, o formulario contava com o total de 36 inscritos.

Conforme a disponibilidade assinalada no questionario, distribuimos os atores e atrizes entre
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0s turnos do Estudio 21 que foram reservados para a execucdo da sele¢cdo. Uma vez que a
estimativa de duracdo de cada audicdo era de no maximo 15 minutos, organizamos a agenda
com um intervalo de 20 minutos entre cada participante.

Todos os inscritos receberam um e-mail confirmando sua inscrigéo, a data e o local onde
deveriam comparecer para a audi¢do. Neste e-mail, compartilhamos informacdes importantes
a respeito do funcionamento da selecdo, como telefones para contato, endereco do Estddio 21
e 0 aviso de que as audi¢des seriam filmadas para revisdo da equipe. Também explicamos o
envio dos textos que deveriam ser estudados: todos os participantes receberiam por e-mail 0
texto do seu respectivo personagem um dia antes da selecdo. Logo, quem estava com audicdo
agendada para quarta-feira recebeu o texto na terca-feira, e assim por diante. Adotamos essa
estratégia para evitar que qualquer candidato fosse favorecido com mais tempo de estudo do
texto do que outros. Criamos uma lista de transmissao no Whatsapp com os contatos de todos
0s inscritos para servir como apoio a comunicacdo feita por e-mail - enviamos mensagens
reiterando os pedidos de confirmacéo de presenca no horario agendado e recebimento dos textos
definidos para os testes.

As audicOes aconteceram durante os dias 14, 15 e 16 de agosto, no espaco do Estudio
21. Nos dias 14 e 15, elas tiveram inicio as 9h30 da manha e se estenderam até as 16h30 da
tarde, com intervalo para o horario de almoco. No dia 16, comecaram as 14h, e também se
estenderam também até as 16h30. A ordem de chegada dos atores e atrizes e seus respectivos
horarios de audi¢cdo foram organizados conforme disponibilidade assinalada no formulario de
inscricdo. No cronograma inicial da selecdo, estava previsto que as audi¢fes teriam inicio no
dia 13 e continuariam nos dias 14 e 15. Porém, com as inscri¢cdes ja em andamento, constatamos
gue no dia 13 de agosto estava agendada uma greve geral dos servidores da universidade e uma
manifestacdo na Praga Saldanha Marinho. Portanto, entramos em contato individualmente com
todos os inscritos que haviam optado por comparecer a audicdo no dia 13 (terca-feira), e
conseguimos organizar todos novamente entre os dias 14 e 15 (quarta e quinta-feira,
respectivamente), e a nova data adicional no dia 16 (sexta-feira), manhé ou tarde. A certa altura
do periodo de inscricOes, foi necessario remover a opcao de comparecer a selecdo no dia 15 no
turno da tarde, devido a grande procura por esse horario que inviabilizou a recepcao de todos
os interessados dentro do tempo estipulado para a selecdo no Estudio 21 naquela data.

Nos dias de selecdo, espalhamos cartazes pelo prédio 21 com orientaces sobre a
localizagé@o do Estudio e onde os inscritos deveriam aguardar até serem chamados para o teste.

Na recepcao, colocamos uma mesa com doces e café para que se servissem durante a espera.
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Também colocamos filmes classicos de ficcdo cientifica como Blade Runner: O cacador de
androides (1982) e Star Wars — Episddio V: O Império Contra-Ataca (1980) em exibicdo na
televisdo disponivel no espaco para que os atores se distraissem e também porque estes filmes

dialogam com o universo pensado para Vortice.
Figura 11: Placas anexadas no prédio 21 durante os dias de sele¢éo de elenco.

MORTICE {5

” de elenco

‘ Entre e siga pelo ~ Suba P
corredor 3 esquerda escadas

Fonte: autor (2019).

Uma ficha de avalia¢do foi criada para dar suporte as nossas avaliagbes (Apéndice H).
Usamos ela para anotar nossas impressdes com relagdo ao desempenho no teste, intencbes com
0 projeto, experiéncias anteriores e disponibilidade semanal, além de outros aspectos que
julgassemos interessante registrar.

Todas as audi¢des foram acompanhadas por Felipe Dagort. Manuela acompanhou
prioritariamente as audigcOes das atrizes, para que ndo fossem avaliadas somente por homens.
Os candidatos eram primeiramente convidados a interpretarem o texto que receberam, ainda
sem orienta¢Oes da nossa parte. Um de nés fazia a leitura das agdes descritas no roteiro e o
outro interpretava os personagens que também faziam parte das cenas. Esse exercicio foi
proposto com o objetivo de avaliar a capacidade de composi¢do dos candidatos com relacéo ao
que estava descrito no material enviado, que além da cena, trazia um breve resumo sobre as
caracteristicas psicologicas do personagem. Na sequéncia, eram convidados a repetir a
encenacdo, agora com orientagdes nossas que variavam de acordo com o inscrito. Faziamos, na
sequéncia, um breve exercicio de improviso para avaliar como eles se saiam quando ndo havia
texto, apenas as informacgdes a respeito da caracterizagcdo de Bérbara, Vicente ou Edgar.
Pediamos para que eles caminhassem pelo Estidio como se estivessem em alguma situacdo
cotidiana delimitada por nés, e entdo comecavamos a fazer perguntas aleatérias para que
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respondessem como se fossem 0s personagens. Todos estes exercicios foram propostos com

orientacdo do Felipe Dagort e foram gravados em video para avaliacdo posterior.

Figura 12: Frame do teste de video do ator Marcelo Pustilnik.

Fonte: autor (2019).

Terminadas as audicdes, os atores selecionados foram Dayana Ferreira, estudante do
curso de Artes Cénicas da UFSM, para interpretar Barbara; Alexandre Menezes Xavier, ator no
projeto de extensdo “Todos ao Palco”, da Universidade Franciscana de Santa Maria, para
interpretar Vicente; e Marcelo Pustilnik Vieira, Professor no Departamento de Fundamentos da
Educacdo da UFSM que possui experiéncia com Preparacdo de Elenco e teatro amador, para

interpretar Edgar. O resultado da selecdo foi divulgado por e-mail para todos os inscritos.

3.5.1.5 Visita as locagoes

Durante a pré-producdo, realizamos visitas as locaces de Vortice para fazermos um
reconhecimento dos espacos e comegarmos a consolidar nossas escolhas criativas. Conforme
Rodrigues (2007), “a forma de o diretor narrar o filme s&o os planos, e estes ndo poderdo ser
definidos sem que as locagdes estejam vistas e aprovadas” (p. 107). Foram realizadas em duas
etapas: primeiramente, uma visita de producdo, para que analisassemos a adequagdo do
ambiente as necessidades do roteiro; e, depois, uma visita acompanhados da equipe técnica,

normalmente realizada na semana da gravagdo em que usariamos 0 espaco.
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As primeiras locacbes do segundo episodio que visitei foram o jardim do Colégio
Politécnico e 0 Memorial Reitor Mariano, acompanhado por Pedro. Nesses momentos,
aproveitei para fotografar o cenério, posicionando meu irmdo como se fosse algum dos
personagens em quadro, afim de verificar se 0os planos previstos na decupagem de direcéo
realmente funcionariam na pratica. Como se tratam de locacOes externas, analisei também de
que forma a luz do sol incidia sobre os espacos naquele determinado horario, tentando prever

de que forma isso afetaria o plano.

Figura 13: Comparagdo entre o teste de cena feito durante visita as locacdes e o plano gravado.

/1

Fonte: autor (2019).

As visitas seguintes foram realizadas no Laboratério de Biogénomica da UFSM e em
um dos apartamentos do predio 42 da Casa do Estudante Universitario. No primeiro, averiguei
a possibilidade de rodar a cena do laboratério de Irina, j& que a cena se passa em 1970 e
demandaria uma intervencao consideravel da direcdo de arte, e no segundo, a possibilidade de
rodar as cenas do quarto de Barbara. Os dois ambientes foram fotografados e apresentados a
equipe técnica para confirmacdo da locacao.

Voltei a visitar os cenarios depois do inicio das diarias, agora acompanhado da equipe
técnica atentando para questdes de ordem préatica da gravagdo. Marcos Marin se preocupava
com como as cenas seriam iluminadas e os angulos que poderiam favorecer o cenario. Francine
e Manuela cuidavam de questdes referentes a direcdo de arte e da producéo, trabalhando quase
sempre em conjunto. Igor se concentrava nas demandas de captacdo de audio e possiveis
interferéncias de ruidos externos.

As visitas as locagdes refletiram, mais tarde, no andamento das gravacles, que
aconteceram quase que inteiramente livres de contratempos e da necessidade de se tomar

decisdes técnicas importantes no momento da filmagem.
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3.5.1.6 Ensaios

Assim como Gerbase (2010), entendemos o elenco como “parte integrante - €
fundamental - do nucleo criativo de um filme” (p. 10). Portanto, os ensaios para Vortice foram
muito mais que um momento de transmissdo de nossas intencdes aos atores - foram também
uma etapa onde todos foram convidados a colaborar na composicdo dos personagens e da
encenagéo, enriquecendo assim as escolhas criativas contidas nos roteiros.

Os ensaios aconteceram nos dias 30 de agosto e 6 e 12 de setembro (no turno da manha),
no Estddio 21. De acordo com Gerbase (2010), “o diretor precisa saber quais cenas exigem
mais ensaios para concentrar-se nelas” (p. 42). Assim, selecionamos as cenas dos dois roteiros
que julgamos de maior complexidade, seja pelo tamanho dos dialogos ou especificidades das
marcagoes, e nos dedicamos a elas durante os ensaios, como as cenas 2, 5 e 6 do segundo
episddio. As datas dos encontros, a ordem das cenas ensaiadas e quais atores deveriam estar
presentes no estddio em determinado dia foi organizada conforme a disponibilidade de horarios
apresentadas por eles.

Antes do inicio dos ensaios, elaboramos um material de apoio sobre 0s personagens que
foi entregue aos atores. Nele, descrevemos 0s principais aspectos de Barbara, Irina e Edgar, em
uma especie de ficha contendo grupos de informac@es adaptados das sugestdes de Walter Lima
Jr. (apud GERBASE, 2010, p. 8) em seu “Curso de Dire¢do de Atores”. Esse conteudo foi
produzido para facilitar e estimular a composi¢do dos personagens de forma mais agil e de
forma mais precisa com relacdo aos anseios dos diretores. Foi também criado para facilitar
nossa comunicacdo a respeito das caracteristicas psicologicas basicas que esperavamos dos
personagens.

No primeiro dia, sentamos em circulo com Dayana, Alexandre e Marcelo, e propusemos
uma apresentacdo (Camila compareceu somente a partir do segundo encontro). Sugerimos que
comentassem sobre diferentes aspectos de suas vidas pessoais e profissionais, como
experiéncias anteriores com teatro e com audiovisual, hobbies, filmes e livros preferidos, mapa
astral, cidade onde nasceram, entre outros. Fizemos isso com o objetivo de favorecer um
ambiente de trabalho mais descontraido e participativo, e também para que nos conhecéssemos
melhor (também nos apresentamos para eles). Na sequéncia, realizamos uma leitura geral e
ininterrupta dos roteiros dos episddios 1 e 2, para que os atores enfim conhecessem por

completo o enredo que seria gravado.
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Nos trés encontros, o percurso dos ensaios foi 0 mesmo. Primeiramente, faziamos uma
leitura plana da cena, onde os diretores liam a descri¢do das acOes e os atores liam as falas dos
personagens, ainda sem se preocupar com a interpretacdo. Na medida que as cenas eram
repetidas, comecamos a pontuar questdes como a intensidade dramatica, intengdes dos
personagens e entonacdes mais especificas. E importante ressaltar que esse processo foi
bastante colaborativo. Mesmo munidos de um material de apoio sobre os personagens, onde
estavam especificadas caracteristicas mais especificas sobre eles, entendemos que esse
contelido se tratava apenas de um ponto de partida, e que os atores deveriam ter liberdade de
desenvolver a partir dali. Dayana, Alexandre, Camila e Marcelo contribuiram nesse processo
dando sugestbes a respeito da interpretacdo e discutindo conosco suas impressdes sobre a
narrativa de forma bastante horizontal.

Com base nos cronogramas preliminares e nas decupagens de diregéo, elaboramos um
cronograma de gravacao orientado para ser executado entre a segunda quinzena do més de
setembro e a Ultima semana do més de outubro de 2019 (um total de 7 semanas). Em reuniao
com o elenco no ultimo dia de ensaio, apresentamos esse documento e nossa proposta de
organizacao das diarias. Com as agendas em méaos, conseguimos combinar todas as gravacdes,
da primeira a Gltima semana prevista, dispondo nove diarias ao longo de sete semanas de

filmagem. Concluimos, assim, a fase de pré-producao da websérie.

3.5.2 Producéo

Durante as gravacdes de Vortice, nem sempre pudemos contar com a presenca de todos
0s membros da equipe técnica. Assim, era comum nos organizarmos para dar conta das
demandas, seguidamente desempenhando funcdes diferentes das que fomos encarregados. Nos
dias que Igor, responsavel pelo som direto, ndo podia comparecer, Pedro ficava responsavel
pela captacdo de audio, e Manuela pela claquete, por exemplo. Ou entdo, quando Francine
precisava estar presente no trabalho, Manuela ficava responsavel pela decoracdo do set de
filmagem e da obtencdo de objetos de cena e figurinos, caso necessario. Essa dinamica,
acordada entre a equipe, facilitou o cumprimento do cronograma de gravacéo e o aprendizado
de novas préticas dentro do processo de uma producdo audiovisual.

A seguir, farei um breve relato sobre as quatro diérias de gravacao referentes ao segundo
episddio na ordem em que aconteceram, nas seguintes locagdes: Laboratorio de Biogenémica,

Casa do Estudante Universitario (CEU), Memorial Reitor Mariano e no Colégio Politécnico da
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Universidade Federal de Santa Maria. As diarias estdo numeradas de acordo com a ordem em

que foram dispostas no cronograma geral de gravacao.

3.5.2.1 Diéria #3 - Laboratério de Irina (Cena 1)

Na primeira cena do segundo episodio, somos apresentados a origem da professora
Irina, uma cientista que lidera um programa de pesquisa sobre viagens no tempo na
Universidade Federal de Santa Maria na década de 70. Para melhor apresentar essa informacéo,
tivemos a ideia de mostra-la trabalhando em seu laboratorio e realizando experimentos com o
Hélio X como se estivesse em um filme antigo em preto e branco, a fim de acentuar,
esteticamente, a diferenca temporal entre 0 ano que se passa a websérie e 0 ano de onde Irina
foi deslocada. Nossa inspiracdo para a escrita da cena foi o documentario Como nasce uma
universidade, video institucional histérico langado em 1968 como divulgacao da Universidade
Federal de Santa Maria, disponivel no YouTube. Além de narrar sua fundacéo, o documentario
apresenta a estrutura fisica da Universidade na época, mostrando imagens dos laboratérios e
das salas de aula.

Inicialmente, no roteiro, pensamos em fazer com que a cena funcionasse como uma
simulacdo do documentario, como se o experimento de Irina fizesse parte dele. Porém, na etapa
de pré-producdo, optei por ndo dar continuidade a essa ideia, ja que ha mesma cena Irina revela
gue a sua pesquisa com viagem no tempo faz parte de um programa secreto - logo, nao seria
I6gico apresentar seus experimentos em um documentério de divulgagdo institucional. Além
disso, aproximar de forma convincente as imagens da websérie das imagens do documentario
exigiria um trabalho muito preciso de pds-producdo, condicdo que nos impediu, pelo menos
para este projeto, de chegar a um resultado satisfatério.

Assim, optei por preservar a ideia das imagens em preto e branco, agora tendo como
referéncia filmes de ficcdo cientifica da década de 1930, como Frankenstein (1931), A ilha das
almas selvagens (1932) e O homem invisivel (1933), que trazem no enredo a figura do “cientista
louco” e do experimento que sai do controle. Uma vez que estes filmes sao também exemplares
da filmografia de terror, & possivel encontrar semelhancas entre eles na direcdo de fotografia,
que prioriza a iluminacdo de baixo para cima e muitas areas de sombra, conferindo um aspecto
sinistro a narrativa. Embora a cena de Irina se passe em 1970, usei como referéncia também
imagens antigas de laboratdrios da década de 1930, disponiveis no canal do YouTube
thekinolibrary, pois elas dialogam com a estética percebida nos filmes acima citados.
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Figura 14: Cientista trabalhando em laboratdrio na década de 1930.

Fonte: Kinolibrary (2014).

Contamos com o apoio do Laboratério de Biogenémica da UFSM para a realizacdo da
cena. Localizado no prédio 19 da Universidade, o laboratério é coordenado pela Prof. Dra.
Ivana Beatrice Manica da Cruz, e tem como principal area de estudos a Biogerontologia. Depois
de duas visitas técnicas, uma vez sozinho visando questdes de direcdo e outra com as diretoras
de arte e producdo, optamos pelo laboratoério pois nele existem elementos que poderiam simular
equipamentos encontrados em laboratdrios da década de 70. Esse processo de adequacdo
artistica contou com o apoio do doutorando Moisés Henrique Mastella, que acompanhou todas
as etapas de composicao do laboratério de Irina na Universidade.

As gravacdes foram agendadas para comecar as 16h30 do dia 2 de outubro. A equipe
técnica chegou ao local com cerca de 1 hora de antecedéncia para organizacdo do cenario e para
montagem dos equipamentos. A diaria terminou por volta das 19h.
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Figura 15: Foto da equipe ao término das gravagdes no Laboratério de Biogendmica.

Fonte: autor.

3.5.2.2 Diéria #5 - Apartamento de Barbara (Cenas 2 e 3)

As cenas do apartamento de Barbara foram gravadas no apartamento 4209 da Casa do
Estudante Universitario da UFSM. As estudantes de Comunicacdo Social - Producédo Editorial
e Terapia Ocupacional, Jalia Gomes e Morgana dos Santos Machado, cederam o dormitorio
delas para que realizassemos as diérias.

Duas cenas do segundo episddio se passam no apartamento de Barbara, de nimeros 2 e
3, que foram gravadas em uma Unica diaria. Nelas, Irina revela informacGes importantes a
respeito de sua pesquisa com viagens no tempo e sobre o vortice temporal que comeca a assolar
a universidade. Vicente se da por conta que conhece o antigo assistente de Irina, o professor
Edgar, Unica pessoa que pode ajudar a professora a voltar para o passado. Assim, 0s trés entdo
tomam sua primeira atitude para tentar reverter a situagdo: marcar um encontro com ele.

Como essas cenas se passam pouco tempo depois do primeiro episddio, era muito
importante que a decoracgdo do cenario fosse a mesma para preservar a continuidade — a essa
altura, ja tinhamos realizado outras diarias no quarto. Atentamos, entéo, para a posi¢do em que
0s quadros foram colados na parede do quarto e os objetos na cabeceira que fica entre as camas,
lencois e travesseiros.

Parte fundamental no que diz respeito a continuidade cabe também aos figurinos.

Inicialmente, estava previsto que nessas duas cenas Camila Vermelho usasse o mesmo figurino
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da sua Ultima aparicdo no primeiro episodio: um blazer escuro e uma camisa laranja com calga
social. Porém, devido a contratempos, a atriz ndo conseguiu providenciar essas pecas
novamente a tempo da diaria. Assim, por sugestéo dela, substituimos o figurino anterior por um
roupdo verde e pantufas emprestados por Bérbara, ja que a cientista segue em repouso depois

do deslocamento forcado.

Figura 16: Still de cena no apartamento de Barbara na Casa do Estudante.

Fonte: autor (2019).

As filmagens aconteceram no dia 18 de outubro, na parte da manhd. Para iluminacéo,
usamos dois softbox da marca Greika. Neste dia, Marcos Marin e Francine ndo puderam

comparecer na diaria.

3.5.2.3 Diéria #7 - Memorial Reitor Mariano (Cena 6)

Na ultima cena do segundo episodio, Béarbara, Vicente e Irina estdo sentados no
Memorial Reitor Mariano, pensando no que fazer depois das declaracdes do professor Edgar.
Ao que tudo indica, as esferas de Hélio X, fontes de energia que tornam possiveis as viagens
no tempo, foram escondidas em lugares diferentes da universidade pelo reitor fundador depois
que a pesquisa de Irina foi encerrada.

O Memorial Reitor Mariano trata-se de um projeto arquitetdnico construido em

homenagem ao reitor fundador da Universidade Federal de Santa Maria, o Prof. Dr. José
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Mariano da Rocha Filho (1915-1998). O mesmo foi elaborado por estudantes e professores dos
cursos de Arquitetura e de Engenharia da Universidade. O Memorial tem uma estrutura que se
assemelha a um farol, simbolizando a interiorizagdo do Ensino Superior.

A cena foi gravada na manh& do dia 24 de outubro, durante a semana da 342 Jornada
Académica Integrada (JAI) da UFSM. Optamos por roda-la nesse periodo pois o fluxo de
pessoas e veiculos na Universidade tende a ser reduzido durante o evento, favorecendo as
gravagOes em ambientes externos. A didria teve inicio mais cedo do que as outras — comeg¢amos
a gravar as 8h da manha devido ao calor intenso a partir das 10h nessa época do ano. O
Memorial fica em uma area do campus completamente descoberta, e a longa exposi¢do dos
atores ao sol poderia causar-lhes desconforto.

Esta gravacdo também representou um desafio no tocante ao som direto. Contavamos
apenas com um microfone direcional shotgun, que tem um padréo de captacao bastante estreito,
para gravar um dialogo entre trés personagens que ndo estavam posicionados proximamente
um do outro. A condicdo exigiu cuidado redobrado com relacdo a captacdo de audio. Ainda
assim, esta foi a cena mais complexa de se montar na pos-producédo devido a problemas de

continuidade que passaram despercebidos durante a filmagem.

Figura 17: Gravacdo de cena do segundo episodio no Memorial Reitor Mariano.

Fonte: autor (2019).

Neste dia, utilizamos apenas um dos rebatedores fotograficos do Estadio 21 para

suavizar as sombras no rosto dos atores, ja que o sol incidia diretamente sobre eles. Ao término
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da diaria, por volta das 10h da manhd, Dayana e Alexandre foram conduzidos ao Estudio e

fotografados para os cartazes de divulgacéo.

3.5.2.4 Diéria #9 - Colégio Politécnico (Cenas 4 e 5)

Inicialmente prevista para o dia 13 de outubro, a gravacao teve que ser desmarcada em
funcdo da previsdo de mau tempo para aquele fim de semana. Como a diéria exigia a
disponibilidade dos quatro membros do elenco, s6 conseguimos remarca-la para a segunda
semana de novembro, encerrando a producéo.

O ultimo dia de filmagem do segundo episddio (e também da websérie) aconteceu no
domingo dia 10 de novembro, no jardim em frente ao Colégio Politécnico da UFSM. Foram
gravadas as cenas 4 e 5 do episodio 2, com todo o elenco principal presente. Neste dia, estava
prevista uma edicdo do Viva o Campus, evento aberto ao publico promovido aos finais de
semana pela universidade que oferece uma programacao cultural e artistica em espacos ao ar
livre da instituicdo. Como a expectativa era de grande publico, contamos com o apoio do Ndcleo
de Vigilancia da Universidade, que isolou a rua de acesso ao Colégio e bloqueou uma das
esquinas proxima ao set de filmagem, impedindo os carros de estacionarem no local. Com o
espaco reservado, a gravacao ocorreu de forma tranquila e livre de possiveis perturbacdes.

O Colégio Politécnico é uma Unidade de Ensino Médio, Técnico e Tecnoldgico da
UFSM. Fundado em 1961 com 0 nome de Escola Agrotécnica de Santa Maria, a unidade mudou
de nome em 1968 para Colégio Agricola e, devido ao aumento do nimero de cursos ofertados,
passou a se chamar Colégio Politécnico em 2006.

Neste dia, contamos com o apoio do produtor editorial Rogério Pomorski, responsavel
pela maquiagem de envelhecimento realizada no ator Marcelo Pustilnik. O professor Edgar é
descrito no roteiro como um senhor idoso, de quase 80 anos de idade, que esta enfrentando
problemas de memoria. Com a escalacdo de Marcelo, optamos por diminuir a idade do
personagem, ja que o ator tem quase 20 anos a menos do que isso. Porém, ainda assim, era
necessario que Edgar transmitisse um aspecto de abatimento e cansago, por isso vimos na
maquiagem uma forma de ressaltar esse semblante. Um teste de maquiagem foi realizado na
sexta-feira (8) daquela mesma semana, no Estldio 21, para que pudéssemos avaliar o resultado

e prever possiveis problemas com a caracterizagéo.
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Figura 18: Rogério Pomorski testando a maquiagem de envelhecimento no ator Marcelo Pustilnik.

Fonte: autor (2019).

As filmagens iniciaram as 14h30 e se estenderam até por volta das 19h. Depois da
gravacdo, os atores Alexandre e Camila foram conduzidos ao Estddio 21, para que gravassemos
0s voice over restantes dos dois na cena 1 do episodio 2. Aproveitamos 0 momento também

para fotografar Camila para os pésteres de divulgacdo da websérie.

Figura 19: Gravacdo de cena do segundo episddio no Colégio Politécnico.

Foto: autor (2019).
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3.5.3 Finalizacéo

Concluidas as gravacdes, Vortice entrou em fase de finalizagdo. E nesse momento que
um projeto audiovisual passa pelos processos de montagem, sonorizacao, insercdo de efeitos
visuais e de analise de cor (RODRIGUES, 2007, p. 11). A etapa de finalizacdo de Vortice
aconteceu de forma paralela a producao da websérie e ndo ap6s o término da captacgéo principal,
que € como normalmente acontece na industria. Os episodios foram editados pelos seus
respectivos diretores, ja que cada um, tendo sido responsavel pelas decupagens de direcéo,

tinham nocdo de como exatamente queriam montar as cenas.

3.5.3.1 Montagem

A montagem dos dois episodios foi realizada inteiramente no software DaVinci
Resolve, desenvolvido pela Blackmagic Design, e que possui uma edi¢do gratuita distribuida
pelo site da empresa. Optamos por utilizar esse aplicativo devido a familiaridade adquirida com
ele ao longo de trabalhos anteriores, e também por conta dos poderosos recursos de edi¢do e de
tratamento de cor.

Meu processo de montagem do segundo episddio consistiu em, inicialmente, assistir a
todos os takes gravados na didria. Mesmo sabendo quais foram minhas tomadas preferidas
durante a filmagem, muitas vezes bons momentos acontecem também naquelas que, por algum
motivo, julgamos melhor encenar mais uma vez no set. Entonagdes e intensidades diferentes na
interpretacdo ocorrem de uma tomada para outra, e todas devem ser avaliadas na decupagem.

Selecionados os trechos, era necessario fazer a sincronia entre audio e video, uma vez
que o som direto das cenas foi gravado em separado. E nesse momento em que o uso da claquete
se comprova crucial, ja que nela estdo sinalizados o plano a ser gravado, o take e o arquivo de
audio correspondente no gravador zoom, além do ruido caracteristico da batida dela que serve
como referéncia para a sincronizag&o.

Como o roteiro técnico do segundo episodio foi elaborado com uma possivel sequéncia
de planos em mente, usei ele como referéncia inicial no momento de colocar os planos em
ordem na edico. E possivel assim avaliar possiveis problemas de continuidade na ac&o dos
atores de um plano para outro, além de testar novos cortes a fim de favorecer os melhores

momentos percebidos na decupagem.
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Figura 20: Print da tela do projeto de edi¢do no Resolve.

Fonte: autor (2019).

Comparado ao primeiro episodio, o segundo concentra-se mais nos dialogos entre os
personagens, o que resulta em cenas mais longas, menos momentos de agédo e em uma menor
variedade de cenérios. Preservar um ritmo dindmico sem interferir excessivamente no timing
encenado pelos atores foi um dos desafios de montagem desse episddio. A edicdo do audio
também precisou ser bastante cuidadosa, ja que o uso do som direto neste momento da narrativa
é indispensavel e permite poucas modificacGes na pos-producdo. O tratamento de &udio foi
realizado com auxilio do software Adobe Audition Os arquivos foram submetidos a um
processo de normalizacdo para ficarem na intensidade de -3 decibéis, ideais para videos para
internet, e depois a um processo de reducdo de ruidos. Os efeitos sonoros que compdem o foley
do projeto foram adquiridos em bases livres de direitos como o Free Sound e canais do
YouTube que disponibilizam acervos gratuitos e foram inseridos por mim dentro do proprio
Resolve.

Para enriquecer ainda mais o carater institucional do episédio, solicitei ao Técnico de
Audiovisual da TV Campus da Universidade, Thomas Townsend, acesso ao banco de imagens
aéreas do campus que ainda nao tivessem sido utilizadas para inserir nas transicdes entre as
cenas e Nnos momentos onde apresentar o0 espago fisico da instituicdo fosse necessario. Com
elas, foi possivel mostrar outros lugares da Universidade que ndo foram contemplados pelos
dois episodios, recurso pensado especialmente para os espectadores que ndo tem vinculo com
a instituicdo ou sequer conhecem seu espaco fisico. As imagens foram gravadas com um drone

da marca Phantom 3 Standard.
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Durante a etapa de pré-producao do projeto, cogitamos solicitar ao sonoplasta Marcio
Echeverria e ao bolsista do Estddio 21 Igor Dalmolin a composicdo de uma trilha sonora
original para Vortice, proposta a qual eles demonstraram interesse. Chegamos, inclusive, a
compartilhar com Marcio uma playlist da plataforma Spotify criada por n6s contendo trilhas
musicais de filmes e séries que serviriam como referéncia para o trabalho. Porém, devido ao
cronograma de gravacdes, os episddios ndo foram finalizados a tempo de a trilha ser produzida,
entdo optamos por adaptar musicas de outros autores que exemplificassem a sonoridade
imaginada para a websérie. A trilha sonora utilizada foi adaptada da primeira temporada da
série Stranger Things, da Netflix, composta pelos musicos Kyle Dixon e Michael Stein. Utilizei
também, no segundo episodio, a faixa Mustn 't Hurry, do album Plunge (2018), da cantora sueca
Fever Ray, por gosto pessoal e também por acreditar que a sonoridade se encaixava com
Vértice. Alguns temas musicais utilizados no primeiro episodio foram utilizados também no
segundo com o objetivo de estabelecer leitmotive na websérie. O termo faz referéncia a quando
uma melodia curta é associada a um personagem ou a uma ideia do enredo, tornando-se

reconhecivel e se repetindo varias vezes ao longo da narrativa.

3.5.3.2 Color grading e efeitos

Terminada a montagem, o episddio passou pelas etapas de color grading e de acréscimo
de efeitos de imagem. O color grading pode ser definido como a etapa de desenvolvimento e
de criacdo de estilos para uma imagem conforme as necessidades artisticas de um projeto (VON
HUKERMAN, 2014 apud COUTO, 2018, p. 28). Em Vortice, esse processo foi realizado com
0 objetivo de conferir aos episddios uma estética cinematografica, além de servir como recurso
de padronizacdo de cores entre 0s dois episddios.

Em um primeiro momento, as tomadas passaram por um processo de corre¢do de cores,
que é quando sdo realizados ajustes na imagem de forma que as cores na tela se parecam o
maximo possivel com as cores reais dos objetos em cena. Para chegar nesse resultado, utilizei
0s recursos de ajuste de balanco de brancos, contraste e saturacdo. Apos, apliquei em todas elas
um LUT (LookUp Table), um arquivo de processamento de imagens que modifica
matematicamente os espacos de cores de um video. O LUT utilizado foi o Hilutite - Rec7009,
disponibilizado gratuitamente no site lutify.me, pois este confere & imagem um aspecto orange

and teal, efeito de cores que evidencia as tonalidades de laranja e verde-azulado que queriamos.
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O Hilutite foi designado para ser aplicado em arquivos de video com propriedades mais
especificas do que as dos arquivos das cameras Nikon D5300 que utilizamos. Porém, fazendo
novos ajustes de balanco de brancos, contraste e saturagdo depois de aplicado o LUT, foi

possivel chegar a resultados que consideramos satisfatorios.

Figura 21: Frame do segundo episodio de Vortice antes e depois do color grading.

Fonte: autor (2019).

Em algumas tomadas, foi necessario realizar ajustes mais localizados, como o
clareamento de zonas especificas da imagem. Na figura abaixo, é possivel constatar o recurso

das méascaras de ajuste do Resolve para aumentar a exposicao de luz no rosto de Vicente.
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Figura 22: Mascara de ajuste radial aplicado em cena do segundo episédio.

tice - Episédio Il - Cena 2 - Versdo 17.11.2019

01:01:16:09

Fonte: autor (2019).

Finalizadas a montagem e o color grading, o segundo episédio passou também por um
processo de finalizacdo no Adobe Premiere depois de exportado do Resolve. L4, foi aplicado o
efeito de envelhecimento da imagem na cena do laboratério de Irina, por meio de um arquivo
de video disponibilizado gratuitamente no site Gorilla Grain. O granulado caracteristico dos
filmes antigos foi aplicado com a mudanga do modo de mesclagem das camadas de video do
Premiere. Acrescentei também um glow em todas as cenas, efeito que estiliza o brilho das areas
mais claras e confere um aspecto levemente surreal a imagem. Optei por aplicar estes efeitos
no Premiere devido as dificuldades de renderizacdo que tive com o Resolve - a quantidade de
ajustes de color correction sobrecarregava a memdria do meu computador e impedia a

exportacao do trabalho.

3.5.3.3 Divulgacéo

As webseries, por definicdo, sdo narrativas audiovisuais produzidas exclusivamente
para 0 ambiente da internet. Embora estratégias de divulgacdo e outras ac¢bes visando a
circulacdo dos episodios ndo estejam entre 0s objetivos desse projeto, Vortice faz parte de um
processo que encontra seu fim somente quando esta for veiculada em alguma plataforma online.

Assim, a elaboracdo de pegas graficas e de um teaser trailer da websérie visando a divulgacao
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do produto em midias sociais se configura como parte significativa e inseparavel da completude
deste projeto.

O teaser trailer da websérie consistiu em um video de 1 minuto de duragdo pensado
para ser publicado em redes sociais como o Facebook e o Instagram. Foi elaborado antes mesmo
do encerramento das gravaces, inicialmente previsto para ser publicado no dia 31 de outubro
de 2019, Dia das Bruxas. O teaser foi montado no Resolve, e ndo passou pelos mesmos
cuidados de correcao de cores e color grading que os episodios, j& que ndo necessariamente a
versdo divulgada precisaria ser a versdo final. Nossa intencdo com ele era, além de divulgar a
websérie, apresentar um pouco do que vinha sendo consolidado com o trabalho, sem revelar
grandes informacdes sobre o enredo ou muitos dos cenarios onde a historia se passa. As
imagens foram selecionadas tendo isso em mente, destacando momentos que julgamos ter
potencial de despertar a curiosidade de quem assiste. Os textos animados do video foram
produzidos por Pedro, no software Adobe After Effects.

Apds orientacdo com a diretora de producdo Manuela Motta, a publicacdo do video foi
antecipada para o dia 30 de outubro. Segundo ela, por se tratar de uma websérie de suspense e
ficcdo cientifica e ndo de terror, divulgar o primeiro trailer do trabalho justamente no Dia das
Bruxas poderia favorecer uma expectativa quanto ao conteldo de Vortice que nao condiria com
a realidade. No meu perfil pessoal do Instagram, o teaser teve 900 visualizacGes. No Facebook,
mais de 1300 visualizacdes e 20 compartilhamentos.

Cartazes de filmes sdo produzidos desde os primérdios do cinema. Com o passar dos
anos, a variedade de técnicas e estilos empregados na criacdo destes é grande, e mesmo com a
auséncia de recursos para se avaliar o impacto que os cartazes geram na venda de um produto
audiovisual, eles continuam sendo amplamente produzidos na inddstria cinematografica.

Foram produzidos um total de cinco cartazes de Vértice (Apéndice K), todos
desenvolvidos no software Adobe Photoshop. O primeiro a ser publicado foi um teaser poster
contendo apenas a logo da série (elaborada por Pedro), o nome dos autores e 0s enunciados
“Tem algo estranho acontecendo aqui” e “Em breve” sobre um fundo preto. Os outros quatro
sdo posteres individuais dos personagens Barbara, Vicente, Irina e Edgar, criados com o
objetivo de promover um primeiro contato do publico com 0s personagens e também como
forma de divulgacéo do elenco.

As fotografias das atrizes e dos atores foram realizadas no Estadio 21. As sessdes
aconteceram ao téermino das gravacoes (Dayana e Alexandre foram fotografados ao término da
Diéaria #7, Camila ao término da Diaria #9 e Marcelo apés o teste de maquiagem realizado no
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préprio estudio), para aproveitar que o elenco ja estava com o figurino utilizado em cena. Como
foram fotografados em dias diferentes, era importante manter as mesmas condi¢cdes de
iluminacdo, para que os cartazes tivessem um estilo padronizado.

Os equipamentos de luz utilizados foram um octabox para luz principal, um softbox
como luz de preenchimento e um fresnel para a contraluz. Para fazer as fotos, utilizei uma
camera Canon T6i do Estudio 21, com uma lente 50mm e uma lente 18-55mm. Como usei um
tripé WT-350, pedi para que as atrizes e o0s atores sentassem em um banco disponivel no estudio,
ja que isso facilitaria colocar a cdmera na altura dos olhos deles.

Optei por utilizar nos cartazes as fotografias em que eles surgem com apenas metade do
rosto na imagem para sustentar o aspecto de mistério da webseérie, e também para evitar que 0s
posteres parecessem apenas simples retratos dos personagens, ja que ndo acrescentaria muitos
efeitos nas pecas. O tratamento e a pos-producdo das fotografias foram feitos no Photoshop,
com recursos como o balanco de branco, curvas, matiz, saturacdo, nitidez, tratamento de pele
por separacdo de frequéncias e o efeito dodge and burn, que é quando areas de exposicdo da
foto sdo manipuladas para dar volume as formas do objeto fotografado.

Para a montagem dos cartazes, utilizei a Agency FB para inserir 0 nome da atriz ou do
ator e seu respectivo personagem, e preservei a mesma logo e autoria do trabalho utilizada no
teaser poster. Acrescentei ainda um efeito luminoso alaranjado refletindo de baixo para cima
nos personagens, como se eles estivessem proximos das esferas de Hélio X quando iluminadas.
Os cartazes foram publicados nos nossos perfis pessoais do Facebook e do Instagram, e também
nos perfis pessoais dos atores.

Figura 23: Cartazes dos personagens de Vortice.

# _DAYFERE ALEXANDRE XAVIER £ CAMILA VERMELHD €

VICENTE ‘ IRINA

RBARA 4
a

VORTICE -“" VORTICE

Fonte: autor (2019).
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4 CONSIDERACOES

E dificil mensurar, ao término deste processo, os conhecimentos adquiridos durante a
realizacdo de Vortice. O trabalho, ao mesmo tempo que serviu como consolidacdo dos
conhecimentos adquiridos ao longo da graduacéo, serviu também como forma de experimentar
diferentes etapas da realizacdo de um produto audiovisual, desde a sua concepc¢do, até a
finalizacao.

Este projeto experimental propds uma alternativa de se explorar o caréater institucional
em uma narrativa de ficcdo audiovisual através do formato das webséries. A fundamentacao
tedrica que norteou o trabalho foi essencial para as reflexdes do papel do profissional de
comunicacdo, mais especificamente do produtor editorial, na aproximacdo entre estes
universos. Entendo também que existem outras etapas a serem desenvolvidas em uma possivel
continuidade do projeto. Depois de lancados os pilotos e avaliadas as opinides dos
webespectadores, poderiamos dar inicio a roteirizacdo dos trés episddios restantes e completar
a producédo da temporada. Sobre isso, é importante ressaltar o quanto foi possivel constatar a
relevancia de se produzir pilotos, ja que na fase da escrita de roteiros, tinhamos ideias sobre o
resto da temporada que agora, com 0s episddios prontos, julgamos ndo serem mais tdo
interessantes quanto poderiam ser. Gostariamos, também, de elaborar estratégias de
interatividade e transmidialidade, que é quando uma mesma narrativa se expande para outras
plataformas, como perfis pessoais dos personagens no Instagram e um site oficial do seriado
com conteudos exclusivos sobre o universo da série.

O que o trabalho de realizacdo de Vortice teve de gratificante teve também de cansativo.
As novas experiéncias proporcionadas pelo projeto certamente contribuiram para 0 meu
crescimento profissional e para novas percepcdes a respeito da producéo audiovisual. O desafio
de roteirizar uma websérie serviu para compreender o longo caminho que ainda temos que
percorrer enquanto roteiristas, ja que existem muitas outras formas além das webséries de se
contar uma histéria nos ambientes digitais. Trabalhar com o apoio de uma equipe técnica
contribuiu para enriquecer meu entendimento a respeito da funcdo de um diretor
cinematogréafico, que exige habilidades de comunicagdo para transmitir nossas ideias, e também
respeito e alinhamento entre as partes para que todos fagam o mesmo produto. Ainda sobre a
direcdo, todas as demandas da pré-produgdo, um universo ainda desconhecido por mim, me
mostraram a importancia de ndo pular etapas importantes do planejamento, sobre o risco de se

deparar com dificuldades no decorrer do processo.
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Porém, apesar do planejamento, o produtor audiovisual precisa estar preparado para
lidar com possiveis imprevistos e adversidades que naturalmente acontecem ao longo do
processo. Nem sempre as coisas acontecem da forma prevista. Diérias sdo remarcadas,
condic@es climaticas mudam e prejudicam gravacdes externas, ideias que no roteiro pareciam
viaveis na pratica nem sempre acontecem. E isso, embora trabalhemos para que seja evitado, é
completamente aceitadvel dentro de um processo de producdo audiovisual, e contornar essas
adversidades é o que torna o aprendizado tdo relevante.

Espero que o relato de producéo e as considerac¢Oes aqui registradas sirvam de referéncia
para exploracdes futuras de outros académicos que se interessem por estas tematicas. Da mesma
forma, espero que o projeto encontre uma boa recepcao frente a seu publico, e quem quer que
assista aos episddios pilotos de Vortice, tenha a sua curiosidade despertada pelas muitas outras

historias que podem ser contadas dentro deste universo.
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APENDICE A - ARGUMENTO DO PRIMEIRO EPISODIO DE VORTICE

Vortice: Episodio #1
Por Pedro e Marcos Amaral

CENA1

Barbara, uma menina negra de 20 anos e estudante de Jornalismo, conversa com
Chris, a editora-chefe da Revista Arco sobre o prazo de entrega da matéria de capa
que ela ficou responsavel de escrever. As duas estdo em uma sala na redacédo da
revista.

Barbara diz a editora que estd com um bloqueio criativo e ndo vai conseguir entregar
0 dossié sobre os 60 anos da UFSM na data combinada, logo precisa de mais prazo.
A editora diz que ndo pode lhe conceder mais prazo, pois a revista ja esta atrasada,
e exige que ela lhe entregue o dossié até o final da semana. Caso contrario, a matéria
ficara a cargo de outra bolsista.

CENA 2

Barbara tenta dar inicio a escrita do dossié em um dos computadores da biblioteca
setorial do CCSH. Ela encara o documento em branco do Google Docs na tela sem
saber o que escrever. Barbara folheia um livro sobre a histéria da universidade, encara
o ponto de insercédo do editor de texto piscando no monitor, se alonga etc., mas a
inspiracdo ndo vem. Ela olha para o relégio em seu pulso e se da por conta de que
precisa ir para o RU. Barbara recolhe seus materiais e sai da biblioteca.

CENA 3

Barbara caminha pela cal¢cada ao lado do Planetario escutando musica em seus fones
de ouvido. Ela estd pensativa. Barbara sente que nunca vai achar um assunto
realmente interessante para o dossié.

Um forte chiado comega a sair dos seus fones de ouvido. Ela para, tira os fones e olha
para a tela do celular. Estd cheia de ruidos e distor¢cbes, como uma TV mal
sintonizada. Os numeros do relégio do celular variam repetidamente.

Uma pessoa vestindo um traje antirradiacdo se materializa a alguns metros atras de
Barbara. A pessoa apalpa seu corpo, conferindo se todos 0s membros continuam no
lugar. Ela claramente esta confusa, olhando desnorteada para todas as direcdes.

Quando a pessoa se da por conta da presenca de Barbara, ela se aproxima
rapidamente em sua direcdo. A estudante da alguns passos para tras, assustada.
Barbara estende o braco para tentar afastar a pessoa, que agarra seu pulso e confere
as horas no relogio de estudante.

A pessoa questiona 0 ano em que elas estdo, e Barbara diz que € 2020. Béarbara
pergunta o que esta acontecendo. Nesse momento, a pessoa tira a mascara e se
apresenta como professora lIrina, uma pesquisadora viajante no tempo, e pede
socorro a Béarbara.
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Irina comeca a se sentir mal e Barbara se oferece para pedir socorro. A professora
prontamente pede para que ninguém mais saiba sobre a sua presenca ali, e diz que
s6 precisa descansar - seu corpo esta reagindo ao teletransporte. Barbara, sem querer
deixar a professora ali, decide leva-la para seu apartamento na casa do estudante.

CENA 4

Vicente assiste a um video sobre buracos de minhoca no notebook, sentado na
escrivaninha. Tem poligrafos e livros de Fisica espalhados pela mesa. Ele faz
anotacdes sobre o video em um caderno e sorve café de uma xicara ao lado do
computador.

De repente, a tela do notebook comeca a pifar. As luzes do seu quarto piscam. Vicente
tenta desligar o notebook e derruba a xicara de café de cima da escrivaninha por
acidente com uma cotovelada, espalhando café e cacos de porcelana pelo assoalho.
Vicente levanta-se para buscar um pano e limpar a bagunca, e quando volta, fica em
choque com o que Vé: a xicara esta de novo ao lado do notebook, INTACTA.

Vicente ouve vozes e o barulho de passos no corredor. Ele espia o corredor através
da porta entreaberta. Barbara conduz Irina pelo corredor e tenta, com dificuldade,
coloca-la para dentro do seu apartamento. A professora continua com tonturas e mal
consegue se manter em pé.

Barbara entra no apartamento com Irina, e antes de fechar a porta, percebe que seu
vizinho Vicente as observa. Barbara fecha a porta rapidamente. Vicente, atordoado,
fica pensando sobre o que viu e também fecha a porta.

CENAS

Barbara acende o abajur e ajuda Irina a se deitar na cama. A professora rapidamente
perde os sentidos. Barbara acomoda ela nos travesseiros e repara em um objeto
saltando para fora de um dos bolsos de Irina. Ela discretamente o retira e 0 aproxima
da luz: é um crachd de professora adjunta, em um modelo extremamente
desatualizado e que Béarbara nunca tinha visto em uso na universidade até entéo.

CENA 6

Barbara sai do apartamento. Aparentemente, passou a noite em claro. Ela atravessa
o corredor em direcdo as escadas. Vicente sai apressado do seu apartamento e vai
atras de Barbara.

CENA 7

Vicente chama por Barbara, que néo parece muito interessada em conversar com ele.
Ele insiste em contar para ela sobre o episédio da xicara ocorrido na noite anterior e
sobre a possivel conexao do ocorrido com a mulher que Béarbara levou para dentro do
apartamento. Barbara insiste que ndo pode Ihe dar atencdo no momento, até que ele
sugere que a mulher no quarto dela possa ser uma viajante no tempo.
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Béarbara, intrigada com as coincidéncias, decide dar ouvidos para Vicente e pede para
que ele a acompanhe.

CENA 8

Barbara e Vicente caminham juntos em direcdo ao prédio da reitoria. Ela explica o que
€ 0 DAG para ele e diz que passou um bom tempo |4 pesquisando para uma matéria
gue escreveu anteriormente. Vicente questiona se Barbara ja experimentou pesquisar
na internet, mas ela argumenta que nem tudo pode ser encontrado na web.

CENA 9

Béarbara e Vicente entram no DAG e véo até a sala onde encontram-se 0s registros
de todos os servidores que ja passaram pela universidade, separados por caixas e
guardados em prateleiras deslizantes. Em cima de uma mesa no canto, Barbara abre
um pequeno poligrafo no qual consta uma tabela indicando o numero de registro de
cada uma das caixas de acordo com o nome do(a) servidor(a). Barbara folheia o
poligrafo até encontrar o nome de Irina na tabela.

Barbara e Vicente encontram a caixa de Irina em uma das prateleiras deslizantes e
comecam a vasculhar o seu conteudo. Dentro dela, encontram documentos antigos
gue comprovam que Irina Gorski trabalhou como professora adjunta na UFSM até
1970. Béarbara se recusa a acreditar, ao passo que Vicente toma como prova de que
Irina € sim uma viajante do tempo.

De repente, diversas caixas de documentos desaparecem das prateleiras, sem
nenhuma explicacdo. Barbara e Vicente se afastam. Uma estante, antes lotada, agora
esta cheia de prateleiras vazias. Vicente, embasbacado, diz que Barbara pode até
nao acreditar que Irina ndo é daquele tempo, mas ela tem que admitir que tem uma
coisa realmente estranha acontecendo.

FIM DO PRIMEIRO EPISODIO
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APENDICE B - ARGUMENTO DO SEGUNDO EPISODIO DE VORTICE

Vortice: Episodio #2
Por Pedro e Marcos Amaral

CENA1

Vemos uma sequéncia de imagens de um antigo documentario em preto-e-branco
sobre a UFSM dos anos 70. Vemos imagens da professora Irina usando éculos
redondo, jaleco e luvas, trabalhando em um laboratério. A sua frente, pequenas
esferas translicidas enfileiradas em cima de um balcéo.

Em voice-over, Irina conta para Barbara e Vicente que ela lidera um programa de
pesquisa secreto na universidade sobre deslocamentos no espaco-tempo e explica
que a descoberta das propriedades extraordinarias do Hélio X, uma substancia
armazenada em esferas de vidro, foi o que possibilitou sua viagem. Em
funcionamento, as esferas de Hélio X geram um campo radioativo intenso e sao
capazes de gerar energia o suficiente para distorcer os campos eletro gravitacionais,
criando uma abertura no tempo.

Vicente comenta que sempre acreditou em viagens no tempo e argumenta que Irina
ter descoberto uma forma de fazer isso € um feito incrivel. Irina responde que, na
verdade, € perigoso.

CENA 2

Béarbara e Vicente conversam com a professora Irina. A professora segura a xicara de
Vicente que se reconstituiu na noite passada.

Irina explica para os estudantes que os eventos que eles testemunharam envolvendo
a xicara de café e os arquivos no DAG levam ela a acreditar que sua presenca em
2020 esta criando um vortice temporal. Ela explica que, durante sua pesquisa, nunca
se deslocou mais do que alguns minutos no tempo por suspeitar dos possiveis efeitos
colaterais que o procedimento poderia provocar.

Barbara e Vicente perguntam o que pode ser feito para impedir o vortice temporal.
Irina diz que ainda ndo compreende a magnitude do problema, mas acredita que a
Gnica forma é retornar o mais rapido possivel para 1970. Barbara questiona o porqué
de Irina simplesmente ndo pegar a maquina do tempo dela e voltar, mas Vicente diz
gue deslocamento ndo é como subir no buzinho e pronto - vocé viajou no tempo. Esse
procedimento requer muita energia e uma série de calculos precisos.

Irina lamenta o0 quanto gostaria que seu assistente estivesse ali para que pensassem
juntos em uma solucao.

Barbara pergunta quem era o assistente de Irina na década de 70, interessada na
possibilidade de ele ainda estar vivo em 2020, e Irina responde que seu nome era
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Edgar Savini. Vicente se da por conta de que o assistente, o velho Savini, € pai de um
dos seus antigos professores no CTISM. Porém, alerta que ele é bastante idoso, e
embora se deem bem, Vicente ndo tem intimidade com o professor. Irina concorda
gue devem ser cautelosos quanto a isso, pois 0 assistente € a Unica pessoa que pode
saber da sua presenca ali. Ao mesmo tempo, insiste que tentem entrar em contato,
pois sO ele deve ter respostas sobre o deslocamento de Irina. Nesse momento,
Barbara tem uma ideia.

Barbara liga para Frank, o ex-professor de Vicente e combina uma entrevista com o
pai dele. Barbara alega que esta escrevendo uma reportagem para a revista Arco
sobre antigos servidores da universidade e que uma antiga colega dele, a professora
Irina Gorski, estaria presente para dar depoimento também. O senhor reside préximo
a universidade, e Frank faz questdo de leva-lo para a entrevista, mas avisa que a
memo©éria do pai ndo estd nas melhores condi¢cdes. Barbara desliga o telefone e Irina
respira fundo, ansiosa pelo encontro.

Barbara diz que Irina nunca passaria despercebida pelo campus com aquelas roupas
da década de 70. A estudante tira varias pecas de roupa de seu armario e pede que
Irina as coloque, enquanto Vicente continua a ler o livro sobre viagem no tempo. Irina
pega uma camiseta com a frase “Girl power” estampada e acha aquilo o maximo, sem
acreditar que uma blusa como aquela poderia ser usada no dia a dia. Barbara diz que
€ super comum e que Irina pode usar ela a vontade.

CENA 4

Béarbara, Irina e Vicente esperam a chegada do prof. Edgar sentados em um banco
na frente do CTISM.

Eles escutam uma buzina. O professor Frank desce do carro e acena para Vicente.
Ele abre a porta do carona e o prof. Savini, um idoso de cerca de 70 anos, desce do
carro. Irina fica em pé. Frank tenta ajudar Savini a caminhar, mas ele dispensa
ajuda. Edgar esta ansioso - ele nao tira os olhos de Irina.

Edgar caminha com apoio de uma bengala em direcdo a Irina, Barbara e Vicente. Ele
se aproxima de Irina e os dois ficam se encarando por um tempo, emocionados. Savini
diz que depois de quase oito décadas de vida, ele ja se esqueceu de muitas coisas.
Mas se tem uma coisa que ele vai lembrar para sempre sdo dos olhos 30%
heterocromaticos de Irina. Irina d4 uma risadinha, e diz que sempre soube que Savini
ficaria careca. Barbara e Vicente se afastam, deixando Irina e Savini a sos.

CENAS

Irina e Edgar conversam sentados em um banco embaixo de uma arvore. Edgar conta
gue nunca descobriram o que realmente causou o deslocamento de Irina. Ele revela
gue assim que ele (o reitor Mariano) soube de seu desaparecimento, mandou encerrar
a pesquisa e destruir todas as evidéncias do programa - exceto uma.
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Edgar tira uma caixa de um dos bolsos do casaco e a entrega para Irina. Irina abre e
dentro dela esta uma esfera de vidro de Hélio X. Ele se lembra que era assim que se
chamava a substancia e diz que € com Hélio X que Irina ira voltar para o passado.

Irina argumenta que uma esfera somente nao oferece energia o bastante para que ela
possa realizar uma viagem ao passado. Edgar entdo pede para Irina olhar em volta.
Ele pergunta para Irina se ela realmente acredita que o reitor Mariano néo teria
pensado em tudo - afinal, ele ndo era chamado de um homem a frente do seu tempo
a toa. Ele revela que esferas de Hélio X foram espalhadas por toda a universidade.
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APENDICE C - ROTEIRO LITERARIO DO PRIMEIRO EPISODIO DE VORTICE

VORTICE

Primeiro Episdédio

Escrito por

Marcos & Pedro Amaral



VINHETA DE ABERTURA
TELA PRETA
LETREIRO: UFSM, 2020
BARBARA (V.0.)

Eu preciso de mais tempo.

1. INT. REDACAO DA REVISTA ARCO - TARDE

78

BARBARA, uma jovem negra de 20 anos, usando um moletom do curso

de Jornalismo, de pé, de frente para a EDITORA-CHEFE da
revista, sentada do outro lado da mesa.

EDITORA-CHEFE
Vocé quer mais prazo? Barbara, nds
ja& estamos atrasadas. Eu preciso do
dossié sobre os 60 anos da
universidade para fechar a edicéo,
é a matéria de capa!

BARBARA
Eu sei, eu s6 td com um blogqueio
criativo. Por favor, me did mais uma
semana.

EDITORA-CHEFE
Vocé sabe que eu ndo posso fazer
isso. Vocé tem até o final da
semana para me mandar alguma coisa,
ou eu passo o trabalho para outra
bolsista.

BARBARA suspira.

2. INT. BIBLIOTECA SETORIAL DO CCSH - ENTARDECER

BARBARA escreve no computador do segundo andar da biblioteca.
Ela estd nervosa. Ela digita e apaga o texto no Google Docs
repetidamente.

Ela encara o ponto de insercdo piscando na tela. N&o lhe
ocorre nenhuma ideia.

BARBARA confere as horas em seu reldégio de pulso. Ela coloca
0s materiais na mochila e caminha para fora da biblioteca.
3. EXT. LARGO DO PLANETARIO - ENTARDECER

BARBARA, pensativa, caminha escutando musica em seus fones de
ouvido. Poucas pessoas circulam pelo campus.
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Um CHIADO comeca a sair dos fones de ouvido. BARBARA tira os
fones e olha para a tela do celular.

Os numeros do reldgio do celular mudam sem parar. A tela estéa
distorcida.

Uma pessoa vestindo um TRAJE DE PROTECAO NUCLEAR se
materializa a alguns passos atrds de BARBARA. A mé&scara de
gas esconde seu rosto. O SOM da sua respiracdo através da
mascara é assustador. A pessoa apalpa seus membros,
conferindo se estdo todos no lugar. Seu nome é IRINA (32).

BARBARA se vira e enxerga IRINA. Um misto de confusdo e medo
toma conta dela.

IRINA percebe que alguém a observa. Ela se vira para BARBARA e
caminha rapidamente em sua direcdo. BARBARA estende o braco
para afastéa-1la.

BARBARA
Ndo chega perto!

IRINA agarra o pulso de BARBARA e confere as horas no reldégio
dela.

BARBARA (CONT'D)
O gque tu té& fazendo?

IRINA
Em que ano estamos?

A voz de IRINA sal abafada e distorcida.

BARBARA
O qué?!

IRINA
Me diga o ano!

BARBARA
2020!
IRINA
2020...? Ah, ndo, ndo. Isso nédo é

bom. (caminhando de um lado para o
outro) 50 anos? O que serd que deu
errado? Fiz todos os céalculos
corretamente, chequei todas as
valvulas.

BARBARA
(desconfiada)
Ahn... Por acaso isso é uma
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daquelas performances do pessoal
das Cénicas? Porque se for eu vou
ter que admitir que...

IRINA
Certo, escuta.

IRINA tira a mascara de gas e revela seu rosto: uma mulher
palida, com a expressdo cansada, de cabelos pretos com alguns
fios brancos.

IRINA (CONT'D)
FEu sou a professora Irina Gorksi.
Eu fui deslocada 50 anos a frente
do meu tempo por acidente. Eu
preciso da sua ajuda, é muito
importante que vocé...

IRINA grita e se contorce de dor. Ela cai no chdo. BARBARA se
ajoelha ao seu lado.

BARBARA
Moca, o gque houve?!

IRINA
Meu corpo estd reagindo ao
teletransporte.

BARBARA
Eu vou chamar ajuda.

IRINA

NAO! Ninguém mais pode saber que
estou aqui. Por favor, me ajude. Eu
sé preciso... (sonolenta) de um
lugar para descansar...

4. INT. CASA DO ESTUDANTE - AP. DE VICENTE - NOITE

VICENTE, um tipico jovem geek de 19 anos, assiste a um antigo
documentario sobre viagem no tempo em seu notebook. Ele faz
anotacdes sobre o filme em um caderno. Varios livros de Fisica
ocupam quase toda a escrivaninha, deixando um pequeno espag¢o na
beirada para uma xicara de café.

As luzes do quarto comegam a piscar. A tela do notebook
distorce. O reldédgio no canto da tela entra em parafuso.
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VICENTE pressiona algumas teclas, mas o computador ndao
reage. Ele empurra a xicara de café com o cotovelo de
cima da escrivaninha por acidente. Ela se espatifa no
chdo e quebra em varios pedacos.

VICENTE levanta e pega uma vassoura e uma pequena pa na area
de servico e volta para a sala empurrando um cesto de lixo com
o pé.

VICENTE olha para onde a xicara caiu e ndo acredita no que vé:
a xicara ndo estd mais no chdo, e sim em cima da escrivaninha
de novo, INTACTA, como se nunca tivesse caido.

Um SOM de OBJETO METALICO CAINDO no corredor chama a atencéo
de VICENTE.

5. INT. CASA DO ESTUDANTE - CORREDOR - NOITE

VICENTE coloca a cabeca para fora do quarto. Ele vé BARBARA
levando IRINA para dentro do seu apartamento.

VICENTE olha assustado para o traje de protecdo nuclear de
IRINA. BARBARA e se vira e percebe que ele as observa. Os
dois se encaram por um momento.

BARBARA fecha a porta do quarto. VICENTE, consternado, também
fecha a porta.

6. INT. CASA DO ESTUDANTE - AP. DE VICENTE - NOITE

VICENTE corre para a escrivaninha e pega um livro antigo
intitulado “A Ciéncia da Viagem no Tempo”. Ele folheia o
livro e o abre em uma pagina com varias fotos antigas de
pessoas usando trajes de protecgdo nuclear.

7. INT. CASA DO ESTUDANTE - AP. DE BARBARA - NOITE

BARBARA ajuda IRINA a tirar o traje. Por baixo dele, IRINA usa
uma camisa branca, um blazer azul escuro e uma calca boca de
sino. BARBARA deita IRINA na cama e percebe um crachd preso no
blazer da professora.

BARBARA tira o crachd de IRINA e o aproxima da luz do abajur em

cima do criado-mudo. No crach& constam o nome de IRINA, seu
cargo, matricula e a data de validade do documento: 1971.

8. INT. CASA DO ESTUDANTE - AP. DE BARBARA - DIA
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Na manhd seguinte, BARBARA desperta na outra cama, exausta, com
a mesma roupa do dia anterior. IRINA dorme profundamente.

BARBARA prontamente se pde de pé e se arruma para sair.

9. INT. CASA DO ESTUDANTE - CORREDOR - DIA

BARBARA sai do apartamento e vai em direcdo as escadas. Ela
caminha o mais silenciosamente possivel ao passar pela porta
do quarto de VICENTE.

VICENTE abre a porta do seu quarto logo depois que ela passa.
Ele estava esperando por esse momento.

VICENTE sai do quarto e corre atrds de BARBARA.

10. EXT. CASA DO ESTUDANTE - DIA

BARBARA caminha apressadamente. VICENTE corre para alcanca-
la.

VICENTE
Ei, Béarbara!

BARBARA
Ai, néo.

VICENTE
Tu tem um minutinho?

BARBARA
Na verdade, néo.

VICENTE
Sobre ontem a noite, eu quebrei uma
xicara, e assim que eu dei as
costas, ela ficou inteira de novo.
Logo depois, vi vocé chegando com
aqguela mulher usando um traje de
protecdo nuclear. Pode ser sé uma
coincidéncia, mas também pode néo
ser, mas eu achei melhor te contar
de qualquer jeito porque se eu néao
te contasse provavelmente...

BARBARA
Vicente, fala logo.

BARBARA e VICENTE param e ficam de frente um para o outro.
VICENTE
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Eu acho que aquela mulher pode ser
uma viajante do tempo.

VICENTE se encolhe, esperando pelo deboche de BARBARA. A
expressdo dela é séria.

VICENTE (CONT'’D)
Vocé ndo vai dar risada...? Vocé
acredita em mim?

BARBARA tira o crachd de IRINA do bolso e o entrega para
VICENTE. Ele olha incrédulo para o objeto.

VICENTE (CONT'’D)
Quem é essa mulher, Barbara?

BARBARA
E o gque estou indo descobrir. Vem
comigo.

BARBARA volta a caminhar apressadamente.

VICENTE
Para onde?

11. INT. PREDIO DA REITORIA - DIA

BARBARA e VICENTE entram no prédio e descem as escadas em
direcdo ao subsolo.

BARBARA (V.O.)
Esse é o Departamento de Arquivo
Geral. Todos os servidores e
servidoras que passam pela
universidade ficam registrados
aqui. Eu passei um bom tempo
pesquisando nos arquivos semestre
passado para uma matéria.

12. INT. DAG - SALA DE ARQUIVOS - DIA

BARBARA e VICENTE entram em uma sala cheia de prateleiras
mbéveis de arquivos.

BARBARA abre um pequeno caderno em cima de uma mesa no canto da
sala. Uma extensa tabela indica o nome do servidor e a
localizacdo de sua caixa de arquivos.

VICENTE
Vocé ja pensou em pesquisar na
internet?
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BARBARA
Nem tudo pode ser encontrado na
internet. Aqui, achei!

BARBARA aponta para o nome de IRINA no caderno. Ela vai até
as estantes e pega uma caixa com o nome de IRINA na
identificacéo.

BARBARA leva a caixa até a mesa no canto e a abre. Ela tira um
punhado de documentos e papeis antigos de dentro. BARBARA pega
uma ficha de identificacdo com os dados e uma foto de IRINA
tamanho 3x4 colada em um canto.

BARBARA (CONT’D)
Isso ndo é possivel...

VICENTE
EU SABIA!

As luzes da sala comecam a piscar. VICENTE se vira para as
prateleiras. Sua expressdo vai da alegria ao pavor em questdo
de segundos.

VICENTE (CONT'’D)
B-Barbara...

BARBARA se vira. As prateleiras, antes cheias de caixas de
arquivos, agora estdo vazias.

BARBARA
Cadé os arquivos?

VICENTE
FEu nd&o sei de quantas evidéncias tu
precisa, mas tu tem que admitir que
tem algo estranho acontecendo aqui.

FIM DO EPISODIO
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APENDICE D - ROTEIRO LITERARIO DO SEGUNDO EPISODIO DE VORTICE

VORTICE

Episbédio 2 - Hélio X

Escrito por:

Marcos & Pedro Amaral
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LETREIRO: UFSM, 1970

Uma sequéncia de imagens em preto-e-branco da UFSM nos anos
70. O CAMPUS da universidade em construcdo. Prédios em obra.
Estudantes em salas de aula. Pesquisadores usando jalecos
lidando com equipamentos cientificos estranhos.

Uma mulher posa para a camera ao lado de uma série de ESFERAS
DE VIDRO enfileiradas sobre um balcdo. Ela é a professora
IRINA.

IRINA (V.O.)
Eu lidero um programa secreto de
pesquisa na universidade que
investiga deslocamentos no tempo.
Meu estudo gira em torno de uma
substdncia chamada Hélio X. Quando
manipulada corretamente, ela é
capaz de distorcer os campos
eletro gravitacionais, criando uma
abertura no tempo. Ela é o que
torna a viagem no tempo possivel.

VICENTE (V.O.)
Eu sabia que viagens no tempo eram
possiveis! Irina, a sua descoberta
é incrivel!

IRINA (V.O.)
E mesmo. Mas eu descobri da pior
forma o quanto isso também é
perigoso.

CORTE PARA:

VINHETA DE ABERTURA

2. INT. CASA DO ESTUDANTE - QUARTO DE BARBARA - DIA

BARBARA e VICENTE escutam o relato de IRINA sentados de
frente para ela. IRINA segura a xicara de VICENTE que se
reconstituiu.

IRINA
Os eventos que vocés testemunharam
me levam a crer que a minha
presenca em 2020 estd criando um
vértice temporal, uma distorc¢do no
espaco-tempo capaz de desconfigurar
nossa nocgdo de realidade. Sem
passado, sem futuro.
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BARBARA
Sem memdria.

VICENTE
O gque a gente pode fazer pra
reverter o vértice?

IRINA
Minha teoria é de que somente meu
retorno para 1970 pode impedir esse
processo.

BARBARA
Entdo é sé vocé entrar na sua
maquina do tempo e voltar, correto?

VICENTE
Ndo é tdo simples assim. Viajar no
tempo ndo é como andar de businho,
em que tu pode embarcar de hora em
hora e descer onde achar melhor.
Demanda meses de estudos e ensaios,
e principalmente energia.

IRINA
Se eu pudesse apenas contatar o meu
assistente de alguma forma.

BARBARA
Quem era O seu assistente?

IRINA
O nome dele é Edgar Savini.

VICENTE
Uou, s6 um minuto. O velho Savini?

IRINA e BARBARA olham para VICENTE ao mesmo tempo.

TRINA
Vocé o conhece?!

VICENTE
Eu conheco o novo Savini, o filho
dele. Foi meu professor 1la no
Politécnico.

TIRINA
Onde?

BARBARA



O antigo Colégio Agricola, mudou de
nome em 2006. Tu tem contato com
ele, Vicente?

VICENTE
Pode ser que eu tenha o numero dele ainda,
mas que desculpa eu vou usar para falar com o
velho?

BARBARA
Me passa o numero (tirando o
celular do bolso).

VICENTE
Entdo, n&o sei nédo...

IRINA
Por favor, ele é a Unica pessoa que
pode me ajudar.

BARBARA
Eu tenho uma ideia.

3. INT. CASA DO ESTUDANTE - QUARTO DE BARBARA - DIA (MAIS
TARDE)

BARBARA fala no celular com o filho do professor EDGAR.

BARBARA
Hoje as 15h?... Perfeito! Diga para
O seu pal que uma antiga colega
dele, a Irina, vai estar presente
também. Obrigada!

BARBARA desliga.

IRINA
Uma falsa matéria sobre antigos
servidores da universidade?
Brilhante, Barbara, brilhante!

BARBARA
Ele topou participar. S6 precisamos
ir devagar, a memdéria dele esté
meio debilitada.

BARBARA vai até o armdrio e tira pecas de roupa de dentro.

BARBARA
Agora a gente precisa dar um jeito
na tua aparéncia, tu nunca vai
passar despercebida pelo campus com
essas roupas.
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BARBARA entrega para IRINA uma camiseta com uma estampa
feminista.

TIRINA
Ah... T6 em casa!

4, EXT. COLEGIO POLITECNICO - TARDE

BARBARA, VICENTE e IRINA esperam sentados em um banco na
frente do Colégio Politécnico. De repente, escutam uma
BUZINA.

BARBARA
S&do eles.

O professor FRANK SAVINI (39) desce de um carro e abre a
porta do carona. E um homem sorridente, que veste uma camisa
de gola por baixo de um suéter.

O prof. EDGAR SAVINI, seu pai, um idoso de quase 80 anos,
desembarca e avista IRINA. FRANK oferece ajuda para EDGAR,
mas ele recusa e caminha apressadamente em sua direcdo com
sua bengala.

EDGAR, com os olhos cheios de lagrimas, passa por BARBARA e
VICENTE e para em frente a IRINA.

BARBARA (CONT’D)
Professor Edgar.

EDGAR
FEu me esqueci de muita coisa ao
longo desses anos, mas eu nunca me
esqueci do fato do seu olho direito
ser assimétrico em relacdo ao
esquerdo.

IRINA ri, emocionada.
IRINA
Fu sabia que vocé ndo ia cortar o

cabelo.

IRINA abraca EDGAR. BARBARA e VICENTE sorriem.

5. EXT. COLEGIO POLITECNICO - TARDE

IRINA e EDGAR conversam sentados em um banco debaixo de uma
arvore.



EDGAR
N6és nunca descobrimos a causa do
seu acidente. Tudo foil considerado:
falha humana, sabotagem..., Mas
antes que pudéssemos tirar qualquer
conclusdo a ordem veio.

TIRINA
Que ordem?

EDGAR
Ele nos mandou encerrar O programa,
por seguranca. Ele suspeitava que
outras pessoas tivessem interesse
em nossa pesquisa, sabe se 14 para
o qué. Muito prudente, ele era.
(Lembrando) Ele fundou essa
universidade, sabia?

IRINA
Edgar, (pega na mdo de Edgar) eu
preciso voltar. Nao vai mais haver
universidade se eu continuar aqui.
Onde estd minha pesquisa-?

EDGAR
Quando o programa foi encerrado, as
evidéncias foram destruidas. Né&o
sobrou quase nada. Exceto...

EDGAR tira uma pequena caixa de um dos bolsos do casaco e a
entrega para IRINA. IRINA abre a caixa e dentro encontra uma
esfera de vidro brilhante.

TRINA
Hélio X...
EDGAR
Sim... (lembrando) Era esse o nome.

Hélio X. E assim que vocé vai
voltar para o passado.

TIRINA
Uma esfera ndo é o bastante. Eu
preciso de mais.

EDGAR
Sendo assim, vocé vai ter que
procurar. Elas estdo aqui, Irina.
Em toda a parte (se aproxima de
Irina). Pense como ele.



6. EXT. MEMORIAL MARIANO DA ROCHA - TARDE

BARBARA, VICENTE e IRINA conversam sentados no memorial em
homenagem ao reitor Mariano da Rocha.

VICENTE
“Pense como ele?” Ele queria ajudar
a gente ou nos confundir mais?

IRINA
Ele ndo sabe onde estdo as esferas.
Ninguém sabe. S6 o fundador da
universidade, mas ele... (tapeia
levemente o memorial) Como é o nome
disso aqui mesmo?

BARBARA
Memorial Reitor Mariano...

VICENTE
Como é que a gente vai adivinhar o
que se passava na cabeca do
primeiro reitor?

BARBARA
Espera um minuto. N&s ndo
precisamos adivinhar. Irina, tu
desapareceu da universidade em
1970, certo?

IRINA
Correto.

BARBARA
No que ele estava pensando naquela
época? O que ele queria realizar

ou... Construir?
VICENTE

Ahn, o Planetéirio, talvez...?
BARBARA

Boa! Fundado em 1971.

FLASHBACK: BARBARA folheando livros antigos sobre a
universidade e vendo uma foto do Planetdrio em construcéo.

IRINA
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Ele falava muito sobre esse
Planetéario.

BARBARA
Qual foi a préxima grande obra?

VICENTE
Barbara, onde tu quer chegar?

BARBARA
E loucura o que eu vou dizer, mas
talvez... Talvez ele achasse mais

seguro esconder as esferas em
lugares diferentes, no espago e no
tempo, assim ninguém as encontraria
facilmente. A n&o ser...

BARBARA e VICENTE olham para IRINA.

IRINA
Um homem a frente do seu tempo...
FEu n&o consigo fazer isso sozinha,
ndo sei o que aconteceu nesses 50
anos.

VICENTE
Relaxa, Irina. Sair pelo campus
cacando esferas de Hélio X como se
fossem Pokémons? Conta comigo!
Barbara?

BARBARA
E possivel, Irina? Alguma coisa do
que eu falei faz sentido?

IRINA
E uma teoria. Como cientista, digo

que vamos ter que investigar.

BARBARA, VICENTE e IRINA ficam de pé e olham em volta, para o
campus.

BARBARA
Entdo, por onde comegcamos?

FIM DO EPISODIO
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APENDICE E - EXEMPLO DE DECUPAGEM DE DIRECAO DA CENA 2

2. INT. QUARTO DE BARBARA - DIA
PLANO ACAO/DESCRICAO/DIALOGO TIPO DE PLANO MOVIMENTO
3 ey . .
BARBARA, VICENTE e IRINA conversam Travelling®, da direita para a
1 . Plano Geral esquerda (ver possibilidade
sentados no quarto de BARBARA. P
conforme apt. da Julia)
2 BARBARA, VICENTE e IRINA conversam Plano de Conjunto Fixo/Tilt (quando Irina se
sentados no quarto de BARBARA. Aberto (Master) levanta até a janela)
3 RN enticge & siercs pere VICENTE. Plano Detélbe / Plano Panoramlga, camera ?companha o)
Préximo movimento da xicara.
4 BARBARA e VICENTE conversam com IRINA. Plano de Conjunto Fixo
Fechado
5 IRINA conversa com BARBARA e VICENTE, Plano Médio Fixo
sentada.
BARBARA e VICENTE conversam com IRINA, Plano de Conjunto .
6 . Fixo
parada ao lado da janela. Fechado
IRINA BARBARA VICENTE . . .
7 conversa com e ¢ ! Plano Médio Fixo
parada ao lado da janela.

TOTAL: 7 planos.



APENDICE F - ROTEIRO TECNICO DO SEGUNDO EPISODIO DE VORTICE

VORTICE

Episdédio 2: Hélio X

Roteiro Técnico

Escrito por:

Marcos & Pedro Amaral
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LETREIRO: UFSM, 1970
Sequéncia de imagens de IRINA trabalhando em seu laboratério.

PLANO 01 - PLANO DETALHE de tubos de ensaio com
substédncias borbulhando dentro deles.

PLANO 02 - PLANO AMERICANO de IRINA misturando substéncias
luminosas em uma bancada, de costas para a camera.

PLANO 03 - PLANO MEDIO de IRINA usando déculos escuros e
misturando substdncias luminosas com bastonetes de wvidro.

IRINA (V.O.)
Eu lidero um programa secreto de
pesquisa da universidade que
investiga deslocamentos no tempo.

PLANO 04 - PLANO DETALHE das paginas do caderno de
IRINA, lotadas de célculos e anotacdes confusas.

PLANO 05 - PLANO MEDIO de IRINA fazendo anotacdes em
seu caderno, sentada em uma escrivaninha improvisada.

PLANO 06 - PLANO PROXIMO de IRINA, tendo um insight
enquanto escreve.

IRINA (V.O.)
Meu estudo gira em torno de uma
substdncia chamada Hélio X.

PLANO 07 - PLANO DETALHE das esferas de Hélio X,
enfileiradas em um balcéo.

IRINA (V.O.)
Quando manipulada corretamente, ela
é capaz de distorcer os campos
eletrogravitacionais, criando uma
abertura no tempo. Ela é o que
torna a viagem no tempo possivel.

PLANO 08 - PLANO DETALHE dos ponteiros de um reldgio.

VICENTE (V.O.)
Eu sabia que viagens no tempo eram

possiveis! Irina, a sua descoberta

é incrivel.
PLANO 09 - PLANO AMERICANO de IRINA, posando para uma
foto, com as esferas dispostas em cima do balcdo.



IRINA (V.O.)
E mesmo. Mas eu descobri da
pior forma o quanto isso também
é perigoso.

PLANO 10 - PLANO MEDIO de IRINA, sorrindo de forma
forcada para a cémera.

2. INT. QUARTO DE BARBARA - DIA

PLANO 01 - PLANO GERAL (PG) do quarto de BARBARA. IRINA
conversa com BARBARA e VICENTE, sentados um de frente para
o outro. IRINA seqgura a xicara de VICENTE.

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE.

IRINA
Os eventos que vocés testemunharam
me levam a crer que a minha presenca
em 2020 estd criando um vértice
temporal, uma distorcdo no espago-
tempo capaz de desconfigurar nossa
nocdo de realidade.

PLANO 03 - PLANO DETALHE (PM) da md&o de IRINA entregando
a xicara para Vicente.

IRINA (CONT’D)
Sem passado, sem futuro.

PLANO 04 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO (PM) de BARBARA
e VICENTE.

BARBARA
Sem memdria.

VICENTE
O que a gente pode fazer para
reverter o voértice?

PLANO 05 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA
Minha teoria é de gque somente meu
retorno para 1970 pode impedir esse
processo.

BARBARA
Entdo é sé vocé entrar na sua maquina
do tempo e voltar, correto?

96



PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE.

VICENTE
Ndo é tédo simples assim. Viajar no
tempo ndo é como andar de businho,
em que tu pode embarcar de hora em
hora e descer onde achar melhor.
Demanda meses de estudos e ensaios,
e principalmente energia.

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE.

IRINA

Se eu pudesse apenas contatar o
meu assistente de alguma forma.

PLANO 06 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e
VICENTE, agora conversando com IRINA na janela.

BARBARA
Quem era O seu assistente?

PLANO 07 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA de pé.

IRINA
O nome dele é Edgar Savini.

PLANO 06 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e VICENTE.

VICENTE
Uou, sé6 um minuto. O velho Savini?

PLANO 07 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA de pé.

IRINA
Vocé o conhece?

PLANO 06 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e VICENTE.

VICENTE
Eu conheco o novo Savini, o filho
dele. Foi meu professor 14 no
Politécnico.

PLANO 07 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA de pé.

IRINA
(confusa)
Onde?

PLANO 06 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e VICENTE.
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BARBARA

O antigo Colégio Agricola, mudou de
nome em 2006. Tu tem contato com
ele, Vicente?

VICENTE
Pode ser que eu tenha o numero dele
ainda, mas que desculpa eu vou usar
para falar com o velho?

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE.

BARBARA
Me passa o numero (tirando o
celular do bolso).

PLANO 06 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e VICENTE.

VICENTE
Entdo, ndo sei ndo...

PLANO 07 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA
Por favor, ele é& a Unica pessoa
que pode me ajudar.

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE.

BARBARA
Eu tenho uma ideia.

3. INT. QUARTO DE BARBARA - DIA (MAIS TARDE)

PLANO 01 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA falando no celular

com o filho do professor EDGAR. Em segundo plano, VICENTE e
IRINA a observam.

BARBARA
Hoje as 15h?... Perfeito! Diga pro
seu pal que uma antiga colega dele,
a Irina, vai estar presente também.
Obrigada!

BARBARA desliga.

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de IRINA e VICENTE.



IRINA
Uma matéria sobre antigos
servidores da universidade?
Brilhante, Bé&rbara, brilhante!

PLANO 03 - PLANO INTEIRO DE BARBARA, que vai até o armario
e tira pecas de roupa de dentro.

BRARBARA

Ele topou participar. Sé precisamos
ir devagar, a memdbdéria dele esté
meio debilitada. Agora a gente
precisa dar um Jjeito na tua
aparéncia, tu nunca vail passar
despercebida pelo campus com essas
roupas.

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de IRINA e VICENTE.
BARBARA entrega para IRINA uma camiseta com uma estampa
feminista.

IRINA
(sorrindo)
Ah... T em casa!

4. EXT. COLEGIO POLITECNICO - TARDE
PLANO 01 - PLANO DETALHE da placa do Colégio Politécnico.

PLANO 02 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de BARBARA, VICENTE
e IRINA, esperando o professor EDGAR na frente do
Colégio Politécnico. De repente, escutam uma BUZINA.

BARBARA
Sdo eles.

PLANO 03 - PLANO GERAL da fachada do Colégio Politécnico.
Um carro estaciona na rua.

PLANO 04 - OVER SHOULDER de IRINA. O professor FRANK
SAVINI (39) desce do carro e abre a porta do carona.

PLANO 05 - PLANO MEDIO do prof. EDGAR SAVINI. Ele
desembarca e avista IRINA.

PLANO 06 - PLANO MEDIO de IRINA, emocionada.

PLANO 04 - OVER SHOULDER de IRINA. FRANK oferece ajuda
para EDGAR, mas ele recusa.

PLANO 03 - PLANO GERAL da fachada do Colégio Politécnico.
EDGAR caminha apressadamente até IRINA com sua bengala.
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PLANO 07 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de IRINA e EDGAR. Com
os olhos cheios de ldgrimas, EDGAR para na frente de IRINA.

PLANO 08 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e
VICENTE, maravilhados com a cena.

BRARBARA (CONT’D)
Professor Edgar.

PLANO 07 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de IRINA e EDGAR.

EDGAR
Eu me esqueci de muita coisa ao
longo desses anos.

PLANO 09 - PLANO MEDIO de EDGAR.

EDGAR (CONT'D)
Mas eu nunca me esqueci do fato do
seu olho esquerdo ser assimétrico
em relacdo ao direito.

PLANO 06 - PLANO MEDIO de IRINA rindo, emocionada.

IRINA
Eu sabia que vocé ia deixar o
cabelo crescer.

PLANO 07 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de IRINA e EDGAR.
IRINA e EDGAR se abracam.

PLANO 08 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de BARBARA e VICENTE

5. EXT. COLEGIO POLITECNICO - TARDE

PLANO 01 - PLANO MEDIO (PM) de EDGAR conversando com Irina,
0s dois sentados em um banco debaixo de uma arvore.

EDGAR
N6és nunca descobrimos a causa do seu
acidente. Tudo foi considerado:
falha humana, sabotagem... Mas antes
que pudéssemos tirar qualquer
conclusdo a ordem veio.

PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA
Que ordem?

PLANO 01 - PLANO MEDIO (PM) de EDGAR.
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EDGAR

Ele nos mandou encerrar o programa,
por seguranca. Ele suspeitava que
outras pessoas tivessem interesse
em nossa pesquisa, sabe se 1la para
0 qué. Muito prudente, ele era.
(Lembrando) Ele fundou essa
universidade, sabia?

PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA
Edgar...

PLANO 03 - PLANO DETALHE da md&o de IRINA segurando a mao
de EDGAR.

IRINA (CONT’D)
Eu preciso voltar. Nado vai mais
haver universidade se eu continuar
aqui.

PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA (CONT’D)
Onde estd minha pesquisa?

PLANO 01 - PLANO MEDIO (PM) de EDGAR.

EDGAR

Quando o programa foi encerrado, as
evidéncias foram destruidas. N&o
sobrou quase nada. Exceto...

PLANO 04 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de EDGAR e IRINA. EDGAR

tira uma pequena caixa de um dos bolsos do casaco e a entrega
para IRINA.

PLANO 05 - PLANO DETALHE das mdos de IRINA abrindo a caixa
e encontrando uma esfera de vidro brilhante dentro.

PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA, deslumbrada.

IRINA
(deslumbrada)
Hélio X...

PLANO 01 - PLANO MEDIO (PM) de EDGAR.
EDGAR
Sim... (lembrando) Era esse o nome.

Hélio X. E assim que vocé vai
voltar para o passado.



PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA
Uma esfera ndo é o bastante. Eu
preciso de mais.

PLANO 05 - PLANO DE CONJUNTO FECHADO de EDGAR e IRINA.

EDGAR
Sendo assim, vocé vali ter que
procurar. Elas estdo aqui, Irina.
Em toda a parte. (se aproxima de
Irina) Pense como ele.

PLANO 06 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de EDGAR e IRINA.

A cdmera se afasta dos dois.

6. EXT. MEMORIAL MARIANO DA ROCHA - TARDE

PLANO 01 - PLANO GERAL (PG) do Memorial Reitor Mariano da
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Rocha. Vemos BARBARA, VICENTE e IRINA conversando sentados

na rampa do monumento.

PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de VICENTE, enchendo BARBARA

e IRINA de perguntas.

VICENTE
“Pense como ele?” Ele queria ajudar
a gente ou nos confundir mais?

PLANO 03 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA

e VICENTE.
IRINA
Ele ndo sabe onde estdo as esferas.
Ninguém sabe. S& o fundador da
universidade, mas ele... (tapeia

levemente o memorial) Como é o nome
disso aqui mesmo?

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA.

BARBARA
Memorial Reitor Mariano...

PLANO 02 - PLANO MEDIO (PM) de VICENTE
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VICENTE
Como é que a gente vail adivinhar
O gque se passava na cabeca do
primeiro reitor?

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA, que comeca a ter
uma ideia.

BARBARA
Espera um minuto. Nbés néo
precisamos adivinhar. Irina, tu
desapareceu da universidade em
1970, certo?

PLANO 05 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA, que se vira
para raciocinar com BARBARA.

IRINA
Correto.

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA.

BARBARA

No que ele estava pensando naquela
época? O que ele queria realizar
ou... Construir?

PLANO 06 - PLANO MEDIO (PM) de VICENTE (contra-plano do PM
de BARBARA) .

VICENTE
(confuso)
Ahn, o Planetdrio, talvez...?

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA.

BARBARA
Boa.... Fundado em 1971.

PLANO 05 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA, comecando a entender
a ideia de BARBARA.

IRINA
Ele falava muito sobre esse
Planetéario.

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA.

BARBARA
Qual foi a prdéxima grande obra?

PLANO 06 - PLANO MEDIO (PM) de VICENTE (contra-plano do PM
de BARBA



VICENTE
Barbara, onde tu quer chegar?

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA.

BARBARA
E loucura o que eu vou dizer, mas
talvez... Talvez ele achasse mais

seguro esconder as esferas em
lugares diferentes, no espago e no
tempo, assim ninguém as encontraria
facilmente. A ndo ser...

PLANO 05 - PLANO MEDIO (PM) de IRINA.

IRINA
Um homem a frente do seu tempo...

PLANO 03 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE. IRINA se vira para a frente.

IRINA (CONT'D)
Eu ndo consigo fazer isso sozinha,

ndo sei o que aconteceu nesses 50
anos.

VICENTE
Relaxa, Irina. Sair pelo campus
cacando esferas de Hélio X como se
fossem Pokémons? Conta comigo!
Barbara?

PLANO 04 - PLANO MEDIO (PM) de BARBARA.

BARBARA
E possivel, Irina? Alguma coisa
do que eu falei faz sentido?

PLANO 03 - PLANO DE CONJUNTO ABERTO de IRINA, BARBARA
e VICENTE. IRINA se vira para a frente.

IRINA
E uma teoria. Como cientista, digo
que vamos ter que investigar.

PLANO 07 - PLANO INTEIRO de BARBARA, VICENTE e IRINA
ficando de pé e olhando em volta, para o campus.

BARBARA
Entdo, por onde comecamos?

FIM DO SEGUNDO EPIS
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APENDICE G - DECUPAGEM DE CENAS, LOCACOES E PERSONAGENS

DECUPAGEM DE CENAS, LOCACOES E PERSONAGENS

Pag. Rot. N° de cenas Internas | Externas Cenas
Episddio 1 Episadio 2
14 18 13 5
12 ]
Locagdes Ambientes Cenas por locagao
Laboratorio da Sala da editora Enlstdla 1: cana 1 Ndmero de cenas por personagem
revista Arco chefe p : :
Salo de
Biblioteca do estudas (com
CESH computadores Episdadio 1: cena 2. Barbara Vicente Prof. Irina Prof. Edgar Savini
coletivos) e -=0g
escadaria
Largo do o
Planetario Rua lateral Episodio 1: cena 3. 14 12 g 2
Apartamento Episddio 1: cena 4, )
cena 5, cena 6, cena Barbara,
fe Barbara, 7.cena 8, cenafe Barbara Vicente
Casa do apartamento de ' ' 10 Barbara Vicente Prof. Irina Barbara e Barbara e T — ! Prof. Irina e Prof. I '
Estudante Vicente, cena 1. (solo) (solo) (solo) Vicente Prof. Irina el JG Prof. Edgar LBl
corredor & Prof. Irina Gorski e
Episddio 2: cena 2 e Prof. Edgar
fachada
cena 3.
Colégio Fachada e Episoadio 2: cenad e 4
Palitécnico bancos cena 5. 2 2 4 3
1 Episodio 1: 1 1
P N Episadio 1: e . cena 5.
Hall & andar do Episcdio 1. EFISWW Episodio 2 cena 9, cena Episodio 1: Episodio 2: Episadio 2
L Departamento Episodio 1: cena 11 e cenale 1:cena 4 1 10 11 cena 3, cena 7 Episédio 2 5 4
Reitoria de Anquivo cena 12 rena & cona b, cena 1. , cena 11 e & cena B, pisodio 2: cena 5. cena 4.
Geral cena 12. cena 2, cena
erd Jecenab.
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APENDICE H - FICHA DE AVALIACAO DE ATORES PARA A SELECAO DE
ELENCO

WEBSERIE “VORTICE” - SELECAO DE ELENCO - FICHA DE AVALIACAO

Inscrito:

Personagem pretendido:

Avaliador:

Data (dia e turno):

Disponibilidade para ensaios
e gravacoes

Intencdes com o projeto

Experiéncias anteriores

Desempenho no teste (pontualidade,
dificuldades, interpretacao, improviso, etc.)




APENDICE | - IMAGENS DE DIVULGAGAO DA SELECAO DE ELENCO NO
INSTAGRAM

VORTICE

a webseérie

‘ Selecio
le& elenco

i T R
ST T e el
S — g R b

A websérie "Vortice" é o trabalho de conclusdo
de curso dos estudantes Marcos e Pedro Amaral,
académicos de Produgdo Editorial e Publicidade e

Propaganda na UFSM, respectivamente.

Os estudantes estdo a procura de 1 atriz e 2 atores
para integrarem o elenco da webseérie, cujas gravagdes
estao previstas para iniciarem na segunda quinzena
de setembro e terminarem em final de outubro.
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0 enredo, de suspense, segue uma estudante de jornalismo
ajudando uma professora viajante do tempo a retornar
para o passado antes que um vortice temporal faga a
universidade desaparecer.

Os perfis procurandos sa@o os seguintes:

Uma mulher negra de 18 a 25 anos, aproximadamente,
para o papel de BARBARA. Bérbara é uma determinada
estudante de Jornalismo. E uma jovem perfeccionista e
auto-exigente. E comunicativa, espontanea e franca.

Um homem de 18 a 25 anos, aproximadamente,
para o papel de VICENTE. Vicente é um estudante
de Fisica. E fa de quadrinhos e filmes antigos de
ficgdo cientifica. E curioso, empolgado e imaginativo.

Um homem a partir dos 55 anos, aproximadamente,
para o papel de EDGAR. Edgar & um professor universitario
aposentado. Tem problemas de memdria. 3 afetuoso,
culto e tranquilo.
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E imprescindivel que todos os candidatos e candidatas possuam,
NO MI'NIMO, dois turnos disponiveis por semana para ensaios e
gravacbes. Por tratar-se de um trabalho académico, o trabalho n3o
sera remunerado, mas os participantes receberdo certificados.

Quaisquer duvidas deverao ser encaminhadas para
o e-mail webserievortice@gmail.com.

Link do formulario
de inscrigao na bio!




APENDICE J - CRONOGRAMA DE GRAVACOES
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Diaria Episddio Locacbes Elenco Horari Observacées
0
#1 25/09 1 Roteiro literario - Biblioteca Daiana 13h30
(quarta) 2 setorial do
CCSH;
Roteiro técnico
3
Roteiro literario - Prédio 67; Daiana 16h
1 Rose Mary
Roteiro técnico
1
#2 02/10 1 Roteiro literario - Quarto de Daiana 16h30 | Pré-produzimos a partir das
(quarta) 7e8 Béarbara (Casa Camila 13h30 e iniciamos 16h30.
do Estudante) Deixar tudo pronto para
Roteiro técnico comecar pontualmente.
9e12
#3 08/10 2 Roteiro literario - Laboratorio de Camila 13h30 | Se possivel, gravar a locugéo
(terca) 1 Biogenomica de Camila no estudio de audio.
Roteiro técnico
1
#4 11/10 1 Roteiro literario - Departamento Daiana 8h30 | Gravagéo na Casa do
(sexta - 11e12 de Arquivo Geral Alexandre Estudante as 8h30 e equipe no
manha) DAG as 9h.
Roteiro técnico
15, 16,17 e 18
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#8

11/10
(sexta -
tarde)

22/10
(terca-feira)

06/11
(quarta-feira)

Roteiro literario
4e6

Roteiro técnico
6el0

Roteiro literario
9e 10

Roteiro técnico
13e 14

- Casa do
Estudante

-Casa do
Estudante
(corredor e
externa)

Alexandre

Daiana e Alexandre

13h30

Roteiro literario - Largo do Daiana 16h | E necessario gravar essa cena

4 Planetério Camila em um dia menos
movimentado e mais ao final

Roteiro técnico da tarde.

4

Roteiro literario - Corredor e Daiana (cena 7) 18h

5

Roteiro técnico
7e8

externa (Casa
do Estudante)

Camila (cena 7)
Alexandre (cena 7 e 8)




APENDICE K - CARTAZES DE DIVULGACAO

VORTICE

UMA WEBSERIE DE
PEDRO & MARCOS AMARAL
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APENDICE L - CODIGOS QR

Primeiro episddio de “Vortice”.
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APENDICE M - FICHA TECNICA DOS DOIS EPISODIOS

Direcdo: Marcos e Pedro Amaral

Roteiro: Marcos e Pedro Amaral

Direcéo de producao: Manuela Motta

Fotografia: Marcos Marin

Direcdo de arte: Francine Nunes e Manuela Motta

Som direto: Igor Dalmolin

Montagem: Marcos e Pedro Amaral

Desenho de som e mixagem: Marcio Echeverria Gomes e Marcos Amaral.
Professores orientadores: Aline Dalmolin e Leandro Stevens.
Coorientacdo: Manuela Motta

Elenco: Dayana Ferreira, Alexandre Xavier, Camila Vermelho, Marcelo Pustilnik
Vieira e Rose Mary Severino.

Figuracgéo: Gabriel Righi, Luiza Fantinel e Danielle Espindola.
Maquiagem: Rogério Pomorski.

Tomadas aéreas: Thoméas Townsend.

Making off: Mélanie Silveira.



