UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA
CENTRO DE EDUCACAO FISICA E DESPORTOS
CURSO DE DANCA - LICENCIATURA

Tais Machado da Rosa

ENTRE OLHARES: PROCESSO DE CR[A(;AO EM DANCA DE SALAO
CONTEMPORANEA

Santa Maria, RS
2019



Tais Machado da Rosa

ENTRE OLHARES: PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA DE SALAO
CONTEMPORANEA

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Curso de Danca - Licenciatura, da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM,

RS), como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Licenciada em Danca.

Orientadora: Profa. Dr2. Neila Cristina Baldi

Santa Maria, RS
2019



Tais Machado da Rosa

ENTRE OLHARES: PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA DE SALAO
CONTEMPORANEA

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao Curso de Danca - Licenciatura, da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM,
RS), como requisito parcial para obtencdo do
titulo de Licenciada em Danca.

Aprovado em 04 de dezembro de 2019:

Neila Cristina Baldi, Dra. (UFSM)
(Presidente/Orientador)

Dr. Flavio Campos Braga (UFSM)

Dra. Ménica Corréa de Borba Barboza (UFSM)

Santa Maria, RS
2019



DEDICATORIA

Dedico esta conquista a minha avo Ibrahima Marques Machado e ao meu avo Eloy
Fidelis Machado (em memodria), pelo exemplo de luta e pela base familiar
constituida. Aos meus amados pais, pelo apoio, carinho e incentivo, tornando
possivel chegar até aqui. E aos meus sobrinhos Anthony e Gabriela que sdo a maior
motivacdo da minha vida na busca por conhecimento.



AGRADECIMENTOS

O desenvolvimento deste Trabalho de Conclusdo de Curso contou com a
ajuda de diversas pessoas, dentre as quais agradeco:

Aos meus pais, gratidao pelos esforgos, pela paciéncia, pelo incentivo, por me
fortalecer em todos os momentos.

A minha querida orientadora professora Neila Baldi, que durante meses me
acompanhou com muita paciéncia, dando todo o auxilio necessario para a conclusédo
desta monografia.

A professora Monica e ao professor Flavio por aceitarem ser minha banca
avaliadora, por compartilhar experiéncias e ensinamentos pensados e apoiados em
um olhar sensivel, rompendo com minha armadura, me tornando mais afetuosa.

A Camila e Livia, participantes da pesquisa, pelas colaboracdes e
disponibilidade no processo de criagdo da obra Entre Olhares, tornando possivel a
elaboracdo desta monografia.

Ao Professor Dr. José Luiz Martins Nunes, presidente da mantenedora da
escola onde eu trabalho, que através da reducédo da minha carga horaria de trabalho
permitiu que eu pudesse conciliar trabalho e estudos.

As minhas comadres e afilhados(as), pela compreensdo das auséncias e
rendncias durante todo este afastamento temporario, toda distancia, toda saudade,
gue se fizeram necessarias para que pudesse concluir meus estudos.

Aos professores, amigos e colegas do Curso de Danga com quem convivi
nesses espacos ao longo desses cinco anos, pelas trocas e experiéncias que
contribuiram imensamente tanto para meu desenvolvimento pessoal, como para

minha formac¢édo académica.



RESUMO

ENTRE OLHARES: PROCESSO DE CR[AQAO EM DANCA DE SALAO
CONTEMPORANEA

AUTORA: Tais Machado da Rosa
ORIENTADORA: Neila Cristina Baldi

O presente trabalho tem por objetivo apresentar a Danca de Saldo com uma visédo
artistica contemporanea, por meio de estudo etnogréfico e auto-etnogréafico. O
processo artistico foi realizado com um grupo de mulheres com conhecimentos
prévios em Danca de Saldo. Procurou-se apresentar, do ponto de vista teérico, a
Danca de Saldo, com o objetivo de entender melhor o que € Danca de Saldo
Contemporanea. Os procedimentos utilizados na composi¢cdo da obra resultante
desta pesquisa uniram as vivéncias da autora com a Danca de Saldo e em especial
a sua observacéao participante na 182 Semana da Danca da Mimulus Cia de Danca,
de Belo Horizonte/MG, a fim de compreender como sao realizados os processos de
criacdo e composicdo, bem como a transposi¢cdo da Danca de Saldo para a cena.
Compreendendo a danca como espaco de cultura e educacéo, esta pesquisa podera
contribuir fomentando discussdes acerca de praticas artisticas em Danca de Saléo.

Palavras-chave: Processo de Criacdo. Danca de Saldao Contemporanea. Mimulus
Cia de Danca.



ABSTRACT

BETWEEN LOOKS: CREATION PROCESS IN CONTEMPORARY BALLROOM
DANCE

AUTHOR: TAIS MACHADO DA ROSA
ADVISOR: NEILA CRISTINA BALDI

The present work aims to present the ballroom dance with a contemporary artistic
vision, through ethnographic and self-ethnographic study. The artistic process was
performed with a group of women with prior knowledge of ballroom dancing.The aim
was to present, from a theoretical point of view, ballroom dancing, with the aim of
better understanding what is contemporary ballroom dancing. The procedures used
in the composition of the work resulting from this research united the author's
experiences with ballroom dancing and, mainly, her participant observation in the
18th Dance Week of Mimulus Dance Company, Belo Horizonte / MG, in order to
understand how creation and composition, as well as the transposition of ballroom
dancing to the scene. Understanding dance as a space for culture and education,
this research can contribute by fostering discussions about artistic practices in
ballroom dancing.

Keywords: Creation Process. Contemporary ballroom dance. Mimulus Dance
Company
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1  INTRODUCAO

Esta pesquisa abrange a Danca de Saldo com uma visdo artistica
contemporénea, por meio de estudo etnografico e autoetnogréfico. O processo
artistico foi realizado com um grupo de mulheres com conhecimentos prévios em
Danca de Saldo. Os procedimentos utilizados na construcdo desse trabalho uniram
as minhas vivéncias com a Danca de Saldo e a observacéo participante na 182
Semana da Danca' da Mimulus Cia de Danca? de Belo Horizonte/MG, que
aconteceu no periodo de 30 de junho a 7 de julho de 2019. Do mesmo modo,
contém as experiéncias das participantes, seus repertorios de Danca de Saldo, que
foram explorados de forma criativa.

Compreendendo a danca como espaco de cultura e educacdo e, portanto,
formativo de mdultiplos saberes, como artista-docente julgo ser importante promover
debates e provocar inquietacdes por meio dos nossos fazeres artisticos e
pedagogicos, de modo a questionar a estrutura social em que vivemos. Acredito que
promover a reflexao, transformando e sensibilizando o olhar para a Danca de Salédo
na contemporaneidade, possibilita romper com paradigmas como: a imposi¢cao de
género no ensino e na conducéo, a estrutura de pares formados por um homem e
uma mulher, do mesmo modo as configuracdes de estereétipos, tornando as
relacbes sociais mais afetuosas e permissivas. Assim como acredito que esta
pesquisa podera também fomentar a discusséo sobre a Danca de Saldo em criacbes
artisticas.

Reconhecendo a Danca de Saldo como parte importante da minha historia,
como lugar de pertencimento, aliado a experiéncia vivenciada na 18% Semana da
Danca na Mimulus Cia de Danca, surge entdo, a necessidade de investigar a criacao

em Danca de Saldo, e as contribuicdes deste processo na minha formacdo como

! A Semana da Danca é um evento que, de forma pioneira, tem como objetivo propiciar a todos que
se preocupam com uma qualificacdo e formacao constantes — em um campo tao diversificado como o
da danca de saldo — uma visdo ampla e abrangente das infinitas possibilidades desse universo.
(MIMULUS, 2019).

2 A Cia fundada em 1994, e dirigida artisticamente por Jomar Mesquita, € uma forte referéncia no
cenério da dancga brasileira. Ao longo de sua trajetéria, buscou referéncias sobre as dangas de salao
em diversos paises, num trabalho intenso de pesquisa, a partir da qual desenvolveu uma nova
linguagem. Desrespeitando os limites formais da sua base e, assumindo um processo de
contaminacgdo, criou um novo e exemplar conceito de danga contemporanea. Como consequéncia,
seus espetaculos vém surpreendendo o publico e a critica de diversos paises. (WIKIDANCA, 2019).


http://www.wikidanca.net/wiki/index.php?title=Jomar_Mesquita&action=edit&redlink=1

artista-docente. Para isso, considero importante explicar como cheguei a Danca de

Saldo e ao meu objeto de pesquisa.

1.1 SUJEITO-TRAJETO-OBJETO

Chamo-me Tais Machado da Rosa, tenho 29 anos, sou natural de Santa
Maria (RS) e curso de Danga-Licenciatura na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM). Desde meu nascimento moro na comunidade localizada na regiao norte da
cidade, na Cohab Kennedy, bairro Salgado Filho, onde também reside grande parte
da familia Machado, a qual sempre foi muito unida devido a vontade do meu avo
materno Eloy Fidelis Machado que nos deixou em setembro de 2012, e do qual trago
grande parte das minhas recordag¢des. Assim como muitos brasileiros, minha familia
€ composta por um entrelacado de etnias, indigena (avo paterna), negros (avo
materna) e brancos (avé materno e paterno). As crencas dentro do meio familiar séo
diversas, com predominio do catolicismo. Nesta fui batizada com dez anos de idade,
na igreja localizada dentro das Cidades dos Meninos, como padrinhos escolhi meus
avos maternos. Logo depois, comecei a frequentar a catequese e as missas de
domingo, até concluir a primeira comunhao. Fui devota de Nossa Senhora Aparecida
até aproximadamente meus 16 anos de idade, quando perdi a corrente com a
imagem da Santa.

A danca sempre foi muito presente na minha vida. Desde a infancia, a danca
despertava em mim as melhores sensacdes. Em minhas memadrias remotas, trago a
imagem dos meus pais dancando em um baile, e como tentei interrompé-los, me
puseram em seus bracos entrelacados, formando uma espécie de balanco e
continuamos a dancar em trio.

Outra lembranca marcante sdo os fins de semana na chacara do meu avo,
localizada préximo a antiga Cidade dos Meninos, hoje Hotel Fazenda Pampas, no
bairro Camobi. As lembrancas e a saudade deste lugar sdo rememoradas entre 0s
familiares em muitos encontros e festas da familia até os dias de hoje. Assim como
todas as festas da familia Machado, nossos fins de semanas na chacara sempre
foram embalados por muitas dancas, predominando as tradicionalistas gauchas, as
quais aprendi a dangar com meu avo, tios e primos.

Lembro-me claramente de quando era criangca e me perguntavam o que eu

gueria ser quando crescesse, eu sempre respondia rapidamente: Freira ou Bailarina,
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e era motivo risada. Acho que Freira porque me prendia atencdo a imagem das
freiras entrando no Santuério de Schoenstatt, por onde passavamos nos domingos a
caminho da chacara, que me transmitia uma sensacédo muito boa de paz. Bailarina,
porque sempre tive paixdo pela danca, ainda que naquela época ndo soubesse 0
verdadeiro significado que a danca traria a minha vida e a real compreenséo do que
€ a danca. Sentia a danca em mim como um lugar de conforto e de encontro
comigo, por Vvéarias vezes nos almogos de familia em meio as brincadeiras com os
primos(as), impulsionada por uma musica comecava a dancar, e meus tios nao
perdiam tempo logo mexiam comigo dizendo “para quieta filha do Baido”, referindo-
se ao senhor negro, que construiu a casa dos meus pais’. Também tenho a
lembranca de uma sapatilha de bailarina pequenina, que era da minha tia mais nova,
minha mae guardava nos armarios la de casa com muito carinho, pois foi ela quem
pos minha tia no balé. Ainda pequena, pedi a minha méde que me matriculasse na
escola de danga conhecida na cidade, o Estudio de Danca Thais Muller, porém
devido ao nosso baixo poder aquisitivo ndo foi possivel.

Dentre as passagens que marcaram minhas memarias afetivas com a danca,
estdo as tardes de brincadeiras com primas e amigas. Uma das nossas diversdes
era vestirmos roupas que se assemelhava a roupas de ciganas, com saias e lencos,
brincos grandes e improvisdvamos umas movimentagdes. Outro entretenimento era
aprender as coreografias dos musicais das Chiquititas®, dos quais certa vez
decidimos apresentar um espetaculo para a familia e vizinhos. Montamos cartazes
gue indicavam data, horario e local, colamos nos postes da rua convidando as
pessoas para assistir, preparamos o palco (patio da minha casa) com as cortinas da
minha mae e balGes presos a barra de pendurar balancos, acomodamos a plateia
em bancos e cadeiras. Participaram do espetaculo primas e amigas, que entravam e
saiam do palco de acordo com cada musica, que tocava na fita cassete e podia ser

pausada conforme necessario para organizacdo dos bailarinos.

® A sensacao que tenho, hoje, é que para a minha familia, apenas negros dancavam e, como eu era a
filha com cabelo escuro e tom de pele mais morena, zombavam que eu devia ser filha do Baido.

4 Chiquititas € uma telenovela argentina criada por Cris Morena e exibida pela emissora Telefé, em
1995. Foi um dos grandes sucessos infantis nos anos 1990 e ganhou duas versdes no Brasil, além de
uma no México, Portugal e Roménia. E até hoje a telenovela infantil mais comercializada no mundo
(WIKIPEDIA, 2019)
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Outro divertimento eram os concursos de dancas que realizavamos no patio
da minha casa, baseados nos concursos transmitidos por uma emissora de
televisdo, para a escolha da loira e da morena do grupo de axé E o tchan®, de
grande sucesso nos anos 1990, por vezes dancava e outras eram juradas. Também
participava anualmente das quadrilhas de S&o Jo&o, estruturada com
aproximadamente doze pares, formados por uma menina e um menino, ensaiadas
para as festas juninas organizadas pelo centro comunitario do bairro, para criancas e
jovens, por vezes apresentdvamos em escolas, pracas e para outras comunidades.

Em meu ciclo escolar, cursei a pré-escola com cinco anos em uma escola do
municipio. Tenho vaga lembranca desse periodo e muitas delas com relacdo aos
colegas e uma muito marcante: o concurso de Prenda Dente de Leite®, no qual
formava par com um colega, conquistamos 0 concurso, porém somente eu recebi a
faixa, e meu colega chorava muito porque ele ndo recebeu nada. Aos dez anos,
apos a transferéncia do Colégio Paulo de Tarso (hoje Escola Batista) para a Escola
Municipal de Ensino Fundamental Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, conheci o
Grupo de Jazz da Professora Luciane Sanchottene, no qual permaneci até os treze
anos. Nossas aulas aconteciam duas vezes por semana, e por se tratar de um grupo
de escola do municipio, no qual a maioria dos pais nao tinham condi¢cdes de custear
figurinos diferenciados para cada apresentacdo entdo, era confeccionado um
modelo Unico, o qual seria usado em todas as apresentacdes do ano letivo, que
aconteciam quase sempre na escola e pelo menos uma vez ao ano em uma mostra
de danca organizada por um clube local - Clube Recreativo Dores.

Nesse tempo, meu avé Eloy ja havia vendido a chacara, e comprado uma
casa no Balneéario Passo do Angico, localizado na cidade de Toropi. La também
vivenciamos momentos de muitas alegrias. Diferente da chéacara, por estar
localizado em outro municipio, nossos passeios para la ficavam limitados aos dois
meses de férias de verdo. Esse balneario era seguro como um condominio fechado,
com posto da Brigada Militar, pracinha de criancas e a sede administrativa na
mesma rua, enquanto o rio ficava atras da Praca Santo Expedito, que era em frente

a rua da nossa casa. Na sede eram organizados os bailes de final de semana, os

® E o Tchan! é um grupo musical brasileiro de axé e pagode baiano, que se tornou muito popular na
segunda metade da década de 1990. (WIKIPEDIA, 2019).

® Concurso para escolha da prenda mirim, ou seja, de uma menina de até 5 anos vestida com roupas
tradicionalista gaucha.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ax%C3%A9_(g%C3%AAnero_musical)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pagode_baiano
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1990
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guais os menores de idade precisavam estar acompanhados de um adulto para
poder frequentar.

O Carnaval do Balneario era uma festa muito aguardada, da qual eu
participava desde os 10 anos de idade, uma festa que sempre demandava muitos
preparativos, com relacéo ao figurino, maquiagem e penteado. Aos quinze anos, tive
a oportunidade de ser rainha de bloco carnavalesco UTI, organizado pelo meu
primo, também participei da escolha da rainha do carnaval representando o bloco.

Na Escola Estadual de Ensino Médio Erico Verissimo, onde cursei o ensino
médio, conheci um grupo de amigos que frequentava as domingueiras que
aconteciam em dois grandes clubes da cidade (Clube Caixeiral e Clube Comercial),
e sempre animados por conjuntos nativistas’ ou de tché music® que estavam em
evidéncia naquele periodo.

Tenho a sensacdo, nesta fase, quando finalizava o Ensino Médio, de que
passei por um amadurecimento profundo. Sentia uma cobranca maior com relacao
ao que faria apos concluir esta etapa. Entéo, participava dos encontros semanais no
turno inverso ao da aula para testes vocacionais, la decidi que faria arquitetura.
Acredito que tenha sido influenciada pela minha mée, que projetava realizar-se
profissionalmente através de mim, ja que eu era a filha que demonstrava interesse
por estudos. Naquele ano estudava de manhd e a noite, em um cursinho preé-
vestibular gratuito, mas néo prestei vestibular por medo desapontar as expectativas
gue meus pais depositavam em mim.

Nesta época, estava em evidéncia o uso de computadores, muitos cybers
surgindo. Devido a minha curiosidade em aprender, minha tia sugeriu que eu
tentasse uma vaga no curso técnico oferecido por uma escola estadual. Fiz o curso

com duracao de trés semestres, e paralelo ao ultimo semestre comecei a trabalhar

" MUsica nativista € um termo geral usado no estudo da musica sul-rio-grandense, assim como em
Santa Catarina e Parand, para designar um determinado ponto de vista diferente da chamada
"musica tradicionalista" no que tange aos diversos géneros musicais que caracterizam a "mausica
galucha" (surgida na cultura popular do Cone Sul - Argentina, Uruguai, parte do Paraguai e no Sul
do Brasil), que tem como temas principais 0 amor pelas tradicdes presentes no ente folclorico
denominado galcho: o campo, o cavalo, os valores, a culindria regional e a mulher. A musica
nativista é construida em cima de um andamento mais lento e intimista, com letras em
geral conotativas e metaféricas. Seus maiores representantes foram Teixeirinha, José
Mendes e Gildo de Freitas. (WIKIPEDIA, 2019).

® Tché music ou ché music é uma variacdo da musica gaticha tradicional, que incorpora desde
elementos de musica baiana, do choro, do pagode, do samba, do baido, do arrocha do sertanejo aos
ritmos musicais mais comuns do Rio Grande do Sul, santa Catarina e Paran4d como o chamamé,
vaneirao e xote e principalmente do Maxixe. (WIKIPEDIA, 2019).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_tradicional
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cone_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Argentina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paraguai
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ga%C3%BAcho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cavalo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mulher
https://pt.wikipedia.org/wiki/Met%C3%A1fora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teixeirinha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Mendes_(cantor)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Mendes_(cantor)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gildo_de_Freitas
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de secretaria em uma loja de carrocerias para caminhdes. Ao fim do curso técnico
em informatica, em 2009, realizei um estagio no Colégio Objetivo®, ao qual logo apds
fui efetivada como funcionéria, onde me encontro até hoje.

Comecei a frequentar as pagodeiras da cidade, juntamente com minha irma e
primas, que traziam uma forma diferente de envolver quem dangava, assimilando-se
as dancas que eu ja havia dancado, em pares, com um suingue indicado pelo som
do pandeiro, rebolo e cavaquinho, uma danca cheia de firulas, com uma
movimentagdo conhecida, porém com uma malemoléncia, mas que dependia da
conexdo com o par. Recordo da minha primeira noite no pagode com um
acontecimento curioso, em um primeiro momento eu s6 observava, até que recebi o
convite para dancar. Foi entdo que as gurias resolveram ir ao banheiro, e acredito
era algo recorrente todas se descolarem juntas, porque O rapaz com quem eu
dancava pausou a danca e indagou se eu néo iria junto, eu respondi que nao, que
estava ali para dancar, notei que ele recebeu minha resposta com espanto. Percebo
gue meu interesse em sair para as casas noturnas sempre foi para dancar.

Posteriormente, fui percebendo que né&o seria facil manter uma rotina na
danca. Muito pelas exigéncias do dia-a-dia, pela necessidade, familia e até mesmo
pela rotina de trabalho, tudo foi se acumulando e me afastando cada vez mais da
danca, ou pelo menos da maneira que eu gostaria que estivesse acontecendo.

Em 2013, li no jornal Diario de Santa Maria a reportagem sobre o ingresso da
primeira turma do Curso de Danca da UFSM, foi através desta que descobri a oferta
do curso na referida instituicdo. Em 2015, nove anos depois de ter concluido o
Ensino Médio, sem que houvesse expectativas dos meus pais e por incentivo de
uma amiga professora de Educacdo Fisica da escola onde trabalho, optei em
realizar vestibular para Danca-Licenciatura (por receio do teste de habilidades
especificas exigido pelo curso de Danca Bacharelado), na UFSM. Recebi com
surpresa a noticia da aprovacao, por uma ligacéo telefénica, e s6 comemorei depois
gue ja estava matriculada. Sem duavida foi uma conquista significativa tanto para
mim, quanto para minha familia, visto que meus avis sempre sonharam em ver seus

filhos e netos com formacédo no superior, o que ainda ndo aconteceu. Isso s6 sera

° Escola particular de educacao infantil ao médio que, em 2010, passou a se chamar Colégio Marco
Polo.
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possivel, devido as politicas publicas de cotas para ingresso nas universidades®,
gue abriram novas portas oportunizando as pessoas que nao tém acesso ao ensino
de qualidade e por isso sao excluidos das disputas por uma vaga nas universidades
publicas. Sabendo que no Brasil a democratizagdo do acesso a cultura estagnou,
ainda assim nao hesitei, mesmo conhecendo a realidade e as dificuldades
implicadas na minha escolha profissional, o primeiro diploma de ensino superior na
minha familia sera em Artes na linguagem da Danca.

Ao ingressar na graduacéo, aos 25 anos de idade, deparei-me com disciplinas
gue nao abrangiam as dancas que eu estava acostumada a dancar, sem um
trabalho corporal adequado as exigéncias que me aguardavam, ou seja, a cada
semestre eu sofria uma frustracdo por ndo me reconhecer nas dancas ali ensinadas.
Do mesmo modo, foi extremamente importante amadurecer e ampliar meus
conhecimentos em danca, me permitir experienciar todos 0s processos, respeitando
minhas limitagbes que em muitos momentos entrelacava-se a minha inseguranca.
No decorrer da faculdade, em diversas disciplinas fui questionada e instigada a
encontrar a minha danca. Em Processos Criativos, foi solicitado que trouxéssemos
imagens da danca que almejavamos, para criar a partir dela. Na época, levei tango.

Em Dancas do Brasil III**

, quando estudamos as dancas regionais do sul do
Brasil, utilizando alguns aspectos do método BPI (Bailarino-Pesquisador-
Intérprete)*?, no qual o processo de criacdo tem como foco principal o bailarino. Esse
processo se deu por meio do eixo Inventario no Corpo®, no qual pesquisei minhas
raizes e origens. Buscando um contato mais profundo com meu corpo, apoiada em

guestionamentos feitos pelo professor, revisitei minhas memoérias, onde resgatei

10 Lei n° 12.711/2012 que garante a reserva de 50% das matriculas por curso e turno nas

universidade e institutos federais a alunos oriundos integralmente do ensino médio publico.

“Djsciplina obrigatéria para os cursos de danca licenciatura e bacharelado, do quinto semestre, com
60 horas, cursada em 2017 e ministrada, na ocasido, pelo Professor Flavio Campos Braga.

2 0 método Bailarino-Pesquisador-Intérprete (BPI) foi criado por Graziela Rodrigues ap6s anos de
formagdo e de experiéncias nacionais e internacionais em Artes Cénicas. A elaboracdo do Método
comecou na década de oitenta quando Rodrigues, em resposta aos seus questionamentos pessoais
como intérprete, buscava estabelecer meios préprios para o desenvolvimento de suas criacdes
artisticas. (BAILARINO-PESQUISADOR-INTERPRETE, 2019).

¥ O Inventario do Corpo prepara o bailarino para vivéncia integral do método. Dentro do dojo, o
bailarino investiga sua histéria corporal e reconhece conteldos psiquicos e emocionais somatizados,
dando-lhes fluxo livre. (NAGAI, 2008)


http://www.bailarino-pesquisador-interprete.com/
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dentro do dojo™ uma imagem especifica, descrita anteriormente: Nela meus pais
estdo dancando a mdsica tradicionalista Castelhana em uma festa e eu estou
tentando separa-los, entdo eles decidem me colocar em seus bragos entrelacados e
continuamos a dangar em trio. Por onde transcorreu meu processo de criagdo. Na
disciplina de Fundamentos da Danca Classica Il, em um processo de criacdo e
composicao coreografica com duas colegas, elegemos o tango para relacionar com
a Danca Classica, mesclando a técnica e leveza do ballet com a forca dramaturgica
do tango, dancada em trio. Entretanto, o insight aconteceu no sexto semestre, apés
a oficina de Danga de Saldao com a ex-bailarina da Mimulus Cia de Danga, Paula
Pazos™. Ent&o pude enxergar o 6bvio: eu nunca havia participado de aula de Danca
de Saldo, e todas as vezes que O processo acontecia a partir das minhas
inspiragdes, eu me encontrava na Danca de Salédo. Ela discursou sobre o Danga de
Salédo e os desdobramentos no cenario artistico e de competigéo, por fim trouxe algo
gue na minha perspectiva € imprescindivel nos dois caminhos: a conexao.

A partir desse momento, me descobri fascinada pela Danca de Saléo e tudo
que ela traz. Percebi que a troca e a entrega que existe entre os pares no momento
da danca, produz em mim uma sensacao de completude, que vai além de uma troca
de passos, ou firulas. Tenho a sensacéo de que, quando ha conexao entre os pares,
a danca transcende a técnica.

Para além dos muros da Universidade, eu ndo vivo a danca no meu dia a dia,
apenas na graduacao. Por implicagcdes como tempo, prioridades financeiras elegidas
em razdo das necessidades da minha familia. Entendo que a graduacdo me
oportunizou a cada aula, ou nova experiéncia vivenciada, refletir e reinterpretar
guestdes ja estabelecidas. Diante do exposto, sinto a necessidade de escutar
minhas aspiracdes, me reinventar, acessar lugares ainda néo alcancados, trazendo
para dentro de mim aquilo que me faz bem, tornando meu corpo um lugar habitavel.

Alicercada no impulso fomentado pela vivéncia da oficina da Paula Pazos,
procurei conhecer o trabalho realizado pela Mimulus Cia de Danca, explorando o

site, assistindo aos videos dos espetaculos disponiveis na plataforma do youtube,

% O dojo do BPI é o espaco de exploracdo da memdria corporal: compreende um circulo de giz
desenhado no chao e no qual o bailarino adentra, deparando-se com imagens, sensacdes e emocdes
as quais devera reconhecer e dar movimento num constante exercicio de auto-observagdo. (NAGAI,
2008)

' paula é uma galicha com sotaque mineiro. Nascida em Porto Alegre, mas com sua formacéo
artistica e profissional realizada em Minas Gerais nos seios da Mimulus Cia de Danca.
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decidi entdo participar da 182 Semana da Danca da Mimulus, afim de compreender
como séao realizados os processos de criacdo, bem como, a transposi¢cao da Danca
de Saldo para a cena.

1.2 METODOLOGIA

No Brasil, a area de pesquisa com viés cientifico/académico em Dancas de
Saldo encontra-se voltada principalmente para a area social (lazer/entretenimento) e
da saude (atividade fisica/terapia), e raramente € explorada no ambito artistico,
percepcdo essa comprovada com Pazetto e Samways (2018, p.158) quando
afirmam que: “em relagao as outras artes, e até mesmo aos outros tipos de dancga, é
notavel a falta de contetdo académico produzido sobre Danca de Salédo, sobretudo
em uma perspectiva artistica e/ou pedagogica”.

Diante dessa escassez na literatura especifica em Danca de Saldo, o que
contribui para um reforco e propagacdo de métodos historicamente ja estabelecidos,
justifico a importancia deste estudo, que busca compreender como compor uma
obra utilizando como principio a Danca de Saldo, de forma artistica para cena,
independentemente da existéncia de par, produzida a partir das minhas experiéncias
vivenciadas na 18% Semana da Danca na Mimulus, investigando caminhos,
provocando inquietacdes e rompendo padrées. Desta forma, investigo formas de
criacdo com Danca de Saldo, com um grupo de trés mulheres, ou seja, nao
necessariamente dancando a dois. O que significa que estamos transpondo para a
cena movimentos de uma danca a dois que podem ser realizados em trios, duos ou
individualmente.

Escolho para minha investigacdo a etnografia e a autoetnografia,
metodologias utilizadas em pesquisas qualitativas na area das ciéncias sociais, uma
vez que tais métodos ja sdo utilizados nas artes da cena. A etnografia consiste em
um amplo trabalho de campo, que implica uma coleta de dados utilizando como
recurso a observacdo ou observacdo participante, entrevista e diario de bordo,
desenvolvendo uma descricdo e interpretacdo de padrbes de comportamentos de
um grupo especifico, que compartilha uma cultura, no qual o pesquisador imerge no
cotidiano dos sujeitos, por um determinado periodo.

A autoetnografia faz uso dos recursos da etnografia, porém com foco voltado

as experiéncias do pesquisador, sua interpretacdo frente aos aspectos culturais



17

existentes em seu campo de pesquisa, visando reconhecer-se, questionar suas
préprias singularidades sem dissociar o “eu” pesquisador do “eu” pesquisado,
transpondo para a escrita suas reflexdes no decorrer do processo. De acordo com
Sandra Meyer (2014, p. 6):

A auto-etnografia e a autobiografia pensada no campo da danca, demanda
em um ater-se ndo somente a selecdo de documentos, entrevistas,
observacédo de campo, mas as experiéncias do pesquisador com um tipo de
dado etnogréfico. As artes da presenca requisitam um afastamento da visao
descorporizada da ciéncia classica diminuindo o hiato entre ciéncia e
experiéncia. Como descrever a textura sensivel de um acontecimento? A
auto-etnografia pode propiciar uma chave para a problematizacdo da
circularidade entre fazer e conhecer, entre observar e descrever a
experiéncia prépria do dancgar, propiciando o que Thereza Rocha aponta
como a busca “regimes de dizibilidade imanentes a dang¢a” (2012, p.27).

Apoiada na etnografia realizei pesquisa de campo na 182 Semana da Danca
na Mimulus, que ocorreu de 30 de junho a 06 de julho de 2019, na sede da Cia,
localizada em Belo Horizonte (MG), por meio de observacdo participante. Além
disso, realizei conversa via WhatsApp com o diretor da Mimulus Cia de Danca,
Jomar Mesquita, procurando descobrir caminhos para desenvolver minha pesquisa
de criacdo e composicao coreogréafica.

Para instituir o grupo fomentador desta pesquisa, ofertei uma Oficina de
Criacdo em Danca de Saldo Contemporanea no projeto de extensdo 5, 6, 7 e 8
Cursos e Oficinas, do Curso de Danca de Universidade Federal de Santa Maria®®,
aberto para estudantes e a comunidade. No entanto, apenas duas pessoas
compareceram. Os encontros foram realizados semanalmente em aulas com
duracdo de duas horas, dos quais foram realizados filmagens, para uma analise
posterior. Embasada na abordagem autoetnografica para pesquisa em danca, utilizei
um caderno para registrar as impressfées dos encontros, enquanto
artista/pesquisadora me permitiu retratar com subjetividade as peculiaridades de
todas as etapas do processo da investigacdo das escolhas dos procedimentos
exponho minhas percepcbes. Também dispus das contribuicbes reveladas nas
devolutivas de cada procedimento, por meio de pareceres das participantes do

grupo, ou seja, também do ponto de vista etnogréfico.

'® projeto de extensao criado em 2017 e coordenado pela professora Neila Baldi. Oferece oficinas de
danca a comunidade de Santa Maria.
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As contribui¢cdes das participantes e minhas impressfes estao no capitulo 3,
no qual apresento como se deu o processo de criagdo da obra Entre Olhares,
apresentada no dia 3 de dezembro de 2019, no Espaco Multiuso, da UFSM. Antes
disso, discuto no capitulo 2. Dos bailes ao palco como a Danca de Saldo deixou de
ser uma atividade de entretenimento para ser cénica, ou seja, como foi esse
processo de transformacdo em Danca de Saldo Contemporédnea — como €
denominada por algumas pessoas — e apresento, também, como foi a vivéncia na

182 Semana da Danga na Mimulus.



19

2 DOS BAILES AO PALCO

Neste capitulo vou apresentar, de forma breve, como surge a Danca de Salédo
— na Europa — e como a mesma chega ao Brasil. Também irei mostrar que, desde a
sua criagcédo, a Danca de Salao foi se diversificando, chegando a diversas vertentes:
dancas sociais, dancas de competicéo e dancgas de exibicdo (MENDONCA, 2016). A
Danca de Salédo cénica — conhecida no Brasil como Danca de Saldo Contemporénea

pode ser incluida nesta Ultima vertente.

2.1 SURGIMENTO DA DANCA DE SALAO

Assim como a danca classica, as Dancas de Saldo emergem na corte
francesa, no século XIV, onde o espaco dos bailes e o espago cénico convergiam.
No entanto, trilharam caminhos diferentes, enquanto a danca classica ganhou os
palcos como uma danca erudita, as dancas de saldo se difundiram nos espacos de
manifestacdes culturais populares.

O primeiro registro sobre Dancas de Saldo data do século XVI, na obra sobre
dancas sociais renascentistas, chamada Orchésographie, do francés Jean
Tabourot'’. Nesta obra estdo registradas a Basse Danse, Branle, Pavane e
Galliarde.

No século XVII, influenciada pela Branle surge o Minuet (Minueto), dancado
por um ou mais pares, na qual havia uma sequéncia de passos a ser executadas
pelas damas e outras por cavalheiros, que por vezes uniam-se apenas por uma das
maos. Ainda naguele século, surge a Allemande, que teria como maior caracteristica
segurar as duas maos durante a danca, realizando alguns giros, mas sem muita
aproximacao entre os pares.

No inicio do século XVIII, emerge a Valsa, uma danca polémica por envolver
o casal em um abraco. Depois de ganhar os salbes de bailes dos nobres passou a

integrar a categoria de dancas europeias denominadas Ballroom'® (no Brasil o

" Thoinot Arbeau (pseudénimo anagrama de seu nome real, Jehan Tabourot, nascido em 17 de
marg¢o de 1520 em Dijon e morreu em 23 de julho de 1595 em Langres) € um canone, compositor e
escritor langrois. (WIKIPEDIA, 2019).

' Ballroom é um conjunto de dancas parceiras, apreciadas social e competitivamente em todo o
mundo. Por causa de seus aspectos de desempenho e entretenimento, a danca de saldo também é
amplamente apreciada no palco, no cinema e na televisdo. (WIKIPEDIA, 2019).


https://fr.wikipedia.org/wiki/Anagramme
https://fr.wikipedia.org/wiki/17_mars
https://fr.wikipedia.org/wiki/17_mars
https://fr.wikipedia.org/wiki/17_mars
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dijon
https://fr.wikipedia.org/wiki/23_juillet
https://fr.wikipedia.org/wiki/23_juillet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Langres
https://fr.wikipedia.org/wiki/Chanoine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Langres
https://fr.wikipedia.org/
https://en.wikipedia.org/wiki/Partner_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Social_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Ballroom_dance#Competitive_dancing
https://en.wikipedia.org/wiki/Performance_dance
https://en.wikipedia.org/wiki/Entertainment
https://en.wikipedia.org/
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Ballroom é chamado de Danca de Saldo internacional), composto por duas
categorias, dancas sociais e dangcas de competicdo (conhecidas também como
danca esportiva).

A Danca de Saldo ficou caracterizada por uma estrutura de dancga construida
no decorrer dos séculos e que se mantém até os dias de hoje. Danca entre duas
pessoas, com 0s corpos entrelagados, dialogando e ocupando o espaco por meio de
passos variados. Pode ser chamada de social por ser praticada por pessoas
comuns, em festas de confraternizacdo, propiciando o estreitamento de diversas
relagbes sociais, como a de amizade, de romance e de parentesco entre outras. O
nome “de salao” aparece atrelado a danga porque requer salas amplas para os
dancarinos evoluirem liviemente e porque foi através da sua pratica nos saldoes das
cortes reais europeias que esta danca foi valorizada e disseminada pelo mundo,
depois de ser levada para as colénias da América, Asia e Africa, onde transformou-
se num divertimento popular de diversos povos (GOMES, 2010).

Segundo Mendonca (2016, p. 10), “as dancas de saldao abracam as esferas
cénica e esportiva e dividem-se em dancas sociais, dancas de competicdo e dancas
de exibicdo.” Para ele, as Dancas Sociais tém finalidades ludicas e recreativas sem
gualquer objetivo competitivo e/ou exibitivo, normalmente apresentam formas mais
simplificadas das dancas de competicdo, apresentando maior flexibilidade em
relacdo as regras. Por sua vez, as dancas de competicdo tém propdsitos
competitivos, seguem regras preestabelecidas e apresentam quadros competitivos e
instituicbes oficiais que as fomentam e regulam. Por fim, para ele, as dancas de
exibicdo tém o objetivo de exibicdo, numa perspectiva de espetaculo.

A Danca Esportiva — ou competitiva, segundo Mendonca (2016) - que
conhecemos hoje foi desenvolvida a partir de estudos do Ballroom europeu,
agregando o Ballroom americano e dividem-se em duas categorias, Standard
(classicas) e Latin (Latinas). No grupo das Dancas Standard esta o Foxtrot, o
Quickstep, a Valsa Inglesa, a Valsa Vienense e o Tango. No grupo Latin esta o Cha-

cha-cha, o Samba, a Rumba Cubana, o Passo Doble, o Jive.

2.1.1 A dancade saldo no Brasil

Trazida para o Brasil pelos colonizadores, as dancas de saldo sofrem

diversas influéncias devido a diversidade cultural aqui existente, na sua maioria
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europeias, africanas e indigenas. No final do século XIX, combinando o Lundu, as
Habaneras e a Polca, nasce o Maxixe. Depois da danca Maxixe ter sido
caracterizada, comecam a se desenvolver as primeiras partituras do género musical
préprio. O Maxixe era geralmente dancado em festejos denominado forrobodés™,
onde também era dancado o Schottisch que mais tarde deu origem ao Xote e por
consequéncia ao Forro, que eram discriminados pela elite brasileira por ter sua
origem na baixa sociedade.

De acordo com Oliveira (2011) , em 1914, o Maxixe comega a conquistar seu
espacgo na noite carioca, mediante o escandalo conhecido como “a noite do Corta-
jaca”, no qual primeira-dama da sociedade Nair de Teffé, esposa do Presidente
Hermes da Fonseca, elegeu a musica Corta-Jaca, de Chiquinha Gonzaga, para ser
tocada durante a recepcdo oficial do jantar de despedida da gestdo do entdo
Presidente, no Palacio do Catete, algo espantoso para a sociedade conservadora do
Rio de Janeiro.

Instaurado nas gafieiras cariocas, o0 Maxixe sofre influéncias de outras dancas
europeias, do Tango e principalmente da capoeira. Entdo surge o Samba de Gafieira
caracterizado pela protecdo do malandro (bailarino) com a dama, pela exposicao
exibindo-a pelo saldo, mantendo a elegancia e ritmo com desenvoltura e molejo nos
guadris. Chamado de Samba de Gafieira para diferenciar-se do samba no pé
dancado por passistas.

As Dancas de Saldo comumente dancadas no Brasil sdo o bolero, o forro, o
samba de gafieira, o soltinho, lambada/zouk, a salsa, a bachata, o West coast swing,
o lind hop, a kimzoba, além de outros ritmos regionais.

No que se refere a competicio em Danca de Saldo no Brasil, temos o
campeonato Jack & Jill (J&J), que acontece incorporado a workshops, com
competicdo de acordo com ritmo especifico. O termo surgiu nos EUA por volta de
1950 e foi criado por Jack Carey, que na época, costumava realizar semanalmente
competicdes de Swing Dance em Norwalk (Califérnia) em um estidio chamado Hank
& Stans. Para participar de um J&J, cada pessoa deve se registrar previamente e no
momento da competicdo recebe uma numeracao que sera colada em suas costas.
Desta forma, os juizes avaliam cada candidato (a) individualmente. Os casais sao

formados por pares heterogénios, através de sorteio, de modo que ndo ha

!9 Forrobod6 é um baile popular. (INFOPEDIA, 2019).
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possibilidade de coreografias, voltando-se para o improviso, da mesma forma nao
sdo necessarios figurinos. Dependendo do numero de participantes a competicdo
pode se dividir em etapas Preliminar, Semifinal, nas quais os casais dangcam ao
mesmo tempo distribuidos pelo saldo, e a Final chamada de Spotlight, onde o casal
danca sozinho de frente para os juizes e para a plateia. Se houver um namero maior
de mulheres inscritas, é necessario realizar mais de uma bateria (heat) sendo assim,
os dancarinos sao convidados a dancarem novamente, do mesmo modo, se houver

um ndmero maior de homens inscritos.

2.2 TRANSPOSICAO PARA A CENA

Constituida por meio de um processo civilizador histérico, as Dancas de Salao
conservam a estrutura com imposicado de género na formacao do casal, formada por
um homem e uma mulher, e a subordinacdo feminina na conducgéo, com padrdes de
comportamentos e ideais impostos pela sociedade. Estes caracterizam o modo
hierarquico e, na minha avaliacdo, preconceituoso, difundido tradicionalmente na
forma de ensino reprodutivista, ainda presente nas aulas de Danca de Saléo.

Segundo Mesquita (2012), no final da década de 1980, inicio dos anos 1990,
artistas, professores, alunos (as) de escolas de danca descontentes com as
estruturas convencionais dos bailes - que apresentavam, em  determinado
momento, show de um casal de professores - inovaram ao propor coreografias
realizadas por duplas de casais ou grupos. Essas inovacfes impulsionaram as

Dancas de Saldo no sentido de alcancar o espaco cénico. De acordo com ele:

A busca por inovagdes no momento de criar as coreografias foi natural. Bem
como a busca por aprender outras modalidades de danca e mesmo o
trabalho de ator que, por terem como finalidade o espago cénico, poderiam
supostamente contribuir nesta transformac¢@o da linguagem coreogréfica
dos salbes para a performance, além de uma preparacdo corporal mais
adequada. No caminho inverso, bailarinos de danca contemporanea,
moderna, clssica e jazz, se interessam por aprender e praticar as dancas
de saldo. Com isso, em muitos casos, intencionalmente ou ndo, o dangarino
de saldo sofre influéncias e contaminacgdes por estas outras linguagens
artisticas. Antes eram somente nimeros curtos que eram apresentados nos
bailes, festas ou festivais das escolas. A partir do final da década de 1990,
estes comegcam a se estender, com a pretensdo de se tornarem um
espetaculo com uma proposta artistica, passando a ser apresentados em
teatros, por grupos e companhias independentes das escolas que lhes
deram origem. (MESQUITA, 2012, p. 4)
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Desta forma, sob influéncia de outras linguagens artisticas e o financiamento
de empreséarios em companhias de danca, surgem na década de 2000, os primeiros
espetaculos artisticos apresentados nos teatros por companhias ou grupos com
fortes referéncias técnicas das Dancas de Saldo, as quais preservaram a base da
linguagem coreografica em suas criacdes artisticas, configurando o que hoje
chamamos de Danca de Saldo Contemporéanea. Na avaliagdo de Pazetto e
Samways (2018, p. 174), este conceito é ainda mais amplo, a Danca de Saldo
Contemporanea é “uma releitura critica e atual da Danca de Saldo tradicional,
pensada como atividade social ou préatica artistica. Dentro dessa abordagem, h&a
algumas propostas metodolégicas significativas sendo desenvolvidas.”

Ao transferir as Dancas de Saldo para os palcos, estes artistas/coredgrafos
passaram a incorporar uma qualidade estética em suas producdes, investigando
caminhos, desconstruindo, modificando ou transitando por outras técnicas, em
ensaios que intencionavam elaborar uma nova tendéncia.

Hoje no Brasil, existem companhias, grupos e artistas que trabalham com
este conceito de Danca de Saldo Contemporanea. Dentre estes podemos citar:
Terceira Margem — Coletivo de Danca (MG), do qual participam Débora Pazetto e
Samuel Samways, Dois Rumos Cia de Danca (SP), Grao Cia de Danca (SC), Cia
Nando Berto (SC), Grupo Lacos (RS) e Mimulus Cia de Danca (MG), esta ultima
objeto da minha pesquisa de campo. No entanto, apesar de anteriormente usar este
termo, Mesquita, diretor da Mimulus, atualmente ndo nomeia a sua producdo desta

forma, conforme depoimento a Mendonca (2016, p. 105):

Eu achava que era uma boa forma de definir, mas sempre fazendo a
ressalva de que ndo significa que a danca é contemporéanea, a palavra
contemporanea esta sendo usada no sentindo de que é Danca de Saldo
gue esta sendo feita hoje, contemporaneamente, ndo no sentido de danca
contemporénea, mas que por ser uma Danca de Saldo esta sendo feita
hoje, contemporaneamente, casa com o conceito de danga contemporanea
mesmo. Eu ndo acho necessério ter esse rétulo, isso vem desde o inicio da
companhia quando a gente estava definindo o nome: “vamos chamar de
Mimulus Companhia de Danca ou vamos chamar de Mimulus Companhia
de Danca de Saldo?, eu falei: vamos chamar de Mimulus Companhia de
Danca, ndo h4 porque chamar de Danca de Saldo, mesmo sabendo que
essa vai ser a nossa base”, quero dizer é dancgal!
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2.3 MIMILUS CIA DE DANCA

Fundada em 1990, por Baby (psicOloga e pedagoga) e Jodo Baptista
Mesquita (advogado), a Mimulus Escola de Danca provém do empreendedorismo
alicercado na paixdo de ambos pela danca. Atualmente, Jomar Mesquita, diretor
coreogréfico, filho do casal, € quem déa continuidade a esse trabalho. Aberta de
segunda a sabado, a escola é considerada em nivel nacional pela exceléncia e
pioneirismo do seu trabalho, promovendo aulas particulares ou em grupos,
atendendo um publico distinto, com alunos de todos os niveis e idades, dos
inexperientes aos profissionais. Também promove bailes quinzenalmente.

Em 1992, partindo de um grupo experimental, formaram a Mimulus Cia de
Danca. Segundo Mesquita (2012, p. 12):

Desde os primeiros trabalhos coreogréaficos, a inquietacdo que movia o
grupo era proveniente do incébmodo que sentiam ao assistir as
apresentacdes de dancas de saldo: sempre iguais, com as mesmas
musicas, 0S mesmos passos, 0s mesmos figurinos, enfim sempre os

mesmos esteredtipos.

Ele acrescenta que:

Ndo se sabia onde se queria chegar nos processos de criagdo, porém
sabia-se exatamente onde ndo se deveria chegar: no lugar-comum, no que
0s outros profissionais das dancas de saldo sempre faziam. Portanto, por
isto mesmo, ndo havia um modelo a ser seguido e os trabalhos resultavam
da experimentagéo, tentativa e erro. (MESQUITA, 2012, p. 13)

Hoje a Mimulus Cia de Danca é referéncia na técnica de transpor as Dancas
de Saldo para os palcos, com apresentacbes no Brasil e turnés no exterior. A
Mimulus tém bailarinos registrados, que cumprem um regime semanal de ensaios.
Também realiza formacédo de profissionais na qualidade de professores, bailarinos e
mantém um grupo experimental de onde sédo selecionados os bailarinos que irdo
integrar a Cia.

Em 2000, foi criada a Associacdo Cultural Mimulus, presidida por Baby
Mesquita, com o intuito de tornar a companhia um grupo independente da escola,
apesar de permanecer dividindo o espaco fisico. A associacdo € responsavel pela
realizagéo de importantes iniciativas, como: a Semana da Danc¢a Mimulus; oficinas e

cursos de formacéo nas areas artistica e técnica; intercambios com outros grupos e
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profissionais; atividades de formacdo de publico; intervencbes urbanas;
apresentacdes para escolares da rede publica de ensino; palestras para empresas.

Criando uma linguagem propria e inovadora, desrespeitando as bases formais
da Danca de Saldo, a Mimulus inovou em suas producdes, criou um novo conceito
de danca contemporénea: um entre lugar de criacdo artistica entre a Danca de
Saldo e a danca contemporanea, que se pode ver em suas obras: “Bagagem’
(2000); “E esse Alguém Sabe Quem” (2001); “De Carne e Sonho” (2003); “Dolores”
(2007); “Do Lado Esquerdo de Quem Sobe” (2006); “Por Um Fio” (2009); “Entre”
(2012); “Pretérito Imperfeito” (2014); “Amago” (2018). Segundo Mesquita (2012, p.
14-15):

Diferentemente do que muitos pensam, o que a Mimulus faz ndo é misturar
danca contemporanea, balé ou outras dancas para conseguir algo novo
com as dancas de saldo. Claro que seus integrantes, ao fazerem aulas
destas outras modalidades — com o objetivo de atingir uma melhor
preparacao corporal — além de assistirem muitos espetaculos, acabam por
terem seus corpos e criacdes contaminadas. No entanto, a formacéo
principal de todos os seus bailarinos5 continua sendo em dancas de saléo.
E o processo de criacdo consiste essencialmente em desconstruir os
diversos géneros de dancas a dois, partindo muitas vezes do que estas tém
de mais tradicional.

2.3.1182 Semana da Danca da Mimulus

Entusiasmada para desbravar caminhos, ampliando saberes no que se refere
a pratica, a criacdo e a composicao artistica em Danca de Saldo contemporanea,
ingressei na 18% Semana da Danca da Mimulus. A programacédo da 18% Semana da
Danca concentrou no decorrer da semana as seguintes atividades: Oficina de
Dancas de Saldo; Palestras; Aulas com um tema especifico; Momento da Maratona
coreografica (Ensaios); Espaco do participante; Prova de Figurino; Apresentacéao de
Encerramento.

Na noite do dia 30 de junho (domingo), aconteceu na sede da Associacao
Cultural Mimulus, o evento de abertura com a apresentacdo do espetaculo “Amago”,
0 mais recente da Cia. Para aproxima-los da obra, apresento a descricdo da
jornalista Joelma Xavier® que, com sua percepcdo e andlise primorosa, nos leva a

uma profunda reflexdo, descrevendo e comunicando poeticamente:

20 Joelma Xavier é professora do Departamento de Linguagem e Tecnologia do CEFET/MG, Belo
Horizonte. Atua nos campos de Pesquisa de Teoria da Literatura e de Literatura Comparada,
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De quantos enquadramentos nos cercamos cotidianamente? Lentes, Oculos,
palcos, telas de TV, de celular, de computador, de cinema, de quadros...
molduras, janelas, portas, cameras, carros, cdmodos, casas, azulejos,
embalagens, porta-copos, bandejas, portais, portdes, carta, cartdes, carteira de
identidade, certiddo de nascimento, passaporte, cartdo de vacina, folhas A4, A3...
caderno, capa, pagina, disco, CD, livro, fotografias... Sim, muitas sdo as formas
com as quais emolduramos nossos modos de ver e de pensar o mundo. Mas sera
que enquadramos para melhor vermos [0 de dentro e o de fora] ou apenas para
Nnos restringirmos a uma perspectiva?

Quando falam sobre a experiéncia do ato de enquadrar, o cineasta alemédo Win
Wenders langa a hipétese de que o “enquadramento se define muito mais pelo
que ndo se mostra do que pelo que se mostra” e o escritor portugués José
Saramago afirma ser necessario dar uma volta completa em torno das coisas para
que possamos bem conhecé-las. Ambos o0s relatos fazem parte do
documentario Janela da Alma, de Jodo Jardim e Walter Carvalho (2001), no qual
diferentes personalidades, do mundo artistico ao politico, falam sobre como
percebem — ainda que de forma miope ou quase cega — o mundo e seus entornos.
Por que todo esse circuito de quadros e de vozes? Porque o enquadramento € um
dos motes do espetaculo Amago [AmaRgo], da Mimulus Cia de Danga, livremente
inspirado em alguns depoimentos desse documentario.

O espetaculo inicia-se com deslizamentos cénicos de uma pequena luz sobre um
fundo negro que traz a cena os movimentos de uma bailarina, a partir da
elasticidade de suas vestes e a partir dos gestos de enquadrar-se em seus bracos,
pernas, meias e, especialmente, nos registros de uma camera de celular, de onde
partiu a pequena luz. No palco, a bailarina e, também, uma camera; ha mesma
cena, o gesto dancado e o seu duplo enquadrado em uma tela. Desse ponto de
partida, o espetaculo Amagoja nos convida a pensar na maleabilidade das
imagens e nos modos como projetamos Nnossos movimentos no mundo. A tela
projeta a realidade do movimento ou apenas um recorte de quem elabora o seu
registro? De que falamos, quando pensamos em imagens projetadas? Que
realidade importa quando a sociedade se projeta nas faces de mudltiplos
dispositivos?

O espetéaculo abre fissuras nos modos de ver por meio de enquadramentos: sejam
0s enquadramentos das telas e do palco, sejam os enquadramentos das formas
de se entender a danca contemporanea, j& que a montagem da Cia Mimulus nos
desafia a perceber compassos tradicionais e reinventados da dancga de saldo, em
simultaneidade a construgdo de movimentos coreogréficos que ndo se
circunscrevem a essa modalidade de danca. A coreografia, portanto, apresenta
uma linguagem que se elabora nos movimentos de duos e nos bastidores da
cena, e se expande as noc¢bes de conducdo muatua entre homens e mulheres e
aos gestos construidos em uma atmosfera de sentimentos (transitando entre o
riso, a ironia, a solidao, o desejo, o amor e a dor), esbocados nos processos da
danca contemporanea.

Ainda sobre essa atmosfera dos sentimentos, podemos ver perspectivas do gesto
dancado, tensionadas a partir de vozes distintas, na interpretagéo variada de uma
mesma cangéo, como ocorre nos deslizamentos sonoros da voz de Marisa Monte
e de Caetano Veloso, nos “Sonhos”, de Peninha, ou ainda da intensidade
elaborada nas vozes de Alice Caymmi, de Ney Matogrosso e de Maysa
Matarazzo, em tao distintas interpretacdes para a cancado “Meu mundo caiu”, de
Maysa Matarazzo. Sob o som de cada versdo, uma possibilidade de
enquadramento e de dramaticidade para a trilha do espetéculo e, sob cada voz, os
devaneios do sensivel, vivenciados nos gestos dancados da coreografia. No
conjunto dessas conexdes, a Mimulus elabora o campo multifacetado da
montagem, em seu sentido essencial: sobrepor/justapor/confrontar cenas, objetos,

especialmente em Literatura, outras Artes e Midias. (HORIZONTEDACENA, 2019). Esta descri¢ao foi
produzida em fevereiro, em outra apresentacdo da obra, e lida durante a palestra da jornalista, na
Semana da Danca.


http://www.horizontedacena.com/
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perspectivas, tal como ocorre com a linguagem cinematogréfica e em outros
campos de conhecimento.

A forma como se realiza o0 jogo cénico da danga, nesse espetaculo, ndo se limita
ao ato de movimentar-se [por movimentar-se], mas para compor um olhar sobre a
vida contemporénea e sobre a forma como o ser humano se esconde em seus
espelhos projetados. A ideia de enquadramento dos corpos, experimentada na
coreografia com a trilha de “Insensatez”, de V. de Moraes e T. Jobim, com
interpretacdo de Fernanda Takai, por exemplo, vem ao palco a partir da criagdo de
movimentos de quatro bailarinos que se deslocam, o tempo todo, de méos dadas.
Os gestos, a medida que se desenvolvem, projetam uma ideia de unidade, de
beleza sobre um conjunto e, simultaneamente, de prisdo, de limitacdo as amarras,
contidas nos entrelacamentos das maos e dos corpos de bailarinos e bailarinas,
sugerindo o traco paradoxal de que a mao que se entrelaca a nossa e que NoOs
acolhe também pode ser aquela que nos ameaca, que nos machuca e que nos
prende.

Além desse jogo intencionado nas perspectivas do entrelacar e do prender,
caracteristicos das relagbes humanas, o espetaculo Amago experimenta o humor
a partir de molduras que enquadram outras molduras, dos quadros que projetam
outros quadros, de telas que simulam outras telas, alegorizando formas de afeto e
de contatos virtuais. De maneira irbnica, os bailarinos realizam movimentos dentro
de molduras e simulam um jogo de corpos que saem dessas telas a procura da
caricia, do afeto e das texturas da pele, no para-além do mundo virtual. Nesses
olhares, a Mimulus Cia de danca mostra a cegueira nos modos de ver-sentir 0
mundo na contemporaneidade: o dispositivo enquadrado do touch-screen revela
uma cegueira dos individuos em relacdo aos arrepios e as sensacdes da pele,
quando diretamente tocada, sentida, dedilhada, porque o tato traz, na pele, o
gestual do desejo que jamais se circunscreve aos experimentos do cristal liquido
ou de qualquer tela.

Na ideia do jogo de corpos, olhares, vozes e de gestos ainda se projeta o jogo
com a palavra encenada. Da palavra com que se intitula o
espetaculo, Amago [AmaRgo], surgem outras, num anagrama cenogréafico:
AmaRgo; Amago; Amor; Amar; Mar; Ar.

O titulo, projetado no cenario, divide-se em novas possibilidades de palavras e de
sentidos, abertos a novas imagens, a novas perspectivas que deslizam nos
campos do desejo humano e nas impossibilidades dos enquadramentos sociais. O
movimento dangado transita no amargor da soliddo, na forga ritmica do mar, nos
delirios do amor e na atmosfera rarefeita do ar e do sonho e, assim, o espetaculo
gira os olhares para o0 amago de cada ser, para o lugar de dentro da alma.

O cineasta Wim Wenders, ainda em depoimento presente no documentario Janela
da Alma, afirma que “a atual superabundancia de imagens significa, basicamente,
gue nds somos incapazes de prestar atengdo”’. Com essa fala, o cineasta projeta
um olhar sobre o arrefecimento das sensa¢fes no campo das rela¢gdes ho mundo
contemporaneo, além de condenar 0s excessos imagéticos, nos mais variados
dispositivos. Diante desses dispositivos e dos enquadramentos contemporaneos,
a Mimulus Cia de Danca propde, com o espetaculo Amago, um olhar critico sobre
a limitacdo das telas e abre fissuras sobre as diferentes formas de cegueira da
contemporaneidade. Amago, portanto, explora a resisténcia do humano, em
cenérios demasiadamente artificiais do mundo enquadrado das imagens e das
relagdes contemporaneas. (XAVIER, 2019, s.n)

Para além das sensacfes provocadas, o espetaculo era composto de pares
formados por quatro homens e quatro mulheres, que no decorrer da apresentacéo
dancavam em duplas, trios ou em grupos, com figurinos comuns as Dangas de
Saldo, ou seja, os homens com camisa, calca e sapatos e as mulheres com
vestidos, collants e saias, ora com tons nudes, ora com cores mais intensas, 0S

guais foram sendo substituidos em concordancia com as cenas que se anunciavam.
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O cenério era composto por um tecido preto ao fundo e em diagonais nas laterais,
gue inicialmente pareciam demarcar 0 espaco entre o palco e as coxias, entretanto
no decorrer do espetaculo tornou-se um elemento cénico, dos quais em determinado
momento os bailarinos surgiam dancando detrds das coxias, assistidos por
intervencédo da iluminagao focalizada no tecido. Centralizado ao fundo estava
suspenso um letreiro luminoso com a palavra Amago, que alternava as palavras
Amargo, Amor, Amar, Mar e Ar & medida que iniciava uma nova cena. Outros
objetos dispostos como elementos cénicos durante o espetaculo, em momentos
especificos, foram as molduras de porta retratos, o casal de bonecos articulados
fixados em uma estrutura similar a um carinho de controle remoto, uma mala que
acomodava o projetor de videos, e as araras de roupas, sapatos trazidos do
camarim para a cena.

O cenario, portanto, dialogava com a tematica da obra, uma vez que
propunha enquadramentos, de modo a questiona-los, em nosso cotidiano, nas
relacbes, nas formas de ser e estar no mundo, ou nos modos de excluir algo ou
alguém. Contudo, propicia outras possibilidades de interpretacfes, enriquecendo
ainda mais a obra. Ou seja, mesmo ele nos direcionando no enquadramento, cada
pessoa faz a sua leitura. Para mim, estas diversas leituras evidenciam os motivos
pelos os quais a Mimulus é referéncia em transpor a Danca de Saldo para os palcos,
apesar de manter as bases da Danca de Salao.

Logo apoés a apresentacao, o publico foi convidado a caminhar e conhecer os
bastidores por tras das coxias para que fossemos nos familiarizando com espaco
gue nos acolheria durante toda semana. Também foi oferecido um coquetel de
recepcdo aos participantes da Semana da Danca, porém apesar de estar
acompanhada de uma colega, considerei a falta de uma acéo de integracédo para 0s
participantes, de receptividade por parte dos organizadores, causando em mim uma
sensacdao de desconforto, me senti deslocada.

No dia seguinte, houve uma conversa com o diretor da Mimulus Jomar
Mesquita, que juntamente com o cendgrafo Ed Andrade®* aborda o processo de

criacdo do espetaculo “Amago” — Ver no Anexo A folder da obra - e a jornalista

? Eduardo Andrade é graduado em arquitetura e urbanismo pela Universidade Federal de Minas

Gerais (UFMG), com mestrado pela mesma universidade e doutorado em artes cénicas pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, com sanduiche na Columbia University, em Nova York.
Desde 2008 é professor do curso de graduagdo em teatro da UFMG. Coordena o laboratério de
cenografia e iluminacéo cénica da UFMG. (ED ANDRADE, 2014).
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Joelma Xavier apresenta a critica acima citada. Ao tratar sobre o processo de
criacio do espetaculo Amago, Jomar diz ter iniciado com laboratérios de
movimentos para desconstru¢do da Danca de Saldo, buscando outras formas de
fazer, que eram registradas em videos. Estas movimentacdes, posteriormente, eram
dancadas com mdusicas diversas. Entdo, ele elege que movimentos se adéquam
mais a que musicas propostas. Segundo ele, a inspiracdo do espetaculo foi o
documentéario Janela da Alma (2001), que se utiliza da cegueira para nos levar a
uma reflexdo sobre os diferentes pontos de vista e a percepcdo que temos do
mundo. Durante o processo, o titulo provisério era Recdndido, utilizado como
referéncia para criagdo, tendo em vista exteriorizar o que havia de mais oculto em
cada bailarino (a). No processo, Jomar solicitou que 0s mesmos trouxessem de casa
objetos com significados para o processo de criacdo, alguns deles viraram
elementos para cenas, como o bonequinho, a moldura e a meia-calgca. Também com
a ideia de mostrar o que esta por tras, elege a cena onde os bailarinos trazem a
coxia para o palco. Nesta busca por tocar a alma, da-se o titulo Amago, que no
decorrer do espetaculo vai desdobrando-se em outras possibilidades, produzindo
novos sentidos que convidam o publico a acessar seu interior.

Amago diferente dos outros espetaculos produzidos pela Mimulus em parceria
com Ed Andrade teve sua cenografia construida paralelamente aos processos,
porém a distancia, devido ao afastamento de Ed Andrade para seu Pés-Doutorado.
Ed Andrade fez experimentacbes com elementos do processo dialogando com a
construcdo do cenario, a espacialidade das coreografias, reunindo o sentido global
da obra.

Em sua palestra sobre criacdo coreografica, Jomar Mesquita demonstra por
meio de imagens, um eletrocardiograma com batimentos continuos e outro com
batimentos discrepantes, ensinando que uma coreografia precisa ter momentos de
monotonia para que no momento seguinte aconteca algo extraordinario, usou como
exemplo o tempo do tango com momentos de picos e outros de normalidade. Do
mesmo modo, a movimentacdo pode ser regular e no trecho seguinte ocorrer um
contraste. Salienta ainda que o contraste é o principio estético fundamental,
podendo ser empregado através da trilha sonora, encaixado a movimentacgéao,
juntamente com a iluminagdo, afirmando que é preciso correr riscos para
surpreender, pois 0 que é 6bvio ndo surpreende. Ressalta também a importancia de

saber a histéria, conhecer o que se fala para entédo transpor. Da mesma forma, criar
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implica ter dominio do assunto, para desconstruir € preciso construir, percorrer
caminhos diferentes usando como base a Danca de Saldo. Em sua palestra, Jomar
disse que: “Criar é conhecer o desconhecido e desconhecer o conhecido, a Mimulus
nao seria referéncia se tivesse negado a Danca de Saldo para chegar aos palcos.”
(informacao verbal)?

Durante toda a semana houve a maratona coreogréfica, na qual aprendemos
coreografias de fragmentos do espetaculo Amago. A maratona foi organizada por
meio de sorteio, que dividiu o0 nimero de participante em dois grupos, ambos dirigido
por bailarinos(as) da companhia Mimulus, e que no decorrer da semana a cada
ensaio foram criando uma disputa entre os grupos e trocando provocacdes, no
sentido de quem estaria desenvolvendo melhor a execugcdo das coreografias. O
primeiro, dirigido por Juliana Macedo e Jomar Mesquita, coreografou a musica
Insensatez (Vinicius de Moraes e Tom Jobim) na voz de Fernanda Takai, o segundo
grupo dirigido por Andréa Pinheiro e Rodrigo de Castro, coreografou a musica Louco
Desejo da cantora Dona Onete. As sequéncias coreograficas foram sendo
modificadas e adaptadas de acordo com o numero de participantes de cada grupo,
ensaiamos durante toda semana para a apresentacao de encerramento.

O grupo que integrei durante a Semana da Danca continha treze
componentes, entre eles nove mulheres e quatro homens. Como havia apenas uma
mulher interessada na conducéo, foi necessario adaptar a sequéncia. Formaram-se
cinco pares, restando trés mulheres para um homem, que revezavam para aprender
a sequéncia. Eu era uma destas, comumente presumo minha dificuldade em
incorporar coreografias jA que tenho dificuldade de memorizar, além disso, a
sequéncia que envolvia bolero, ritmo este que eu nunca havia experienciado,
culminando ainda mais para minha inseguranca. Pensei varias vezes em desistir,
ainda mais quando a dois dias da apresentacdo o homem que revezava a conducao
desistiu da apresentacdo, ai eu ja estava determinada a deixar a apresentacao.
Porém a Déinha (Andréa) coreografa que coordenava o grupo juntamente com o
Rodrigo, me incentivou a permanecer. Juntos eles fizeram um trabalho primoroso,

estruturaram entradas e saidas do palco a fim de revezar os pares.

%2 Durante a palestra proferida no dia 1° de julho de 2019.
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2.3.1.1 Palestras e oficinas

Na primeira manhd da Semana, no dia seguinte ao espetaculo, apés uma
breve apresentacdo dos 26 participantes inscritos na Semana da Danca, provindos
de seis estados distintos, iniciamos a atividade de integracdo realizada pelo
professor da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Ernani Maletta®, que
prop6s um trabalho ritmico, que indicava uma contagem de palmas e uma sequéncia
de passos que representavam formas geométricas, as quais evoluiam
gradativamente, propondo dialogo entre os participantes, dificultando cada vez mais
a execucado correta, ocasionando muitas risadas - assim como eu, outros
participantes se perdiam nas ac¢des, e 0 mais engracado era o professor dizendo:
“‘Errou?! Nao entrega, finge que nao aconteceu nada, o segredo € “CARA BOA E
BRILHO NO OLHO”. A préxima atividade consistia em uma sequéncia vocal a ser
executada de acordo com movimentacdes de partes do corpo. Nesta oficina o
Professor Ernani, fez uma fala sobre a escola ser o lugar de acertar, o que faz com
gue muitos alunos ndo gostem da escola, o que precisamos entender, é que a
escola nos da um formato dito como o correto, e que muitas vezes é somente uma
forma de fazer. Assim como ele, também acredito que a escola deve promover
espaco para o criativo, o diferente, dar énfase para a construcdo de conhecimento,
nao para a reproducao.

Durante a semana, foram varias as palestras. Entre elas, a de Fabiana Dias
(bailarina da Cia Mimulus) intitulada “Questdo do conduzido e condutor na Danga de
Saldo sob a luz da antropologia”, nos mostra que a Dancga de Saldo ainda vive um
cenario repleto de discriminacdo. A Danca de Saldo ainda é entendida como “coisa
de macho”, ou ainda, que “danca é o lugar de pegar mulher”, o que nos leva a refletir
sobre o0 processo civilizador que impde valores e padrées de comportamentos de
acordo com os papeéis de género, de heteronormatividade explicitos na Danca de
Saldo. Do mesmo modo, nos leva a repensar estruturas hegemdnicas que restringe
a mulher e reforca o0 homem como ser dominante, ou heteronormatividade na

formacédo de pares.

8 Ernani de Castro Maletta é professor Associado do Curso de Graduacéo em Teatro e do Mestrado e
Doutorado em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG. Doutor em Educacao pela Universidade
Federal de Minas Gerais (2005). (ESCAVADOR, 2019).


http://www.escavador.com/
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A palestra “Método Turma Sempre Cheia”, com Cleidson Diniz, expde o
método que criou e que hoje comercializa, sobre gestdo na Danga. Direciona para
topicos como evasdo, metodologias de aula, estratégias (publicacbes nas midias
sociais; capitalizacao; fidelizacao), tipos de clientes (0s que ja dancam; os que estédo
guerendo dancar; e 0s que nao procuram a danca;) e qualidade no atendimento.

Estas primeiras acdes estdo voltadas aos profissionais de Danca de Saléo
gue atuam em escolas, visando elucidar no sentindo de conscientizar as questdes
de género presentes na Danca de Saldo e apresentar estratégias para quem
pretende constituir, ou impulsionar a demanda de uma escola de danca.

Outro momento vivenciado durante a semana foi aquele denominado
Espagco do Participante, em que os inscritos na Semana da Dancga pudessem
apresentar trabalhos, dialogar sobre tematicas na area da danca. Do qual destaco
Adriano Garibaldi Nucleo de Danca, de Goiania (GO), fundado em 2015, pelo diretor
Adriano Garibaldi, que esteve presente juntamente com parte dos membros que
integram o ndcleo, revelaram o trabalho desenvolvido no nucleo e projeto
experimental “O Broto”. Esta mostra de danca foi desenvolvida e produzida com a
colaboracédo dos componentes que integram o nucleo, articulado a outro projeto.

No ultimo dia, o espaco do participante nos pegou de surpresa, Baby
Mesquita sorteou nomes de participantes para comunicar suas historias com a
danca: de onde venho para onde vou. Para meu espanto, estava entre os sorteados.
Iniciei me apresentando como académica do Curso de Danca-Licenciatura da
Universidade Federal de Santa Maria. Relatei que minhas experiéncias em Danca
de Saldo provinham do tradicionalismo gaucho, fortemente enraizado em meu meio
familiar, dos ambientes que costumava frequentar nas noites da cidade como as
domingueiras, o0s bailes de sertanejo universitario, as pagodeiras e que
recentemente estava dedicada em aprender bachata. Esclareci também que minha
participacdo na Semana da Danca estava aliada a minha pesquisa de campo para o
Trabalho de Conclusédo de Curso.

Também vivenciamos oficinas de géneros de dancas de saldo variados que
iam se alternando conforme o dia da semana. As aulas eram dadas por Jomar
Mesquita e por bailarinas (0os) da companhia. Foram trabalhados géneros como
Bachata, Lindy Hop, Tango, Samba de Gafieira e Zouk. No geral as aulas
aconteceram no formato tradicional, ou seja, com demonstragao dos movimentos.

Algo curioso de ser observado é que em todas as oficinas promovidas por casais
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formados por um homem e uma mulher, as mulheres ficavam sempre acuadas,
manifestando-se apenas quando julgasse necessario, ou ainda quando solicitadas.
Porém na oficina em que a Fabiana Dias apresentou juntamente com Rodrigo de
Castro, ela solicitou com gentileza que ele retirasse o microfone para que suas
vozes estivessem na mesma frequéncia. Foi a Unica oficina em que isso ocorreu e,
sobre isso, vou discorrer mais adiante, quanto apresentar minhas impressdes sobre
a Semana da Danca.

Aulas com um tema especifico aconteceram em trés dias distintos. Concedida
por Juliana Macedo, a aula de Conexao, comunicagcao e conducédo fundamentadas
em conceitos utilizados nas artes marciais, investigando através de exercicios de
respiracdo (inspira e expira) a raiz do movimento, no qual tudo parte do centro
oferecendo como exemplo a onda do mar. Pensando nesta ideia de mar, solicitou
gue elegéssemos uma parte do corpo como ponto de partida (centro) para o
movimento e deixasse-0 reverberar em outras partes do corpo. Em pares,
intencionando uma conexao que funciona com um sistema de engrenagens, ela nos
orientava promovendo o exemplo do Yin e Yang que representam energias
complementares, ou ainda, o acasalamento do peixe preto com o branco para mover
juntos, objetivando uma conexao na qual é preciso observar a proposicdo do outro
para que aconteca a troca de conducao.

Na oficina de Carlos Ardo?*, A danca contemporanea e suas interfaces com
as dancas de saldo, iniciamos com uma dinamica que eu conhe¢co com o0 nome de
emboladdo. Em circulo, de maos dadas, percorremos 0s espacos entrelacando os
participantes quando n&do havia mais espacos de mobilidade, ja estavamos todos
embolados, entdo retomamos a movimentacdo procurando desfazer o
entrelacamento, sem soltar as maos. Na atividade seguinte, em duplas, de maos
dadas, movimentamos as articulacdes mudando os niveis. Depois em trio, de maos
dadas, usamos o peso para os lados e frente e a suspensdo (uma espécie de Joao

bobo). Seguindo as atividades de uso do peso, desta vez em trio, uma dupla de

% Carlos Ardo Paraibano, radicado em Belo Horizonte (MG) desde 1994, Carlos Ar&o iniciou sua
trajetoria com dancas folcloricas na Universidade Federal da Paraiba (UFPB- PRAC/COEX), Ballet
Studio José Enoch e Grupo Contratempo no ano de 1979. A partir de 1982, comecgou seus estudos
com a danca académica, partindo para as cidades de Rio de Janeiro e S&o Paulo para aprimorar sua
formagédo. Hoje é um dos co-fundadores do Coletivo Movasse, desenvolvendo trabalhos de pesquisas
cénicas e de intervencbes em espacos urbanos, além de ministrar aulas, oficinas e dialogar com
outros profissionais da area. (MOVASSE, 2014)
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méaos dadas com o terceiro participante no centro em queda frontal ou dorsal, a
dupla deve sustentar usando contra peso jogando a pessoa de volta para o centro.
Na aula seguinte as atividades consistiram em formar uma dupla para um exercicio
de massagear e abrir espacos entre as escapulas e na articulagcdo dos ombros,
posteriormente, utilizando os niveis, formar imagens (uma espécie de molduras) com
os bracos, deixando abertura para outro participante entrar e modificarem esta
imagem.

A aula surpresa foi de Dancas Circulares com o professor William Vale. Ele
inicia explicando que as dancas circulares ndo sdo dancas regionais ou folcloricas,
gue séo dancas assimiladas pela cultura de um povo e tém por objetivo resgatar as
manifestacbes de dancas realizadas na comunidade, passando por diferentes
culturas. Primeiramente conhecemos duas dancas circulares brasileiras (assim
denominadas por ele), a Ciranda pernambucana e o Coco de Roda. Logo apos,
experienciamos a danca Grega, que possui uma peculiaridade na maneira de
segurar as maos dos integrantes da roda, os polegares das duas maos devem estar
virados para o mesmo lado, para fortalecer o sentido, a intencdo de comungar, de
receber e compartilhar a energia. Na sequéncia, transitamos pela danca de Israel, as
guais William afirma serem todas catalogadas por nome coreografadas com passos
registrados com coredgrafos especificos para determinada danca.

Nestas aulas me senti confortavel, pois elas sdo semelhantes as aulas da
graduacédo em Danca. Dentre as aulas citadas acima, minha maior dificuldade foi na
aula da Juliana, pois a percepcdo da respiracdo € algo que demanda bastante
consciéncia corporal para sua pratica. Neste tipo de aula, me sinto mais confortavel,
de ter um lugar de experimentacdo, proOximo ao que vivenciamos no Curso de
Danca-Licenciatura, diferente das oficinas com métodos convencionais de
reproducao de passos, nas quais nao me sinto a vontade.

Além das palestras e oficinas, durante a semana tivemos a prova de figurino,
momento destinado aos debates e escolhas do grupo em relacéo ao figurino para a
apresentacao, bem como, experimentar possiveis modelos.

No sabado, durante o dia aconteceu o ensaio geral, de noite o baile de
encerramento contou com a apresentacao do fragmento do espetaculo “O Broto” do
Nucleo de Danca Adriano Garibaldi, também foram apresentados por bailarinos da
Mimulus fragmentos de espetaculos antigos da Cia. Para finalizar as apresentacoes

evidenciou-se o0 resultado do trabalho desenvolvido na maratona coreografica
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realizado pelos integrantes da Semana da Danca. Apos o fim das apresentacfes o
baile seguiu noite adentro.

N&o h& como mensurar a experiéncia de ter me distanciado durante uma
semana, deixando de lado as atribuicbes rotineiras e ter vivido a danca tao
intensamente. Submergir na Semana da Danca foi além de produzir conhecimentos
e experienciar outras danca, me possibilitou relacbes de afetos que me
sensibilizaram e me atingiram profundamente, de maneira que meu retorno para o
Rio Grande do Sul foi bastante doloroso, assim como as semanas que se
sucederam.

A semana foi bastante cansativa, até porque ndo estou acostumada a uma
rotina diaria de danca. Ao longo da semana, vivenciamos diversas oficinas (bachata,
forrg, tango, samba de gafieira e lindy hop), durante elas, foram varias as vezes que
me sentia inapta a participar - tanto das oficinas como também da maratona
coreografica, culminando para que eu me sentisse o patinho feio da Semana da
Danca. Porém, sempre ouvia palavras de conforto da Deéinha, responsavel pelo
grupo da maratona em que eu estava inserida. Ela foi muito paciente, carinhosa
sempre me encorajando com palavras de incentivo. A Pati (bailarina da Cia Mimulus)
enquanto dancavamos durante a oficina de samba de gafieira, me confortou
dizendo, “Se vocé nunca dancgou, que obrigacdo vocé tem de saber?”. Do mesmo
modo todas as pessoas com quem tive contato, com quem dancei, ou conversei.

Também nédo pude deixar de observar outros aspectos presentes, ainda que a
Cia Mimulus seja um referencial estético no que cerne a Danca de Saldo
Contemporanea, faz-se necessarias algumas percepcdes observadas a partir deste
contato aproximado estabelecido durante uma semana de atividades intensas das
guais participei. A Mimulus Escola de Danc¢a nado propicia aulas para capacitacdo em
Danca de Saldo Contemporanea, os métodos utilizados pela escola sdo bem
tradicionais, nas quais o professor passa uma sequéncia e os alunos reproduzem.
Outra situacdo que despertou atencdo é o fato dos bailarinos da Mimulus Cia de
Danca ndo comporem o corpo docente da Mimulus Escola de Danca. Outra analise
produzida foi com relacdo a hegemonia de géneros, abordada pela Fafa (Fabiana
Dias) na palestra “Questao do conduzido e condutor na Danga de Salédo sob a luz da
antropologia”: de todas as oficinas promovidas durante a Semana da Dancga, apenas

a ofertada por ela em companhia do Rodrigo teve o espaco de fala compartilhado de
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maneira equivalente, vale ressaltar que ao iniciar a oficina a Fabiana solicitou ao

Rodrigo que néo utilizasse o microfone e ele respeitosamente atendeu.
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3 PROCESSO DE CRIACAO

Chegado o momento de iniciar o trabalho artistico para compor uma obra de
Danca de Saldao Contemporanea, pensada para os palcos, de modo a conciliar
minha experiéncia pessoal aos conhecimentos vivenciados na 18% Semana de
Danca da Mimulus, esbarrei em um estado de duvidas e incertezas. Havia somente
a conviccao, de que minha pesquisa ndo resultaria de um solo e para realiza-la
dependia de outras pessoas que, assim como eu, estivessem dispostas a repensar a
Danca de Saléo.

Por meio da oferta da oficina de criagdo, 0 grupo se constituiu com trés
participantes, Camila Pedrozo, Livia Marafiga e eu. Diferente de mim, que tenho
experiéncias de Danca de Saldo em sua maior parte dos bailes que frequentei e
uma rapida passagem em escolas de danca, Camila e Livia demonstram
conhecimentos técnicos provenientes das escolas de Danca de Salédo, pois ambas ja
atuam como professoras. Eramos, portanto, trés mulheres dancando uma danca que
se danca a dois, sem necessariamente fazermos os movimentos em duos — algumas
vezes fariamos solos, duos ou trios. Ou seja, a Danca de Saldo é a base para a
criacdo, mas ndo dancamos em casais. E, em todo o momento, apesar de sermos
mulheres dancando, ndo foi o foco deste trabalho a discussdo sobre género — néo
estadvamos, por exemplo, propondo a chamada Danca de Saldo Queer. No entanto,
tenho consciéncia que, ao final do trabalho, no momento de fruicdo da cena,
algumas leituras propostas serao relativas as questdes de género.

Para os nossos encontros semanais, com duracdo de duas horas, que
aconteciam nas quartas-feiras ou sextas-feiras, de modo a flexibilizar o horario para
as participantes do processo, reservei o Laboratério de Danca (sala 1052), do
Centro de Educacéao Fisica e Danca e, por vezes, utilizamos a Sala dos Espelhos no
CDA (Complexo Didatico e Artistico) — ver algumas imagens do processo no
Apéndice A.

Devido ao curto periodo para desenvolver esta pesquisa, da qual dispus de
apenas dois meses para criacdo e composicao da obra, totalizando nove semanas,
elaborei um cronograma dos encontros. Deste modo, nas primeiras cinco semanas
somente desenvolveria os procedimentos de criacdo que resultariam em algumas
sequéncias de movimentos, para posteriormente, com as musicas definidas,

passassemos para composi¢cdo, e por fim quatro encontros para ensaios. No
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entanto, a dindmica n&o ocorreu deste modo. Teve encontro, no inicio do processo,
que apenas retomamos o que haviamos criado no anterior, devido & auséncia de
alguma das integrantes. Mas, por outro lado, em alguns, mesmo com faltas, resolvi
propor criagdo, para que pudéssemos ter um repertério para a composicao.

Partindo da ideia de investigar possibilidades a partir da Danca de Saléo,
analisei mecanismos utilizados em processos de criacdes dos quais jA havia
participado em estudos anteriores, a0 mesmo tempo, pensando maneiras de
relacionar com o processo de criagéo realizado por Jomar Mesquita, a fim de eleger
os procedimentos adotados, sem abandonar as caracteristicas individuais que me
permeiam. De acordo com Simas (2011, p.66 apud MENDONGCA, 2016, p. 27),

Os conceitos operativos e os procedimentos coreograficos sao diferentes de
coreégrafo para corebdgrafo e tal como noutras areas artisticas, as linhas
estéticas sdo definidas pelos conceitos, paradigmas e procedimentos
utilizados por cada criador.

Desta forma, me apoiei em vivéncias realizadas no Curso de Danca-
Licenciatura e na 182 Semana da Dan¢a Mimulus para escolher os procedimentos a
serem realizados. Todos foram selecionados antes do inicio do processo.

Comecamos o primeiro encontro com a apresentacao e explicagcdo de como
seria desenvolvido o trabalho artistico. Neste sentido, neste primeiro dia, solicitei que
as participantes me enviassem por e-mail, apés cada ensaio, pareceres descritivos
com o proposito de compreender de seus desejos e de que forma estavam sendo
afetas pelo processo. Infelizmente, ndo tive esse retorno. Recebi apenas trés
pareceres e, diante disso, ao longo do processo, outra estratégia foi conversar ao
inicio e final de cada ensaio. Informei também que faria uso de recursos
filmograficos ao longo de todo processo de criacdo, remetendo ao modo como
Jomar Mesquita usou, analisando e selecionando as movimentacfes para
composicéo do espetaculo Amago.

O primeiro procedimento consistiu em dispor uma cadeira para cada
participante explorar movimentacfes do tango, inicialmente sem musica. A escolha
pelo tango se deu porque é uma Danca de Saldo que eu ja havia explorado em outra
disciplina do Curso de Danca-Licenciatura (em Fundamentos da Danca Classica lIl),
enquanto o elemento cadeira veio também da inspiragdo de uma disciplina (Praticas

Educativas IV), na qual exploravamos cadeiras para compreender o conceito de
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tensdo espacial de Laban. No momento em que julguei satisfatéria a investigacéo
dos repertorios, considerei a possibilidade de exploragdo com o uso de musicas de
tango. A partir desta primeira exploracdo, pedi que selecionassem movimentacdes
gue se manifestavam repetidamente, estruturando em uma pequena célula, entdo
repeti-a com a inexisténcia da cadeira, gerando outras necessidades de renovacao
dos movimentos. Logo apdés, cada participante deveria compartilhar sua sequéncia
de movimentos, realizando de modo a integrar as outras participantes,
transformando-a sem perder a estrutura. Porém devido ao tempo limitado do nosso
encontro, finalizamos, passando somente pela sequéncia sugerida pela Livia, e as
demais retomariamos no préximo encontro.

Confesso que o fato de nado ter conhecimento do numero de participantes
antes de iniciarmos 0s encontros provocou em mim enorme aflicdo, que foi se
esvaindo ao passo que as participantes chegaram e comecei a explicar as etapas do
processo. Antecipadamente, pensei que as gurias sentiriam certo incobmodo, ou
dificuldade para realizar o procedimento, no entanto encerrei 0 encontro com uma
conversa na qual reforcei a importancia do parecer descritivo, no qual elas poderiam
expor suas expectativas com relacdo ao processo, e ambas demonstraram
interessadas na proposta e pareciam bem a vontade.

No segundo encontro, relembramos as sequéncias resultantes do primeiro
procedimento e em seguida propus 0 novo procedimento que correspondeu a
criacdo com base no ritmo musical. Mediante sorteio, cada participante retirou
pedacinhos de papel com um ritmo empregado, eram eles samba, forré ou bachata.
Escolhi estes ritmos por serem aqueles com os quais tenho mais familiaridade.
Logo apos, distribui fones de ouvidos e transferi as muasicas de acordo com o ritmo
sorteado para o aparelho celular de cada participante, que ouviram individualmente
e realizaram a investigacdo de movimentos, criando pequenas sequéncias. Apesar
de serem criadas individualmente, estas sequéncias foram compartilhadas de modo
gue nao necessariamente todas dancassem juntas. Em alguns momentos, a
sequéncia de uma era dancada sozinha, em outro, em duplas e teve momentos que
todas fizeram. Aqui comecamos a delinear algumas movimentacdes, pensando na
composicao, expondo questbes presentes nos bailes de Danca de Saldao, como por
exemplo, o olhar de julgamento daqueles que n&o estdo bailando, que foi ganhando
evidencia a medida que a composicao foi acontecendo. Chegamos ao final deste

encontro sem passarmos pela sequéncia construida pela Livia. Encerrando o
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encontro sempre com uma conversa, a Camila que j4 havia questionado no primeiro
encontro qual seria a musica que iriamos dancar, voltou a indagar, esclareci,
informando que somente ao término dos procedimentos definiria a musica. Minha
escolha por ndo ter uma musica a priori — apenas para a inspiracao desta cena — era
para que a mesma nao direcionasse toda a criagao.

Em alguns encontros de criagcdo ndo estavamos nés trés: apenas duas. Mas
como tinha pouco tempo para todo 0 processo, optei por continuar a propor
procedimentos de criagdo, mesmo que com nimero menor de participantes. Em uma
destas ocasides, pedi para Livia deitar-se no chao, disponibilizei uma musica com
sons da natureza para relaxamento e fui propondo indicagbes para encontrar
imagens relacionadas a Danca de Saldo em todas as etapas da sua vida, até
chegar a uma primeira imagem (uma imagem remota, seja a participante dancando
ou pessoas proximas, pode ter um lugar especifico ou ndo, onde isso acontecia).
Pedi que fixasse esta imagem e fui diminuindo o volume da mdsica até cessar.
Conclui questionando qual seria sua imagem remota trazida da infancia relacionada
com Danca de Saldo?. A Livia encontrou uma imagem (neste caso uma foto) em
gue ela dancava com um colega uma coreografia que lembrava o rock dos
anos 1960, além de trazer outras imagens de outras fases de sua vida, que do seu
ponto de vista tém um enfoque importante. Este procedimento surgiu a partir do
encontro com minha imagem rememorada no dojo (capitulo 1, p. 15). Uma vez que,
segundo Ribeiro (2013, p.49), as “[...] imagens sao privadas, pertencendo ao mundo
sujeito. Conscientes ou ndo, elas viram a ser pensamentos, sentimento e
lembrancgas [...]". O préximo passo € a criagdo com base nestas imagens, as quais
deixamos para o préximo encontro.

No meio do processo, em um dos encontros, retomamos o que haviamos
construido deste o primeiro encontro, estabelecendo uma ordem e fazendo alguns
ajustes. Neste dia criamos o0 que, a meu ver, pode ser o contraste evidenciado por
Jomar Mesquita em sua palestra: uma movimentacao de giros improvisados em trio,
a qual somente fica definida a ordem de quem esta no centro como propositora. A
partir da minha imagem (citada no capitulo 1, p.15) emerge a sequéncia em que
Livia e Camila estdo dancando e eu busco interrompé-las. A Camila trouxe uma foto
dela dangcando com um primo. Finalizamos o encontro pensando nas possibilidades
trazidas a partir da imagem delas. Ambas as imagens estdo relacionadas a

memoaria, mas de acordo com Ribeiro (2013, p. 51):
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Rememorar € viver a experiéncia passada. (JAMES, 2009[1890]). Mas
considero que ndo se re-vive uma experiéncia, mas se vive outra vez, o que
faz alguma diferenca. Nao ha como viver de novo o que j4 passou, pois
esse nao existe mais. O que se tem é a sensacao de algo que ocorreu no
passado, ou seja, a sensacdo de tempo passado [..]. O sentido da
lembranca é dado justamente pela relacao entre o passado recordado e o
presente em que se recorda, tendo em vista o futuro.

No encontro seguinte, solicitei que elas trouxessem algum objeto relacionado
com a Danca de Saldo que fosse significativo. A Livia trouxe algumas pecas de
roupas, enquanto a Camila ndo trouxe e, entdo, pedi que em casa escolhesse um
objeto e criasse, pois este seria um momento de solo de cada uma. Para produzir
este procedimento, me inspirei na criagdo da Mimulus, que usava objetos
significativos para seus bailarinos. Mas, neste caso, para mim, relacionadas a Danca
de Saldo. Segundo Lepecki (apud Quintanilha, 2017, p. 106), “investir em coisas
como parceiros € ativar uma mudanca fundamental na relacdo entre objetos e seus
efeitos estéticos ndo apenas na danca, mas também nos demais segmentos das
artes.” Eu havia decidido, no inicio do processo, que queria todos os procedimentos
ligados as Dancas de Saldo, sem necessariamente estarmos dancando movimentos
codificados destas dancas. Percebo agora que o processo todo propunha uma
metalinguagem, ou seja, estava falando da danca de saldo a partir de dela.

Em um dos encontros, apresentei o que tinhamos produzido até o momento
para a orientadora, que elencou questdes em relacdo a pontos especificos da
coreografia que ndo estavam bem finalizados, como: qual a relacéo dos solos com a
proposta geral, por que as pessoas sentam no chdo (qual o sentido deste olhar,
onde estdo), por que se aproximam ou se afastam, quais as motivacdes, além de
momentos em que as sequéncias estavam sem fluidez. Nos encontros seguintes,
discutimos estas questbes, entre ndés — criadoras-intérpretes — e propusemos
resolugdes para as cenas.

No encontro que realizei nosso Ultimo procedimento de criacdo, pensei de
maneira a provocar inquietacdes, visto que ja sabia da repulsa da Livia com relacéo
as dancas gauchas. O procedimento compreendeu a movimentacao trazida pelas
musicas tradicionalistas galchas, que variavam entre a vaneira, a milonga e
chamamé, no entanto as participantes estavam com os olhos vendados. N&o
participei deste procedimento, pois precisava supervisionar as participantes que
estavam vendadas. A Camila explorou diversas movimentacgdes, intentando fugir do

Obvio, obteve contato com o ch&o, além de movimentos de bracos e maos
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divergindo dos convencionais. A Livia ficou bastante incomodada, no inicio
movimentou-se lentamente, na busca por passos da bachata. Realizei algumas
tentativas de quebrar esta resisténcia, dizendo que ela nao precisava dancar de
maneira tradicional, pedindo que demonstrasse seu incomodo através dos seus
movimentos, mas ela persistiu e permaneceu somente realizando um leve balancgo
para os lados. Todavia, eu ndo cogitava a possibilidade de estagnacédo, que
aconteceu em seguida, quando se sentou no chdo e nao mais propss
movimentacdes. Ficou evidente, para mim, neste dia, o quanto as duas, que vém de
uma logica de escolas de Dangca de Saldo, com movimentos codificados, tém
dificuldade de sairem desta sistematica.

As aulas de danca devem propiciar ao aluno compreender 0 movimento de
forma mais abrangente, estimulando sua percepcéo, levando-o a questionar-se com
0 objetivo de entender o movimento. Preparando-os enquanto artistas, que se
movem partir das suas relacdes e nao para serem somente reprodutores de passos.
De acordo David Mead (2012, p. 2 apud BALDI, 2017, p. 149), € preciso:

[...] incentivar dancarinos (as) para sintonizar 0 que 0 corpo esta
expressando, considerar outras formas de expressdo, e leva-los a pensar
sobre o que eles estdo fazendo, por que eles estdo fazendo isso, e como
eles estdo fazendo isso. (grifo do autor)

Depois deste dia, 0s encontros seguintes foram para a composicédo da cena.
Entdo, repassavamos as pequenas sequéncias que tinhamos e, a partir delas,
viamos o que tinhamos, o que podia ser mesclado. Em um dos ensaios, quando eu
e a Camila estavamos dancando, saimos em direcdo as cadeiras e a Livia ficou
sozinha, em cena. Neste momento, ela sugeriu convidar alguém da plateia para
dancar. Entdo, resolvemos operar com 0 acaso: convidarmos pessoas da plateia
para terminarmos com um grande baile. Também passamos a discutir quais seriam
as mausicas, quais elementos iriam compor o cenario e o figurino. Em grupo,
decidimos que o cenério seriam cadeiras, como em bailes de Danca de Saldo, em
gue sentamos para descansar ou olhar outras pessoas na pista. Também
escolhemos que o figurino seria semelhante ao que usamos quando frequentamos
bailes: calca legging, blusa e sapato de salto. Em relagéo a trilha sonora, elas deram
sugestdes, mas a escolha final foi minha: optei por buscar ritmos que dialogassem
com o que estavamos dancando. Neste sentido, a trilha € pout-pourri com tango

eletrbnico, samba, bolero e forro.
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Ao final do processo, a partir da realizacdo dos procedimentos de
investigacdo para criacdo voltada a Danca de Saldao Contemporanea, para mim ficou
evidenciada a dificuldade que as participantes apresentavam em suas
movimentagfes, suas posturas, de acordo com os métodos tradicionais de ensino
oferecidos nas escolas de danca, dos quais possuem vasta experiéncia. Por outro
lado, no meu caso, a dificuldade era justamente 0 oposto: encontrar esse
refinamento do movimento, pois as experiéncias que possuo sao justamente de
bailes, com uma breve passagem por escola de Danca de Saldo o que nédo me
deixou presa a receitas prontas.

Durante todo o processo de criagdo senti dificuldades em me impor como
propositora dos procedimentos, muitas vezes procurei me conter no sentido de
interferir menos e deixar que os resultados partissem de cada uma. Tive de aprender
a dosar, precisava deixar claro o que eu estava propondo, mas ao mesmo tempo
tinha que dialogar, pois precisava delas para o processo. Nao podia impor demais
sob o risco de perdé-las. Quando percebia alguma resisténcia, ou discordancia do
gue estava sendo solicitado, preservei a prudéncia, optei por ouvi-las e por vezes
acatar suas sugestdoes. Durante a graduacdo, vivenciei processos de criacdo e
aprendi muito sobre procedimentos. No entanto, a vivéncia como diretora da cena ou

coreodgrafa ndo ocorreu. E, neste trabalho, me vi diante deste desafio.



44

4 CONSIDERACOES FINAIS

Questoes de género que perpassaram
Dificuldades na dire¢ao coreografica
Pensamento contemporaneo de danga x
pensamento das escolas de danca
Licenciado(a)em Danca promotor desta
mudanca de pensamento

Sabemos que a Danca de Saldo possui caracteristicas especificas que
configuram sua estrutura, seja na técnica presente em seus diversos ritmos, ou
guestdes como a heteronormatividade na formacédo do casal, os papéis de género
com a subordinacdo feminina na conducdo ou atribuir & mulher a finalidade de
enfeitar a dancga realizando adornos e firulas, estdo associadas a aspectos sociais e
culturais. Neste sentido, este trabalho volta-se para a criacao artistica em Danca de
Saldo Contemporéanea, que utiliza como base a Danca de Saldo, pensada de modo
a contestar, descumprindo esses paradigmas, sem dispor de regras estabelecidas.
Ou seja, compreendo que existe a questao cultural, mas que a mesma néo pode ser
determinante: nem nos bailes, nem nas criacdes artisticas.

Acredito que, apesar de nao ser o cerne da discussdo deste Trabalho de
Concluséo de Curso, as questdes de género acabaram aparecendo na cena, uma
vez que os pares se constituiram por mulheres. Nao estava propondo uma danca de
saldo queer®, mas que o publico pudesse refletir sobre os olhares de julgamento
presentes nos bailes de Danca de Saldo. Neste sentido, creio que este trabalho
contribui para estas discussoes.

Além disso, durante o processo de criacdo da obra Entre Olhares, a
elaboracdo e a realizacdo dos procedimentos de criacdo ndo eram um problema,
visto que, no decorrer da graduacgdo, vivenciei e elaborei diversos procedimentos.
Porém, foi minha primeira experiéncia dirigindo uma obra, o que me deixou em outra
posicdo, a de decidir, gerando um obstaculo. Em alguns momentos, optei por
solicitar sugestbes das colaboradoras desta pesquisa, em outras decidi sozinha.
Exemplo disso foi a escolha da trilha sonora composta por pout-pourri, do qual pedi

sugestbes, porém optei pela mixagem. Neste sentido, acredito que para uma melhor

* Uma Danca de Saldo que rompe com os padrdes heteronormativos de dama e cavalheiro.



45

formacédo de artistas-docentes, seria interessante que, ao longo da graduacéao,
tivéssemos a oportunidade de vivenciarmos a dire¢cdo cénica. Uma vez que, por
exemplo, quando estamos na escola, estas questdes virdo a tona, quando tivermos
que criar espetaculos — demanda comum deste ambiente.

Apesar das inquietacfes referentes a direcado da obra, sinto que a criagdo e
composicdo desta foi facilitada pelo fato das colaboradoras j4 possuirem afinidade
com o codigo da Danca de Saldo. No entanto, do meu ponto vista, esta vivéncia
impede maiores possibilidades de modificarem e criarem movimentac¢des fugindo
dos padrdes. Isto se deve a falta de espaco para criacdo presente nas escolas de
danca, que ensinam de forma tradicional reproduzindo passos, sem criagdo. Uma

vez que, segundo Soter (2012, s.n.):

No Brasil, € comum que as academias de danca sejam o lugar do
estabelecimento do primeiro e, muitas vezes, Unico contato com as praticas
de danca, pois a nossa educacado basica ainda esta muito longe de cumprir
essa missdo ou mesmo de desempenhar esse papel. A responsabilidade de
tais instituicGes, portanto, passa a ser imensa, uma vez que estas fazem o
ensino da danca chegar a milhares de criancas, adolescentes e adultos que,
se assim ndo fosse, a isso ndo teriam acesso. Em alguns casos, a
concepcao de danca difundida naqueles locais ainda fica bastante marcada
pelo tecnicismo e pela busca do virtuosismo na ansia de se preparar um
intérprete “eficiente”, entendendo-o como alguém disciplinado e com sélidos
alicerces “técnicos”. Porém, na maioria das vezes, 0s jovens acabam
alijados e permanecem excluidos dos processos investigativos e criativos
tipicos das artes expressivas corporais.

No entanto, a mesma autora afirma que:

Em grande parte da cena contemporéanea da danga, no contexto profissional
brasileiro, o intérprete ndo tem sido mais visto apenas como alguém que vai
executar uma coreografia escrita por outra pessoa. Ele ja nos aparece sob o
aspecto de um colaborador, alguém que nutre esse processo com
propostas, inquietacdes e respostas as provocacdes e aos estimulos do
coredgrafo; o individuo serd, enfim, um intérprete-criador. (SOTER, 2012,
s.n.)

Assim, acredito que talvez a graduacdo em Danca, a expansdo dos
profissionais de Danca com licenciatura ou bacharelado podera ajudar a propor
nestes espacos outras visdes de danca, vindo a modificar esta formacao inicial e, da
mesma forma, diminuindo o hiato entre a danca cénica e a danca produzida nas
escolas de danca.

Ao longo deste TCC, busquei compreender como compor uma obra utilizando

como principio a Danca de Saldo, dentro de uma visdo artistica contemporanea,
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produzida a partir das minhas experiéncias vivenciadas na 182 Semana da Danga na
Mimulus, investigando caminhos, provocando inquietacdes e rompendo padrdes. Na
minha avaliacdo, a obra resultante desta pesquisa é uma composi¢cdo em Danca de
Saldao Contemporanea, na qual investiguei de forma a relacionar diversas
proposi¢des incorporadas a tematica dos bailes e provoca questionamentos acerca
dos olhares repletos de julgamentos presentes nesses espacos. Assim sendo, este
trabalho contribui no sentido de repensar por meio da Danca de Saldo, a criacdo, a
composicdo e transposicdo para o palco, do mesmo modo os métodos de ensino
predominantes nas escolas de Danca de Saldo que restringem o aluno a mero

reprodutor de passos, sem considerar 0s saberes intrinsecos em cada individuo.
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ANEXO A - FOLDER DO ESPETACULO AMAGO DA MIMULUS CIA DE

O espetéaculo Eamo
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# quase mais importante do que o
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