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O filme é representacdo e ao mesmo tempo
significado. Ele remixa o real, o irreal, o presente,
a vivéncia, a lembranca e o sonho no mesmo nivel
mental comum. Como a mente humana, ele é tao
mentiroso quanto veridico, tdo mitbmano quanto
ladico.

(Edgar Morin)






RESUMO

SIGNIFICAQQES IMAGINARIAS SOBRE O CINEMA COMO EXPERIENCIAS
ESTETICAS NA FORMACAO INICIAL DE PROFESSORES

AUTORA: Maristela Silveira Pujol
ORIENTADORA: Valeska Maria Fortes de Oliveira

Essa dissertacdo se insere na Linha Formacdo, Saberes e Desenvolvimento Profissional
Docente do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Santa
Maria, RS. A investigacdo partiu da problematica de pesquisa acerca das significacdes
imaginarias sobre o cinema como experiéncia estética no curso de Formacao em Pedagogia.
Para tal, buscamos conhecer as significagcdes imaginarias de alunos do curso de Pedagogia,
da Universidade Federal de Santa Maria, a respeito do dispositivo cinema na Formagao inicial
de professores; identificar o espagco que o cinema ocupa na vida dos alunos; identificar as
significagdes imaginérias dos alunos sobre o cinema na educacéo; identificar as significagbes
imagindrias dos alunos sobre o cinema nacional em sala de aula; reconhecer o imaginario dos
alunos a partir de suas experiéncias estéticas com o cinema. A partir da pesquisa qualitativa,
sob a metodologia do Grupo Focal fundamentado na teoria de Gatti (2005), foram realizados
quatro encontros com a participagédo de seis alunos de graduacgéo, sendo quatro meninas e
dois meninos. Assim, perante suas narrativas, decorrentes dos eixos tematicos abordados em
cada encontro; um questionario encaminhado via correio eletrénico e também, da exibi¢cdo de
dois curtas-metragens, foram produzidos os dados do estudo. Com a andlise, podemos
compreender que as significagdes imaginarias do grupo, frente ao cinema, muito advém de
experiéncias provenientes de suas trajetérias de vida e suas vivéncias quando crianc¢as, sejam
elas decorrentes do momento de lazer ou escolar e, que de certa forma, repercutiram na fase
adulta. A partir do processo de escuta sensivel vivida durante o periodo dos encontros, 0s
alunos ndo apenas escutaram uns aos outros, como também, puderam se perceber como
sujeitos de um processo formativo que se constituiu na presenca do outro, nas relacdes que
se estabeleceram tanto com o objeto de estudo, quanto, com as trocas do grupo. Discussdes
frente a escuta em sala de aula, a escuta do espago pedagoégico, escuta dos ambientes onde
0S sujeitos se inserem e, que muitas vezes, sdo ignorados pelo simples motivo que ndo ha
preocupacado de se atentar a escuta do outro, deixando-se envolver por um ato individualista,
se fizeram presentes nas narrativas do estudo. As discussdes sobre cinema e, aquelas
advindas apos as exibi¢cdes dos dois curtas metragens, resultaram na compreensao de que o
cinema é para além de um momento de lazer, de conexdes de conteddos desenvolvidos em
sala de aula, ou discussdes teméticas.

Palavras-chave: Imaginario Social. Formag&o de Professores. Cinema.






ABSTRACT

IMAGINARY MEANINGS ABOUT THE FILM AS AESTHETIC EXPERIENCES IN
INITIAL TEACHER TRAINING

AUTHOR: Maristela Silveira Pujol
ADVISOR: Valeska Maria Fortes de Oliveira

This dissertation is part of on line training, knowledge and Professional Development faculty
member of the graduate program in education at the Universidade Federal de Santa Maria,
RS. The research of problem of research about the imaginary meanings about the film as
aesthetic experience in the training course in pedagogy. To this end, we seek to meet the
imaginary meanings of pupils of the course of Pedagogy, the Federal University of Santa
Maria, about the film device initial teacher Training; Identify the space cinema occupies in the
life of students; identify the imaginary meanings of cinema students in education; identify the
imaginary meanings of students on the national cinema in the classroom; recognize the
imagination of students from their aesthetic experiences with cinema. From the qualitative
research, under the Focal Group methodology based on the theory of Gatti (2005), four
meetings were held with the participation of six undergraduate students, four girls and two
boys. So, before their narratives, arising from the main themes addressed at each meeting; a
questionnaire forwarded via e-mail and also of two short films, produced the study data. With
the analysis, we can understand that the imaginary meanings of the group in front of the
cinema, a lot comes from experiences gleaned from their life trajectories and their experiences
as children, whether arising from the leisure time or that certain school shape echoed in
adulthood. From the listener process sensitive lived for the duration of the meetings, students
not only listened to each other, but they were able to understand how subject of a formative
process that is formed in the presence of the other, the relationship both were established with
the object of study, as with group exchanges. Discussions in front of listening in the classroom,
listening to the pedagogical space, listening to the environments where the subjects are and,
which are often ignored for the simple reason that there is no concern to make listening to the
other, making up for an act individualistic, were present in the narratives of the study.
Discussions about movies and those arising after the views of the two short films, resulted in
the understanding that the cinema is in addition to a moment of leisure, of content developed
connections in the classroom, or thematic discussions.

Keywords: Social Imaginary. Training of teachers. Cinema.
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1 ALCANDO VOO: RUMO AO MESTRADO!

Impulsionados pelo desejo e alimentados pela esperanca,
nossos sonhos comecam a interagir com a realidade do
realizavel. A cada nova etapa da nossa vida, surgem
novos sonhos e, projetados na prancheta de nossos
devaneios eles ganham forca para romper a barreira
daquilo que poderia ser impossivel.

(Dado Moura)

Antes mesmo de situar este estudo, acredito ser importante me apresentar,
dizer de onde falo, a que venho e onde desejo chegar.

Meu nome é Maristela e sou mée do Angelo, um adolescente de quatorze anos
que esta passando por mudancas pertinentes a essa fase da vida e, que de certa
forma, demanda muita atencdo de minha parte e de seu pai. Também sou méae da
Larissa, uma crianca prestes a entrar na adolescéncia, que ja mostra muito das suas
percepcdes frente a vida, decidida no que quer para si e defensora de seu ponto de
vista.

No ano de 2002 conclui o curso de Licenciatura em Educacéo Fisica e no ano
seguinte, conclui a pés-graduacdo (Lato Sensu), especializando-me em Educacéo
Especial, ambos, cursos realizados na Universidade Federal de Santa Maria. Atuei na
area de formacdo inicial durante um ano, quando entdo, optei por acompanhar de
perto o crescimento do Angelo, abrindo mé&o de exercer a profissdo. Trés anos depois,
nasceu a Larissa. Assim, com dois filhos, o cuidado, a atencao e a dedicacdo de méae
passaria a ser dobrado, o que me levou a dedicar-me somente a familia. Mas,
conforme eles foram adquirindo mais seguranca e confianga em si, fui aos poucos
acompanhando-os a distancia, libertando-os para explorarem 0 que estava ao seu
redor, dando-lhes mais autonomia, 0 que me permitiu retornar aos bancos da
universidade.

Hoje, prestes a concluir o curso de Licenciatura em Pedagogia, nesta mesma
instituicdo (UFSM), me faltando apenas o estagio curricular supervisionado, para
entdo, também receber o titulo de Pedagoga, vivi o Mestrado, outro grande sonho,

almejado desde a primeira formacao e, que por um certo tempo foi adiado.
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Durante todo meu percurso formativo!, sempre fui uma apaixonada pela
Formacéo Inicial, o que me levou a ser uma académica preocupada com a formacao,
me envolvendo em projetos tanto de pesquisa, quanto de extensdo, em qualquer um
dos periodos formativos, ou seja, nha Educacdo Fisica e também, no curso de
Pedagogia.

A preocupacdo com as trajetérias de aprendizagem é tdo presente em mim,
gue me encaminhou durante a realizacdo do Trabalho de Conclusdo de Curso, na
Pedagogia, a realizar uma investigacdo sobre a Influéncia das Vivéncias
Extracurriculares na Formacdo Inicial. Este percurso que acompanha muitos
académicos e, que repercute em sua constituicdo como profissional, percepcao essa
possivel de se fazer valer, a partir dos resultados produzidos na referida pesquisa.

Nessa busca, a partir da analise das narrativas (de quem estava vivendo o
estagio curricular supervisionado), muito se fez presente a importancia das vivéncias
extracurriculares, esta, que também pode ser interpretada como uma formacao
paralela ao curriculo, tendo em vista, que € um caminho percorrido pelo académico a
partir de suas préprias escolhas, donde, buscara conhecer e vivenciar outros espacos
de aprendizagem, que acrescentardo a sua capacitacao profissional.

Explanado o interesse pelos processos formativos, venho a contar sobre esta
investigagdo, tendo o cinema como foco, me fazendo esclarecer de onde vem minha
aproximacao/relacdo com ele. Portanto, ressalto que advém ainda da infancia, quando
dividia meu tempo livre entre o brincar e o assistir a filmes. Os momentos de viagem
gue o cinema me proporcionava, me causavam muito encanto, fosse através de filmes
de aventura, terror ou comédia. Todos, me moviam para além daquele espaco, que
era a minha casa. Foi desde essa época, que comecei a perceber o quanto se permitir
entrar em cena, mesmo nao estando |4, era capaz de provocar descobertas:
descobertas de si, mas também do mundo. E, isso € fabuloso!

Ao ingressar no curso de Pedagogia (2014), ja no primeiro semestre, me inseri
no Grupo de Estudos e Pesquisa em Educacéo e Imaginario Social (GEPEIS). Nesse
grupo, por dois anos consecutivos fui bolsista da iniciagdo cientifica em dois distintos

projetos. No primeiro ano, me aproximei do projeto “Cartografando experiéncias

1 A expressdo percurso formativo, comp8em-se por duas palavras, para as quais, conforme SCOTTINI
(2009), considera percurso: s.m. trajeto, distancia andada, caminho. — formativo: adj., que da forma,
gue da acabamento, que finaliza. Assim, neste estudo, temos para percurso formativo, sendo o caminho
percorrido durante o processo de aprendizagem escolar e/ou universitaria, em diferentes tempos e
espacos ao longo da vida.
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formativas com o cinema: até onde a sétima arte? pode chegar?” e, no ano seguinte,
atuei no projeto “O Lugar do Imaginario na Formagédo de Professores”. Além desses
dois projetos de pesquisa, também me aproximei da extensdo, através do projeto
“Cinegrafando a Educagao — experiéncias formativas em cinema: até onde a sétima
arte pode chegar?”.

Como bolsista e atuando junto ao GEPEIS, passei a frequentar a escola, sob
outra perspectiva — integrante de um grupo que estuda o cinema neste cenario,
percebendo que a mesma € também, um espaco onde a arte cinematografica, ndo &
apenas arte, ela € mais - é poténcia. Tomando o cinema como a sétima arte, passei a
compreender seu valor, para além de um simples momento de entretenimento ou
correlacionados a contetudos apresentados em aula, pois o cinema é um dispositivo
capaz de (re)significar conceitos e percepc¢des, provocar a quem o assiste, projetar o
sujeito para o outro lado da tela, permitindo-se assim, ver-se no contexto daquilo que
€ apresentado.

Fresquet (2013, p. 19) salienta que:

Os possiveis vinculos entre o cinema e a educacao se multiplicam a cada
momento, a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em dialogo.
Fundamentalmente, trata-se de um gesto de criacdo que promove novas
relagBes entre as coisas, pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos
oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo para ver o que
esta la fora, distante do espaco ou no tempo, para ver o que ndo conseguimos
ver com nossos préprios olhos de modo direto.

Nessa perspectiva, o cinema podera ser compreendido como um aliado no
aspecto formativo, quando entdo, o sujeito envolvido, passa a refletir e dialogar com
0S sons e imagens, provocando constantes movimentos de seu eu com um contexto
externo, alicercado pelo cinema. Frente a isso, pode-se dizer que o cinema é um
dispositivo que provoca e ao mesmo tempo produz aprendizagens e
(des)aprendizagens, sendo neste caso, um agente formador.

Diante do exposto, a adesdo ao GEPEIS me permitiu conhecer o cinema como

dispositivo formativo e compreender o que me era entao estranho, ou seja, 0 cinema

2 Ricciotto Canudo, no “Manifesto das sete artes”, em 1912, estabeleceu que o cinema passaria a ser
reconhecido pela Sétima Arte. Antes dele, em ordem crescente, estaria a musica, a danga, as artes
plasticas, a escultura, as artes cénicas, a literatura e em oitavo, aparece a fotografia. Considera-se que
a ordem de cada uma das artes esteja relacionada ao tempo de aparicao na histéria. Embora que o
marco inicial da Sétima Arte tenha ocorrido no ano de 1825, o Manifesto s6 foi publicado em 1923.
Disponivel em: <https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/a-origem-da-setima-
arte-cinema/53247>.


https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/a-origem-da-setima-arte-cinema/53247
https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/a-origem-da-setima-arte-cinema/53247
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como experiéncia estética. Experiéncia estética como sindnimo de significacdo, de
compreensao, de sensagao sobre o que se mostra e amparado sobre as vivéncias de
guem julga o que V&, ou, ouve através da tela. Diante disso, Gadamer (1993),
considera que a arte pode nos levar a um além do ja vivido (experiéncias), num
processo de transcendéncia.

No ano de 2017, durante a realizagcdo do Trabalho de Conclusédo de Curso
(TCC), me aproximei de outras leituras, para além do cinema e educacéao,
distanciando-me da proposta inicial do projeto o qual ingressei no mestrado e, muito
me envolvendo com outras teorias, outras discussodes, que de certa forma, também
me fascinavam. Até ouso dizer, que me puseram em duvida sobre realizar a
dissertacdo com o cinema, ou, seguir na pesquisa que havia realizado.

O tempo e suas implicacdes na formacao, abordagem ressaltada nas andlises
e discussoes dos resultados alcangcados no TCC, foi uma discussdo muito presente
nas narrativas e, que me puseram a pensar sobre, me levando inclusive, a questionar,
se nao seria 0 caso de substituir o tema de investigacdo da escrita desta dissertacéo.

Passada essa fase onde a duvida por um tempo foi latente, este estudo entdo
se constituiu e, passo a apresenta-lo em sete capitulos. O primeiro capitulo intitula-se
‘ALCANDO VOO: RUMO AO MESTRADOQ!", capitulo este que conta um pouco de
guem € esta investigadora que entre anseios e desafios se propdem a pesquisar em
gue o cinema podera contribuir no percurso formativo de alunos da Licenciatura em
Pedagogia. O segundo capitulo vem a ser apresentado sob o titulo: “PONTO DE
PARTIDA: O CINEMA NA FORMAQAO INICIAL. POR QUE DISSERTAR SOBRE
ESSE TEMA?” Neste, discorro sobre o tema desta investigagdo, ao mesmo tempo
gue justifico sua relevancia académica, para a area da Educacéo e a Formacao Inicial
de Professores. O problema e objetivos do referido estudo, também poderdo ser
encontrados neste capitulo.

A fundamentacao tedrica é apresentada no terceiro capitulo, recebendo o titulo:
‘PRIMEIRA ESCALA: APROFUNDANDO CONCEITOS”. A respectiva
fundamentacdo é constituida pelo aprofundamento dos temas: Imaginario Social,
Formacéao de Professores e Cinema.

No quarto capitulo, apresento a “SEGUNDA ESCALA: UMA PARADA PARA
APRESENTAR A METODOLOGIA”. No capitulo em questéo, é possivel conhecer a
metodologia eleita, essa que € a guia, a responsavel pelo percurso da investigacéo e,

gue nesta escrita, € reconhecida pela metafora piloto - como sinbnimo de capitédo
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desta viagem. Os passageiros, 0 contexto onde se deu a pesquisa e as acgoes
realizadas durante a investigacdo, todos esses elementos sdo encontrados também
neste capitulo.

No quinto capitulo € apresentado o estado da arte, ou estado do conhecimento,
e passa a ser identificado pelo titulo “VOO PANORAMICO: DESCOBRINDO OUTROS
HORIZONTES”. Neste capitulo é possivel tomar conhecimento sobre alguns estudos
vinculados ao cinema, realizados em programas de PoOs-Graduacdo, que foram
apresentados na Associacao Nacional de Pds-graduacao e Pesquisa em Educacao
(ANPED-nacional), no periodo de 2013 a 2017. Além desses, ainda sédo apresentados
a partir do arquivo do Repositorio Digital da Universidade Federal de Santa Maria,
alguns dos estudos a nivel de Mestrado e Doutorado realizados no periodo 2014 a
2018, por integrantes do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacéo e Imaginario
Social, no Programa de Pos-Graduacao em Educacéo.

A apresentacdo dos resultados da pesquisa € abordada no sexto capitulo, o
qual, vem sob o titulo “TERCEIRA ESCALA: DIALOGANDO COM OS
PASSAGEIROS”. Neste capitulo iremos nos aproximar das significacdes imaginarias
dos alunos do curso de Licenciatura em Pedagogia, sobre o cinema na educagéo, as
experiéncias possiveis com o cinema a partir de um contexto de experiéncia estética.

A viagem ja vai se aproximando do final quando surge o sétimo capitulo,
identificado pelo titulo “ULTIMA PARADA: HORA DE POUSAR’. Neste, sdo

apresentadas as Ultimas consideracdes em relacédo ao estudo desenvolvido.
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2 PONTO DE PARTIDA: O CINEMA NA FORMACAO INICIAL. POR
QUE DISSERTAR SOBRE ESSE TEMA?

A utilizacdo do cinema em sala de aula como instrumento metodolégico se faz
presente em muitos planejamentos realizados pelos docentes. Diante do exposto,
acreditamos que refletir, mas também dialogar sobre as possibilidades de sua
utilizacado neste contexto, passa a ser algo relevante na formacao de professores,
tendo em vista que, muitas vezes seu uso esta associado a algum conteudo
trabalhado anteriormente, ou partindo-se desse. Assim, citamos Duarte, quando entéo

considera que:

Imersos numa cultura que vé a producgdo audiovisual como espetaculo de
diversdo, a maioria de nos professores, faz uso de filmes apenas como
recurso didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar’, de forma ludica e
atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais confidveis
(DUARTE, 2009.p. 71)

Suas palavras permitem, nos questionarmos em relacdo a: que
valor/significado de fato, esta sendo dado ao cinema, quando associado a educacgao
no espacgo escolar?

Bergala (2008), infere que o cinema tem sido reduzido ao uso como linguagem,
mas também, como ferramenta ideolégica, sendo um mero instrumento didatico-
pedagdgico com vistas ao alcance de determinado objetivo. Essas consideracdes
corroboram com uma pesquisa realizada em rede em algumas regides de Minas
Gerais, Acre, Bahia e Rio Grande do Sul, no periodo de 2011 a 2014, que buscou
compreender 0s consumos e as praticas culturais de professores/as da educacao
basica publica, com o cinema, fosse nos tempos e espacos de suas vidas cotidianas
fora do espaco escolar, ou, neste espaco, enquanto atuacéo profissional. Em relagcéo

aos resultados alcancados, a pesquisa mostra que:

[...] aparece a ideia de o filme estar articulado aos contetdos disciplinares
estudados em sala de aula, elemento que reforca o suposto de esse objetivo
estar a servico do ensino e ndo da recreagdo. Isto é, os fiimes sao
considerados, em grande parte das respostas, apenas como uma
complementacéo ou ilustracio da prelecdo dos/as docentes sobre os temas
escolares. (LEAL et al., 2017. p. 50)

Consideramos que em outras circunstancias, seu uso também podera estar

atrelado a oferta de entretenimento e/ou ocupacdo dos alunos em decorréncia da
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auséncia de algum professor. Situagdes como estas, podem possibilitar que os alunos
passem a desvalorizar a sétima arte, quando oferecida na escola. Essa percepcao
advém ao fato de ser comum ouvir de muitos deles, a expressao: hoje ndo teve nada
para fazer na aula, s6 assistimos a um filme. Portanto, cabe aos docentes, ao
inserirem o0 cinema em seus planos de aula, pensarem também quanto a criticidade
do aluno, a contemplacdo do cinema como arte, a experiéncia estética que o aluno
vivencia perante a obra; jamais se restringindo a um simples uso de imagens e sons
gue possam entreter, ocupar ou dialogar com os conteudos.

Diante disso, pensemos que 0 planejamento requeira muito cuidado ao ser
elaborado, tendo como apoio pedagogico a utilizacdo do cinema, sendo necessario
atencdo aos objetivos tracados a proposta metodoldgica elencada, assim, como aos
mecanismos a serem recorridos.

Logo, algumas questbes merecem ser contempladas, quando a intencéo €
levar a sétima arte para a sala de aula:

- Com que proposito se estabelece a utilizacdo do cinema em sala de aula?

- Que provocacdes sao possiveis de serem suscitadas com a sua utilizacao?

- Havera momentos de reflexao/exposi¢cdo sobre o exibido na tela?

- Haver4 espaco para que as significacbes imaginarias dos alunos sejam
reveladas?

Essas entre tantas outras indagacdes possiveis de serem problematizadas, que
carecem ser refletidas no momento da elaboracédo dos mais diversos planos de aula
gue contemplem o cinema como instrumento e, que neste estudo é referenciado como
dispositivo formativo?®, visto o potencial que representa em termos de formacdo do
sujeito e a experiéncia estética proporcionada ao aluno através do filme.

Ao que tange a selecao de producfes cinematogréaficas com vistas a educacao,
se faz perceber o quanto se recorre as producbes estrangeiras (producdes
comerciais), como primeira opcéo, se ndo, apenas a essa. As producdes nacionais
praticamente ndo adentram a escola, e se oferecidas, na maioria das vezes elas sao

relacionadas aos ensinamentos de histéria ou geografia. Ressaltamos que mais

3 O conceito de dispositivo aqui reverenciado é fundamentado a partir dos estudos e pesquisas
desenvolvidos por Marta Souto. Segundo a pesquisadora, o dispositivo € “um espaco estratégico e
tatico que é revelador de significados, analisador de situacdes, provocador de aprendizagens e novas
formas de relacéo e organizador de transformacgfes” (2007, p. 21), sendo capaz de promover criagao,
mudanca e transformacéo.
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importante do que aderir a uma ou outra producdo, é considerar o cinema como
dispositivo formativo, capaz de movimentar imaginarios e proporcionar experiéncias
estéticas a quem os assiste.

No ano de 2014, a Lei 13.006/14%, que trata da obrigatoriedade da exibicdo
filmica de producdes nacionais nas escolas de Educacéo Béasica, passou a vigorar e,
a referida lei, por ser muito recente, praticamente quase néo se faz presente nas
discussbes em sala de aula, algo percebido, no curso de Pedagogia (UFSM), quando
da minha vivéncia no decorrer do curso. Podemos considerar que além da existéncia
do GEPEIS, que vem estudando e abrindo espaco para aqueles alunos que queiram
discutir sobre a temética, se aproximando do cinema com vistas a educacdo, por
desenvolver projeto de cinema junto a alguns espacos escolares, uma disciplina em
especial, aqui fazemos mencéo a Sociologia da Educacdo, procura contemplar as
discussbes sobre a referida lei. Essa disciplina procura dialogar sobre a relacao do
cinema com a educacao, considerando esse dispositivo uma fonte preciosa no que
tange a experiéncia estética com as producfes, problematizando a formacédo de
professores, os fazeres e os saberes, compartilhados com a sétima arte. Quanto as
demais disciplinas, praticamente nada € abordado pelos docentes desse curso, visto
que muitos deles também a desconhecem, o que vem a valorizar este estudo no intuito
de discutir sobre o cinema nacional na educacédo, bem como, nos aproximar das
significacdes imaginarias dos académicos ainda em formacéo e de suas experiéncias
estéticas frente as producdes.

Identificar o imaginario do aluno em formacgéo, em relacao ao cinema, passa a
ser um ponto a ser considerado, tendo em vista que é preciso conhecer esse
imaginario para que sejam tracadas outras possibilidades de ser trabalhado com o
dispositivo na formacdo inicial de professores, elaborando uma proposta
metodoldgica, onde os alunos poderdo expressar suas significacdes imaginarias, ter
acesso a obras audiovisuais, estabelecerem um dialogo entre o cinema e a educacao,
refletindo/discutindo sobre o saber/fazer pedagdgico.

O proposito desta investigacdo além de nos aproximar das significacfes

imaginarias dos alunos, € também, conhecer os caminhos que os levam a recorrer a

4 BRASIL. Lei n® 13.006, de 26 de junho de 2014. Acrescenta § 82 ao art. 26 da Lei n2 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional, para obrigar a exibicdo
de filmes de producdo nacional nas escolas de educacgéo basica. Brasilia, DF, 2014. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Lei/L13006.htm>.
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producdes nacionais, ou estrangeiras e identificar como eles interagem com as
propostas audiovisuais oferecidas no espaco escolar, ho espaco universitario e em
momentos de lazer, além de procurar identificar o que sabem sobre a insercéo da Lei
13.006/14 (BRASIL, 2014) na educacdo. Por isso, é oportuno saber quais seus
vinculos com o cinema, suas aproximag¢des com o cinema nacional, assim como, suas
compreensdes em relagéo ao cinema - educacao.

Ciente de que as leis educacionais constantemente se renovam e, que muitas
vezes o0s curriculos das instituices formadoras ndo contemplam em suas aulas estas
novas insercoes legislativas, pensamos ser de extrema importancia que sejam
encontrados meios viaveis de serem apresentadas e trabalhadas a tempo da atuacéo
profissional, visto que estes conhecimentos se fardo necessarios na vida profissional
daqueles que hoje séo discentes e amanhda, estardo em sala de aula, atuando como
docentes. Portanto, € preciso tomar conhecimento sobre o quanto os alunos sabem
sobre a Lei do cinema, como interpretam-na e 0 que pensam a respeito de sua
insercao na escola.

Apos o Grupo GEPEIS desenvolver no ano de 2015 uma pesquisa em algumas
instituicbes de Educacao Basica, pesquisa essa destinada aos professores, a partir
de um projeto de formacé&o, onde o intuito também foi discutir sobre o cinema nacional
na escola, os resultados da referida pesquisa trouxeram percepg¢des muito negativas
guanto a oferta de producfes nacionais no meio escolar. Entre os resultados, temos
gue um numero consideravel de professores desconhecem a Lei 13.006/14; néo
assistem e, portanto, se distanciam das producdes nacionais; consideram as
producdes “vulgares”, sendo improprias para a escola, entre tantas outras percepgodes
gue elevam a necessidade de ser abordado o cinema nacional como poténcia
formativa na educacéo basica. Romper com paradigmas instituidos® socialmente se
faz necessério, visto que é preciso conhecer para perceber que nem tudo é como
pensa ser (CANTON et al, 2015).

Tendo como base os resultados apresentados na investigagéo realizada pelo
GEPEIS e identificando no curso de Pedagogia uma caréncia em termos de discussao
em sala de aula, a respeito do cinema-educacdo, em termos de curriculo, surgiu a
intencdo de ser proposto este novo estudo, mas, na instituicdo universitaria,

acreditando-se ser este 0 espaco a problematizar algumas questdes sobre o cinema,

5 Consideramos paradigmas instituidos, sendo tudo aquilo que deve ser seguido como norma, de
acordo com a regra ou cultura, seguindo um modelo de conduta.
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contemplando muito do que poderéa ser desenvolvido na escola. Este € o momento de
dialogar e ouvir os futuros docentes, considerando que a formacdo € um processo
sempre continuo e inesgotavel, no sentido de que estamos sempre [re]significando
nossos saberes e aprendendo outros.

Diante dos argumentos apresentados, partiu o problema desta investigacéo, o
qual procurou identificar: quais as significacdes imaginarias sobre o cinema como
experiéncia estética no curso de Formacédo em Pedagogia?

Como objetivo geral desse estudo, elencamos: compreender as significacdes
imaginarias de alunos do curso de Pedagogia da Universidade Federal de Santa Maria
a respeito do dispositivo cinema na Formacéo inicial de professores.

Compondo os objetivos especificos, temos: identificar o espaco que o cinema
ocupa na vida dos alunos; identificar as significacdes imaginarias dos alunos sobre o
cinema na educacdo; identificar as significacdes imaginarias dos alunos sobre o
cinema nacional em sala de aula; reconhecer o imaginario dos alunos a partir de suas
experiéncias estéticas com o cinema.

Para efetivar essa investigacdo, no capitulo seguinte é apresentado o
aprofundamento teérico, a partir do estudo bibliografico de alguns autores que

embasaram este estudo.
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3 PRIMEIRA ESCALA: APROFUNDANDO CONCEITOS

Neste capitulo apresentamos a discussao tedrica a partir das tematicas que
discorreram este estudo, fundamentando assim, a investigacdo que se constituiu
enquanto pesquisa em educacdo. Para referenciar essa escrita, alguns autores
passam a compor as linhas dessa dissertacéo.

Quando o Imaginario Social é apresentado, Castoriadis (1982, 2004, 2006)
adensa essa tematica, tendo em vista que o referido autor, € também o fundamentador
dos estudos desenvolvidos pelo GEPEIS e representante de determinada teoria.
Colaborando nessa discusséo, contar-se-a com a participacdo de Silva (2017) e
Oliveira (1993).

No contexto de Formacéo de Professores, dentre os tedricos que discutiram
este tema, estdo: Gatti (2014) e Freire (2014). Ao que tange as fundamentacdes sobre
0 cinema, as contribuicdes discorreram a partir dos estudos de Fresquet (2013);
Bergala (2008), Morin (2014) e Duarte (2009).

Portanto, este estudo se concentrou em trés eixos tedricos, 0s quais, se
entrelacam na abordagem do tema proposto na escrita dessa dissertacdo, nos
permitindo pensar o cinema como dispositivo potente na Formacao inicial de

professores.

3.1 NA ESTEIRA DO IMAGINARIO SOCIAL

Quando me inseri no GEPEIS, nao tinha muito ao certo do que se tratava 0s
estudos do grupo, os caminhos por onde trilhavam suas investigacoes, discussfes e
estudos, no entanto, me dispus a conhecer. Foi entdo, que aos poucos fui me
aproximando das teorias do Imaginario, mais precisamente, do Imaginario Social - do
gue vem a ser o Instituido e o Instituinte, conceitos abordados na teoria de Cornelius
Castoriadis e, que se fazem presentes em nosso cotidiano.

Deparar-se com as obras de Castoriadis, passa a ser um convite a muitas
reflexdes, muitas relacdes com nosso dia a dia, com nossos andares pela vida, a
possibilidade de serem estabelecidas relagdes entre sua teoria e 0s acontecimentos
sociais. Sua teoria, possibilita ao sujeito se perceber frente ao mundo, a sociedade,

as instituicdes e, significar as rela¢cdes com o outro e consigo, se perceber um sujeito
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social, mas também histérico. Sim, somos todos sujeitos do tempo, voltamo-nos ao
tempo para nos compreender - 0 que hoje somos. Voltamos ao tempo, aos NOSS0S
antepassados, assim, como 0s que virdo depois de nds, recorrerdo ao NosSso tempo
hoje, também para compreenderem o que vivem em sua época, de onde se constitui
a pessoa que se percebem ser.

Silva (2017, p.88), nos diz que:

A Histéria ndo mente. Tao pouco o imaginario. Nenhum desses registros,
contudo, conta uma verdade Unica, salvo quando se produz um encontro de
vers@es ou ndo ha litigio sobre o narrado. O imaginario recobre a histéria com
seu véu de apropriagBes particulares. Singular no universal, o imaginario
imp&em-se como uma histéria & margem da Historia, uma narrativa de rodapé
a partir daquilo que ndo cabe no corpo do texto principal.

As diferentes histérias de vida de uma sociedade, séo contadas e recontadas,
e, para cada conto, uma interpretacdo, que ndo necessariamente sera a mesma para
guem escuta. Isso, me faz lembrar o filme (nacional) Narradores de Javéé, uma obra
gue busca contemplar a Histéria de uma regido, a partir das narrativas de seus
moradores. Frente a tantos sujeitos envolvidos durante a producao de dados locais,
contando/(re)contando a Histéria daquela comunidade, desencadeiam-se multiplas
narrativas, se fazendo perceber as distintas significac6es imaginarias de um povo que
se apega a muitos detalhes e, consideravel imaginacdo, aos costumes, crencas,
vivéncias de uma sociedade.

Assim, é possivel compreender que somos sujeitos da histéria, quando
pesquisamos e somos pesquisados, quando buscamos compreender, 0 que outros ja
haviam vivido.

Durante o processo de leitura, no decorrer da producao desta escrita, me vi,
envolta a artigos, dissertacfes, mas também, frente a algumas teses desenvolvidas
pelo GEPEIS e, em decorréncia da minuciosidade dos aportes tedricos sobre o
Imaginério Social, neste momento, teco saberes sobre a teoria de Cornelius
Castoriadis. Diante disso, me permito deslizar sobre a esteira do imaginario, da
descoberta, da criagdo, do novo a partir do existente, mas também, refletir sobre as

herancas que acompanham a histdria da sociedade.

6Narradores de Javé. Filme brasileiro que retrata a cultura sertaneja e processo da oralidade historica.
Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=Trm-CyihYs8 >


https://www.youtube.com/watch?v=Trm-CyihYs8
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Nessa trajetoria dissertativa, trafeguei entre significagdes imaginérias de alunos
do Curso de Pedagogia, frente a questdes referentes a utilizagdo do cinema na
educacado e, neste percurso, me deparei com diversas significacbes imaginarias e
algumas [re]significacbes. Todos esses possiveis encontros, me levaram a discutir
sobre dois dos conceitos mais trabalhados nos estudos do GEPEIS, sob as lentes do
Imaginério Social — o Instituinte e o Instituido.

Antes mesmo de apresentar os dois conceitos abordados, gostaria de discorrer
sobre o que vem a ser o imaginario. Em se tratando de imaginario, que imaginario
seria esse? Que entendimento se tem a respeito do mesmo?

Perante essas indagacdes, passo a apresentar o imaginario segundo as
consideracdes de Castoriadis (2004, p. 127), que nos permite compreender, que 0
Imaginario se mostra porque “[...] a histéria da humanidade € a histéria do imaginario
humano e de suas obras. Histéria e obras do imaginario radical”’, presente na
singularidade de cada individuo e, que passa a ser [re]significado a partir do momento
gque entra em contato com as normas/regras, determinadas pelas instituicbes
(sociedade/igreja/escola/familia, entre outras) presentes na vida desses sujeitos.

Segundo Silva (2017, p. 25), o imaginario é:

[...] uma aura, uma atmosfera, um “plus”, um excedente, uma interpretagéo,
uma significagdo, um sentido relevante individual ou socialmente atribuido a
um acontecimento. O imaginario é o fato que passou a ter sentido para
alguém. Todo o imaginario tem revestimento, uma cobertura, uma sequéncia
de camadas aplicadas sobre um acontecimento, uma obra, um fenémeno, um
evento, um trauma, um efeito.

Considerando a abordagem do autor, podemos inferir que o imaginario se
apresenta a partir de significacdes e interpretacfes que o sujeito concebe sobre um
determinado contexto, uma percepcédo/concepcao que advém, de uma construcao
social que é também histérica, mas, que pode ser desacomodada através de novas
significagOes passiveis de acontecer perante as interferéncias do tempo na vida desse
sujeito.

Durante a formacdo inicial de professores, é possivel perceber no decorrer do
tempo, que seus alunos aos poucos vao [re]significando conceitos, adquirindo novas
significacdes, interpretando de modo diferente a propria educacdo que receberam.
Passam a compreender o significado de ser professor, o significado de escola e, de
aluno, a partir do momento que interagem em suas préticas e estabelecem a relacao

com as teorias discutidas na universidade. A experimentacédo, a insergcdo no contexto
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de estudo, o olhar sobre outro prisma, podera desencadear uma nova significacdo
imaginéria, algo que ndo tem como ser previsto acontecer, mas, podera ser uma
hipdtese.

Ja dizia Castoriadis (2006, p.63), que “Os homens sé podem existir na
sociedade e pela sociedade”, o que nos possibilita compreender que o homem é um
ser social, que, por ser humano tem a necessidade de se relacionar com seu
semelhante, estabelecer contato, uma relacao de afeto, ou estranhamento, mas, que
carece de se comunicar para sobreviver, ao contrario de outros animais, que podem
sobreviver no confinamento, na sua individualidade. Portanto, o homem se constitui
na sociedade e pela sociedade. Sua interacao no seio social € que ira prepara-lo para
a vida, para interagir no grupo e, se permitir reconhecer como um sujeito pertencente
ao mundo, a sociedade.

O fato do homem ser um ser da sociedade, permite compreendé-lo também
como um ser que reproduz a sociedade, a medida que “[...] apenas uma infima parte
do que ele diz que ndo vem da sociedade, do que ele aprendeu, do que o rodeia, das
opinides, dos modismos ou de uma elaboragdo ftrivial de tudo isso [...]
(CASTORIADIS, 2006, p.65).

O ser humano opera segundo sua imaginacao, mas também, sob a realidade,
donde estabelece vinculos entre ambos, se permitindo imaginar a partir do que
percebe do real - do concreto. Esse real, esta permeado por representacdes
simbdlicas e, que permite nos mover apegados aos simbolos. Quanto a eles,

Castoriadis (1982, p. 142) considera que:

Tudo o que nos apresenta, no mundo sdcio-histérico, esta indissociavelmente
entrelagado com o simbolo. N&o se esgota nele. Os atos reais, individuais ou
coletivos — o trabalho, o consumo, a guerra, o0 amor, a natalidade — os
inumeraveis produtos materiais sem 0s quais nenhuma sociedade n&o
poderia viver nenhum sé momento, ndo sao (nem sempre, nao diretamente)
simbolos. Mas uns e outros sdo impossiveis fora da rede simbodlica.

Existe algo concreto para ilustrar essa citacdo e, para iSso, recorro aos
primeiros anos escolares, quando o professor na tentativa de nos fazer compreender
a construcado da palavra, na fase de alfabetizacdo, buscava relacionar o objeto, as
suas letras iniciais e, dai, partir ao nhome. Essa também pode ser vista como uma
forma, uma criagao do professor, algo ousado para que um objetivo fosse atingido e,

gue solicitava do aluno um jogo de imagina¢éo, uma constru¢ao simbdlica.
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No entanto, 0 inverso parece muitas vezes nado ser aceito pela instituicao
escolar, ou, pelo professor. Me refiro ao fato, de um aluno na inten¢ao de responder
uma questao avaliativa, recorrer as suas significacdes imaginarias, onde passa a
estabelecer uma relacdo entre a questédo e o simbolo eleito por ele, o qual, concebe
como possivel de ser aceito pelo professor. Diante disso, 0 que deveria se esperar do
professor, para essa situa¢cdo? Partindo de um olhar, uma escuta sensivel, ao menos
se esperaria que o professor procurasse compreender o raciocinio l6gico do aluno,
procurando identificar como o0 mesmo chegou a determinada resposta. No entanto, o
comum é que o professor ignore e, nem convoque esse aluno a explicar-se.
Consequentemente, emite um sinal/representacao de errado.

Dialogando com o exemplo apresentado, Oliveira (1993, p.136), comenta que:

O vocabulério do universo imaginario ndo somente tem sido esquecido como
negligenciado pelos nossos estudos e producdes na area da educagéo.
Temos compreendido o aluno, o professor, 0os agentes do processo educativo
a partir de sua cognicédo, da sua razdo. O que se distanciou da preocupagéo
racionalizante recaiu sob o enfoque de um psicologismo na educacéo, que se
preocupa com o0 aluno como pessoa, mas com um desdobramento
necessario no conhecimento para o controle no processo de ensino e de
aprendizagem.

Muitas vezes vivemos situacOes reais e que nos deslocam para outras
instancias, nos permitindo rever aquela situacdo através das lentes da imaginacéo,
sob outra interpretacdo, outra cena. Sao esses insight que nos encaminham para as
modificacdes, para novas atribuicées, novas significacdes, o que vem a ser concebido
como imaginario social instituinte.

Falar em imaginario social instituinte é considerar que o homem é um ser capaz
de criar, de transformar o existente em algo novo. Sobre esse conceito, Castoriadis

(2004, p.129) nos diz que:

[...] existe nas coletividades humanas uma poténcia de criagdo, uma vis
formandi, que eu chamo de imaginario social instituinte. [...]. Criagdo aqui
quer dizer criagcdo ex nihilo, o fazer-se de uma forma que néo estava la, a

criacdo de novas formas de ser.
As Instituicbes de Ensino Superior (IES) no decorrer dos tempos vem
reformulando seus curriculos em busca de melhor contemplar as necessidades
demandadas pelo campo profissional. A estas reformulacdes, muito se associa a

busca por novas formas de serem contempladas as disciplinas curriculares, a novos
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olhares sobre a educagéo, sobre a formacgao de profissionais que logo adentrardo ao
mercado de trabalho. Frente a essas mudancgas, temos o instituinte, onde propostas
inovadoras se revelam, constituindo um novo curriculo.

Diante de algo que por hora € inovador, fruto de criacdo, tem-se também, frente
a instituicdo, esse instituinte que passara a ser considerado algo instituido, quando
entdo, o documento seré formalizado em seu(s) curso(s).

Ao abordar a formalizacdo de um documento e, diante desse, a necessidade
das Instituicbes de Ensino Superior (IES) serem orientadas por ele, me permito

reportar ao que Castoriadis (2004, p. 130) considera por instituido, quando assim diz:

Uma vez criada, tanto as significacdes imaginérias sociais quanto as
instituicBes se cristalizam ou se solidificam, e é isso que chamo de imaginério
social instituido, o qual assegura a continuidade da sociedade, a reproducao
e a repeticdo das mesmas formas que a partir dai regulam a vida dos homens
e que permanecem o tempo necessario para que uma mudanga histérica
lenta ou uma nova criagdo macica venha transforméa-la ou substitui-la por
outra.

Pelo apresentado frente a esses dois conceitos, percebe-se que ha um ciclo
gue se desencadeia a cada criacdo, a cada movimento de renovacdo do que esta
posto e, esta mudanca embora tendo um significado instituinte, no decorrer de sua
existéncia/perpetuacédo, sera concebido como instituido.

Na formacéo de professores, muito se percebe este movimento entre o que
estd posto e o0 que esta por vir, pois 0s momentos de reflexdo sobre o fazer e o ser
docente, sdo discussdes que requerem constantes dialogos, trocas, renovacfes
conciliacdes. Muitas vezes, provocando mudancas também nas rotinas dos docentes.

Sobre esse ser/fazer docente é que discorre as préximas linhas dessa escrita.

3.2 A FORMACAO DE PROFESSORES

Falar sobre a formacéo de professores € dar margem a imensa possibilidade
de discussdes que o tema desperta, visto que este, se desloca por varias instancias.
O discurso podera partir de um olhar contemplativo sobre suas necessidades, no que
tange as politicas publicas, ao acesso a formacgéo, as multiplicidades sociais inseridas
nas instituicdes de formacao, as caréncias em termos de recursos fisicos, financeiros

ou humanos, entre tantas outras melindrosas necessidades.
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Ainda, as discussdes poderéo transitar na ordem do processo formativo, dos
caminhos tracados para que esse se consolide, abordando a estrutura dos cursos, 0
curriculo, a qualificacdo de seu corpo docente, o reconhecimento segundo 0s meios
de avaliacao institucional, as abordagens metodolégicas de suas disciplinas, dentre
outros tdpicos que contemplam o assunto. Seja a escolha que se opte por discutir,
algo é certo, a formacao de professores é um processo continuo e, que merece ser
pensado e considerado, sendo algo sério, para que se tenham profissionais
capacitados e implicados com a docéncia, em prol da educacdo do coletivo,
preparando o individuo para viver em sociedade em pleno contato com o mundo e
suas transformacgoes.

Neste contexto, a abordagem eleita para discorrer sobre a Formacédo de
Professores seguira na direcao dos processos formativos, mas também sera orientado
em direcdo aos desafios da carreira do professor e a relevancia da experiéncia
estética na formacdao inicial de professores.

3.2.1 Aformacao de professores como percurso

Ha escolas que sdo gaiolas e ha escolas que sdo asas.

Escolas que sao gaiolas existem para que os passaros desaprendam a arte do voo.

Passaros engaiolados sdo passaros sob controle. Engaiolados, o seu dono pode leva-los para onde
quiser. Passaros engaiolados sempre tem um dono. Deixaram de ser passaros. Porque a esséncia
dos passaros é o voo.

Escolas que sdo asas ndo amam passaros engaiolados. O que elas amam sao passaros em voo.
Existem para dar aos passaros coragem para voar. Ensinar o voo, isso elas ndo podem fazer, porque
0 V0o ja nasce dentro dos passaros. O voo ndo pode ser ensinado. SO pode ser encorajado.

Rubem Alves?

No decorrer da minha vida académica, muitas vezes escutei e fui confrontada
com a palavra formar, mas o que se compreende de fato, sobre seu significado?

Segundo o dicionario de Lingua Portuguesa (SCOTTINI, 2009, p.272), formar
significa criar, engendrar, constituir, dar forma. No que se refere a palavra formacéo,
tem-se que € o ato ou efeito de formar, instrucao, personalidade, carater.

Se associarmos as duas palavras e respectivos significados e estabelecermos
uma relacdo com a universidade, serd possivel compreender que a instituicdo

universitaria € um espaco que possibilita aos seus discentes, mas ndo somente a eles,

’Disponivel em: <https://www.pensador.com/autor/rubem_alves/>


https://www.pensador.com/autor/rubem_alves/
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como a todos que deste meio usufruem, ampliar seus conhecimentos, sejam atraves
das relagbes estabelecidas com os conteudos, ou, com as trocas proporcionadas a
partir das relacbes entre sujeitos que nela interagem. Conforme o elucidado,
compreendemos que a instituicdo nao seja a Unica responsavel por essa producao do
saber, tendo em vista, que 0 sujeito constitui seus saberes no seu dia a dia e na
buscas, nos caminhos que se permite percorrer. Portanto, podemos considerar que
as IES, sdo espacos formativos que percebem seus discentes como passaros,
podendo voar livremente, se alimentando dos bons frutos que este espaco dispdem.

Os péassaros, precisam se sentir livres, precisam poder estar libertos para fazer
suas escolhas. Necessitam tropecar e cair para depois descobrir como ficar em pé e,
recomporem-se para voar, voar para longe. Assim, sdo os educandos nas escolas, 0s
educandos/discentes nas IES, e, assim, também é a humanidade. Todos carecem de
liberdade para errar, aprender e (re)aprender.

A escolha pela carreira docente exige saberes multiplos e continua formacéo,
tendo em vista que a sociedade é complexa e, como formador, o professor precisara
estar em constante atualizacdo, desenvolver habilidades variadas, apresentar
metodologias diversas, visto, que o0 aluno € um ser que chega a escola e estabelece
relacBes de suas experiéncias com os ensinamentos do professor. E muito comum,
nao apenas na escola, como nas instituicées de ensino superior, haverem exposi¢oes
dessas relacdes, pois, para alguns alunos, existe a necessidade do concreto para que
haja aprendizado.

Nesse contexto, Gadotti (2003) infere, que os saberes sdo necessarios e,
dentre esses saberes necessarios estao: o saber planejar, saber organizar, pensar,
pesquisar, estabelecer estratégias para a formacédo de grupos, para a resolucédo de
problemas, para a organizacdo do curriculo. Sendo também importante, o
posicionamento sabio ao relacionar-se com a comunidade, dentre tantos outros
saberes pertinentes o papel de professor.

Paulo Freire em sua obra “Pedagogia da Autonomia”, problematiza muitas
guestdes frente a educacdo, centrando a necessidade do docente pensar seu
ser/fazer pedagogico, voltado a aprendizagem do aluno, tendo em vista que tanto
professor, quanto aluno, sao sujeitos que aprendem juntos, ndo havendo espaco para
apenas um saber. Diante do exposto, ensinar e aprender sdo processos gue se
interligam, visto, que “ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as

possibilidades para a sua prépria produgdo ou a sua constru¢cao” (FREIRE,2014,
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p.47), o que vale dizer que, quem ensina aprende com o ato. O ensinar provoca novas
aprendizagens, trilha caminhos por infinitas possibilidades de descobrir outras
maneiras de perceber o que é instituido e dado por Unica verdade.

Comungando nessa perspectiva de saberes, convém citar Morin (2011, p. 13),
enfatizando que “os espacos de saberes carecem de serem locais dialdgicos,
criativos, reflexivos e democraticos capazes de viabilizar praticas pedagdgicas
fundamentadas na solidariedade, na ética, na paz e na justiga social’.

Percebemos, por meio do parecer desses autores, que a formacao inicial de
professores precisa potencializar algumas questdes passiveis de serem vividas na
escola, pois seus alunos serdo os futuros educadores. Séo eles que assumirdo a
mediacao dos saberes no espaco escolar. Assim, nada melhor do que a vivéncia da
pratica para conhecer a realidade escolar, lembrando que o professor € o exemplo
gue o aluno tem como referéncia de ensino.

Diante do exposto, dialogamos com as palavras de Freire (2014, p. 35), que
considera que “quem pensa certo esta cansado de saber que as palavras a que a falta
a corporeidade do exemplo pouco ou quase nada valem. Pensar certo é fazer certo”.
E, para saber como enfrentar as circunstancias presentes no territério escolar, é
preciso conhecé-lo e viver este espaco e essas situacoes.

Direcionando nosso olhar as escolas, somos sabedores das condi¢cfes que as
mesmas enfrentam na atualidade - os conflitos diarios que se apresentam, o que faz
requerer profissionais capacitados para atuarem frente as mais diversificadas
situagcdes que possam surgir. Hoje, vivemos numa sociedade onde a violéncia se
mostra de forma assidua em todos 0s espacos, e a escola ndo foge deste contexto.
Essa, de certo modo, passa a ser uma das entre tantas preocupacdes vivenciadas
pelas instituicbes formadoras (escolar e universitaria), sejam, em situacbes de
bullying, dependéncias quimicas, violéncias fisicas/verbais, dificuldades de
aprendizagem, desequilibrio emocional, diferencas sociais, culturais, dentre outras
possibilidades que possam surgir.

Diante do panorama apresentado, questionamos:

- Como a academia abarca tantas e necessarias discussdes no processo
formativo dos futuros docentes?

- H& espaco no curriculo do curso de Pedagogia, que possibilite contemplar um

universo de questdes pertinentes ao fazer docente?
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Devemos convir, que o curriculo ndo consegue abranger muitos dos saberes
necessarios que viabilizardo ao futuro professor realizar sua préatica docente de modo
a contemplar a multiplicidade de questfes possiveis de estarem presentes na escola.
Este fato, leva muitos dos académicos em formacéo, a inserirem-se em projetos de
pesquisa e também na extensdo, além de buscarem grupos de estudo para se
aprofundarem mais de certos temas. Além dessas possibilidades, ha ainda, as
Disciplinas Complementares de Graduacédo (DCG), que contribuem muito com a
formacédo desses alunos e, que sao de livres escolhas, no momento da oferta de
disciplinas, durante o periodo de matriculas. Portanto, a academia apresenta muitos
espacos formativos, o que possibilita aos seus alunos fazerem suas escolhas e
ampliarem seus saberes para além daqueles abracados pelo curriculo.

Porém, é preciso gque seja considerado aquele aluno que apenas se aproxima
do que o curriculo vem a contemplar. Faz-se saber, que muitos académicos dividem
sua rotina diaria, entre estudo e trabalho. Logo, para estes, atuar junto a projetos, ou
outras ofertas ndo obrigatdrias, torna-se algo inviavel, pois as demandas diarias
exigem absterem-se de outros espacos formativos, reduzindo suas possibilidades de
ampliacdo desses saberes Neste caso, como fica a formacédo deste futuro
profissional?

Diante das provocacdes apresentadas, pensemos que discutir sobre o curriculo
€ algo que vem com o passar dos tempos se mostrando cada vez mais enfatico nos
cursos de Pedagogia e, estudos sinalizam que estas lacunas apresentadas e
percebidas quando da atuacéo profissional, potencializam a necessidade de serem
revistas a constituicdo curricular dos mesmos, sem deixar por esquecido, que a
formacdo de um profissional € continua, ndo se limitando apenas ao tempo de
duracdo, de sua graduacdo. Portanto, se, por um lado, existe a preocupacao da
abrangéncia de saberes dispostos no curriculo, ha também, a necessidade de ser
considerado que a formacdo docente é continua e, que ndo depende Unica e
exclusivamente do curriculo do curso, sendo também uma responsabilidade do aluno
em formag&o, ampliar seus conhecimentos para um futuro mais promissor.

Conforme um dos estudos realizado por Gatti (2014, p.16), a formacao de
professores, enfrenta grandes dificuldades em termos de capacitacdo de seus

profissionais. Tendo em vista que:
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Os estudos dos projetos pedagdgicos dos cursos de licenciatura mostram que
ha um idealismo perceptivel nas suas proposi¢cdes, mas as ideias ndo se
concretizam na formacéo realmente oferecida, e teorias e praticas ndo se
mostram integradas. A formacdo quanto aos fundamentos e praticas da
alfabetizacdo e iniciacdo a matematica, ciéncias naturais e humanas é
precdaria, como também é precaria a formacéo para o trabalho docente na
educacéo infantil e para os anos finais do ensino fundamental e no ensino
médio. Ha quase auséncia nesses cursos de formacdo em conhecimentos
sobre o desenvolvimento cognitivo e sécio afetivo de criangas, adolescentes
e jovens, suas culturas e motivacdes e suas implicagBes para o ensino.

As consideracdes abordadas pela autora, sdo de extrema relevancia, diante a
grande preocupacédo que existe com a qualidade do ensino no pais. Portanto, pensar
a formacao de professores, uma profissdo que apresenta um grau de importancia
formativo impactante para a sociedade, na educacéo de criancgas, jovens e adultos,
requer aos cursos de licenciaturas, delicada atencdo aos seus Projetos Pedagdgicos
de Cursos (PPC).

Outro ponto a ser destacado, faz referéncia aos estagios, quando temos que:

O estagio € um dos Unicos espacos de vivéncia da situagdo de ensino,
resumindo- se a uma rapida inser¢@o do futuro professor na sala de aula,
tornando- se essa aprendizagem limitada a carga horaria estipulada para
essa finalidade na matriz curricular (SCHMIDT, 2014, p.3).

Em se tratando de carga horéaria dos cursos de licenciatura, se formos analisar
a formacdo por esse viés, perceberemos que o tempo destinado a capacitacao
profissional dos cursos com vistas a se obter um profissional o mais apto possivel, é
insuficiente - pensando as demandas da profisséo. Frente a isso, devemos considerar
que a formacdo € um processo continuo, e o docente, assim como 0s demais
profissionais de outras areas do conhecimento, precisam se manter atualizados e em
continua formacado, pois o campo profissional requer comprometimento, buscas
constantes e entrega.

Conforme o apresentado, vivemos uma situagao delicada, principalmente no
qgue se refere aos curriculos. Impera a necessidade de um olhar mais atento aos
curriculos das licenciaturas, para que estes deem condi¢des aos futuros professores
de perceberem sua pratica alicercada a teoria, antes do estagio profissional.

Para dialogar com essa situagao recorrente nos cursos de licenciatura, convido

Pimenta (2006, p. 6), que assim menciona:

[...] os curriculos de formagdo tém-se constituido em um aglomerado de
disciplinas, isoladas entre si, sem qualquer explicitagdo de seus nexos com a
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realidade que lhes deu origem. Assim, sequer pode-se denomina-las de
teorias, pois constituem apenas saberes disciplinares, em cursos de
formacao que, em geral, estdo completamente desvinculados do campo de
atuacao profissional dos futuros formandos.

Pensamos ser preciso constituir um curriculo que abrace as inquietudes dos
académicos e que elimine ou, pelo menos, amenize esses conflitos. Esperamos que
0S académicos possam se inserir em seus estagios com mais confianga e mais
seguros de si, em virtude de terem vivenciado praticas durante seu processo
formativo, que permitissem perceber que elas conversavam com as teorias
apresentadas e, ndo isoladamente.

Nesse sentido, Tardif (2002, p.288) destaca que:

[...] a formacéo inicial visa a habituar os alunos — os futuros professores — a
pratica profissional dos professores de profissédo e a fazer deles préticos
‘reflexivos’. Isto constitui um viés constante entre a préatica profissional e a
formagéo teodrica, entre os formandos e os formadores, buscando
aproximacdes entre formacao e atuacéo profissional.

Sabemos o quanto de relevancia existe na relacao entre a praxis pedagogica
dos académicos e os conhecimentos tedricos, constituindo uma ponte entre teoria e
pratica, que ao mesmo tempo, permite que haja reflexdo sobre essas relacdes e as
acdes em campo.

O percurso formativo se mostra um processo que requer ser pensado como
uma trajetéria que levard ao desencadeamento de uma acéo profissional capaz de
proporcionar, satisfacdo e realizacdo — se, for bem tracado. Caso contrario, as
chances de desencantamento, de insatisfacdo, de falta de pertencimento, de
dificuldades de enfrentamento das possiveis situacbes adversarias, poderéo
acontecer mais facilmente. As situacdes adversas estdo presentes na escola, isso é
fato, frente a isto, a busca por alternativas requer muito da habilidade, do
conhecimento e do poder de enfrentamento do profissional que se insere no espaco
escolar, pois as politicas publicas dia a dia mostram-se mais distantes, delegando aos

docentes muito jogo de cintura para se posicionarem frente a educacéo.

3.2.2 Os desafios na carreira do professor

A docéncia € uma profissdo que percorre dia a dia, muitos enfrentamentos,

situados nos mais diversos niveis. O desafio na carreira do professor muito advém da
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formacgéo desse profissional, no que se refere ao apresentado no curriculo do curso
de formacao e, dissipado em suas ementas, tendo em vista a estreita relagdo com o
gue vem a ser defrontado com a realidade encontrada na escola.

Como ja apresentado e discutido por alguns autores nesta escrita, 0S cursos
apresentam lacunas a serem revistas, em prol de uma formag&o melhor qualificada.
No entanto, h4 uma outra recorréncia que parece se consolidar cada vez mais na
atuacao desse profissional, que diz respeito ao campo de atuacdo, nesse caso, aqui
eleito - a escola. Neste momento, discorro em relacdo aos encontros e (des)encontros
visiveis nesse espaco.

A educacédo passa por um momento que nédo é diferente de tempos atras, tendo
em vista que cada vez mais se discute a necessidade de mudancas neste seguimento,
nas acoes do professor e nas politicas educacionais. Estamos vivendo uma crise, que
merece muita atencdo, quando a evasdo escolar se faz crescente, quando o
desempenho do aluno € algo preocupante, quando a violéncia e algumas outras
recorréncias circundam o territdrio escolar e dificultam a relagcdo ensino -
aprendizagem.

Entdo, se pergunta:

- Como amenizar essas, entre tantas outras fragilidades da educagao? Seria
na formacdo inicial de professores, na apresentacdo de métodos e técnicas a serem
utilizadas em sala de aula? Seria possivel pensar o tempo, ser ele o responsavel, a
partir de uma pratica cotidiana, que daria condicGes ao professor, de superar essas
barreiras, ou ainda, existiriam outros elementos possiveis de compor nossa andlise
dos problemas e desafios escolares?

Percebemos uma IES, que dialoga com seus académicos, apresenta
pesquisas, trabalha com elas, instrumentaliza seus futuros docentes, mas, que com o
passar do tempo, em suas praticas, muitos deles se permitem recair a0s mesmos
modelos, por eles discutidos. Pimenta (2006, p. 8), bem representa esta reflexao,

quando comenta que:

A formacao do professor, por sua vez, dar-se-a pela observacéo e tentativa de
reproducdo dessa pratica modelar; como um aprendiz que aprende o saber
acumulado. Essa perspectiva esta ligada a uma concepcao de professor que
néo valoriza sua formacéo intelectual, reduzindo a atividade docente apenas a
um fazer, que sera bem sucedido quanto mais se aproximar dos modelos que
observou. Por isso, gera o conformismo, é conservadora de habitos, ideias,
valores, comportamentos pessoais e sociais legitimados pela cultura
institucional dominante. O estagio entdo, nessa perspectiva, reduz-se a
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observar os professores em aula e a imitar esses modelos, sem proceder a
uma analise c_ritica fundamentada teoricamente e legitimada na realidade social
€em que O ensino se processa.

De um lado se apresentam as dificuldades do professor enfrentar os desafios
do cotidiano escolar, sem se abster de sua responsabilidade envolta a estes desafios
e, de outro, se encontra o compromisso das IES dialogar com seus académicos em
relacéo aos encontros/(des)encontros da profissao.

Na atualidade, percebemos no meio escolar, uma geracao bastante exigente,
gue requer muito além do que seus professores possam ofertar, tendo em vista, que
essa € uma nova geracao, diferente das anteriores, que clamam por inovac¢des, como
se tivessem conhecimento do que fora a educacdo em décadas anteriores. D& a
entender que sao dois extremos muito distantes, onde de um lado temos um sujeito
gue prima pelo desafio, e no outro, um docente que ndo consegue atingir, alcancar
seu aluno, que esta muito além de seu preparo.

Arenhardt et al (2006, p.3) frente ao explicitado, considera que:

E necessario, portanto, observar sempre as mudancas e as transformacgdes
gue estdo acontecendo, para buscarmos, como docentes, construir um
ensino de qualidade que atenda as exigéncias da contemporaneidade. Sendo
assim, o futuro docente tera subsidios para sua préatica docente.

Com o avanco tecnolégico e o grande acesso aos meios eletrénicos/digitais,
por uma parcela bastante acentuada de alunos, o interesse por métodos tradicionais
utilizados na escola, ja ndo € um atrativo para esse publico que hoje esta presente na
escola. Diante disso, ha de se pensar nas metodologias elencadas pelo professor,
visto a contemplar da melhor forma seus objetivos frente aos conteidos, ao mesmo
tempo que proporcione aos alunos uma aula significativa e interessante.

Dialogando com as questdes elencadas, Bolzan (2009, p.22) menciona que “o
fato de ndo assumir a responsabilidade pelo fracasso e/ ou, sucesso do aluno, faz
com que o docente ndo se preocupe em qualificar ou retomar sua trajetoria na
construcao de saberes”.

Neste ponto, discorro sobre a necessidade do docente ser também um
pesquisador, pesquisador de uma nova forma de atuar, de apresentar propostas, de
atualizar-se, de recompor sua acao pedagogica, de se reconstruir, de tomar ciéncia
de sua responsabilidade para com seu aluno e de se reavaliar como educador, no seu

dia a dia.
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O comprometimento com a profissdo, também requer dedicacdo e empenho do
profissional, pois a figura docente também é exemplo para seu aluno, que o vé e o
concebe como sujeito a ser seguido, devido ao exemplo que o transmite. Para tanto,
como nos diz Freire (2014, p. 94), “[...] uma de minhas preocupagdes centrais deva
ser a de procurar a aproximacao cada vez maior entre o que digo e o que faco, entre
0 que pareco ser e o que realmente estou sendo”.

N&o é estranho escutarmos alunos queixosos em relacdo a postura de seus
professores, no que compete ao saber ouvir 0 que o outro tem a dizer, em relacdo ao
comportar-se frente a situacdes problemas, em relacdo a respeitar as dificuldades do
outro. Essas de certa forma, sdo situacdes que o professor cobra de seus alunos que
atentem a elas, no entanto, o aluno se percebe vitima de uma exclusdo, se assim
pode ser considerado, quando nem mesmo ele, o professor (em muitos casos), atua
dessa forma frente ao coletivo de alunos. Alguns professores ainda se veem como
autoridade, executando um papel de repleto autoritarismo em sala de aula, confusos
entre esses dois conceitos, em vez de se apegarem a um exemplo de lideranca.
Frente a essa escolha, se permitem cobrar do aluno, a atencdo, a obediéncia, o
respeito, a disciplina e, consequentemente a ordem em sala de aula, como, se essa
ordem fosse sinbnimo de anulagéo do aluno, ndo dando-lhe voz, nem liberdade para
exporem seus sentimentos/saberes e/ou desejos.

No curso de Formacao inicial de professores, muitas das discussées concentra-
se na questdo da escuta sensivel, na postura do professor frente ao seu aluno, na
necessidade de compressao de que a escola é um espaco de multiplicidades, étnicas,
sociais, culturas, etc. Portanto, o professor necessitaria estar preparado para entrar
em cena e colocar em préatica muito do que a universidade Ihe provocou a refletir e
discutir sobre o olhar e a escuta sensivel do professor em sala de aula.

No entanto, outras questdes também estdo em jogo. Sabemos que a rotina da
escola € bastante densa, quando entéo, professores por muitos momentos, passam a
serem vistos, como se fossem pais de seus alunos. Isso se deve as caréncias sentidas
pelos mesmos, que veem na figura do professor a representacao do pai/mae que
gostariam de ter em seu ambiente familiar. Em outros casos, o professor passa a
assumir o papel de educador, mas também, de psicologo ou, assistente social. Diante
disso, percebemos o quanto a demanda do professor é complexa, no que resulta em
muitos casos, na exaustdo - no adoecimento desses profissionais, que se

sobrecarregam com extremas responsabilidades e comprometimentos com a



48

profissdo, que ndo da conta apenas do processo de ensino e aprendizagem, indo além
deste. Pondera-se os dois lados envolvidos nesse processo — as fragilidades do aluno,
mas também, a demanda/comprometimento do professor, que tem que enfrentar
muitas vezes essas caréncias, além da arrogancia de alguns alunos, que ndo sabem
ainda enfrentar seus conflitos, se permitindo confrontar no meio e com quem que o
acolhe.

Frente as questbes abordadas em relacdo as demandas da escola e aos
enfrentamentos do docente neste territorio de educacédo, ressaltamos a importancia
do cuidado de si, ao que tange ao percurso formativo, a postura enquanto docente
frente a sua profissdo e, a avaliagdo continua de sua acao frente ao aluno. Todas
essas sao reflexdes e acdes permanentes que se fazem pertinentes na profissao de
educador. Diante de tais circunstancias, pensemos que exista a constante
necessidade de educar/educar-se para/na profisséo.

Dando continuidade a discusséo sobre a formacao de professores, no decorrer
das linhas que seguem, sera abordado a experiéncia estética desse profissional no

campo formativo.

3.2.3 A experiéncia estética na formacao inicial de professores

No decorrer dos tempos, a formacéao inicial de professores vem timidamente
passando por algumas mudangas, que transitam na ordem de sua organizagao
estrutural, pedagogica e curricular. No entanto, algo que ainda parece se manter
enrijecido, diz respeito a questdo das relacdes entre professor — aluno—aprendizagem.

Embora que na maior parte das Instituigbes de Ensino Superior o formato das
aulas apresente na grande maioria das vezes, um perfil de aula mais voltado ao
didlogo, as correlagbes de cotidianos vividos e inter-relacionados com a prética
profissional, ainda assim, sinalizam a dificuldade dos alunos de se mostrarem por
inteiro, se sentirem libertos para se expressarem e demostrarem seus anseios, suas
significacdes imaginarias e suas emogdes em sala de aula.

Neste contexto, € possivel perceber uma ruptura entre a despedida da escola
e a insercdo no nivel superior, que encaminha o aluno a uma gigantesca dificuldade
de se desvincular do sentimento de contencédo, que por vezes, a escola impde a ele.

Frente as consideracdes apresentadas, pensamos ser importante contemplar um
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trabalho voltado para a autonomia do aluno, ao dar a oportunidade deste, mostrar-se
sujeito de sua aprendizagem, dar poder de contribuigéo, de protagonismo e criagao.

Ao propor este enfoque na formacéo, passa a ser oportuno, abordar que esse
sujeito existe frente a um grupo, a um coletivo e, que requer ser pensado no seu eu
(aluno), sem desvincular/restringir o outro, que se mostra calado, nao fora, mas dentro
de si (HERMANN, 2010) Assim, como o outro que desfruta do mesmo espago de
formacdo e é externo a nés. Um outro sujeito.

Hermann (2010, p. 54), nos diz que:

[...] a experiéncia estética, enquanto uma experiéncia hermenéutica, é
inseparavel do reconhecimento ético do outro, em que a consciéncia &
profundamente dependente daquilo que esta fora, de realidades culturais. O
acontecer do entendimento (seja de uma pessoa, texto ou obra de arte) ndo
€ uma aquisi¢do individual, mas pressupde 0 encontro com o outro.

Pensar o outro como alguém que dialoga com o eu, que interferira de certo
modo em suas significacdes, é ter esse outro como sujeito de interpretacéo, alguém
a ser considerado, a ser valorizado enquanto “parceiro de um interminavel caminho
de busca” (HERMANN, 2010, p.54). Considera-se, que 0 outro estd intimamente
ligado ao eu.

Quando se pensa em preparar o individuo para viver em sociedade, atribui-se
a isso, a importancia do saber relacionar-se; do saber escutar para também ser
escutado; a importancia de ser um sujeito sensivel a dor, a fragilidade, a emocéao
daqueles que o cercam.

Conforme Maturana (2005, p.29),

O educar se constitui no processo em que a crian¢a ou adulto convive com o
outro e, ao conviver com 0 outro, se transforma espontaneamente, de
maneira que seu modo de viver se faz progressivamente mais congruente
com 0 outro no espaco da convivéncia.

Diante disso, torna-se importante e nao facultativo, que haja momentos de
socializacdo no processo formativo do sujeito, para que este, aprenda a
escutar/(se)escutar, dialogar, refletir sobre suas interacbes e compreender o outro.

Sabemos que a educacdo comeca em casa, mas € na escola que a crianga tera
suas primeiras relacdes com um grande grupo, colocando em pratica muito dos

ensinamentos dos pais e/ou familiares e, irA com 0s ensinamentos da escola,
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aprimorar, aprender novos saberes, que serdao compartilhados nesse meio para se
expandir durante a sua vida, através de suas muitas experiéncias futuras.

Perante os enfrentamentos que a escola vive em seu cotidiano, faz-se de
grande relevancia, que os docentes primem pelo didlogo em sala de aula, dando
oportunidade aos seus alunos de compartilharem saberes, de atentar-se ao que o
colega tem a dizer, contando suas experiéncias vinculadas a contextos abordados a
partir de contetudos apresentados pelo professor, mas, que também se permitam
escutar outras falas. Essas experiéncias poderao possibilitar ao aluno, se sentir parte
do processo ensino e aprendizagem, estabelecendo um elo com o espaco formativo,
percebendo o significado de fazer parte deste grupo e, desse espaco; se
reconhecendo como protagonista num contexto de ensino, mas também, de
aprendizagem.

Assim, o educador proporcionard ao coletivo a valorizacao das diferencas, o
respeito mutuo as distintas culturas, ampliando a participacdo de todos,
“desenvolvendo a criticidade e a sensibilidade na formacao do aluno, de modo que o
sensivel e o inteligivel se complementem” (ARENHARDT et. al, 2006, p.2).

Perante as abordagens apresentadas, acreditamos serem potentes as
exibicfes audiovisuais, sendo esta, um recurso que podera se encaminhar a escuta
sensivel do aluno em relacdo ao exibido, aos momentos de discussdes pos exibicao,
ao didlogo com as imagens, desencadeando momentos de trocas de ideias, com
potente interacéo do grupo envolvido, reconhecendo-se na sua fala, como também na

escuta do que o outro tem a dizer.

3.3 CINEMA, FORMACAO E IMAGINARIO

O cinema quando utilizado em sala de aula possibilita ao aluno movimentar seu
imaginario, percorrer caminhos antes néo trilhados, conhecer/ (re)conhecer um mundo
em que faz parte, mas, que muitas vezes, se mostra distante e, para alguns alunos,
aparentemente dificil de se tornar préximo.

O cinema é como um portal a medida que possibilita a exploracdo de novos
horizontes, sendo capaz de levar o espectador a descobrir um mundo ainda n&o visto
e, assim, acrescentar saberes aos ja assimilados. (FRESQUET, 2013). A aproximacéo

do desconhecido, a descoberta a partir do cinema € algo possivel, se pensarmos que



51

7

para muitos sujeitos € a oportunidade de viajar para lugares distantes, tomar
conhecimento de situagfes, de contextos e experiéncias distintas das ja vividas.

Segundo Epstein (1921 apud MORIN, 2014, p. 239), “o flme € 0 momento em
que dois psiquismos, aquele incorporado na pelicula e o do espectador se juntam”.
Ele possibilita essa aproximag&o, mesmo sem estar na trama do filme, faz com que o
aluno (espectador) sinta-se como fazendo parte do apresentado, vivendo toda a
historia ou contexto da narrativa.

Em alguns momentos, o cinema conversa com o eu do espectador, dialoga
com seu imaginario, suas experiéncias, possibilitando que se enxergue em algumas
situacdes e reflita sobre elas. Noutras, viabiliza mudanca na maneira de pensar, pois,
mostra outras alternativas de ver/sentir, de modo diferente daquele, construido
socialmente e, que o fez constituir-se como sujeito.

Num olhar voltado a Pedagogia da Autonomia (FREIRE, 2014), através da qual,
revela a importancia atribuida a uma educacédo, que contemple a humanizagéo, ao
respeito pelo outro, ao acolhimento do aluno, a valorizacdo dos sentimentos;
pensemos no reconhecimento da arte como capacidade potencial na formacao de
sujeitos.

Nesse sentido, o cinema enquanto sétima arte, vem contribuir na perspectiva
de determinada pedagogia, “uma vez que esse recurso pode possibilitar a ampliagao
do projeto educativo, ao promover o desenvolvimento da educacao pela arte, pois,
favorece o conhecimento e autoconhecimento dos sentimentos, bem como, permite a
reflexdo critica sobre a realidade.” (PONTES; PONTES, 2018, p. 42)

No espago de formacgao inicial, o cinema conversa com a teoria e ajusta-se a
pratica, levando o aluno através das problematizacfes referenciadas pelo audiovisual,
a refletir sobre o fazer pedagdgico, sobre as préaticas educativas e a atuacdo do
docente frente as diversas situacdes possiveis de serem encontradas no espaco
escolar/universitario.

Para ilustrar uma dessas vivéncias, ressalto a relevancia da obra, “Como
estrelas na Terra”, um filme, a meu ver, extraordinario, através do qual, pude tomar
conhecimento e me aproximar de sua trama - ainda na graduagédo em Pedagogia. A
referida producéo contempla a situacao vivida por um aluno indiano, que vive o
enfrentamento da exclusdo, em decorréncia a um diagndéstico de Dislexia nao
identificado, nem pela escola, nem pela familia. A partir da sensibilidade de um novo

professor (em uma nova escola), o qual consegue perceber as dificuldades do aluno,
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gue a situacdo comeca a ser revelada e as mudancas comegam a acontecer na vida
escolar dele.

Esta, € uma daquelas obras, que permite aos espectadores se projetarem para
a situacao abordada, sentirem o contexto apresentado, provocando constantes e
intensos deslocamentos. Levando-os a refletirem sobre cada cena e, de certa forma,
desacomodando-os, [re]significando suas concepc¢des de educacéo e tudo a que ela
envolve - familia, instituicdo, corpo docente, relagdes entre alunos, metodologias e o
sensivel na escola.

O cinema tem algo magico que nos convida a viajar para dentro de sua trama,
viver o que ainda nado tinhamos vivido, mas, no momento que estamos diante da tela,
ele nos convence a viajar e fazer parte de cada momento de sua narrativa. Algumas
vezes, 0 cinema pode causar repulsa, raiva, felicidade, prazer. Sao essas sensacoes,
experiéncias vividas com o cinema, que nos levam a emitir pareceres sobre o que
vemos; modificar muitas de nossas significacbes imaginarias. Choramos, rimos,
ficamos apaticos, calados, sem reacdo, ou, emitimos comentarios com empolgacéao.
De fato, o cinema nos convida a mergulhar em uma aventura e, seja da forma que for,
em algum momento, algo podera nos movimentar.

Ha muitas décadas, o cinema vem sendo utilizado nas salas de aula, ora como
entretenimento, ora como forma ilustrativa de contetdo, ou, para substituir a auséncia
de algum professor. No entanto, o que precisa ser discutido é, que concepc¢des 0
professor tem a respeito de sua utilizacdo; o que se pretende alcancar quando se
propdem a levar a sétima arte como aliada ao seu fazer pedagdgico?

N&o cabe apenas conceber o cinema (na grande maioria das vezes) como um
instrumento difusor de contetdo. Assim, Almeida (2017, p.7) interpela quanto a sua

valorizacdo enquanto fonte artistica, comentando que:

Assim instrumentalizado, o filme deixa de operar esteticamente, deixa de ser
obra de pensamento, de criagdo, perde sua condicdo de resisténcia, de
desnaturalizacéo, desveste-se de seu imaginario e de sua condicdo de obra
de arte para servir a propésitos didatico — pedagdgicos que o transformam
em referente de um significado que estd em outro lugar que ndo no proprio
filme. Assim considerado, o cinema € um mediador entre os alunos e o
conteudo a ser “discutido”, sem que entre na relagdo o conteudo
propriamente cinematogréafico. E essa opera¢do que constitui 0 que tenho
chamado de pedagogizacédo do cinema.

Tendo em vista, que arte é também conhecimento, a utilizacdo do cinema nas

escolas, embora que ocorra ao decorrer de longos anos e, sendo reconhecido,
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valorizado como forma de cultura, ndo tem a mesma valorizagcdo enquanto fonte de
conhecimento, pois a visibilidade do cinema como arte, ainda é dificil de ser
concebida, de se desprender da relacdo de entretenimento e diversdo (DUARTE,
2009).

Talvez, esteja se perdendo a oportunidade de usufruir dessa que poderia ser
uma das ferramentas mais atrativas para a nova geracao, tendo em vista, que 0s
alunos de hoje, séo sujeitos da imagem, das inovacdes tecnoldgicas, do mundo digital
e, que recorrem a elas por varios motivos, entre estes, por acreditarem que as
mesmas, tem muito a contribuir e, que as aprendizagens sdo possiveis também de
serem alcancadas através do audiovisual. Ainda, podemos considerar que o cinema
enquanto “recurso midiatico, pode ser uma alternativa no processo de
desenvolvimento da conscientizacdo humana, que busca superar as formas de
inculcacdo de ideologias alienantes e conduzir a democracia e a liberdade.”
(PONTES; PONTES, 2018, p.43).

Diante do exposto, acreditamos ser viavel pensar sobre sua utilizacdo em sala
de aula durante o processo de formacao de professores, quando nesta fase formativa,
0s imaginarios se mostram mais agugados com vistas a mudancas e, o concebido até
0 momento, podera ser (re)significado. Quando, as discussdes sdo mais presentes
durante as aulas e passiveis de abordagens sobre as potencialidades do cinema no
fazer pedagdgico. Quando, outras experiéncias estéticas, poderdo estar sendo vividas
e dialogadas na interacdo com um grupo - que tem um objetivo comum -
aprender/(re)aprender com a experimentacdo, oportunizando a cada individuo
envolvido, propor algo novo na escola; despertar um olhar para possibilidades neste
espaco, onde futuramente atuarao.

Segundo Read (2001), ter o cinema como aliado na formacéo de professores,
passa a ser essencial, tendo em vista, que o cinema € arte e cultura, dois valores que
precisam estar coadunados com a educacdo, considerando a capacidade de
abstracao, tanto de homens quanto de mulheres, a interpretarem as ocorréncias da
realidade, para além do explicito.

Trabalhar com o cinema na formacdo inicial € dar vasdo a renovacéo,
semeando a imaginacdo criativa, evocando o olhar ao horizonte, em busca de
descobertas, de algo novo, diferente, fora da caixa. E possivel pensar o cinema no
fazer pedagdgico, nas praticas docentes, permitindo viver uma experiéncia ética e

estética, capaz de movimentar imaginarios e quem sabe, lancar propostas de uma
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nova utilizagdo deste, no processo de ensino e aprendizagem do aluno em idade
escolar.

Diante a isso, Freire (2014), considera, que tanto a ética, quanto a estética, sao
saberes necessarios a pratica educativa.

Destaca ainda, que:

Mulheres e homens, seres histéricos-sociais, nos tornamos capazes de
comparar, de valorar, de intervir, de escolher, de decidir, de romper, por tudo
iss0, nos fizemos seres éticos. S6 somos porque estamos sendo. Estar sendo
€ a condicéo, entre nds, para ser. Nao é possivel pensar os seres humanos
longe, sequer, da ética, quanto mais, fora dela. Estar longe ou, pior, fora da
ética, entre nés, mulheres e homens, € uma transgressao. E por isso que
transformar a experiéncia educativa em puro treinamento técnico é
amesquinhar o que ha de fundamentalmente humano no exercicio educativo:
o seu carater formador. (FREIRE, 2014, p. 34)

As inferéncias de Freire, pautam a cumplicidade da ética em territério
educativo, fazendo-nos pensar sobre a necessidade de serem estabelecidas,
conexdes do curriculo com linguagens diversificadas. Neste caso, a linguagem
cinematografica, seria uma dessas possibilidades de interacdo, de respaldo para
propor ao aluno, uma forma de relacionar-se com o mundo que o rodeia e interage
com o ser, sendo possivel, desenvolver um senso critico passivel de transformacdes.

Sendo a escola, um espaco politico e social, onde as ideias e valores sao

multiplas e, as diferencas se fazem presentes, entéo, consideremos:

O professor, enquanto figura politica e pedagdgica, dotada de alto grau de
diretividade, tem em suas maos uma dose massiva de responsabilidade
quanto ao desenvolvimento da conscientizacdo de seus alunos. Por isso,
pensar numa formagé&o estética e ética dos professores, que esteja a servigo
da liberdade e da democracia se torna um principio fundamental da ideia e
da préatica da formacao global, enquanto direito humano universal. (PONTES;
PONTES, 2018, p. 44)

Nesse contexto, o cinema é um dispositivo formativo que apresenta uma
potencialidade que vai além do ato de propor a exibicdo de uma producéo
cinematografica, ele educa nédo apenas pelo que exibi, mas, através dos possiveis
didlogos que poderdo ser desencadeados pelo professor, numa perspectiva de
reflexéo critica desse contexto educativo, o que requer, a mediacao e a construcdo do
didlogo entre o objeto (cinema), o mediador (professor-formador) e os educandos em

formacgéo.
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No estudo realizado por Farenzena (2014), cujo titulo denominou-se “A (re)
invencdo de si, na tela da docéncia: imaginario social e formagéo ético-estética”, a
pesquisadora, integrante do GEPEIS, buscou investigar as significacées imaginarias
de professores (as) sobre o lugar do cinema nas narrativas de formacao de quatro
professoras da rede publica, da Educacao Bésica, no municipio de Santa Maria (RS).

De posse de seus resultados, o estudo pode constatar que o cinema muito tem
a contribuir no processo formativo. Segundo a pesquisadora, “o cinema pode ser um
propulsor para a ampliacdo de repertérios culturais, pois toda a arte que nos
transfigura, nos desacomoda, nos afeta, pode nos impulsionar ter outra visdo de
mundo” (FARENZENA, 2014, p.41).

Os achados do referido estudo, comprovam gue o cinema é uma possibilidade
de qualificar a educacdo, servindo tanto a formacdo no meio escolar, quanto
universitario, dialogando nos mais variados eixos que discorrem no contexto
educacional, buscando por reflexes criticas e construtivas, na promog¢do de uma

pedagogia pela autonomia, assim, como vislumbrada por Freire (2014).
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4 SEGUNDA ESCALA: UMA PARADA PARA APRESENTAR A
METODOLOGIA

Neste capitulo passamos a apresentar os caminhos percorridos durante a
pesquisa, 0s encontros e desencontros ocorridos durante esse processo investigativo,
sustentado através de didlogos entre essa pesquisadora e os colaboradores do estudo
em questdo. Antes mesmo de dar inicio a esta exposi¢cao, tomamos como necessario,
rever o problema a que nos levou a essa escrita, bem como, aos objetivos tracados.

Assim sendo, a pesquisa procurou saber: quais as significacdes imaginarias
sobre o cinema como experiéncia estética no curso de Formacao em Pedagogia?

Como objetivos, buscamos: identificar o0 espaco que 0 cinema ocupa na vida
dos alunos; identificar as significacdes imaginarias dos alunos sobre o cinema na
educacao; identificar as significacfes imaginarias dos alunos sobre o cinema nacional
em sala de aula; reconhecer o imaginario dos alunos a partir de suas experiéncias
estéticas com o cinema.

Ao pensar a escrita desta dissertacdo atrelada a sua tematica, reportamo-nos
a possibilidade de nos servir da utilizacdo de metéaforas, tendo em vista, como um
modo nédo corriqueiro, nem engessado, de apresentar uma escrita cientifica, dando
um toque de leveza a mesma, sem perder a cientificidade do estudo. Diante disso,
esta investigacao foi redigida com a presenca metaférica do termo viagem, em
decorréncia, as relacbes estabelecidas com o cinema. O que nos levou a discorrer
dessa forma foi justamente os enlaces percebidos entre os mesmos (cinema e
viagem), quando entdo, o espectador se mostra envolvido com o cinema, sendo
provocado, motivado a constantes deslocamentos e, aventurando-se em caminhos
distintos, agucando seu imaginario frente ao exibido. Assim, passamos a constituir
essa dissertacdo, que partiu desde a escolha de seus titulos, dos procedimentos
elencados durante a producéo dos dados e também, durante a sua analise, tendo os
mesmos, vinculados ao contexto de voo.

Portanto, para que fosse possivel que esse voo acontecesse, foram preciso
asas, as quais essa pesquisadora as representou. Precisamos de motor e, neste caso,
delegamos a teoria esse compromisso. Além destes elementos, necessitamos da
presenca de um piloto, o qual estipulamos a metodologia como a total responsavel

por guiar-nos nesta viagem. Mas ainda, houve algo imprescindivel e necessario para



58

gue a decolagem fosse possivel, sendo um dos mais importantes componentes para
efetivar esta misséo - o combustivel. Fez jus a esse composto, todos 0s sujeitos desta
investigacao, eles que sustentaram essa viagem através de suas narrativas a respeito
de suas significacdes sobre o cinema.

Ao adquirir o bilhete de viagem para o destino até entdo estabelecido,
simultaneamente recebemos o carimbo do desenvolvimento de uma pesquisa
gualitativa, que visa nao quantificar, mensurar, tornar a variavel numérica presente,
mas, qualificar o narrado sobre o objeto investigado. Ao contrario da pesquisa
guantitativa, a pesquisa qualitativa considera a juncdo do sujeito ao objeto,
possibilitando nos aproximar das interpretagcbes que as pessoas concebem a
determinados eventos, enquanto que na abordagem quantitativa, o0 sujeito
investigador é distante do objeto investigado, servindo-se de dados numéricos, onde
a subjetividade n&o se faz presente (LUDWING, 2014).

Segundo Minayo (1993, p. 24),

[...] a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados que
correspondem a um espag¢o mais profundo das relages que ndo podem ser
reduzidos a equacdes. Compreende e explica a dindmica das relacdes
sociais, que, por sua vez, sdo depositarias de crencas, valores, atitudes e
habitos. Trabalha com a vivéncia e também com a compreensdo das
estruturas como resultado da acdo humana.

A pesquisa qualitativa apresenta uma caracteristica muito propria, a partir da
gual, ndo tem como ser medida, visto sua peculiaridade no sentido de descrever fatos,
acontecimentos, vivéncias a serem interpretadas de forma bastante subjetiva, o que
impossibilitaria ser quantificada.

Delineando os caminhos seguidos durante o processo de producdo da
dissertacdo, num primeiro momento, durante a selecdo dos referenciais tedricos,
concebemos como relevante, buscarmos por estudos similares a pesquisa em
guestao, a fim, de que fosse possivel nos servir de guia a construcdo de novas
perspectivas de como abordar o tema, contextualizad-lo, e nos aproximar desses
estudos, procurando conhecer seus percursos, seus encontros/(des)encontros, bem
como, tomarmos conhecimento a respeito do que esta sendo produzido em termos de
pesquisa frente ao cinema.

Diante disso, foi possivel nos servir da pesquisa bibliografica, no intuito de
identificar estudos semelhantes que contribuissem significativamente com essa

investigacdo, mas também, nos auxiliasse na busca por tedricos que pudessem
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dialogar com essa dissertagao. Para tanto, foi realizado este rastreamento a partir da
consulta de produgbes existentes nos Anais da ANPED(nacional). Neste,
consideramos os trés ultimos eventos realizados, 0 que corresponde aos encontros
decorrentes nos respectivos anos: 2013 (362 reunido), 2015(372 reunido) e 2017(382
reunido). Além deste, também é apresentado no decorrer dessa dissertacdo, alguns
estudos do GEPEIS, a nivel de P6s-graduacéo, estudos que se relacionam com nossa
pesquisa, ao que tange ao cinema.

Nesse sentido, entendemos que:

A pesquisa bibliografica é feita a partir do levantamento de referéncias
tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrbnicos, como
livros, artigos cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico
inicia-se com uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador
conhecer 0 que ja se estudou sobre o0 assunto. Existem porém pesquisas
cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliogréfica, procurando
referéncias tedricas publicadas com o objetivo de recolher informagfes ou
conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do qual se procura a
resposta (FONSECA, 2002, p. 32).

Conforme a contribuicdo do autor, a pesquisa bibliografica é considerada um
procedimento necesséario e bastante Uutil a qualquer estudo cientifico, visto seu
potencial no sentido de buscar outros estudos que venham a contribuir em qualquer
pesquisa e 0s tomar como conhecimentos consolidados, possibilitando um outro olhar
a pesquisa a ser realizada.

Quanto aos sujeitos do estudo, buscamos nos aproximar de alunos que
estavam cursando Pedagogia na Universidade Federal de Santa Maria, no periodo
inicial de curso, tendo em vista, que 0s mesmos, ainda tinham presente uma memoria
muito préxima vivida com o cinema (em contexto de educacéo béasica), concomitante
a lembrancas vividas no curso. Buscamos por sujeitos dispostos a contribuirem num
estudo passivel de interpretacdes e, que diante de circunstancias mencionadas
através de suas narrativas de vida, fosse possivel interpreta-las qualitativamente a
partir da abordagem Hermenéutica, abordagem essa, determinada para as analises
realizadas no decorrer da producao dos dados.

A abordagem Hermenéutica foi escolhida no intuito de contextualizar as
narrativas dos colaboradores, no sentido de compreendé-los. Assim, como o préprio
ato de compreender, a Hermenéutica se sustenta no trabalho com os sentidos e
significados explicitados nas narrativas, de acordo com o contexto socio - historico em

que se situam.
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Podemos compreender a Hermenéutica como uma forma de interpretacao do
ser humano, no modo como este se constitui, como sujeito historico, sujeito social que
interage em sociedade e se apropria dos costumes e crencgas por ela muitas vezes
naturalizadas. Consideramos a Hermenéutica, sendo uma forma de interpretacéo de
mundo, condicionada a experiéncias vividas.

Nesse sentido, ressaltamos a importancia de ser pensado na interferéncia de
guem interpreta, no sentido de que sua experiéncia de vida, os caminhos percorridos
- sua bagagem cultural, de certa forma, influenciara na interpretacdo do contexto

investigado.

Quando a experiéncia hermenéutica enseja outras possibilidades
interpretativas, a educagdo como se desprende das amarras conceituais
provenientes da visdo cientifico-objetivista e da tradicdo metafisica, passa
entdo a produzir os efeitos benéficos da abertura de horizontes e da
ampliacao da base epistemoldgica. Assim, a possibilidade compreensiva da
hermenéutica desfaz o prejudicial equivoco que h& entre educacgéo
compensatoria e educagédo no sentido amplo da formacdo (HERMANN, 2003,
p. 9-10).

Assim, compreendemos, que n&o existe o certo ou o errado, pois a
interpretacdo que se faz dos fatos, narrativas, textos, seja o que for a ser analisado,
estd intimamente relacionado ao olhar do investigador, frente a problematica a ser
discutida.

Gadamer (2005, p. 407), infere que “nossas reflexdes sempre nos levaram a
admitir que, na compreensao, sempre ocorre algo como uma aplicacdo do texto a ser
compreendido a situagao atual do intérprete”. O que nos permite considerar que, a
compreensao humana é mediatizada por signos, simbolos e textos. Por isso, para que
a compreensao ocorra € preciso que aquilo que tentamos interpretar, nos faca sentido.
Sendo assim, o autor propde como o problema da hermenéutica o tripé: interpretacéo-
compreensao-aplicacdo, considerando que a aplicabilidade se faz tdo importante e
essencial quanto os demais processos.

No decorrer dos encontros com 0s sujeitos, estivemos diante da historia de vida
de cada um desses participantes, frente a suas familiaridades,
aproximagdes/distanciamentos e experiéncias com o cinema, quando entdo, esses
selecionaram periodos de suas vidas que elencaram como significativos, a ponto de
considerarem importantes de serem narrados. Estivemos diante de historias que se
mostraram em certos contextos, muito proéximas, noutras nem tanto, mas, que tiveram

um ponto em comum, ou seja, todas voltaram-se ao passado.
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Diante disso, a historia de vida, rememorada pela narrativa:

[...] Inscreve-se na corrente das metodologias hermenéuticas de pesquisa,
gue estabelecem a construcdo de um saber compreensivo sobre o trabalho
de interpretacdo intersubjetiva de um material linguistico, evocando a
interioridade dos atores ou, mais precisamente ainda, a vida deste mundo
interior por meio das representacfes, das ideias, dos sentimentos, das
emocdes, do imaginario, dos valores, dos projetos e das buscas que o
constituem e o animam (JOSSO, 2004, p. 185-186).

Entendemos que as narrativas possibilitam a aproxima¢cdo com o imaginario
dos atores, permitindo compreender de onde partem suas significacbes e as
atribuicdes de conceitos, a partir de um cotidiano e, que ndo necessariamente, sejam
compartilhados por todos os envolvidos no meio onde se inserem. As distintas
significagbes imaginarias (CASTORIADIS, 1982) configuram as também distintas
individualidades de sujeitos que se correlacionam, dividem um mesmo espago, mas
nem sempre, concebem da mesma forma as simbologias e representacoes.

Diante disso, para 0 acesso ao material narrado, este foi obtido a partir de
entrevista semiestruturada direcionada ao grupo, organizadas a partir de trés eixos
tematicos que foram sistematicamente elaborados de acordo com o0s objetivos
tracados.

A investigacao partiu da realizacdo de quatro encontros na prépria instituicao
(UFSM), com seis alunos que estavam cursando o segundo semestre de Licenciatura
em Pedagogia (diurno), além de um questionario enviado via email. Dentre esse grupo
de sujeitos, contamos com a participacdo de quatro meninas e dois meninos. Quanto
ao perfil desses alunos, apos questionamento, se autodeclararam advindos de classe
média baixa, ou apenas classe média. Quanto a cor, consideram-se brancos. Em
relacdo a rede institucional escolar, na qual frequentaram antes de adentrarem o
ensino superior, dois frequentaram apenas escolas publicas e trés vivenciaram tanto
publica, quanto privada. Faz-se necessario esclarecer, que embora o estudo tenha
contado com a participacao de seis sujeitos, apenas cinco forneceram as informacgdes
discorridas sobre o perfil, estando em falta um desses perfis. Além das identificacbes
apresentadas, ainda foram questionados em relagéo as participacdes/preferéncias de
atividades culturais/artisticas, das quais, disseram gostar/frequentar shows musicais
(MPB, Pop, Indie), museus, teatros e orquestras. Destacamos que em relacdo a

frequéncia a estes espacos, muito se deve a gratuidade, ou, a baixo custo nos valores
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de ingressos. Houve quem dissesse, que poucas vezes tenha ido ao cinema e nunca
tenha frequentado um teatro e show musical.

Salientamos que os alunos foram convidados aleatoriamente, seguindo as
orientacdes metodoldgicas de Gatti (2005, p.22), que considera, que “cada grupo focal
ndo pode ser grande, mas também n&o pode ser excessivamente pequeno, ficando
sua dimensao preferencialmente entre seis a doze pessoas.”. Frente a isso, foi feito o
convite a cada aluno e na medida que foram aceitando, foi sendo composto o grupo,
0 que nao careceu formalizar um convite estruturado e apresentar em sala de aula.

A partir desse instante, um grupo no wattsap foi criado, o que facilitou na
organizagdo dos encontros, tendo em vista a flexibilidade quanto ao tempo livre dos
alunos, no intuito de ndo prejudicar nem a pesquisa, nem mesmo, a rotina dos
participantes. Outro ponto a ser mencionado em relacdo ao convite feito a esses
alunos em especial, se faz em decorréncia a atuacédo da pesquisadora junto a turma
desses alunos, quando da realizacdo da disciplina de Docéncia orientada (disciplina
da grade curricular do Programa de Pdés-graduacdo em Educacdo - UFSM), no
decorrer do semestre anterior a investigacao.

Assim, como o cinema, o trabalho investigativo delineado a partir da
organizacdo de um grupo, nesta investigacédo pode ser reconhecido como dispositivo
formativo, tendo em vista o potencial formativo proporcionado e os resultados
alcancados em decorréncia a sua importancia na investigacao. Sobre esse dispositivo

metodolégico é que falaremos a seguir.

4.1 PRODUCAO DE DADOS: A BUSCA POR UM METODO

Ao chegar o momento de optar por um método, algumas duvidas surgiram,
havendo a inseguranca em fazer a escolha certa. A principio, no primeiro esboco,
ainda constituido como anteprojeto de pesquisa, havia o interesse em desenvolver
uma pesquisa cartografica, trabalhando com um determinado grupo, no contexto de
pesquisa como sindnimo de acompanhamento de processos; da cartografia como
método de pesquisa-intervencdo, olhando o coletivo a partir de suas experiéncias.
Assim, trabalhariamos com a cartografia, pesquisando as experiéncias dos alunos
com o cinema. Para tanto, seria aplicada uma entrevista semiestruturada

individualmente, com um Unico grupo, cursando o sétimo semestre do curso de
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Pedagogia. Numa reflexdo mais ousada, a intencao se direcionou a possibilidade de
realizar essa mesma proposta, com trés grupos distintos, frequentadores de
semestres também diferentes, visando percepcdes e concepcdes variadas.

Todavia, no momento do aprofundamento tedrico e buscas por artigos na
internet, houve o encontro de uma dissertacdo que trabalhou com a metodologia do
Grupo Focal. Este, era um método que conhecia pelo nome, mas, desconhecia em
seu conteudo. Foi entdo, que resolvi me aprofundar em sua teoria a tal ponto que
desencadeou, em mais uma alteracdo das entre tantas que sucederam no decorrer
do projeto.

Frente ao cuidado a se ter durante a escolha metodoldgica, inferimos que ao
optar por uma ou outra metodologia, precisamos nos ater ao tipo de pesquisa a ser
desenvolvida, ao grupo que se procura obter as narrativas, a forma de aplicacao, o
contexto donde se dara a producao de dados, entre outros tantos fatores que de certo
modo, implicaréo nessa determinada escolha.

Assim, a producéo dos dados foi obtida a partir do grupo focal, fundamentado
na teoria de Gatti (2005), tendo em vista, a dinamicidade desta metodologia, as
possibilidades de interagdes com o grupo a ser investigado, bem como, a flexibilidade
no modo de organizar 0s processos deste percurso durante 0os encontros.

Em se tratando de possibilidades e alcances proporcionada por meio do grupo
focal, Gatti (2005, p.11) considera que o método:

Permite compreender processos de construcdo da realidade, por
determinados grupos sociais, compreender praticas cotidianas, acgfes e
reacOes a fatos e eventos, comportamentos e atitudes, constituindo-se uma
técnica importante para o conhecimento das representagfes, percepcoes,
crencas, habitos, valores, restricdes, preconceitos, linguagens e simbologias
prevalentes no trato de uma dada questéo por pessoas que partilham alguns
tracos em comum, relevantes para o estudo do problema visado. [...] além de
ajudar na obtencdo de perspectivas diferentes sobre uma mesma questao,
permite também a compreenséo de ideias partilhadas por pessoas no dia-a-
dia e dos modos pelos quais os individuos sédo influenciados pelos outros.

Trabalhar com o grupo focal é se permitir conhecer as significacbes e
concepcdes dos sujeitos envolvidos na pesquisa, a partir de suas interagbes. E
compreender e se fazer compreendido através das discussodes, das exposicdes e, das

relacbes estabelecidas em cada encontro. No momento que se permite ouvir o outro,

essa escuta se encaminha a interpretagéo de cotidianos que podem ser singulares,
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mas, também podem ser plurais, presentes na vida de outros que ali compartilham do
mesmo espago.

O método Grupo Focal, em virtude de sua logistica e dinamicidade, potencializa
a liberdade de expressdo, o que permite estreitar lacos de afetos, de cognicdo e
desenvolvimento da comunicacéo. (GATTI,2005).

A metodologia em questdo, considera o cuidado no que tange as discussdes
proporcionadas em cada encontro, que poderao ocorrer em forma de oficinas. Um fato
a se ater, diz respeito ao néo direcionamento por parte do moderador, tendo em vista
gue este apenas conduzira as discussoes, levantara problematizacfes, mas nunca,
podera induzir os participantes a responderem conforme seu posicionamento frente a

guestao problematiza. Diante desta consideracédo, Gatti (2005, p.8) menciona que:

Na conducao do grupo focal, € importante o respeito ao principio da nédo
diretividade, e o facilitador ou moderador da discusséo deve cuidar para que
0 grupo desenvolva a comunicacdo sem ingeréncias indevidas da parte dele,
como intervengBes afirmativas ou negativas, emissdo de opinibes
particulares, conclusdes ou outras formas de intervenges direta.

Quando da utilizacdo de referida metodologia, a abertura a discussdes ao
grande grupo foi o objetivo principal, almejando assim, o alcance de maior participacéo
dos sujeitos, na obtencédo de narrativas, posicionamentos, mas, sem que houvesse
interferéncias, assim, como abordado pela autora. Neste caso, o respeito a opinido de
guem se fez ser ouvido, foi primordial. A escuta sensivel foi um dos quesitos
necessarios ao grande grupo, para que as interlocucdes ocorressem e se ampliassem.

Freire (2014, p. 111), quanto a escuta sensivel, interpela que:

Somente quem escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele, mesmo
que, em certas condi¢cdes, precise falar a ele. O que jamais faz quem aprende
a escutar para poder falar com é falar impositivamente. Até quando,
necessariamente, fala contra posicées ou concepc¢des do outro, fala com ele
como sujeito da escuta de sua fala critica e ndo como objeto de seu discurso.

Escutar é preciso, tendo em vista que:

A importancia do siléncio no espaco da comunicagdo é fundamental. De um
lado, me proporciona que ao escutar, como sujeito e ndo como objeto, a fala
comunicante de alguém, procure ‘entrar’ no movimento interno do seu
pensamento, virando linguagem; de outro, torna possivel a quem fala,
realmente comprometido com comunicar e ndo com fazer puros
comunicados, escutar a indagacéo, a ddvida, a criacdo de quem escutou.
Fora disso, fenece a comunicagéo. (FREIRE, 2014, p. 115).
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A escuta do outro depende a nossa escuta, ao didlogo aberto entre partes
envolvidas no discurso. Escutar e ser escutado implica uma comunicacéo simultanea,
através do qual o direito a escuta reflete também no direito a fala. Devemos considerar
que, quem fala, fala algo a alguém e quer se fazer ouvido, e quem escuta se pré dispde
a querer ouvir quem fala.

Outro ponto importante abordado nesta metodologia, diz respeito as
consideracdes elencadas pelos participantes, onde o interesse nao esta voltado
‘somente ao que as pessoas pensam e expressam, mas também como elas pensam
e porque elas pensam o que pensam.” (GATTI, 2005, p.9).

Quanto ao considerado pela autora, 0 mesmo veio ao encontro a importancia
de ser sensivel a escuta, as diferentes manifestacées, percepcdes e significacdes
apresentadas por quem se fez escutar. Essas manifestacdes foram fundamentais as
avaliacbes das significacdes imaginarias dos sujeitos envolvidos na investigacao.

A partir de entéo, percebemos que o grupo focal foi um método muito plausivel
ao alcance das expectativas frente a pesquisa, visto que a possibilidade de ser
trabalhada com a proposta de oficina, nada interferiu na metodologia eleita. Assim,
tomamos conhecimento sobre as significacfes imaginarias dos alunos em formacgéao
inicial de professores, a respeito do cinema, de suas aproximacdes e/ou
distanciamentos a este, de suas concepc¢des sobre o cinema nacional na educacao e
frente ao imaginario dos alunos a partir da experiéncia estética na condicdo de
expectadores.

Consideramos que os processos metodoldgicos tracados, objetivaram oferecer
momentos de reflexdo e discussédo sobre o cinema numa perspectiva integradora,
estando os sujeitos, situados num grupo em que compartilharam suas experiéncias
com a sétima arte, num contexto formativo e auto - formativo, no qual o encontro com
0 outro e consigo, se manteve sempre presente em face as narrativas.

Em se tratando das narrativas apresentadas durante 0s encontros,
corroboramos com as consideragtes de Debus (2017, p.32), quando interpela sobre
“a importancia para a pesquisa, a vida narrada, ndo como apenas o fato ou as
vivéncias, mas a construcdo que o sujeito opera, pela fala ou pela escrita, contando
sua vida, voltando o olhar para si mesmo”.

Assim, destacamos a importancia da escuta sensivel, na interacdo com grupos,
onde essa se mostra provocadora no sentido de transformacgé&o de sujeitos, de

diversificacdo de olhares, de reconstrucdo e ao mesmo tempo criacdo de
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oportunidades para que sejam pensadas outras formas de perceber/sentir a formagéo
de professores.

4.2 AS ACOES EM CAMPO DE INVESTIGACAO

Durante a qualificacdo do projeto dessa dissertagao, foi delineado um processo
metodolégico que abarcariam trés encontros, através dos quais, estariamos
abrangendo os trés eixos tematicos desse estudo, ou seja: no primeiro encontro “O
cinema em minha vida”; no segundo o “Cinema — Educagao” e por fim, o “Cinema
Nacional”’. Em virtude de a cada encontro serem realizadas diferentes propostas, e
tendo em vista, que a base da investigacdo se concentraria no diadlogo, a partir das
discussfes em roda, o que demandou bastante tempo, até mesmo, porque entre as
propostas oferecidas esteve a exibicdo de dois curtas metragens, isso desencadeou
a necessidade de reorganizacdo do processo. Vale salientar que essa nova
organizacdo foi acontecendo no decorrer do processo dos encontros, visto, as
demandas que se sucederam a cada um deles. Outro ponto favorecido pelo método
do Grupo focal, que se mostra bastante flexivel.

Sendo assim, dos trés planos de agéo pré — elaborados, passamos a realizar
cinco, mas sem que seus eixos tematicos fossem alterados. Portanto, a parte empirica
da pesquisa foi estruturada a partir de um roteiro, no decorrer de quatro encontros,
compreendendo o tempo de duracdo aproximada de sessenta minutos (cada
encontro).

No decorrer de dois encontros consecutivos, os alunos foram provocados a
refletir sobre a formacao de professores, a partir da exibicdo de dois curtas-metragens,
sendo um estrangeiro e o outro, uma producdo nacional. Durante esses encontros, 0s
alunos foram provocados a partir de duas diferentes propostas para a escuta e
visualizacdo das obras, as quais passam a ser apresentadas logo a seguir, quando é
descrito cada processo, no item roteirizagao.

Embora a investigacdo atentasse em problematizar a inser¢do do cinema
nacional no espaco escolar, também adensamos este estudo, nos servindo da
producdo estrangeira, quando o intuito das exibi¢cdes, centrou-se na experiéncia
estética vivida a partir do contato dos colaboradores com as obras cinematograficas.

As problematizag6es néao discorreram sobre suas tematicas, mas, sobre o sensivel do
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aluno frente aos estimulos visuais e sonoros, aos movimentos proporcionados em
decorréncia a esses dois sentidos (visdo e audig&o).

Para tanto, duas producgdes foram selecionadas, sendo elas: “Dia e Noite”
(estrangeiro) e “O lenhador e a raposa” (nacional). Estas duas animagdes foram
escolhidas tendo em vista seu potencial, no que tange, a possiveis experiéncias
estéticas, quando entdo, foi proposto ao grupo, algumas técnicas de escuta e
visualizacdo, como mencionado.

A opcéao pela animacao, se deve ao fato de querer provocar os alunos no que
diz respeito a interacdo com uma categoria cinematogréafica ndo muito comum na
formacdo inicial de professores, e tdo pouco, na idade adulta. Outro fato que leva esse
estudo recorrer a sua utilizacdo, compete ao interesse de mostrar que o cinema pode
provocar tanto pelas tematicas abordadas, quanto pela arte do som e imagem e, para
iSso, ndo necessita ser uma producdo audiovisual, onde 0s personagens Ssao
reais/humanos, mostrando assim, a potencialidade da animacdo como forma de
provocacao.

Quanto ao planejamento das dinamicas, nos detemos na utlizacdo de
atividades ludicas, recorrendo aos jogos, visto, que ambicionamos um ambiente de
interacdo que fosse atrativo, descontraido e ao mesmo tempo, significativo. O fato dos
sujeitos advirem do curso de Pedagogia, sendo este, um publico que atuara
profissionalmente na escola, onde a ludicidade é algo potente e presente como meio
de aprendizagem e ao mesmo tempo, muito requisitado nos planos de aula, nos
movimentou a agregar esse recurso a metodologia desta investigacao.

Durante a producédo dos dados, além do grupo de alunos, a pesquisa também
contou com a colaboracéo técnica de trés integrantes do GEPEIS, que auxiliaram na
captacao de imagens/audio e na operacéo de equipamentos, no momento de exibicdo
dos curtas-metragens. Os registros dos encontros, ocorreram a partir da utilizacéo de
camera filmadora, gravacbes de audio com o uso de celular e também, com a
utilizac&o do diério de bordo.

Para o alcance dos objetivos tracados, o diario de bordo foi constituido como
parte do processo metodologico, quando entdo, concebemos ser este, uma fonte
riquissima a compor 0s recursos a serem utilizados durante a produgéo de dados. A
utilizacdo do mesmo, possibilitou o registro das ocorréncias em cada encontro, tais
como: emocdes, 0s gestos, as relagdes entre os integrantes do grupo e as relacdes

gue se estabeleceram com as problematizacoes.
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Importante esclarecer, que tanto as imagens, quanto o audio, s6 foram
utilizados, na intencéo de melhor obtermos os dados produzidos, possibilitando assim,
maior fidelidade durante as transcricdes, a medida que pudéssemos retornar a
narrativa dos integrantes do grupo, bem como, observar a expressao desse a cada
instante, tornando os dados mais fiéis. Para tanto, no compromisso de proteger as
identidades, foi solicitado que todos os integrantes do grupo apos a leitura do Termo
de Compromisso Livre e Esclarecido, o assinasse, 0 que denota 0 compromisso ético

e moral deste estudo com cada sujeito envolvido.
4.3 ROTEIRIZAC}AO DOS ENCONTROS

Primeiro encontro (1h de duracao): “O cinema em minha vida”
Quadro 1- Plano de agao n°1
OBJETIVO ATIVIDADES DESCRICAO DA DINAMICA

Conhecer 0 | -Apresentagdo  das | Nesta dinamica, nos servimos do uso

espaco que o |intencdes dapesquisa|de origamis em formato de
cinema ocupa na | e equipe | avibezinhos, aonde questionamos o
vida dos alunos. | investigadora, grupo sobre alguns pontos
-Dindmica “Decolando | fundamentais em relacdo a suas
com o cinema”. aproximacodes/distanciamentos e
concepcdes sobre o cinema, a partir de
entrevista semiestruturada (questdes
em anexo)

Sentados em circulo, no chdo (no
centro), estavam dispostos alguns
avibes (conforme o numero de
colaboradores). Ao andncio da
chamada dos passageiros para
determinados voos (X, Y, z, etc.), todos
0S passageiros (sujeitos), foram
convidados a se direcionarem ao seu
respectivo aviao. Assim, cada um deles

apos ter recebido um bilhete de
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embarque, “embarcaram”, no avido
correspondente. Ao anuncio de
decolagem, todos arremessaram para
um dos demais passageiros, trocando
simultaneamente de avido. Apos
realizada as trocas, foi solicitado que
um dos passageiros abrisse seu avido
e lesse a questdio a ser
discutida/narrada pelo grupo (questéo
da entrevista), iniciando neste instante
a discussdo a respeito de pontos
previamente elencados em relacdo ao
eixo do encontro (o cinema em minha
vida). A dindmica, seguiu até que todos

os avides foram contemplados.

Destacamos que a escolha pela atividade Iudica se deve ao fato, de que a

metodologia Grupo Focal ndo limita ao tipo de dinAmica, nem ao processo a ser

utilizado. Em virtude de estarmos diante de um grupo de alunos em formacao inicial

de professores, que irdo atuar numa profissdo, onde o ludico se faz presente e muitas

vezes necessario, nos levou a investirmos nesta proposta, contemplando algo que

fosse proximo as futuras praticas da docéncia, num contexto de dinamicidade e

diversao, sem que se perdesse o foco de discussao.

Segundo encontro (1h de duracéo): “Cinema - Educag¢éo”

Quadro 2 — Plano de acao n° 2

OBJETIVOS

ATIVIDADES

DESCRICAO DA PROPOSTA

-Identificar as
significacdes

imaginarias dos alunos

- DinAmica “Abrindo a | Nesse encontro nos servimos

Mala”;

da dindmica “Abrindo a mala”
para nos aproximarmos das

significagbes imaginarias dos
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sobre 0 cinema na

educacéo;

alunos a respeito da
abordagem tematica do

encontro - “‘Cinema-
Educacao”.
Descrigéo: Duas malas,

passaram simultaneamente de
mao em mao, estando todos
sentados em circulo, no chéao.
Ao sinal de pausa de uma
musica que tocava no celular, o
integrante do grupo que estava
com as malas, foi orientado
para que abrisse a mala maior,
na qual, havia seis pecas de
roupas de bonecas. Entao,
deveria escolher uma peca e
identificar o nimero da mesma,
visto, que todas estavam
numeradas. Apods este
processo, deveria abrir a outra
mala e retirar uma ficha, na qual
continha o] ndamero
correspondente. Nesta ficha
constava uma questdo a ser
discutida no grupo. Assim,
aconteceu sucessivamente até
gue todas as pecas e as fichas

se esgotaram.

*Questbes provocativas em

anexo.
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Terceiro encontro (1h de duracao): “Cinema - Educagéao”

Quadro 3 — Plano de acao n° 3: Experiéncia estética - parte |

OBJETIVOS

ATIVIDADES

DESCRICAO DA PROPOSTA

-Identificar as
significacdes
imaginarias dos alunos
sobre o0 cinema nha
educacéo;
-Reconhecer 0
imaginario dos alunos
de

experiéncias estéticas

a partir suas

com o cinema.

- Exibicdo do curta-
metragem estrangeiro
“‘Dia e Noite” (sem
imagem)

- Discussdo sobre a
provocacao.

- (Re) exibicdo, com
imagem.

- Discussédo sobre a

provocacao.

Momento cinema: Num primeiro
momento, solicitamos que o
grupo de alunos se deitassem
nos colchonetes e mantivessem
no decorrer da exibicdo, os
olhos fechados e em siléncio,
no intuito que se atentassem a
escuta e, posteriormente,
relatassem como imaginavam
as cenas do filme, do que se
tratava e suas percepcoes
frente a esta experiéncia. Apos
este momento, o filme foi
novamente exibido e o grupo
pode assistir e comparar as
duas experiéncias, narrando
suas novas significacdes e
manifestagdes estéticas,
advindas dessa nova vivéncia.
Discussdo sobre o filme
(interpretacdes/deslocamentos/
significacdes)

*Questdes

provocativas em

anexo.

Neste processo, consideramos que ndo houve uma pesquisa prévia pela

técnica desenvolvida, o que nos cabe dizer, que nossa intengdo foi de criarmos algo

gue pudesse dialogar com a investigagdo, num contexto provocativo, momento no

qual, salientamos o interesse de confrontar imaginarios previos, antes da visualizacao,

com imaginarios poés visualizacdo das imagens. Outra questdo a ser apresentada,
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condiz com o fato de agucar a escuta do aluno, no sentido de prender sua atengao
aos sons, experienciando a escuta sensivel e dialogando com seus imaginarios, numa
profunda imersédo apenas as vibracdes sonoras e depois, num processo seguinte, se
somando as imagens.

Quanto as indagagbes que sucederam a cada momento, estas foram
previamente elaboradas, o que ndo descartaria a possibilidade de outras novas

guestdes surgirem no decorrer das exposi¢cdes dos alunos.

Sinopse do filme: Dia e Noite € uma producdo de Keven Reher, uma obra da

produtora Pixar Animation Studios (disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZxFIN-yHES0>) No decorrer de seus 5 minutos e
57 segundos (tempo da producéo), a obra provocara os expectadores a refletirem
sobre as diferencas, quando apresenta através da animacao, o dia e suas virtudes e
a noite com suas belezas noturnas. Entéao, os dois (representacdes do dia e da noite)
dao inicio a um confronto, pois, 0os acontecimentos, as vivéncias de ambos, séo
completamente distintas, ndo sendo capaz de um viver o que o outro vive. Com o
passar do tempo, percebem que mesmo sendo diferentes, eles encontram pontos

positivos nessas diferencas e as belezas vividas por cada um.

Quarto encontro (1h de duracéo): “Cinema - Educagéao”

Quadro 4 — Plano de acédo n° 4: Experiéncia estética — parte |l

provocacao;
-(Re) exibicao (com
audio)

-Discussdo sobre a

OBJETIVOS ATIVIDADES DESCRICAO DA PROPOSTA
-Reconhecer 0 | - Exibicdo do curta- | Num primeiro momento exibimos o
imaginario dos | metragem nacional | curta, sem apresentar o audio,
alunos a partir de | “O lenhador e a |procurando que os colaboradores se
suas experiéncias | raposa” (sem | utilizassem de seu imaginario para
estética com o |audio); interpreta-lo. Entédo, discutimos sobre
cinema. -Discussao sobre a | suas

interpretacoes/percepgdes/sensacoes.
Logo apls, uma nova exibicdo foi
proposta, mas, desta vez com o audio

e uma nova discussao se sucedeu.



https://www.youtube.com/watch?v=ZxFlN-yHES0
https://www.youtube.com/watch?v=ZxFlN-yHES0
https://www.youtube.com/watch?v=ZxFlN-yHES0
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provocagao. *Questdes provocativas em anexo

Assim, como na provocagdo do encontro anterior, essa também foi motivada
pela experiéncia estética do aluno, no intuito dos encontro/desencontros com 0s
imaginarios, na intencdo de dialogarmos sobre suas percepcfes, sensacfes e
interpretacbes em relacédo ao filme exibido, sem termos a pretensédo de discutirmos
sua temética, pois este ndo era o objetivo para a exibicdo, mas sim, nos atermos as

experiéncias sensitivas da escuta e da viséo.

Sinopse do filme: O curta-metragem “O lenhador e a raposa”, de autoria de
André Gonzaga, € uma animac¢ao baseada na fabula de mesmo nome (disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=D18NHzdNYxU&t=1s>). A animagdo, com
duracdo de 4 minutos e 33 segundos, conta a histéria de um lenhador que morava
com seu filho e uma raposa. Todos os dias ele ia para a floresta cortar lenha e deixava
seu filho (que ainda era um bebé) na companhia de uma raposa. Um certo dia,
encontra um amigo que o alerta quanto a atencéo que deveria ter em deixar os dois
sozinhos em casa, denotando uma certa preocupacao e transmitindo 0 mesmo ao
lenhador.

Quando o lenhador retorna ao seu lar, se depara com uma mancha na porta do
quarto de seu filho, que supunha ser sangue. Aterrorizado, ndo pensa duas vezes,
entdo, mata o animal.

Por surpresa, ao adentar ao quarto, seu filho estava a dormir e, no canto do
cémodo, encontrava-se um boneco de pano destruido e com uma certa tintura de cor

avermelhada esparramada sobre o assoalho.

Quinto Momento: “Cinema Nacional”

A principio haviamos organizado um quinto encontro, para que pudéssemos
discutir sobre o eixo “Cinema Nacional”. No entanto, trés alunos ndo poderiam
comparecer. Em virtude de suas agendas, ndo conseguimos fechar outro horario que
fosse possivel a todos se encontrarem na condicao de grupo focal. Portanto, tivemos

gue reorganizar esse Ultimo eixo, de tal forma, que obtivéssemos as narrativas de


https://www.youtube.com/watch?v=D18NHzdNYxU&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=D18NHzdNYxU&t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=D18NHzdNYxU&t=1s
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todos os integrantes e que passou a ser compreendido como quinto momento em vez
de encontro.

Frente a isso, organizamos a seguinte estrutura:

Quadro 5 — Plano de acdo n®5

OBJETIVOS ATIVIDADE DESCRICAO DA PROPOSTA
-Identificar as | - Questionario 1) . Que aproximacdao/relacéo
significacdes voceé tem com o cinema
o nacional?

Imaginarias dos 2) Quando opta por escolher
alunos sobre o assistir uma  producéo

audiovisual nacional, o que

cinema nacional na
o leva a essa escolha?

educacao. 3) Como vocé percebe a
producdo nacional em
relacao as obras

estrangeiras?

4) No decorrer do curso de
Pedagogia, tiveste acesso
a alguma(s) producao(es)
audiovisuais nacionais em
sala de aula? Como foi esta
vivéncia? Como foi
trabalhada a obra em aula?
Que
discussoes/direcionamento
suscitaram a partir da(s)

obra(s)?
5) Vocé conhece a Lei do
cinema Nacional

13.006/94? O que sabe a
seu respeito?

6) A partir dessa lei, que
contribuicbes o0 cinema
nacional poderia estar
oferecendo a educacéo,
segundo seu
conhecimento/vivéncias?

Com a necesséria reorganizacao do roteiro da pesquisa, esse quinto momento,
aconteceu sob forma de questionario, que foi encaminhado via email, aos seis

integrantes do grupo.
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Faz-se saber, que a elaborac&o dos roteiros apresentados, foi uma proposta
criada pela pesquisadora, que organizou um formato de pesquisa que exigiu uma
modalidade com procedimentos proprios, que pressupfe uma modelizacédo
caracteristica desse estudo.

Quanto a participagdo de uma equipe técnica, essa demanda veio no intuito de
dar suporte ao estudo, servindo de assessoria durante os encontros e restrito a eles,
em virtude as necessidades de apoio nos momentos de captacdo de imagens

(registros), instalacdes de equipamentos e registros no diario de campo.
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4.4 ASSIM ACONTECEU ... ENCONTROS E DESENCONTROS NO
PERCURSO

Delimitado os processos metodologicos, os caminhos por onde transitariamos
para nos aproximar dos imaginarios dos alunos, chegava o momento de colocarmos
em prética todo o planejamento. Importante ser dito, que todos 0s encontros
aconteceram no turno da manhd, em virtude de ser o turno livre para todos o0s
integrantes da pesquisa.

No primeiro encontro, nos foi cedida a sala 22 do anexo 16B (prédio do Centro
de Educacéo). Neste espaco, desenvolvemos toda a proposta para essa primeira
aproximacdo. Todos os seis alunos, mostraram-se ansiosos € ao mesmo tempo
felizes, pois ainda ndo haviam participado de nenhuma pesquisa, 0 que de certa
forma, justificava determinado comportamento.

Logo de inicio foi apresentado o estudo a que estariam se fazendo sujeitos, o0s
processos metodologicos, as dinamicas que participariam, enfim, tudo o que
necessitavam saber, para que de fato se mantivessem ou ndo nesse estudo. Apos
esta fase, foi explicado sobre o compromisso que estariam se submetendo, bem
como, as responsabilidades e compromissos da pesquisa com 0S mesmos, 0S quais
seriam formalizados a partir da assinatura do Termo de Compromisso Livre e
Esclarecido (TCLE), como forma de compromisso ético e moral da pesquisa para cada
um dos sujeitos envolvidos no estudo.

Na oportunidade, foi apresentada a equipe que estaria acompanhando os
encontros, dando apoio técnico tanto de filmagem/audio, quanto auxiliando na
reproducao das exibicdes filmicas e assessorando em questdes que pudessem surgir,
em decorréncia a algo que nos surpreendesse em termos técnicos. Temos a dizer,
gue nem sempre 0S encontros contaram a presenca das trés assistentes vinculadas
ao estudo, mas, sempre houve a participagdo de uma ou duas delas.

Decorrido esse primeiro contato, apresentamos o eixo tematico do encontro,
sendo ele: “O cinema em minha vida”, quando entéo, foi explicado ao grupo, sobre
nossas intengcbes com esse eixo, dizendo-lhes que gostariamos que o0 grupo
expusesse suas  aproximacgoes/interesses/desinteresses, quando/como/com

guem/onde se deram suas primeiras experiéncias com o cinema. Assim, foi solicitado
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gue eles contassem um pouco sobre essas vivéncias. Para tanto, nos servimos da
dinamica “Decolando com o cinema” (atividade descrita no quadro de roteiros).

Esse momento de integracao foi bastante envolvente, a medida que todos os
seis colaboradores presentes, aceitaram participar se mostrando muito contentes por
estarem diante de uma pesquisa que se utilizou de um método ludico e a0 mesmo
tempo provocativo, no que resultaram em muitos sorrisos, pois a brincadeira embora
tivesse um objetivo bastante sério, permitiu que 0s sujeitos voltassem a sentir a
crianca de ontem num outro tempo e em circunstancias muito diferentes das vividas
em tempos passados.

No segundo encontro cujo eixo denominou-se “Cinema-Educacgao”,
trabalhamos com a dindmica “Abrindo a mala”. Nesse encontro, contamos com a
presenca de todos os seis integrantes do grupo e foi bem interessante, tendo em vista,
gue embora a proposta se mantivesse numa linha ladica, o espagco onde aconteceu
era diferente, sendo um lugar ainda desconhecido por todos, mas, que no decorrer do
curso, muito irdo frequentar. O espaco em questao, refere-se a sala de teatro, uma
sala onde as paredes sdo todas pintadas de preto, desprovida de classes e, se
constituindo numa area muito acolhedora, no sentido que os frequentadores
pudessem se sentir muito a vontade, pois, embora sendo um espaco que
subentendesse ser escuro e extremamente fechado, dava a sensacao de liberdade,
assim foi percebido na analise das filmagens.

Para dar inicio as atividades, os alunos foram recebidos com a sala ja
organizada, estando dispostos no ch&do, um colchonete para cada um deles. Estes,
foram organizados num grande circulo, na intencao que todos pudessem se enxergar
e dialogar a respeito da tematica do encontro.

Apresentamos a proposta do dia e demos inicio ao jogo (ja descrito no quadro
do roteiro). Durante essa atividade, assim, como no encontro anterior, o alunos se
mostraram muito alegres e descontraidos. Acreditamos que essa escolha didatica,
muito tenha favorecido nas discussdes do grupo, pois, possibilitou a escuta sensivel
do outro, e, também de si, numa constante integracdo e conexdo de falas, que
trouxeram narrativas em certos momentos proximas, em outros, distantes,
favorecendo que a proposta metodologica do grupo focal se consolidasse.

Embora que questdes prévias tenham sido elaboradas no intuito de dar inicio
aos diadlogos e a dindmica realizada estivesse condicionada a tais questdes, as

narrativas nao se restringiram apenas a elas, sendo muito presente o resgate de
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outras mema@rias que aos poucos surgiam entre uma fala e outra, 0 que muito
enriqueceu o encontro. Essa inclusive, foi uma analise feita por uma das auxiliares da
equipe de pesquisa, que ficou extremamente tocada pela motivacdo do grupo,
salientando que: “no meu tempo de inicio de curso (Pedagogia), eu ndo era assim -
tao falante, e eles sao tao participativos”. Esse ponto de vista de nossa auxiliar, denota
o grau de cumplicidade com a pesquisa, assim, como a grande motivacdo do grupo -
como mencionado pela auxiliar.

Chegado o terceiro encontro, sob 0 mesmo eixo tematico do encontro anterior,
mas, com o diferencial proposto para esse dia, onde o foco centrou-se na experiéncia
estética, na condicdo de espectadores frente a exibicdo filmica, um contratempo nos
surgiu, pois a sala que estava programada para ocorrer esse terceiro momento, nao
nos foi possivel, em decorréncia a auséncia da chave, tendo em vista que a professora
responsavel pela sala, havia esquecido de entrega-la na portaria do prédio. Assim,
Nosso encontro aconteceu na sala 22 do anexo 16B, a mesma sala do primeiro
encontro.

O ocorrido, de certa forma, produziu um resultado ndo tdo de acordo ao
esperado para o dia, visto, que a atividade prevista consistia na exibicdo do primeiro
curta-metragem - “Dia e Noite”, o que carecia um ambiente escuro, silencioso e mais
acolhedor, caracteristicas um pouco distantes das que tivemos nesta sala.

Mudancas de estratégias nos requereu pensar em solucdes imediatas, até
mesmo, porgue necessitariamos oferecer um espaco mais confortavel. Foi entdo, que
optamos por solicitar a portaria do prédio, a autorizacdo para utilizacdo de alguns
colchonetes, os quais, seriam retirados de uma outra sala.

Com o espaco melhor equipado, o recurso para desenvolvermos a técnica de
num primeiro momento escutar sem visualizar o filme, foi pedir aos integrantes do
grupo, que deitassem sobre os colchonetes em direcdo oposta a tela de projecéo e
mantivessem os olhos fechados, até o final do filme (descricdo da técnica consta no
guadro de roteiro).

Temos a dizer, que esse encontro, embora tivesse sofrido alguns ajustes em
virtude de situagcéo inesperada, apresentou um resultado para além do esperado,
superando assim expectativas, visto, o quanto de satisfacdo, envolvimento, interesse
e frutos colhidos durante as discussdes, foi alcangado. Durante as analises poderéo
ser constatadas as narrativas do grupo, que relataram tanto sobre suas experiéncias

estéticas frente a producéo, quanto, sobre a técnica vivida.
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Chegado o quarto encontro, este desenvolvido sob o mesmo eixo tematico,
com o foco na exibi¢éo filmica, consequentemente buscando uma aproximagdo com
os imaginarios frente a experiéncia estética, a obra do dia foi “O lenhador e a raposa”.

Se, no encontro anterior os relatos frente ao vivido com a obra, foram de
curiosidade, expectativa e surpresa, nesse encontro, foram de um misto de angustia,
sofrimento e revolta. Dito isso, nos leva a comentar um pouco do por que desses
sentimentos tdo impactantes em relacéo a obra.

Ao contrario da proposta delineada para o encontro anterior ter sido orientada
da escuta para um posterior contato com a imagem, neste outro, partimos da imagem,
sem &udio, para a visualizacdo com som. No outro, 0 som era desconexo, 0 que levava
o imaginario a ir longe, viajar em busca de identificacfes a situacdes ja vividas, para
talvez, conseguir estabelecer relacbes com o som da producéo, e entdo, construir a
possivel imagem das cenas.

Nesse, a imagem falava por si sO. Talvez, algumas distor¢cbes pudessem
ocorrer, mas de fato, as imagens eram claras e o0 som pouco acrescentaria na
interpretacdo das cenas, 0 que levou a percepcdes muito tocantes, provocando
inclusive, comog¢des em alguns membros do grupo, que se viram sensibilizados,
deixando externar seus sentimentos.

Embora, que a discussdo da tematica ndo fosse o motivo da escolha, nem
mesmo, alvo de possivel relacdo com a formacéo de professores, ela muito se fez
presente nas falas do grupo, quando do momento de discussdo. Assim, retomamos
em nossas consideracdes, salientando o quanto o cinema pode ser envolvente e
comovedor a partir de suas imagens, sons e luzes, mostra sua poténcia enquanto arte,
tocante na sensibilidade do espectador, sendo tanto de modo positivo quanto
negativo, ou, até mesmo, sem causar impacto algum. Mesmo assim, ja sendo algo a
ser considerado.

Esse quarto encontro, aconteceu na sala de teatro, algo que muito contribuiu
com a proposta de exibicdo filmica, visto, que a sala era mais adequada para o
propdsito tragcado. Quando mencionamos ser mais adequada, ndo quer dizer que
fosse o ideal, tendo em vista, que a falta de um espaco apropriado para exibicbes, €
uma realidade ndo apenas das instituicbes escolares, mas, também desta
universidade, num contexto de espaco fisico no Centro de Educacdo, onde muitos
cursos de licenciaturas integrados a esse centro, se utilizam de producgdes

cinematograficas em suas metodologias. No entanto, ndo nos detemos as
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necessidades desse centro e da realidade aqui esbogada, pois, a intengéo de levar
esse encontro para esse espacgo — sala de teatro, foi positivo frente ao planejamento
desenvolvido, 0 que nos permite pensar que o ambiente a ser proposto para
determinada atividade, seja em contexto escolar, ou noutro qualquer, carece ser
pensado para o alcance de seus objetivos sem descartar o conforto aos alunos, pois
uma das queixas mais frequentes em relacao ao assistir filmes, centra-se justamente
no conforto e comodidade de quem assiste.

Destacamos que, 0 que viria a ser o quinto e ultimo encontro, passou a ser
considerado um quinto momento da pesquisa frente as narrativas, tendo em vista, as
necessarias alteracbes no processo de producdo de dados para a discussédo do
terceiro eixo tematico “Cinema Nacional”, em virtude da nao possibilidade de trés
alunos estarem participando do grupo focal. Determinado acontecimento, nos solicitou
reelaborarmos uma proposta metodolégica e instrumental para o alcance de
determinadas narrativas. Assim, optamos pelo uso de questionario, composto por seis
guestdes, o qual foi encaminhado via correio eletrénico, a cada aluno.

Passada essa fase de producdo de dados e fazendo uma reflexdo a respeito
do processo metodoldgico escolhido para o desenvolvimento deste estudo,
percebemos o quao dificil se faz conseguirmos e termos certeza de que tudo ocorrera
como o planejado, pois, ndo temos como prever o que estd por vir. Isso, me fez
lembrar das aulas de didatica, quando a professora nos falava da necessaria
flexibilizacdo dos planos de aula, pois, no decorrer de nossa pratica, muitas vezes, o
imprevisto nos surge sem pedir licenca e nés devemos recebé-lo, sermos respeitosos

com ele, ao ponto de elaborarmos estratégias para acolhé-lo.
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5 VOO PANORAMICO: DESCOBRINDO OUTROS TERRITORIOS

5.1 O CINEMA NOS ARQUIVOS DA ASSOCIACAO NACIONAL DE POS-
GRADUACAO E PESQUISA EM EDUCACAO (ANPED)

Ao dar inicio aos aprofundamentos teoricos, buscando por alguns estudos
sobre a tematica cinema, optamos por realizar nossas buscas nos arquivos da
Associacao Nacional de Pos-Graduacéo e Pesquisa em Educacédo (ANPED). Durante
esta pesquisa tedrica, nos detemos aos trabalhos apresentados nos ultimos cinco
anos, o que corresponde as trés ultimas reunides, que equivalem a: 362 reunido
(2013), 372 reunido (2015) e 382 reunido (2017). Quanto aos Grupos tematicos,
buscamos nos aproximar de trés deles, sendo estes: GT 8 (Formacéo de Professores),
GT 16 (Educacdo e Comunicacdo) e GT 24 (Arte e Educacdo). Ao que tange, no
descritor utilizado, buscamos por trabalhos a partir da palavra - chave “cinema”, tendo
em vista, que limitar nossa busca a partir desse descritor, seria muito mais acessivel
e bastante direcionado ao nossos interesses.

Ressaltamos, que os trabalhos aqui apresentados, foram escrito por seus
autores e, passamos a analisa-los a partir de seus resumos, sendo que nem todos
seguiram um Unico padrdo, o que desencadeou em alguns oferecerem mais dados
informativos do que outros.

A partir do critério estabelecido, no ano de 2013, encontramos quatro trabalhos,
sendo que para o GT 8, ndo constou nenhuma produgdo. No GT 16, encontramos trés
resumos e no GT 24, um resumo apenas.

Para o GT 16, temos:

“Cinema e Subjetividades. Da imponderabilidade do campo de pesquisa a forga
do instrumento”, o estudo é dirigido a partir do referencial tedrico histérico — cultural,
amparado na teoria de Vigotski e Bakthin, buscando um dialogo entre o cinema e a
pesquisa, tendo em vista os impactos que o pesquisador esta sujeito em sua relagédo
corporal e emocional com o campo de pesquisa e as adaptagcdes que vao se fazendo
necessarias nos instrumentos da pesquisa. O resumo nao deixa explicito os
processos metodologicos, nem mesmo, apresenta resultados. Embora, esse estudo
tematize sobre o cinema, ele ndo apresentou um ponto de didlogo com essa

dissertacgéao.
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A pesquisa “Construcdo do ponto de escuta em experiéncias de cinema com
alunos de Educacao Basica”, teve como tema a construcdo do ponto de escuta no
cinema com alunos. O resumo nao apresenta o objetivo do estudo. Quanto a
metodologia, as aulas foram filmadas e apds, foi feita uma analise microgenética
(Branco & Kelman) de quatro grupos de frames junto com as informagdes registadas
em caderno de campo. Como conclusdes, considera que a atengdo ao que se escuta
no cinema esta fortemente condicionada pela historia auditiva dos alunos. Seus
acervos culturais emergem, em muitos casos, até ignorando os sons escutados. No
ato de criar exercicios a partir de regras de uso do som, prevalece certo predominio
da fala e da musica sobre outros tipos de sons e, inclusive, do siléncio.

O estudo apresentado, embora ndo esteja relacionado a formacéao inicial de
professores, tem como vinculo ao nosso tema, a sensibilidade sonora, a partir do
ponto em que as consideracdes atribuidas a escuta no cinema, sdo compartilhadas
com a nossa pesquisa, podendo contribuir nas nossas discussoes.

O estudo “O cinema como prética de si: narrativas sobre experiéncia e
formacgé&o.”, apresenta como tema o cinema e a formacao. Sua metodologia parte da
analise de narrativas obtidas a partir de entrevista com sujeitos que mantém praticas
relacionais com o cinema de diferentes formas. Assim, como o estudo anterior, nesse
nao consta seu objetivo, nem mesmo, seu resultado.

O resumo deste estudo, ndo nos da muita garantia de que realmente possa
contribuir com nossa pesquisa, tendo em vista, os poucos dados fornecidos, o que
exige buscar pelo seu arquivo completo.

Para o GT 24, encontramos:

“Cinema infantil, arte e industria cultural” aborda como temética um contraponto
entre arte e industria cultural. O resumo ndo apresenta resultados, metodologia,
objetivos, apresentando apenas a concepcao de sua temética, ndo esclarecendo se
foi uma pesquisa bibliografica, ou outro tipo de estudo.

Dos quatro trabalhos apresentados, essa dissertagéo dialoga em alguns pontos
com o estudo “Construcéo do ponto de escuta em experiéncias de cinema com alunos
de Educacao Basica”, ao que tange a experiéncia estética frente as selegbes do que
se escuta, ao repertorio cinematografico relacionado as historias de vida de cada
ouvinte e a cultura do sujeito. Em relacdo ao estudo “O cinema como pratica de si:
narrativas sobre experiéncia e formag¢do.” - a ponte que se estabelece entre cinema e

formacao, permite que haja um encontro entre nossa pesquisa e o referido estudo,
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embora que a formagao referenciada, ndo seja a formagéo inicial de professores
Neste, 0s processos metodolégicos foram ao encontro das relagdes que 0s sujeitos
mantem com as producdes cinematograficas, buscando conhecé-los, assim,
compreendendo quais as repercussdes que o cinema desencadeia no sujeito, algo
muito proximo ao que buscamos frente aos nossos objetivos, a partir da metodologia
que tracamos, tendo o grupo focal como um dispositivo que favorece o dialogo do
grupo e consequentemente uma formacdo a partir da escuta do outro, de suas
experiéncias com o cinema.

No ano de 2015, dois estudos foram publicados, sendo apresentados no GT
16. Quanto aos outros dois GT’s, ndo constaram trabalhos relacionados ao cinema.
Sendo assim, os trabalhos séo:

No estudo intitulado “Alteridade e Experiéncia estética: o estrangeiro e o cinema
brasileiro”, a tematica desenvolvida aborda as relagdes entre cinema, educacéo e
alteridade, a partir da andlise de um curso de cinema brasileiro para estrangeiros. O
corpus empirico € um recorte de uma pesquisa maior e contempla trés cenas de sala
de aula, conjuntamente a trés filmes. O estudo levanta questfes sobre as relacdes de
alunos estrangeiros com o cinema brasileiro, com os enfrentamentos diante do outro
e as experiéncias ético-estéticas ali possiveis, provocadas pelo contato com filmes.
Quanto aos resultados, o resumo ndo os apresenta, nem mesmo, entra em detalhes
de como desenvolveu seu processo metodolégico.

A partir do resumo apresentado, ndo podemos inferir que o0 mesmo possa a vir
contribuir com nossa pesquisa, tendo em vista que destaca o interesse em perceber
a significacao do estrangeiro frente a percepc¢éo do outro, a partir do cinema.

Ainda no GT 16, encontramos o estudo “Cinema Documentario em espacos
formativos”, cujo tema centra-se no cinema documentario e formacéo de professores.
Como processo metodoldgico o estudo ocorreu a partir de encontros com professores
em formacao, em uma Faculdade de Educacéo. A exibicdo de documentarios em sala
de aula foi o instrumento utilizado nessa pesquisa, que buscou identificar que sentidos
sdo construidos por professores em formagédo, quando expostos a filmes
documentarios. Quanto aos resultados, esses ndo constam no resumo.

No resumo apresentado, embora que nao apresente seus resultados, nem
mesmo entre em detalhes se a formacao era inicial ou continuada, nos permite pensar

que possa ser significativa suas contribuicbes quando aborda a formacédo de



86

professores num ambito maior, associada ao cinema. Algo que deve ser investigado
em seu arquivo mais amplo.

No ano de 2017, foi possivel identificar dois trabalhos contemplando o cinema
em suas discussdes, um deles no GT 16 e o outro, no GT 24. Quanto ao GT Formacéo
de Professores (GT8), nada constou.

Sendo assim, os trabalhos identificados foram:

No GT16, o trabalho “Aprender cinema no hospital: experiéncias e
deslocamentos com os adultos, a infancia e a docéncia” — apresenta como tema
cinema e educacao no hospital e os objetivos se restringem a entender de que modo
o cinema habita o territério hospitalar; conhecer o que acontece no encontro das
criancas com as experiéncias de cinema, e identificar algumas reverberacdes como
producdo de conhecimentos e subjetividades. A metodologia alinhou-se com as
politicas inventivas da cognicdo e amparou-se na pesquisa cartografica. Como
resultados, consta que, quando as criangas aprendem cinema outras aprendizagens
parecem ser mobilizadas e outras subjetividades podem ser colocadas em movimento
entre 0s sujeitos que se relacionam dentro e fora do hospital.

O outro trabalho identificado pelo titulo “Curriculo, imagem e cinema:
aproximagbes do projeto escrileituras”, tem como objeto as imagens do pensamento
gue habitam o curriculo. O processo metodolégico utilizado aconteceu a partir de
producdes textuais de autoria de seus pesquisadores. Para a realizacdo da anélise,
empregou-se problematizacdo noologica acerca de novas formas de pensar o
curriculo. A partir dai, experimentou a pratica curricular presente nas oficinas de
escrileituras, se utilizando de imagens do cinema em Deleuze. Como resultado, tem-
se que uma imagem curriculo — Escrileituras, que permite o surgimento de
multiplicidade ou composi¢cdes de matéria-pensamento, sempre em processo de
mudancas, tornando o fazer curricular do projeto uma criacéo de intensidades e fluxos.

A partir dos achados nos arquivos da ANPED, em suas trés reunides, podemos
constatar que a abordagem do tema relacionado ao cinema no GT Formacéo de
Professores, ndo aparece, o que sinaliza determinada temética estar vinculada
apenas aos demais grupos tematicos, ndo sendo o foco na ementa do GT 8.

Outra questdo que nos chama atencdo, se faz em relacdo aos dados
apresentados nos resumos, quando entdo, muitos ndo apresentaram a metodologia
abordada, seus objetivos e, seus resultados, desencadeando numa dificil analise dos

respectivos resumos, limitando a interpretacdo dos mesmos.
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Ainda, podemos identificar, que embora tivessemos encontrado oito trabalhos,
isso pode ser considerado pouco se olharmos pelo volume de trabalhos que séao
apresentados no evento, em se tratando de trés reunides no decorrer de cinco anos.
Além disso, outra questdo que trazemos, faz relacdo aos trabalhos que tivemos
acesso e aqueles gque realmente dialogam com nosso estudo. Entdo, consideramos
que embora o tema central fosse cinema, os direcionamentos de determinados
estudos se dissiparam para outros caminhos, distantes do nosso, restando trés, que
em algum ponto se relacionam com nossa pesquisa. Salientamos, que em nenhum
deles, a pesquisa mencionou a formacao inicial de professores. No entanto, nos
servimos de algumas discussdes que poderdo somar-se ao nosso estudo, partindo do
pressuposto que discorremos sobre alteridade e, sobre a escuta - muito contemplada
nessa pesquisa, nos momentos de exibicbes das producbes audiovisuais e nas

interacOes do grupo, durante as discussdes sobre o cinema na formacao do sujeito.

5.2 O CINEMA NOS ARQUIVOS DO REPOSITORIO DIGITAL DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA MARIA - MANANCIAL

ApOs pesquisar a tematica cinema, nos arquivos da ANPED, nos interessava
tomar conhecimento sobre esse tema, no ambito das pesquisas desenvolvidas pela
Pos-Graduacdo da Universidade Federal de Santa Maria. Para o alcance destas
producdes, nos servimos da pesquisa no Repositorio Digital da UFSM — Manancial.

Essa busca, teve como pretenséo, a identificacdo dos estudos desenvolvidos
pelo GEPEIS, a nivel de mestrado e doutorado, no Programa de Pés-Graduacao em
Educacao. Aqui, destacamos nosso interesse em restringir essa pesquisa bibliogréafica
as producdes desse grupo, tendo em vista, que a intencao, se deve ao fato de, nos
aproximar destas producfes, mas também, sinalizar a relevancia dessa dissertacéo a
nivel de inovagdo no campo investigado, com alunos da formagdo inicial de
professores, no curso de Pedagogia dessa instituicdo (UFSM), ampliando o repertorio
de estudos do grupo.

Para tanto, 0 método de pesquisa no repositorio, inicialmente delimitado pelas
producdes do GEPEIS, foi desencadeado a partir do nome da orientadora do grupo —
Valeska Maria Fortes de Oliveira, o que permitiu a identificacdo de quarenta (40)

trabalhos, decorrentes entre os anos 2004 e 2018.
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Destacamos que, ndo necessariamente todos tenham correspondido ao tema
principal (cinema), haja visto, que a grande maioria, discorreu sobre a Formacéo de
Professores desvinculado do cinema. Apos, ter sido realizado um panorama geral
sobre a recorréncia de cada estudo, limitamos nossa busca ao periodo compreendido
entre os anos 2014 e 2018, com o olhar voltado apenas ao descritor cinema.

Assim, como na busca realizada nos arquivos da ANPED, no Manancial,
também analisamos os conteldos das produc¢des a partir de seus resumos.

Portanto, no ano de 2014, n&o foi encontrada nenhum estudo vinculado ao
cinema.

No ano seguinte (2015), foi identificado a dissertacéo intitulada: “Cinema e
Educacéo: os professores, seus imaginarios e suas relagbes com o audiovisual”. O
referido estudo, buscou identificar quais os imaginarios construidos sobre a sétima
arte e seu uso na escola e, como o cinema esta sendo retratado nas praticas
educativas de professores do Instituto Federal de Tocantins (IFTO) Campus
Araguaina. Sua metodologia, decorreu de entrevistas semiestruturadas com cinco
docentes do Curso de Informatica Integrado ao Ensino Médio, a fim, de se
compreender as possibilidades de utilizacdo do cinema no espago escolar, suas
representacbes sobre o cinema nacional e suas concepcdes sobre cinema e
conhecimento. Os resultados permitem a inferéncia de quatro eixos tematicos: cinema
na vida, cinema no espaco escolar, cinema nacional e cinema e conhecimento. O
resultado pontua a instrumentalizacdo do cinema no espago escolar; 0 pouco
conhecimento docente em relacéo ao seu potencial em sala de aula; o distanciamento
em relacdo ao cinema nacional.

Apoés analisar esse resumo, embora que a origem do publico investigado néo
condiga com o mesmo dessa pesquisa, foi possivel perceber que ele muito se
aproxima das abordagens discorridas em nosso estudo, ao que se refere as
significagcdes imaginarias dos sujeitos colaboradores frente aos trés eixos tematicos
elencados em nossa pesquisa.

No ano de 2018 encontramos a dissertacéo intitulada “/maginario Social e
formacdo continuada: o olhar para as discussdes de género, etnia e diversidade
sexual”, o qual, teve como objetivo conhecer por meio do cinema na formacao de
docentes suas significagBes imaginarias em relagdo as questbes de género, etnia e
diversidade sexual que permeiam as escolas e o cotidiano dos alunos e alunas. A

metodologia seguiu a Pesquisa Autobiografica. O estudo teve sua producéo de dados
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decorrente de quatro (4) encontros com vinte e um (21) docentes num processo de
formacao continuada. Os achados da pesquisa permeiam trés momentos da pesquisa:
0 primeiro, Nos encontros com o cinema e 0s grupos de docentes podendo realizar a
discussdo dos temas a partir dos curtas que foram assistidos; o Baralho das
Significa¢des Imaginérias Sociais criando outra forma de entrevista e de narrar — se;
e as cartas como provocadoras a narrativa de vida e formacéo.

Analisando o resumo deste estudo, foi possivel constatar, que ele vem a
contribuir com as discussdes sobre a Lei 13.006/14 (Lei do cinema nacional), ao que
tange as demais discussoes elencadas no mesmo, estes ndo se aproximam dessa
escrita.

Ainda no ano de 2018, tivemos acesso a Tese intitulada “Ir ao cinema: a
formacao inicial de professores e o instituinte ético-estético em educagcdo nos
processos formativos docentes”. Esse estudo objetivou analisar os processos
formativos docentes na formacdao inicial de professores a partir do instituinte ético-
estético em educacdo, mobilizados pelo cinema. A investigacdo dedicou-se a
relacionar a formacao ético-estética com a educacédo de surdos, no aprendizado de
Libras para professores ouvintes em formacéo inicial na perspectiva de considerar a
importancia que a imagem tem no cotidiano e o quanto, contemporaneamente, esta
em pauta esta formacado. Os resultados alcancados sinalizam a poténcia do cinema e
da experiéncia estética como forma provocativa a formacédo de professores e o
imaginario que institui a educacao. O cinema foi para este estudo um dispositivo de
formacao (SOUTO, 1999), provocando a experiéncia cinema que chamou ao dialogo,
direcionando o olhar para o outro pela estética. A ética vistoriou definicbes que
trouxeram para a sua consideracdo conceitos plenos da riqueza, os quais falta
enaltecer em nossas relacfes: a alteridade, a sensibilidade, o outro, a diferenca. A
docéncia em formacado inicial d4 espaco para romper com o racionalismo de
programas curriculares quando se permite a leituras matizadas com a arte, abrindo-
se a uma estética que permite a educacdo sair de formalismos reducionistas de
programas curriculares fechados em si. Esta investigacdo veio reafirmar o dialogo,
provocado pelo cinema na formacao de professores e na formagéo pessoal, instituindo
a ética e a estética na docéncia.

Como podemos perceber, esta tese, se aproxima em alguns pontos do nosso

estudo. Primeiramente, por se tratar de uma pesquisa desenvolvida com alunos em
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formacéao inicial de professores, segundo, por abordar o cinema como linguagem
interativa com a formacao de professores, em busca do reconhecimento do outro.

A tese, intitulada: “Ser artista professor: tramas, imaginarios e poéticas em jogo
nos espacos de atuacéo-formacgéo”, foi mais um estudo de integrante do GEPEIS, que
entre seus dispositivos apresentou o cinema como tema de discussdo. O estudo
almejou conhecer como se constitui a poética dos artistas professores na interface
entre a arte e a docéncia. Ainda, buscou aproximar conceitos das areas do Teatro e
Cinema com conceitos do campo da Formacdo de Professores, tais como: trabalho
sobre si mesmo e o conceito de pessoalidade aliados a criacdo, um dos principais
pilares da teoria do imaginario social de Castoriadis (1982 e 2004). Assim, seus
resultados advém da interagcdo com dois artistas professores, que a partir de suas
narrativas autobiogréficas, resgatadas através do jogo de cartas de imagens e
composicéao de palavras, permitiu (re) conhecer que a poética para esses professores
esta ligada a modos do ser professor, aos quais pode se estabelecer as relacdes entre
a arte e a docéncia.

Dentre os trés estudos apresentados, talvez a tese, “Ir ao cinema: a formacao
inicial de professores e o instituinte ético-estético em educacdo nos processos
formativos docentes”, seja 0 que mais se aproxima da nossa pesquisa, tendo em vista
gue é um estudo que teve a Formacdo inicial de professores, como espaco de
investigacdo, embora, que o publico alvo, ndo se relacionasse ao nosso, o qual,
advém do curso de Pedagogia. As relacdes do tripé cinema, experiéncia estética, e
alteridade, também sao pontos presentes em nosso estudo, que objetiva se aproximar
e (re)conhecer os imaginarios dos sujeitos investigados. Frente ao exposto
especificamente a esse estudo, constatamos que muito ele tem a contribuir com nossa
investigacao.

Quanto aos quatro estudos apresentados, foi possivel perceber o rigor de seus
formatos, nos quais, percebemos o cuidado ao que tange a qualidade do resumo
abrangendo seus objetivos, a metodologia, os tedricos que fundamentam os estudos
e seus resultados, pontos estes, que permitem que se tenha um acompanhamento de
processo frente aos resultados alcancados.

Algo a considerar na busca pelos estudos no Manancial, refere-se as poucas
producdes condizentes ao tema em questdo encontradas em seu arquivo, 0 que vem
a contemplar nossa investigacdo a ponto de acrescentar tanto as producgfes do

GEPEIS, quanto ao Repositério Digital, para estudos futuros.
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A oportunidade de acesso as poucas producdes exibidas no Manancial, nos
permite concluir que muito ainda podera ser explorado em termos de investigacdo
referente ao cinema, pois, cada vez mais, ele se mostra presente nas salas de aula e
na vida cotidiana das pessoas e, que repercussoes ele traz na vida destes sujeitos?
De que forma ele contribui na formacdo do aluno? Como ele adentra nos espacos
formativos? Esses sédo pontos que ainda poderdo ser explorados nas pesquisas e,
gue passam a ser apresentados nesta dissertacao.

Ainda, em relacdo as producdes do GEPEIS, temos a dizer, que embora o
Manancial sinalizasse a presenca de quatro estudos com a temética cinema, sabemos
que dois outros trabalhos realizados a nivel de mestrado, ndo se fizeram presentes
no arquivo.

Diante disso, consideramos que alguma falha deva ter ocorrido, sendo pelo
Repositorio, pelo Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, o que denota uma
atencéo especial ao envio desses estudos para determinado arquivo (Manancial).
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6 TERCEIRA ESCALA: DIALOGANDO COM OS PASSAGEIROS

O olho vé.

A memoria re-vé.

A imaginagao trans-vé.

E preciso trans-ver o mundo.

Manoel de Barros

Durante dois anos esse voo foi acontecendo e percorreu por varias rotas
aéreas, algumas de facil acesso, outras nem tanto, mas, com o passar do tempo foram
sendo tracadas novas trajetérias para que tivéssemos uma viagem mais segura e
prazerosa, assim, chegando ao destino esperado.

Nesse capitulo, iremos discorrer sobre as narrativas obtidas a partir da
interacdo do grupo focal, dos nossos passageiros (alunos do curso de
Pedagogia/UFSM), com o objeto de estudo, ou seja, o cinema e a formacéo inicial de
professores. Vamos tomar conhecimento a respeito das significacbes imaginarias -
deles, que foram passageiros de nossa nave, responsaveis por abastecer seu motor
através do combustivel narrativo.

No decorrer de quatro encontros estivemos frente a um grupo de seis alunos
com faixa etaria entre 19 e 26 anos, sendo dois meninos e quatro meninas, que a
partir de suas vivéncias com o cinema, dialogaram com nossa pesquisa, podendo
interagir com duas obras cinematograficas e dois dos eixos tematicos elencados para
esse estudo — “O cinema em minha vida” e “Cinema — Educagao”.

O terceiro eixo teméatico denominado “Cinema Nacional” foi contemplado a
partir de um questionario que foi enviado aos alunos, via correio eletrénico, a partir do
qual, puderam visitar suas memodrias resgatando acontecimentos do passado e,
assim, contribuir com esse estudo.

A pesquisa partiu de sua problematica acerca das significacdes imaginarias
sobre o cinema como experiéncia estética na formacéo inicial de professores. Para
tal, buscamos conhecer as significacbes imaginarias de alunos do curso de
Pedagogia, da Universidade Federal de Santa Maria, a respeito do dispositivo cinema
na Formacao inicial de professores; Identificar o espago que o cinema ocupa na vida
dos alunos; identificar as significacdes imaginarias dos alunos sobre o cinema na

educacao; identificar as significacbes imaginarias dos alunos sobre o cinema nacional
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em sala de aula; reconhecer o imaginario dos alunos a partir de suas experiéncias
estéticas com o cinema.

Na intencdo de preservarmos a identidade do grupo, vamos identifica-los a
partir de codinomes, correspondidos por seis personagens de producdes nacionais.
Por que nacional? Optamos por essa escolha, no intuito de valorizar a nossas
producdes nacionais, até mesmo, por se tratar de uma das abrangéncias desse
estudo, um de seus eixos tematicos, o qual tem como ponto de discussao - o cinema
nacional.

Para tanto, em nosso ultimo encontro, explicamos aos alunos sobre esse N0sSso
interesse de identificA-los a partir de personagens nacionais, tendo em vista nosso
interesse em dar a eles o protagonismo nesta escolha, procurando relaciona-los a
algum personagem que mais tivesse a ver com eles, ou, fosse um personagem que
por algum motivo era significativo na vida deles. Além de escolher esse personagem,
foi solicitado ao grupo que relatasse o motivo de sua escolha.

Assim esclarecido, 0s sujeitos aos quais se inserem as narrativas do estudo
passam a ser identificados por:

CHICO: esse personagem foi o escolhido pela aluna de 26 anos, que divide
seu tempo universitario, entre a frequéncia as aulas e ao exercicio de bolsista PIBID.
Ela € uma menina bastante séria, participativa e com um nivel de reflexdo muito
admiravel, tendo em vista que suas contribuices, nos momentos de discussoes,
foram de grande profundidade. Quanto ao motivo que a levou a escolha desse

personagem, assim ela justifica:

Escolhi ser representada pelo personagem Chicé de ‘O Auto da Compadecida’
porque ele gosta de contar histérias e eu gosto de escrever historias, ele € tranquilo,
sonhador como Dom Quixote, e eu tento manter meus sonhos vivos quando 0s
escrevo no papel. Assim como Chicd, as vezes me pego pensando que ‘enfim, tudo o
que é vivo, morre’. Por isso é bom tentar viver o melhor possivel.

MALVINA: E uma aluna de 19 anos, dedicada aos estudos e no momento nao
divide suas atividades académicas com nenhuma outra atividade extra curricular. No
decorrer da pesquisa, mostrou ser uma pessoa muito envolvida com a sétima arte,
dizendo ser uma apaixonada por filmes e uma espectadora muito seletiva quanto a
géneros e roteiros.

Quando questionada a respeito de sua escolha, assim justificou:
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O personagem que escolho para mim € a Malvina da série ‘Amorteamo’, que
retrata sobre varios encontros e desencontros do amor juntamente com a questédo da
morte. Escolho ela, porque ela nunca teve medo da morte e sim da solid&o, néo ligava
para 0 amor até que encontrou um e quando iSSO aconteceu essa pessoa hao a
amava, amava outra pessoa. Malvina foi largada pela mae, e o pai que adotou dizia
gue a mae estava morta e ela sofreu com isso. Ao final da série descobre toda a
verdade e mata os dois (ela ja estava morta [uma longa histdria]). No fim, ela tem sede
de vinganca e quer que seu amado morra para ficar com ela na eternidade, o que a
choca é que a amada de seu amado diz que também se matara entdo nem na
eternidade da morte ela poderia ficar com ele. Acho que isso no fim me representa,
ela sempre foi intensa, deu o seu melhor para quem a amava e no fim sempre foi
traida e ficou sozinha em sua morte, mas entendeu que tudo bem ficar sozinha.

ZEQUINHA: é uma aluna que comp®s o grupo muito timidamente, se dizia de
fato ser muito timida, o que a provocou a aceitar integrar o grupo de pesquisa. Aos
poucos foi se descobrindo, ao ponto de reconhecer que estar frente a esse estudo,
despertou nela algo que néo julgava ser possivel — vencer a timidez e falar. Zequinha
€ uma aluna de 20 anos, que concilia sua vida universitaria com a posicao de bolsista
na Biblioteca setorial do Centro de Educa¢ao/UFSM.

Sua justificativa na escolha de determinado personagem, se deve ao fato, a

seguir mencionado por ela:

Quando eu era mais nova, gostava muito de assistir o programa ‘Castelo Ra-
Tim-Bum’e o personagem Zequinha me lembra muito quando eu era crian¢a. Eu era
muito agitada, falava muito e sempre estava perguntando sobre tudo.

CAMILA: é uma aluna de 19 anos, sorridente, cautelosa ao se pronunciar,
pensativa no momento de escolher suas palavras e muito participativa. Gosta muito
de assistir séries e filmes. Quanto a sua vida de estudante universitaria, distribui seu
tempo entre as aulas e a atividade de bolsista na Biblioteca setorial do Centro de
Educacao/UFSM.

Ao ser questionada sobre a escolha de seu personagem, assim interpela:

A personagem que eu encontrei para me representar € a Camila, da novela
‘Caminho das indias’. A escolhi, primeiramente, por fazer parte da novela que eu mais
gostava e me lembro da minha infancia e também porque em varios aspectos ela era
muito parecida comigo. Tudo que ela fazia era sempre com muita entrega, paixao, ela
dava tudo de si, algo que tento fazer o maximo possivel. Também porque ela era bem
emotiva, guiada sempre pelo coracdo, sempre mostrava a sua ingenuidade perante
as coisas e, por fim, por ela ser um pouco atrapalhada e distraida também.
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JESSICA: é um aluno de 20 anos, apaixonado por filmes e um critico do
cinema, o que permitiu se identificar, a cada encontro com o grupo. Jéssica, divide
sua rotina universitaria, entre as aulas na Pedagogia e a atuacdo como bolsista FIEXE.

Sua escolha esta vinculada a experiéncia estética vivida apds exibicdo de uma
producdo cinematogréfica realizada numa disciplina do curso, assim como explica nas

linhas que seguem

Gostaria de ser identificado na pesquisa como Jéssica, umas das personagens
principais do filme "Que horas ela volta?". Fa¢co essa escolha porque, assim como ela,
sai de uma cidade do interior e vim para a cidade grande com o sonho de estudar e
ascender. Estudei toda a minha vida em uma escola particular sendo bolsista e
sempre convivi com pessoas mais ricas que eu, 0 que, muitas vezes, dificultou a
identificacdo com a minha prépria realidade que néo era nada parecida com a dos
meus colegas, o que se assemelha com o deslumbramento de Jéssica ao chegar na
casa da patroa de sua mae. Também faco essa escolha porque foi um dos momentos
marcantes de uma disciplina 6tima em que tive a oportunidade de te conhecer. Sinto
gue devo reconhecer isso quando falo sobre cinema e educacgéo. Me identifico como
Jessica porque assim como essa menina, quero uma vida um pouco menos sofrida
algum dia. E porque sem conhecer Maristela, ndo teria conhecido Jéssica. Obrigado
pela oportunidade e aguardo para ver essa pesquisa pronta.

CLARA: é um aluno de 20 anos, bolsista PIBID®, que vé no cinema a
oportunidade de dialogar com a vida real, descobrir algo até entdo distante de seu
saber, mas também, um espaco de criacdo a partir das imagens e enredos que se
mostram e que também poderdo estar ocultos. Ao escolher sua identificacdo, faz
algumas consideragdes muito relevantes, que permitem conhecer um pouco de suas
significacdes imaginarias frente as suas experiéncias de vida. Entdo, assim se

justifica:

J

O personagem que escolhi é a Clara, personagem de ‘Outro lado do paraiso
(novela). Escolhi este, porque me identifiquei muito com ela. Ela foi uma mulher que
sofreu muito. Muitas pessoas pisaram nela dizendo que nunca seria nhada. Que era
uma simples vira-lata. Mas, ela da a volta por cima e se vinga de todos que a
desprezam. E, eu, sofri muito isso. Muitas pessoas diziam que eu nao chegaria longe
e também sofri bullying, durante minha infancia e adolescéncia. Também era muito
criticado por ser homossexual. E, mostrei que mesmo sendo homossexual, posso
seguir em frente, e posso conquistar muitas coisas. Porque ser homossexual ndo é
doenca. Entdo, me identifico muito com ela. Ela mostra ser uma pessoa forte e dona
de si.

8Fundo de Incentivo de Extenséo (FIEX). O projeto consiste em, através de chamada Edital, selecionar
e fomentar as atividades de extenséo da UFSM.
9 Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID)
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Apds obter o retorno de nossos passageiros frente as respectivas identificacfes
de seus personagens e termos acesso a suas justificativas, percebemos que esse
processo passou a ser concebido nesse estudo como um terceiro dispositivo,
somando-se as producfes cinematograficas e ao grupo focal. Algo, que veio a ser
reconhecido a partir do encontro de outras/novas narrativas de historias de vida de
NOSS0S passageiros, que relataram acontecimentos onde viveram algo que os tocou,
mostrando um significado para cada um deles, que viram no cinema uma
oportunidade de dialogo com o vivido, reconhecendo-se em seus personagens.

Apresentado o processo de escolha de codinomes, ressaltamos também a
importancia de ser esclarecido o modo de apresentacéo dos dados, em decorréncia a
sua analise e discussdo. Frente a isso, delimitamos nossa apresentacédo, a partir dos
trés eixos tematicos, ou seja: O cinema em minha vida; Cinema — educacgéo e o

Cinema nacional, além da experiéncia estética com as duas producdes exibidas.

6.1 AS SIGNIFICACOES IMAGINARIAS SOBRE O CINEMA EM MINHA
VIDA

O desenvolvimento desse eixo tematico aconteceu no primeiro encontro dos
alunos com a pratica da pesquisa. No decorrer do encontro, hos amparamos na
dindmica de troca de avides, como ja apresentado na roteirizacdo do estudo e
descricdo dos processos. Durante esses voos, os alunos foram narrando-se num
didlogo simultaneo, compartilhado por diferentes vivéncias, resgatado pela memoria
de cada um.

Quando nos remetemos a memoaria, precisamos compreender que muitas
vezes 0Ss acontecimentos do passado, experiéncias vividas, nem sempre S&o
resgatadas de imediato, pois podera haver uma espécie de esquecimento, que podem
estar relacionadas a traumas, grau de significAncia e até mesmo, algo que
simplesmente ndo se consegue lembrar, sem que haja de fato um trauma sobre a
mesma. A memoria de acontecimentos passados podera ser recuperada a medida
que outras interlocu¢cdes acontecam, ou seja, dialogando com um sujeito ou até
mesmo, estando diante um grupo de pessoas, onde as historias poderdo estar se
aproximando no decorrer do dialogo, provocando a mente a recordar de algo vivido.

Diante disso, compreendemos assim como Nora (1993, p.7) que:
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[...] a memdria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela esta em permanente evolucéo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulacdes, suscetivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacoes. A histéria é a reconstrugdo sempre problematica e incompleta
do que nao existe mais. A meméria € um fendbmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a historia, uma representacdo do passado. Porque
é afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam;
ela se alimenta de lembrancas vagas, telescépicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas,
censuras ou projecoes [...].

Assim, aconteceu no decorrer do estudo, muitas lembrancas foram
rememoradas em virtude a circunstancias de dialogos que se estabeleceram no grupo
e, que muitas vezes, eram compartilhados de forma similar.

Compreendemos que o cinema na vida das pessoas € algo que pode se
mostrar registrado sendo no passado — no presente. Em algum momento, o cinema
podera ter ocupado um instante da vida de cada um, seja no formato de longa-
metragem, ou curta-metragem; na infancia, adolescéncia, ou, na vida adulta.

Ir ao cinema para alguns € algo mégico, deslumbrante, encantador, provocador
de certo modo, pois estar diante de uma tela tdo imensa, possibilita, em certas
situacles, crer que se esta em cena, pois a tela € convidativa e alucinante.

Ir ao cinema pela primeira vez é algo que néo € esquecido, talvez, adormecido
no tempo, tamanha significancia para quem vive essa experiéncia de forma intensa.
Desvinculado da idade, sempre ha algo a contar sobre o vivido frente a tela, seja num
contexto positivo, ou, até mesmo, negativo. A experiéncia estética ocorre e é
manifestada a partir de nossas sensacgdes e sentimentos frente ao vivido.

Essa foi uma das vivéncias narradas durante essa investigacéo, quando entéo,
transitou na roda de conversa do grupo, a experiéncia com o cinema na vida de cada
um. Procuramos contemplar as aproximacdes com o cinema na vida escolar, nos
momentos de lazer, mas também, na vida universitaria. Assim, Nn0Ssos passageiros
nos relataram:

Eu acho que o que eu me lembro nas minhas séries iniciais, filme era passado
nos dias de chuva, quando nédo era possivel ir para o patio. Por exemplo, em algum
sabado letivo que a gente assistia filme. Entdo, era para substituir outra forma de lazer.
Eu ndo lembro de alguma continuidade trabalhando esses filmes. Depois, nos meus
anos mais finais e no ensino médio, era como forma de contetudo e depois trabalhado
em cima disso, até com avalia¢gdes. Entdo, eu consigo lembrar bem dessa divisdo.
(CAMILA).
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Camila menciona com bastante clareza, os momentos que viveu na condi¢ao
de espectadora, no ambiente escolar, em distintos niveis de ensino, destacando as
propostas da atividade em cada tempo-espaco de sua vida escolar. Ela volta-se ao
passado buscando recordar e destacar algum significado do cinema nos distintos
tempos, dialogando com o0s espacos que frequentou e onde se inseriu na vida escolar.

Suas lembrancas parecem denotar um certo distanciamento com a proposta da
exibicdo nos anos inicias, diante a expresséo “[...] filme era passado nos dias de
chuva, quando ndo era possivel ir para o patio”. Para a maioria das crianca que
frequentam os anos iniciais, 0 momento do recreio (patio) € um dos mais importantes
e esperados no decorrer de um turno de aula. Ao ser substituido por um filme, onde
terdo que se manter em siléncio e sentados, para muitos, podera ser concebido como
um momento pouco prazeroso, Visto, que o recreio € um espaco de descontragao,
conversas, de liberdade para brincar e interagir com o0 espaco e os colegas. Ainda,
um espaco para o 6cio, um momento para ndo fazer nada, ndo pensar e, se concentrar
em nada, se assim, o desejar. E o seu momento de lazer e, isso, ndo requer
cobrancas. E um intervalo de escolhas do aluno.

Assim, como a identificacdo dada por Camila, vamos nos aproximar de outras

duas experiéncias de nossos passageiros:

Nos anos iniciais eu ndo me lembro de nenhuma vez, se passou algum filme,
se algum professor passou algum filme. Eu ndo me lembro. E nos anos finais, no
ensino médio, nés assistiamos filme, mas, relacionados com histdria ou biologia, mas
nao havia debate em sala, era o filme, um relatério e deu. Na escola mesmo, nédo tinha
nada contextualizado era mais simples passar o filme e sé. (CHICO).

Nos anos iniciais ndo lembro claramente, mas os professores passavam filme,
mas eu ndo acho que tinha algum propésito de atividade. Uma vez numa escola, eu
devia estar na segunda série, nos levaram no cinema mesmo, mas acho que néo teve
nenhum propdsito maior de atividade, foi até pra ver a Casa mostro (risos) eu lembro.
Depois no final do ensino fundamental e ensino médio, foi mais com proposito de
matéria mesmo, de histéria e biologia. E depois fazer relatério e atividades, baseadas
no conteudo do filme. (ZEQUINHA).

As narrativas apresentadas sinalizam as significacbes imaginarias
(CASTORIADIS, 1982) de trés estudantes que viveram o cinema no seu periodo
escolar, em diferentes niveis de ensino e espacos escolares. No entanto, mesmo que

0os tempos e espacos fossem diferentes, algo os aproximam em termos de

experiéncias com o cinema no meio escolar, ou seja, o significado do cinema para
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cada uma delas denota muita semelhanga. O cinema atrelado ao lazer, com aparente
desvinculo a um propdésito pedagdgico e, numa segunda interpretacdo, a referéncia
gue € dada ao cinema como forma de didlogo com o conteudo.

Quanto a relacéo estabelecida entre o cinema e o conteudo desenvolvido em
sala de aula, esta dialoga com a interpretacdo de Duarte (2009, p.71), que assim

menciona:

[...] @ maioria de nos professores, faz uso de filmes apenas como recurso
didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar”, de forma ludica e atraente,
0 saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis. [...]
geralmente, a escolha dos filmes que sdo exibidos em contexto escolar
dificilmente é orientada pelo que se sabe sobre o cinema, mas, sim, pelo
conteldo programético que se deseja desenvolver a partir ou por meio
deles. (grifos do autor).

A autora (Duarte, 2009, p.71), ainda segue na reflexdo, abordando a
desvalorizagédo do cinema enquanto arte, referindo-se que “o filme nao tem valor por
ele mesmo ou pelo que representa no contexto da producdo cinematografica como
um todo”, considerando que o mesmo, “vale pelo uso que podemos ou nao fazer dele
em nossa pratica pedagogica’.

Pensar o cinema como dispositivo formativo capaz de dialogar, interagir e
provocar o aluno em sala de aula, ao ponto de estabelecer ndo apenas conexdes com
0s conteudos, mas, ir além desse propdosito, instigar cada sujeito a refletir sobre as
abordagens discorridas nas producdes, emitindo consideragcdes criticas sobre o
exposto; requer ser pensado o cinema para além do recurso didatico, também, como
experiéncia estética (HERMANN, 2010). Para tanto, o cinema precisa ser
compreendido como arte que toca, forma/(de)forma, constréi/(des)constroi e
movimenta o imaginario desses sujeitos, que estdo em processo de formacao.

Esse estudo procurou também saber, como nossos passageiros interagiam
com as produgdes no meio universitario, durante as aulas no curso de Pedagogia - de
gue forma o cinema entrava em sala de aula.

Se para alguns o cinema na formacéo inicial de professores é um espaco de
dialogo com a pratica e um encontro com o estranho, possibilitando a descoberta de
novas formas de ver/sentir e conceber o mundo, significando e [re]significando
conceitos, de forma prazerosa e bem aceita; para outros, assistir filme durante a aula

nao € bem quisto. Assim, se manifestou um dos alunos:
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[...] ndo curto vir para a universidade, gastar passagem para ver filme quando
poderia assistir no conforto de casa, onde eu provavelmente prestaria mais atencao.
(JESSICA)

A interpretacdo de Jéssica é bastante critica em relacdo a disponibilizar parte
do tempo da aula para assistir um filme, visto, que a sala de aula é um espaco que

nao dispde do conforto necessario, que dé ao aluno, condicdes de ater-se a obra.

Para Malvina, o cinema chega de duas formas distintas:

Em uma disciplina chegou de uma maneira um pouco mais interativa. Nos
alunos deveriamos fazer um curta sobre os autores que estdvamos estudando e foi
uma forma diferente de aprendermos o conteudo. Agora, nas outras disciplinas eram
filmes relacionados ao conteudo, ou acabamos com alguma atividade, tornando-se
algo monodtono e sem criatividade.

Malvina significa sua vivéncia universitaria com o cinema, de duas formas
distintas, uma, vinculada a producdo, neste caso, delegando um reconhecimento
maior e, outra, bem tradicional, conforme as experiéncias escolares ja vividas. Suas
consideracdes sdao muito plausiveis, se, paramos para refletir, sobre que caminhos os
docentes buscam para levar o cinema para o espa¢o educacional e, como 0 cinema
chegou a esses docentes para que buscassem trabalhar com o dispositivo
cinematografico em sala de aula, nestes formatos.

Nunes (et al.,2017, p. 61), nos diz que:

No que tange a presenca do uso do cinema nas escolas, nas universidades,
em sala de aula, ela é recente. Ganha visibilidade a partir da década de 1990,
visto inicialmente como momento de lazer e entretenimento. Aos poucos vai
provocando e convocando os/as professores/as para outro olhar sobre essa
arte e sua relagdo com o processo de ensino e aprendizagem
tradicionalmente pautado na exposicéo e na linguagem oral e escrita.

As considerac¢des abordadas por Malvina, assim, como a énfase dada pelos
autores citados, nos incita a dizer que frente aos alunos que hoje vivem tanto a escola,
guanto aqueles que estdo nas universidades, carece ser pensado como 0 cinema
estard marcando presenca nestes dois territoérios. Esses alunos, sdo sujeitos da
tecnologia, se apropriam da mesma, sdo conhecedores do que mais moderno circula
na midia, tornando-os mais criticos e exigentes, sobre aquilo que tem contato.

Portanto, trabalhar com o cinema no contexto educacional, requer conhecimento,
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criatividade e uma proposta bem definida sobre o que se deseja alcancar, sob o risco
de se ter um corpo de alunos, que ndo interagem com a proposta elencada pelo
professor.

Ainda, sobre as consideracfes da aluna em relacdo ao sentimento frente as

producdes e mediacdo do professor, menciona que:

Na grande maioria frustracdo, eu ndo gosto quando se trabalha uma obra s6
por trabalhar ou com o viés de tarefa, € necessario sim, uma reflexdo e existem outras
maneiras de fazer isso. (MALVINA)

Em relagéo as produgdes, revela que:

Quase sempre, se é trabalhado documentérios ou filmes antigos, bem antigos
na verdade, o qual acaba tornando-se bastante cansativo. (MALVINA)

Percebemos através das narrativas dessa passageira, que nem sempre as
escolhas do professor vdo ao encontro as expectativas de seu aluno, o que denota o
quao complicado se faz, trabalhar com a producdo cinematografica com vistas a
contemplar um contetdo e, até mesmo, emitir uma avaliacdo a partir de tal exibicao.

Conforme fomos conversando com o grupo, percebemos que em muitos pontos
0sS imaginarios se cruzavam, quando o assunto consistiu em saber como eles
interagiam com as produc¢des em sala de aula, na formagéo inicial de professores.

Seus posicionamentos muito se relacionaram com o ponto de vista de Malvina,
alegando, em certas situacfes, desmotivacdo frente as obras, ao ponto de se
perderem nas falas dos personagens e, sentirem imensa vontade de sairem da aula.
Em algumas situagfes, também relataram ter tido sono durante as exibi¢oes.

Jéssica manifesta seus sentimentos frente as producdes exibidas em aula, da

seguinte forma:

Muitas vezes senti sono pois estava cansado, ou, usei do espaco para fazer
leituras de outras disciplinas. Acho que esse distanciamento ocorre porque nem
sempre sao trazidos filmes novos ou classicos. Sinto que isso desestimula-nos,
professores em formacéo, a levar o cinema para a aula com nossos futuros alunos.

Essas narrativas nos permitem pensar a necessidade de conceber o aluno como
peca fundamental para que o planejamento do professor seja transformador no

guesito ensino e aprendizagem, tendo em vista, que o aluno € um sujeito critico e



103

manifesta suas inquietudes a partir de seu corpo e as relagdes que se estabelecem
com o0 meio onde se insere.

Diante do apresentado, pensamos ser plausivel que haja maior atencdo ao que
tange ao olhar sensivel sobre a producédo audiovisual e, ao perfil de alunos, aos quais,
a exibicdo estara sendo oferecida. Esses, sdo dois pontos a serem considerados
guando se pretende levar o cinema para a sala de aula. Nesse sentido, alguns
guestionamentos sao sugeridos, a respeito da acdo docente em sala de aula,
mostrando-se importantes de serem pensados previamente, sendo eles:

- O que exibir?

- Pra quem exibir?

- Em que lugar exibir?

- Como costurar o objetivo com a provocacao audiovisual?

Fresquet (2013, p.52) ao considerar a relacdo entre aluno e professor no

processo de interacdo com o cinema, considera que:

A relacéo do professor com seus alunos fomenta a necessidade de revisitar
a proépria infancia. Professor, cineasta e artista, todos fomos criangca. Nesse
sentido, no seu encontro com os alunos por meio do cinema, o docente se vé
diante de uma ponte e de uma ruptura. Aponte nasce da necessidade de
buscar a crian¢ca que habita nele para que experimente o prazer do cinema.
A ruptura é geracional e guarda relacdo com a escolha dos objetos culturais
preferidos pelas criangas ou pelos adolescentes. O adulto ndo pode, hem
deve se imiscuir no prazer das suas escolhas.

A autora, apresenta uma reflexdo muito importante, visto que é muito comum
escutarmos relatos como o apresentado por Jéssica em relacdo a sua preferéncia de
filme. A selecéo de filmes que agradem ao gosto do professor, jamais deve ser levado
como possibilidade, tendo em vista, como salientado por Fresquet, que a producédo
deve ser voltada aos alunos.

No entanto, ha algo a ser considerado, neste caso, pensemos que o aluno
muitas vezes, ndo se permite deixar envolver pela obra, mostrando-se distante da
possivel provocacdo que o professor tenha desejado propor com o filme. A esse
acontecimento, percebemos a n&o presenca integral do aluno no espaco de interacao
com o filme. Ocorre a presenca fisica, mas, distante de um vinculo com o
espaco/tempo, necessario a proposta do professor. Ha de ser problematizado, que
esse aluno, amanha estara na posicao de professor e 0 sensivel estende-se também

a essa percepcao sobre a intencdo do docente e a postura do aluno frente ao seu
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professor(a). Essa € uma visdo ética e estética que necessita ser apresentada na
formacao inicial de professores.

O gosto por um género, mais do que outro, condiz com as experiéncias culturais
do espectador e, da maneira como ele interage com a producédo. Estabelecer essa
preferéncia, “desenvolver os recursos necessarios para apreciar os mais diferentes
tipos de filmes etc., longe de ser apenas uma escolha de carater exclusivamente
pessoal, constitui uma pratica social importante que atua na formacéo das pessoas e
contribui para distingui-las socialmente.” (DUARTE, 2009, p. 14).

No decorrer de uma pesquisa realizada pelo GEPEIS, na qual, atuei como
bolsista, no projeto “Cartografando experiéncias formativas com o cinema: até onde a
sétima arte pode chegar?”, foi possivel perceber, a partir da exposicao de alguns
professores de uma das escolas, onde o projeto atuou, que as escolhas de filmes,
muito decorriam da preferéncia do professor, o que sinalizou no desconhecimento de
muitas obras, as quais os professores se disseram n&o gostar.

Delimitada as questdes a serem refletidas antes do processo de exibicéo,
consideramos ainda, que um dos grandes enfrentamentos ao ser proposto o cinema
em sala de aula, centra-se no repertério filmico do professor, mas também, ao
repertorio de seus alunos, e isso, muitas vezes, se deve em relacdo as diferentes
geracdes que constituem a sala de aula e, aos tempos e espacgos por onde transitam
suas preferencias cinematograficas.

Se pensarmos no contexto do lugar dessas exibicdes, esse € mais um fator a
ser problematizado, tendo em vista que as salas de aula (curso de Pedagogia UFSM),
apresentam-se inadequacodes para exibicoes de qualquer producgéo, olhando para as
guestdes de comodidade, luminosidade e sonoridade, pontos fundamentais para uma
possivel condicdo de conforto e atencdo do aluno, que vivencia uma carga horaria
bastante exaustiva, num curso praticamente tedrico e sem intervalo. Portanto, a falta
de interesse do aluno em relag&o a certos usos do cinema em sala de aula, ndo se
deve apenas a uma questao de gosto por um determinado género filmico, tematica,
ou época, pois a abrangéncia de tal receptividade, se esbarra no contexto onde se
insere a obra neste espaco educacional.

Refletir sobre a formacgéo de professores num contexto de preparacéo para a
pratica, pensando na atuacdo desse futuro profissional junto ao cinema em sala de

aula, nos instiga a avaliar o cinema na formacéo inicial e, problematizar o uso do
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recurso cinematografico no espaco universitario, também considerado por Duarte,

quando assim se expressa:

Seria bom se todas as universidades e escolas tivessem espagos e
equipamentos adequados para exibicdo regular de filmes, com uma
programacéo orientada tanto para o entretenimento (o prazer de ver é ponto
de partida) quanto para o ensino de historia e teoria do cinema. Seria bom
gue os professores tivessem nogdes basicas de cinema e audiovisual em sua
formacé&o. Seria bom que a videoteca (ou laboratério de multimidia) estivesse
incluida entre os equipamentos necessarios para o funcionamento das
instituicbes de ensino. Parece um absurdo isso, numa sociedade em que a
maioria das escolas sequer tem bibliotecas, jornais e revistas? Pode ser. Mas
se queremos uma educacao de qualidade para todos, em todos os niveis,
ndo podemos nos contentar com o minimo. (DUARTE, 2009, p. 76)

Ainda, no contexto de aproximacéo do cinema na vida de nossos passageiros,
pensemos que o cinema nao apenas tenha chegado a vida deles no ambiente
educacional, mas também, inseriu-se nos momentos de lazer desses sujeitos. Quando
nossa nave percorreu essa rota, Nn0Ssos passageiros narraram-se frente as suas
experiéncias.

Questionados em relacéo ao lazer e o cinema, num contra ponto com o cinema

na escola, assim se posicionaram:

Eu acho que eu aproveito muito mais quando é no lazer, quando pdem uma
meta de que eu tenho que entender aquilo, eu tenho que achar um contexto da sala
de aula, eu vejo que eu ndo gosto tanto, eu fico mais receosa, até na hora de ver o
filme, eu ndo aproveito realmente o filme, eu vejo os detalhes e vejo 0 que eu poderia
botar no trabalho. Se for alguma coisa de lazer, eu vejo o filme e vou aproveitar o
filme, e vou aproveitar a historia. (ZEQUINHA)

Na narrativa de Zequinha fica claro seu menosprezo e certa repulsa, ao que
consta, em termos de trabalho associado ao cinema, quando ressalta a falta de
fruicdo, de envolvimento, de entrega a arte, num perfil de encantamento, de leveza na
condicao de espectador atento, de maneira descontraida. Esse momento de tenséo,
de profundo stress ocasionado pela necessidade de estar atendo a detalhes de
determinada obra, o qual irh desencadear no resultado de uma indagacéo, de uma
possivel avaliagdo, permite que o aluno na condigcdo de espectador, passe a se
perceber/reconhecer como um olheiro, talvez, um observador de detalhes, sem maior
romantismo, maior interesse pela obra, fundindo-se na acdo de uma agucada
escuta/olhar aos detalhes, sem a liberdade de envolvimento com as possiveis

emocdes desencadeadas pela sétima arte.
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O cinema precisa ser concebido como uma possibilidade de diadlogo do
espectador com a obra, n&do limitando-se apenas a condi¢do de avaliagcdo. Diante
disso, parafraseamos as palavras de Tardif (2002, p. 42), quando entéo, refere-se ao
cinema como uma forma de passagem do espectador, da condicéo de “sujeito passivo
a sujeito critico”.

O modo como o cinema adentra 0s espacgos educacionais, carecem ser
discutidos, quando entdo, ndo podemos simplesmente conceber a arte como um
instrumento, um complemento ilustrativo, ou até mesmo, uma forma de avaliacéo.

Diante de todas as considerac¢des e narrativas apresentadas nesse estudo, nos
colocamos a refletir sobre as consideragdes de Duarte (2009, p. 72), que assim

aborda:

Do mesmo modo que temos buscado criar, nos diferentes niveis de ensino,
estratégias para desenvolver o interesse pela literatura, precisamos encontrar
maneiras adequadas para estimular o gosto pelo cinema. Nesse caso, gostar
significa saber apreciar os filmes no contexto em que eles foram produzidos.
Significa dispor de instrumentos para avaliar, criticar e identificar aquilo que
pode ser tomado como elemento de reflexdo sobre o cinema, sobre a propria
vida e a sociedade em que vive. Para isso, € preciso ter acesso a diferentes
tipos de filmes, de diferentes cinematografias, em um ambiente em que essa
pratica seja compartilhada e valorizada.

A autora, pontua questdes importantes, também destacadas neste estudo,
considerando de primordial necessidade ser pensado meios e possibilidades de
didlogo entre formacdo inicial de professores e o cinema, num panorama de harmonia
entre esses dois campos, vinculando o cinema a uma linguagem que agrega a
formacgéo de professores e, que ndo limita a capacidade critica do aluno.

Quando os alunos foram questionados quanto a frequéncia as salas de cinema,
estes disseram gostar de assistir filmes nesse ambiente, mencionando o prazer em
se colocar na condicéo de espectadores, num ambiente adequado, onde o siléncio, a
luminosidade e o conforto de seus assentos, favorecem uma entrega a arte, no
envolvimento com distintos enredos, sons e imagens. Também foram unanimes ao se
referirem sobre as dificuldades cada vez maiores em serem mais assiduos a esses
espacos, o que advém em relacéo ao elevado custo de seus ingressos, mas também,
a falta de tempo em decorréncia as demandas universitarias. As dificuldades
enfrentadas, direcionam seus interesses a buscarem por alternativas, as quais vao da

exibicao de filmes em computadores e celulares.
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Dados de uma pesquisa realizada com professores da educacao basica, em
algumas regides do Brasil, entre os anos de 2011 a 2014, (AZEVEDO et al, 2017, p.
33), na qual o grupo GEPEIS, também fez parte, constatou que a ndo presenca as
salas de cinema, muito vem de encontro com os achados dessa pesquisa. O estudo
contou com a participacdo de 213 professores, dos quais, 4,4% frequenta o cinema
semanalmente, 13,3% quinzenalmente, 27,8% mensalmente e 54,4% raramente. Um
maior numero de sujeitos, assim como nesse estudo, pouco frequentam o cinema,
alegando “ver filmes em casa, em detrimento do deslocamento para outros locais das
cidades, realizando tal pratica majoritariamente em espacgos privados e intimos”. O
motivo desencadeante dessa escolha se deve a “fatores objetivos e materiais, tais
como 0s escassos tempos e recursos financeiros”, assim como sinalizados pelos
NOSSOS passageiros.

Duarte (2009, p.14), nos apresenta em seu livro “Cinema e Educagéo”, alguns
dados referentes as salas de cinema em nosso pais. Esses dados, foram coletados a
partir de uma pesquisa desenvolvida pelo Instituto de Geografia e Estatistica (IBEGE),
o0 gual indica que menos de 9% dos municipios brasileiros tem salas de cinema,
sinalizando ainda, que a maioria destes espacos estdo localizados nos grandes
centros urbanos. Os dados embora desatualizados para os dias de hoje, ainda
conversam com a situacdo atual, tendo em vista, que embora nessa escrita ndo se
tenha apresentado novos dados, sabemos que muitas salas de cinema estédo
fechando suas portas, ou, vem desafiando dia a dia sua permanéncia, em virtude, da
pouca procura por estes espagos e, aos altos investimentos, decorrentes das
despesas com aluguéis de salas, onde se alojam esses cinemas, na maioria das
vezes, localizados em shopping centers; além dos custos das producdes.

Ao que tange aos géneros filmicos mais recorrentes listados pelos passageiros,
estes, transitam entre drama, ficcdo e aventura, buscando na maior parte das vezes,
assistirem a séries. Quanto a essa Ultima opcdo citada, nosso olhar conduz a
compreender a preferéncia por determinada escolha, por esta, estar associada a vasta
propaganda midiatica e a grande circulacdo de producdes estrangeiras de séries cada
vez mais diversificadas e lancadas a partir de temporadas, o que vem a provocar a
cobica do espectador a recorrer a essas producbes. Quanto a essa recorrente
procura, € possivel ser percebido ndo apenas por parte de alunos da graduacéao, tendo

em vista, que acontece nos mais distintos graus de escolaridade e idades.
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Outro ponto mencionado, diz respeito a companhia no momento em que
assistem, quando entdo, a grande maioria, disse assistir sozinha em seus quartos.

Esse, € mais um dos resultados que dialoga com a pesquisa de Azevedo (et al,
2017, p. 34), que nos diz:

Quanto as pessoas com as quais os/as docentes investigados/as assistem a
filmes, observou-se que alguns/umas ndo tem companhias e outros/as, as
tém. Os que ndo tem companhia, pois assistem sozinhos, sdo 125 docentes
(58,6%), assim distribuidos: 32,8% estdo sempre sozinhos/as; 48,5% estédo
sozinhos/as as vezes; 11,9% raramente estdo sozinhos/as e 6,7% néo se
aplica.

Frente as narrativas do grupo de alunos, ao que compete as aproximacodes do
cinema na vida de cada um, foi possivel perceber, que embora apresentassem
diferentes perfis, tendo frequentado escolas em espacos distintos, mesmo sendo tao
diferentes, parecem tédo proximos quando narram suas historias de vida com o cinema.
Isso nos provoca a compreender que o0 tempo e espacgo ocupado por cada um, em
diferentes momentos de suas vidas nao interferiu no modo de significar o cinema, no
decorrer dos tempos. Para eles, o cinema no espaco educacional, ainda é concebido,
como um meio vinculado ao conteudo, uma possibilidade de ocupar o aluno na
auséncia do professor.

Silva (2017, p.131), infere que:

O imaginério liberta sentidos que as convencdes de um tempo podem
obliterar. O ser ndo se vincula ao vivido como pagina em branco. Nada,
porém, impede que se dé a revisdo do contetido primeiro. O condicionador
ndo tem garantias contra o condicionado. O sentido da influéncia pode ser
alterado se o condicionante encontrar uma atmosfera de ruptura. Essa
condicao tende a surgir com a erosao do instituido, que nunca deixa de ser
minado em permanéncia pela a¢do constituinte do vivido.

As significacdes imaginarias frente ao cinema nos mais diversificados ambitos,
também foram possiveis serem identificadas em outros estudos, o que nos incita a
pensar que a formagéo inicial de professores carece de problematizar a inser¢éo do
cinema em seu curriculo. Isso, poderia viabilizar um espac¢o para se discutir sobre
possibilidades outras, pra além dessas apresentadas a partir do imaginario escolar
desses alunos. Discutir sobre o cinema em contextos educacionais e fora desses,
dando um enfoque ao olhar critico do aluno, a contemplacéo das producdes pela arte

e cultura, somaria na formacado de um sujeito que tem a imagem presente em seu
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cotidiano, sendo esta, carregada de valores humanos, politicos, sociais, éticos e

estéticos.

6.2 AS SIGNIFICACOES IMAGINARIAS SOBRE CINEMA-EDUCACAO

No decorrer do segundo encontro, a pesquisa se aproximou das significacbes
imaginarias no que compete a compreensao sobre cinema — educacao. Uma relacédo
gue consideramos ser de grande poder, ao que tange a relevancia do cinema no
processo formativo do sujeito. Quanto a isso, Duarte(2009) vem nos dizer que o
cinema é uma maneira de ser levado a sala de aula algumas discussdes, sobre
valores, crencas e visbes de mundo, permitindo pensar e problematizar, sobre
situacdes que se inserem no contexto de uma sociedade, que cada vez mais, se
mostra em crescente complexidade.

Ainda, a autora problematiza seu uso, quando nos convoca a refletir sobre o
espagco que ocupa na escola, discorrendo sobre esse cenario, onde ha pouca

aceitacdo como processo formativo. Assim, considera que:

Cinema e escola vem se relacionando um com o outro ha varias décadas,
embora ainda ndo se reconhecam como parceiros na formacdo geral das
pessoas. Com discursos mais ou menos articulados, acusam-se,
mutuamente, de uso indevido das atribuicbes que a sociedade Ihes confere
e, frequentemente, apontam os equivocos que possam haver a parte como
sendo caracteristicas intrinsecas de cada uma delas. (DUARTE, 009, p. 69).

O pouco aceite pelo cinema neste contexto, se deve ainda, a grande
valorizacdo pelos livros didaticos, pela educacao tradicional que se mostra nessas
instituicbes. Mesmo a arte sendo considerada conhecimento, ainda existe muita
dificuldade em ser o cinema, associado e reconhecido como tal, o que ainda
encaminha seu uso, a uma forma de entreter, se utilizando do “filme como recurso
didatico de segunda ordem.” (DUARTE, 2009, p. 71).

Durante o segundo encontro, tomamos conhecimento sobre as percepc¢des dos
alunos, em relacéo ao seus olhares sobre 0 acesso as produc¢fes cinematograficas
em sala de aula, na formacéao inicial de professores.

As narrativas pontuaram, por um lado, que as experiéncias filmicas que tiveram

contato, nem sempre foram identificadas como favoraveis, promissoras e dialégicas
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com a formacao docente, tendo em vista, que foram poucas as vezes que provocou o
interesse e entusiasmo nos alunos.
Duarte (2009, p. 81) nos diz que:

[...] o fato de verem sempre o mesmo tipo de filme dificulta o contato com
diferentes formatos estéticos e narrativos, modos de narrar de diferentes
culturas, linguas e paises, e 0 acesso a diversidade é uma fonte importante
de aquisicdo dos conhecimentos que tornam possivel a elaboracdo de
critérios pessoais de avaliacdo de qualidade. O contato com obras de
diferentes procedéncias e formatos certamente provocaria nelas dividas e
inquietacBes quanto a qualidade dos filmes que veem ou que, pelo menos,
Ihes daria outras possibilidades de fazer comparacoes.

Ao que consta, o ser humano é um ser dotado de gostos e preferéncias, 0s
guais, decorrem de suas experiéncias de vida, considerando que as pessoas Sao
diferentes e Unicas, portanto, querer torna-las homogéneas, num mesmo espaco, é
algo praticamente impossivel. Diante disso, contemplar o cinema no espago
educacional exige ser trabalhado num contexto ético e estético, enfatizando a arte
pelo todo, apresentando aos alunos ndo apenas o produto final da obra, mas, o que
nela esta oculto, o que a compde para se alcancar o produto final. Talvez assim, seja
possivel compreender porgue os filmes séo diferentes, exigindo distintas avaliacfes e
significacdes por quem os assiste.

Frente a relevancia das producdes assistidas em aula, Jéssica se manifesta:

Acho que sim, foram relevantes, mas cada um, da sua forma. Algumas
producdes foram legais, outras nem tanto. Acredito que isso nao deveria ser muito
imposto. Falamos muito em os professores serem condizentes com suas propostas,
na necessidade de ser criativo em sala de aula, mas, nem sempre o uso do filme em
sala de aula, veio de uma forma criativa e interativa, despertando o interesse do aluno.
(JESSICA)

O relato desse passageiro direciona a discussao para o olhar sensivel do
professor frente ao cuidado na elaboracdo de métodos e técnicas, donde o cinema
como linguagem viria a contribuir nos processos de ensino e aprendizagem do aluno.

Refletir sobre os interesses da disciplina e o perfil dos alunos, que cada vez se
mostram mais exigentes, requer do docente, um olhar mais critico sobre sua pratica.

Freire (2014, p. 40), sobre os saberes necessarios para a pratica docente,
considera que “na formacao permanente dos professores, o momento fundamental é

o da reflex&o critica sobre a préatica. E pensando criticamente a pratica de hoje ou de
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ontem que se pode melhorar a proxima pratica.” O sucesso ou fracasso de uma aula,
esta intimamente ligado, a qualidade reflexiva que o professor destina ao seu fazer
pedagogico.

N&o desconsiderando a importante reflexdo abordada por Freire, pensemos
ainda, ser viavel discutir sobre o papel do aluno enquanto aprendiz, um sujeito que
necessita ser critico também no seu lugar de discente que ocupa, 0 que hao requer,
deixar de lado, a importancia de entregar-se por inteiro a sua condicdo de aprendiz.
Aqui, nos referimos sobre a importancia do aluno estar conectado com as propostas
elencadas pelo professor, pois um dia estara se colocando nessa posicédo. Sabemos
gue um plano de aula, nem sempre se efetiva de modo perfeito, como idealizado por
professores. Nao se pode prever, se 0s alunos irdo interagir com ele durante todo o
tempo, ou, se o professor, mesmo sendo o autor de determinada proposta, ira
conseguir atrair a atencao do aluno, estimulando-o a participar da aula. No entanto,
essa pratica requer ser pensada, tanto ao que compete a postura do professor, quanto
do aluno.

Quando questionados em relacdo a relevancia das exibicbes para a pratica
docente, no processo formativo desses sujeitos, 0s mesmos pontuaram algumas
questbes, quando entdo, recordaram que a disciplina de sociologia apresentou
algumas obras muito potentes para serem lembradas durante a profissdo. Alegaram
gue as tematicas sociais ndo apenas contribuem com a formacédo inicial de
professores, como também, irdo acrescentar na formacédo dos mesmos, como sujeitos
sociais.

Mesmo nos momentos “desgastantes”, que disseram ter vivido com o cinema
em sala de aula, consideraram importantes, no sentido de refletir sobre os impactos
desses momentos nas suas praticas futuras. Mencionaram que ter assistido
determinados longa metragens, mesmo sendo desmotivadores, serviram para
problematizar sua acédo futura com o cinema em sala de aula, alegando que
determinadas vivéncias provocaram — 0S a pensar nos exemplos negativos vividos
com o cinema, em termos de estar frente a uma obra cansativa e pouco interessante,
e serem convidados a assistirem sem ter vontade de estar naquela condicdo de
espectador. Esta reflexdo partiu da problematizacdo em relacdo ao tempo da
producdo cinematografica e interesse pela mesma.

Frente a essa experiéncia, disseram que vVivé-la possibilitou tomar

conhecimento da necessidade de pensar sobre o proprio planejamento conciliado ao
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uso do cinema em sala de aula, ao tempo de duracdo da producédo, ao espaco, aos
temas e as provocacdes. Ainda, sugeriram meios de abordar a obra, num processo
de convite a mesma. Neste caso, consideraram interessante que fosse levado a sala
de aula o trailer do filme a ser trabalhado, havendo uma prévia apresentacdo aos
alunos, antes mesmo de exibir a producado completa, numa espécie de sondagem, no
intuito de verificar o impacto da mesma frente a turma e avaliar se de fato, sera
promissor ser trabalhado com a obra na integra.

Consideramos que esse momento da pesquisa em grupo foi muito interessante,
visto, que os alunos além de narrarem suas experiéncias, também trouxeram
possiveis alternativas para serem trabalhadas com o cinema na educacdo. Nesta
situacdo, percebemos a quebra de paradigmas tracados pelo grupo, que ndo se
fecham a modelos educacionais tradicionais, quando concebem o professor como um
sujeito voltado a uma pedagogia mais aberta, autbnoma e dialogica, vindo de encontro
a pedagogia freireana.

Ao serem questionados em relacdo as suas percepcdes em relacdo ao cinema
como possibilidade formativa, alegaram que o cinema de fato, contribui na formacéo
dos sujeitos, mostrando muitas vezes, outras possibilidades de ser enxergada certas

situacdes ja vividas, mas, ndo interpretadas dessa nova forma de ver.

Foi através do filme que muitas situacdes eu vi pela primeira vez, pois ndo tinha
contato antes. Através do filme, eu conheci muitas coisas que me eram estranhas.
(CLARA)

Eu acho que o filme consegue atingir a gente de uma forma mais profunda, que
muitas vezes uma aula expositiva, ou palavras néo consegue. [...] Ele atinge além do
conteudo de sala de aula. (CHICO)

As percepcOes apresentadas pelos dois passageiros enfatizam a importancia e
relevancia do cinema como dispositivo formativo, uma possibilidade de descoberta,
ressignificacdo e vivéncias de novas experiéncias.

Esse questionamento em especial, movimentou muito a memoaria de nossos
passageiros, que narraram momentos vividos na escola e fora deste espaco, trazendo
para o grupo a vibragdo ao se narrar e estimulando os demais a também entrar na
roda de discussdes. Podemos dizer, que as trocas de experiéncias a cada

guestionamento, percorreram 0s antepassados, trazendo a tona, o encanto com o



113

cinema, embora que em alguns momentos, relatassem alguns estranhamentos com
experiéncias vividas na escola/universidade.

Trabalhar com cinema em sala de aula requer cuidado e criatividade. Esses
foram pontos bastante abordados neste estudo e grifados por nossos passageiros, no
decorrer dos encontros. Diante disso, ao serem questionados em relacdo as suas
performances como docentes, como levariam o cinema em suas aulas, algumas
possibilidades foram apresentadas, nos chamando muita atencdo ao fato que a
producado cinematografica dos alunos foi a mais destacada.

Consideremos que a experiéncia vivida na disciplina de Sociologia possa ter
sido um dos disparadores desse enfoque sugerido pelo grupo, tendo em vista, que
recordaram sobre a aproximacdo que tiveram referente ao estudo dos planos na
selecdo das cenas das producfes, numa determinada aula dessa disciplina. Ainda,
alegaram que gostariam de ter vivido mais esse momento, aprendido e produzido
outros trabalhos. Manifestaram que a producéo cinematogréfica, possibilita ao aluno,
trabalhar com roteiros que poderdo estar relacionados aos proprios conteudos e,
neste processo de construcdo/elaboracéo, eles aprendem muito, até mesmo, pra além
do que necessitariam.

A producao cinematografica, no contexto educacional € capaz de movimentar
imaginarios, envolver o aluno de tal forma, que seja possivel nem mesmo se
reconhecer naquele espaco e, reconhecer este espaco, se percebendo um outro
sujeito, diferente do que se mostra em sua rotina diaria de estudos.

Em relacdo a esse envolvimento com a producéo audiovisual, Fresquet (2013,
p. 97) menciona que:

Quando uma crianca ou jovem filma, em siléncio e com atencéo, se acerca
do mundo e o mundo se aproxima dele/a. Mas ndo se trata desse mundo que
esta ai, pronto, esperando ser filmado. Ele se transforma no instante em que
€ recortado com a camera, inventando-o e significando-o no préprio ato da
captura e da edicdo das imagens. Trata-se de um processo que tem algo de
aventura pelo desvendamento do invisivel oculto no visivel.

Talvez, seja esse 0 encanto vivido com a experiéncia cinematografica narrada
por alguns integrantes do grupo, que de certa forma, foi significativa e merecedora de
ser contemplada na pesquisa, além, de ser sugerida como possibilidade criativa de
trabalhar com o cinema em sala de aula. Algo bastante positivo e defendido por

Bergala (2008) quando discute cinema na escola, como sinénimo de alteridade.
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Frente as discussdes sobre o cinema na educacado, ap0s as atribuicdes do
grupo de passageiros, podemos inferir que o0 cinema para esse grupo é
consideravelmente potente e difusor de saberes no contexto educacional, algo que
embora requeira atencdo ao ser trabalhado, desperta grandes realizacbes nos

processos de ensino e aprendizagem.

6.3EXPERIENCIAS ESTETICAS FRENTE AOS CURTAS-METRAGENS

“Os filmes funcionam como portas de acesso a conhecimentos
e informacdes que ndo se esgotam neles.”

Rosélia Duarte

Neste momento, 0SSO VOO segue a rota das experiéncias estéticas vivida pelos
seis passageiros, em dois distintos encontros com as producdes cinematograficas, a
partir da exibicdo dos dois curtas-metragens — “Dia e Noite” e “O lenhador e a raposa”.

Durante esse voo, 0s passageiros vivenciaram dois diferentes processos, em
relacdo as metodologias tracadas para cada exibicdo. Podemos dizer, que estes
processos possibilitaram aos nossos passageiros, algo diferente na maneira de
ler/ver/escutar as imagens e sons, dos filmes em destaque.

Importante ser esclarecido, que mais, do que trabalhar com uma metodologia
de escuta, foi pensar numa possibilidade de escutar uns aos outros, sobre suas
percepcles frente ao visto e, o ndo visto, nas produgdes. Ainda, poder instiga-los a
discutir a formacao de professores, relacionando as vivéncias em sala de aula, a partir
da experiéncia vivida nessa oficina. Para tanto, ap6és cada um dos momentos de
intervalo das exibicdes, foram apresentados alguns questionamentos (em anexo), que
deram origem as discussfes, obtendo assim, as narrativas dos alunos.

No capitulo da metodologia desse estudo, no item roteirizacdo, foi abordado
determinado processo, 0 que no momento, ndo se tem a pretenséo de ser retomado.
Diante disso, discorreremos no decorrer desse subcapitulo, apenas sobre as
impressdes dessas experiéncias e o significado das mesmas, num dialogo com a
formacgéao de professores, momento no qual, a alteridade a partir do cinema, se fez
presente, quando entdo, a partir da escuta da obra, foi possivel o despertar da criacéo;
a criacao que surgiu da imaginacao dos espectadores. Esta, que veio amparada pelas
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significagbes imaginarias (CASTORIADIS, 1982) e, pelo histérico das experiéncias
vividas por cada um, no decorrer de suas vidas

Bergala (2008), na obra “A Hipotese-Cinema: pequeno tratado de transmissao
do cinema dentro e fora da escola”, discute sobre as contribuicdes do cinema no
processo de alteridade, da descoberta do outro e, o cinema como criagdo. Assim,

conforme o autor:

Pode haver uma pedagogia centrada na criacdo tanto quando se assiste
filmes como se os realiza. Evidentemente, é essa pedagogia generalizada da
criagcdo que seria preciso conseguir implementar numa educacdo para o
cinema como arte. Olhar um quadro colocando-se as questfes do pintor,
tentando compartilhar suas dividas e emocg8es de criador, ndo é a mesma
coisa que olhar o quadro se limitando as emocdes do espectador.
(BERGALA, 2008, p.34)

ApoOs a primeira exibicdo da obra Dia e Noite, solicitamos ao grupo de
passageiros, que manifestassem suas impressdes frente a mesma, haja visto, que
nesse primeiro momento, 0S mesmos apenas tiveram acesso ao seu audio.

A partir das narrativas, essa pesquisadora, junto a sua equipe de apoio, se viu
diante de sujeitos muito ansiosos por apresentarem suas impressoes e descobrirem
0 que os demais integrantes do grupo tinham a dizer. Esse fato, decorre a grande
variedade de sons distribuidas no decorrer do filme, o que permitiu um misto de
compreensdes. No decorrer dos relatos, novas interpretacdes surgiram, indo ao
encontro ao apresentado por Bergala (2008), quando menciona a criacdo de quem se
vé na condi¢cao de espectador.

Malvina considerou a experiéncia uma “loucura”, visto ao seu imaginario ter a
levado a interpretar o filme a partir de cenas acontecendo em paralelo, quando assim

menciona;

Ai, eu achei uma loucura isso. Eu ndo estava entendendo o que estava
acontecendo. Eu senti aquelas coisas de desenho. Parecia haver cenas simultaneas,
como se estivessem acontecendo em paralelo, como se tivesse varias cenas
acontecendo juntas, mas separadas pela muasica. (risos)

Outras manifestacbes também surgiram, entre estas, houve quem pensasse
estar passando cenas de teatro, aonde varios acontecimentos eram apresentados e

direcionados pelo som.



116

Clara, teve dificuldades de se ater ao som, dizendo estar muito ansioso por
descobrir as imagens, o que dificultou concentrar-se a escuta e identificar algo a partir
dela. O som para ele, despertou a curiosidade, pois a sonoridade serviu de
provocacao a descoberta das imagens.

Chicd, disse, ter se concentrado nos sons. Isso, possibilitou trafegar no seu
imaginario, associando o som as possiveis imagens, tentando construir as cenas do
filme, que transitavam em varios sentidos, direcionados tanto pela musica, quanto,
pelas distintas sonoridades.

A partir das narrativas do grupo, foi possivel perceber que em comum acordo,
todos os integrantes admiraram a experiéncia, brincaram com a mesma, despertaram-
se com seus imaginarios e criaram a partir da escuta do que se apresentou. Frente as
consideracdes apresentadas pelos passageiros, diante as suas reveladas emocodes,
foi possivel perceber que o cinema pode mais que sua identificacdo a uma forma de
trabalhar conteudos, substituir um professor, ou, servir como forma de entretenimento
passivo do aluno.

Oliveira (2017, p.96), considera que:

[...] o cinema ¢é instituinte, [...], apontando caminhos inventivos, criativos,
poéticos e estéticos, se for visto, encarado e trabalhado como arte na escola.
Assim, o cinema como imaginario instituinte propicia processos criativos e
significacdes sociais.
O cinema possibilita um dialogo com a memdria, com a imaginacao, dando
forma a criacdo, a reconhecer que existem outras maneiras de apresentar o que se
mostra, Sem necessariamente, se ter acesso a suas imagens.

A imagem,

Pode ser um convite a visibilidade de uma histéria, de um personagem,
fornecendo na sua ampla insercéo sensivel. Mas a gente vai ver, € mais que
isso, uma imagem mostra ndo apenas o visivel, mas também o intangivel, o
sopro do invisivel, a sombra da presenca do ausente. (SOUZA; PEREIRA,
2011, p.50)

A presenca desse ausente e a forca que move o imaginario para caminhos
diversos, criando personagens, outros roteiros, recordando e associando passagens
ja vividas, € o que chamamos de experiéncia estética, sentir o que nos toca, nos
mobiliza, nos impacta perante a arte.

Segundo Bergala (2008, p.130),
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O espectador que assiste alguma coisa na tela, tem dificuldade de imaginar
gue poderia ver algo diferente no lugar daquilo que vé, e que se impde a ele
com a evidéncia das coisas do mundo, mesmo que saiba que se trata de uma
encenacdo, de uma transformacéao do real.

A experimentacao vivida na pesquisa, durante essa fase, de estar na condicéo
de espectador, mas também, na posicéo de critico, de certa forma, foi amparada na
teoria de Bergala (2008), mais precisamente, na intencdo de provocacdo aos
passageiros, instigando-os a se posicionarem, interagirem com a obra e, talvez,
criarem sobre ela — 0 que se fez perceber a partir de suas narrativas.

Frente ao vivido e apresentado nessas linhas, se faz possivel compreender que
a experiéncia estética, assim, como considerado por Hermann (2010, p.340), se
“‘institui de momentos passivos e receptivos, de um entregar-se ao objeto associado
ao trabalho produtivo e ativo do sujeito sobre o material dado na experiéncia.”

Perceber o cinema como um dispositivo capaz de mover imaginarios, dar
oportunidade ao aluno de ter acesso a multiplas experiéncias, descontruir/construir
conceitos, € o0 que essa oficina veio propor no estudo.

Assim, dialogamos com Castoriadis (1982, p. 154), que considera o ato de
imaginar, a “faculdade originaria de pdr ou dar-se sob a forma de representacao, uma
coisa e uma relacédo que nao sdo (dadas na percepgao), ou nunca foram”.

A provocacao direcionada ao grupo de alunos, possibilitou que os mesmos a
percebessem como uma experiéncia capaz de agucar os sentidos (Chicd), quando
entdo, necessitaram estar atentos aos sons do filme e, em alguns momentos, lidarem
com conflitos - momentos de agonia, em virtude ao som de batalha/guerrilha, como
mencionado por Malvina. Em nenhum momento, disseram se perceber inseridos no
contexto do filme (se sentindo em cena), talvez, pela necessidade de estarem atentos
aos sons.

Importante contemplarmos neste didlogo sobre o sensivel e 0s respingos na
questao da presenca do corpo, no momento da escuta a obra, que o corpo que se fez
a mostra, foi um corpo por vezes inquieto. Essa inquietude, mostrou-se envolvida no
processo de identificacdo aos sons, com vistas a compreender sobre o que se tratava
o filme. Percebemos sujeitos que se movimentavam constantemente (mesmo estando
deitados e sem acesso as imagens), lancando suas pernas, ora para um lado, ora
para outro. Em alguns momentos, estes movimentos eram substituidos pelo estender

e o flexionar e ainda, ficarem estéaticas. Conforme a ansiedade se fazia presente, os
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movimentos também se mostravam ativos. Interessante dizer, que 0 sujeito na
condicdo de espectador, ndo absorve a obra apenas a partir dos sentidos, pois 0
resgate de membros do corpo, interagem nesse processo de compreensao e sintonia
com o exibido.

No segundo momento de exibicdo, com o uso da imagem, a revelacdo das
cenas, permitiu que essa pesquisadora percebesse a expressao surpresa nas faces
dos integrantes do grupo. Nossos passageiros estavam estarrecidos com o antes e 0
depois. Suas percepcdes foram totalmente diferentes nos dois processos.

Identificada essa observagao, podemos inferir, o quanto o som interferiu na
producéo, o quanto ele foi capaz de modificar as cenas da obra, tamanha relevancia
dada a ele. Poderiamos ainda, dizer que esses distintos processos vividos pelos
passageiros, originaram duas producdes totalmente diferentes, a partir das narrativas
apresentadas pelos mesmos.

Malvina, assim, como os demais, mostrou-se bastante surpresa ao assistir ao

filme com imagem e audio, dizendo ter sido muito diferente do que havia imaginado.

Teve a parte que estava tocando musica na praia e no cassino, € eu sO
consegui prestar atencdo na musica da praia, nunca passou pela minha escuta o som
do cassino. Antes, parecia que alguém estava indo para 0 espaco, mas, iSSO nao
ocorreu, porque os dois personagens estavam mergulhando. (MALVINA)

Eu fiquei agoniado em entender, porque antes, ndo dava. As sensacgdes de ver
e ouvir mudaram. Eu pensei que eram pedacinhos de filme, e agora, deu para
compreender que era um filme corrido. Na segunda exibicdo escutei 0 som de um
foguete, que ndo me chamou atencao na primeira. (CLARA)

Surpreendente! Agora esclareceu. Eu tinha imaginado uma fazenda diferente,
mas parece que agora apoés ver, junta tudo, deu mais elementos para entender. Na
segunda exibicdo tudo chamou atenc¢éo. (ZEQUINHA)

Os trés passageiros ao relatarem suas impressfes e novas descobertas,
mostraram-se surpresos, a0 mesmo tempo em que revelaram o encantamento pela
obra frente a criatividade, ao modo como as cenas foram pensadas e apresentadas,
0 que repercutiu no exercicio imaginario decorrente da experiéncia.

No decorrer das discussfes, dialogaram em relacdo as interferéncias e
contribuicdbes do audio nas producdes cinematogréficas, a partir do qual,
consideraram que na producdo “Dia e noite”, o audio mostrou-se extremamente

significativo, quando pensaram na oferta de experiéncia criativa, na possibilidade de



119

viagjar com a imaginacao, resgatando representacfes simbdlicas, para elaborar um
cenario que pudesse dialogar com as narrativas da obra.

A escuta atenta aos sons, numa perspectiva de estimulo aos sentidos, os
provocou a refletir sobre o contexto de sala de aula, quando entdo, algumas

consideracdes bastante plausiveis, foram tecidas.

As vezes, a gente ndo percebe o vai e vem do outro. Em sala de aula, as vezes,
existe aquele mais expansivo, mais falante, e aquele que é retraido, fala pouco, ou se
esconde em sua fala, e ndo é ouvido. (CHICO)

As vezes, tem muita gente falando, a gente acha que esta atento a tudo, mas,
ndo estamos escutando. As vezes, a gente estd num grupo de alunos, nosso colega
esta falando, e ndo estamos escutando o que ele diz. Entdo, fazer essa experiéncia
com professores, ou, com alunos, nos faz pensar nessa escuta necesséria. A gente
nao presta atencdo as pequenas coisas e nem mesmo damos ouvidos ao que 0 outro
tem a dizer. (MALVINA)

Diante as considera¢des mencionadas tanto por Chico, quanto por Malvina, é
possivel perceber que houve um olhar frente a experiéncia vivida, algo tocante em
suas percepcdes, que as permitiu repensar sobre a pratica docente, mas, também,
sobre seus envolvimentos diarios, em companhia de um outro, que muitas vezes, se
faz presente, mas néo € percebido.

Esse dialogo, entre cinema e cotidiano, a partir do desenvolvimento dessa
pesquisa, possibilitou pensar a formacéo de professores, assim, como refletir sobre
nossas acoes frente ao outro. Podemos dizer, que o dispositivo de grupo, a partir do
grupo focal, metodologia elencada nessa pesquisa, permitiu “abrir-se ao outro”,
dialogando, trocando ideias, apresentando impressbes, considerando que a
compreensao ndo necessariamente precise “ser igual”. (CARBONARA,2016, p.291).

O dialogo a partir do cinema, com suas narrativas e, com outros espectadores,
no momento de reflexdo, ou, em sua auséncia, torna possivel a compreenséo de si,
mas também, o reconhecimento do outro. Assim, “a linguagem é uma forma de vida
que permite uma abertura ao outro” (HERMANN, 2014, p.145), e o cinema, dialoga
nessa perspectiva, como poténcia de interacdo, de possibilidade de descobertas,
onde, a “abertura ao outro pelo dialogo €, sobre tudo, uma disposi¢ao para ouvir e
construir um mundo comum”. (HERMANN, 2014, p.151).

As discussdes sobre as repercussdes do cinema no contexto educacional,
ainda discorreram sobre as possibilidades de atribuicdo do cinema neste espaco.

Frente a isso, 0 grupo de alunos, considerou que levar o cinema para a sala de aula
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contribui num exercicio de interpretacdo, mas também, de criacdo, como o vivido
nesta pesquisa.

O cinema enquanto dispositivo, favorece na capacidade de ser trabalhada a
percepc¢éao do aluno, na interagdo com a obra, reflexdo sobre a mesma e interpretacao,
segundo suas significacdes imaginérias e experiéncias de vida.

O curta metragem “O lenhador e a raposa”, foi a segunda producdo a ser
apresentada. A estratégia para o desenvolvimento dessa exibicdo, se deu num
processo diferente da anterior, visto, que primeiramente os alunos tiveram acesso
apenas a imagem. Logo apdés, foi realizado a discussé@o sobre a experiéncia vivida,
entdo, puderam expor suas impressdes sobre a mesma. Na sequéncia, voltaram a
rever a obra, mas, desta vez, com a presenca do audio.

Diante da experiéncia, num primeiro momento, suas impressdes foram de
choque, de impoténcia e tristeza, tendo em vista, que a tematica abordada no filme
discorreu sobre a morte da raposa, em virtude a ma interpretacdo do amigo do
lenhador, que convence-o a se livrar da mesma, sob o pretexto de que o animal
mataria seu filho quando estivesse sozinho com ele. Embora, que a intencéo nao fosse
trabalhar com o roteiro, discutindo sobre seu tema, isso muito se fez presente nas
primeiras falas dos alunos (sobre o exibido). A comocéo foi algo muito presente.

Mesmo a producao sendo exibida sem o auxilio do audio, foi possivel ao grupo
de passageiros compreender a histéria abordada. A medida que as interacées foram
acontecendo e as narrativas do grupo foram surgindo, eles foram entrelacando-as e
construindo a historia, chegando a um denominador comum.

Esse exercicio de desconstru¢do seguido de uma construcdo, torna visivel o
guanto esses momentos de reflexdo pos exibicdo, sdo importantes no resgate dos
acontecimentos registrados pela memdria, visto, que nenhum dos integrantes do
grupo, disseram ter percebido todos os detalhes do filme, ter enxergado exatamente
como o colega havia percebido.

Dessa interacdo, fez surgir a construgdo coletiva, donde todos puderam
contribuir para chegar ao suposto resultado final — obra completa. Ressalto neste
momento, que esse exercicio foi acontecendo, sem que fossem cobrados para que o
executasse, partiu da iniciativa dos proprios passageiros. Apenas, foi solicitado que
comentassem sobre o visto, sobre suas percepcdes/sensacdes frente a obra e a

experiéncia do olhar, sem a escuta. Esse jogo de reconstrucdo, muito se assemelhou
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a montagem de um quebra-cabeca, sendo possivel perceber o envolvimento desejoso
de todos, em querer concretizar, chegando ao resultado final.

Questionados nesse primeiro momento em relacdo a relevancia da auséncia
do audio, alguns passageiros manifestaram perceber a importancia deste, no sentido
de preparar o0 espectador para as cenas que estavam por vir, dando sinais de possivel
Impacto no transcurso do filme.

Tratando-se da influéncia do audio para a compreensao da trama do filme,
disseram que nesta producéo, ndo foi necessario para compreendé-la. Entretanto, em
virtude de haver cenas chocantes, o audio contribuiria no preparo do espectador. A
auséncia do audio, permitiu que as emoc¢des fossem mais fortes, pois ndo houve uma
suposta espera por ela, vindo acontecer de forma muito intensa e imediata, causando

um misto de surpresa, choque e espanto.

Eu achei mais pesado sem o audio, do que se tivesse. (JESSICA)

Com a presenca do audio, sempre tem uma musiquinha que vai se
aproximando e aumentando sua intensidade, preparando o espectador (CHICO)

Numa segunda analise, decorrente de outro momento de exibi¢cdo, a presenca
do audio foi significativamente marcante, visto que as emoc¢des foram mais fortes, o
que foi possivel ser percebido no rosto de nossos passageiros, que ndo se contiveram
e permitiram que as lagrimas tocassem suas faces.

Jéssica considera que a intencao do audiovisual é passar algo, que, de certa
forma, ira tocar o espectador. - “O audio viria com forca nesse sentido, tornando-se
potente na construgéo da cena.”

Chicd, assim como Jéssica, destaca que o “audio consegue chegar mais fundo
na maioria das pessoas”.

As considerac0es trazidas por ambos, permitem identificar dois pontos de vista,
0 antes e o depois do audio, quando nos dois momentos, disseram ser relevante a
presenca do audio. No entanto, Jéssica num primeiro momento, considerou mais
marcante a auséncia do audio, quando se referiu as emocfes provocadas, algo que
numa segunda analise possibilitou identificar que o audio, nesta obra, foi marcante,
fazendo aparecer a emocao mais acentuada, do que na primeira exibicao.

Outro ponto mencionado nas narrativas, condiz as teméaticas das obras. A

temética abordada no filme, foi tdo impactante, que mesmo nédo sendo o alvo para a
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discusséo no estudo, ela se fez mostrar, pois estava latente o interesse de discutir
sobre - o0 que foi direcionado para a formagéo pessoal.
Assim, Malvina, a partir de sua experiéncia estética frente as duas producoes,

mencionou que:

Eu acho que isso também é muito importante no dia a dia, [...], pois, muitas
vezes a gente briga com nossos amigos, ou, alguém importante, porque a gente ouve
alguma coisa e ndo senta pra conversar com a pessoa primeiro, e sai julgando ela por
gualquer atitude, ou, a gente julga as pessoas sem as conhecé-las também. E, eu
acho, que isso, também esté por de tras disso. Sabe? Até que ponto a gente tem que
ouvir algo de alguém e, ndo acreditar naquilo que tu pensa sobre a pessoa?
(MALVINA)

Na reflexdo de Malvina, nossa passageira, esta se referindo a produgéao “O
lenhador e a raposa”. Ela, ainda, segue em sua reflexdo, fazendo um paralelo com o

filme “Dia e Noite”, mencionando que:

Eu acho, que em relagéo ao outro video, em relac@o a sua temética - é, eles
eram diferentes. Eles viram que eram diferentes e, que estava tudo bem, porque a
gente pode se completar mesmo sendo diferentes. Eu acho, que isso € muito
importante também. Importante para a sala de aula, porque a gente é diferente um do
outro, e € muito importante, que a gente veja que ndo somos seres na mesma sala,
gue estamos competindo pra ver qual diferenca € melhor, mas, sim, que temos que
se completar com nossas diferengas.

Existe um imaginario social em relacdo ao assistir um filme e, logo ap6s discutir
sobre seu tema, que se mostra muito vinculado aos processos vividos pelos sujeitos
na escola, o que conduz a algumas pessoas, a dificuldade de desprenderem-se dessa
discusséo, desejando explicitar seu ponto de vista, sobre a teméatica apresentada. Nao
considero isso certo, ou errado, nem mesmo, me oponho a isso, apenas, venho trazer
essa discussdo, sobre o quéo presente se faz, nas atitudes do aluno, essa
necessidade de firmar ages que foram ensinadas/vividas na escola, como se estas
fossem regras a serem seguidas. Assim, como mencionado, a pesquisa néao tinha o
pretexto de discutir sobre o tema dos filmes, mas, de fato, foi um momento
significativo, tendo em vista, a presenca marcante das reflexdes realizadas.

Souza e Pereira (2011, p. 16), nos dizem que:

No cinema temos a predominancia do imaginario e, por isso, ele requer
sempre uma discussdo para transformar a imagem em palavras, mesmo
sabendo que a imagem é inesgotavel. Dai nos vem uma certeza: o cinema
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para ser compreendido requer sempre, ndo a visdo do filme, mas a convicg¢éo
de que ver é fundamentalmente rever. E que rever passa por conversas,
leituras, textos, entrevistas, discussdes entre pessoas, troca de pensamentos
e de reflexdes em conjunto.
Essa passagem na pesquisa, de certo modo, foi muito importante para perceber
gue o aluno ndo é aquele ser acritico e, o cinema, é um dispositivo que dispara a
atencdo do sujeito que estd envolto a um processo continuo de formacao,
significando/[re]significando a cada oportunidade vivida. Foi interessante, escutar
Malvina, estabelecendo pontes reflexivas sobre as duas obras e o cotidiano, esse
cotidiano que nado é exclusivo da nossa passageira, tendo em vista, que também
vivemos o0 apresentado por ela e, muitas vezes, nos cegamos frente ao que
enxergamos, ou, nos banimos da possibilidade de termos uma escuta sensivel,
reconhecendo nossas fragilidades, mas também, as fragilidades do outro.
Questionados em relacéo a escuta sensivel e ao olhar sensivel na formacéo de
professores, na condicdo de quem vive a formacao, tanto na condicdo de aluno,

qguanto na figura docente, dois passageiros manifestaram sua opinido, dizendo que:

Tem que deixar aberta a possibilidade de entender que aquele docente, por
mais que seja aula dele, é uma pessoa, e pode ser um péssimo professor, mas uma
Otima pessoa. [...]. Eu acho que ndo tem que generalizar a atuacao dessa pessoa
como docente. (JESSICA)

A gente fala muito de escuta sensivel e, a gente quando olha para o professor,
a gente deve ter uma escuta sensivel, porque, assim como disse o colega, ainda que
o professor seja um péssimo professor, ou uma péssima pessoa, ainda assim, deve
haver um motivo. Sabe? A gente, ndo sabe o que aconteceu. A gente, ndo sabe os
traumas que aquela pessoa passou. Entdo, as vezes, nada mais ela projeta do que
algo que ela viveu. Sabe? [...]. Entdo, eu acho que isso de ser sensivel, € porque, tipo,
de certa forma, a gente tem que entender que o professor, ele tem uma vida fora da
sala de aula. Que, as vezes, o professor pode ser 6timo nas aulas, e ser horrivel,
porque aconteceu alguma coisa com ele. Entdo, o olhar sensivel, ndo é s6 para 0s
nossos colegas, também, para os nossos professores. (MALVINA)

A experiéncia vivida pelo grupo de alunos, no decorrer desse estudo, nas duas
propostas cinematografica, num enfoque de escuta e olhar, a partir do qual, se poriam
a uma condicdo de sensibilidade para ater-se as obras, desencadeou em mais uma
reflexdo sobre olhar o outro, a0 mesmo tempo que houve a necessidade de se
perceber como sujeito que age sobre o outro, dialoga com as percepg¢des que nutre

sobre o mesmo.
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A esse encontro entre sujeitos, temas ou imagens, possiveis de se
desencadear com o cinema, chamamos de alteridade. Portanto, o cinema é um
dispositivo da alteridade, como considerado por Bergala (2008).

O cinema, ndo apenas conversa com 0 outro, como vive o outro, desloca-se
para o caminho do outro, ao mesmo tempo, em que permite o encontro entre o eu, e

0 outro dentro de mim.

6.4 AS SIGNIFICACOES IMAGINARIAS SOBRE O CINEMA NACIONAL

Nosso quinto momento, se delimita a partir do espaco de reflexdo sobre o
cinema nacional, sobre como ele é significado por cada um dos alunos ao pareo da
Lei 13006, ou, Lei do cinema nacional na escola e, como eles recebem o cinema
nacional em seus diferentes cotidianos.

As narrativas sobre esse eixo tematico foram obtidas a partir de um
guestionario, o qual, foi enviado por email, a cada um dos passageiros. Neste
momento faz-se necessario esclarecer, que apenas cinco passageiros deram retorno
dos questionarios. O referido instrumento, composto por seis questdes, procurou
saber:

- Que aproximacdao/relagcéo vocé tem com o cinema nacional?

- Quando opta por escolher assistir uma producao nacional, o que o leva a essa
escolha?

- Como vocé percebe a producao nacional em relacéo as obras estrangeiras?

- No decorrer do curso de Pedagogia, tivestes acesso a algumag(s) producao(es)
nacional (is) em sala de aula? Como foi esta vivéncia? Como foi trabalhada a obra?
Que discussdes/direcionamentos suscitaram pés exibicdo?

- Vocé conhece a Lei do cinema Nacional 13.006/94? O que sabe a seu
respeito?

- Segundo seu conhecimento/vivéncias, que contribuicbes o cinema nacional a
partir da Lei 13.006, poderia oferecer a educagédo?

Antes mesmo de apresentar as narrativas de nossos passageiros, gostaria de
esclarecer alguns pontos em relacdo ao curso de Pedagogia dessa instituicdo
(UFSM).

Partindo do pressuposto que o curso de Pedagogia, ndo contempla em seu

curriculo, a disciplina de cinema, a qual poderia contribuir na formacao de seus alunos,
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através de reflexdes e problematizacdes em relacdo a insercédo do cinema no espaco
escolar, assim, como ja apresentado na citagdo de Duarte, no primeiro eixo (O cinema
em minha vida), buscamos também, contemplar nessa pesquisa, algumas discussdes
a respeito do cinema, no contexto de produc¢des nacionais.

Frente ao exposto, temos, que a referéncia de nossos passageiros em relacao
a possiveis problematizacdes e reflexdes sobre o cinema nacional, no espaco
universitario, decorrem dos processos pedagégicos desenvolvidos na disciplina de
Sociologia da Educacao.

E, porque nessa disciplina?

Pensando pela légica que seria a docente titular da referida disciplina, a Gnica
a desenvolver um estudo especifico com o cinema na educacéo, no referido curso,
através do GEPEIS, entdo, nos permite compreender o significado de tal ocorréncia.

No decorrer dessa escrita, ja destacamos a relevancia dada a abordagem de
determinada tematica, o que a faz reconhecer sua importancia ao ponto de ser levada
para sala de aula, mesmo que em um pequeno espaco de tempo, na condi¢cdo de
didlogo com temas pertinentes a disciplina em questdo (Sociologia da Educacao) -
ligados as classes sociais, possibilitando ao aluno emitir um olhar critico sobre o
assunto/conteudo, mas também, contemplando a arte do cinema.

Sendo assim, apds obtermos o retorno dos questionarios, foi possivel conhecer
algumas significacdes imaginarias desses alunos. Algo bastante consideravel nas
respostas de nossos passageiros, refere-se as suas aproximacdes com o cinema
nacional, quando a maioria, disseram que ndo costumam recorrer as producdes

nacionais, o que podemos comprovar a seguir:

Devo admitir que tenho muito pouco contato com o cinema nacional, os filmes
que eu Vi e revi S0 um pouco mais antigos, ndo vi muitos atuais, porém quando eu
vejo um filme nacional, ou qualquer outro filme, normalmente é porgue a sinopse do
filme me induziu a querer saber mais da histéria. Nado sei ao certo o que me leva
assistir mais filmes estrangeiros, talvez seja pela publicidade, ou os meios de
comunicacao que eu uso estao mais ligados com esses tipos de filmes, até mesmo
em aplicativos como o Netflix raramente me é sugerido filmes e séries nacionais.
(CAMILA).

Eu quase ndo vejo filmes nacionais, é bem raro. Quando vejo, geralmente é
com a minha mée e sdo sempre filmes espiritas. E muito bom quando paramos para
conversar sobre a historia do filme, ela gosta muito do espiritismo e eu gosto de refletir
Sobre esse tipo de coisa. Um filme nacional que assisti e que gostei bastante foi “Hoje
eu quero voltar sozinho”, vi com a minha irma. Mesmo sendo nacional, ele tem muitas



126

caracteristicas de filmes estrangeiros independentes, desde as cores até a trilha
sonora. Eu geralmente prefiro muito mais filmes fantasticos de ficcdo, o que néo vejo
muito no cinema nacional, por isso acabo sempre optando por filmes estrangeiros.
Ou, se tem esse tipo de género sendo produzido no Brasil, eu ndo conheco, talvez
falte um pouco mais de divulgacdo. (CHICO).

Eu ndo tenho muita proximidade com o cinema nacional, pois ndo costumo
assistir a muitas produc¢des nacionais. Mesmo o numero de produg¢des nacionais que
ja assisti sendo bem pequeno em comparacdo a quantidade de filmes e séries que
assisto, a grande maioria dessas eram de comédia e aqueles filmes infanto-juvenis da
Xuxa. Acho que faz bastante tempo que néo assisto a um filme nacional, pois nenhum
me chamou tanto a atencdo, mas recentemente assisti a série nacional “Coisa Mais
Linda”, que é simplesmente incrivel. (ZEQUINHA)

N&o tenho muita proximidade com o cinema nacional, costumo ver algumas
comédias e dramas mas néo chega a ser um numero expressivo. (JESSICA)

Conforme as narrativas apresentadas, podemos perceber que ha um certo
distanciamento de nossos quatro passageiros em relacao as produ¢cdes nacionais, 0
gue decorre da preferéncia pelas producdes estrangeiras, em virtude a sua qualidade/
género-ficcao (conforme mencionado por Chicd); a predominancia da publicidade das
producdes estrangeiras em relagcdo as nacionais e, a pouca atratividade das
producdes nacionais (segundo Zequinha).

No estudo intitulado “Professores e seus repertorios sobre cinema e educacgao”
uma pesquisa realizada durante o mestrado, por uma integrante do GEPEIS, no ano
de 2015, foi possivel identificar que a preferéncia pelo cinema nacional, também néo
se fez presente no meio docente. (SILVA, 2015).

Embora nosso estudo esteja vinculado a formacao inicial de professores, onde
0s sujeitos sao alunos de graduacao, os resultados alcancados na pesquisa citada,
se aproximam aos resultados encontrados nessa pesquisa, quando entdo, o estudo
mostra que um dos grandes desencadeadores da falta de interesse por nossas
producdes, se deve a maior comercializacdo de produtos estrangeiros em detrimento
aos nacionais. Isso, denota o desconhecimento do cinema brasileiro, na influéncia de
percepcdes negativas em relagdo as mesmas, quando entéo, ndo se busca pesquisar
0 que a arte cinematogréafica nacional tem a oferecer. Assim, ha um compartilhamento

de atribuicOes negativas e depreciativas em relacao as obras.
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Se por um lado nossos quatro passageiros disseram nao ter muito acesso ao
cinema nacional, Malvina, nos diz, que aprecia muito nossas producoes, fato que se

comprova nas linhas a sequir:

Eu particularmente tenho uma aproximagdo bem grande com o cinema
nacional, visto, que eu aprecio muito as obras brasileiras. Sempre gostei muito de
romances e existem varios filmes nacionais e mini séries que contemplam essa
abordagem. (MALVINA)

Percebemos que quando se da a liberdade de conhecer e contemplar o cinema
brasileiro, essa aproximacéo possibilita quebrar uma concepc¢éo até entédo vinculada
de modo negativo, instituida muitas vezes por uma sociedade que ndo se percebe
imersa numa significacdo imaginaria coletiva, onde a autonomia do pensamento
critico ndo se faz presente, nem revelado, simplesmente ocorre a perpetuacéo desse
pensamento, veiculada por essa instituicdo que é a sociedade. (CASTORIADIS,
1982).

Se, por um lado, nossos passageiros disseram nao ser a preferéncia o filme
nacional, por outro, ndo disseram nega-lo a assistir. Frente a isso, foram questionados
em relacéo ao que os leva a assistirem. Quanto a esse questionamento, disseram que
um dos motivos decorre da leitura de sua sinopse, procurando verificar sobre o que é
abordado na obra. Outro ponto mencionado, se refere a relevancia dada pelos criticos
e espectadores, “se € bem comentado”, como mencionado por Jéssica.

As consideracOes apresentadas por Nnossos passageiros, nos possibilita
compreender 0 quao importante se mostra o0 ponto de vista do outro em relacédo a
atitude a ser tomada, quando do momento de decisdo por assistir ou ndo uma
producdo. O desejo e a curiosidade em descobrir o cinema nacional, ndo se mostra
desvinculado da busca por comentarios prévios sobre o mesmo.

Decorrido esse fato, podemos inferir que trabalhar com o cinema na escola,
buscando contemplar a visdo critica do aluno, o despertar pela arte, pela criagéo e
pela autonomia, em busca de conhecer o que a producdo cinematografica pode
despertar, passa a ser algo importante e relevante a formacéo do aluno.

A experiéncia estética, se faz presente em qualquer contexto, quando é
possibilitado ao aluno viver o cinema na escola, ou, fora desse espaco. Para tanto,

diversificar o género filmico, sua procedéncia (obras nacionais ou estrangeiras) e
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transitar entre animagfes, documentarios, longas e curtas, passa a ser algo potente,

na intencéo de despertar a diversidade de olhares sobre as distintas produgoes.
Assim, quando a pesquisa procurou saber sobre as impressbes dos

passageiros num comparativo entre producdes nacionais e estrangeiras, assim se

manifestaram:

Acredito que as obras internacionais tem uma divulgacdo maior, no caso dos
Estados Unidos por exemplo que investe muito nesse ramo, 0S outros paises assim
como o Brasil tem obras 6timas, mas o proprio pais nao investe nisso. Entéo, se torna
mais complicado a visibilidade e reconhecimento. (MALVINA)

As producdes brasileiras sdo muito desvalorizadas pelo proprio fato de que, no
Brasil, o cinema é desvalorizado. Uma pena, porque € nitida a qualidade dos atores e
diretores que temos mas, com a falta de investimentos, muitos acabam indo pra fora
do pais, ou, desistindo de produzir na area. (JESSICA)

Tanto Malvina quanto Jéssica, tocam num ponto muito importante em termos
de reconhecimento e valorizacdo das producdes nacionais, problematizando tanto o
interesse por estas produgdes, quanto aos investimentos a cultura cinematografica,
gue na atualidade sé&o cada vez mais reduzidos.

Voltemos ao tempo para verificar que a rejeicao pelas producées nacionais nao
sdo questdes do momento. Assim, nos apresenta Duarte (2009, p.28), quando nos diz

que:

O Brasil conheceu o cinematdgrafo em 1896 e em 1898 j4 dava os primeiros
passos no sentido de ter sua prépria cinematografia. Entre 1908 e 1911, um
grande numero de curtas-metragens de ficcdo de atualidades, de vistas e
paisagens e de longas-metragens de ficgdo foi realizado no pais. Revistas
musicais, dramas e, sobretudo, reconstituicdes de crimes famosos atraiam a
atencdo do publico que lotava as salas de exibicdo do Rio de Janeiro.
Entretanto, ao longo da segunda década do século XX, a importagao
sistematica de filmes estrangeiros acabaria debilitando muito a produgéo
nacional, que so viria a se reerguer em meados da década de 1920.

Entdo, percebemos que a histéria do cinema em nosso pais, sinaliza a
concorréncia com as producdes estrangeiros desde o século passado, um tempo que
nao é muito distante do nosso, o que denota a intensa batalha travada entre nossas
producdes e o que vem de fora de nosso pais, num curto espaco de tempo.

Duarte (2009, p.32), ainda menciona, que em “meados de 1990, com a criagao

de leis de incentivo fiscal, o cinema do Brasil ressurge, dando mostras do vigor,
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diversidade e criatividade que conquistaram admiracao, interesse e reconhecimento
internacional’.

Hoje, vivemos mais um momento de grande preocupacao a nivel cultural, nos
mais diversos seguimentos que contemple a arte, tendo em vista, que o incentivo a
cultura pelo viés artistico, perde cada vez mais seu espaco, em decorréncia a
escassez de investimentos governamentais, o que vem desencadear no fechamento
de espacos culturais, como: teatros, museus e salas de cinema. Frente a
argumentacao apresentada, consideramos que a questao politica brasileira, sempre
esteve ligada ao sucesso, ou, ao fracasso do cinema - sobre sua circulagédo no pais.

Apés analisar as narrativas de nossos passageiros, ao que tange a condigcdo
de espectadores de producBes nacionais no espaco universitario, foi possivel
constatar em todos os relatos, que o filme “Que horas ela volta?”, foi o mais citado. A
referida producéo, retrata as diferencas sociais e econdmicas entre uma familia de
classe média alta e uma empregada doméstica, que deixa sua filha (ainda pequena),
em Pernambuco e vai embora para Sdo Paulo, em busca de emprego. O filme
apresenta ainda, diversas outras discussfes como: afeto, desprezo, humilhacéo,
coragem, perseveranca, amor, preconceito, entre tantos outros pontos, que muito bem
contempla em seu roteiro.

Também foi possivel identificar o significado dessa atividade na vida desses
alunos, quando entéo, se referiram em relacdo a sua relevancia para a formacao que
estavam vivendo. A partir da experiéncia com o filme, puderam discutir o conteudo
que vinham trabalhando em aula, mas também, dialogar sobre as questdes sociais da
atualidade, estabelecendo vinculos com a teoria de Paulo Freire, como lembrado por

Jéssica, nas linhas que seguem:

A obra me fez pensar muito sobre a sociedade de classes em que vivemos e
como a ascensao social é vista pelas classes mais baixas. Me fez pensar em Freire e
em como a educagéo € sim libertadora. (JESSICA)

Diante das evidéncias apresentadas nas narrativas, se faz notério a relevancia
que se da as interlocu¢des possiveis do cinema com a educacdo, quando torna
possivel ao aluno, perceber que o cinema contribui para a sua formacao, seja atraves
do dialogo com os conteudos das disciplinas (como mencionado por eles), ou, através
das relagGes estabelecidas com o cotidiano de uma sociedade que vive e convive com

as diferencgas.
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Os alunos/passageiros, ainda recordaram de outra obra que tiveram a
oportunidade de assistir (ainda na disciplina de Sociologia da Educac¢éo), cujo o titulo
denomina-se Marcovaldo. O curta-metragem, aborda as vinte e quatro horas da vida
de um trabalhador brasileiro, que tem uma rotina noturna muito desgastante em
decorréncia a sua profissdo (gari). Durante o dia, enquanto a maioria das pessoas
estdo trabalhando, ele est4 dormindo. Essa diferenca de comportamento referente ao
momento de descanso do personagem, da origem a atitudes preconceituosas, que se
estabelece no decorrer do filme, tanto por quem assiste (num primeiro instante),
quanto pelos proprios personagens. Conforme as cenas vao transcorrendo, as prévias
impressodes, vdo sendo desconstruidas, num movimento provocativo ao espectador,
guando entdo, se depara com seu préprio ato de julgar, surpreendendo-se com o que
ainda esta por descobrir.

Esse foi mais um filme que gerou muita discusséo e, que tive o privilégio de
estar junto aos passageiros (durante essa aula), pois estava atuando junto a turma,
como docente orientada, na disciplina de mestrado. No entanto, neste dia, o plano de
aula em questdo, nao foi desenvolvido por mim. Posso dizer, que a experiéncia
estética vivida por eles, também, foi muito compartilhada com a minha, causando um
misto de surpresa e encantamento, num completo envolvimento & sua narrativa
filmica, amparada pelas suas imagens, sons e roteiro.

Zequinha ao expor suas impressfes sobre as producdes que assistiu em aula,

se referiu da seguinte maneira:

[...]Jforam trabalhados como uma parte do contetddo, uma complementacgéo que
serve para abrir um grande leque de reflexdes e debates. Acredito que a maioria deles
foi bem trabalhada, proporcionando boas discussdes e relacbes com o assunto
discutido na disciplina, o que gera uma outra forma de aprendizagem, tornando-se
valido.

Perceber um aluno frente a um olhar critico sobre sua prépria formacao, numa
relacdo de aprendizagem junto ao cinema, contextualizado com tematicas do
curriculo, nos permite questionar — Por que o cinema ainda n&o faz parte do curriculo,
se até mesmo o aluno percebe sua importancia para/na sua formacgao?

Seja o cinema servindo como recurso didatico; forma de lazer, ou, substituindo
o professor, qualquer uma dessas formas de vincular-se ao meio escolar, ndo nos
permite esquecer que acima de qualquer performance que ele realize na escola,

acima de tudo — ele é arte, arte potente que dialoga, permite muitas e sucessivas
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possibilidades de reflexdo, criacdo, alteridade e imaginagdo. E, falando em
imaginagdo, nos remetemos ao imaginario social, sendo o cinema uma possibilidade
de quebra de significacbes, de transformacdes, de descobertas,
construcdes/desconstrucdes e, uma outra forma de pensar/sentir/ e fazer diferente
daquilo que até entdo, entendiamos que era pra ser seguido como norma social.

Quando pensamos em problematizar aos Nnossos passageiros sobre o cinema
nacional, também procuramos conhecer um pouco sobre suas aproximacfes com a
Lei 13.006, lei essa, que normatiza o cinema na escola, com a exibicdo de producdes
nacionais pelo menos por duas horas mensais, visando a valorizagdo do cinema
nacional, com um olhar contemplativo sobre a cultura de nosso pais, valorizando e
reconhecendo a arte nacional.

Ao serem questionados sobre seu conhecimento, foi possivel perceber que
estes eram muito superficiais e mal interpretados. As respostas indicaram a lembranca
de algo ter sido mencionado na disciplina de Sociologia; algo sobre um tempo de
exibicho do cinema nacional na sala de aula; mas também, apontou o
desconhecimento da referida lei, antes desse projeto menciona-la. Houve quem
dissesse, estar relacionada a uma certa quantia de exibicdes de filmes nacionais na
escola.

Frente as respostas obtidas, constatamos que o conhecimento a seu respeito,
ainda é uma incégnita para a maioria dos passageiros, tendo em vista, que os futuros
docentes, ainda pouco, ou, quase nada sabem a seu respeito, 0 que denota uma
atencdo especial a ela, quando sao abordadas as legislagcbes do magistério, o que
poderia ser problematizado durante a formacéo inicial de professores, no momento
em que o curriculo contempla as leis educacionais.

A Lei 13.006, esta em vigor desde meados do ano 2014, algo que podemos
perceber que € bastante recente e, que precisa ser trabalhado em aula, nos cursos
de licenciaturas, como um todo.

Se o0 cinema esta na escola, é algo ja consolidado nesse espaco, entdo, porque
nao ser trabalhado com as riquezas culturais de nosso pais, que séo tantas e com
muita qualidade, em vez da escola, cada vez mais, dar espaco as producdes
estrangeiras - como muito acontece?

Reconhecer a importancia da Lei do cinema nacional no espaco escolar, na
visdo de nossos passageiros, foi muito significativo no processo de reflexdo deste

estudo, visto, que os futuros docentes ressaltam a importancia do cinema nacional,
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guando entdo, através da linguagem cinematogréafica € possivel uma aproximagao do
contexto de vida de muitos alunos, num territorio social tdo diverso, onde as realidades
sdo muitas e divergem em muitos casos.

“O cinema nos oferece um fragmento do mundo e da vida. Conserva a vida, o
gue ajuda a reviver o passado, assim como nos educa e nos ensina por meio da visao
e para a formacgéao do olhar”. (PALACIN; CRUZ, 2009, p.91).

As consideracdes apresentadas, nos levam a inferir que o cinema muito
contribui na percepcéo do sujeito em relacdo ao seu viver, a0 espaco que ocupa na
sociedade.

As narrativas, pontuam as possiveis discussdes de serem desencadeadas,
numa conexao entre conteudos de aula e narrativas cinematografica. Segundo elas,
o0 cinema nacional aborda muito as questdes sociais, algo proximo a realidade do
contexto escolar e fora deste, 0 que permite um espaco para o aluno expor sua visao
de mundo, a partir de um olhar critico, mas também, a oportunidade de ater-se a uma
escuta sensivel, de modo que varias vozes se fazem presentes.

Abrir espaco para a discussao sobre o cinema nacional na educacéao, durante
esse estudo, permitiu reconhecer o imaginario dos passageiros, que hoje séo
estudantes em formacao inicial de professores, mas, amanhd, estardo na posicéo de
docentes, levando o cinema para a sala de aula, com possibilidade de estarem entre

as obras cinematograficas, produ¢des nacionais.
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7 ULTIMA PARADA: HORA DE POUSAR

Todo aquele que se atreve a desenvolver uma pesquisa, sabe que ndo é nada
facil seguir em seu percurso, sem que esse, em algum momento, seja alterado. Nesse
estudo, muitas mudancas aconteceram. Assim, como a necessidade de serem
revistas algumas estratégias, houve também, momentos de inquietagbes e muitas
davidas, que aos poucos, foram reorganizando-se, tornando essa viagem mais
harmoniosa e repleta de satisfacéo.

Nunca sabemos se conseguiremos seguir até o final da pesquisa com o grupo
de sujeitos que iniciou o estudo. Tao pouco, se teremos esses sujeitos. No entanto,
esse privilégio podemos dizer que existiu, pois, 0s passageiros que adentraram a essa
nave, seguiram viagem, mostrando-se muito realizados por viverem cada um dos
momentos que foram pensados com muito zelo e carinho, para que tudo transcorresse
ao agrado de todos, sendo possivel concluir o estudo, alcancando os objetivos, entdo
tracados.

Quando os objetivos do estudo foram pensados, ja se sabia onde queriamos
chegar, mas desconheciamos o que encontrariamos pelo caminho. Diante ao primeiro
objetivo, que consistiu em nos aproximar das experiéncias vividas com o cinema,
pelos sujeitos do estudo (passageiros), os resultados pontuaram significacdes
imaginarias muito similares ao que compete a experiéncia escolar vinculada a
conteldo, a substituicdo de professores e modo avaliativo.

Ao se posicionarem em relacéo a frequéncia as salas de cinema - no momento
de lazer, as narrativas sinalizaram certa auséncia a esse espac¢o, em decorréncia ao
alto custo dos ingressos, ao tempo de deslocamento e as facilidades do mundo digital,
presentes na vida dos passageiros, que possibilitam assistir em seus lares, muitas das
obras de destaque midiatico. Percebemos que a customizacdo do tempo e as
dificuldades cada vez maiores na manutencéo financeira desses sujeitos, passam a
ser questdes importantes e influenciadoras no momento de optarem por espacos de
lazer, onde o cinema se faz presente.

Quando o olhar volta-se para o meio universitario, as narrativas apresentam o
cinema atrelado ndo apenas aos conteudos, mas, como possibilidade de interacéao
com o mundo, como meio de reflexdo sobre o cotidiano, sobre questfes sociais,

profissionais, formativas e estéticas. Frente as narrativas, podemos nos aproximar de
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suas significacdes imaginarias em relacdo ao cinema na formacgéo de professores, 0
gue pensam sobre o mesmo - no espago universitario.

Nas interacbes do grupo, foi percebida a positiva valorizacdo atrelada ao
cinema no processo formativo. Muitas das narrativas, pontuaram que no meio
universitario puderam enxergar/compreender a poténcia/alcance do cinema,
reconhecendo-o como dispositivo formativo, um instrumento capaz de movimentar
imaginarios, modificar percepcdes, a ponto de também se sentirem diferentes,
perceberem seu entorno e, quererem modificar sua maneira de ser/agir. Destacaram
ainda, a relevancia do cinema em sala de aula, no intuito de didlogo com a profisséo,
bem como, num olhar ao externo a eles.

O segundo objetivo tracado neste estudo, procurou identificar as significaces
imaginarias dos passageiros em relacdo ao cinema — educacdo. Neste objetivo, foi
possivel reconhecer a partir das interlocu¢des do grupo, que o cinema, no ambiente
educacional, mostra-se muito valorizado, pois possibilita a descoberta de mundos
desconhecidos, saberes outros que as vezes, pela exposi¢ao de conteudo, ou, através
das palavras, ndo sdo possiveis de se fazerem percebidos e interpretados, como pode
acontecer no cinema. Ainda, mencionaram a preocupacado com as metodologias a
serem elencadas pelo professor, ao dispor do cinema como linguagem apresentada
em seu plano de aula, preocupacgao quanto ao tempo/espaco/interacdes/provocacoes
das producdes.

Referente ao terceiro objetivo, o qual se propds a identificar as significacdes
imaginérias dos alunos - em relacdo ao cinema nacional em sala de aula, disseram
ser muito relevantes, devido na grande maioria das vezes, abordarem questdes
sociais, gue muito contribuem no processo formativo do aluno como sujeito social, que
interage em grupo e atua numa sociedade tdo diversificada, onde as diferencas
sociais sao tdo presentes. Ainda, destacaram que pouco conhecem sobre o cinema
nacional, mas, sinalizam que no decorrer das aulas (universidade), puderam emitir um
novo olhar sobre essas produgdes, despertando o interesse, que passa a reconhecer
a importancia do acesso as nossas obras, interesse que se expandi a conhecer o que
elas tem a expor, sendo possivel dialogar com as mesmas.

O fato de néo se ter acesso as producdes nacionais, muitas vezes podera
acarretar em emitir precipitados pareceres, que poderao influenciar no préprio ponto
de vista em termos de valorizagéo e reconhecimento sobre determinadas produgdes.

Esse é um fato que ocorreu em um dos momentos vividos na investigacao do GEPEIS,
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na pesquisa realizada nas escolas, quando entdo, pudemos ouvir de alguns
professores, que n&o gostavam das produgdes nacionais, pois elas eram vulgares, de
baixa qualidade e, ndo dialogavam com as discussées em sala de aula. No entanto, o
mesmo parecer ndo se manifestou neste estudo, pois 0s sujeitos, embora assumindo
que nao tinham o hébito de assistir determinadas produc¢fes, ndo desvalorizavam as
mesmas, considerando que ha excelentes producgdes, reconhecidas em grandes
festivais de cinema.

O estudo ainda apontou, a necessidade de ser esclarecida/apresentada a Lei
13.006/14 aos cursos de Formacéao inicial de professores, tendo em vista, que 0s
alunos em formacdo, desconhecem sua proposta, ou, conhecem em parte, o que
requer ser discutida e problematizada neste espaco formativo.

Em relacdo as experiéncias estéticas com as producfes apresentadas na
pesquisa, estas despertaram a criagcao dos alunos, no momento de interpretacao das
mesmas, tendo em vista, 0S processos de escuta tracados para cada uma das
exibicdes. A experiéncia vivida, possibilitou tocar no sensivel do grupo para um olhar
voltado ao outro, reconhecendo a necessidade de estar atento ao que o outro tem a
dizer, a0 mesmo tempo, reconhecendo a importancia de se escutar, pois, muitas
vezes, nem se € permitido se escutar, parar para se sentir, se tocar, centrar-se no seu
eu sujeito. Reconhecer o outro, como colega e professor, assim como tantos outros
gue convivem com cada um dos integrantes do grupo e, que muitas vezes, nao se faz
percebido/compreendido/aceito.

Compreendemos a partir do estudo apresentado, que muito podera ser
realizado/discutido de posse do cinema, sendo ele, um parceiro na/para a educagao,
possibilitando conexdes entre alunos, professores, contextos formativos, cotidianos,
enfim, possibilidades mdltiplas passiveis de serem contempladas em sala de aula e
noutros espacos.

Nessa pesquisa, foram pensadas algumas das possibilidades e, que né&o
tinhamos garantia que surtiria tantos frutos ao discutir sobre educagédo, mas, com
passar dos encontros, fomos percebendo sua poténcia, a energia que circundava
cada momento e, era captada/emanada pelos participantes.

A metodologia apresentada para esta pesquisa, foi algo criado, pensado, como
dispositivo de alcance ao dialogo, em busca das significacdes dos sujeitos e, com o
passar do tempo, percebemos que ganhou uma repercussao grandiosa na pesquisa,

algo capaz de movimentar o grupo, movimentar imaginarios.
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Essa viagem atravessou lugares com o0 cinema, que praticamente nao
compactuam com o “territério curricular”, da Formacao inicial de professores, no curso
de Pedagogia, 0 que levou aos nossos passageiros, emitirem os pareceres que sao
apresentados a seguir.

Em nosso ultimo encontro, foi solicitado aos nossos viajantes, que fizessem
uma avaliacdo sobre as suas experiéncias nessa pesquisa, destacando pontos que
julgassem relevantes a sua formacdo, tanto como sujeitos, quanto profissionais
docentes, que serao.

Assim, destacamos algumas narrativas dessa avaliagao:

Foi muito bom nesses ultimos dias. Em nenhum momento eu me cansei vir pra
ca. Foi legal! Muita coisa diferente, que ta dando uma leveza nesse final de semestre
gue ta pesado - nesse final de ano, que ta pesado pra todos nds aqui. As gurias, que
tiveram uma mudanca de cidade. E, para mim, que ja morava aqui, eu tive uma
mudanca de instituicdo, além, da mudanca de curso. Entdo, sdo coisas muito
complicadas, até os conteudos das matérias eram contetdos pesados durante todo o
ano. A gente estava muito cansado. Vim pra ca, nessas manhas, foi muito leve. Foi
muito bom. (JESSICA)

Eu era uma pessoa muito proxima de Jéssica, ja com as meninas, eu
conversava com elas, mas ndo era muito proéxima. Entdo, sentar e conversar sobre
cinema, me fez ficar muito mais préxima delas. Ontem, nés estdvamos conversando,
gue eu queria poder conversar mais com o grupo delas, estar mais perto na sala de
aula. O que a gente criou aqui, ja da pra ver que foi espelhado na sala de aula. Desde
gue 0s encontros comecgaram, a gente esta conversando mais, se ajudando mais. Isso
tudo, foi muito importante. Como esses momentos puderam construir uma outra
relacdo. Na aula, a gente esta focada em tanta coisa, em tanto trabalho, &€ cada um
na sua. A gente ndo tem um momento pra conversar. E, ai, isso foi muito bom! [...] A
gente descobriu um pouco sobre um pouco de cada um, sobre suas preferencias em
cinema, sobre a vida de cada um. (MALVINA)

Ao analisar as duas narrativas, percebemos que os dois passageiros a partir
do momento que se tornaram parte do grupo focal, participando do estudo, convivendo
nesse grupo que se propds a dialogar sobre o0 mesmo ponto, se sentir membro de
uma equipe, que compartilha histérias, movimenta imaginarios e interage uns com 0s
outros, em sintonia com a arte cinematografica, consideraram algo extremamente
significativo em suas vidas.

Foi possivel identificar, a partir do relato de Malvina, a influéncia desse espaco,
gue procurou discutir sobre cinema, indo além, permitindo ao sujeito se reconhecer
como parte de um coletivo, que se percebe sujeito social e histérico, algo que muito

contempla as teorias do imaginario social de Castoriadis.
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Percebemos em suas falas, sentimentos de (des)pertencimentos, que aos
poucos, foram dando espaco a algo caloroso, acolhedor, fraterno. Sentimentos que
brotaram através do encontro entre “eus”, que se tornaram nés. Encontros com o outro
(desconhecido) e, um eu nao identificado. Houve reconhecimentos nas falas, nas
vivéncias, nas historias de escola. Em alguns momentos, distanciamentos, que aos
poucos, foram sendo compreendidos e significados.

O interessante do trabalho em grupo é justamente isso, essas trocas que
ocorrem, as resiliéncias, os encontros e (des)encontros, as levas e as buscas, 0
retorno ao passado, a apresentacédo ao presente e o olhar para o futuro, que surgem
a partir das narrativas de quem se prop0s a viver algo diferente.

A imaginacdo adveio com o imaginario. Imaginario, que deu asas a criagao,
possibilitada com a experiéncia estética, tdo decorrente da experiéncia com o estudo,
como também, com as produgdes cinematograficas “Dia e Noite” e “O lenhador e a
raposa’.

Como disse, nem tudo foi maravilha, mas, podemos dizer, que foi realizacéo.
Realizacdo tanto para esta pesquisadora, quanto para o grupo de passageiros, como
apresentado numa pequena amostra de suas falas, que ndo desconsidera o
reconhecimento dos demais.

Como pesquisadora, que viveu intensamente cada momento desse estudo,
podemos dizer que aprendemos muito, com cada um dos encaminhamentos, das
relacbes estabelecidas em cada encontro. Pode-se [re]significar muitas das
percepcdes que tinha sobre o cinema na educacgéo, a partir desses momentos de
entrega ao dialogo com o grupo. Passamos a enxergar outras possibilidades de
abordar o cinema, que até mesmo eu (pesquisadora), ap6s algum tempo junto ao
GEPEIS, lendo, discutindo e interagindo com o cinema, ndo havia me atentado a
guestdes apresentadas pelo grupo.

Que bom termos vivido tudo isso! Que bom, termos contribuido na formacao
desses sujeitos e ter proporcionado, esta formacdo. Como € gratificante sentirmos que
realizamos um trabalho, que foi construido ndo apenas pelas nossas méaos, mas, um
trabalho que teve a participacdo de um grupo empenhado em querer aprender,
colaborar, se mostrar autor/ator nesse processo de producao do saber.

Encerramos esta etapa formativa, com extremo sentimento de trabalho

cumprido, mas pra além desse, de prazer por poder deixar um material que servira
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para estudos futuros, sendo por nés, por outros, que possam/queiram seguir na rota

desse voo com 0 cinema.
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