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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma analise sobre a representacao da
identidade do gadcho presente na narrativa da série Gre-Nal é Gre-Nal, através dos elementos
culturais presentes e da relagdo entre os times Grémio Foot-Ball Porto Alegrense e Sport Club
Internacional da mesma. A série Gre-Nal é Gre-Nal, foi exibida pela RBS TV/RS, afiliada da
Rede Globo. Desta forma, busca-se investigar as representacdes do gaucho que o programa
contempla e/ou privilegia, por meio da identificacdo desses elementos culturais, e dos modos
como utilizam a identidade e a cultura gaucha. O estudo esta alinhado a teoria dos estudos
culturais e suas percepcdes de cultura, identidade e representagdes. Ele ampare-se na proposta
metodoldgica de tedrico de Richard Johnson, que desenvolveu o circuito da cultura como um
operador analitico da cultura. Para desta forma, reconhecer quais os elementos culturais sdo

utilizado nas representacdes do galcho na série.

Palavras-chave: ldentidade; Estudos Culturais; Curtas Gauchos, Gre-Nal é Gre-Nal.



ABSTRACT

The present study aims at presenting an analysis of the representation of identity of the
gaucho, present in the narrative on "Gre-Nal € Gre-Nal™" TV show, through the cultural elements
present and from the relation between the soccer teams Grémio Foot-Ball Porto Alegrense and
Sport Club Internacional on TV show, displayed by RBS TV/RS, an affiliate of Rede Globo.
Intends to analyze the representations of the gaucho that the TV show contemplates and/or
privileges. So, search the identification of cultural elements and the ways how they use the
identity and the gaucho culture. The study is aligned with the theory of cultural studies and their
perceptions of culture, identity and representation. And sustains the Richard Johnson's
methodological proposal, who developed the circuit of culture as an analytic operator of culture.

For this way, recognize which representations of the gaucho that the TV show makes use.

Key Words: Identity; Cutural Estudies; Gaucho TV Show, “Gre-Nal é Gre-Nal”.
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INTRODUCAO

A proposta da pesquisa esta alinhada a tematica das construcdes das identidades através
dos produtos audiovisuais. Para a partir disso, identificar a construcdo da identidade do gatcho
a partir da relacdo entre os times gauchos, Inter e Grémio, na série Gre-Nal é Gre-Nal.
Problematiza-se o estudo com a questdo: De que forma sdo construidas as representacoes
identitarias gadcha na série Gre-Nal é Gre-Nal?

As séries de curtas-metragens tem um grande recorro mercadoldgico, pois eles podem
atualizar e modelar aspectos que identificam uma cultura, assim impulsionando a futura
pesquisa, que mostrara como se estrutura as representacées do gaucho através dos elementos
culturais identificados em Gre-Nal é Gre-Nal.

Atualmente os curtas gauchos tem grande reconhecimento em festivais de cinema,
tornando-se cada vez mais legitimado. Eles veem revelando grandes talentos, tornando-os
reconheciveis ndo so no estado, mas nacionalmente.

Embora tenha-se encontrado estudos referentes a identidade em curtas da RBS TV,
incluindo a primeira temporada da série Gre-Nal é Gre-Nal, nenhuma das propostas
comtemplou a identidade do galcho a partir da relacdo entre os times grémio e internacional
aliada a teoria dos estudos culturais.

A pesquisa da autora Angélica Moreira Pereira de titulo “A Autopromogdo da RBS TV:
o discurso empregado no programa Gre-Nal é Gre-Nal™!, utilizou metodologicamente a
semidtica e deteve o foco nas estratégias comunicativas que buscavam promover a propria
emissora através da série. Este trabalho de concluséo de curso porém, dedica-se a interpretar a
identidade dos dois times mais significativos do Estado dentro de uma proposta televisiva de
entretenimento que perpassa a cultura galcha e a rivalidade do futebol, refletindo no cotidiano
as praticas sociais.

Como objetivo especifico pretende-se identificar de que forma a identidade gatcha é
utilizada para representar a relacdo entre os times, verificando as ressignificacdes e atualizacdes
dos elementos culturais gatchos na série e também, perceber em que aspectos a série aproxima-

se da representacéo do gaucho que é proposta pela emissora.

! Informagdes retiradas do Seminario Internacional de Pesquisa em Comunicagdo. Artigo disponivel em:
http://coral.ufsm.br/sipecom/2013/wp-content/uploads/gravity forms/1-
997169d8a192ed05aflde5hcf3ac7daa/2013/08/Artigo SIPECOM?2013.pdf



http://coral.ufsm.br/sipecom/2013/wp-content/uploads/gravity_forms/1-997169d8a192ed05af1de5bcf3ac7daa/2013/08/Artigo_SIPECOM2013.pdf
http://coral.ufsm.br/sipecom/2013/wp-content/uploads/gravity_forms/1-997169d8a192ed05af1de5bcf3ac7daa/2013/08/Artigo_SIPECOM2013.pdf

1 SUPORTE TEORICO

1.1 Estudos Culturais

Definiu-se como suporte tedrico para este estudo a teoria dos Estudos Culturais(EC),
por encontrar neste campo conceitos que sdo importantes para a investigacao da cultura. Entre
0s conceitos estao: identidades, representacdes e perspectivas que estdo alinhadas a proposta de
estudo.

Segundo Hall(2006), Richard Hoggart (1957), Raymond Williams (1958) e E.P.
Thompson (1963) e suas respectivas obras, foram precursoras para a estruturacdo da corrente
tedrica que hoje conhecemos como Estudos Culturais. Conforme Coiro (2014), eles com seus
modos intelectuais de estudo transformaram radicalmente a definigcdo de cultura. A autora relata
que esses estudiosos tem suas origens nas classes operarias que foram favorecidos pelas
politicas publicas do governo britanico da época e com isso, tiveram a possibilidade de ter uma
educacdo de qualidade.

Ainda sobre os autores, Coiro (2014) afirma que esses estudiosos traziam indagacdes
com relacdo as identidades culturais ambivalentes® que foram construidas pelos ambientes
distintos aos quais eles viviam, em que de um lado a estava a classe popular e do outro estava
a classe elitista. Assim, suas analises eram baseadas nessas articulagdes entre a classe elitista e
popular, por meio das suas proprias vivéncias.

Desta forma, durante o século XX, no Centre for Contemporary Cultural Studies —
CCCS, na Inglaterra, iniciou as pesquisas sobre os Estudos Culturais. As principais obras que
impulsionaram as investigac6es sobre o campo foram: The uses of literacy, publicada em 1957
por Richard Hoggart; Culture e society de Raymond Williams publicada em 1958; The making
of the english working class publicada por E.P. Thompson em 1963 (ECOSTEGUY, 2010).

Em sua pesquisa Hoggart (1957) procura estabelecer as relagdes entre sociedade e as
praticas culturais da contemporaneidade, e também entre as transformac@es sociais. Por meio

de um estudo qualitativo ele argumenta que existe além da submissdo uma resisténcia por parte

2 Informagdes sobre identidades culturais ambivalentes em BAUMAN, Zygmunt. Modernidade e ambivaléncia.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar. Editor, 1999.



dos grupos populares. Assim, mais tarde este posicionamento acaba por incentivar as pesquisas
sobre os mass media e estudos etnograficos.

Coiro (2014) relata que por meio das analises das leituras das classes operarias a partir
dos elementos externos, como a midia e também da observacdo dos efeitos das publicacGes
populares, Hoggart (1957) percebeu que essa classe tinha certa resisténcia a modificagdes, pois
mantiam certas tradicdes. Assim, o autor partia do hipdtese de que somente aconteciam
modificacdes na classe operaria quando eram convenientes a elas.

Nesta perspectiva ha o desenvolvimento de uma area de estudo novo e interdisciplinar,
que é resultado de descontentamentos com questdes que ndo eram comtempladas por outros
campos tedricos. Neste sentido, os Estudos Culturais propde uma definicdo de cultura que
rompe com as limitacGes estabelecidas por outras teorias. A percepcdo culturalista, reconhece
na cultura uma area rica na interdisciplinaridade. Seu objeto de investigacdo centra-se é
entender a cultura dentro de processos e contextos complexos e originarios de mdaltiplas
variaveis, que neste caso manifestam-se através das praticas sociais, aspectos culturais,
posicionamento da emissora RBS TV e da rivalidade esportiva.

Inicialmente a preocupacdo tedrica que existia se referia a comunicacao de massa e com
os produtos da cultura popular, assim, demonstrando caminhos da cultura atual®. A
concentracdo estava no campo histérico e nas condicbes sociais baseados no poder para
entender as agdes dos mass media. O funcionalismo americano ndo estava dando conta de
explicar as tematicas propostas na época, mas posteriormente, 0s entendimentos quanto aao
interacionismo simbolico, etnometodologia e fenomenologia. As transformacdes também
ocorreram no sentido de entendimento da cultura que era de uma tradicdo mais elitista para de
atividades cotidianas. E neste caminho, de ampliar as interpretacdes sobre a cultura, que 0s
tedricos culturalistas vao concentrar seus esforcos para desenvolverem aportes tedrico-
metodoldgicos que contemplem a necessidade de analise que emerge destas conexdes
complexas.

Os Estudos Culturais passam por trés fases, a primeira se refere aos estudos por meio
dos trés textos ja relatados e a segunda com o desenvolvimento do Centro de Birmingham e seu
decrescimento que vai até meados dos anos 80, que se constroi a partir desta época e até os dias

de hoje € considerado como a consolidacao dos Estudos Culturais e sua internacionalizacao.

No final dos anos 70 e inicio dos anos 80, as coisas comegaram a mudar. Desponta a
influéncia de tedricos franceses como Michel De Certeau, Michel Foucout, Pierre
Bourdieu, entre outros. Da-se a internacionalizacdo dos estudos culturais e tornam-se

3 Neste aspecto a cultura atual refere-se a temporalidade, ou seja, representa a cultura do presente.



escassas as analises onde as categorias centrais sdo “luta” e “resisténcia” e, para alguns
analistas, é o inicio da despolitizacao dos estudos culturais. (ESCOSTEGUY, 2010,
p.148)

Os estudiosos, inicialmente questionavam as determinagfes de hierarquias entre as
distintas culturas, bem como suas praticas culturais, na qual eram organizadas em cultura
superior e inferior, melhor e pior, boa e ruim, alta e baixa. No comeco tinha-se uma consideravel
relacdo entre os EC e as iniciativas politicas, pelo fato possuirem o mesmo objetivo de uma
relacdo com varias disciplinas e partilhar um projeto politico com intuito de investigar de forma
sistémica as praticas da cultura popular. Assim, o conceito de cultura se modifica de uma visdo
de cultura como artefato de representacdes e textos para a producdo de sentido através da
formacédo cultural que se da por meio dos modos de vida.

Quando a cultura popular se legitima, ela se transforma em um lugar onde se realiza o
exercicio da atividade critica. Desta forma, entendendo a importancia em analisar as praticas
culturais os estudiosos, desenvolveram as teorias dos Estudos Culturais.

Na segunda fase séo definidas as modalidades de analise e ampliam-se as investigacdes
sobre a recep¢do dos meios massivos e também h& uma maior preocupacdo quanto aos estudos
etnograficos. Os Estudos Culturais ndo se concentram apenas na Inglaterra, conforme o tempo
eles foram se difundindo pelo mundo. Percebe-se que as concepgdes que 0s envolvem nao sdo
fixas. Passou-se por um processo de modificacBes nas estruturas sociais e de analise dos

Estudos Culturais.

1.2 Representacao e identidade

Para a formulacéo do trabalho foi realizado uma pesquisa para identificar os autores e
obras que abordam as percepcdes sobre identidade e representagdo. Como principais estudiosos
com concepgdes tedricas e empiricas sobre a tematica no trabalho estdo: Nilda Jacks(1999),
Stuart Hall(2006) e Flavi F. Lisboa Filho(2009), Manuel Castells(2001) e Tadeu Tomaz da
Silva(2009).

Conforme Hall(2006) primeiramente busca explorar se existiu uma “crise de
identidade” ap6s as modificagdes ocorridas na sociedade. A crise de identidade ocorreu quando
0 sujeito deixou de ser ter uma identidade solida e passa a se deslocar tanto no “sentido de si”,

quanto no seu lugar perante a sociedade.



A mudanca ao qual ele se refere é a globalizacdo, que ocorreu no final do século XX,
em que as transformacdes ocorridas por ela, ndo foi somente no meio tecnoldgico, mas também
na estrutura dos processos sociais no qual os sujeitos descentram-se tanto em seu lugar no meio
cultural e social quanto para si mesmo - no sentido de pertencimento.

Com essa globalizagdo, o surgimento de novas identidades surge com as transformagdes
em que os individuos comegam a se apropriar de novos modos de vida, mudando seus padrdes
de consumo e producdo, ou seja, se modernizando. Essa globalizacdo esta ligada ao processo
de migracdo em que ha um incentivo a dispersao por motivos econdmicos como a oferta de
emprego. Assim, as pessoas se dispersdo pelo mundo produzindo novas e identidades plurais.

Antes de definir especificamente as transformac6es historicas, Hall (2006) destaca a
importancia das contribuicdes de René Descartes, John Locke e Raymond Williams. As
contribuicdes de Descartes foram importantes para o estudo do sujeito e dos processos mentais,
em que estd o entendimento do sujeito racional e pensante, “penso, logo existo”. Locke
colaborou em seus estudos definindo o sujeito como um ser racional em que a identidade era
continua e continuava a mesma junto ao sujeito. Raymond Williams(1958) € visto como um
importante estudioso dos Estudos Culturais e sob a perspectiva desse texto ele colaborou
sintetizando a introducédo do sujeito nas praticas sociais da modernidade.

Para Hall (2006) a identidade conforme o contexto historico sofreu um processo de
modificacdo e por isso existem trés definigdes, a que se refere ao sujeito do lluminismo, ao
sujeito socioldgico e o sujeito pds-moderno. O sujeito do lluminismo se refere a pessoa
totalmente centrada, uma visdo mais individualista do sujeito e da sua prépria identidade. O
individuo do século XVIII era unificado e considerado “usualmente” como masculino, com
habilidades de acdo, razdo e consciéncia ao qual a identidade da pessoa era o “centro”
fundamental do eu.

Nesta concepc¢do do Iluminismo o centro do eu, ou seja, a identidade do sujeito, so surge
a partir do seu nascimento e se desenvolve ndo deixando sua esséncia de fora, ou seja, sujeito
bioldgico. As identidades, assim, eram absolutamente coerentes e unificadas, com solidos
apoios nas suas estruturas e tradi¢cdes que nao estavam suscetiveis a mudancas.

O sujeito sociologico forma sua identidade conforme a interacdo que dele com a
sociedade, ou seja, a identidade nesse aspecto preenche o espaco que ha entre o mundo pessoal
e publico. Neste periodo o individuo tem a identidade e o “centro” do eu com uma compreensao
mais interativa, no qual a formacgéo da identidade se d& através da interacdo entre sociedade e

0 sujeito, entre 0 mundo pessoal e publico.



Sob esta perspectiva socioldgica o centro do sujeito (eu real) ndo era autbnomo e nem
autossuficiente, pois era construido por meio da interagdo com outros individuos que ele
avaliava como essencial. Aqui 0 sujeito passa a ser mais localizado e definido diante das
estruturas e formacGes da sociedade.

O sujeito socioldgico surge na primeira metade do século XX, quando as ciéncias sociais
tornam-se em sua forma disciplinar atual. Assim, essa concepg¢ao mais social do sujeito da base
para as futuras mudancas estruturais e sociais do sujeito moderno.

O sujeito pés-moderno ndo possui uma identidade fixa, pois nessa concepg¢do, a
identidade € formada e transformada constantemente. Essa perspectiva, ndo trata somente uma
identidade, mas varias que o sujeito pode assumir, em que algumas vezes podem ser
contraditérias ou nao resolvidas, ou seja, € um individuo descentrado.

Nesta perspectiva da segunda metade do século XX, o sujeito pds-moderno forma sua
identidade conforme o contexto histdrico. Aqui ndo existe um “eu” coerente, as identidades
abertas e fragmentadas que o sujeito se apropria sdo diferentes e acontecem em momentos
diferentes.

Hall (2006) afirma que na modernidade tardia o sujeito ndo s6 se fragmentou como
também se deslocou, através da fragmentacdo dos discursos modernos. Desta forma, ele destaca
cinco importantes avangos na teoria na época da modernidade tardia, sdo eles: descentramento
referente ao pensamento tradicional marxista; descentramento da descoberta do inconsciente de
Freud; descentramento associado ao trabalho do linguista Saussure; descentramento do
associado ao trabalho do filésofo Michel Foucault e o descentramento associado aos
movimentos sociais, principalmente ao movimento feminista.

O sujeito de antes do século XX era um sujeito unificado. Com o surgimento de novas
identidades ocorrido pelo processo de mudanga chamado por Hall (2006) “crise de identidade”
o individuo se moderniza, deixando de ter uma identidade estavel/centrada no mundo em que
vive. Essa identidade estavel passa a sofrer influencias das transformacges estruturais sofridas

pela sociedade:

Um tipo diferente de mudanga estrutural esta transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido
solidas localizagbes como individuos sociais. Estas transformagdes estdo também
mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds proprios
como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamada,
algumas vezes, de deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento
— descentragdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de
si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o individuo” (HALL, 1999, p.
9



Identidade para Lisbda Filho (2009, p. 172) implica no “conjunto de tragos e
caracteristicas que identificam um grupo social, distinguindo-o dos demais grupos”. A
construcdo dessa identidade, para o autor, se da a partir das caracteristicas proporcionadas pela
linguagem e pelos sistemas simbdlicos na qual estdo representadas, sendo apontadas pela
disparidade.

Segundo Silva (2009), a afirmacdo de uma identidade muitas vezes se d& quando se
recorre ao passado, no sentido de que a diferenca acontece atraves dos antecedentes historicos.
Para a compreensdo de identidade ¢ essencial identificar as ordens de classificacdo ao qual se
torna visivel a organizagdo e fragmentacdo das relagdes socias.

Silva (2009) sobre identidade afirma que a complexidade da modernidade determina
gue admitamos distintas identidades, mas elas podem estar em desordem. Assim, ele assegura
gue podemos viver em tensdes entre as nossas diferentes identidades, assim, quando algo €
mandado por uma identidade intervém com a cobrangas de outra.

A politica de identidade, para ele, esta associada com a selecdo de sujeitos através do
processo de formacdo de identidades. Esse método se da tanto pelo recorro as identidades
hegemonicas, quanto pela relutancia dos “novos movimentos sociais”.

Para Castells (2001, p. 22) identidade ¢ o “processo de construgao de significado com
base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados,
o(s) qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significado”. Desta forma, ele compreende a
identidade como uma fonte de defini¢bes e experiéncias de um grupo social.

Para ele também, um determinado sujeito pode ter mais de uma identidade. Elas podem
ser construidas partindo de instituicbes predominantes, somente admitem essa condi¢do se 0s
sujeitos a internalizam e quando os sujeitos formam suas definicbes com base nessa
internalizacdo.

Castells (2001) afirma que a identidade é construida conforme o contexto historico e
todos as demais informacdes que séo processados pelos sujeitos. Todas essas informagoes séo
reorganizadas pelos sujeitos em funcdo das tendéncias sociais e projetos culturais originarios
da estrutura social, de tempo e espaco.

Nas Ciéncias Sociais a ideia de representagdo social parte do conceito de representacoes
coletivas, de Emile Durkheim (1975). O autor utilizava os adjetivos “social” e “coletivo”
indistintamente, pois na sua concepgdo eles tinham a mesma significacdo. Ao fazer referéncia
as representagdes coletivas o autor as definiu como as formas de conhecimento, do senso

comum ao pensamento cientifico, ou seja, as ideias produzidas socialmente e que ndo podem



ser explicadas como fendémenos da vida individual, tampouco podem ser explicados pelos
fendmenos psicoldgicos. O homem representa os objetos conforme a sua cultura, além, de
possuir seu préprio repertorio de representacdes, resultante de suas experiéncias particulares e
subjetivas, Ou seja, as representac6es que o individuo faz do mundo e de si mesmo permitem a
constituicdo da sua identidade — tanto individual quanto social. Em outras palavras, permitem
a constatagdo daquilo que Ihe difere dos demais individuos. As representacdes coletivas sdo as
formas de pensamento que a sociedade elabora para expressar sua realidade, como as
identidades, os sistemas de representacdo sdo cambiantes, sao eles que ddo forma a producéo
de significados. E através das representacdes que nos identificamos com o outro, colocando em
Xeque as nossas diferencas e afirmando nossas identidades. Como enfatiza Woodward:

A representacdo incluiu as praticas de significacdo e os sistemas simbdlicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeitos. E por
meio dos significados produzidos pelas representacBes que damos sentidos a nossa
experiéncia e aquilo que somos. (WOODWARD, 2009, p.16).

Falar de representac@es sociais € colocar em pauta a comunicagdo, pois € no processo
comunicacional que as representacdes sociais sdo geradas e emitidas. Como mostra Moscovici
(2003), uma acdo condiciona a outra, ndo € possivel enunciar sem que acionemos determinadas
representacdes e assim deixamos numa condicdo de representacdo plural, ou seja,
compartilhada. Exatamente por isso, 0 autor considera a comunicagdo como parte dos estudos
das representacdes sociais. Seus trabalhos marcam bem este postulado, visto que estabelecem
a relacdo entre estes dois campos. Relacdo esta apresentada no préprio conceito de
representacdes sociais formulado por ele: onde a comunicacdo coloca em conhecimento do
outro aquilo que “eu” quero representar, assim, uma primeira representacao segue em direcédo
a outra, a da comunicagéo.

Partimos destas primeiras reflexdes acerca da representacdo para chegarmos onde, por
muitas vezes, elas ficam em maior evidéncia, na midia. Os estudos de Moscovici (2003) nos
chamaram a atencdo para o papel atribuido a comunicacdo midiatica na popularizacdo das
teorias cientificas. Segundo ele, a midia exerce a funcdo de mediadora entre o universo reificado
(ciéncia) e o universo consensual e, como tal, possibilita que as teorias sejam socializadas,
transportadas para o0 senso comum. Entretanto, isso ndo se constitui numa mera transmisséo de
informacdes, mas numa ressignificagdo em que a mensagem vai sendo alterada e recebendo
sentidos novos a partir de normas e valores coletivos, dando margem ao surgimento de outra
teoria - a representacdo social - que servira de guia para as praticas humanas.

A comunicagdo midiatica é portadora e formadora de representagdes e, como tal,

interfere diretamente na conduta dos individuos, conforme a dindmica das interacdes realizadas



entre sujeito e objeto, articuladas no ambito do meio comunicacional. O conhecimento das
representacdes sociais veiculadas pela midia é de fundamental importéncia, tendo em vista que
nos possibilita ter acesso a um conjunto de sentidos e significados que servem de referéncia
para os individuos e grupos no seu processo de apreensdo da realidade e nas suas praticas
sociais. Partindo destes pressupostos, se da importancia da andlise das representacdes sociais
veiculadas nos discursos midiaticos para a formacgéo da identidade galicha encontrada na série.

A série, de certa maneira, serve para a construcdo/manutencdo de uma identidade
gaucha. Deste modo, realizamos um esfor¢o para entendermos as concepg¢des que giram entorno
de alguns aspectos norteadores do trabalho.

A representacdo para Hall (1997) é um elemento importante do processo em que é
construido o significado que é também intercambiado entre os componentes de uma cultura.
Desta forma, ha um abrange a emprego das linguagens em que representam algo. Assim, a
representacdo implica na producdo de significados que ocorre por meio da linguagem.

A linguagem serve como um sistema de representacdo, sendo como meio em que
pensamentos, emocdes, juizos sao representados em uma certa cultura, ou seja, a representacdo
por meio da linguagem é fundamental para os métodos por meio aos quais sdo construidos o0s

significados.

1.3 Identidade Gaucha: Histéria e pertencimento e diferenca

A historia do surgimento do Rio Grande do Sul se inicia pelo fato das terras se
localizarem em uma regido fronteirica, e também por ser considerado um territorio rico em
relacdo a producdo de alimentos, que consequentemente, gerava muitos conflitos. Inicialmente
a disputa ocorreu entre os dois impérios, o portugués e espanhol. Com a fundacdo da Coldnia
do Sacramento, no século XVII a regido que era povoada por indios comecou a ser disputada
pelas duas coroas ibéricas (LUVIZOTTO, 2009).

Segundo (LUVIZOTTO, 2009) devido ao Tratado de Tordesilhas em 1493, que dividiu
as terras brasileiras entre império de portugués e império de espanhdis, muitos dos indios foram
escravizados. Aos poucos a regido foi chamando atencdo dos colonizadores que vieram a
povoar o sul. Muitos padres jesuitas chegaram ao sul fundando em 1687 a regido dos Sete Povos
das Missfes, na qual catequizaram muitos indios, mas posteriormente, foram expulsos pelos
bandeirantes. Com isso, 0s indios catequisados foram embora juntos aos jesuitas, e 0s que nao

conseguiram fugir ficaram sendo escravizados.
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O Tratado de Madrid de 1750, com objetivo de renovar o tratado de Tordesilhas,
determinou que a regido das Missdes fosse administrada por Portugal. Desta forma, o territério
sul do Brasil foi apropriado pelos portugueses. A primeira cidade do estado a ser fundada foi
Sdo Francisco de Borja (atual S&o Borja), em 1682. Apds isso, foi fundado Porto Alegre, em
1772. No ano de 1824, chegaram os primeiros imigrantes, eram os alemaes, logo que chegaram,
eles receberam pequenos lotes de terras no Vale dos Sinos e na Serra. Os italianos chegaram no
ano de 1875 e acabaram ficando com as terras menos acessiveis (LUVIZOTTO, 2009).

Conforme (LUVIZOTTO, 2009) a Guerra dos Farrapos, liderada pelos liberais, durou
cerca de 10 anos (1835-1845), contrario ao império brasileiro, teve como objetivo principal a
luta pela independéncia da Republica Rio-grandense. As reivindica¢fes eram muitas, dentre
elas estava o0 descontentamento com a politica imperial, com as altas taxas de impostos e com
a concorréncia devido a entrada de produtos mais baratos vindo de outros paises.

Em 1835 a cidade de Porto Alegre é tomada pelos revolucionarios, ao qual, em 1836 é
fundada a Republica Rio-grandense, que teve como presidente Bento Goncalves que sé pode
assumir a presidéncia apds fugir da prisdo um ano depois. Em 1842 o império nomeou Duque
de Caxias para comandar a opera¢des que tinham como objetivo findar o conflito. Mas somente
em 1845, apds muitos confrontos, é que os liberais aceitaram a proposta de Duque de Caxias e
reintegram a Republica Rio-grandense ao império brasileiro (LUVIZOTTO, 2009).

Com o aparecimento destes varios movimentos separatistas no estado comega a aparecer
articulacGes e contradicdes entre a identidade nacional e identidades regionais. No Rio Grande
do Sul com as modifica¢Bes ocorridas na politica durante a década de 1980, o sentimento de
pertencimento aflora, ou seja, o0 sentimento de pertencimento, se da por meio da idealizacdo do
gaucho formada pelos contextos historicos.

A cultura do galcho passa a se expandir com a migracao de muitos gadichos por outras
terras. Essa expansdo se da por diversas maneiras, assim, a disseminacdo da cultura gatcha
também acontece no meio midiatico. Esta disseminagdo, muitas vezes pode enfatizar o
sentimento de pertencimento a certa cultura (LISBOA FILHO, 2009).

Pode-se também afirmar que uma cultura pode ser transmitida e atualizada conforme as

influéncias dos meios de comunicag&o. Lisboa Filho (2009) afirma:

No caso do Rio Grande do Sul, temos um regionalismo constantemente evocado e
atualizado de formas diversas, inclusive em produtos midiaticos especificos de varias
ordens, tanto na televisdo, quanto no radio e na internet. Contudo, esses produtos se
intensificam em determinadas épocas provocando alguma mudanga de
comportamento social. Nesse processo, a constituicdo da identidade gadcha é
projetada do passado e cria praticas contemporaneas até a globalizadas. (LISBOA,
2009, p. 175).
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Atualmente, a televiséo e a internet sdo 0s principais elementos responsaveis por essas
modificacdes e atualiza¢Bes culturais. Assim, a cultura regional rio-grandense é representada e
atualizada por meio dos produtos desenvolvidos pelos meios midiaticos, que estdo presentes
nas praticas sociais dos individuos. Com estas novas influencias midiaticas que acabam de certa
forma modificando as préticas culturais, se torna necessarias as discussdes sobre a identidade

do gadcho e a construcdo de sua representacdo nesses produtos desenvolvidos pela midia.

1.4 Identidade e Diferenca

Conforme Hall (2006), que define as velhas identidades e novas identidades, em que as
velhas identidades sdo anteriores as novas mudancas sociais, quando a sociedade vivia
estagnada e o sujeito era unificado. Para ele, com as novas mudancgas nos processos e estruturas
sociais o sujeito fragmenta-se e desloca-se, deixando de ser estavel, ou seja, 0 sujeito passa a
ter novos papeis sociais e comportamentos.

O impacto da globalizagdo na identidade cultural subdividiu a sociedade entre a
“tradicional” e a “moderna”. A sociedade moderna sofre constantemente por mudangas rapidas
e permanentes. A sociedade tradicional, ocorre pela modernidade tardia, na qual o passado é
valorizado pois existe a experiéncia de diversas geracfes precedentes

A globalizacéo esta ligada ao processo de migracdo em que ha um incentivo a dispersao
por motivos econdémicos como a oferta de emprego. Assim, as pessoas se dispersao pelo mundo
produzindo novas e identidades plurais (Hall, 2006). Jacks (2003, p.14) afirma que “os efeitos
da globalizacdo, que fazem emergir a construcao, reconstrucao e fortalecimento de maltiplas
identidades no mundo inteiro, mantendo-o atualizado como questdo”.

Em uma visao de identidade contemporanea, Jacks (2003) afirma que a identidade do
sujeito é quando ele se difere do externo e se assemelha com o interno — externo a sua cultura
e interno ao reconhecer a cultura ao qual se sente representado. Assim, a autora afirma que

identidade é histoérica:

Identidade, contemporanea, entdo, ndo se circunscreve apenas ao territério, mas a agao
sociocomunicacional, articulando local, regional, internacional e o pds-nacional,
questdo que emergente a partir dos varios tratados de livre comércio que estdo em
vigor. Isso, entretanto, ndo quer dizer que o territdrio perde sua significacdo, apenas
deve ser somado as participacfes em redes comunicacionais. Conclui assim que a
modernidade/p6s-modernidade ndo acaba com o tradicional, apenas o transforma, e
que a identidade ndo pode ser atemporal, mas historica. (JACKS, 2006, p. 36)
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Assim, pode se dizer que identidade é uma construcéo social. Cuche (1999) define que
“A identidade remete a uma norma de vinculacdo, necessariamente consciente, baseada em
oposicles simbolicas”. Essa diferenga se da através dos modos de supressdo social e dos
sistemas simboldgicos representativos. E através da identidade que o sujeito localiza-se e é
localizado no meio social por meio das vinculagfes no ambiente social. As estratégias da
identidade, para ele, podem influenciar e alterar uma cultura.

Ainda, para ele a identidade é inato ao sujeito, ou seja, ele nasce com 0s aspectos
caracteristicos de uma identidade cultural e étnica vindo de uma heranca bioldgica e genética.
Desta forma, a identidade é preexiste ao sujeito, em que até ele reconhecer-se a sua cultura de
origem ele é influenciado a interiorizar os padr@es culturais que Ihe s&o instituidos.

A identidade é construida no meio social produzindo efeitos sociais, ou seja, ela ocorre
dentro dos contextos sociais que estabelecem as posicdes do sujeitos e deliberam suas escolhas
e representagdes no social. Através da concepcdo de Barthes(1969) ele afirma que a identidade
ocorre por meio da disposicdo das relacBes entre conjuntos sociais, em que ela se
constrdi/reconstroi a cada instante no centro das alternancias sociais. Esta concep¢do se
equivale a que Hall chama de moderna, em que alteridade e identidade possuem uma relacao
dialética, pois uma identidade sempre ha em relacdo a outra identidade.

Para Cuche (1999), em uma perspectiva mais estratégica da identidade concebe como
uma dimensdo mutavel da identidade, em que ela é compreendida como uma ferramenta, uma
forma para alcancar um objetivo, sendo ela relativa. Assim, o0 sujeito emprega 0S mecanismos
da identidade de forma estratégica, no qual essas estratégias devem considerar o ambiente
social, a relacdo de poder entre 0s grupos sociais e suas artimanhas.

A afirmacgdo de uma identidade muitas vezes se d& quando se recorre ao passado, no
sentido de que a diferenca acontece através dos antecedentes histéricos. Para Silva (2009, p.12)
“[...] redescoberta do passado é parte do processo de construcdo da identidade que esta
ocorrendo neste exato momento e que, ao que parece, é caracterizado por conflito, contestacao
e uma possivel crise.”

Como explica Silva (2009) as identidades assumem sentido através dos sistemas
simbadlicos e da linguagem ao qual elas representam, sendo assim, marcadas pela diferenga. As
diferencas sé@o indissociaveis, pois uma depende da outra, elas sdo consequéncias de acbes de
invencéo linguistica e ndo podem ser entendidas externo ao sistemas de significacfes ao qual

elas adquirem sentido.
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Essa diferenca ocorre pela exclusdo ao qual o sujeito percebe a sua identidade no
momento em que nota que ndo pertence a outra identidade, como por exemplo, quando o sujeito
percebe que tem identidade galcha e ndo uruguaia. Desta forma, o desenvolvimento da
identidade é simbdlica e social, na qual a busca para afirmar as distintas identidades tem razdes
e efeitos materiais, como perdas econdmicas e sociais. O social e 0 simbdlico sdo processos
distintos e essenciais para o desenvolvimento e atualizagdo de uma identidade.

Portanto, a identidade é também relacional, pois para existir a identidade gaucha é
necessario a existéncia de uma outra identidade externa a ela, no caso a identidade uruguaia. O
sujeito ao reafirmar sua identidade recorre aos antecedentes historicos, ou seja, o galucho buscar
reafirmar sua identidade através de sua histéria, que pode produzir nova identidade. No entanto,
para Silva (2009), a redescoberta do passado sO se da no presente (nesse instante) quando se
tem a formacao de uma nova identidade.

Segundo Silva (2009) e Hall (2006), sobre a perspectiva de Laclau (1990), para explicar
os deslocamentos das identidades, em que as sociedades de modernidade tardia sdo definidas
pela diferenca e envolvidas por distintos aspectos sociais produzindo novas identidades. Essas
novas identidades produzidas ndo possuem nenhum nucleo especifico que desenvolva uma
identidade fixa, mas diversos nucleos que podem formar novas identidades.

Para Silva (2009) ao refletir sobre as concepg¢des de Hall, traz como ponto inicial o
assunto de quem/o que nds representamos quando enunciamos, argumentando que o sujeito
enuncia sempre partindo de uma posi¢do por meio do contexto histdrico e cultural especifico,
em que ele define duas formas diferentes de identidade cultural: a primeira esta a busca da
verdade sobre o passado na “unicidade” do contexto histérico da cultura partilhada para ser
representada; a segunda forma se refere a formagado da identidade cultural como “tornar-se” e
“ser”, ndo negando o passado. Ao conceber a identidade como “tornar-se”, Hall (2006) afirma
gue os sujeitos que reivindicam a identidade, seriam habilitados para se posicionar e transformar
as identidades historicas.

Ainda sobre Hall (2006), Silva (2009) afirma que para ele a representacdo age
simbolicamente de modo a classificar nossas relaces e 0 mundo no seu interior. A importancia
na representacdo e o essencial da cultura na formacdo dos significados que atravessam as
relacdes sociais carregam uma apreensdo com a identificacao.

Castells (1999) afirma que a identidade é construida conforme o contexto historico e
todos as demais informagdes que séo processados pelos sujeitos. Todas essas informacoes séo

reorganizadas pelos sujeitos em funcéo das tendéncias sociais e projetos culturais originarios
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da estrutura social, de tempo e espaco.

O contexto social em que vivemos, permite que a linguagem e a cultura formem
definicbes a experiéncias que trazemos de nds mesmos e que adotamos uma identidade. Essa
identidade pode ser adaptada e dirigida externamente como um resultado do significante e da
engendramentos do desejo.

A identidade estabelece fronteiras, faz diferencas entre o que € interno e externo. Assim,
ela esta associada a uma afastamento entre “nds” e “eles”, em que a determinacao de fronteiras
supdem/afirmam e reafirmam relacGes de poder.

A formacéo da identidade sofre processos que balangcam entre dois movimentos, em que
de um sentido est&o os processos que tendem a determinar a identidade e do outro, 0S processos
tentam desestabiliza-la.

Para Jacks (1999) a identidade cultural é formada por um fenémeno de
autoconhecimento, tanto sob perspectiva individual quanto coletiva. No sentido coletivo a
identidade s6 é reconhecida como um tipo de espelho da imagem social, em que 0s meios de
comunicacdo de massa possuem uma funcéo referencial.

Para a autora, 0s tamanhos histdricos da identidade e da memoria mental ndo estdo
associados apenas ao passado, mas também com a temporalidade, ou seja, com presente e
futuro. Assim, a identidade cultural contextualiza o sujeito com o seu meio impedindo a
alienacdo e também tem uma funcdo importante na interacdo entre os sujeitos e a realidade,
mediando os métodos de fabricacdo e de assimilacdo dos dominios culturais. Ela é a expressao
das condi¢cfes materiais e do fantasmatico de uma sociedade estabelecida historicamente.

A cultura regional é um dos elementos que estabelecem as préaticas culturais que
distinguem certo grupo, desenvolvendo uma identidade propria. Desta forma, ela faz parte da
dindmica cultural pelo fato de dialogar com as diversas manifestacGes culturais
contemporaneas.

Para ela, o tamanho histérico da identidade e da memoria ndo estdo associadas apenas
ao passado, mas também com a temporalidade, ou seja, com presente e futuro. Assim, a
identidade cultural contextualiza o sujeito com o seu meio impedindo a alienacdo e também
tem uma funcdo importante na interacéo entre os sujeitos e a realidade, mediando os métodos
de fabricacéo e de assimilacdo dos dominios culturais. Ela é a expressao das condi¢des materiais
e do imaginario de uma sociedade estabelecida historicamente.

A cultura regional é um dos elementos que estabelecem as praticas culturais que

distinguem certo grupo, desenvolvendo uma identidade propria. Desta forma, ela faz parte da
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dindmica cultural pelo fato de dialogar com as diversas manifestacbes culturais

contemporaneas.
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2 PROPOSTA METODOLOGICA E CORPUS DE ESTUDO

Conforme Cervo e Bervian (2002) para alcancar um fim e/ou resultado é necesséario um
método que defina uma ordem aos diferentes processos necessarios. Assim, para dar conta dos
objetivos do trabalho, foi definido como método mais apropriado, com base nos estudos
culturais, o circuito cultural de Richard Johnson, com aporte de leitura da analise textual,
alicercado nos autores Casset e Chio (1999).

O objetivo do trabalho é identificar de que forma a série Gre-Nal é Gre-Nal apresenta a
representacdo do gaucho quando utiliza-se da rivalidade dos times Grémio e Internacional no
cotidiano. Neste método contempla-se a interpretacdo das representacdes da identidade gadlcha,
a partir do que o programa apresenta. Utilizando os elementos culturais atuais, 0s que surgem
como (re) leituras da identidade galcha e os que, embora ndo atuais, estdo atrelados ao passado
e a histdria e desta forma contribuem para entendermos o contexto em que estas representacdes
sdo exploradas.

Partindo de uma analise de conteudo do objeto, foi definido os processos a serem
desenvolvidos no trabalho. Assim, foi determinado que o estudo tivesse como base a Teoria
Cultural dos Estudos Culturais

A partir dessa primeira percepc¢do dos episédios, foram determinados os que iriam ser
analisados. Os escolhidos visualizam-se elementos importantes e que sugerem a aplicacédo do
circuito cultural de Richard Johnson, que serve como operador analitico sendo como o principal
método de pesquisa do trabalho. Para chegar a um bom resultado serdo analisados dois
episédios de maior audiéncia da primeira, segunda e terceira temporada, pois se percebe
notaveis diferencas de representacdes culturais entre estas duas temporadas.

Andlise de conteudo refere-se ao conjunto de métodos de andlise empirica com
finalidade de investigar os contextos advindos de uma certa amostra de textos televisivos. A
analise de conteudo procura estudar a representacao no desenvolvimento da amostra, apontando
0s aspectos de programas fundamentais em relacao aos problemas que defrontam com a analise
e junto com normas de representatividade. Assim, esta analise tem um foco mais tradicional do
texto, pois respeita o passado e as técnicas utilizadas atualmete.

Primeiramente destaca-se a multiplicidade de abordagens que podem suscitar a analise
de um produto televisual, transitando entre diversos caminhos metodologicos, os quais, alguns
serdo trazidos neste trabalho. Como salienta Williams (2011) a televiséo esta alicercada em um

contexto intensificado pelo capitalismo onde a palavra central € mobilidade, ainda que o
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dispositivo audiovisual, neste caso a televisdo, proporcione a dinamicidade, a mesma esta
amparada no intimo, na privacidade, no interior dos lares dos individuos. Como destaca
Santaella (2006): “num apertar de botdes, as imagens passaram a chegar a casas de maneira
similar aquela com que chegam a luz, a agua e o gas”. Pois bem, esse canhao de elétrons que
dispara nimeros exorbitantes de pixels ndo é apenas um dispositivo tecnoldgico, mas um
dispositivo social. E importante salientar que ao estudar objetos televisivos, ndo se basta
averiguar o que é dito, de forma explicita, mas sim, buscar entender o contexto no qual se forma
0 produto.

Neste momento julga-se necessario elencar os procedimentos da pesquisa aos quais
considera-se relevantes metodologicamente, a fim de detalhar os passos dados em direcdo a
analise. O levantamento de dados, assim como a gravacdo dos programas e analise prévia
ocorreram no periodo de dois meses, desde o primeiro contato até as vias de analise. As
metodologias utilizadas buscam articular o objeto de maneira a luz do circuito da cultura de
Johnson (1999). O levantamento de dados comega, num primeiro momento, com o primeiro
contato com o objeto, primeiramente buscou-se o histérico de cada programa, junto ao site do
Gre-Nal é Gre-Nal*, mas outras fontes foram consultadas.

Da-se énfase que nesse tipo de trabalho os materiais sdo maleéveis, ndo havendo uma

maneira correta de analisar ou obter os dados, como salienta Lisboa Filho:

Neste tipo de pesquisa, as técnicas utilizadas séo muito flexiveis, ja que h& poucas
limitagdes quanto a natureza das atividades empregadas ou do tipo de dados
compilados. O método para a pesquisa geralmente é aberto e concentra-se em reunir
uma ampla gama de dados e impressdes (LISBOA FILHO, 2009, p.40)

No primeiro més de coleta, no més de junho, foram feitos levantamentos de dados de
todos os programas, como por exemplo, Share® de cada um. Considera-se necessario o
levantamento das audiéncias primeiramente, para compreender a importancia de cada conteudo
audiovisual para a organizacdo RBS TV, ou seja, quanto de lucro monetério é rendido para a
empresa, em um segundo momento, a comparacao de cada atracdo passa também pelo viés da
audiéncia.

No més de julho, foi realizadas as andlises destas audiéncias e Share de cada episodio
do programa. Também foram realizado as decupagens de todas as temporadas, procurando
estabelecer quais episddios haviam mais elementos culturais para observar de como se

constroem a identidade gatdcha no programa.

4 Disponivel em: http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-
nal/?topo=48%2C1%2C1%2C%2C%2C48&status=encerrado.
°Diz respeito ao nimero de televisores ligados que estdo sintonizados no canal.



http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-nal/?topo=48%2C1%2C1%2C%2C%2C48&status=encerrado
http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-nal/?topo=48%2C1%2C1%2C%2C%2C48&status=encerrado
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Posteriormente, no més de agosto, por meio da anélise de contedido foram determinados
quais textos seriam investigados e as categoriais que seriam utilizadas. Assim, foi desenvolvido
o corpus do estudo. Nos meses posteriores, para atingir o objetivo de identificar a construcéo
da identidade do gadcho na série, foi desenvolvido através das analise textual unida ao circuito
da cultura, a andlise de todo o objeto. Com a analise finalizada, o trabalho pode ser concluido
no més de novembro.

Entre as categorias da linguagem televisiva, propdem-se:

- Personagem: Conforme Casseti e Chio (1999) classificam personagens como 0s
sujeitos que dao densidade ao tempo e a cena, na qual cada um desempenha uma funcgéo
enunciativa no produto audiovisual.

- Cenario: O cenéario é o ambiente onde a historia é narrada, pois atraves da analise do
ambiente é possivel compreender a construcdo de sentidos, por exemplo, no episddio “A
primeira vez” da terceira temporada em que o cenario de encontro dos protagonistas é em um
determinado espaco de um bar.

- Linguagem Verbal: No trabalho se refere as caracteristicas das falas dos personagens,
sendo elas o sotaque e as girias utilizadas.

E oportuno esclarecer que as categorias apresentadas partiram das leituras selecionadas
que tratam da temética da pesquisa e do perfil do programa. Com isso pretende-se afirmar que
0 cruzamento tedrico é fundamental para a analise empirica. A pré-observacdo do programa,
movimento desenvolvido na fase da pesquisa exploratdria, também foi importante, tendo em
vista que, permite a identificacdo dos elementos e categorias que se revelavam pela repeticéo e
pela importancia como compositores de processos midiaticos e da identidade gatcha televisiva.
A partir da proxima secdo serd desenvolvida a analise, na qual serdo ponderados todo o
levantamento tedrico realizado, articulado com as categorias analiticas.

A principal questdo acerca da analise textual, em programas televisuais, € a 6tica da qual
se aplica o estudo, primeiramente coloca-se o conteldo audiovisual como material composto
por realizagdes linguisticas dotados de questbes comunicacionais, ou seja, orbitam ao meio
simbolico e social a fim de produzirem sentido. Por exemplo, coloque um exemplo a série Gre-
Nal é Gre-Nal € dotada de elementos gramaticos, estilisticos, ideologias € uma série de
caracteristicas expostas e outras nem tanto. E por meio de uma analise textual, em conjunto
com o circuito da cultura, que buscamos compreender essas “marcas” deixadas na produgao.

Vale lembrar-se de Casetti e Chio (1999, p.250):

(...) los textos atribuyen regularmente una valoracion a los objetos, a los
comportamientos, a las situaciones, etc., y, a partir de ahi, les dan un <peso> diferente,
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segun se juzguen de modo implicito o explicito. (...) un texto siempre reflexiona, en
mayor o en menor medida, sobre si mismo y las informaciones que ofrece se inscriben
en el propio acto de ofrecerlas.

De certa forma, essa valorizacdo dos objetos, a intensificacdo dos comportamentos e
situagBes aumentam exponencialmente quando os textos pertencem a um espago midiatico, ou
seja, para analisar a midia é necessario entender a amplitude e importancia que os textos
desempenham. Para além do significado do texto, ou seja, dos sistemas e elementos de
significacdo que o texto aporta, devemos ir além, para interpreta-los devemos entender o meio
ao qual é veiculado, saber a historia desse meio, identificar os elementos fundantes. Para isso,
Casseti e Chio (1999) propuserem um mapa de leitura desses textos, para que o pesquisador
saiba 0s passos necessarios a fim de contemplar ndo somente o texto em si, mas toda a
construcdo de sentidos, isso pode ser elaborada uma série de categorias para agrupar os dados
considerados relevantes a analise proposta. Cabe ressaltar que as categorias propostas para essa

investigagdo foram pensadas conforme demandas que a analise gerou.

Los instrumentos de anlisis que se utilizan en el estudio de la television son muy
numerosos y muy diferentes entre si. Dichos instrumentos van de los cuestionarios
para entrevistas, a las técnicas estadisticas del andlisis multivariado; de los test de
proyeccicion de las investigaciones psicolégicas a los esugmas de lectura del analisis
textual, etc. Hemos intentado agruaparlos en algunas <familias>, cada una de las
cuales caracteriza por el tipo de operacion que realiza el analista. (CASETTI e CHIO,
1999, p.24)

Para estudar televisdo devemos entender que ela representa a realidade, ndo a reflete de
forma igual, ou seja, ela a recria, como afirma Santaella (2006, p.186) “por mais efeito de
realidade que a imagem e o som produzam na televiséo, tanto quanto na fotografia, eles ndo séo
arealidade, mas representagdes dela”. Durante o processo investigativo trabalharemos com uma
analise da significacdo, combinada com uma anélise dos codigos, pois esses sdo elementos que

juntos se tornam vitais para a analise dos significados e significacdes.

2.1 Anédlises da Cultura

Inicialmente € necessario entender a concepc¢do de cultura. Williams (1983) relata o
processo historico do conceito de cultura, em que cultura inicialmente era tratada como
substantivo que atribui a processo de cuidado com algo (animais, plantacdo). Como produto de
processo e processo abstrato a “cultura” se torna interessante no final do século XVIII. Na
perspectiva mais antiga inglesa o significado de cultura estava mais ligado a forma gramatical
que remete ao assunto, do que a seu sentido moderno como processo social.

Sé&o diversas as definicbes quanto a palavra “cultura”, sdo varias as conceitualiza¢des
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para a mesma, tanto na questdo evolutiva quanto para em diferentes linguas. Essa
complexidade na definicéo esta na problematica (possiveis visdes) das variagdes de uso que sao
apontadas. (WILLIAMS, 1983).

Conforme Silva (2006), as concep¢des marxistas contribuiram para os Estudos
Culturais, pelo fato de entender a cultura como independente das relagdes econdmicas, ou seja,
na sua “autonomia relativa”, mas que ao mesmo tempo tem e recebe influencias dos aspectos
politicos e econdmicos.

O texto criado por Williams (1958) conceitua cultura e sua importancia historica
trazendo-a como categoria-chave, em que é compreendida como um modo de vida, que liga a
investigacao social e a pesquisa literaria. O autor retoma o conceito de hegemonia. Para ele a
cultura ¢ “ordinéria” como uma maneira de responder indagagdes teoricas vinculadas a questdes
politicas.

Na obra de Thompson (1963) ha uma contextualizac&o histérica da sociedade britanica.
Seguindo as concepcdes de Karl Marx, Williams entende cultura como disputa de formas de
vida distintas. Tanto na obra de Williams (1958), quanto na de Thompson (1963), a cultura era
concebida como uma teia de praticas que formavam a vida, na qual a funcdo do individuo
encontrava-se em primeiro lugar.

Para Williams(1958) o conceito-chave da cultura terd o “materialismo cultural”, em que
serve como ferramenta critica resultado da reavaliacdo do posicionamento da cultura nas
concepcdes marxistas. Assim, ele enfatiza a importancia das discusses em torno da concepgao
de “materialismo cultural”, que se encontra em uma situagdo complexa incluso nas interagdes
ou equivocos dessas interacGes da filosofia, politica e ciéncia.

Raymond Wiliams em Marxism and Literature (1977), traz uma primeira definicdo de
materialismo cultural, em que mesmo estando de acordo com algumas concepg¢des gerais do
marxismo, o estudioso muda de uma posicdo marxista, para passar a definir o materialismo
cultural como um processo de analises e teorias. Assim, ele desenvolve a teoria da cultura
conforme um processo produtivo material e social e de praticas pontuais como “usos sociais de
meios materiais de produ¢do”. (CEVASCO, 2001, p. 115)

Este processo comega na compreensao dos aspectos historicos e sociais em que se dirige
a analise materialista da cultura. A partir da busca de um entendimento sobre cultura a partir
das articulagcdes que ocorrem na sociedade, o estudioso parte para o desenvolvimento do
processo. Anterior a Segunda Guerra Mundial, Williams tinha a concep¢éo de cultura como

artes ou para diferenciagdo social, 0 que apds a guerra passou a designar como um modo de
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vida.

O materialismo cultura para Williams é investigar as articulacdes entre as condi¢des
materiais de producdo e recepcao ndo as separando do social, em que as linguagens e formas
sdo como processos formados por significados e juizos e referencias.

Ainda sobre o materialismo da cultura, o materialismo cultural vai muito além de um
simples conceito. Williams escolhe o titulo de sua teoria embasado em aspectos relevantes
observados em outras disciplinas, é principalmente em Marx, tomando o seu materialismo
historico como base, que alicerca sua principal teoria, 0 materialismo cultural.

Para Williams(1973) traz a questdo da base e da superestrutura, trabalhada por Marx,
em um ensaio em 1973, expande no livro de 1997, onde ele estipula os passos tedricos para a
formulacdo do materialismo cultural. Especificar a relacdo entre 0 mundo material e a
significacdo € a porta de entrada para se compreender o que ocorre efetivamente na vida social

e para se contrapor as descrigdes que falseiam essa realidade.

No momento da articulacdo do materialismo cultural, é preciso deslocar as descri¢oes
apenas aparentemente opostas: de um lado o mundo material, abstraido como o social,
um conjunto de determinagdes que existem fora do presente, ainda que o estruturem,
um conjunto conhecido e fixo, de outro, o campo do que escapa ao entendimento
racional, o que se da “aqui e agora’, transformando em campo do subjetivo, que, para
ser teorizado, faz sugerir outras abstra¢cdes como a imagina¢ao, o inconsciente”. Nos
dois casos dificulta-se a apreenséo da cultura como constituinte da realidade social. E
preciso reelaborar os achados de Marx em especial sua percepcéo fundante de que o
ser social determina a consciéncia- para desmontar oposic¢Oes estéreis que emperram
a teoria da cultura. (CEVASCO, 2001 p 179.)

A grosso modo, o sujeito ndo pode-se abstrair de sua carga cultural, mesmo que esteja
por um momento isolado, as influéncias culturais permeiam as relagdes e as direcionam, mesmo
que, de maneira imperceptivel. O ser ndo é resultado de si, mas de uma soma de crencas, valores
e ideologias, ou seja, da cultura.

Seguido o raciocinio sobre o materialismo cultural, Cevasco disserta:

O materialismo cultural de Williams se abstém de reconhecer um estatuto especial
para as obras literérias: a questao é examinar as relacdes entre as condi¢cGes materiais
de producéo e de recepgdo das obras sem colocar nenhuma condicdo que as coloque
a parte, em um dominio separado da vida social, mesmo que for para eleva-la como
promessa de liberagdo humana. (CEVASCO, 2001 p 179.)

Observamos entdo que, para o0 materialismo cultural de Williams, além da producéo ou
reproducdo cultural, ha uma estrutura que € formada e formadora da cultura. Para Cevasco “o
objetivo do materialismo cultural e definir a unidade qualitativa do processo sécio historico
contemporaneo e especificar como o politico e 0 econdmico e devem ser vistos nesse processo.”

(CEVASCO, 2001 p. 148).
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2.2 — Circuito da Cultura de Richard Johnson

Para alcancar os objetivos do trabalho, se faz necessario a utilizacdo do circuito cultural
de Johnson (1999). A escolha se deu pelo fato de que dentre os estudioso dos Estudos Culturais,
Richard Johnson (1999) com seu protocolo analitico adapta-se melhor com a diagndstico
pretendido que € analisar a representacdo do gautcho por meio da relagdo entre os times Grémio

e Internacional na série Gre-Nal é Gre-Nal.

FORMAS
2

f* TEXTOS

1 3
PRODUCAO LEITURAS
4
CULTURAS
VIVIDAS
MEIO SOCIAL

Figura 1. Circuito da Cultura de Richard Johnson (1999)

Conforme Johnson (1999), esse protocolo ainda ndo é o ideal para a analise dos produtos
culturais, mas serve como um guia que assinala as abordagens que podem ser realizadas,
mudadas ou relacionadas. Desta forma, esse circuito, ilustrado por um diagrama “tem o objetivo
de representar o circuito da producao, circulagdo e consumo dos produtos culturais.” (Johnson,
1999, p. 33). Cada parte descrita no diagrama representa um periodo, em que um depende do
outro mesmo sendo diferentes.

A autora Messa (2007), ao falar do circuito de Johnson, afirma que o autor separa trés
modelos essenciais dos Estudos Culturais, os que s&o situados na produgdo, nos textos e 0s
fundamentados na recepg¢édo. Cada parte do circuito para a autora serve Como uma “engrenagem
indispensavel ao funcionamento e entretenimento do todo e, apesar de distintos, estes
momentos séo completamente dependentes um do outro” (MESSA, 2007, p. 3).

Os produtos culturais, segundo Johnson (1999), demandam ser produzidos e as

condigdes de producdo nédo sao entendidas como se fossem somente textos, pois as producdes
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sdo interpretadas ndo somente por profissionais, mas também por todos os publicos. Ao citar
Hall(2003c), Messa (2006) afirma que na produgdo é que ocorre a producdo da mensagem que
sdo construidas por meio das referéncias que os produtores tem. Assim como, 0 meio e sua
estrutura de producdo disponibilizam mensagens que sdo codificadas presentes no texto
enviadas ao receptor.

Para Messa (2006) o momento do texto no circuito, em que nessa parte o texto serve
com determinador da codificacdo, em que também sdo proporcionadas ao receptor as
prioridades de leituras. Assim, é de forma predominantemente institucionalizada que se
apresenta através dos sentidos prevalecentes as crencas e préaticas culturais.

No topico “leituras” do circuito de Johnson (1999) s&o analisados como o produto
midiatico foi recebido/consumido. Nessas andlises estdo inseridas as audiéncias, reportagens,
sites e demais elementos que remetam ao objeto, para a investigacdo do consumo do produto
midiético.

Sobre a recep¢cdo Messa (2006) afirma que a recepgdo é resultado de uma construgdo
com suas condicBes de existéncias particulares. Seguindo a posicdo de Hall(2003c), a autora
relata as trés hipdteses de decodificacdo de um discurso de televisdo determinadas pelo autor,
que sdo: codigo negociado em que o espectador identifica os aspectos hegemonicos adaptando-
0s ao seu lugar, possibilitando a adesdo ou ndo desses aspectos, hegemdnica-dominante se
refere ao espectador que esta dentro do sugerido pelo produtor, respondendo de acordo com o
que ele esperava e cddigo de oposicdo no qual o espectador se posiciona de modo oposto ao
produtor .

Assim, o circuito de serve como operador para a andlise dos produtos culturais Se
entendermos de forma clara as distintas articulagdes entre essas trés partes do circuito, podemos

compreender melhor os estruturas de producéo e circulacdo dos produtos culturais.

2.3 Corpus do Trabalho

O principal objetivo desse estudo ¢ analisar a representacdo da identidade do gadcho a
partir da série Gre-Nal é Gre-Nal. Para isso é necessario conhecer a série afim de alcangar os
seguintes objetivos especificos é identificar de que forma a identidade gatcha é utilizada para
ilustrar a relacdo entre os times, verificar as ressignificaces e atualizagcbes dos elementos
culturais gauchos na série e perceber em que aspectos a série aproxima-se da representacdo do

galcho que € proposta pela emissora.
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A série Gre-Nal é Gre-Nal é uma série, exibida pela emissora RBS TV, filiada da globo,
que tem seus roteiros com base nos textos do escritor e jornalista David Coimbra®. Ela foi
transmitida entre os anos de 2011 e 2013, contando com 1 temporada por ano, totalizando 3
temporadas.

A série Gre-Nal é Gre-Nal, foi transmitida no ano de 2011 pelo programa “Especiais de
Sabado” e nos demais anos através do programa “Historias Curtas”. No total foram 12
episddios, sendo 4 episddios por temporada.

A série de entretenimento trata de uma forma sutil a relacdo entre os times Grémio e
Internacional. Estes times sdo considerados os principais clubes de futebol do estado e da
cultura gaucha, por serem 0s maiores times e com as maiores torcidas no Rio Grande do Sul.

Os times aos quais falo, séo o Sport Clube Internacional, o “Inter” e o Grémio Foot-Ball
Porto Alegrense. O Internacional’ surgiu através da vontade de trés irmaos que trabalhavam na
cidade de Porto Alegre, que se juntaram a mais alguns amigos e fundaram o time no ano de
1909. Apds, muitos anos de histdria, o time é considerado como um dos maiores do estado e 0
maior rival do Grémio®,

O Grémio Foot-Ball Porto Alegrense® foi fundado antes do Inter, no ano de 1903, com
seu primeiro e vencido jogo em 1904. Seus fundadores foram alguns jovens rapazes que ao
serem apresentados ao esporte por uma demonstracao feita na cidade por alguns atletas do time
mais antigo do estado, o Sport Clube Rio Grande. Assim, as grandes historias de perdas e
ganhos nas disputas entre Inter e Grémio, relacionadas ao contexto cultural do gadcho, tornaram
os dois times grandes rivais.

Somente pelo grande sucesso que teve a primeira temporada, que a emissora resolveu
criar mais duas temporadas. Segundo os dados fornecidos pela emissora, a audiéncia chegou a
20,5 pontos no lbope no terceiro episodio da terceira temporada, o que significa que a cada 100
aparelhos televisivos ligados no horario, 58% exibiam a série. A média da audiéncia da
producdo alcangou 17,7 pontos™®.

A série foi de grande repercussdo comparada a outros programas até entdo ja exibidos

pela RBS TV, impulsionando a criacdo de novos produtos publicitarios. Como, por exemplo,

® David Coimbra é jornalista formado pela PUC/RS. Atualmente tem um blog junto ao site da RBS TV
(http://wp.clicrbs.com.br/davidcoimbra/?topo=13,1,1,,,13) e trabalha em Boston, USA, para a radio Galcha no
programa “Timeline”.

" Informagdes consultadas em: http://www.internacional.com.br/conteudo?modulo=1&setor=1&secao=1

8 Informagdes consultadas em: http://esporte.ig.com.br/historia+do-+internacional/i1237870812276.html

® Informagdes consultadas em: http://www.gremio.net/page/view.aspx?i=historia

10 Informag0es recebidas por meio de email. Tabela das audiéncias em anexo 1.



http://wp.clicrbs.com.br/davidcoimbra/?topo=13,1,1,,,13
http://www.internacional.com.br/conteudo?modulo=1&setor=1&secao=1
http://esporte.ig.com.br/historia+do+internacional/i1237870812276.html
http://www.gremio.net/page/view.aspx?i=historia
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0s atores que faziam papel dos protagonistas — o colorado Feliciano e o gremista Neves — foram
usados garotos propagandas de uma empresa de telefonia movel.

Os episodios da série estdo disponiveis para visualizacdo no site da emissora’!, através
disso foi realizado a decupagem de cada episodio de todas as temporadas. Para alcancar 0s
objetivos do estudo, através da analise da audiéncia e destas decupagens, se tornou necessario
escolher 6 episddios, sendo dois de cada temporada, em que 0s elementos de representacdo da
identidade do gaucho sdo mais palpaveis. Isto ocorreu pelo fato de alguns episédios possuirem

similaridade em nivel de analise a outros.

11 Informagdes disponiveis em: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-
gre-nal.html



http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html
http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html
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3 ANALISE
3.1 Analise com base no Circuito de Richard Johnson
3.1.1 Producao

No momento da producdo no circuito se refere as condi¢6es de producéo envolvidas na
série. Na producdo ha a andlise da construcdo das mensagens determinadas pela emissora, na
qual os episddios foram desenvolvidos a partir dos textos criados pelo jornalista da emissora
David Coimbra.

Com o sucesso da primeira temporada, a emissora determinou mais uma temporada e
acabou por manter mais uma temporada no outro ano, o que resultou trés temporadas da série,
sendo realizadas uma temporada por ano. Cada temporada apresentou quatro episddios com
duracdo proximamente 13 minutos.

O feedback positivo das temporadas, segundo a roteirista Leticia Wierzchowski'? se
deu por meio do retorno do publico, pelos elogios na redes sociais e também, pela grande
demanda de entrevistas dadas na RBS TV, na TV COM, jornais e nas radios gauchas. O término
da série se deu pelo fato da RBS TV cortar gastos para o ano de 2014.

A série é em formato de curtas metragens, ou seja, sdo filmes de curta duracdo. A
duracdo maxima de um curta deve ser de 30 minutos, muitas vezes os curtas revelam novos
artistas por ser um método utilizado para experimentar novas linguagens, producdes e talentos.

A transmissdo da série foi através do programa Histdrias Curtas, que tem por objetivo
financiar por meio de concurso projetos de curtas-metragens, cedendo equipamentos e dinheiro,
0 que ndo aconteceu na série, em que foi um producdo independente da emissora e transmitida
através desse programa. Os episodios sdo transmitidos nos sabados logo ap6s o principal
programa da emissora, o Jornal do Almoco®3. Assim, percebe-se que o publico do programa
sdo familias®, pois no horario em que se passa a maioria do plblico galcho estd em casa
almocando, uma caracteristica cultural gadcha.

Por meio da andlise das audiéncias!*, percebeu-se que os espectadores que ja
acompanhavam o JA (Jornal do Almocgo), deixam a TV ligada no canal e acabam por
acompanhar o programa, que foi recebido de forma positiva, gerando um crescimento nas

audiéncias. Com o0 aumento destas audiéncias neste horario notou-se o sucesso da primeira

12 informac@es fornecidas pela roteirista da série através de uma entrevista com a mesma via e-mail.

18 informacdes retiradas do site da emissora. disponivel em:
http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/2011/12/historia.html.

14 informac@es fornecidas por e-mail. disponivel em anexo 1.
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temporada que acabou no desenvolvimento de mais duas temporadas que também foram de
grandes audiéncias.

A série é de entretenimento, em que utilizacéo da rivalidade cotidiana entre os times é
usada para relatar histérias ficticias, trazendo o humor. O programa conta com dois
protagonistas, o torcedor colorado Feliciano e o torcedor gremista Neves, que sdo amigos, mas
toda vez que se encontram acabam por realizar provocagdes por conta de torcerem por times
diferentes, pelos maiores times rivais do estado, o grémio e internacional.

No contexto da historia toda vez que se encontram tanto um quanto outro trazem
historias de amigos também rivais que ndo tiveram finais felizes, uma forma leve de se tratar a
rivalidade, em que o comico vem para de certa forma, mostrar aos telespectadores que a
rivalidade pode ser tratada de outro modo que nédo pela violéncia. Esta caracteristica remete as
“trovas gatchas”®, onde um gaticho tenta contar vantagem sobre o outro por meio de rimas
com mdsicas instrumental tradicional ao fundo, formando musicas humoristicas.

Antes de divulgar os niveis de audiéncias e share '° é necessario entender de forma
simples o que sdo esses termos. Share se refere ao nimero de televisdes ligadas no canal (TBS
TV) na hora em que é transmitida a série. Audiéncia implica em uma pesquisa em que uma
pequena parte (amostra) da populacdo é utilizada para realizar o célculo de medi¢do da
audiéncia, essa pequena parcela representa a maioria dos os telespectadores. O célculo é
realizado por uma empresa especializada, que instala nas televisdes dessa pequena escolhida,
um equipamento que coleta os dados para a realizacdo do calculo de audiéncia.

A primeira temporada foi transmitida nos dias 9, 16, 23 e 30 do més de julho do ano de
2011, com quatro episodios, sdo eles: “Revanche ¢ Revanche” com nivel de audiéncia de 16,3
e share de 55,1; “Sorte ¢ Sorte” com nivel de audiéncia de 18,1 e share de 49.8; “Fominha é
Fominha” com nivel de audiéncia de 16,8 e share de 43,8; “Campeao ¢ Campedo” com nivel
de audiéncia de 17,0 e share de 47,0. O nivel médio de audiéncia desta primeira temporada foi
de 17,1 e de share de 48,7.

A segunda temporada passou nos dias 23 e 30 de junho e 7 e 14 de julho do ano de 2012,
sendo quatro episodios: “Vizinho ¢ Vizinho” com nivel de audiéncia de 18,2 e share de 50,3;

“Fiasco € Fiasco” com nivel de audiéncia de 17,9 e share de 48,8; “Poupanga é Poupanga” com

5 Trova é um poesia cantada de forma improvisada e realizada através de um desafio entre dois cantadores que
sdo acompanhados por musicos. Geralmente se estruturam pela saudacéao, puaco (agresséo verbal) e despedida
respectivamente.

16 Informagdes fornecidas por e-mail. Disponivel em anexo 1.
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nivel de audiéncia de 18,8 e share de 45,5; “Vizinha é Vizinha” com nivel de audiéncia de 14,9
e share de 48,2. A média de audiéncia desta penultima temporada foi de 17,4 e de share foi
48,3.

A (ltima temporada foi transmitida nos dias 13, 20 e 27 de abril e 4 de maio do ano de
2013, os episodios foram: “Grandes Trai¢des” com nivel de audiéncia de 17,1 e share de 50,1;
“O olho maior que o estadio” com nivel de audiéncia de 17,6 e share de 47,1; “Tudo Perfeito”
com nivel de audiéncia de de 20,5 e share de 58,5; “A primeira vez”” com nivel de audiéncia de
19,9 e share de 52,2. O nivel médio de audiéncia desta temporada foi de 18,8 e de share 51,9.

Os niveis de audiéncia e de share foram expressivos. Se comparar os niveis médios entre
todas as temporadas, percebemos que 0s nimeros s cresceram, 0 que S6 comprova o Sucesso
da seérie, que é assistida pela maioria sendo gauchos, membros da cultura relatada na série, ou
seja, a cultura galcha, o que gera uma imagem positiva para a emissora e 0s demais produtores
do programa.

A série € uma ficcdo baseada na cultura galcha contemporanea, em que ainda
persistentes elementos implicitos e explicitos de uma cultura gaicha mais antiga e tradicional.
Os produtores utilizaram do humor para trazer mais leveza aos aspectos da relacao de rivalidade

entre os torcedores dos times (Grémio e Internacional).

3.1.2 — Textos

No texto estd a analise dos elementos que compdem o0s episodios. Foram observados
dois episodios de cada temporada. A escolha dos episddios se deu por meio da analise das
audiéncias, em que os com maiores audiéncia foram escolhidos e também, por meio de um
primeiro contato observatério do objeto.

Neste contexto estdo as crencas e praticas culturais que o objeto busca apresentar. A
cultura galcha em que é apresentada no programa nao € a tradicionalista, mas sim a
contemporanea muito influenciada por ela, por conter muitos elementos conservacionistas.
Identifica-se alguns aspectos ainda de uma cultura mais antiga, mas que sdo de certa forma
amenizados por outros aspectos que sdo dados énfase.

As narrativas foram descritas de forma parecida em todos os episodios, com roteiros em
que procuram uma equivaléncia na relacéo entre os dois torcedores. Para entender melhor estes
aspectos se faz necessario a utilizacao de alguns elementos de anélise, que foram determinados
com base na tese de Lisboa Filho (2009).



29

Toda a série se passa na cidade de Porto Alegre, em diversos pontos que, na maioria das
vezes sdo lugares em que os torcedores dos times vao para assistir ao jogo. Lugares publicos e
privados, como bares, em suas proprias casas e nos estadios. Neste aspecto, percebe-se que
ainda se cultiva esse valor de apego a sua terra, que veem desde a formacéo da cultura gadcha.
Pode-se também, dizer que é um valor cultivado herdado dos indios e jesuitas.

Os cenérios sdo sempre decorados com cores neutras e com as cores dos times (azul do
Grémio e vermelho do Internacional) divididas de forma equilibrada, metade vermelho e
metade azul. As vestimentas dos personagens também sdo escolhidas conforme o time para o
qual ele torce, sendo que podem ser ou do Grémio ou do Internacional apenas. As vinhetas de
abertura do programa nos dois primeiros episodios se repetem, diferentemente do terceiro
episédio em que elas modificam colocando uma vinheta totalmente diferente, sem a utilizacéo
dos personagens protagonistas como as anteriores, somente 0s escritos e uma logomarca criada

apenas para essa nova abertura da seérie.

Figuras 2: Imagem da vinheta de abertura do programa.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

Figura 3: Imagem da vinheta de abertura do programa.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html.
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Nas primeiras temporadas, havia a utilizacdo de atrizes para a realizacdo das
personagens femininas, no ultimo episodio da segunda temporada, os produtores utilizaram um
dos personagens protagonista masculino para atuar como personagem feminina. Nos demais
episddios da terceira temporada aconteceu 0 mesmo, o que pode se dizer que o publico aceitou,
0 que muito gauchos mais tradicionalistas ndo concordariam, pois um gatcho nao pode se vestir
de mulher, segundo as concepcdes da cultura gatcha mais conservadoras.

Pode-se perceber alguns valores pertencem da identidade do gatcho mais antigo, mais
tradicionalista, que ainda permanecem em vigéncia na serie, como a lealdade, honra, machismo,
patriarcalismo, bravura e o sotaque. Alguns elementos existentes sdo negados ou
ressignificados como a supersticdo e vestimentas que sdo ressignificados, e negados como o
costume em tomar chimarrdo, quando em uma cena introdutoria aparece Porto Alegre com as
pessoas em uma praca conversando e tomando chimarrdo e no discorrer da série ndo ha nenhum
elemento que se refira a este costume.

Os episddios que tiveram maior audiéncia e foram escolhidos da primeira temporada
sdo: Sorte é Sorte e Campedo é Campedo. Os episdédios da segunda temporada analisados foram:
Vizinho é Vizinho e Poupanca é Poupanca. Da ultima temporada foram definidos os seguintes
episodios: Tudo Perfeito e A primeira Vez.

Neste topico vale ressaltar os elementos como: cenario, caracteristicas fisicas dos
personagens, ambiéncia e linguagem verbal buscando identificar elementos do sotaque e girias
gauchescas. Estes elementos serdo abordados apos a descricdo dos episddios escolhidos para a
andlise.

Segundo a roteirista Leticia Wierzchowski, as narrativas giram em torno da "trova
gauchesca”, de modo que sempre um personagem comecava a falar, o outro replicava, desta
forma, a historia se desenrolava. Sempre guiada pela narrativa, havia dois personagens
principais, torcedor gremista Neves e o torcedor colorado Feliciano. Os dois torcedores eram
amigos, independente de times para os quais torciam, a rivalidade existente é uma rivalidade
tratada de forma sadia, sem prejudicar nenhum dos personagens. Todos 0s jogos que aparecem
sdo jogos considerados classicos, como se fossem jogos entre Grémio e Internacional.

Ainda, vale ressaltar que utilizo como protagonistas primarios o torcedor colorado
Feliciano e o torcedor gremista Neves. Também trago os termos rival e adversario para nomear

0s torcedores do time oposto ao sujeito do qual estou falando.
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3.1.2.1 Primeira Temporada Gre-Nal é Gre-Nal

Sorte é Sorte, é 0 segundo episddio da série e 0 primeiro de maior audiéncia nessa
primeira temporada. O episddio inicia com Neves contando a historia de um colorado, que tinha
uma “cueca da sorte”, que ganhou de uma ex-namorada, na qual o seu time s6 ganhava quando
ele estava com essa ‘“cueca da sorte” e por esse motivo, ele ia em todos os jogos do
Internacional. A mée deste personagem fez uma limpeza e colocou fora a sua “cueca da sorte”,
pois ela era muito velha. No domingo haveria jogo classico entre o Grémio e Internacional, 0
Gre-Nal e ele precisava desta cueca. Ao pressentir o acontecido, o colorado foi perguntar para
sua mée, que confirmou que colocou a cueca no lixo, nisso o torcedor comegou a chorar.
Naquela partida de domingo, o Internacional acabou perdendo e para o colorado o motivo foi
por ele ndo estar usando a tal cueca.

Nesta parte da histdria o cenério principal, a casa do colorado é formada por elementos
da cor do time, sendo ela toda em vermelho e branco. Os personagens também utilizam as

roupas das cores dos seus times.

Figura 4. Imagem do episodio Sorte é Sorte.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

A narrativa continua com Feliciano contando a historia de um gremista que tinha um
par de “carpins meia canela” (meia trés quartos) como objeto da sorte, em que tudo o que ele
desejava acontecia, principalmente conquistar mulheres. Um dia os carpins furaram e ele os
guardou em uma gaveta, pois era muito apegado a eles. Até que um dia apareceu uma mulher
chamada Débora, ela é caracterizada como uma mulher em que todos 0s homens gostariam de
namora-la, mas ela ndo queria nenhum. O torcedor que j& ndo tinha mais sorte porque ndo usava

mais seus carpins, decidiu colocar novamente seus carpins e roupas que costumava usar para
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dar sorte, mas ao chegar para conversar com Débora, ela 0 chamou de “nojo”!’, “dando fora”
(dizer que ndo quer nada com a pessoa) no “gremista dos carpins”. Para finalizar o episédio, o
jogo (Gre-Nal) inicia e eles se separam, sugerindo que no jogo daquele dia o resultado seria um
empate.

Assim, percebe-se a presenca da supersti¢do ligada a crenca em alguma forga maior que
comanda a vida, considerado um aspecto caracteristico do galcho conservador, que acredita
em Deus, em um ser de forca maior que comanda a vida na Terra. Pode-se afirmar que é um
aspecto herdado dos indios e enfatizado pelos jesuitas, que perpetua até os dias de hoje, mas
ndo na mesma dimensdo como antigamente, esse elemento € muitas vezes € negado ou

reinterpretado por alguns gadchos.

| e
Figura 5. Imagem do episddio Sorte é Sorte.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

No episddio Sorte € Sorte o cenario principal em que os protagonistas se encontram é
na frente do estadio do grémio, a Arena, mas ela é desfocada e o foco é somente para 0s
protagonistas. As demais cenas ocorrem em locais privados e publicos, sendo os publicos dentre
de uma Igreja onde ocorre 0 bingo em que o torcedor secundario do grémio vai, na frente do
estadio do grémio onde 0s personagens primarios se encontram, nas cal¢cadas de Porto Alegre
e os locais privados em que se passam sao: dentro das casas de um colorado e de um gremistas
em bar e dentro de um outro estadio que sugere ser o do Internacional (Beira Rio).

Os personagens estdo utilizando as camisetas dos times para aos quais torcem, em um
momento um dos torcedores relata que estd com a mesma camiseta para dar sorte a seu time.

Neves conta a historia de um torcedor colorado e Feliciano conta a historia de um torcedor do

7 Termo utilizado para dizer que se tem repulsa da pessoa.
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Grémio. O sotaque gaucho esta presente transparecendo com naturalidade. Como girias que

918 ¢

aparecem estdo: “velho”8, “era batata”!®

e “carpins”?,

Neste contexto, percebe-se que 0s costumes como jogar no Bingo da Igreja, utilizar
objetos na crenca de uma forca maior que faz com os objetivos sdo alcancados, sdo aspectos
advindos dessa cultura gadcha nos seus principios mais tradicionais. Elementos como o
costume de ir em bares e conhecer novas pessoas, tentar se relacionar com inten¢des de namorar
entre outras, sdo exemplos de uma cultura mais contemporanea, pertencente a representacdo
identitaria de um gadcho mais atualizados e ndo conservacionista.

O segundo episodio de maior audiéncia foi Campedo é Campedo. O episodio inicia com
Feliciano contando a historia de outro torcedor do Internacional que sempre teve sorte e que
tinha o costume de assistir aos jogos do seu time acompanhado de mulheres loiras, pois ele
dizia que esses tipos de mulheres davam sorte para ele. Por esse motivo ele sempre assistia ao
jogo acompanhado de uma mulher loira, e segundo ele, seu time sempre ganhava. Os torcedores
rivais, na historia, ndo aguentavam ver seu adversario com sorte e entdo, resolveram arquitetar
um plano para acabar com a sorte dele.

Desta forma, um dos gremistas pediu para sua prima, uma mulher muito bonita que tinha
os cabelos e olhos castanhos, para conquistar o seu rival. O plano até 0 momento, tinha dado
certo, a moga e o protagonista secundario ficaram juntos e resolveram assistir ao jogo. Porém,
o plano n&o adiantou, pois o torcedor ficou com a prima do seu rival e com a sua sorte, pois seu
time continuava a ganhar.

O episadio continua com Neves contando a historia de outro torcedor do Grémio, que
estava se relacionando com a filha de um delegado, que era caracterizado como um homem
invocado. Mesmo com a fama do delegado o gremista queria muito ficar com a “moreninha”,
Para complicar mais ainda para o personagem, o delegado torcia pelo Internacional e os dois
jogavam no mesmo time do bairro, o delegado marcava o torcedor do Grémio nos jogos que
aconteciam nos domingos.

O protagonista secundario ndo sabia o que fazer, pois haveria jogo no domingo e estava
com medo do delegado. Entdo, um amigo do personagem sugeriu gque ele procurasse a esposa
do delegado para ajudar no relacionamento com a moga, ele gostou da ideia e foi até a Dona

Angela, esposa do delegado, para conversar.

18 Termo utilizado para chamar a quem homem esta conversando, quando se é adulto utiliza-se “velho” e quando
crianga e adolescente ¢ “guri”.

19 Termo utilizado para se referir quando algo que ja era previsto para acontecer, acontece.

20 Termo para se referir a meias(roupa).
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Durante o jogo no domingo o time do delegado estava perdendo e o do protagonista
secundario ganhando. Ao comemorar o gol o gremista manda um beijo para a filha do delegado,
que saiu correndo com uma arma para atirar no gremista que sai correndo com medo do
delegado.

A Dona Angela, vai até o delegado e o acalma. Desta forma, todos ficam tranquilos. A
esposa do delego entdo, marca uma janta na casa deles para trazer a paz entre o delegado e 0
protagonista secundario. O personagem foi na janta e saiu muito feliz, e com os seus olhos
brilhando.

No outro dia, ele foi encontrar seu amigo para falar da janta, ao contar sua enorme
felicidade, seu amigo perguntou se era por causa da filha do delegado e seu amigo gremista
contou que estava se relacionando com Dona Angela e que também estava apaixonado por ela,
assim, terminando com este episddio da série.

Neste episodio o cenario inicial em que os protagonistas se encontram € dentro de um
onibus, com diversos torcedores, pois no contexto do episddio ele estdo indo assistir a um jogo
(Gre-Nal). As historias secundarias narradas pelos protagonistas se passam em casas dos
personagens, nas calcadas e em um campo de futebol de algum bairro de Porto Alegre. No
ambiente privado esta a uma casa noturna(entrada), em um bar e nas casas do colorado e do
delegado.

Os personagens tanto 0s protagonistas, quanto os demais estdo caracterizados com as
roupas das cores dos times para o qual torcem. Os protagonistas também atuam como
personagens protagonistas das histdrias que eles narram, aqui esses personagens secundarios
sdo torcedores dos respectivos times dos protagonistas primarios. Por ser dia de jogo, os
protagonistas estdo com as camisetas dos times, 0s personagens secundarios utilizam camisetas
com as cores e simbolos dos times apenas. Na linguagem verbal, o sotaque gatcho esta presente

em todos os momentos, algumas girias bem tradicionais eu destaco: “baita cara”?, “batata
9 b 9

9923 2924

né”?2, “Nao sei como é que se cria”?® e “guria”?*,

Dentre desse contexto pode-se perceber que ha muitos elementos de um cultura gatcha
conservacionista presente na série, como 0 machismo e patriarcalismo. As girias também sdo
elementos que sdo ressignificados conforme as atualizagdes das culturas, mas também ha

muitas girias presentes de uma cultura gatcha mais antiga, como destaquei no paragrafo acima.

2L Termo utilizado para afirmar que o sujeito é uma pessoa muito boa, de valores e principios considerados como
bons para a cultura gadcha.

22 Termo para se referir quando algo que aconteceu ja era previsto que iria acontecer.

23 Termo utilizado como ironia com relagdo a forma atrapalhada ou burrice do sujeito

24 Termo que se refere a criangas do sexo feminino e mogas adolescentes.
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Figura 6. Imagem do episddio Campedo é Campedo.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

Figuras 7. Imagem do episédio Campedo é Campeéo.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

3.1.2.2 Segunda Temporada Gre-Nal é Gre-Nal

Na segunda temporada os episédios de maior audiéncia foram: Vizinho é Vizinho e
Poupanca e Poupanca. O primeiro episddio inicia com um caminhdo de mudanca chegando em
uma casa, em que Feliciano sai dessa casa e recebe os funcionarios que fardo a entrega da
mudanga, desta forma, o torcedor autoriza-os para colocarem seus pertences dentro da casa. O
mesmo acontece com seu vizinho, que € Neves, ambos recebem com muita educagdo 0s

funcionarios. Ao pegar o jornal, Feliciano olha para o lado e percebe a presenca de Neves, ao
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chegarem mais proximos da divisa entre as casas para conversar, os dois relatam que se
mudaram para as respectivas casas, percebendo que agora séo vizinhos.

Feliciano inicia as provocacfes (“trova gauchesca”) falando da televisdo nova e de
qualidade que comprou e Neves responde relatando que sua televisdo é também de alta
qualidade, o que acaba virando uma competicdo para ver quem tem a televisao melhor para ver
0 jogo, esse momento acaba quando o torcedor colorado inicia a contar uma histéria sobre um
personagem secundario que também é torcedor do Inetrnacional, esse chamado de “Tigre”, em
que era caracterizado como um homem confiante, um 6timo jogador de futebol que jogava na
posicdo de centro avante. O Tigre era uma homem conquistador que tinha aos seus pés as
mulheres mais lindas, ele era assim desde guri(crianca), também era bom em diversos esportes,
no taco, no truco, no botéo, na sinuca e no futebol. O Tigre era, segundo Feliciano “um tigre
mesmo, confiante, elegante, sorridente”. Na cena Tigre estd perto de uma mesa sinuca e logo
depois aparece uma loira e o colorado vai até ela e eles saem do local onde estavam.

O personagem Feliciano relata que o Tigre era bem diferente do Argeu, um torcedor do
Grémio, caracterizado como péssimo jogador de futebol e que ndo tinha sorte, principalmente
com as mulher, sendo totalmente o oposto do Tigre. Nesta cena a caracterizacdo € de um
gremista como se fosse um “nerd” conforme a idealizagdo midiatica. O colorado continuou a
historia, contando em que um certo dia o time de futebol do Argeu jogou contra o time do Tigre,
que no final da partida o Argeu acabou fazendo um gol contra, motivo de risadas do colorado
Feliciano.

Desta forma, Neves comeca a contar outra histdria sobre um centro avante do Grémio,
que segundo ele era “um centro avante de verdade” afirmando que um centro avante bom s6 é
um bom jogador se for gremista. A historia inicia em um jogo de futebol de colorados contra
gremistas, ao qual na partida tinha uma bandeirinha que era muito bonita. Durante o jogo, que
eraimportantissimo, a bandeirinha ndo marcou um impedimento, e ao zagueiro do Internacional
ir reclamar para a bandeirinha desistiu ap6s ver seu sorriso lindo, e ao invés de reclamar, acabou
por pegar o numero do telefone da mocga.

No mesmo dia o protagonista secundario do Internacional ligou para a bandeirinha e 0s
dois iniciaram um caso, que ninguém poderia saber pois seria um escandalo, “como uma
bandeirinha ia se envolver com um zagueiro central” disse o narrador Neves. O zagueiro se
apaixonou pela moga, e apos o campeonato ele falou ia assumir o romance. No ultimo jogo do

campeonato a bandeirinha ndo marcou de novo outro impedimento o que acabou gerando um
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gol para o time do Grémio, ao mesmo tempo ela fingia que ndo escutava a reclamacgdo do
colorado, e ao ver o jogador adversario ela sorriu para ele, sugerindo que os dois estavam juntos.
Apds algum tempo o jogador colorado ficou sabendo que a bandeirinha largou sua
profissdo para se casar com o centro avante do Grémio. O jogador do Internacional virou dono
de “quitanda” (mercado pequeno). O episodio termina com cada um indo para sua casa e tirando
sarro do outro e os funcionérios da empresa de mudanca marcando uma partida de futebol.

Figuras 8. Imagem do episodio Vizinho é Vizinho.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

Figuras 9. Imagem do episédio Vizinho é Vizinho.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

O cenério deste episddio comeca com 0s protagonistas primarios cada um saindo de
suas respectivas casas, e se encontram na divisas das casas, pois agora sdo vizinhos. Os
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ambientes publicos deste episodio sdo: calgcadas de Porto Alegre e em um campo de futebol da
cidade. Nos ambientes privados estdo duas casas de jogos, uma de sinuca e a outra de cartas e
nas casas dos colorados e dos gremistas.

Os personagens primarios Neves e Feliciano usam camisetas das cores dos times que
torcem e com a logomarcas dos times nas camisetas. Os personagens secundarios usam apenas
camisetas das cores de seus times. Aqui, Feliciano conta a histéria de outro colorado com final
feliz e Neves conta outra historia onde um colorado é trocado pela mulher por um gremista.
Outra vez, o sotaque galcho estd bem presente na série, no qual ha muita utilizacao de girias,

9925 <

foi identificado algumas diferentes: “titubiar”?, “carreto”?®, “buenas”?’, “tu”?8, « »29

u’e®, “gente boa””,
“baita”*°, “coragdo virou pire”®!, “quitanda”.

Neste episddio percebe-se muitas girias advindas da cultura gaicha mais antiga, que
perpetuam até hoje. Aqui vé-se a presenca da trai¢do, em que a mulher trai o homem, o que de
certa forma é aceito conforme essa cultura galicha contemporanea, o que jamais seria aceito em
uma cultura gatcha conservacionista.

O segundo episodio escolhido foi Poupanca é Poupanca, ele inicia com tanto Neves
guanto Feliciano, que agora sdo vizinhos, indo levar o lixo na lixeira da frente de suas
respectivas casas, eles se cumprimentam conforme uma giria gauchescas, “buenas”. Os dois
como no episddio anterior v&o até a divisa das casas para conversar e comegam a “tirar sarro”32
um do outro, relacionando o assunto com o lixo (exemplo: “tu esta colocando fora a bandeira
azul?” diz o torcedor colorado para o torcedor gremista).

Neves € o primeiro a contar uma historia, que se refere a um zagueiro colorado, que
jogava em um time da segunda divis&o, e tinha saido do Internacional a tempos em que j& tinha
vivido em fases melhores. O colorado estava sendo subornado para ndo jogar no préximo jogo
do seu time atual, para que o outro time tivesse a possibilidade de ganhar. Dois personagens
estavam oferecendo dinheiro em troca do jogador ndo jogar no préximo jogo, para que o time
ao qual eles torciam pudesse ganhar. O personagem secundario que chamava-se VVagner, estava

resistindo, mas como seu salario estava quatro meses atrasados e acabou aceitando a oferta,

% Termo que se refere quando o sujeito ndo presta atengdo e acabar por perder algum ganho pequeno por esse
motivo.

% Termo sinénimo de algo, de alguma coisa.

27 Termo utilizado como forma de saudagio.

28 Termo utilizado como sinénimo de vocé.

23 Termo utilizado para se referir a pessoa que tem intencdes boas, que tem valores e principios considerados bons.
30 Termo sinénimo de bastante, de enorme.

31 Termo utilizado para se referir quando o sujeito sofre uma decepcdo amorosa.

32 Termo utilizado quando que contar vantagem sobre algo.
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com muito peso na consciéncia. Vagner ndo jogou, pois mentiu que estava com dor na virilha
chegou mancando no treino. Ao chegar em casa o colorado assistiu ao jogo, em que seu time
perdeu por duas falhas de seu substituto. Depois do jogo, Vagner que ja tinha planejado ir pagar
as contas e até trocar de carro, mas comegou a receber ligagdes onde o chamavam de “gaveteiro
sem vergonha”. Vagner comegou a ficar com medo, chorou a noite inteira e no outro dia foi
cedo ao clube, desconfiado de todos o0s seus parceiros de time, achando que algum deles tivesse
descoberto o que ele tinha feito, ele continuava recebendo as ligagfes. Com tanto medo,
resolveu sair correndo do clube, e decidido, resolveu devolver todo o dinheiro do suborno.
Posteriormente, mostrou-se que quem realizava as ligagdes eram os caras que tinham subornado
0 jogador. Eles riram muito da cara do personagem, que devolveu o dinheiro a eles.

Com o fim da histdria, Feliciano comecou a contar outra histéria de um jogador que
também ja tinha vivido tempos melhores e que agora era ponta esquerda de um time da terceira
divisdo, o Bruno ou Bruninho. O Bruninho notou quando tomava banho no vestiario do time
que o Suéco, outro jogador do time, olhava muito para seus gluteos, logo, ele pensou em
reclamar, mas 0 Suéco era um cara que nao aceitava muita reclamacéo, pois era um zagueirao,
com dois metros de altura, forte como um “stallone”*® e maos do tamanho de “frigideiras” e um
homem muito sério, em que para ele drible era coisa de fresco.

Ap0s outro treino, novamente o Suéco no banho estava olhando para a “poupanca” de
Bruninho, sendo que o colega de time era um homem casado ha 10 anos e era 0 homem mais
macho que ele conhecia. Bruninho ficava se perguntando o que deveria fazer e decidiu que s
ia tomar alguma atitude depois da préxima partida decisiva de domingo. Entdo, no domingo o
jogo iniciou normalmente, mas Bruninho no meio do jogo, levou um carrinho e caiu no chdo,
0 Suéco pegou 0 jogador que deu o carrinho em Bruno e o jogou longe e logo apds, foi ajudar
Bruninho a se levantar. Sueco ficou tdo bravo que nem o juiz teve coragem de expulsa-lo. Entéo,
Suéco avisou todos os adversarios que ninguém devia mexer com Bruno.

O time de Bruninho ganhou com dois gols dele. No dia o Bruninho ficou muito feliz e
tomou um banho demorado virado de costas para o sueco. Motivo de risadas do colorado
Feliciano. O episddio terminou com um personagem “tirando sarro” do outro e retomaram o
assunto sobre o lixo no meio da “trova”3,

Poupanca é Poupanca, assim como no episddio anterior, o cenario principal é na divisa

entre as casas de Feliciano e de Neves. Os demais ambientes privados sdo: casas de outros

33 Referéncia a um personagem de um filme estrangeiro.
3 Termo utilizado para se referir quando alguém tenta convencer outro sujeito a algo ou a alguma coisa.
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torcedores de um colorado e de um gremista, e em dois estadios de futebol ndo era possivel
identificar quais eram. As cenas em ambientes publicos foram somente nas cal¢adas da cidade
de Porto Alegre.

Os personagens primarios usam camisetas das cores dos times dos quais torcem, sem
nenhum simbolo a mais que remeta aos times. Aqui 0 personagem primario gremista conta a
historia de um colorado e vice-versa. Pela primeira vez dois dos personagens secundarios usam
camisetas sem cores que remetam a time nenhum, talvez este fato se dé por eles estarem
praticando um crime que é o suborno. O sotaque gadcho esta bem presente, no mesmo nivel em

que os demais episodios, talvez isto por serem atores gauchos. Dentre as girias faladas estéo:

9936 9937

e “reta guarda™’.

b1

“gargantero”, “farofento”, “te larguei de méo

Neste episodio percebe-se mais explicitamente 0 machismo advindo de uma cultura
antiga e que continua marcado fortemente na contemporaneidade. Também percebe-se a
caracteristica identitaria da lealdade, que por mais que o jogador ndo tenha ido ao jogo, ele
devolve o dinheiro com o sentimento de culpa e de medo em perder sua honra (outro elemento

da identidade do gaucho).

Figura 10. Imagem do episddio Poupanca é Poupanca. Fonte:
http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

% Termo utilizado para o sujeito que fala muito e ndo cumpre com suas promessas.
% Termo utilizado quando o sujeito desiste de ajudar outro sujeito.
37 Termo para se referir a gllteos.
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Figura 11. Imagem do episddio Poupanca é Poupanca. Fonte: Fonte:
http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

3.1.2.3 Terceira Temporada Gre-Nal ¢ Gre-Nal

Os episadios escolhidos da terceira temporada e que tiveram maiores audiéncias foram:
Tudo perfeito e A primeira Vez. Nesta temporada, antes de iniciar as trovas dos protagonistas,
h& uma narrativa sobre Porto Alegre, uma cidade idealizada como perfeita pelas narrativas.
Neste aspecto percebe-se o culto pelo regionalismo, 0 apego a sua terra, um elemento
pertencente a cultura gadcha.

O episodio Tudo perfeito que inicia com esta narrativa de uma Porto Alegre perfeita,
inicia com Neves e Feliciano se encontrando em um parque da cidade de Porto Alegre, ambos
estavam com suas novas namoradas andando de bicicleta. Ao se encontrarem comegam, como
sempre, a contar vantagem um sobre o outro.

A namorada de Neves comeca a contar a histéria de um gremista, o Natan, um canastrao,
que fazia sucesso por ser meia esquerda de um time. Natan vivia contando vantagem, e falando
de suas conquistas. Tricia, uma mulher sofisticada, era a psicéloga do clube e odiava o Natan.
Em um dia muito quente, ela resolveu ir de mini saia no clube, pois se sentia bem, mas Natan
ndo aguentou e foi atras dela dizendo que iria fazer “Tudo” com a psicéloga. Tricia contou para
suas amigas indignadas e suas amigas adoravam o que ele tinha falado.

Certo dia o jogador gremista Natan apareceu na casa de Tricia, que o deixou entrar.

Ap0s o encontro dos dois, a psicologa falou ao jogador que se decepcionou com o “Tudo” dele.


http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html
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O que gerou muitas risadas entre os que escutavam a historia. Logo ap6ds, a namorada de
Feliciano, iniciou a narracéo da historia de um torcedor do Internacional, o Cristiano, que era
um marido perfeito, ao qual vivia mimando sua esposa Silvia, ele era também um torcedor
perfeito, tinha apenas um problema, sua colega de trabalho Clarissa, que vivia dando em cima
dele. Nunca aconteceu nada entre os colegas de trabalho, até o dia em que Clarissa resolveu
chamar Cristiano para jantar em sua casa na quarta e ele, sem titubear, aceitou.

Cristiano estava com medo de sua esposa e o jantar era no dia de Gre-Nal e final de
gauch&o®®, entdo ele decidiu nio trair a esposa, mas ao tentar cancelar o jantar com Clarissa,
ndo conseguiu. Na quarta-feira, Cristiano saiu de casa dizendo a sua esposa que iria ao jogo,
mas foi até a casa de sua colega de trabalho, ao chegar na casa dela, a torcedora gremista
Clarissa serviu uma pizza de queijo com guaran light, ao qual a janta foi considerada um
desastre, pois a comida era horrivel e os dois assistiram ao jogo sem nada acontecer. Clarissa

disse a Cristiano que ficou decepcionada com ele. O episddio termina com as namoradas indo

pedalar e deixando os protagonistas primarios sozinhos.

Figura 12. Imagem do episddio Tudo Perfeito.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

38 Gauchdo é o Campeonato Galcho de futebol, que ocorre anualmente.
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Figura 13. Imagem do episddio Tudo Perfeito.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

Nesta temporada o cenario principal é em uma pista de ciclismo de Porto Alegre. Os
ambientes privados sdo 0s seguintes: bar, restaurante, estadio, casa da psicéloga Tricia, casa da
gremista colega de trabalho de Cristiano e em uma empresa onde Clarissa e Cristiano
trabalhavam. Os ambientes publico da série sdo: pista de ciclismo, praca e em uma rua de Porto
Alegre.

O personagem Neves neste episodio estd usando a camiseta de seu time, enquanto o
colorado esta usando uma camiseta da cor e simbolo de seu time. Os demais personagens estdo
usando roupas das cores dos times para aos quais torcem. Neste episdédio a namorada de Neves
conta a historia de jogador do Grémio e a namorada de Feliciano conta a histdria de um torcedor
do Internacional. O sotaque galcho estd presente tanto nos personagens protagonistas
masculinos quanto nos personagens femininos. Dentre as girias estio: “gabar”°, “como se
tivesse engolido um paralelepipedo” e “fula da vida”*'.

Neste episodio percebe-se a liberdade em que homens e mulheres tem em poder se
relacionar entre si sem ter compromissos mais sérios, algo que jamais seria aceito em uma

cultura gaucha conservacionista. A girias, novamente estdo bastantes presentes, sdo girias que

% Termo utilizado para contar vantagem.
40 Termo utilizado como metafora que significa engolir algo indigesto.
41 Termo que se refere quando o sujeito estd muito bravo.
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vem desde uma cultura gadcha tradicional. Também percebe-se a tentativa por parte dos
personagens primarios masculinos em ndo deixar as mulheres contar as histdrias, em subestima-
las, demonstrando essa cultura mais conservadora, em que a mulher ndo tem voz, que ainda
tenta resistir e que em quase todos os episddios consegue, mas que nesse € retratado essa
mudanca na cultura gatcha, em que a mulher comega a ganhar liberdade e espaco de fala.

No episodio “A primeira vez” Feliciano e Neves se encontram no bar e “tiram sarro”
falando dos estadios e da copa do mundo do Brasil. Feliciano comeca a contar a histéria da
Rosinha, menina linda que tinha 18 anos e era virgem, mas que ia se casar com Luiz Fernando,
um cafajeste, torcedor do Grémio que ndo se apaixona, um “colecionador de mulheres” que a
maltrata todas as mulheres ap6s conquisté-las. Os dois casaram e na lua de mel eles foram viajar
para Floriandpolis, Fernando tinha “lardeado” (espalhado, contado) para todos os seus amigos
que iria “tragar” (transar) a Rosinha, a virgem mais linda de Porto Alegre.

O casal chegou em “Floripa” (como os gauchos chamam Floriandpolis, capital de Santa
Catarina), na casa dos amigos de Luiz Fernando, que constrangidos deixaram o casal passar a
noite na casa deles, ja que segundo Fernando eles vieram na “aventura”. Os homens estavam
jogando carta quando Rosinha chegou e os amigos de Fernando estavam indignados com tanta
“canalhice” dele.

Os amigos de Luiz Fernando faziam diversas atividades enquanto escutavam as
risadinhas de Rosinha que estava no quarto com o “canastrdo”, quando de repente de manha
cedo viram Rosinha fugindo da casa e dizendo que ndo queria mais saber de Luiz Fernando.
Entdo, Luiz Fernando relatou aos amigos, que tinham questionado o que tinha acontecido, que
ele falhou com Rosinha, motivo de risos de Feliciano que narrou a historia.

Neves continua narrando a histéria de Rosinha, que agora com 21 anos, que continuava
virgem. Decidida a perder a virgindade naquele verdo, resolveu ir a praia com a amiga Yasmim,
la elas conheceram Raul, e Rosinha resolveu que iria perder a virgindade com ele no sabado.
Entdo, elas combinaram de se encontrar com Raul, no outro dia na praia. Rosinha no outro dia,
nervosa e sem saber com que roupa iria usar, mandou a amiga ir distraindo Raul, para ele ndo
perceber seu atraso. Mais tarde, quando Yasmim chegou na praia encontrou Raul e eles
comegcaram a beber e entdo, ele convidou ela para sair, ja que Rosinha ndo chegava.

Quando Rosinha chegou na praia, ndo achou os dois e perguntou a outra amiga sobre a
Yasmim e Raul, ela entéo, disse que eles tinham saido do local ndo fazia muito tempo. Tempos

depois, ao encontrar a amiga Yasmim, Rosinha brava “rogou uma praga” a ela, dizendo que
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Yasmim iria ficar gorda, ndo a desculpou e nem atendia as ligagOes que ela fazia. Yasmim
comegou a engordar.

Meses depois, Rosinha estava na padaria, quando viu Yasmim chegando e comprando
uma bomba de chocolate, e quando menos esperava chegou Raul, que encontrou Yasmim, que
surpreendeu-se ao ele afirma que gostava de “gordinhas”. Os dois foram embora juntos,
supondo que no futuro casaram. Rosinha continuou virgem, motivos de risadas de Neves. O
episddio termina com os dois contando vantagem um sobre o outro.

A Primeira Vez inicia com o0s protagonistas primarios se encontrando em um bar de
Porto Alegre. Os ambientes publicos da historia sdo: praia de Floriandpolis e nas calgadas de
Porto Alegre. Os ambientes privados sdo 0s seguintes: bar, casa de praia, casa da Rosinha e em
uma padaria.

Os protagonistas primarios estdo usando as mesmas camisetas do episddio anterior
(Neves usando a camiseta de seu time, enquanto Feliciano estd usando uma camiseta da cor e
simbolo do Internacional). Aqui quando Feliciano inicia uma historia, o proprio ator atua como
a personagem secundaria feminina, a Rosinha. Diferentemente dos outros episodios do
programa, neste um protagonista primario da continuidade a histéria do outro, ou seja, 0 Neves
deu continuidade a historia da Rosinha contada por Feliciano. O sotaque galcho esta presente
em todos os personagens, inclusive na Rosinha que € representada por um homem. Dentre as

9944

girias presentes, destaco as seguintes: “quitute”?, “lardiado”*?, “ai mata o veio”**, “canalhice™*®

e “auge da formosura’®,

Aqui podemos perceber a representacdo da mulher galcha atual, em que ela é decidida,
tem liberdade para tomar as decisfes que deseja, mas que a0 mesmo tempo 0 homem gadcho é
0 homem machista, que trata as mulheres como se fossem objetos. Neste contextos a girias

gauchas utilizadas sdo as girias mais machistas em suas esséncias.

42 Termo utilizado para se referir a mulher que € bonita.

43 Termo utilizado como sindnimo de contar para todo mundo, falar, espalhar.
4 Termo utilizado quando se tem um efeito avassalador na expectativa.

4 Termo que se refere a conduta de mau carater de uma pessoa.

4 Termo utilizado para se referir quando a pessoa é jovem e bonita.
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Figura 14. Imagem do episddio A primeira Vez.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html
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Figura 15. Imagem do episddio A primeira Vez.
Fonte: http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/curtasgauchos/noticia/2012/06/gre-nal-e-gre-nal.html

3.1.3 Leituras

Nas leituras sdo observados as audiéncias, telespectadores e consumidores da série. Pelo
curto prazo de analise do trabalho, ndo foi possivel a aplicacdo de uma pesquisa especifica para

conhecer a audiéncia. Informacdes sobre a audiéncia foram identificadas por meio de entrevista
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com a roteirista da série Leticia Wierzchowski e de anélise da pagina criada por um fa na rede
social Facebook e do blog oficial da série.

O publico da série sdo as familias, pelo fato de ser transmitido no horéario de almoco dos
gauchos, em que tem como caracteristica cultural, reunir a familia neste horario. O objetivo da
série era agradar seu publico (avos, pais e filhos). Com o crescimento da audiéncia neste horario
durante a transmissdo da série, notou-se o0 sucesso da primeira temporada 0 que gerou a
producdo e transmissao de mais duas temporadas da série.

Muitos dos que acompanhavam a série eram pessoas que ja tinha o costume de assistir
o Jornal do Almogco. Mas mesmo com a audiéncia do principal programa da emissora, 0
aumento da audiéncia durante esta série foi consideravel, o que garante mais ainda o sucesso
da mesma. Um dos elementos que colaboraram para de certa forma mensurar este sucesso, foi
0 convite de participacdo do elenco e dos produtores da série a diversos programas televisivos,
tanto da RBS TV quando da TV COM, rédios e jornais do estado.

Elenco e equipe de GRE-NAL E GRE-NAL tém badalado muito depois da estreia da série na
RBS TV. Alem das festas de langamento, os atores, direcao e roteiristas tem sido
comvidados para diversas entrevistas. Veja algumas fotos da “Maratona Gre-Nal”

Cristina Ranzolin, Rafael Guerra e Eduardo Mendonga no Jornal do Almogo.
Figura 16. Imagem das entrevistas do elenco.
Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-nal/?topo=48,1,1,,,48 &status=encerrado
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Eduardo Mendonca, Taina Yidal, Morgana Kretzmann, lco Thomaz
e Rafael Guerra no programa “Tamo Junto” na Radio Cidade.

Figura 17. Imagens das entrevistas do elenco.
Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-nal/?topo=48,1,1,,,48&status=encerrado

A péagina desenvolvida por um f4 na rede social Facebook*’ ndo tem muitos posts e 0s
que tem buscam um interagdo fracassada com o publico. Desta forma, ndo existe muitas curtidas
também, foram até o dia 10 de novembro de 2014, apenas 811 curtidas. A pagina foi criada
apenas no ano da segunda temporada, ou seja, 2012. Por meio desta Fan Page, percebeu
pouquissimas criticas em relagdo ao nimero de elogios.

Na pégina oficial do ator Rafael Guerra que atuou como o torcedor gremista Neves, tem
algumas fotos da época da série, com pouquissimas interacdes e curtidas. Percebe-se que este
namero tdo pouco, se deu pelo falta das imagens e videos serem postados muito tempo depois
da termino da série, em que a maioria das fotos foram postadas por volta de um ano apés o fim

do programa.

47 Pagina Disponivel em: https://www.facebook.com/GrenalEGrenal?ref=ts&fref=ts.
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Figura 18. Imagem da pégina do ator Rafael Guerra.
Fonte: https://www.facebook.com/rafaelguerra.ator?fref=ts
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Linhadotempo  Sobre Fotos  Curtidas  Videos
PESSOAS > Publicagao || Foto/Video
811 curtidas Escreva algo nesta Pagina

Convide seus amigos para curtir esta Pagina

:" Grenal e Grenal
SOBRE > {) 27 ceavi

Sugerir edicoes Tava Muito Legal Hoje (27) e Voces O Que Acharam?

Figura 19. Imagem da pagina sobre a série.
Fonte: https://www.facebook.com/GrenalEGrenal ?ref=ts&fref=ts

O blog oficial da série “Bastidores da TV”, s0 realizou postagens durante o ano de
2011, ano da primeira temporada. Contudo, percebe-se diversas postagens sobre esta temporada
da série. As postagens contavam o que estava acontecendo com o elenco e produgdo do
programa, como se fosse um diario. Nas postagens pode-se encontrar as entrevistas que foram
dadas, fotos dos bastidores e eventos, hiperlinks que remetem a algum trailer ou a outras paginas

da RBS TV que falem sobre a série.
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A interagdo no blog com os publicos existia em forma de chats, que eram com datas
marcadas e por meio de um numero de telefone (Porta Voz), em que os telespectadores ligavam
e poderiam escutar ou contar histérias curiosas sobre gremistas e colorados. No blog, também
existe uma postagem em que relatam a criacdo de um site somente para a serie, mas
infelizmente, ele atualmente é voltado para todas as produgdes do programa “Historias Curtas”,

tendo poucas informac@es sobre a série.

Posts na categoria "Gre-Nal é Gre-Nal"

Gremistas e colorados: chat neste sabado!

Anota ai: nesse sabado, logo depois que for ao ar GRE-NAL E GRE-NAL, os atores Rafael
Guerra e Eduardo Mendonca estdo esperando vocé para um bate-papo na internet. E
entrar em www.rbstv.com.br/grenal

BATE-PAPOD

www RBSTV comsn/GRENAL

RAFAEL
GUERRA

EDUARDO
MENDONCA

Ah, e n3o esqueca que o Portal de Voz de GRE-NAL E GRE-NAL funciona 24 horas por
dia. Ligue para 84 01 03 57 - de qualquer parte do estado - e conte uma historia sobre
gremistas ou colorados ou conhega outros casos curiosos narrados por torcedores.
Figura 20. Foto da divulgacdo dos canais de interag&o.
Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-nal/?topo=48,1,1,,,48&status=encerrado

8401 0357: Portal de Voz do Gre-Nal. @0 |

Aqui vocé fica sabendo antes sobre os bastidores e as produgoes
v do Nucleo de Especiais da RBS TV de Porto Alegre.

Atencao torcedores e fanaticos por futebol: sabado estreia na RBS TV, GRE-NAL E GRE-

NAL, logo depois do Jornal do Almoco, com muita corneta e histérias de gremistas e

colorados, no maior clima de diversao e bom-humor.

A outra novidade é que também a partir de sabado vai funcionar - 24 horas por dia - o

Portal de Voz Gre-Nal é Gre-Nal. E s6 ligar pra 8401 0357 de qualquer parte do Estado (a0
custo de uma ligacdo local de celular) e vocé podera contar e ouvir histérias curiosas sobre
gremistas e colorados; além de bater papo ao vivo com outros torcedores. Va se

1313 é 0 nimero desse post!
Sreparaniialentia s G Proximo sabado: "Corneteiro Nao se Mata.
Gravagdes de "A Maior Praia do Mundo”

Pesquisa informal sobre HISTORIAS CURTAS

A realizacio de "Marcovaldo”

vakd s .’i’ ; 4 -
- . ~ Al Calegonas
Figura 21. Foto da divulgacdo dos canais de interagéo.
Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/bastidoresdatv/category/gre-nal-e-gre-nal/?topo=48,1,1,,,48&status=encerrado
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3.1.4 Culturas Vividas

Este momento busca ir além dos elementos narrativos, busca identifica elementos que
trazem referéncias da identidade galcha que o programa também traz como caracteristico do
gaucho. Portanto, primeiramente procura-se alusdes a contexto histérico da cultura gaucha.

O primeiro elemento identificado é a masculinidade e desbravamento, presente na série,
por um torcedor que acima de tudo € masculo e na maioria das vezes um verdadeiro “pegador
de mulheres”, elementos advindo de um origem patriarcalista e homofobica. O homem galcho
antigamente era 0 homem que iria para as lutas, que cuidava da terra, que tinha o direito de trair
suas esposas e de ter mais de uma mulher, pois trabalhavam muito e viviam viajando, enquanto
as mulheres deviam cuidar dos filhos e da casa, lavando as roupas a casa, fazendo a comida e
sempre esperando o homem, ela ndo tinha o direito de trair seus maridos, se tivesse era uma
mulher taxada como “desonrosa” e muitas quando faziam isso eram mortas. Além disso, a
familia nessa cultura mais tradicionalista s6 era considerada quando formada por casais
heterossexuais, casais homossexuais era um afronto para a sociedade.

O segundo elemento identificado foi a caracteristica do machismo, bastante presente na
série e que tem origens na formacao da identidade do gatcho. Segundo Lisboa Filho (2009), a
origem dessa cultura machista tem principios advindos da elite, pois o estado formou-se
alicercado na concessdo de sesmaria de campo e no latifandio, na qual os demais individuos

(escravos, parentes, amigos) se instalavam em torno destes senhores donos de terras.

Fica evidente a constituicdo do cld em torno da figura do homem, do progenitor, do
patriarca. Ele era o que centralizava o sistema. Talvez, culturalmente, estejam
presentes, nesse momento, as prerrogativas para a formacdo de uma sociedade
machista.” (LISBOA FILHO, 2009, p. 56).

O terceiro elemento é o apego a suas origens, caracteristica geral e muito presente na
série, por se tratar de um programa de torcedores dos maiores times gauchos, Grémio e
Internacional, que contam historias de outros torcedores dos mesmos times. As histdrias se
passam na cidade de Porto Alegre, em que na terceira temporada ha uma narrativa introdutéria
que trata de falar bem do estado e da cidade, como se fosse lugares perfeitos, como em um
“conto de fadas”. Este terceiro elemento vem da origem historica em que os imigrantes que
chegaram no estado geralmente era individuos que sabiam lidar com a terra, preservando-a e
por combatentes de guerras que chegavam de outras regiGes para morar no estado e também,
mais tarde pelos combatentes que defendiam as terras rio-grandenses.
O quarto elemento sdo os principios religiosos retratados em um episédio somente sobre

supersticdo e nos demais em que os torcedores utilizavam outros objetos que “davam sorte”
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para seus times nos jogos. Essa crenca de uma forga maior que conduz tudo e todos é advinda
dos indios e reforcada pelos jesuitas e que € presente no estado.

O quinto elemento é a Honra, presente na série, em que ter honra é ser torcedor do
grémio ou internacional e jamais mudar de time ou ao menos colocar a camiseta do outro time.
A honra é herdada desde as lutas, isto é reforgado, segundo Lisboa Filho (2009)” Em certo
episodio, questionado contra sua integridade, o0 General Bento Gongalves demonstra o valor da
honra a tal ponto que acaba por duelar com o Coronel Onofre Pires, seu primo” (LISBOA
FILHO, 2009, p. 56).

O sexto e ultimo elemento é a lealdade retratada no programa em que o torcedor € leal
ao seu time, que mesmo o time ndo esteja em uma boa fase e sofre por “piadinhas”, o torcedor
ndo troca de time, pois € leal a ele. Um fato historico trazido por LISBOA FILHO(2009) que
demonstra a lealdade do gadcho, foi quando Bento Gongalves foi nhomeado presidente da
Republica Rio-Grandense pelos farroupilhas mesmo estando preso.

A relacdo de competicdo entre times de futebol existem desde sua criagdo, pois a
estrutura do esporte ja é de rivalidade, onde apenas um time pode ganhar a competicéo.
Poderiamos dizer que a rivalidade do homem no mundo vem de milhdes de anos atras, la dos
tempos das cavernas, mas 0 que nos interessa € como se construiu esta forte rivalidade entre
colorados e gremistas no estado do Rio Grande do Sul.

Conforme o contexto historico do estado podemos perceber que a rivalidade vem de
muitos anos antes, com as grandes disputas, como foi citado no capitulo 1 em “Identidade
Gaucha: Historia e pertencimento”, em que 0 estado por se localizar em uma regido fértil e
estratégica se tornou berco de muitas lutas. Desta forma, com o contexto historico tanto do
estado quando do esporte, a rivalidade se tornou um aspecto pertencente e muito presente na
cultura gaucha.

O Rio Grande do Sul tem diversos times distribuidos pelo estado, formando diversos
classicos no futebol, os que destaco aqui sdo: Aimoré, Grémio, Brasil de Pelotas, Internacional,
Juventude, Cruzeiro, Unido Frederiquense, Ypiranga, Novo Hamburgo, Caxias, Lajeadense,
Verandpolis, Sdo José, Passo Fundo, Sdo Paulo e Avenida. Dentre estes times o maior classico
considerado é entre os Times Grémio Foot-Ball Porto Alegrense e Sport Club Internacional.

Estes times séo de Porto Alegre e tem as maiores torcidas do estado atualmente, o Internacional
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com a maior torcida que significa 40% e o Grémio com 39,6% dos torcedores do Rio Grande
do Sul*®,

No estado podemos perceber que o culto ao regionalismo ainda muito presente é
atualizado e (re) modelado de varios modos, incluindo em produtos de véarias ordens, como
através dos meios de comunicacao tradicionais e digitais. Desta forma, neste estudo podemos
usar como exemplo, a formulagdo de novos produtos por meio da utilizagdo do simbolismos da
cultura gatcha, remetendo a série, como na campanha da TIM* em 2012, em que 0s
personagens torcedor gremista Neves e o torcedor colorado Feliciano estavam representados na

propaganda.

A

OFERTA EXCLUSIVA PARA O RIO GRANDE DO SUL
Figura 22. Imagem da propaganda da TIM. Fonte: http://www.capsula.com.br/blog/tag/tim/

INFINITY TRI

Figura 23. Imagens da propaganda da TIM. Fonte: http://www.capsula.com.br/blog/tag/tim/

48 Informacdes disponiveis em: http://gaucha.clicrbs.com.br/rs/noticia-aberta/inter-cresce-e-passa-gremio-no-rs-
aponta-pesquisa-do-ibope-114682.html
49 Campanha disponivel em: http://www.capsula.com.br/blog/tag/tim/
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho que procurou observar a construcao da identidade do gadcho a partir
da relacédo entre os times Grémio e Internacional na série Gre-Nal é Gre-Nal, em que todos 0s
objetivos foram alcancados. Os objetivos especificos almejados e identificados foram:
identificar de que forma a identidade galcha foi utilizada para ilustrar a relagdo entre os times,
verificar as ressignificacGes e atualizacdes dos elementos culturais gaichos presentes na série
e perceber em que aspectos a série aproximou-se da representacdo do gaucho que é proposta
pela emissora.

Com percurso analitico do trabalho, foi realizada a analise de contetdo, em conjunto a
analise textual, e posteriormente, o circuito da cultura de Johnson. O estudo teve como
fundamento tedrico a teoria Cultural dos Estudos Culturais. Os estudiosos mais utilizados e
adequados para o trabalho foram: Stuart Hall, Tomaz Tadeu da Silva, Richard Johnson, Maria
Elisa Cevasco, Flavi Ferreira Lisboa Filho, Raymond Williams e Nilda Jacks. Para a analise da
construcdo da identidade do galcho na série, se fez necessario a utilizacdo do circuito cultural
de Richard Johnson como um operador analitico.

A construgdo da identidade do galicho na série se da de forma em que ao mesmo tempo
que traz elementos mais tradicionais, traz também aspectos de uma cultura mais atualizada. A
cultura gaicha em que € representada no programa busca ndo ser a tradicionalista, mas a
contemporanea. Mas conforme a andlise feita, essa cultura contemporanea representada é muito
influenciada por uma cultura mais conservacionista, por deter muitos elementos de uma
tradicdo mais antiga, como vemos o machismo que esta muito presente.

A busca por essa contemporaneidade acaba esbarrando em elementos que sao
ressignificados, como é o caso das crencas. Outro elementos ainda existentes sao negados, como
quando em uma cena em que aparece Porto Alegre com as pessoas em uma praga conversando
e tomando chimarrdo e no decorrer da série ndo hd nenhum elemento que se refira e este
costume.

Desta forma, ao concluir os estudos percebe-se que todos os objetivos foram atingidos
e que a construcao da identidade galcha na série se d& de forma em que o contexto histérico da
cultura gadcha influencia bastante na serie, em que o gaucho contemporéneo da serie &
construido com influencias da atualidade, sem deixar de lado alguns aspectos tradicionais
galchos. Assim, o trabalho pode colaborar com futuros estudos ancorados nas teorias dos

Estudos Culturais.
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