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RESUMO

Monografia de Graduacao
Centro de Ciéncias Sociais e Humanas
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Universidade Federal de Santa Maria

Cultura de Quem? Uma analise da Regulacdo da Cultura na sociedade
contemporéanea

AUTORIA: Lucas Brum Corréa
ORIENTADOR: Prof. Dr. Flavi Ferreira Lisbhda Filho
CO-ORIENTADORA: Lauren Steffen

Data e local de defesa: Santa Maria, 16 de dezembro de 2015.

Esta monografia tem como intuito compreender de que forma ocorrem
0S processos de regulacdo da cultura na sociedade contemporanea. A
regulacdo da cultura diz respeito ao modo como as praticas sociais de uma
populacdo sdo moldadas e reguladas através do ambito cultural. Trabalhou-se
principalmente com autores dos Estudos Culturais, um movimento social,
politico e intelectual, preocupado em investigar a forma com que a cultura é
explorada como ferramenta de controle e dominacdo na sociedade. A
metodologia utilizada foi a analise cultural, a partir do desenvolvimento de um
modelo analitico autoral que identifica os principais agentes da regulacao
cultural na sociedade contemporanea. Apds apontar “Estado”, “Midias”,
“Capital” e “ldeologias” como categorias de analise, foi possivel examinar
criticamente a maneira como se estabelecem diversos processos
comunicacionais e suas consequéncias aplicadas ao contexto atual da

sociedade brasileira.
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ABSTRACT

Monograph Undergraduate
Centre for Social Sciences and Humanities
College of Mass Communication: Public Relations
Federal University of Santa Maria

Who'’s culture? An analysis of the regulation of Culture in contemporary
society

AUTHOR: Lucas Brum Corréa
SUPERVISOR: Prof. Dr. Flavi Ferreira Lisboa Filho

Date and place of defense: Santa Maria, 16, December 2015.

This monograph has the intention to understand how the cultural
regulation processes in contemporary society occur. We will work mainly with
authors of Cultural Studies, a social, political and intellectual movement,
extremely concerned about investigate the way in which culture is exploited as
a tool of control and domination in society. The methodology used was the
cultural analysis, applied to the current context of Brazilian society, from the
development of a copyright analytical model that identifies the main agents of
cultural regulation in contemporary society. It was possible to critically examine

how different communication processes are established and its effects.
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INTRODUCAO

Os Estudos Culturais sdo uma corrente intelectual composta por autores
preocupados com que 0S processos culturais ocorram de maneira democratica
e justa em todas as esferas da sociedade, considerando-se todos os contextos
sociais que a compdem. Esta perspectiva sera a principal base tedrica deste
trabalho, 0 que exige uma compreensédo abrangente do conceito do termo
“cultura”, que supere a ideia simplista e cotidiana de que a palavra esta ligada
apenas aos costumes e as tradicdes de um povo. Segundo Hall (1997), toda
agao social é “cultural”, e as praticas sociais expressam um significado.
Quando aceitamos que toda acdo social € uma acdo cultural, concordamos
também que a cultura est4 presente em qualquer atividade que realizamos,
desde os mais simples atos até os mais complexos.

Sendo assim, em todos os momentos, produz-se cultura e sofre-se a
influéncia da mesma. Como a cultura nos acompanha permanentemente, é
essencial refletir a respeito da maneira como esses processos ocorrem, de que
forma a cultura é disseminada para as popula¢des e quais consequéncias

esses sistemas provocam em nossas vidas. Hall (1997, p.18) afirma que:

Se a cultura, de fato, regula nossas praticas sociais a cada passo,
entdo, aqueles que precisam ou desejam influenciar o que ocorre no
mundo ou 0 modo como as coisas séo feitas necessitardo — a grosso
modo — de alguma forma ter a “cultura” em suas méos, para molda-
la e regula-la de algum modo ou em certo grau.

E neste momento que a discuss&o atinge o objeto de andlise primordial
deste trabalho: a regulacéo da cultura. O trabalho trata do tema da regulacéo
da cultura na sociedade contemporénea. Segundo Hall (1997), é plausivel
afirmar que a cultura pode ser moldada e regulada por diferentes fatores e
interesses. Constatando-se que os habitos culturais de uma sociedade estdo

sujeitos a influéncia de uma série de desejos de individuos situados em
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posicoes de poder, e ndo havendo qualquer garantia de que essas intencdes
estejam isentas de ganancia e egoismo, € recomendavel que reflitamos sobre
alguns pontos: como € possivel garantir que o acesso aos bens culturais se dé
de maneira democratica e igualitaria, sem que uma cultura hegemonica e pré-
determinada seja imposta, oprimindo e manipulando minorias e ideologias
alternativas em todas as esferas e praticas sociais? E ainda: como as minorias
podem estabelecer espacgos de resisténcia dentro do sistema, negociando com
a cultura hegemonica e lutando pelo seu espaco?

A partir da perspectiva dos Estudos Culturais, o trabalho pretende
solucionar a seguinte problematica: como se da a regulacdo da cultura na
sociedade contemporanea?

A principio, deu-se a busca pela definicdo de um objeto que incluisse de
maneira efetiva as inquietagcdes que pretendemos sanar através do trabalho.
Ao consultar as bases de pesquisa e apurar outros trabalhos no estado da arte
e, principalmente, apds alguns debates e conselhos recebidos nas orientacfes
do trabalho, a ideia de realizar uma critica social através do conhecimento
disponibilizado pelos Estudos Culturais encontrou na regulacdo da cultura um
objeto suficientemente abrangente para suportar tal tarefa.

O trabalho se justifica pela relevancia social de sua discusséao, que
possibilita reflexdes para muito além do meio académico, e também devido a
um interesse pessoal pelo tema, ao observar a necessidade em aprofundar as
pesquisas sobre a regulacdo da cultura. A emergéncia em preencher lacunas e
estancar feridas que estdo abertas em todas as esferas da sociedade
contemporanea, promovendo mudancas significativas na mesma, também
demonstra a importancia de investigar a regulacdo da cultura. O objeto pode
apontar a origem de diversos obstaculos que estdo presentes nos meios
politicos, econdmicos e culturais dos nossos modelos de comunidade. O
modelo autoral de circuito metodologico desenvolvido pode representar um
caminho para o aprofundamento de pesquisas de tematica semelhante.

Hall (1997, p.14) apresenta questionamentos que convergem fielmente
as perguntas que pretendemos responder com esta pesquisa: “Como a esfera
cultural € controlada e regulada? Quais destas questdes de regulacdo cultural
tém a possibilidade de se destacar como marcos de mudanca, ruptura e debate

no proximo século?”. Stuart Hall (1997, p.14) acrescenta:
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Qual é a relacdo que existe entre a “cultura” e outras forgas que
exercem um poder determinante de controle, de modelagem sobre a
cultura? A principio, é a politica, a economia, o0 Estado, ou o mercado

o fator mais determinante em relacdo a cultura? E o Estado que,
através de suas politicas legislativas, determina a configuragédo da
cultura? Ou s&o os interesses econdmicos ou as forcas de mercado
com a sua “mao oculta” que estdo de fato determinando os padrbes
de mudanca cultural?.

Fundamenta-se também como justificativa, esclarecer as contradicoes
vigentes nos campos governamentais e midiaticos. O pressuposto da
existéncia de um Estado, uma entidade com poder para governar determinado
grupo, deixa 6ébvio e implicito o seu dever de zelar pela populacdo e defendé-la
das desigualdades a que esta sujeita, acima de qualquer situacdo. Dever este
que nao é exercido pela maioria absoluta dos governos atuais, que protegem
muito mais a liberdade financeira do mercado do que os seres humanos e o
meio ambiente que teoricamente estariam sob suas tutelas. O plano cultural é
um instrumento que pode e deve ser aproveitado pelo Estado para promover a
inclusdo de grupos minoritarios e desfavorecidos, porém, se ndo disseminado
de forma democratica e justa, provoca exclusdo e reforca preconceitos,
ressaltando ainda mais os atrasos sociais recorrentes ao invés de reduzi-los.
Como graduando de Relacdes Publicas, a preocupacdo com o0 nao
cumprimento de uma das premissas mais basicas da Comunica¢do Social - de
comunicar integramente e facilitar a vida das pessoas - é outra fonte de
motivacdo para este trabalho. A midia e os profissionais da comunicacao,
assim como os governantes, frequentemente estdo posicionados em cargos
que tornam possivel fazer a diferenca em prol de um mundo mais justo através
do ambito cultural, porém também tornam viavel a utilizacdo dessas
ferramentas e conhecimentos com o intuito de preservar beneficios particulares
e monetarios.

Ao avaliar o modo como a cultura é moldada e determinada, poderemos
enxergar a raiz de inumeros problemas sociais em que as vitimas sao
normalmente apontadas como culpadas pela opressao que sofrem, e ndo os
opressores. Este trabalho possui um propdsito social e politico, a fim de ajudar

a desconstruir padroes elitistas e excludentes da compreenséo de cultura, o
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gue vai ao encontro da visdo ampla e democratica dos Estudos Culturais sobre
0 conceito de cultura.

Stuart Hall (2010) observa que a importancia de sabermos como a
cultura é modelada, controlada e regulada é que a cultura, por sua vez, nos
governa — “regula” nossas condutas, agdes sociais e praticas e, assim, a
maneira como agimos no ambito das instituicbes e na sociedade mais ampla.

O presente trabalho tem como finalidade principal analisar de que forma
se da a regulacdo da cultura na sociedade contemporanea, a partir da
perspectiva dos Estudos Culturais. Para atingir este objetivo geral, sera de
extrema importancia alcancar objetivos mais especificos, que proporcionem
uma leitura completa a proposta de analise. Pretende-se compreender qual € o
papel da cultura na sociedade contemporanea e a que influéncias ela esta
sujeita, e também identificar quais sdo as forcas que regulam a cultura na
sociedade atual e quais interesses elas defendem. E preciso perceber quem
esta incluido e quem estd excluido do consumo e da producdo dos bens
culturais e o porqué, além de verificar quais séo as interfaces que existem entre
estado, sociedade e iniciativa privada no que diz respeito as ofertas do
mercado cultural. Buscando uma discussao significativa e também focada na
Comunicacdo Social, é necessario problematizar e refletir a respeito do papel
do Estado, do comunicador e da midia inseridos neste contexto.

Indmeras acdes culturais podem ser manipuladas para preservar um
sistema que beneficie os interesses dos responsaveis por tais manobras. Mas
nem sempre esses processos ocorrerao carregados de perversidade, mesmo
qgue as situacbes possam ser moldadas inconscientemente, ou simplesmente
optadas por uma questdo de preferéncia pessoal desprovida de méa intencao.
S&ao muitos os fatores que contribuem para a composicao da regulacéo cultural,
e depois de identificados e divididos em categorias, esses conjuntos de fatores
serao denominados “forgas” neste trabalho. Realizar uma analise critica das
“forcas” reguladoras da cultura e das consequéncias dos processos de
regulacdo, a partir da perspectiva de autores dos Estudos Culturais, é o grande
desafio deste estudo. Consideramos aspectos gerais da regulacédo da cultura,
mas também trazemos exemplos com enfoque especifico na sociedade

brasileira atual. N&o temos a pretensao de apresentar um trabalho com debate
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finalizado, mas sim abrir espaco para novas reflexbes e analises que a partir
dele possam florescer.

Esta monografia sera estruturada da seguinte maneira: um primeiro
capitulo tedrico, um segundo capitulo metodolégico, um terceiro de analitico e
por fim, as consideracbes finais do trabalho. No primeiro capitulo,
apresentamos a histéria, os principios e motivacbes dos Estudos Culturais,
além de conceitos como os de Cultura, Ideologia e Hegemonia. Sera neste
topico tedrico também que trabalharemos o tema da sociedade capitalista
contemporanea, além das causas e efeitos da imposicdo de uma cultura global,
como a industria cultural e a cultura de massa. Mais a frente, uma subsecédo do
primeiro capitulo iniciard a apresentacdo do embasamento e argumentacdo
gue inspiraram a constru¢do de um circuito autoral de analise na metodologia.
O segundo capitulo trata do percurso metodoldgico da pesquisa, e apresenta
detalhadamente o protocolo analitico denominado “Ciclo de Regulagdo da
Cultura”. No terceiro capitulo sera realizada uma andlise cultural midiatica, que
trabalha exemplos da sociedade contemporanea a partir do circuito préprio de
analise. Por fim, o trabalho € concluido com as considerac¢des finais do autor e

as referéncias bibliogréficas utilizadas na confec¢cdo da monografia.
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1. OS ESTUDOS CULTURAIS E A SOCIEDADE CONTEMPORANEA

O presente capitulo aborda de maneira inicial o debate deste trabalho.
Primeiramente, apresentamos a histéria e posicionamento dos Estudos
Culturais. A seguir, uma subsecao discorre sobre alguns conceitos que sao
importantes para a pesquisa e para a nossa interpretacdo a respeito dos
processos culturais, e adiante, iniciamos a discussao que resultou na producao

de um procedimento metodoldgico autoral.

1.1 Estudos Culturais: politica transformadora e as relacdes de classe

Situado em um contexto pds-guerra, em um pais de praticas e valores
morais que privilegiavam amplamente conceitos elitistas, ganhou forca,
principalmente a partir dos anos 1960, um movimento politico, social e
intelectual que visava desconstruir a concep¢do de cultura que se tinha até
aguele momento. Os primeiros pesquisadores dos Estudos Culturais
concentraram seus esforcos iniciais na missdo de derrubar as noc¢les
aristocraticas que permeavam o ambito cultural e a sociedade britanica da
época. Eles propunham que a investigacdo das formacgfes sociais e culturais
fosse realizada de maneira mais inclusiva, destacando todas as variaveis de
contextos culturais existentes no corpo social.

No entendimento de um dos principais autores desse campo de estudos,
Raymond Williams (1979), € necessario respeitar cada contexto historico
especifico, antes de se fixar uma definicdo para o termo “cultura”. Ele analisa
as mudancas que o conceito foi sofrendo com o passar do tempo, resgatando
significados desde o século XVI, quando “cultura” tinha relagdo com “cultivo”,
até o0 momento em que as nocgdes acerca da palavra tornaram-se mais
abrangentes, passando a referir-se também ao conhecimento erudito. No
decorrer da historia, o termo compreendeu também significacdes relacionadas
a mudancas e progressos sociais, valores familiares, artes, religido e costumes

de uma maneira geral. Williams (1979) cré que a concepc¢do de cultura ndo
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pode ser examinada separadamente de outros conceitos, como ideologia e
linguagem.

Segundo Escosteguy (2009), as relagcbes entre a cultura contemporanea
e a sociedade, isto €, suas formas culturais, instituicbes e praticas culturais,
assim como sua relacdo com a sociedade e as mudancas sociais compdem o
eixo principal de pesquisa dos Estudos Culturais. Dessa forma, torna-se
inegavel a relevancia de um campo de estudos tdo amplo e abrangente e a
aplicacao de suas analises na sociedade contemporanea.

Um marco de destaque na histéria dos Estudos Culturais foi a
inauguragcdo do CCCS (Centre for Contemporary Cultural Studies) da
Universidade de Birmingham, em 1964. Tratava-se de um centro de estudos
que buscava discutir e teorizar a respeito das formas, praticas, instituicées
culturais e suas interacfes com a sociedade e as mudancas sociais. O projeto
de Hoggart, primeiro diretor do Centro, tinha o objetivo de criar contrapontos a
elitista escola de pensamento cultural inglesa e os variados tipos de restricdes
impostas as camadas populares e minorias que estavam implicitas a esse
pensamento. De acordo com Schulman (2010, p.178), “a énfase de Marx nas
relacdes de classe era plenamente compativel com o foco do Centro na cultura
popular, concebida como um reflexo da luta implicita da classe operéaria por sua
auto-expressao”.

O surgimento do Centro perturbou alguns setores da tradicdo académica

britAnica da época. Hall (1984a, p. 21) lembrou que:

[...] a abertura do Centro foi saudada com uma carta de dois
cientistas sociais que emitiram uma espécie de adverténcia: se os
Estudos Culturais ultrapassarem os limites apropriados e assumirem
0 estudo da sociedade contemporanea (e ndo apenas seus textos)
sem controles cientificos ‘apropriados’, provocarao represalias, por
cruzar de forma ilegitima a fronteira territorial.

Isso significava uma tentativa de imposicdo de limites ao campo de
estudo e de luta dos Estudos Culturais, para evitar que 0 mesmo chegasse a
uma critica social profunda a ponto de propor solugbes que pudessem
modificar de fato a maneira como as hierarquias da sociedade estavam

estruturadas. Porém, Schulman (2010) lembra que os Estudos Culturais fazem
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guestao e orgulham-se de nao ter nenhuma doutrina ou metodologia “aprovada
pela casa”, sendo concebidos como um modo de analise variavel, flexivel e
critico.

Para Hall (1980, p. 7), “os Estudos Culturais ndao configuram uma
‘disciplina’, mas uma area onde diferentes disciplinas interagem, visando o
estudo de aspectos culturais da sociedade.” E, portanto, um campo de estudo
extremamente complexo, em que se faz ausente uma definicdo rigida e as
habituais limitacbes de disciplinas mais ortodoxas. Por se valer
predominantemente de conceitos marxistas, a fuga de teorias inflexiveis
acompanha toda a histéria dos Estudos Culturais, tornando essa tentativa de
afastamento de um aparente determinismo um enorme paradoxo, motivo de
interminaveis debates entre conhecedores da area. Schulman (2010, p.181)

afirma que:

Assinalar a diversidade do CCCS nao significa dizer que as pessoas
de fora ndo o viam, a0 menos as vezes, como uma perspectiva
unificada, quase monolitica, que depende de um grupo de conceitos e
termos altamente especializados que podem ser relativamente
opacos para usuarios comuns da lingua inglesa. E interessante
observar que, como um projeto intelectual, os Estudos Culturais séo,
em geral, definidos em termos daquilo que negam ou daquilo com o
qual rompem.

Segundo Johnson (2010, p.10), “a codificacdo de métodos ou de
conhecimento vai contra algumas das principais caracteristicas dos Estudos
Culturais”. Contra, por exemplo, a sua abertura e versatilidade tedrica, seu
espirito reflexivo e, especialmente, a importancia de receber criticas. E
interessante, neste contexto, analisar a palavra “critica” num sentido amplo,
nao necessariamente negativo, que legitima o citado espirito reflexivo e aberto
do campo, na medida em que ndo haveria l6gica num movimento que
“‘hasteasse a bandeira” da versatilidade e nao estivesse disposto a assumir
suas imperfei¢cdes, corrigindo-as e atualizando-se com o passar do tempo e o
surgimento de novas problematicas. Sobre o termo cultura, Johnson (2010,
p.24) diz tratar-se de uma ilusdo racionalista pensar que os autores dos
Estudos Culturais pudessem dizer: “de agora em diante esse termo

”

significara...” e esperar que toda uma histéria de conotacdes se colocasse
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obedientemente em fila assumindo aquela Unica definicdo. Ter esta conclusdo
em vista néo significa ignorar as contribuicdes do Centro e de seus adjuntos na
idealizacdo do termo, mas sim admitir que essa seja uma questao subjetiva, na
qual os Estudos auxiliam a construir e dar aporte a distintas interpretacoes.

As relacbes de classe e suas decorréncias estdo intimamente
conectadas com o0s objetos de andlise dos Estudos Culturais, assim como
guiaram boa parte do trabalho de Marx. Johnson (2010, p.13) também cita as

trés principais premissas de Marx que influenciam os Estudos Culturais:

1. Os processos culturais estdo intimamente vinculados com as
relagBes sociais. 2. Cultura envolve poder, contribuindo para produzir
assimetrias nas capacidades dos individuos e dos grupos sociais
para definir e satisfazer suas necessidades. 3. Cultura ndo é um
campo autbnomo nem externamente determinado, mas um local de
diferencas e lutas sociais.

E impossivel distanciar os Estudos Culturais das questbes
governamentais. Desde 0 seu surgimento até 0 momento presente, as pautas e
as criticas do movimento sempre foram prioritariamente politicas. A busca por
mudancas no modo como o Estado age com relagdo ao acesso aos bens
culturais e também no modo como o sistema politico funciona como um todo
estd intrinseco na origem de qualquer pesquisa dos autores dos Estudos

Culturais. Segundo Escosteguy (2010, p.141),

A proposta original dos Estudos Culturais é considerada por alguns
como mais politica do que analitica. Embora sustentasse um marco
teorico especifico — amparado principalmente no marxismo — a
historia deste campo de estudos esta entrelacada com a trajetéria da
New Left, de alguns movimentos sociais (Workers Educational
Association, Campain for Nuclear Disarmament) e de publicacfes
(entre elas a New Left Review) que surgiram em torno de respostas
politicas a esquerda.

Mais tarde, os Estudos Culturais transformaram-se em importante
suporte intelectual que embasava uma militAncia que buscava significativas

mudancas sociais. A “New Left” foi o principal movimento politico fortemente
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associado aos Estudos Culturais. A revista New Left Review era contra o
monopdlio da BBC e em favor da inclusdo de programas sobre esporte,
comédia, jazz, musica popular e jogos. Projetos semelhantes condenaram o
significado social do escotismo, considerado machista e conservador, e
analisaram também cobertura dos esportes na televisdo, os hippies e o reggae.
Schulman (2010, p.186) lembra que: “A Nova Esquerda foi um movimento
politico fortemente socialista, anti-imperialista e antirracista, favoravel a
nacionalizacdo das principais industrias e da abolicdo do privilégio econémico e
social.” A Nova Esquerda ainda estava por detras dos esforcos em favor do
desarmamento nuclear e do enriquecimento da vida social e cultural das
classes operarias da época.

Apos a Segunda Guerra Mundial, a Guerra Fria permitiu que regimes
capitalistas criassem uma identificacdo negativa do socialismo com a politica
da URSS de Stalin, e a relativa rigueza da classe operaria no pos-guerra levou
a um enfraquecimento do Partido Trabalhista na Inglaterra. A ndo emergéncia
de um movimento revolucionario privou a esquerda de conceitos e apoio para
analisar sua propria sociedade e alcancar condicdo de muda-la. Em 1964, néo
coincidentemente no mesmo ano em que CCCS foi fundado, o Partido
Trabalhista voltou ao poder.

A New Left e os autores dos Estudos Culturais passaram a incluir em
seus questionamentos e pesquisas, situacdes ligadas ao feminismo e o
antirracismo. Johnson (2010) diz que, embora essas preocupac¢des tenham
surgido um pouco depois, as questdes de raca e género ndo foram desvios nas
ideias iniciais dos Estudos, e sim permitiram que a Nova Esquerda fosse de
fato “New”. Os Estudos Culturais sdo, portanto, uma importante ferramenta
politica e transformadora, capaz de se atualizar e agregar novas discussdes
que estejam em sintonia com a sua filosofia e a luta do movimento. E valido
ressaltar que o uso do termo “raca” neste trabalho tem conotacao politica para
aludir ao preconceito e marcar uma posi¢éo, pois cremos que a raca € uma so,
a humana. As diferencas que temos sdo étnicas, de classe, de orientacdo

sexual, de religido, de idade, etc.

19



1.2. Ideologia, hegemonia e dominacgéo

Ao longo de toda histéria da humanidade, as pessoas se apegaram as
mais variadas identificacdes sociais e se uniram pelas mais diferentes causas e
movimentos, com o objetivo de serem aceitos em um grupo e reforcarem suas
identidades. Ainda que possam resultar em agbes e movimentos sociais
solidarios e louvaveis, a segregacdo da humanidade em faccdes sempre foi a
principal responsavel por desavencas, guerras, desigualdades, eliminacdes em
massa e manipulagbes em todo o mundo. Infelizmente, ndo s&o poucas as
atrocidades que entidades ideolbgicas permitiram que fossem cometidas, as
quais um individuo sozinho jamais seria capaz de praticar.

Na tentativa de clarear a turva linha que regula o que é aceito e 0 que
ndo é, e construir suas nocdes de certo e errado, valores morais, estrutura
familiar e encontrar motivos para estarem vivos, alguns seres humanos passam
a tomar como verdades Unicas e absolutas distintos tipos de conjuntos de
regras e modos de vida. Esses preceitos podem apresentar-se na forma de
livros, empresas, opinides politicas, doutrinas econdmicas, seitas, religides,
clubes esportivos, etc. E comum que os individuos facam da missdo de
fortalecer-se pessoalmente por meio das leis imaginarias de suas comunidades
a razdo de suas existéncias, e tomem todas as suas decisfes a partir da
cartilha de normas que os norteia. Inconscientemente ou nao, coletividades
ortodoxas costumam ser carregadas de preconceitos e egoismo e tendem a
entrar em conflito com outras coletividades, apontando para cidaddos com
crencas diferentes como inimigos e vildes. Essa atitude é motivada pela
necessidade de encontrar oposicoes para definir seus limites, separar o que
julgam ser o “bem”, do que consideram o “mal’.

Incontestavelmente, ideologias s&o conjuntos de ideias que podem
assumir proporgdes gigantescas, e envolver as pessoas em pretextos positivos
ou negativos, o que também depende do ponto de vista, e, provavelmente, de
nocdes de ponto de vista adquiridas de acordo com uma ideologia prévia.

De acordo com Williams (1979), o conceito de ideologia ndo se limita
aos estudos marxistas, tendo surgido no final do século XVIII na obra do

filosofo Destutt de Tracy. A intencdo de Tracy era que a ideologia fosse uma
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“ciéncia das ideias”, avaliava-se a necessidade de compreender a dinamica
das ideias em seu estado cotidiano, em suas condicbes empiricas de
existéncia. O plano era que esta nova concepcado escapasse a ordem
“‘idealista” que imperava na filosofia. Porém, ao buscar ser uma vertente das
ciéncias empiricas, limitou-se a compreender as ideias como um conjunto de
signos deformados, sem reconhecer as condigbes materiais de existéncia
como determinante na construcdo dessas ideias. Dessa forma, formava-se um
agrupamento de conhecimento, mas que desconsiderava a dimenséo social,
dissociando o homem de sua realidade.

Marx e Engels, no século XIX, estabeleceram uma teoria capaz de
ampliar a definicdo de ideologia, utilizando-a como uma ferramenta tedrica de
analise do fenbmeno da relacéo entre a producao de bens materiais e o corpo
de saberes e costumes de uma sociedade especifica, consequentemente das
relacbes de classe. Esta visdo propde que as ideologias de um grupo social
sdo provenientes da producdo de bens e de como o contexto historico se
apresenta por meio destes amontoados de idealizacées que fragmentam as
classes sociais e suas disputas.

Williams (1979), porém, afirma que enxergar a ideologia como ausente
de independéncia ou privada de realidade é um erro. Ele detecta que os
produtos culturais possuem logica prépria, que pode fazer florescer a
compreensao dos sujeitos e ndo sdo apenas espectros do ambito que os
produz. O autor analisa a apreensédo das condi¢Oes reais de existéncia no
plano cultural e como ela posiciona a interagdo das populacbes com a
producdo material e as condicdes de classe.

Ao reconhecer a totalidade do sistema, o conceito de “hegemonia”
agrega e ultrapassa a concepg¢ao de “ideologia”. A definicdo mais tradicional de
hegemonia diz respeito a poder e dominio politico. O marxismo estendeu esse
significado para as relagbes entre as classes sociais, onde ha uma classe
dominante. Os estudos de Gramsci elaboraram uma distin¢cdo entre os eixos de
dominio e hegemonia, em que o “dominio” esta ligado diretamente a coacéo
politica em tempos de crise, e a “hegemonia” é compreendida de acordo com

as forcas sociais e culturais ativas. Segundo Williams (1979, p. 110)
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[...] a “hegemonia” vai além da “cultura”, como antes a definimos, em
sua insisténcia de relacionar “todo o processo social’ com
distribuicdes especificas de poder e influéncia. Dizer que os “homens”
definem e modelam suas vidas s6 é verdade como abstracdo. Em
toda sociedade concreta ha desigualdades especificas nos meios e,
portanto, na capacidade de realizar esse processo. Numa sociedade
de classe, ha principalmente as desigualdades entre as classes.

A ideia marxista de que uma classe dominante controla uma classe
subordinada € aplicada de maneira abstrata a consciéncia real das classes.
Williams (1979, p.112) diz que:

Uma classe dominante “tem” essa ideologia de formas relativamente
puras e simples. Uma classe subordinada tem, numa verséo, apenas
essa ideologia como sua consciéncia (ja que a producao de todas as
ideias estd, por definicAo axiomatica, nas maos daqueles que
controlam os meios priméarios de producdo) ou, em outra versao,
impd&e essa ideologia a sua consciéncia, distinta sob outros aspectos,
que tem de lutar para manter ou desenvolver contra a “ideologia da
classe dominante”.

A hegemonia, porém ndo é somente o nivel planificado e avancado de
“‘ideologia”, tampouco apenas as suas formas de determinagdo, normalmente
vistas como manipulacdo e doutrinacdo, mas um sistema vivido de significado
e valores.

Evidentemente que ignorar a faceta manipuladora do que envolve o
conceito de hegemonia seria uma grande ingenuidade, mas € interessante
observar as situacdes de forma abrangente, sem se posicionar em um local
inflexivel de onde se enxerga apenas o que se quer ver. E fundamental
perceber a persisténcia dos movimentos contra-hegemoénicos. Possuir um olhar
mais amplo € vital para que exista esperanca e luta da parte de quem é
subordinado, pois até mesmo estruturas aparentemente tao rigidas quanto
ideologias, classes sociais e questbes de dominacdo estdo sujeitas a
mudancas e podem ser alteradas e assumir novas formas se analisadas
corretamente, e nao apenas contestadas por um negativismo coémodo.
Raymond Williams (1979, p.113) ainda ressalta: “Se as pressdes e limites de

uma determinada forma de dominio sdo experimentadas em tais proporcoes, e

22



na pratica internalizadas, toda a questdo do dominio de classe, e da oposicéo a
ele, se transforma”.

Gramsci (1999) € quem propde a criacdo de hegemonias alternativas, a
partir da integracdo de varias formas distintas de lutas, ndo apenas as
relacionadas a politica e economia, 0 que permite chegar a um senso mais
profundo e ativo da atividade revolucionaria. Para ele, as hegemonias
alternativas surgem na classe trabalhadora, a partir do momento em que ela
deixa de ser simplesmente idealizada e torna-se uma classe potencialmente
hegemonica, capaz de enfrentar os limites e pressbes de uma hegemonia
existente e poderosa. Uma formacao social e cultural inclusiva, que assimile
toda a area da experiéncia vivida, também pode ser vista como elemento
dindmico de uma hegemonia, e mais, podem forma-la e ser formadas por ela.

Escosteguy (2010, p.216) lembra que:

De acordo com a concepcdo de ‘hegemonia’ de Gramsci, as
praticas culturais e os textos dos meios de comunicagdo podem ser
vistos como um campo de batalha, em uma luta entre os diferentes
grupos para definir, manter e conter o significado.

A hegemonia vivida é sempre um processo ativo, um complexo de
experiéncias, acdes e relacdes com pressdes e limitacdes mutaveis. Apesar de
que, por definicdo, seja sempre dominante, nunca sera integral ou exclusiva, e,
apenas analiticamente, torna-se um sistema ou uma estrutura. Williams (1979,

p.115) defende que:

z

Se qualquer cultura vivida é, necessariamente, tdo ampla, os
problemas de dominio e subordinacédo de um lado, e da extraordinaria
complexidade de qualquer tradicdo e prética cultural, do outro, podem
finalmente ser abordados diretamente.

Compreender as dinamicas de funcionamento dos assuntos referentes a
hegemonia, ideologia e dominacdo € crucial para um desenvolvimento
saudavel da sociedade contemporanea e na resolucdo das problematicas

propostas pelos Estudos Culturais. Assim como 0s regimes hegemonicos
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vigentes necessitam estar sempre alerta e analiticos as alternativas e objecdes
ao seu dominio, os agentes questionadores e transformadores precisam aceitar
as realidades dos processos culturais e encarar as hegemonias impostas como
desafios, mas ndo como inimigos distantes, para que obtenham éxito na
intencdo de incluir os esfor¢cos e contribuicbes de quem esta a margem das
dominac¢bes em questao.

Johnson (2010, p.50) discorre a respeito das definicbes do que é
considerado dominante ou ndo em uma sociedade, questionando inclusive até
que ponto determinados valores devem deixar de ser incluidos em uma esfera
publica de discussdo social, para tornarem-se temas restritos ao ambito

familiar.

“Todo mundo” concorda que as questdes publicas mais importantes
sdo a economia, a defesa, a lei e a ordem e, talvez, as questdes de
assisténcia social, e que outras questdes — a vida familiar, a
sexualidade, por exemplo — s&@o essencialmente privadas. O
problema é que as definicdes dominantes do que é considerado
importante sdo, em boa parte, socialmente especificas e, em
particular, tendem a corresponder as estruturas masculinas — e de
classe média — de interesse. E, em parte, porque comecam
fundamentalmente a questionar essas disposicdes que alguns
feminismos, os movimentos pela paz e os partidos verdes estéo entre
as formas mais subversivas de fendmenos modernos.

Na medida em que algumas lutas sociais como feminismos e
movimentos pela paz sdo vistos como praticas subversivas pelas camadas
dominantes da sociedade contemporanea, suas areas de atuagdo se tornam
restritamente alternativas e a necessidade do fortalecimento e circulacao
desses discursos contra-hegemonicos € evidente. A dificuldade em estabelecer
esse tipo de relacdo comunicacional € amplamente aumentada em funcéo de
serem relagbes contrarias aos interesses dominantes e assim, acabam

podadas, principalmente por falta de suporte financeiro.

1.3. A cultura global na sociedade capitalista — o poder e a resisténcia
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O padrédo de sociedade contemporanea globalizada sugere que os
cidadaos tornem-se cada vez mais semelhantes entre si, compartilhem gostos,
valores e saberes. Estabelece-se entdo uma tendéncia ao fortalecimento de
uma cultura global, Unica. Inserido no contexto capitalista atual, em que
‘poucos” possuem muito dinheiro, e “muitos” possuem pouco, esse processo
ocorre de maneira extremamente desigual. A tendéncia entdo é de que a
cultura e ideologia dominante englobem as dominadas, de que a maioria
imponha a sua vontade perante a minoria, de que o rico reprima o pobre.

Um modelo de sociedade baseado no controle dos poderosos sobre as
minorias esta longe de ser algo restrito as sociedades mais modernas. Porém,
a crescente globalizacdo e o aumento da tecnologia permitem que essas
convergéncias culturais passem a acontecer rapidamente, de forma simultanea
e semelhante ao redor de todo o planeta.

O mundo em que vivemos atualmente oferece indmeras vantagens
praticas, na comparacdo com outras eras. Tecnologias nos proporcionam
facilidades de comunicacdo quase inacreditaveis, temos infinitas op¢cdes de
entretenimento, equipamentos para cultivar alimentos em locais indspitos, a
infraestrutura necessaria que possibilita deslocar-nos para seja qual for o lugar
do planeta em questdo de horas. A ciéncia € outra area que avanca de maneira
desenfreada, diariamente sdo desenvolvidos os tratamentos mais modernos e
eficientes para curar praticamente qualquer doenca, a astrologia desvenda
mistérios em todo o universo. Pode parecer o progresso perfeito, mas
infelizmente € baixissima a parcela da populacdo mundial que desfruta dos
beneficios citados acima, a fartura € privilégio de poucos.

Hall (1997, p.2) aborda o tema da influéncia da evolugéo tecnolégica na

construcdo de significados e da contemporaneidade:

Estes sdo os novos “sistemas nervosos” que enredam numa teia
sociedades com histérias distintas, diferentes modos de vida, em
estagios diversos de desenvolvimento e situadas em diferentes fusos
horéarios. E, especialmente, aqui, que as revolucées da cultura a nivel
global causam impacto sobre os modos de viver, sobre o sentido que
as pessoas dao a vida, sobre suas aspiracdes para o futuro — sobre
a “cultura” num sentido mais local.
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De modo exacerbado e evidente a partir do inicio do século XXI, a
sociedade “global” passou prioritariamente a girar em torno de um papel ficticio,
a moeda de troca atual, que representa poder, seguranca, saude, alimentacdo
e felicidade: o dinheiro. O regime capitalista, acompanhado de uma politica
neoliberal, € um fendmeno hegemadnico globalizado que coloca em posicao de
dominagcdo quem possui 0 seu principal produto: o capital; oprimindo e
diminuindo quem nédo o tem. Contudo, é importante investigarmos com cautela
a origem cultural desses fendbmenos, para que nao caiamos num simplismo
dicotdmico de separarmos 0 mundo entre os “bons” e 0s “maus”.

Em qualquer periodo de tempo da histéria da humanidade sempre houve
algum tipo de escraviddo. Seja a escravidao da Idade Antiga, como a do povo
judeu no Egito, ou a decorrente de prisioneiros de guerra, a negra, a da
prostituicdo, do trafico de Orgdos, das drogas, etc. A escraviddo se da,
fundamentalmente, em razdo da impoténcia que uma parcela da populacao
tem diante da repressdo e injusticas que sofre. A exploracdo pelo trabalho
escravo consiste na ocorréncia de séries de barbaries e violacdes de qualquer
ética ou humanidade. O homem “livre” atual, porém, é vitalmente dependente
de seu emprego. Na medida em que os servos da antiguidade representavam,
para o seu dono, o produto em si, deveria existir, a0 menos ao se pensar em
um sentido financeiro, um minimo de interesse em que o “produto” continuasse
vivo, embora a perversidade de pessoas que eram donas de pessoas pudesse
ser muito maior do que a logica. E lamentavel perceber que nem ao menos
essa preocupacdo com a sobrevivéncia dos seres humanos ocorre em diversos
modelos de escraviddo contemporanea. Nao se pretende de modo algum,
argumentar a favor ou amenizar os horrores cometidos em qualquer tipo de
serviddo ja ocorrida, apenas chamo atencdo para o fato de que a aparente
liberdade completa que ha no presente se trata de uma ilusdo. No sistema
capitalista, o individuo pobre é um escravo dos “senhores feudais”
contemporaneos.

As criticas as hierarquias sociais modernas e a tentativa de completar as
lacunas criadas por essa ordem vao de encontro a inimeras inquietacdes
abordadas pelos Estudos Culturais. Johnson (2010, p.51) alega que “os

Estudos Culturais estdo necessariamente e profundamente implicados em
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relacbes de poder. Eles sdo parte dos proprios circuitos que buscam
descrever’. E importante destacar que a propagacdo de informagdes e
conhecimentos, embora com um potencial de circulagdo enorme no meio
globalizado, também estdo bastante condicionados as colocacdes de poder.

Lamentavelmente, ndo somente os confortos e trivialidades da vivéncia
sao proporcionados pelo capital, mas as necessidades elementares, e numa
reflexdo real e profunda, a sobrevivéncia também. Habitacdo; saneamento
basico; remédios; energia elétrica; agua; lazeres; vestimentas; mobilidade;
praticamente inexistem na vida de quem nao tem dinheiro. Até mesmo a funcao
do trabalho, com a premissa de ocupacdo e missdo de vida, é totalmente
distorcida em razdo da necessidade de se ter dinheiro para sobreviver e
sustentar a si mesmo, e, ha maior parte dos casos, uma familia. As pessoas
acabam optando pelo que é mais rentavel em detrimento de algo que gostam,
tem um dom, ou julgam ser mais relevante na construgéo social. A emergéncia
pela renda inverte o raciocinio em que as pessoas se utilizariam da moeda, e
nao seriam feitas reféns pela mesma.

Igualmente a quase todos os servigos, 0 bens culturais sdo oferecidos,
guase gue exclusivamente, apenas a quem possui o capital, tanto na esfera de
producdo, quanto, e principalmente, na do consumo. A arte, filosofia,
linguagens, conhecimento de idiomas em geral estdo facilmente disponiveis
para quem tem condicGes financeiras. Embora existam algumas acfes dos
Estados em prol da populacdo pobre, universidades publicas, e um caminho
que seja possivel trilhar apenas por meio do conhecimento, seria
extremamente ingénuo ignorar as condicdes sociais que levam as pessoas até
aguelas posicoes: além de pensar que pelo fato de ser publicas todos tem
acesso. Ou deixar de levar em conta que os individuos que ndo necessitariam
ser beneficiados por tais medidas populares, estdo muito mais aptos a ocupar
esses lugares, por terem um caminho totalmente abrandado por privilégios
monetarios ou simplesmente pelo “mérito” de terem nascido em uma familia
abastada.

O esforco dos maiores concentradores de posses em consolidar uma
cultura global e homogénea nada mais € do que uma tentativa de ressaltar
ainda mais as diferencas e impossibilitar transicdes entre as classes sociais.
Segundo Hall (1997, p.3)
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[...] ha também diversas tendéncias contrapostas impedindo que o
mundo se torne um espacgo culturalmente uniforme e homogéneo. A
cultura global necessita da “diferenga” para prosperar — mesmo que
apenas para converté-la em outro produto cultural para o mercado
mundial (como, por exemplo, a cozinha étnica). E, portanto, mais
provavel que produza “simultaneamente” novas identificacfes
“globais” e novas identificagbes locais do que uma cultura global
uniforme e homogénea.

Os Estudos Culturais questionam o ideario elitista, diagnosticando

situacOes de resisténcia, dominacao e luta. Para Escosteguy (2010, p.143)

[...] com a extensdo do significado de cultura — de textos e
representacdes para praticas vividas — considera-se em foco toda
producdo de sentido. O ponto de partida € a atengdo sobre as
estruturas sociais (de poder) e o contexto histérico enquanto fatores
essenciais para a compreensdo da acdo dos meios massivos, assim
como o deslocamento do sentido de cultura da sua tradicdo elitista

para as praticas cotidianas.

Nossa “autonomia” € amplamente subordinada a questao financeira. A
maior parte dos problemas que o capitalismo promete solucionar e afastar de
guem possui 0 dinheiro existe justamente em razdo das desigualdades e
injusticas que o mesmo causa. Até guando observadas as situacfes de paises
economicamente desenvolvidos, onde teoricamente n&o existiria miséria, nota-
se que as politicas internacionais sao baseadas em exploracao, e a quantidade
de imigrantes que trabalham servindo de méo de obra barata € gigantesca.
Nota-se que para que esse sistema se mantenha, e alguns raros abonados
possam usufruir de riquezas, é necessario que haja muita pobreza. A cada
cédula monetéaria que é impressa pelos bancos centrais, uma divida é criada, e
guem quita essa conta sao as vitimas dessa doutrina, os cidadaos que estédo
na camada desfavorecida da piramide hierarquica monetéaria. Esta é a parcela
da populagcdo constantemente instigada a compor um tecido social de

resisténcia.
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1.4. Industria cultural e cultura de massa: prévia do desenvolvimento de

um protocolo analitico

O mundo do liberalismo financeiro, local competitivo onde € possivel ter
tudo - basta possuir o dinheiro para tal-, € indspito para o cidaddao com menor
instrucdo intelectual e também para o sujeito que simplesmente € menos
ambicioso. Ele pune a falta de capital, titulacbes e diplomas impondo
dificuldade em arranjar um emprego, em obter dinheiro para o consumo de
bens, consequentemente infligindo sérios obstaculos na qualidade de vida das
pessoas e em suas sobrevivéncias de modo geral.

Principalmente apés a Segunda Guerra Mundial, a tecnologia prometia
transformar a cultura, no passo em que poderia leva-la a todos os lugares.
Porém, ha mais de meio século atras, os principais pensadores da Escola de
Frankfurt discordavam dessa premissa, ja percebendo os riscos de uma cultura
regulada pelo poder. Pareciam prever o cenario em que vivemos atualmente,
segundo Martino ( 2009, p.48)

Adorno e Horkheimer ndo compartilhavam desse otimismo. Ao
contrario: a cultura transformada pela técnica, tornava-se um produto.
Onde a Modernidade imaginava o conhecimento como liberdade, os
dois pensadores enxergavam um elemento de dominacdo. Dominada
pela técnica, as producdes da mente se organizam na forma de uma
industria cultural.

Martino (2009, p.47) relata que “a expressao “industria cultural” foi usada
pela primeira vez em um ensaio de Horkheimer intitulado “Arte e cultura de
massa”, de 1940”. Horkheimer identificava que a cultura era criada conforme as

exigéncias de um modelo de producdo empresarial.
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E quase impossivel identificar algum local que ndo conte com a
presenca da industria cultural em seu cotidiano. O conceito de Indudstria
Cultural, para Martino (2009) faz referéncia a um conjunto de instituicdes
sociais vinculadas a producéo e distribuicdo de bens simbolicos. Um complexo
composto por editoras, gravadoras, jornais, agéncias, redes de televisdo e
radio, provedores de conteudo para web, etc. A indastria cultural poderia ser
encarada apenas como um conjunto de instituicbes sociais ligadas a producéo
e distribuicdo de bens simbdlicos, porém, na medida em que as mercadorias
capitalistas orientam a producdo e circulacdo desses bens, convém que se
examine esta situagcdo de maneira muito mais critica. Por tratar-se de uma
indUstria, sua producdo € orientada pelo lucro, e o espaco individual
frequentemente é eliminado em virtude da légica da producdo coletiva.
Qualqguer produto que ndo agrade o publico € contrario a essa logica.

Ora, se qualquer produto que ndo agrade o publico é contrério a légica
de producéo cultural capitalista, e se as preferéncias e conhecimentos deste
publico podem ser definidos e limitados por este mesmo produtor de contetdo,
tém-se entdo, evidentes indicios da existéncia de uma industria cultural
reguladora e controladora. Uma industria capaz de disseminar ignorancia e
manipular seu publico para continuar produzindo o que lhe é mais lucrativo, de
maneira ciclica.

E justamente neste cenario em que se faz fundamental a interferéncia do
Estado, para exercer a sua funcédo primordial de equilibrar a sociedade pela
qual zela e reduzir a desigualdade de condi¢cdes em todas as esferas. Alguém
precisa intervir em defesa daqueles que falham no sistema vigente, protegendo
as camadas do povo em posicdo de fragilidade e impoténcia diante da
enxurrada de ferramentas de doutrinacdo disponiveis aqueles que “triunfam”
nesse perverso sistema. Esse alguém ¢é o Estado, ao menos na teoria.

Esta complexa rede de relacionamento entre iniciativa privada, esfera
publica, entretenimento, ideologias e meios de comunicacdo, uma espécie de
conflito cadtico pelo dominio do campo cultural, tende a resultar na culminacéo
de uma cultura geral, uma “cultura de massa”. Segundo Martino (2009), Adorno
ressaltava a impropriedade do termo “cultura de massa”, como se fosse uma
cultura feita pela massa do mesmo modo que a cultura popular € desenvolvida

pelo povo. O fato é que a cultura de massa é produzida “para” a massa. A
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industria cultural pode transformar a alta cultura e a cultura popular em um
produto parecido, comercial.

Para Martino (2009, p.51) “Se a cultura — Kultur — era a manifestacéo da
liberdade, a cultura de massa é o conhecimento transformado em instrumento
de controle, parte tecnocratica e autoritaria da Modernidade, invadindo e
burocratizando até a cultura”. Martino (2009, p.51) ainda acrescenta: “Ao
publico geral é reservado o direito de conhecer apenas as cria¢des da cultura
de massa, em sua eterna repeticdo de padrdes e formulas exaustivamente
repetidas”. O ideal é que em qualquer ambiente democratico exista sempre
espaco para mudancas de habitos, gostos e costumes, e para 0
posicionamento das culturas emergentes, algo que nédo parece ser de interesse
da maior parte da grande midia atual, se ndo de sua totalidade.

As imposicles feitas pela industria cultural e a consolidacdo da cultura
de massa sao protagonistas no enredo controlador que o capitalismo propde
como modelo de vida a ser seguido. Martino (2009, p.52), a partir dos
pesquisadores da Escola de Frankfurt acrescenta mais sobre o tema: “Onde
nao existe demanda, a industria cultural cria. O local e o popular sao
igualmente utilizados como matéria prima na criacdo da cultura de massa. As
culturas locais devem se adaptar as estruturas da industria”. Stuart Hall (1997,

p.18), por sua vez, vai ainda além e afirma que:

[...] € importante sabermos como a cultura é modelada, controlada e
regulada e que a cultura, por sua vez, hos governa — “regula” nossas
condutas, acdes sociais e praticas e, assim, a maneira como agimos
no &mbito das instituicdes e na sociedade mais ampla.

O referido autor atenta para este tipo de ocorréncia criticamente,
demonstrando desta forma também, a relevancia da construcdo de um circuito
de andlise que intencione discutir a regulagdo da cultura, como o0 que sera

apresentado com clareza no capitulo metodoldégico.
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2. METODOLOGIA

A metodologia de um trabalho € um caminho pessoal e Unico a ser
percorrido, que deve demonstrar como sera solucionado o problema que
norteia a pesquisa. Esta trajetoria presente tera suporte tedrico demarcado nos
textos elaborados por pesquisadores dos Estudos Culturais, estudos estes que,
ao longo de sua historia, buscaram sempre um afastamento de definicdes

inflexiveis e ortodoxas. Segundo Roséario (2006, p.3),

[...] é valoroso o caminho aberto pelo proprio pesquisador,
direcionado pelos problemas de pesquisa e fundamentado nas
ferramentas tedricas condizentes com o tema. Escolher o percurso
metodolégico que prima pelo carater cientifico e, ao mesmo tempo, é
desbravado pelo préprio pesquisador requer coragem e, por vezes,
atrevimento, mas é, sem davida, enriquecedor.

O objeto a ser estudado por este trabalho € a regulacdo da cultura,
analisado a partir da perspectiva tedrica dos Estudos Culturais e aplicado a
sociedade contemporanea brasileira. Segundo Hall (1997, p.1), os Estudos
Culturais “[...] contribuem para assegurar que toda agédo social é “-cultural-”,
que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um significado e, neste
sentido, sao praticas de significacdo.” Se toda acao social € cultural, a cultura
permeia todas as nossas atitudes e interpretagcbes dos fatos, compde
identidades, dita tendéncias e compreende os valores e modos de vida de
todas as sociedades. Em termos desprovidos de ingenuidade, a cultura pode
ser examinada como uma ferramenta estratégica de poder, se controlada. A
regulacédo, ou a aparente “desregulagdo” da cultura, quando inserida em um
sistema capitalista, em que praticamente todas as instituicbes visam ao lucro
financeiro, possibilita privilegios perigosos a determinados grupos. Possibilita
também, que as populagbes sejam manipuladas e mediadas do jeito que quem
ocupa posicoes de poder considerar conveniente para a manutengédo de suas
cadeiras cativas, seus proprios locais em uma escala de hierarquia social e

para a ampliacédo de seus patrimonios, sejam econdmicos ou simbdlicos.
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Assim como a fonte inspiradora de conhecimento para a realizacdo do
estudo, sua metodologia serd flexivel e ampla, para abranger a complexa
combinacdo de fatores que compdem o retrato analitico da regulacdo da

cultura.

2.1. Anélise Cultural

Williams (2003) diz que existem trés categorias gerais para a definicdo
de cultura. A primeira é a “ideal”, que é ampla, segundo a qual a cultura € um
estado de processo de perfeicdo humana em condi¢cdes de certos valores
absolutos e universais. A segunda é a “documental”’, de acordo com a qual, a
cultura é a massa das obras intelectuais e imaginativas que se registram de
diversas maneiras o pensamento e a experiéncia humana. A definicdo “social”
€ a terceira, para a qual, a cultura € a descricdo de um determinado modo de
vida, que expressa certos significados e valores ndo somente na arte e
aprendizagem, mas também em instituicbes e comportamentos ordinarios.
Segundo esses conceitos, a analise da cultura é a atividade da critica,
mediante a qual se avaliam e descrevem a natureza do pensamento e 0S
detalhes da linguagem, as formas e as conveng¢des como as situacbes se
manifestam.

Para a resolucdo do problema de pesquisa realizamos uma Andlise
Cultural, a partir do desenvolvimento de um modelo de analise e da Reviséo
Bibliografica focada no tema principal do trabalho, com corpus delimitado e
autores definidos conforme citados nas referéncias. Utilizamos conceitos como
os de cultura, ideologia, hegemonia, estruturas de sentimentos, além de
algumas teorias da comunicacdo classicas para examinar o0 objeto e
buscarmos encontrar respostas que expliquem a razdo do corpo social estar
estruturado de tal maneira. Essas constatacfes sdo de extrema importancia,
para que, quando detectados processos injustos ou exploratérios possamos
vislumbrar solugbes a esses infortunios. A metodologia do trabalho n&o busca
apenas criticar brandamente o modo como o Ciclo de Regulacdo da Cultura

esta estabelecido, mas possibilitar que a partir dele sejam debatidas “saidas”
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que permitam transpor as barreiras que impedem a ocorréncia de alteracdes
nesse sistema. A andlise se dard através de exemplos préaticos da historia
moderna e também da sociedade brasileira contemporédnea, como fatos
historicos, instituicdes, leis e movimentos sociais. Nas subsecfes seguintes
apresentaremos o embasamento metodoldgico que originou a proposicdo de

um protocolo analitico para pensar a regulacédo da cultura.

2.2. Ciclo de Regulacao da Cultura

A proposicdo de modelos para analise de temas complexos € algo
comum em toda a histéria da Comunicacdo, na tentativa de esclarecer
discussdes complicadas em que é muito dificil definir os limites de cada
componente de um sistema. Em 1948, Lasswell prop0s o primeiro modelo
tedrico dirigido especificamente para a comunicacdo, uma figura linear que

buscava compreender a estrutura e a funcdo da comunicacao na sociedade.

QUEM DIZO QUE |t EX&ULE PARA QUEM ggé/: TQOUE

Figura 1. Modelo de Lasswell.

Fonte: LASSWELL, H.D “The structure and function of communication in society”. In:
SCHRAMM, W. The process and effects of Mass Communication. Urbana: University of lllinois
Press, 1957.

De acordo com Martino (2009), White e o modelo de producédo de
noticias selecionadas por um gatekeeper em 1950, Osgood e Schraam em

1954 com a premissa da circularidade comunicacional, Dance e seu diagrama
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em espiral de 1967, sdo outros exemplos de modelos tedricos reconhecidos
que embasaram e inspiraram diversos estudos da area. Segundo Martino
(2009, p.22), “os modelos de comunicagcdo s&o criados a partir de dados
especificos e atuam como um retrato analitico de uma situagado”. O autor
acrescenta que os dados obtidos nas analises de conteudo permitem a
elaboracdo de tabelas, graficos ou diagramas, que permitem ao pesquisador
ter uma imagem nitida a respeito das variaveis observadas.
Segundo Hall (1997, p.20),

Estamos falando em arranjos de poder discursivo ou simbdlico. Toda
a nossa conduta e todas as nossas acdes sao moldadas,
influenciadas e, desta forma, reguladas normativamente pelos
significados culturais. Uma vez que a cultura regula as préticas e
condutas sociais, neste sentido, entdo, é profundamente importante
guem regula a cultura. A regulacdo da cultura e a regulacdo através
da cultura sao, desta forma, intima e profundamente interligadas.

Como instrumento analitico, propomos o desenvolvimento de um
diagrama para andlise cultural ideal, a partir de um circuito proprio de andlise,
denominado “Ciclo de Regulagao da Cultura” que busca obter respostas para a
pergunta: “‘quem regula a cultura” e compreende questionamentos as “for¢as”
qgue regulam a cultura. Ao identificar quais sdo os fatores, pessoas, meios e
instituicbes mais relevantes e expressivas na construcdo cultural de uma
sociedade, foi possivel detectar quatro principais categorias de potenciais
reguladores da cultura. O livro “Teoria da Comunicacdo” de Luis Mauro Sa
Martino (2009), um panorama dos principais caminhos no estudo da midia, que
reline as principais teorias da histéria do campo da comunicacdo, serve como
aporte tedrico para a construcdo do modelo, além da definicdo das categorias e
posterior analise. Considerou-se também, e principalmente, o texto de Stuart
Hall (1997) “A centralidade da cultura: notas sobre as revolu¢des culturais do
nosso tempo”, um dos poucos que trata especificamente do tema da regulacdo
da cultura.

O “Ciclo de Regulagéao da Cultura” trata-se de uma proposicdo autoral
para pensar a regulacdo da cultura. Este circuito, assim como o modelo de

Osgood e Schramm (1954) tem como premissa a circularidade dos processos
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de comunicacéo, partindo do principio que a recepcao e a resposta sempre

existem em diversos niveis e é impossivel deixar de reagir a uma comunicagao.

» MENSAGEM
<
CODIFICAGAO CODIFICAGAO
INTERPRETAGAO ‘ INTERPRETACAO
DECODIFICAGAO . DECODIFICAGAO

A

MENSAGEM <

Figura 2: Modelo de Osgood e Schramm

Fonte: SCHRAMM, W. “How communication works”. In: SCHRAMM, W. The process and
effects of Mass Communication. Urbana: University of lllinois, 1954.

Utilizamos também como fonte inspiradora de embasamento na
composicdo de um novo instrumental analitico, o circuito da cultura
apresentado por Paul du Gay (1997), um importante pesquisador do campo

dos Estudos Culturais.
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identidade

representacio producio

regulacio CODSUILD

Figura 3: Circuito da Cultura, segundo du Gay et al (1997).

Fonte: DU GAY, P. et al. Doing Cultural Studies: The Story of the Sony Walkman. Londres:
Sage, 1997.

Esta proposta de circuito foi elaborada a partir de um estudo do
Walkman como artigo cultural, de modo a articular os eixos “producao”,
‘consumo”, “identidade”, “representagdo” e “regulagdo”. As categorias séo
inseparaveis da ideia de circuito, desta forma ndo ha uma preferéncia
especifica em nenhuma das categorias para a realizacdo da andlise dos
sentidos dos produtos culturais. Da mesma forma ocorre com a regulacdo da
cultura neste modelo ciclico autoral, que busca compreender até que ponto
cada variavel interfere no contexto geral da producdo e aceitacdo de
determinado produto, valor, informacdo ou legislacdo, culminando com a
composicdo da cultura e suas representacdes em si. E importante ressaltar que
as forcas tanto regulam a cultura, como recebem a influéncia reversa, e séo
alterados constantemente por todos 0s componentes destes processos.

Objeto de analise do presente trabalho, a “regulacédo” compde um eixo
especifico no circuito da cultura de Du Gay (1997). No modelo, a regulacdo da

vida social reflete no consumo, a partir de identidades construidas pela
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representacdo de sistemas simbdlicos presentes na producdo de um produto
cultural.

A seguir, a figura da proposta do diagrama “Ciclo de Regulagdo da
Cultura”, onde o eixo da “regulacdo” assume papel central e € esmiucado como

objeto de analise.

ESTADO

\

[ REGULACAO DA ]
CAPITAL@E—E)  CULTURA J‘—’ IDEOLOGIAS

T

@

MIDIAS

Figura 4: Ciclo de Regulacéo da Cultura

Fonte: Préprio Pesquisador

A figura representa as instancias reguladoras da cultura, que seréo

descritas detalhadamente a partir da préxima subsecao.

2.3. Categorias do Ciclo

O Ciclo de Regulagéo da Cultura foi desenvolvido com a mesma nocao
do circuito da cultura de Du gay (1997), de que as categorias sejam

inseparaveis da nocéo do circuito, de modo a nao privilegiar alguma categoria
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no momento da analise. Considera-se entdo que o posicionamento na figura de
cada uma das quatro “forgas” deu-se de modo aleatorio, pela ideia do ciclo de
relaciona-las entre si e com a regulagéo da cultura simultaneamente, sem uma
obrigatoriedade de processos lineares ou ordenados cronologicamente. A
ordem dos fatores ndo altera, necessariamente, o resultado do circuito. Por
exemplo: ndo ha motivos para que o “Capital” esteja posicionado a esquerda
do objeto, ou o “Estado” acima. A inversdo desse posicionamento, ou qualquer
outra alteracao entre a colocacdo de uma das quatro categorias ndo mudaria a

|6gica do circuito.

2.3.1. Estado

Johnson (2010) relata que, nos primeiros trabalhos marxistas, a cultura
era compreendida como um produto social e ndo como simplesmente uma
questao de criatividade individual. Ela estava, portanto, sujeita a organizacao
politica, seja pelo Estado capitalista, seja pelos partidos de oposi¢céo social.

A palavra Estado, quando grafada com inicial mailscula, assume
acepcao organizacional cujo significado € de natureza politica. Faz referéncia a
uma entidade com poder soberano para governar um povo dentro de uma area
territorial delimitada. A formalizacdo dos direitos e deveres dos cidadaos e
instituicbes na sociedade € garantida pelo Estado. Ao menos na teoria. Numa
nacdo, o Estado desempenha atividades politicas, sociais e econdmicas, e
suas funcbes tradicionais englobam os poderes Executivo, Legislativo e
Judiciario. A categoria “Estado” no Ciclo da Regulagédo da Cultura abrange as
entidades que governam as populagdes. Envolve todo o contexto que cerca as
leis, legislacdes, medidas governamentais e tomadas de decisdo do Estado de
maneira geral.

E véalido que enxerguemos as leis ndo simplesmente como forma de
demonstracdo de poder do governo, elas sdo modificadas e criadas pela
sociedade, e desta forma, sdo sim um elemento componente da cultura e que

também é composto por ela. Essa é a l6gica fundamental do Ciclo, afirmar que
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as “forgas” tanto regulam, quanto séo reguladas pelos efeitos que provocam e
pelas culturas e demandas que ajudam a construir.
Hall (1997, p.13) discute a respeito da definicdo do que estaria inserido

na area de acdo do ambito politico e do que néo estaria:

[...] Agora, o poder politico tem efeitos materiais muito reais e
palpaveis. Contudo, seu verdadeiro funcionamento depende da forma
como as pessoas definem politicamente as situacdes. Por exemplo,
até recentemente, as relacdes familiares, de género e sexuais eram
definidas como fora do dominio do poder: isto €, como esferas da
vida nas quais a palavra “politica” ndo tinha qualquer relevancia ou
significado. Teria sido impossivel conceber uma “politica sexual” sem
gue houvesse alguma mudanca na definicho do que consiste o
ambito “politico”. Da mesma maneira, s6 recentemente — desde que
o feminismo redefiniu “o politico” (como por exemplo: “o pessoal é
politico”) — que passamos a reconhecer que ha uma “politica da
familia”. E isto € uma questédo de significado — o politico tem a sua
dimenséo cultural.

O autor acredita que de modo semelhante, a distribuicdo da riqueza e
dos recursos econémicos tem efeitos materiais reais e tangiveis para os ricos e
0s pobres da sociedade. Porém, a discussdo sobre a reparticdo da riqgueza
vigente, se ela é “justa” ou ndo, é uma questéo de significado — isto quer dizer,
depende de como s&o definidas “justica” e “igualdade”. Nossas acoes
econbmicas serédo influenciadas de acordo com a posicdo que tomarmos com
respeito a estas definicbes. Hall (1997, p.14) diz que a cultura €, portanto, uma
parte constitutiva do “politico” e do “econdbmico”, assim como o “politico” e o
‘econbmico” sdo parte constitutiva da cultura e a ela atribuem limites, e
guestiona as responsabilidades do Estado inclusive no que diz respeito ao

ambito ideoldgico e religioso:

E através do sistema educacional, do arcabouco legal, do processo

parlamentar ou por procedimentos administrativos que o Estado
“governa” a cultura — por exemplo, a liberdade das comunidades de
minorias religiosas de praticarem sua fé em uma sociedade
‘multicultural” predominantemente cristd, mesmo que apenas
nominalmente?

Stuart Hall (1997, p.16) ainda instiga o leitor a pensar no
descumprimento de um dos deveres mais basicos dos governos: “Alguém tem
de arcar com os “custos” sociais daqueles que falham no mercado (0o mercado

sempre cria tanto “vencedores” quanto “perdedores”, com consequéncias
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sociais amplas e ndo apenas relacionadas ao mercado).” Definitivamente, o

Estado € um pilar da composicao da regulacao cultural.

2.3.2. Midias

Os meios de comunicacdo asseguram a vida social de uma ideia. A
relevancia da imprensa e dos meios de comunicacéo na construcao cultural de
uma sociedade é inegavel. As informagfes precisam circular para que sejam
legitimas e 0 acesso a essas informacBes € amplamente intensificado em
funcdo das ferramentas de propagacdo de acontecimentos. O processo de
circulacao de informacéo e a liberdade de expresséo sdo fundamentais para a
garantia de uma sociedade democratica e culturalmente diversificada, desde
gue estas noticias sejam veridicas e isentas de manipulacdo. Segundo Martino
(2009), a invencéao da imprensa significou o fim do monopdlio do conhecimento
pelas instancias religiosas e universitarias, modificando também as relagbes de
poder na medida em que uma decisdo politica, publicada em uma folha,
ganhava a paisagem das ruas.

A categoria “Midias” no modelo de analise desenvolvido pretende
superar o significado da palavra midia apenas como “imprensa”, abrangendo
0s meios de comunicacdo como um todo, e qualquer midia onde alguma
mensagem possa ser transmitida a algum publico. Segundo Martino, Luhmann
(2009, p.84) afirmou “Aquilo que sabemos sobre a nossa realidade, ou sobre o
mundo no qual vivemos, o sabemos pelos meios de comunicacado”. Cabe aqui,
da mesma forma, uma interpretacdo ampla do termo “meio”, que inclui inclusive
a interacdo humana, além de todos os objetos de estudo da Comunicagéo
Social.

Este eixo de analise no circuito se justifica também pela importante
influéncia que as midias exercem sobre a esfera publica, e ndo raramente,
utilizadas como instrumento de poder e regulagéo cultural. Para Martino (2009,
p.58) “esfera publica € o conjunto dos espacgos de discussao social onde, a

partir do livre debate, procura-se o consenso.” Como um espacgo de discussao
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social, a esfera publica permite constru¢cdes de consensos e opinides publicas
muito particulares, inclusive como um instrumento de pressdo politica. A
selecdo de quais informacbes atingirdo ou ndo a esfera publica permite a
regulacdo e a manipulacdo do publico receptor. Neste contexto, os meios de
comunicacdo de massa trabalham signos recebidos e os devolvem a trama
social, agindo simultaneamente como sujeito e objeto do processo de criagéo
da realidade, e estabelecem uma relagdo entre o publico e o publicado, um
ciclo.

Hall (1997, p.17) faz questionamentos sobre o “governo da cultura”, que

incluiu os debates sobre a regulamentacao da midia e liberdade de expressao.

Por que ele é de vital importancia? Por que deveriamos nos
preocupar com a forma como sdo regulados o0s meios de
comunicacao (radio e TV) e suas instituicdes, com o que podemos ou
nao ver em nossas telas ou comprar nas prateleiras das livrarias; com
a possibilidade ou ndo das culturas nacionais se protegerem contra a
onda das redes globais de comunicacdo; e com a forma como a
diversidade cultural deve ser negociada ou com os debates e as
apreensfes relacionadas a moralidade e aos padrées de conduta
sexual?

Falar em midias e meios de comunicacdo no século XXI e ignorar a
Internet e as Redes Sociais, e todas as suas particularidades e alteragbes nos
processos comunicacionais que provocam sao erros que este trabalho nao
pretende cometer. Porém, a rede mundial de computadores e as inter-relacdes
virtuais, inegavelmente proporcionam enorme liberdade aos cidaddos que
delas fazem uso, independentemente de julgarmos neste momento o que seria
um “bom” ou um “mau” uso dessas ferramentas. Desta forma, e também na
medida em que, ‘liberdade” e “regulacdo” sao conceitos completamente
opostos, € normal, em funcdo do objetivo do trabalho, que o seu circuito
analitico atente principalmente aos meios de comunicagdo mais tradicionais e
menos democraticos, em que a chance de escape do usuario € bastante
restrita. Na analise, vislumbraremos os meios de circulagdo de mensagens e
consolidagéo de discursos alternativos muito mais como solugado do que como
problema, buscando compreender suas consequéncias também na forma como
reagem as culturas hegemonicas inseridas num contexto que lhes possibilita
pouco controle.

42



2.3.3. Capital

A categoria “Capital” do protocolo analitico ndo pretende limitar a analise
do capital apenas ao seu sentido econdbmico, mas também ponderar o
potencial simbdlico de sua significacdo. Todavia, 0 mercado financeiro ¢ um
destacado agente regulador da circulacdo de artigos culturais na sociedade
contemporanea, tornam-se raros 0s produtos e instituicées que ndo visam lucro
financeiro. Desta forma, realizar uma apreciacdo que nao tenda a considerar
majoritariamente o ambito monetario deste eixo, seria ignorar a realidade em
que se insere o trabalho.

Para Peruzzo (1986, p.74) “O processo de circulacdo do capital implica
gue o capitalista com sua reserva de dinheiro adquira mercadorias para vender
novamente com lucro.” A formula primordial desta légica € dinheiro que se
transforma em produto para entéo se transformar em mais dinheiro. O primeiro
passo deste processo € a producdo, momento em que se faz necessaria a
aguisicdo da matéria-prima inicial, que culminard em um novo item para ser
comercializado. A autora sugere um movimento ciclico expresso como: D — M —
P — M — D. ( Dinheiro — Mercadorias — Produg&do — Novas Mercadorias — Mais
dinheiro). A operacdo resulta em dinheiro gerando dinheiro, capital que se
recria e se valoriza, desta maneira, se o trabalhador que produzisse a
mercadoria fosse pago de acordo com o beneficio que gera para o detentor do
capital investido, em outras palavras, fosse remunerado de forma justa, nao
haveria lucro. Observa-se ai, no mais simplorio exemplo de método
empresarial contemporaneo, o raciocinio basico da exploragéo capitalista.

Segundo Johnson (2010, p.35),

[...] em nossas sociedades, muitas formas de producdo cultural
assumem também a forma de mercadorias capitalistas. Neste caso,
temos de prever condicBes especificamente capitalistas de producao
e consumo.
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Embora o autor reconhega com propriedade a relacdo de dependéncia
da producédo cultural com o sistema capitalista, € fundamental termos a
consciéncia de que isso nao é tudo, o processo ndo € tdo simples. Os
momentos, em alguns casos, podem estar estruturados de acordo com outros
principios, de forma que ao mesmo tempo o circuito seja de capital financeiro,
mas também de producéo e circulacdo de formas subjetivas, abrangendo um
vasto capital simbalico.

Apesar de reconhecermos que o0s produtos culturais sofrem forte
influéncia do meio capitalista que estdo inseridos, € importante nao limitar a
producao cultural apenas como um resultado da demanda do capital financeiro.
Johnson (2010) ressalta que as condi¢cdes de producéo incluem ndo apenas 0s
meios materiais de producdo e a organizacao capitalista do trabalho, mas um
estoque de elementos culturais ja existentes, extraidos do reservatério da

cultura vivida ou dos campos ja publicos de discurso.

2.3.4. Ideologia

Apesar de o conceito de “ideologia” néo ter se originado no marxismo e
ndo se limitar a ele, é inegavel a contribuicdo do pensamento marxista sobre
cultura, literatura e as ideias. Na época da Revolucdo Francesa, o conceito de
ideologia comecou a ser utilizado com o significado de “estudo das ideias”,
estudo que visava fundamentar o modo particular de pensar dos seres
humanos. Muito tempo depois, os estudos de Marx e Engels (1993) sobre
ideologia, igualmente visavam identificar uma explicacéo para o surgimento das
ideias e da consciéncia, mas buscavam compreender a origem social dessas
ideias. Ao entender que as relagbes sociais sdo 0s principais fatores na
construcdo do pensamento humano, entende-se, consequentemente, que néo
ha consciéncia livre do espaco social onde esta inserida. No sistema
econdmico capitalista, portanto, as relagbes compdem a ideologia de uma

sociedade esta diretamente ligada a producdo de bens e mercadorias.
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Segundo Hall (2010, p.19),

As ac¢bBes humanas sdo guiadas por normas no sentido de que,
guando fazemos alguma coisa, temos de ser capazes de prever seus
fins ou propésitos, de modo a alcanca-los. E 0 nosso modo de fazer
isto € guiado inconscientemente pela nossa compreensédo de “como
tais coisas sdo normalmente feitas em nossa cultura”.

O conjunto de regras que determina qual é o jeito de se fazer ou pensar
determinado ato ou situacdo em nossas culturas, € o principio béasico de
nossas ideologias. Cabe aqui uma reflexdo que pense a respeito do conceito
de “cultura” e “ideologia” a partir da conexdo de ambos com o conceito de
“civilizagdo” e com a organizagdo social como um todo. Segundo Williams
(1979, p. 22):

E muito dificil distinguir esse novo senso secular de “civilizagdo” de
um senso igualmente secular de “cultura” como uma interpretacéo do
desenvolvimento humano. Cada um deles foi uma ideia moderna no
sentido de que ressaltou a capacidade humana ndo sé de
compreender, mas de construir uma ordem social humana.

Porém, Wiliams (1979, p.24) também alerta para as ocorréncias
degradantes que a ordem social ideolégica e cultural “civilizada” desencadeou

ao longo da histéria da humanidade: “ “Civilizagdo” produziu ndo so riqueza,
ordem e refinamento, mas como parte do mesmo processo, pobreza, desordem
e degradacdo”. A fundamental associacdo de “cultura” com o conceito de
“ideologia” nos faz refletir e entender que, se 0 modo de agir das pessoas €
inconscientemente guiado pelas normas culturais, ele €& também,
necessariamente guiado pelas normas ideoldgicas, como a religido, exemplo.

A categoria “ldeologia” do Ciclo de Regulagdo da Cultura englobara
todos os elementos que constroem as complexas redes de ideias no contexto
da sociedade contemporanea. Sua funcédo sera também, a de identificar as
facetas manipuladoras e reguladoras na disseminacdo ideoldgica, além de
refletir sobre os efeitos e danos da contraposicdo e enfrentamento de
ideologias opostas inseridas na mesma sociedade. Segundo Martino (2009,

p.66) “Os proletarios sdo levados a compartilhar ideias, valores, projetos e
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expectativas que nao sao do seu interesse, mas, ao contrario, auxiliam a classe
dominante a manter sua dominag¢do.” Obviamente, € de interesse da ideologia
dominante criar o consenso entre as diferentes partes da sociedade. A
composicdo desses conjuntos de ideias corrobora com a retroalimentacdo do

Ciclo, numa espécie de simbiose ciclica.
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3. ANALISE CULTURAL MIDIATICA DA REGULACAO DA CULTURA

A andlise cultural midiatica que realizamos a partir do que nos traz
Williams (1995) na obra “El analisis de la cultura” se da através de exemplos
que adequamos as categorias do Ciclo de Regulacdo da Cultura. Uma anélise
cultural ideal, que é ampla e abrangente nos permitira visualizar a maneira
como as interfaces de cada situacdo especifica se inter-relacionam diante dos
contextos debatidos. A analise faz o esforco de separar 0s processos por
categoria, citando obras dos autores apontados como referéncias para esta
monografia, para que possamos enxergar com mais clareza a ocorréncia dos
procedimentos dentro do protocolo analitico. Porém, na pratica, as relacdes
entre 0os eixos acontecem de forma simultdnea, e na maior parte das vezes
torna-se dificil mensurar o tamanho da influéncia de cada variavel no todo da
regulacdo da cultura, havendo muitas questdes subjetivas. Isso nao significa
gue fazemos este esforco em vao, pelo contrario, admitir a complexidade desta
teméatica que nos propomos a debater parece ser o Unico caminho para que
tentemos vislumbrar alguma l6gica nos fatores que buscamos criticar e
repensar. Assim, evitando que cheguemos a conclusdes reducionistas e
precipitadas, impedindo que sejamos envolvidos pelo mesmo ciclo que

queremos repreender.

3.1. Do Estado: o papel do Estado no contexto cultural brasileiro

A andlise a partir da presente categoria do Ciclo de Regulacdo da
Cultura se valera de artigos da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil
de 1988, para debater o papel do Estado no contexto cultural brasileiro. Tendo
em vista que discutir toda a legislacdo cultural de um pais exigiria muito mais
do que apenas um eixo de analise de um circuito metodologico, e que nossa
intencdo ndo é fazer desta a questdo central do trabalho, examinaremos os
Artigos 215 e 216 da Constituicdo e seus desdobramentos sociais como meio

de exemplificar o tipo de discussdo e questionamentos que podem ser
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levantados a partir deste eixo especifico do Ciclo de Regulacdo da Cultura.
Apesar de, neste momento, fazermos uso de exemplos de uma legislacéo
especificamente da Republica Federativa do Brasil, nossa intencdo € a de
demonstrar que este modelo de analise podera ser realizado para observar e
criticar as leis e responsabilidades de qualquer tipo de Estado no que diz
respeito ao ambito cultural.

A seguir, seguem os Artigos 215 e 216 do Capitulo Il da Constituicdo

Da Republica Federativa do Brasil de 1988, na integra:

CQNSTITUI(;AO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
CAPITULO Ill - Da Educacéo, da Cultura e do Desporto
Secéo Il - Da Cultura

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e
incentivara a valorizacéo e a difusdo das manifesta¢des culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatério nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta
significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

8§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a
integracdo das a¢Bes do poder publico que conduzem a:

| - defesa e valorizagéo do patriménio cultural brasileiro;

Il - producgéo, promocéo e difuséo de bens culturais;

Il - formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em
suas multiplas dimensoes;

IV - democratizac&o do acesso aos bens de cultura;

V - valorizagéo da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoaria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criag@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera
e protegerd o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras
formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem & administragdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentacdo governamental e as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem.

8§ 3° A lei estabeleceré incentivos para a producdo e o conhecimento
de bens e valores culturais.
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§ 4° Os danos e ameacas ao patriménio cultural serdo punidos, na
forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e o0s sitios detentores de
reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos.

§ 6° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo
estadual de fomento a cultura até cinco décimos por cento de sua
receita tributaria liquida, para o financiamento de programas e
projetos culturais, vedada a aplicacdo desses recursos no pagamento
de:

| - despesas com pessoal e encargos sociais;

I - servico da divida;

lll - qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos
investimentos ou ac¢des apoiados.

Através destes dois artigos da Constituicdo Federal, o Estado brasileiro
assume seu dever regulador e se coloca como responsavel por uma série de
medidas e necessidades a serem exercidos na esfera cultural. Cabe aqui
fiscalizar o cumprimento rigoroso de tudo o que estd proposto e determinado
na Constituicdo, além de indagar qual a probabilidade de execucéo plena de
Artigos como estes no modelo de sociedade contemporanea em gue vivemos.
Ao identificar que determinado fragmento ndo se da na pratica da mesma
forma como esta colocado na teoria, é essencial compreender até que ponto
existe autonomia por parte do poder publico em cumprir com o que propde,
sem depender de outros fatores externos. E preciso que percebamos, em cada
caso, quais fatores externos sdo esses, para diferenciarmos o modo como o
governo, algumas vezes, se torna um refém impotente do sistema vigente, e
como em outras oportunidades, “lava suas maos” propositalmente para manter
seus proéprios interesses e dos grupos que apoiam a sua lideranca.

Hall (1997, p.16), por exemplo, ao abordar o tema da regulacdo da
cultura, realiza uma apreciacdo sobre a funcdo reguladora do Estado e sua

relacdo com a liberdade econ6mica e a crescente de ideologias conservadoras:

Na esfera econdmica, predominam, como mecanismos de controle
preferidos, o recuo do Estado e o avango da livre iniciativa. Em outras
areas, tem havido um forte movimento conservador de cunho social e
moral que esta levando o Estado a uma fungéo reguladora.

Se conseguirmos admitir que, nesta situacdo, a midia é a grande
responsavel por disseminar o que Hall (1997) chama de “forte movimento
conservador de cunho social e moral”, teremos entdo, em um simples exemplo
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da funcdo do Estado como regulador cultural, a demonstracdo de sua conexao
fundamental com as outras trés forcas do Ciclo de Regulagédo da Cultura. O
Estado abre mé&o de controlar a esfera econdmica, permitindo o avanco da livre
iniciativa (Capital). Os meios de comunicacdo (Midias), por sua vez, reforcam
valores sociais (ldeologias) conservadores, como a necessidade de
manutencao do capitalismo, fazendo pressao para que o Estado incentive a
sustentacao desse sistema.

Tomando agora como exemplo o trecho da Constituicdo Federal do
Brasil que determina que uma tarefa da implantacdo do Plano Nacional da
Cultura sera a de garantir a “democratizacdo do acesso dos bens da cultura”,
facamos a seguinte reflexdo: é possivel num pais como o Brasil, onde
megaempresas de iniciativa privada de comunicacdo como a Rede Globo e
suas afiliadas monopolizam quase a totalidade do meio televisivo, jornalistico e
de entretenimento nacional, que o Estado dé conta de garantir a
democratizagdo do acesso aos bens culturais? E ainda: tendo em vista a
dimensdo do poder regulador dessas instituicbes sobre a opinido publica, €
interessante para o governo, que é eleito pelo voto da populacdo, confrontar
essa midia, se colocando em uma posicdo que daria a possibilidade da
imprensa atacar e depreciar o Estado constantemente como bem entendesse?
E possivel fazer isso sem regulamentar, na lei, o poder das empresas de
comunicacao e a elas impor limites? Vale também mencionar - mesmo que néo
aprofundemos a discussao nesse ponto, porque entrariamos em um meérito
juridico o qual ndo pretendemos tratar -, que é sabido que no Brasil, diversos
membros do Congresso Nacional sdo também proprietarios e soécios de
organizacdes midiaticas, e dessa forma, contrariar os interesses da imprensa
seria contrariar o0s interesses deles mesmos.

Hall (1997) diz que é muito comum que cultura acabe sendo deixada a
autorregulagéo das préprias autoridades da TV, resultado do gosto pessoal de
pessoas que controlam e possuem as maiores empresas de midia do mundo,
exposta ao jogo livre das “leis” do mercado. A forga econOmica e politica
exercem influéncia sobre a cultura, que nao € reciproca, por mais que a cultura
influencie economia e Estado em “determinado” momento. Quando se fala em
regulamentacdo da midia, normalmente a contraposicdo apresentada pelos

defensores da midia hegeménica e da “liberdade” do mercado se concentra em
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produzir argumentos que ressaltem que a tentativa de limitar o monopolio
midiatico é, na verdade, uma atitude contraria a liberdade de expressao. A
discusséo sobre até que ponto a desregulamentacdo comunicacional resulta na
liberdade de expressdo, e ndo na privacdo da populacdo de receber
informacdes de fontes alternativas as dominantes, sera mais bem debatida na
analise da categoria “Midias” deste trabalho.

Ao utilizar um exemplo da histéria moderna britanica, Stuart Hall (1997,
p. 17) comenta o papel do Estado em diferentes ambitos da vida social da
populacdo, comparando a situacdo de seu exemplo com a época em que
escreveu a obra referenciada. Apesar de essa critica ter sido feita ha mais de
dezessete anos atras, seu argumento pode ser utilizado para refletir o cenério

da sociedade brasileira atual com muita naturalidade.

Realmente, parece que o Thatcherismo, por exemplo, visava tanto a
desregulacdo da economia em relagdo ao Estado, quanto a retomada
da regulacdo da moralidade nas relacbes com o mercado — do
mesmo modo que, na era vitoriana, esperava-se que o “heroi”
empreendedor vitoriano de classe média tanto obtivesse o seu
sustento e o de sua familia no mundo competitivo dos negdcios,
guanto alimentasse o seu lado doméstico e paternal na esfera
benevolente de sua vida privada, da familia, do calor e do lar
patriarcal. O que fez esta combinacdo aparentemente contraditoria
“funcionar” foi a articulacdo entre os modos diferentes de regulacéo
aplicados a duas esferas relacionadas, complementares, mas
diferentes. Algo semelhante pode estar ocorrendo agora, embora as
contradigbes entre os discursos da ‘“liberdade e escolha” e da
“disciplina e restricdo” produzam sérias e flagrantes disjun¢bes na
vida cultural.

A interferéncia do Estado em questbes econdmicas e da vida privada da
populacdo pode ser vista ingenuamente como contraditéria, ou analiticamente
como estratégica. Assim como talvez, seja muito conveniente a auséncia de
guestdes do mercado e de valores familiares, da definicdo que o Artigo 216 da
Constituicao Federal do Brasil faz do “patriménio cultural brasileiro”, patriménio
este que o Estado se compromete a zelar sob todas as circunstancias e

proteger de qualquer dano através de puni¢des da lei.

3.2. Das Midias: o monopolio midiéatico
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A funcéo social da midia € a de informar os cidaddos. No meio cultural, o
papel das midias é o de permitir que toda acdo social seja legitima, assim
consentindo e colaborando com a legitimidade de todas as culturas. A funcéo
de produtora cultural das midias deve ser uma consequéncia dos processos
sociais, da utilizagdo das ferramentas disponiveis e da circulagdo de
conhecimento de um povo, e ndo uma imposi¢do ou a Unica opcao possivel.
Quando possuimos apenas uma Uunica fonte de informagcdo sobre o que
acontece ao nosso redor, estamos sempre sujeitos a visdo de mundo daquela
fonte que nos fornece as noticias e produz o que se recebe como
conhecimento. Nao se pretende dizer que a recep¢do das informacbes é
passiva e tudo que é dito por determinada midia é aceito sem nenhuma
contestacdo pelo publico, mas o poder de persuasdo e de manipulacdo da
imprensa ndo pode ser minimizado. Além de ndo podermos ignorar a tensao
entre a defesa do interesse publico, que deveria ser tarefa da midia, e o que de
fato a midia acha que é interesse do publico.

Stuart Hall (1997, p.3), ao analisar a relacdo da grande midia britanica,
com o que se concebia como producédo cultural no seu pais no final dos anos

noventa chegou a uma conclusao:

E, de fato, difici negar que o crescimento das gigantes
transnacionais das comunicacdes, tais como a CNN, a Time Warner e
a News International tende a favorecer a transmissédo para o mundo
de um conjunto de produtos culturais estandartizados, utilizando
tecnologias ocidentais padronizadas, apagando as particularidades e
diferencas locais e produzindo, em seu lugar, uma ‘cultura mundial’
homogeneizada, ocidentalizada.

A influéncia do monopolio midiatico na producédo cultural pode ser
gigantesca e perigosa, e era para a consolidacdo dessa situacdo na cultura
britAnica que Hall alertava o seu leitor. O monopélio midiatico se da quando um
mesmo tipo de midia domina a maioria esmagadora do espaco de circulacao
de informacdo ou de um meio de comunicacdo numa sociedade. O monopdélio
ocorre mesmo quando diferentes organizacdes, de diferentes proprietarios,

mas com a mesma conduta ideologica de reforcar o padrdo hegemoénico,
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controlam a maior parte da distribuicdo de conhecimento e entretenimento de
uma populagéo. Receber a mesma mensagem por canais diferentes néo altera
0 conteudo da mensagem. Ao trazer a discussdo para o contexto da sociedade
brasileira, frequentemente pondera-se sobre a Rede Globo da mesma maneira
que Hall (1997) citou empresas como CNN e Warner na Inglaterra. Para
fornecer outro exemplo extremamente atual da sociedade brasileira,
analisemos uma situacdo em que a presencga massiva da imprensa dominante
nos lares da maior parte da populacdo do pais possivelmente € capaz de
influenciar a perspectiva do povo a respeito dos fatos reais, ou da relevancia de
diferentes fatos:

No dia 05 de novembro de 2015, na cidade brasileira de Mariana, no
Estado de Minas Gerais, duas imensas barragens de uma empresa privada,
contendo um “mar de lama” romperam-se e provocaram uma imensa tragédia,
danificando um grande patrimonio natural e afetando a vida de milhares de
brasileiros que tiveram suas casas soterradas e terdo graves problemas de
saneamento basico por anos em razao deste drama ambiental e social. A midia
brasileira entdo, composta por empresas privadas que operam em canais
disponiveis por concessdo publica dada pelo Estado, realizou uma “timida”
cobertura do ocorrido. Definitivamente o Brasil ndo parou em razdo da tragédia
mineira, e em alguns dias pouco se ouvia a respeito disso nas conversas
informais da populacéo e nos noticiarios.

Logo mais, em 13 de novembro de 2015, oito dias apdés o rompimento
das barragens, um atentado terrorista em diversos pontos da cidade de Paris,
na Franca, resultou em mais de 100 mortos e uma enorme quantia de feridos.
Naturalmente a maior parte da imprensa brasileira noticiou o fato com ampla
cobertura no dia do acontecimento e também no dia seguinte. Porém, a
comocdo da imprensa prosseguiu e atingiu um nivel de cobertura de “Copa do
Mundo” no pais do futebol, como se algo realmente tenebroso estive
acometendo diretamente a populacdo brasileira, em detrimento de sua situagédo
nacional. A batalha contra o terrorismo estava em todos os noticiarios de
televisdo, radio ou jornal, até mesmo com intervencdes estratégicas nos
programas de entretenimento. A imprensa brasileira exigia que os culpados

pelos atentados de Paris fossem punidos.
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O gue explica esses fenbmenos? O fato de a empresa responsavel pelo
problema com a “avalanche de lama” ser extremamente influente no cenario
politico e econdbmico do pais e talvez, por isto, fosse pouco interessante
denegrir a imagem de uma instituicdo deste porte? Quem sabe o objetivo fosse
chamar a atencdo do publico para acontecimentos de fora do seu territério e
diminuir a inconformidade com um péssimo evento de poderosos acusados?
Além dessa série de questionamentos, é curioso observar que a “guerra ao
terror” é um dos mandamentos primordiais das ideologias capitalistas
atualmente, incluindo as grandes organizacbes do ramo dos meios de
comunicacdo, que lucram intensamente com a logica desse sistema. Uma
l6gica ocidental e homogénea, de modo a ser muito importante a solidariedade
absoluta para com outra nacdo ocidental e capitalista, diante da ameaca
oriental e de cultura totalmente distinta. De modo algum argumentamos em
favor de qualquer ato terrorista ou violéncias, apenas analisamos essa
circunstancia tentando compreender qual tragédia naturalmente deveria
receber maior atencdo da imprensa brasileira devido a uma influéncia real na
vida das pessoas, e em qual dos crimes a midia de fato poderia exercer
alguma pressao para que se punissem os culpados. Nao sejamos ingénuos de
enquadrar apenas “ocidentais” como herdis ou vitimas e “orientais” como vildes
ou culpados. A realidade pede uma leitura contextual ndo s6 do ponto de vista
politico ou econdmico, mas histdrico e social também. Portanto, cientes disto é
que oferecemos uma primeira ponderagao.

A partir do exemplo, podemos perceber a interagcdo entre Ideologia,
Midias, Capital e Estado, regulando a opinido publica da populacédo e a sua
nocdo de cultura. Neste caso, as redes sociais e a Internet desempenharam
fundamental funcdo de ser um diferente espaco de discussao que possibilitou
que a mesma critica feita pelo trabalho fosse também debatida, inclusive com
uma série de ironias a respeito da agdo da midia nacional.

Além de tudo que ja se citou na analise desta categoria do Ciclo de
Regulacdo da Cultura, fatores como o monopodlio midiatico, a existéncia de
gatekeepers modernos e o “Efeito de Enquadramento” podem explicar algumas
condicbes as quais estamos acostumados a conviver. O Framming Efect
(enquadramento) diz respeito ao modo como as informagdes sao apresentadas

pela imprensa aos publicos, a midia seria capaz de determinar diretamente na
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maneira como as pessoas assimilam uma informacao, a partir do modo como
constr6i a mensagem, deixando margem para um Gnico Viés interpretativo.
Segundo Martino (2009, p.43) “A informagao parece “correta” ou “verdadeira”
na medida em gque os esquemas mentais do publico usados para compreender
aquela informagao sdo em boa parte originarios daquela prépria midia”. A
Teoria do Enquadramento, porém, ndo influencia apenas os receptores a
pensarem todos do mesmo jeito, ela mostra que, a longo prazo, a prépria midia
tende a ver as coisas de maneira semelhante.

Ao pensarmos no formato de imprensa e jornalismo que estamos
habituados, percebe-se que no plano da realidade, ocorrem muito mais
acontecimentos do que as midias sdo capazes de analisar e tornar noticia. O
gue separa entdo o que € relevante do que néo é, o que merece a atencéo dos
noticiarios e o que é dispensavel? Em 1950, de acordo com Martino (2009), o
pesquisador norte-americano David M. White realizou o primeiro estudo a
respeito da selegcdo de noticias. A dindmica seria regulada pelo que ele
denominou como gatekeeper, o “guarda do portdo”, pessoa responsavel por
definir que informacdo estaria apta entrar em um grupo. O profissional da
midia, ao selecionar as informacdes que considera validas ou dispensaveis,
utiliza da sua posicdo teoricamente isenta para fazer uso estratégico da
comunicacdo. A informacao digna de ir a publico gera uma acao, enquanto a
gue nao foi selecionada jamais existira socialmente. Isso da uma enorme
possibilidade para que a realidade social que a midia define seja uma visdo
parcial de mundo, e tendenciosa de acordo com os interesses dos agentes
reguladores.

Exemplos como o efeito do enquadramento e o monopodlio midiatico sao
totalmente prejudiciais a pluralidade social de um povo. A diversidade cultural
precisa encontrar espaco nos meios de comunicacao de massa, e € com base
nessa afirmacdo que se constroem os argumentos contra hegemoénicos com
relacdo a midia, visando sua democratizacdo e espacgos para a circulacdo de
mensagens alternativas. Segundo Martino (2009, p.59) “Habermas questiona
até que ponto a dependéncia entre as empresas de midia e 0s grupos privados
responsaveis pela publicidade nédo destroi as possibilidades democraticas
dessa midia”. De fato, a esfera publica, pode acabar deixando de ser um lugar

autbnomo para ser regida pelas regras do mercado, estabelecendo-se uma

55



midia comercial e uma comunicacdo como objeto que prioriza 0 lucro e
interesses politicos em detrimento da qualidade comunicacional. Esta
discussdo pode ser vista como um enorme paradoxo no que diz respeito a
Comunicacao Social no Brasil, o fato um direito publico ser controlado por
empresas privadas.

Gramsci (1999) pensa a midia vinculada com a formacgédo de uma visédo
de mundo. Para o autor, os meios de comunicacdo ajudam a formar as
estruturas de acdo do senso comum. Martino (2009, p.70) apresenta uma

definicdo para o senso comum citado por Gramsci:

[...] senso comum ¢é o repositério de saberes acumulados
tradicionalmente por um povo, onde se misturam conhecimentos
cientificos, tradi¢cbes, crendices, mitos e a aprendizagem formal,
escolar, bem como as informagbes trazidas pela midia. O senso
comum € histérico, mas se apresenta como se fosse criado do nada.
Ninguém, a principio, discute o que é evidente — e 0 senso comum
procura se apresentar como sendo de tal modo evidente que
gualguer questionamento mais profundo chegaria as fronteiras do
absurdo e do bom-senso.

Diferentemente de outros tedricos da comunicacdo que prognosticam
um controle autoritario, Gramsci (1999) compreende o relacionamento entre a
sociedade e a midia como um processo de articulagdo cultural, no qual as
instituicbes disputam a hegemonia das concepgcbes de mundo, 0 senso
comum. Apesar de questionar a simploria premissa de dominacdo completa por
parte dos meios de comunicacao, o autor ndo nega, e é de fato inquestionavel,
a capacidade dos mesmos em construir e desconstruir o senso comum das
populacbes constantemente. Neste cenario, € louvavel o avanco da tecnologia
no sentido de permitir que nem todas as informacdes que circulam na
sociedade precisem necessariamente ser aprovadas pelo filtro regulador das

midias hegemaonicas.

3.3. Do Capital — o “livre” mercado cultural contemporaneo
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A analise cultural atinge nesse momento, um evidenciado ponto entre os
componentes do Ciclo de Regulagdo da Cultura. Como praticamente todas as
acOes e habitos sociais, de alguma maneira se relacionam ou necessitam em
algum momento, de capital financeiro para concretizar-se, torna-se cada vez
mais dificil que os valores morais ndo sejam afetados por essa logica
capitalista, e que as necessidades consideradas mais fundamentais ndo se
alterem em fungdo do que esta na “moda”. Além disso, tendo em vista o
sistema vigente, as organizacfes que detém a maior concentracdo monetaria,
consequentemente, detém o maior poder sobre a producéo cultural.

A ideia de uma cultura totalmente conectada as mercadorias ganhou
forca principalmente apds a Segunda Guerra Mundial, quando o “sonho norte-
americano” e o liberalismo financeiro passaram a assumir papel central nos
objetivos de vida de grande parte da populacdo mundial. A primeira vista, ndo é
de se admirar que as pessoas almejem a possibilidade de adquirir produtos
gue desejam com uma moeda de troca conquistada com o esforco de seus
trabalhos, pelo contrario. O problema consiste no sistema exploratorio e
doentio que reside nas entrelinhas dessa légica, um sistema que permite
enormes desigualdades entre os grupos que compde a sociedade, faz com que
as organizacfbes produzam mercadorias que estraguem e se tornem obsetas
rapidamente e que tolerou, que com o passar do tempo, a aparéncia dos
produtos adquiridos pelas pessoas tenha tornado-se muito mais importante que
0 conteudo dos mesmos.

O conceito de vitrine é um exemplo que ilustra bem a questao do valor
de imagem de um produto capitalista. Na vitrine de uma loja, ndo se expde
qualquer mercadoria, ela deve ser bonita. Ndo basta o valor de uso, o produto
ndo vale apenas por si mesmo, ele deve ter uma imagem, um valor estético.
Martino (2009, p.56), ao relembrar um trabalho inacabado de Walter Benjamin

e a relacdo mercadoria-imagem destaca:

O valor de imagem da mercadoria € o caminho para sua divulgacéo
em massa pelos meios de comunicagdo. A posse da mercadoria esta
vinculada a uma série de satisfagbes do imaginario, € um objeto
dotado de alta carga simbdlica — o “sonho de consumo”.
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Para compreender a realidade da cultura de massa, e ndo apenas nega-
la com veeméncia, é importante reconhecer que existe “atividade” na recepgao.
Entretanto, uma limitagdo do pensamento dos frankfurtianos, como Benjamin,
foi acreditar que a receptividade era apatica, e, portanto, isso excluia qualquer
visdo otimista que buscasse uma mudanca nos cenarios criticados. O capital
simbdlico pode ser muito mais do que apenas um “sonho de consumo”, suas
subjetividades incluem uma infinidade de possibilidades que se tornam
incompreensiveis para 0s que ndo escapam de um certo determinismo.

E importante notar que a liberdade financeira que o mercado prop&e, na
verdade, pouco tem de liberdade. Outro fator a se considerar neste cenario
mercadoldgico é a necessidade da existéncia de mao de obra barata, para que
a relacdo oferta x demanda possa ter um custo beneficio que interesse a
iniciativa privada. A liberdade financeira acaba por escravizar um numero
incontavel de pessoas de paises pobres — e ndo somente em paises pobres - e
em vulnerabilidade social, principalmente criancas, que trabalham para
multinacionais irregular e incansavelmente, sem remuneracdo adequada,
ferindo legislacGes e preceitos éticos. Além disso, € recomendavel destacar
que essas pessoas sO estdo em tais situacBes de fragilidade devido a uma
desigualdade criada em funcdo do proprio capital. Essas pessoas acabam
sendo abusadas e oprimidas duplamente por esse tipo de processo, pois se
veem obrigadas a dar todo o seu esfor¢o, salude e tempo de vida em troca de
uma “porcdo miseravel” do artigo que a escraviza, e que ela gera em massa
para o seu empregador. Esse modelo de prética ignora a cultura local dos
povos completamente. De igual modo, outros sistemas podem tolher a
liberdade de seus cidadaos, criando outras formas de serviddo, porém, nosso
objetivo neste momento é estar atento ao sistema vigente.

Analisemos também mais um ponto relevante sobre o modo de
producéo cultural capitalista. Neste momento, julguemos por producao cultural
ndo apenas as producdes artisticas e eruditas, mas também a producgéo de
gualguer produto que possa ser comercializado. Embora nada haja de letrado
sobre diversos artigos que sao feitos para venda massiva, 0 consumo massivo
destes produtos €, em grande medida, cultural no capitalismo, & ideologico.
Pode surgir entdo uma importante duvida no que diz respeito a produgéo e

negociacéo desses produtos numa era repleta das mais eficientes tecnologias:
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por que as pessoas continuariam a comprar objetos que elas ja possuem?
Porque eles estragam, sdo programados para isso. O efeito que podemos
chamar de “obsolescéncia programada” consiste neste processo, que as
mercadorias falhem e tornem-se obsoletas com velocidade, para que objetos
mais inovadores possam estar disponiveis no mercado. Além de ser um
processo ilégico do ponto de vista do bem comum e praticamente inconcebivel,
despenderiamos um capitulo inteiro desse trabalho se féssemos listar as
consequéncias devastadoras ao meio ambiente do planeta que sdo causadas
em funcdo dos recursos naturais gastos para a continuidade desse
procedimento perverso. Tudo isso ao preco de sustentar a manutencédo da
hegemonia na sociedade e a distribuicdo desigual de riquezas, o que €
fundamental para esse sistema funcionar.

Um dos pilares do sistema capitalista € a industria cultural, combinando-
se com o assédio que sofrem a midia e o Estado por parte da iniciativa privada.
Em fungdo do conjunto de ideias e valores que uma pessoa acredita, ela
sofrera determinado grau de influéncia pelas ofertas do mercado. Um cidad&o
gue guia suas acdes com base numa ideologia semelhante a da midia
dominante, ou que em razdo desta midia, e considera que o modo de vida
capitalista € o mais adequado, é o alvo perfeito para os pensadores da
indUstria cultural comercial e para a consolidacdo de suas ideias. O que
comprova a analise cultural da regulacdo deste meio baseado na relagdo entre
os eixos do Ciclo de Regulacéo da Cultura.

Assuntos sobre adaptacdo e destruicdo cultural tém tornado-se
frequentes nas andlises culturais, em razdo das apropriacfes feitas para
transformar determinado bem cultural em cultura de massa. Martino (2009,
p.51) afirma que “Os mecanismos de apropriagao da industria cultural atuam no
sentido de adaptar elementos culturais o quanto for necessario em nome do
sucesso imediato”. Quando um livro classico é transformado em filme, por
exemplo, personagens coadjuvantes do livro podem tornar-se protagonistas no
cinema, devido a fatores como sua atuacao pessoal, ou para deixar a histéria
mais atrativa aos olhos do publico. Sdo raros os casos em que os fas mais
assiduos das obras literarias aprovam a trama apresentada em forma de filme,
principalmente porque normalmente o que se mantém € o enredo central, mas

modifica-se boa parte do contexto que envolve tal enredo. Desta forma, uma
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pessoa pode acreditar que “conhece” algum determinado classico da literatura
por ter assistido a sua versdo audiovisual, mas na realidade o que ela assistiu
foi apenas um esboc¢o daquela obra, praticamente uma parédia em algumas
oportunidades. Banaliza-se a cultura original em funcdo do imediatismo do
reconhecimento monetario e midiatico. E possivel identificar outros exemplos
muito comuns também de descaso com a originalidade dos produtos pela
indastria cultural, como na musica e nas obras de arte. Versdes encurtadas e
remixadas de sinfonias de antigos musicos classicos, produzidas para o radio
ou para festas. Ou entdo, no caso de uma obra de arte reconhecida, uma
pintura, que se torna figura para personalizar chaveiros, camisetas ou qualquer
artigo que remeta ao original, mas sem conter a “aura” que o artista destinou
aguela obra Unica. Martino (2009, p.55) diz que “A nogao de “original” se perde
com a Modernidade junto com a perda da aura. A experiéncia cotidiana, na
Modernidade é mediada pela reproducdo técnica. Em outros termos, pela
cultura de massa”.

E importante perceber e ndo ignorar que nesses exemplos que citamos
sobre apropriacdo cultural e perda da originalidade, analisando pela
perspectiva das pessoas que consomem esses produtos “modificados”, eles
sao cultura, e a obra anterior pouca importancia tem, por néo fazer parte da
sua realidade. Isso se da em funcdo ndo apenas do status comercial dos
produtos, mas também pelo capital simbdlico presente em cada artigo. Em
cada realidade, diferentes tipos de praticas sao valorizados, os valores e
modos de agir sdo representacdes especificas daquele meio, seu capital
simbdlico é unico e ndo deve ser julgado.

N&o se critica aqui entdo, as pessoas que consomem as apropriacoes
culturais, mas sim a industria que dissolve o gosto pessoal e a transforma em
uma imposicao simbodlica de prética coletiva, com o objetivo de ganhar dinheiro
com esse processo, ndo em vista de espalhar a cultura em um formato mais
acessivel. Ha de se ponderar que esta também é uma forma de dar acesso a
partes da populagcdo a obras que talvez, se ndao fosse neste formato, elas
desconheceriam. Cremos também que seja evidente que o audiovisual e outros
formatos possam sim trazer conhecimento, ampliar os horizontes do
espectador e provocar mudancgas, ndo cairemos no simplismo de acreditar

apenas numa concepcao erudita de cultura. O que se critica, mais
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especificamente € a finalidade com que a industria se apropria e transforma os
bens culturais, ndo os bens geados em si.

A divisdo da sociedade contemporanea em “classes sociais”, mesmo
gue muitas vezes mascarada, aponta para uma necessidade basica da légica
do capital. O capitalismo necessita de diferenca para prosperar, as pessoas
precisam ter condigdes financeiras distintas para que as ofertas do “livre”
mercado cultural fagcam sentido. Nao falamos aqui apenas na desigualdade
material, através da posse de mercadorias, mas também de toda a carga
emocional e subjetiva que esta por tras de tamanha disparidade, e gera um
turbilhdo de problemas sociais, como a defasagem da educacéao e a violéncia.

Com o objetivo de escapar de uma critica inteiramente pessimista, é
valido que observemos os espacos de mudanca disponiveis nesta categoria. O
principal deles parece ser a consciéncia. Ter a nocéo de que o capital simbolico
pode ser tdo, ou até mais precioso quanto o financeiro, € imprescindivel para a
salde social de um grupo. E dificil pensar em uma saida diferente da de
conscientizar o maior numero possivel de cidadaos, inclusive os situados em
posicdo de poder, de que as barbaries contra 0 meio ambiente e a espécie

humana, cometidas em func¢édo do lucro monetario, ndo compensam.

3.4. Da ldeologia: o “bem” e o “mal” - 6dio e preconceito

Chegamos entéo ao ultimo tépico de analise deste trabalho. Concretiza-
se uma apreciacdo sobre a regulacdo da cultura, a partir da perspectiva das
ideologias existentes na sociedade contemporanea, relacionando-as com 0s
outros componentes do Ciclo de Regulacdo da Cultura. Por se tratar do
conceito mais amplo entre os quatro eixos de exame do circuito desenvolvido,
nao fazemos o esforco de limitar a ideologia a uma definicdo fechada, que
limite nossa analise. Partamos da concepg¢ao de ideologia como “conjunto de
ideias” que possivelmente guiam as agdes de um grupo.

As normas ideologicas que movem a conduta das pessoas podem ter
diversos cunhos: politicos, econdmicos, religiosos, etc. Entretanto, dificiimente

esses campos distintos ndo se relacionam e influenciam uns aos outros numa
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formacéao ideoldgica. Por exemplo, € mais comum que um cidaddo que cré em
uma politica neoliberal simpatize mais com o sistema capitalista do que com o
comunismo. E raro o individuo que pratica a religido budista e tem um grande
apego ao acumulo de capital financeiro e bens materiais. Se pudermos afirmar
gue o apego ideoldgico altera 0 modo como as pessoas veem o mundo ao seu
redor e as concepc¢des do que € certo ou errado, podemos admitir também que
essa visdo de mundo torna-se uma pratica cultural dentro de um grupo, com o
passar do tempo.

O “efeito do enquadramento” pode expor claramente a ligacdo entre a
midia e a construcéo de ideologias em uma sociedade. Na medida em que as
mensagens que circulam séo todas enquadradas de forma a deixar margem
para apenas uma interpretacdo da realidade, qualquer tipo de conjunto de
ideias que se intencione passar a uma populacdo acabara sendo reforcado
pelo que as proprias pessoas absorvem das informacBes que recebem.
Segundo Martino (2009, p.44) “A rigor, qualquer proposicéo pode assumir um
carater de crenca quando deixa de ser vista como uma ideia e passa a ter o
carater de “verdade” ”.

A partir do instante em que os individuos consideram que suas crencas
sdo verdades absolutas, essas certezas tornam-se elementos ativos e
decisivos na formacao de suas identidades. Portanto, ao ofender qualquer um
desses elementos, ou nega-los, ofende-se também todo o grupo de pessoas
gue assume essas ideias como parte de si, 0 insulto torna-se assim pessoal, 0
que nado raramente desencadeia sérios tipos de conflitos. Martino (2009, p.44)
pensa que “A relacdo do individuo com suas representacfes estdo ligadas ao
grau de certeza e mesmo a afetividade relacionadas com suas crengas”.

Examinando um exemplo atual da sociedade brasileira, é factivel
reconhecer que principalmente apés as elei¢cdes presidenciais em outubro de
2014, entrou em curso uma espécie de “guerra ideoldgica” entre diferentes
grupos no pais, que buscam que a sua concepcédo de verdade seja aceita por
toda a sociedade. A divisdo, que ndo é puramente politica, envolve
fundamentalmente as classes sociais, comecgou a tornar-se evidente quando o
segundo turno definiu a disputa entre um candidato de “direita” (Aécio Neves —
PSDB), contra a entdo presidenta do pais (Dilma Roussef — PT), uma mulher,

de um partido de “esquerda”, porém rodeado de aliangas com grupos direitistas
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e 0 empresariado. ApOs a vitéria da candidata a reeleicdo, que teve,
coincidentemente ou ndo, grande parte de seus votos conquistados na parte
Nordeste do Brasil, uma parte da populagéo brasileira, principalmente dos
estados localizados mais ao sul geograficamente, passou a proferir ofensas
repletas de 6dio e extremamente preconceituosas pelas redes sociais e outros
meios contra 0s nordestinos. Porém, essa parcela da populagdo nédo
representava todos os eleitores do outro candidato, que passou a ser
generalizada, e posteriormente generalizar o outro lado. Pronto, estava
formado um enorme conflito ideoldgico repleto de odiosidade e preconceito no
Brasil, tendo como grande palco a Internet, mas fomentada diariamente pela
grande midia que percebeu o potencial de lucro que todo aquele fanatismo
poderia gerar. Mais do que simplesmente e unicamente o lucro, o
posicionamento da imprensa hegemoénica brasileira envolvia uma série de
relacdes de poder e defesas de ideologias.

Aparentemente, apesar de se levar em consideracdo que, qualquer
generalizacdo sempre sera injusta com alguma minoria pertencente ao grupo
generalizado, parece muito claro que um lado da disputa pregava a
fraternidade e condenava a raiva, enquanto outro lado ofendia os pobres e
condenava o “conformismo”. Entretanto, ndo era dessa forma que a situacéo
era noticiada pela imprensa hegemoénica brasileira. Os fatos eram
apresentados de um modo em que a midia fazia o esfor¢co de, ndo raramente,
regular e direcionar a opinido do seu publico, amenizando as ofensas da
“direita” e exacerbando os defeitos da “esquerda”. Sendo a principal empresa
de comunicacdo do pais uma grande organizacdo dominante, de iniciativa
privada e visando lucro, ela se enquadrava ligada aos interesses do
empresariado, que em sua grande maioria ndo mais suportava um partido com
prioridades sociais had doze anos no poder. Dessa forma a imprensa
posicionava-se também contra o0 governo, ao ponto de, até mesmo
manifestacbes compostas apenas por pessoas brancas e de elite, que visavam
disparar xingamentos raciais e contra uma classe social menos abonada fosse
classificada como protestos contra 0 governo e a corrupgao, ou apenas contra
a corrupcao. De fato, algumas pessoas que queriam ingenuamente que a
corrupcdo fosse dizimada do Brasil também passaram a frequentar esses

eventos, fazendo com que mais um grupo fosse anexado e conectado a uma
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ideologia, fortalecendo a suposta divisdo entre os modos de ver o mundo.
Notemos entdo que até mesmo diferencas que nem mesmo existiam, tornaram-
se de fato reais, e dois lados de fronteiras nem tdo claramente definidas
passaram a nao se suportar rapidamente com base na crenga em suas

ideologias. Martino (2009, p.69) relata que:

Gramsci contrap8e ao poder visivel da politica a acdo invisivel da
cultura. Um regime politico pode ter consequéncias praticas
imediatas, mas a acdo cultural pode efetivamente transformar as
mentalidades. Ndo é a sociedade politica — os partidos e suas
articulacdes — que constréi o poder, mas a cultura, expandindo o
conceito de politica como uma luta existente ndo apenas pelo Estado,
mas também pela vida cultural de um povo.

Essa situagdo € extremamente complexa, seus desdobramentos
seguem acontecendo e ja ocorriam muitos anos antes das elei¢cdes, apenas
tornaram-se mais declarados depois dela. Este ndo foi um resumo do cenario
politico do Brasil nos ultimos anos, mas sim um relato sobre tumultos
ideologicos. O caso ainda envolve uma infinidade de fatores como
religiosidade, valores familiares, e outros que nao chegaremos nem a
mencionar, mas serve para ilustrar uma ocasido envolvendo ativamente a
Ideologia, o Estado, as Midias e o Capital, e a maneira como 0 processo regula
0 modo de agir e pensar das pessoas através da cultura. Podem-se analisar
também os componentes ideoldgicos e culturais que estardo presente em
confronto e guerras até piores.

Gramsci (1999) acredita que o conflito pelo poder passa por uma disputa
de mentalidades, de ideias. Nao é possivel, na visdo dele, exercer o poder sem
a cumplicidade, mesmo que subliminar, de largas parcelas do povo. E essa
articulacdo se desenvolve na esfera cultural, através do senso comum. O
senso comum é visto pelo autor como 0 mais perigoso instrumento de
dominacdo, pois ele se apresenta como verdade absoluta e qualquer
guestionamento a ele parece ser ilogico. Martino (2009, p. 70), ao desenvolver
essa ideia do senso comum de Gramsci comenta: “A hegemonia esta sempre
em disputa e nunca € absoluta; € uma situacdo obtida a partir do controle dos

elementos responsaveis pela construcao do senso comum”. O senso comum
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nada mais é do que um conjunto de ideias que guiam a acbes de um grupo,
uma concepcao que facilmente pode ser tornar ideoldgica.

Esta dominacdo por meio do senso comum e do enquadramento da
midia hegemoénica ndo da espaco para ideologias alternativas, como
movimentos sociais, ou pessoas que possuem uma compreensdo da vida
diferente da maioria, ou do que se recebe como sendo a compreensédo da
maioria. O conflito entre classes sociais € fomentado pela midia no sistema
capitalista porque € necessario, justamente, que fique bastante visivel a
fronteira que as separa, para que a luta para elevar-se de classe ou pela
manutencdo de um lugar favoravel nunca cesse. De maneira geral, o conjunto
de ideias pelas quais o capitalismo precisa que a sociedade contemporanea
seja regulada incentiva o cidaddo a trabalhar muito e pensar pouco, buscar
sempre mais ganho financeiro e pouco ligar para a paz interior, crer em valores
morais conservadores a fim de evitar que o seu espirito questionador seja
instigado, e ser extremamente apegado aos bens materiais.

Se os donos das organizacBes de comunicacdo de massa tém, em sua
grande maioria, diversos motivos para sustentar o0 modo como as ideologias
estdo estabelecidas, como pode ser possivel construir entdo, discursos
alternativos e dissemina-los na sociedade? A hipétese cultural das estruturas
de sentimento, desenvolvidas por Raymond Williams e explicitadas por Gomes
(2011), podem iluminar um caminho para transformac¢des. Segundo a autora,
com a formulagdo das estruturas, Willians busca a articulacdo entre mudanca
social e mudancga cultural. Gomes (2011, p.30) discorre:

Acreditamos que a expressdo estrutura de sentimento nasce de um
duplo esforco, que tensiona toda a obra de Williams. De um lado,
temos o esforco tedrico-metodolégico de rejeitar o determinismo
marxista e empreender uma analise cultural que seja a analise da
relacdo entre os elementos de um modo inteiro de vida; de outro,
temos o esforgo politico de enfrentar o capitalismo: “eu acredito que o
sistema de significados e valores que a sociedade capitalista gerou
tem que ser derrotado no geral e no detalhe pelos mais sisteméaticos
tipos de trabalho intelectual e educacional”.

E valido perceber que uma mudanca social nunca é parcial: a alteragéo
de um elemento altera o conjunto de um sistema complexo. A organizacao

econdmica bésica ndo pode ser separada e afastada de suas implicacbes
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morais e intelectuais, e € sobre essas alteragdes por meio dos “sentimentos”
gue buscamos aqui refletir. As estruturas de sentimento presentes em uma
sociedade podem ser dominantes, residuais ou emergentes. As estruturas
dominantes dizem respeito ao presente, o que é hegemobnico em um plano
atual, como o que é produzido pela grande imprensa. Os sentimentos residuais
sdo aqueles que ja foram dominantes em um dado momento, e ainda tém
alguma influéncia em determinados universos, como alguns valores morais ja
considerados ultrapassados. E sdo as estruturas de sentimento emergentes as
que permitem uma inovacdo e a consolidacdo de novas ideologias na
sociedade. Esses sentimentos surgem, conforme algumas estruturas da
sociedade se transformam, pela “emergéncia” em serem aceitos, quase como
“tendéncias”. Podemos analisar exemplos como o combate ao racismo e a
homofobia: os discursos contra o preconceito nem sempre estiveram presentes
com assiduidade na cartilha de normas de bom senso das populacdes. Porém,
a partir do fortalecimento desses ideais em espacgos alternativos como os de
alguns movimentos sociais, criou-se uma emergéncia em aceitar esses
discursos como realidade em varios meios académicos e midiaticos também.
Quem sabe, com o passar do tempo, esses discursos assumam também um
carater de realidade dentro da maior parte das familias, e assim tornem-se
sentimentos dominantes presentes. Esses exemplos nos mostram como
podemos inserir ideologias que defendam o meio ambiente, a igualdade entre
as pessoas, uma tolerancia maior entre os povos, etc. E através das estruturas
de sentimento emergentes que podemos concluir que existem alternativas e

solu¢cBes quando falamos sobre ideologias.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O tema da regulacdo da cultura é, de fato, extremamente complexo e
abrangente, podendo ser aplicado a inUmeras situacdes. Na tentativa de
realizar uma andlise que nado regulasse a opinido de quem estiver lendo,
tivemos o cuidado de n&o utilizar a palavra “manipulagdo” como um sinédnimo
para “regulacao”. Apesar de que, seja necessario reconhecer que ha um limiar
ténue entre ambos, resultante de uma proximidade dos dois termos, e que 0s
processos regulatérios muito tém de manipuladores, embora ndo sejam a
mesma coisa. Foi curioso perceber que, apés ser “manipulado” o publico passa
a fazer novas exigéncias e ter novas demandas, a partir da sociedade que se
forma a partir do processo inicial de manipulacao, dificultando uma andlise
linear desses processos. Assim, acreditamos que uma figura ciclica realmente
elucide os procedimentos examinados.

Ao pensar a cultura como produtora de sentidos também, e ndo apenas
como reprodutora, pelo viés do materialismo cultural de Raymond Williams
(1979), pudemos compreender com esta pesquisa, quais espa¢os de mudanca
social podem ser promovidos a partir dessa producao de sentidos que a esfera
cultural oferece. Nota-se neste sentido, a importancia das midias: os meios de
comunicacdo sdo o0s instrumentos mais eficazes que existem para levar uma
mensagem até um destino, e ndo precisam necessariamente estar sempre
vinculados a ideologias elitistas. E essencial encontrar caminhos para utilizar
as midias como disseminadoras de discursos alternativos também,
promovendo a democracia e a real liberdade de expressao.

Ressaltamos neste momento também, que, apesar de todas as criticas
feitas ao sistema capitalista neste trabalho, reconhecemos que algumas
organizacdes e instituicbes podem sim oferecer contrapartidas interessantes
para o trabalhador e uma série de beneficios a sua vida, como planos
assistenciais, programas de participacdo em resultados, 14° salério, etc. Porém
a apreciacdo que fazemos é referente o preco que esse sistema faz com que

os cidadaos desafortunados paguem para que seja possivel que minorias
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possuam uma vida digna, enquanto outros grupos exploram as pessoas e
lucram com esse processo. Nao se pretende cometer a hipocrisia de condenar
todas as pessoas incluidas nesse sistema, ou as que a partir dele buscam uma
vida confortavel, justa e honesta por meio da remuneracdo que recebem em
seus empregos, nem objetivamos defender ou propor um novo tipo de
organizagdo social. Admite-se também que outros modelos de sistema social ja
causaram inimeros danos a suas sociedades, e nada de igualitario houve em
diversos modelos que pregavam a igualdade, devido principalmente a
liderancas extremamente autoritarias e ortodoxas. Porém, falharam também
sistemas que tentaram oferecer alternativas ao capitalismo inseridos em um
amplo sistema globalizado capitalista, tentando escapar de uma hegemonia
guando somente meios hegemonicos sao disponibilizados.

E preciso fazer o esforco de pensar ‘fora da caixa’ quando queremos
criticar uma situacdo de hegemonia e somente ferramentas oferecidas pelos
meios hegemonicos, via de regra, nos sao disponibilizadas. O protocolo
analitico ‘Ciclo de Regulagcdo da Cultura’ pode ser utilizado para uma
continuidade e aprofundamento dos estudos sobre regulacdo da cultura, pois
ndo esta restrito a um local especifico, e as andlises culturais através dele
devem ser amplas e flexiveis, assim como as que tentamos exemplificar no
capitulo de analise. Um raciocinio que resuma a relacdo entre as quatro
“forcas” do circuito metodolégico desenvolvido pelo trabalho pode ser o
seguinte: a democratizacdo das midias ndo é apoiada pelos Estados, pois é de
interesse do Estado, manter estas midias em posi¢cdes hegemonicas, para que
defendam seus interesses financeiros e ideoldgicos. Este, entretanto, é apenas
um processo que ocorre dentro do Ciclo, que comporta que se examine uma
infinidade outras situacgdes.

A ideia de realizar um trabalho com criticas sociais € a mesma dos
autores dos Estudos Culturais: ndo produzir pesquisas académicas que nao
alcancem além das universidades. E fundamental utilizar das fontes de
conhecimento e desenvolvimento intelectual que uma Universidade oferece
para tentar fazer do mundo inteiro um local melhor, e ndo apenas a realidade
em que o pesquisador esta inserido. Neste aspecto, esta pesquisa tem a

pretensdo de deixar um pequeno legado, principalmente por conta da
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metodologia autoral desenvolvida, que pode ser utilizada para repensar a
relagdo cultura e sociedade.

Na posi¢cao de um comunicador social, com habilitacdo em Relagbes
Plblicas, é preciso ser critico também com a profissdo que se intenciona
desempenhar a seguir, visando aproveitar o seu potencial de convencimento
em prol de uma sociedade mais justa e igualitaria. Se fizéssemos uma
retomada historica, desde o que motivou o surgimento da profissédo,
perceberiamos que a esséncia das relacdes publicas ndo é a de estar a servi¢o
de toda sociedade, mas sim comprometidas com o capital. Colocando-se
assim, a servico de uma classe e agindo para que suas manifestacbes em
instituicbes e no Estado intencionem uma hegemonia burguesa. Nao julgamos
com isso que essa seja a intencdo dos profissionais da area atualmente, e nem
buscamos generalizar a classe como “corruptora da sociedade”, apenas
atentamos para o fato de que inicialmente, a ideia ndo era utilizar as
ferramentas persuasivas e visao privilegiada a respeito dos processos
comunicacionais da sociedade para agir de acordo com a responsabilidade
social e promover melhorias em todos os niveis sociais. Contudo, inUmeras
ONGs, projetos sociais e culturais, e principalmente as instituicdes aqui mais
criticadas por seu potencial regulador, como a midia e o governo, precisam de
RelacBes Publicas comprometidos com a igualdade e o bem estar social, com
a democracia comunicacional e a tolerancia perante as diferencas culturais e
as minorias. A luta por um mundo melhor passa pela utilizagdo dos
mecanismos de Comunicagao Social com responsabilidade e integridade.

Uma perspectiva positiva ao se pensar a regulacdo da cultura da
maneira proposta € perceber que, da mesma forma que o Ciclo funciona para a
propagacdo e consolidacdo de situacbes de opressdo, pelo fato de ser
totalmente interconectado, a quebra deste sistema em qualquer um dos eixos
poderia desencadear diversos espacos de mudanca, resisténcia ou luta. Ao
término, esperamos ter contribuido para uma reflexdo que tente fugir de uma
l6gica parcial, que tende a enxergar a realidade e manipula-la de forma
dicotdmica. Cremos que um importante espaco para a construcédo de discursos
alternativos e de criticas embasadas sobre o modo como as coisas estédo
estabelecidas € o campo académico, por meio de uma monografia por

exemplo.

69



REFERENCIAS

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil. Brasilia, DF: Senado Federal: Centro Grafico, 1988. 292 p.

DU GAY, P. et al. Doing cultural studies: the story of the Sony Walkman.
Londres: Sage, 1997.

ESCOSTEGUY, Ana Carolina. Estudos culturais: uma introducédo. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da (org.). O que é, afinal, Estudos Culturais? Belo Horizonte:
Auténtica, 2010. (p.133-166)

GOMES, Itania Maria Mota. Raymond Wiliams e a hip6tese cultural da
estrutura do sentimento. In: GOMES, Itania Maria Mota; JANOTTI JUNIOR,
Jader. Comunicacéo e estudos culturais. Salvador : eDUFBA, 2011. p. 29-48

GRAMSCI, A. Cadernos do carcere. Vols. 1, 2, 3 e 6. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 1999.

HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revoluc¢des culturais do
nosso tempo. In: Thompson, Kenneth (org.) Media and cultural regulation.
Inglaterra, 1997. Publicado Educacdo & Realidade com a autorizacdo do
autor. Traducdo e revisdo de Ricardo Uebel, Maria Isabel Bujes e Marisa
Vorraber Costa.

JOHNSON, Richard. Estudos Culturais: Uma introducdo. O que é, afinal,
Estudos Culturais? In: Silva, Tomaz Tadeu da (org.). O que €&, afinal, Estudos
Culturais? Belo Horizonte: Auténtica, 2010. (p.07-131)

LASSWELL, H.D. The structure and function of communication in society. In:
SCHRAMM, W. The process and effects of Mass Communication. Urbana:
University of lllinois Press, 1957.

MARTINO, Luis Mauro Sa. Teoria da comunicacado: ideias, conceitos e
métodos. 4. Ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013.

MARX, K. & ENGELS, F. A ideologia alema. Sao Paulo: Hucitec, 1993

PERUZZO, Cicilia Krohling. Relagdes publicas no modo de producdao
capitalista. 4. Ed. — S&o Paulo: Summus, 1986.

ROSARIO, Nisia Martins. A via da complementariedade: reflexdes sobre a
analise de sentidos e seus percursos metodolégicos. Metodologias de
pesquisa e comunicacao: olhares, trilhas e processos. Porto Alegre: Sulina,
2006.

SCHULMAN, Norma. O Centre for Contemporary Cultural Studies da
Universidade de Birmingham: uma historia intelectual. In: SILVA, Tomaz Tadeu
da (org.). O que é, afinal, Estudos Culturais? Belo Horizonte: Auténtica,
2010. (p.167-229)

70



SCHRAMM, W. How communication works. In: SCHRAMM, W. The process
and effects of Mass Communication. Urbana: University of lllinois, 1954.

WILLIAMS, Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.

. Lalarga revolucion. Buenos Aires: Nueva Vision, 2003.

71



