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A simplicidade da forma contrasta, no momento presente, com a riqueza dos

materiais [...]. As simplicidades modernas séo ricas e suntuosas.
(Aldous Huxley, 1930)






RESUMO

ART DECO EM SANTA MARIA: DESIGN DE SUPERFICIE PARA CERAMICAS
UTILITARIAS

AUTORA: Amanda da Silveira Bairros
ORIENTADORA: Carolina luva de Mello

O presente trabalho tem como objetivo desenvolver uma colecdo de estampas
inspirada na arquitetura Art Déco presente na cidade de Santa Maria. A aplicacao,
voltada para a area de ceramicas utilitarias, utiliza a técnica de decalque. Partindo
da proposta de utilizar a arquitetura Art Déco de Santa Maria, discute-se uma breve
histéria da cidade, bem como do Art Déco no Brasil e no mundo, abordando a
teméatica escolhida. A area do Design de Superficie € abordada, assim como a
ceramica e a porcelana, trazendo informacgdes sobre origens e técnicas. A area de
estamparia em ceramica também é contemplada, tendo seu foco destinado a técnica
de decalque. Como fonte de inspiracdo foram utilizados alguns edificios existentes
no Centro Historico da cidade, tendo seus elementos decorativos explorados. A
metodologia projetual de Loébach (2001) foi escolhida para o projeto, utilizando de
suas quatro fases adaptadas para o Design de Superficie. Alguns pontos da
metodologia de Bonsipe (1984) e Baxter (2000) foram inseridos. Com isso, este
projeto busca valorizar o patriménio historico proprio da cidade a partir do Design de
Superficie.

Palavras-chaves: Design de Superficie. Ceramica Utilitaria. Art Déco. Arquitetura.
Santa Maria.






ABSTRACT

ART DECO IN SANTA MARIA: SURFACE DESIGN FOR UTILITY CERAMICS

AUTHOR: Amanda da Silveira Bairros
SUPERVISOR: Carolina luva de Mello

The present work aims to develop a collection of prints inspired by the Art Deco
architecture present in the city of Santa Maria. The application, focused on the area
of utilitarian ceramics, uses the technique of decal. Starting from the proposal to use
Santa Maria's Art Deco architecture, we discuss a brief history of the city, as well as
Art Deco in Brazil and in the world, addressing the chosen theme. The area of
Surface Design is approached, as well as ceramics and porcelain, bringing
information about origins and techniques. The area of stamping in ceramics is also
contemplated, focusing on the technique of decal. As a source of inspiration were
used some existing buildings in the historic center of the city, having their decorative
elements explored. Lobach's (2001) design methodology was chosen for the project
using its four phases adapted for Surface Design. Some points of the methodology of
Bonsipe (1984) and Baxter (2000) were inserted. With this, this project seeks to value
the city's own historical heritage from Surface Design.

Key-words: Surface Design. Art Deco. Santa Maria. Utility Ceramics. Architecture
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1 INTRODUCAO

O Design de Superficie estd presente em todo lugar, visando trabalhar
superficies e fazendo com que ndo sejam apenas um suporte material, mas também
atribuindo comunicacdo com o interior e exterior de objetos, sendo capaz de
transformar informacdes signicas que podem ser percebidas através das cores,
formas, texturas e grafismos (FREITAS, 2011). Sendo visto como uma especialidade
do Design, acaba compartilhando alguns principios que sdo comuns e recorrentes a
todas as especialidades da area, como envolvimento com a matéria, a técnica e a
presenca de um proposito criador.

A area do Design de Superficie abrange diferentes eixos, como papelaria,
téxtil, ceramica, madeira, materiais sintéticos entre outros, que podem ser
desenvolvidos tanto nos campos académicos quanto profissionais, estimulando
designers a terem mais liberdade em suas criacdes; além disso, a variedade de
materiais e procedimentos existentes permite que ndo haja limitacbes para a criacao
de estampas. Desse modo, levando em consideracdo os diferentes materiais
existentes para a aplicacdo de Design de Superficie, a ceramica utilitaria foi
escolhida como superficie a ser trabalhada no projeto.

A ceramica define o carater de um povo e mais que isso, atesta o valor de
uma civilizacéo, sendo a prépria terra tomada forma, transformada em obra de arte e
objetos (PILEGGI, 1958). Nao € possivel relatar exatamente quando foi descoberta,
porém acredita-se que tenha sido ha mais de 15 mil anos atras. Existem diferentes
classificagbes para 0s grupos ceramicos, com base no emprego de produtos,
composicdes e texturas. A Associacdo Brasileira de Ceramica! a divide em:
ceramica vermelha, materiais de revestimento, materiais refratarios, isolantes
térmicos, ceramica de alta tecnologia e ceramica branca, sendo este o objeto do
projeto que sera explorado ao longo do trabalho. Para o processo de estamparia, a
aplicacéo de decalque foi a técnica escolhida. Como inspiracdo tematica foi definido
o estilo Art Déco, com foco nos elementos decorativos da arquitetura da cidade de

Santa Maria. Sabe-se que o Art Déco surgiu em meados de 1920, na Franca e

1 E uma associacao civil, sem fins econdmicos, com sede e foro juridico na Cidade de S&o Paulo que
tem como missao promover a interacao de pessoas fisicas e juridicas envolvidas no meio ceramico e
areas conexas, realizando concursos e eventos e promovendo intercdmbio com especialistas e
Associacdes do pais e Exterior ABCERAM, 2016).
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marcou significativamente um momento da historia da arte (GALLAS, 2013). A
cidade de Santa Maria possui um vasto patriménio arquitetdnico no estilo, com mais
de 135 prédios construidos com a estética Art Déco (TV OVO, 2018), sendo que
apenas a Avenida Rio Branco, uma das principais da cidade, possui um conjunto de
26 prédios continuos com elementos do referido movimento (KUMMEL, 2019),
ficando atras apenas da Ocean Drive, em Miami, Florida (TV OVO, 2018).

Com isso, o desenvolvimento de uma colecdo de estampas para ceramicas
utilitarias inspiradas na arquitetura Art Déco de Santa Maria pode contribuir para
valorizar o patriménio historico cultural presente na cidade?. Assim, utilizando-se de
metodologias projetuais propostas por Bernd Lébach (2001), Mike Baxter (2000) e
Gui Bonsiepe (1984), busca-se uma forma de valorizar o patriménio edificado em

estilo Art Déco existente no municipio de Santa Maria.

1.1 OBJETIVOS

O objetivo geral da presente pesquisa é valorizar a arquitetura Art Déco da
cidade de Santa Maria, Rio Grande do Sul, por meio do Design de Superficie
aplicado a ceramicas utilitrias. Ja os objetivos especificos séo:

e Explorar o Design de Superficie em produtos ceramicos e porcelana,

e Analisar a técnica de decalque em ceramica e porcelana;

e Contextualizar o patrimdnio historico e cultural da cidade de Santa Maria;

e Utilizar elementos decorativos da arquitetura Art Déco santa-mariense

como referéncia para o Design de Superficie em utilitarios ceramicos.
1.2 ESTRUTURA DO TRABALHO
O presente projeto visa utilizar elementos decorativos da arquitetura Art Déco

da cidade de Santa Maria, buscando valorizar o patrimonio histérico existente na

cidade por meio da criacdo de uma colecdo de estampas para ceramicas utilitarias.

2 Devido a alteragéo no Plano Diretor de 2018, o acervo histérico de prédios continuos em estilo Art
Déco da Av. Rio Branco foi colocado em risco, ja que o0 mesmo traz modificacbes no desenho urbano
gue alteram as regras de planejamento, construcao e organizacao da cidade pelos pré6ximos 10 anos.
(TV OVO, 2018; DIARIO DE SANTA MARIA, 2018).
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Desse modo, no primeiro capitulo constam introducdo, justificativa e objetivos,
explicando o motivo da escolha do tema e a relevancia do trabalho.

O segundo capitulo busca informar sobre Design de Superficie, seu histérico
no mundo e no Brasil, além de de informar sobre seus elementos e funcbes. E
explorado também sobre cer@mica, porcelana e o Design de Superficie ceramica,
um breve histérico para incluir informagdes ao trabalho, além de explicar sobre
técnicas existentes, como a de decalque.

Ja no terceiro capitulo a tematica do trabalho € abordada, com informacdes
sobre a arquitetura Art Déco de um modo geral no mundo, no Brasil e
posteriormente na cidade de Santa Maria, foco principal do trabalho, esclarecendo
brevemente nos dois primeiros itens e mais detalhadamente no terceiro.

No quarto capitulo a metodologia € aplicada, utilizando Lobach (2000), Baxter
(2001) e Bonsiepe (1984), realizando Andlise do Problema, Andlise de Mercado e
Andlise de configuracdo na fase de Preparacdo. Na fase de Geracao foram feitos
paineis visuais, painéis cromatico, geracdo e selecdo das alternativas. Na fase de
realizacdo o processo de aplicacdo e queima dos decalques foi descrito, seguido
pelo capitulo cinco do projeto, ilustrando a colecdo Santa Decdé com suas linhas de
estampa. Por fim as consideracgdes finais foram explanadas.
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2 DESIGN DE SUPERFICIE E SUPERFICIES CERAMICAS

O Design de Superficie é uma especialidade da area do Design, seus meios
praticos e simbdlicos possuem relacbes Unicas no processo criativo, tem como
funcdo tratar, explorar e ressaltar a interface comunicativa dos objetos, unindo
caracteristicas funcionais e estéticas (FREITAS, 2011). Ruthschilling cita o exercicio

do Design de Superficie como:

Uma atividade criativa e técnica que se ocupa com a criacdo e
desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e estruturais,
projetadas especificamente para constituicdo e/ou tratamentos de
superficies adequadas ao contexto sociocultural e as diferentes
necessidades e processos produtivos. (RUTHSCHILLING, 2008, p.23).

E explicado por Ruthschiling (2008) que as superficies sédo elementos
delimitadores das formas e Rubim (2004) afirma que, por natureza, o Design de
Superficie lida com consideracbes de ordem estética. Sendo assim estdo as

superficies em toda a parte sendo um receptaculo para a expressao humana.

Embora a origem da expressdo design de superficie restringisse o seu
campo de atuacdo ao design téxtil, no Brasil adota-se essa nomenclatura
para especificar projetos de design para superficies de uma maneira ampla,
sem vinculo reduzido a um material ou outro. (RUTHSCHILLING, 2008,
p.31).

Assim o Design de Superficie atua em areas como: papelaria criando
estampas para embalagens, produtos descartaveis, papeis de embrulho e materiais
diversos (blocos, capas de agenda, entre outros); téxtil incluindo todos os tipos de
tecidos gerados a partir de diferentes métodos, como tecelagem, estamparia,
jacquard, malharia, tapecaria e constituindo a area com maior abrangéncia de
aplicacOes e diversidade de técnicas; materiais sintéticos envolvendo variagbes de
revestimentos, como por exemplo a Formica (plastico laminado); ceréamica
desenvolvendo estampas para revestimento ceramico (paredes, pisos, azulejos,
lajotas), objetos de decoracdo, e utilitaria; e outros materiais abrangendo uma
diversidade de suportes complementando, por exemplo, o design de moda, produto
e incluindo interfaces virtuais (RUTHSCHILLING, 2008).
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2.1 ORIGENS DO DESIGN DE SUPERFICIE NO BRASIL

O Design de Superficie no Brasil originou-se, enquanto um campo de
conhecimento e de pratica profissional, no Rio Grande do Sul (RUTHSCHILLING,
2008). O termo foi introduzido no Brasil em meados dos anos 1980 pela designer
galcha Renata Rubim (2004), originando-se como um campo de conhecimento e de
pratica autbnomo.

Uma investigacao histérica foi necessaria para recolher dados importantes: no
mundo, o Design de Superficie encontra seus antecedentes dispersos no tempo e
no espaco. Ruthschilling (2008) acredita que a referéncia mais concreta encontrada
€ a fundacdo da Surface Design Association em 1977 nos Estados Unidos e que
provavelmente foi a responsavel pela criagcdo e uso oficial da nomenclatura Surface

Design. A este respeito a autora apresenta a seguinte definicao:

Design de Superficie € uma atividade técnica e criativa cujo objetivo é a
criac@o de texturas visuais e/ou tacteis, projetadas especificamente para a
constituicdo e/ou tratamento de superficies, apresentando solugbes
estéticas, simbdlicas e funcionais adequadas as diferentes necessidades,
materiais e processos de fabricacdo. (RUTHSCHILLING, 2008).

Em 1991 foi organizado o 1° Encontro Nacional de Design de Superficie, por
Evelise Anicet Rithschilling e Renata Rubim, que com uma extensa programacao,
abordou reflexdes sobre os conceitos do Design de Superficie bem como suas
delimitacdes de atuacdo nos ambitos profissionais e académicos (RUTHSCHILLING,
2008; RUBIM, 2004).

E explicado por Minuzzi (2012), ainda sobre o surgimento do Design de
Superficie no Rio Grande do Sul, que pesquisas foram realizadas nos anos 1970 e
estampas em batique foram desenvolvidas em tecidos, tendo seus resultados
incluidos em desfiles de moda e exposto no Rio de Janeiro na Feira Nacional de
Indastria Téxtil. Assim houve um grande interesse por parte do Ministério da
IndUstria e do Comércio (MIC) em apoiar a criacdo de um curso de design téxtil.

Desse modo em 1975 iniciou-se o projeto para desenvolver um curso voltado
para a industria téxtil e em 1981 foi inaugurado o Polo de Design Téxtil no Centro de
Artes e Letras da UFSM. Desse modo, a partir da experiéncia de um grupo de
professores os cursos de extensao passaram por reformulacdes e foi proposto um
curso em nivel de Especializagdo, iniciando sua primeira turma em 1989. Tendo o
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Design de Superficie como seu principal foco, o curso abrangeu trés linhas de
pesquisa: design téxtil, design ceramico e design em papelaria, € no passar dos
anos 0 curso passou por atualizacdes e remodelacdes se adequando aos novos
processos de pesquisa e desenvolvimentos existentes na industria (MINUZZI, 2012).

Com a expansdo do cendrio académico, o Design de Superficie passou a
fazer parte de curriculos de cursos como Desenho Industrial, Design de Moda e
Artes Visuais espalhados pelo Brasil (MINUZZI, 2012), e com o crescente nimero de
instituicbes de ensino voltando seu interesse para o Design de Superficie, pode-se
perceber a importancia da area que esta se consolidando cada vez mais na area

académica e profissional.

Nesse contexto, o design de superficie ocupa espag¢o singular dentro da
area do design, uma vez que possui elementos, sintaxe da linguagem visual
e ferramentas projetivas préprias. Abraca campo de conhecimento capaz de
fundamentar e qualificar projetos de tratamentos de superficies do ambiente
social humano. (RUTHSCHILLING, 2008, p.25).

Devido a relevancia do Design de Superficie, e por ser o foco deste trabalho,
a proxima secao buscara explanar alguns conceitos importantes para a composicao

de um projeto de superficie.

2.2 ELEMENTOS DO DESIGN DE SUPERFICIE

O Design de superficie pode ser representado por diversas formas, desde que
se aceite que qualquer superficie pode receber um projeto (RUBIM, 2004).
Entretanto existem algumas restricbes que envolvem o Design de Superficie, como
limitacdes do processo, tecnologias disponiveis e publico alvo, e ainda que haja
aplicacdo de metodologia adequada para projetos € na composi¢ao visual onde se
encontra o maior controle do projetista, com isso a concepcao da arte, sendo a
criacdo dos elementos visuais e a maneira como sao arranjados definem o sucesso
do trabalho (RUTHSCHILLING, 2008).

A sintaxe visual do Design de Superficie, de acordo com Ruthschilling (2008)
identifica funcbes de elementos visuais que podem se manifestar de diferentes
maneiras, entretanto em algumas a participacdo do elemento é clara e em outras é
inexistente. Assim pode-se citar: figuras ou motivos, elementos de preenchimento e

elementos de ritmo.
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Ruthschilling (2008) ainda ressalta alguns principios basicos e especificos,
gue foram herdados do design téxtil e ceramico, para o desenvolvimento do design
de superficie que sdo nocdo de modulo e repeticdo. Desse modo, alguns elementos
sdo abordados como mddulo, encaixe dos motivos (continuidade e contiguidade) e
sistemas de repeticéo.

Estes principios basicos serédo apresentados nas subsecfes seguintes.

2.2.1 Modulo

O modulo (Figura 1) “é considerado a unidade da padronagem, isto €, a
menor area que inclui os elementos visuais que constituem os desenhos”
(RUTSCHILLING, 2008, p 64). Sua composicdo visual se da em dois niveis:
organizagdo dos elementos ou motivos dentro do médulo e articulagdo entre os

maédulos gerando o padrao.

Figura 1 — Exemplo de Modulo.

y

Fonte: A autora.

Pode-se dizer que o mdédulo pode ser aplicado as superficies com ou sem

repeticéo, e quando repetido pode ser de forma parcial ou total (SCHWARTZ, 2008).
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2.2.2 Encaixe dos motivos

ApoOs a criacdo do moédulo, segundo Rutschilling (2008) é preciso, se for o
caso, trabalhar no encaixe dos motivos entre médulos que consiste em um estudo
que prevé os pontos de encontro das formas entre um modulo e outro, de modo que,
guando justapostos da maneira predeterminada pelo sistema de repeticdo, forme o
desenho. Esta nocdo de encaixe é regida por dois principios: continuidade e
contiguidade (Figura 2).

A continuidade consiste na sequencia ordenada e interrupta de elementos
visuais sobre uma superficie. Ja a contiguidade consiste na harmonia visual na
vizinhanca dos médulos, de maneira que quando forem repetidos lado a lado e em
cima e embaixo os moédulos formardo um padrdo. O sucesso desse principio é
verificado quando a imagem do mddulo desaparece, dando lugar a percepgédo da
imagem continua (RUTSCHILLING, 2008).

Figura 2 - Exemplo de Continuidade e Contiguidade.
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Fonte: A autora.

Rutschilling (2008) ainda explica que a representagdo grafica dos estudos de
encaixe deve conter, no minimo, o conjunto de quatro médulos adjacentes, sendo
mais recomendada a representacdo de nove modulos, pois consegue evidenciar um

modulo central e as relagdes visuais com 0s outros modulos no seu entorno.
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No presente trabalho os mddulos serdo desenvolvidos manualmente e as
padronagens/repeticoes, caso utilizadas, de maneira digital, para que posteriormente

possam ser aplicadas nas superficies ceramicas como decalques.

2.2.3 Sistemas de Repeticéo

De acordo com Rubim (2004, p. 36) “uma imagem relativamente simples pode
se tornar uma composicao interessante e cativante em virtude de ter sido habilmente
transformada numa padronagem, cujo desenho basico esta em repeticdo”. A nogao
de repeticdo, dentro do contexto do design de superficie, € a coloca¢do dos modulos
nos dois sentidos, comprimento e largura, num modo continuo configurando o
padrao e para se referir a repeticdo usa-se a palavra “rapport” originaria do francés
(RUTSCHILLING, 2008; RUBIM, 2004).

Rubim (2004) ainda corrobora que os padrées os padrdes em rapport podem
apresentar variacdes na forma de apresentacao, desde formas mais simples até as
mais complexas. Existem muitas possibilidades de encaixe de modulos e diferentes
sistemas de repeticdo que podem ser feitos de forma totalmente manual, mas
também digital. A Figura 3 exemplifica duas técnicas de rapport manual.

A primeira técnica consistem em dobrar a folha ao meio e depois nos sentidos
horizontal e vertical para que forme a repeticao; jA a segunda consiste em cortar a
folha e inverter os desenhos, para que também forme uma repeticao.

Cabe salientar que, de acordo com Rutschilling (2008), em cada sistema de
repeticdo existe uma estrutura, chamada de grid (malha, grade), que corresponde a
organizacdo dos médulos no espaco. O grid normalmente é composto por células
onde os modulos devem estar contidos. Entdo, sendo guiados pelos grids, os
sistemas de repeticdo podem resultar em diversas formas, porém, de maneira geral,

classificam-se em alinhados e nao-alinhados.
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Figura 3 - (a) Exemplo de rapport manual; (b) Técnica "Drop" de rapport manual
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Fonte: Adaptado de Rubim, 2004.

Os alinhados mantém o alinhamento das células, ou seja, se repetem sem
deslocamento, salientando a nocdo de origem, que é o ponto onde se inicia a
criagdo da composicdo visual do médulo (RUTSCHILLING, 2008). Nesses sistemas
alinhados podem haver, também, variacdo da posi¢do do desenho dentro da célula
(médulo), sendo identificadas como: Translacdo onde o modulo mantém sua
direcédo original se deslocando sobre um eixo; Rotacdo onde ocorre deslocamento
radial do médulo ao redor de um ponto; Reflexdo que € o espelhamento em relacédo

a um eixo ou ambos. A Figura 4, representa as variagdes citadas.

Figura 4 - Exemplos de Translacao, rotacéo e reflexao.
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Fonte: Adaptado de Riitschlling, 2008.
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J& sistemas ndo-alinhados possuem como caracteristica principal o

deslocamento das células, com isso essa funcdo pode ser controlada determinando
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medidas e/ou porcentagens que vao determinar o deslocamento ou eixo de
propagacdo. O deslocamento mais comum e utilizado é o de 50% (Figura 5),

formando o efeito de ‘tijolinho’.

Figura 5 - Exemplos de sistemas néo alinhados.
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Fonte: Adaptado de Rutschlling, 2008.

Esses sistemas ndo-alinhados, além da mudanca de origem conseguem
oferecer as mesmas possibilidades das operacdes dos alinhados, tornando a
padronagem mais complexa (RUTSCHILLING, 2008).

Tendo em vista estas nocdes de sistemas de repeticdo para o projeto,
pretende-se utilizar de algumas na criacdo dos rapports. Dando seguimento ao

projeto, o item seguinte abordara sobre ceramica e porcelana.

2.3 CERAMICA, PORCELANA E UTILITARIOS

N&o é possivel determinar a época exata em que a ceramica apareceu, mas
acredita-se que remonta ha mais de 15 mil anos. Do grego “keramiké”, derivada de
‘keramos”, a ceramica veio da terra, ndo é de ninguém e pertence a todos,
acompanhando a historia das civilizagdes desde a descoberta do fogo (PILEGGI,
1958; Itau Cultural, 2019).

E muito antiga, sendo que pecas de argila cozidas foram encontradas em

diversos sitios arqueoldgicos e antes do final do periodo Neolitico (Pedra polida),
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que compreendeu, aproximadamente, de 26.000 a.C. até por volta de 5.000 a.C. A
habilidade na manufatura de pecas de ceramica se espalhou pela Asia e pela
Europa, ndo existindo, entretanto, um consenso sobre como isto ocorreu
(ANFACER).

Na China e no Egito, por exemplo, a utilizacdo da ceramica remonta a mais
de cinco mil anos. Nas tumbas dos farads do Antigo Egito, varios vasos de ceramica
continham vinho, 6leos e perfumes para fins religiosos. Com isso sabe-se que a
ceramica € muito utilizada, desde os primordios até os dias de hoje, em diversas
areas, como utilitarios, revestimentos e afins. No Brasil a cerdmica tem seus
primérdios na ilha de Marajd, onde as pecas que eram desenvolvidas possuiam
detalhes em ‘zigue-zagues’ e tramas geométricas (ARTE E ARTESANATO). Desse
modo, se torna complexo acompanhar a histéria da ceramica com todas as suas
modalidades técnicas e tipos de utilizacao (Itad Cultural, 2019).

A Associacéo Brasileira de Ceramica (ABCERAM, 2016) define a ceramica
como todo material inorganico ndo metalico, obtido geralmente apds tratamento
térmico em temperaturas elevadas e também classifica o setor ceramico em:
ceramica vermelha, onde se encontram materiais de coloragéo avermelhada, como
tijolos, telhas, lajes, entre outros; materiais de revestimento, que s&o identificados
como placas de ceramica, lajotas, azulejos, pastilhas e porcelanatos; materiais
refratarios, que compreende uma diversidade de produtos que possuem finalidade
de suportar temperaturas elevadas em condicées especificas; ceramica branca,
que € um grupo bastante diversificado, compreendendo materiais constituidos com
um corpo branco e geralmente recobertos por uma camada vitrea incolor, sendo
subdividido em louca sanitaria, louca de mesa, isoladores elétricos, ceramica
artistica e ceramica técnica.

Ainda sobre a ceramica branca pode-se dizer que a temperatura de queima,
composicdo da massa e porosidade sdo alguns critérios para sua classificacao,
sendo assim desmembrada, também, em: grés, faianca e porcelana (MOTTA,
ZANARDO; JUNIOR, 2001).

Motta, Zanardo e Junior (2001) explicam que grés € produzido com materiais

mMenos puros, como granito, pegmatito® e filito* ao invés de feldspato® como fundente,

3 Pegmatito: Rocha ignea, com granulacdo grosseira, normalmente granitoide, na qual existem
minerais variados de bom valor econémico, como feldspato, mica, turmalina etc (MICHAELIS).
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tem a queima por volta de 1250°C e os principais produtos desenvolvidos s&o loucas
sanitérias.

A faianca é produzida com massa semelhante ao grés, mas pode incorporar
outros fundentes encontrados em materiais como calcita e dolomita, suas pecas sao
fabricadas em temperaturas inferiores a 1250°C e possuem como caracteristica uma
porosidade maior e menor resisténcia. Utilitarios, pecas decorativas e produtos de
mesa sdo desenvolvidos com faianca (MOTTA; ZANARDO; JUNIOR, 2001).

Ja a porcelana é produzida a partir de argilominerais®, quartzo e feldspato
puros com queima superior a 1250° C, possui porosidade proxima a zero e seus
produtos se dividem em porcelana doméstica e hotelaria (jogos de jantar, conjuntos
de cha) (MOTTA; ZANARDO; JUNIOR, 2001).

AplOs estas explicagcbes € importante analisar um breve histérico da
porcelana. Seu surgimento remonta a época da Dinastia Han (206 a.C. 220 d.C.) e
suas maiores caracteristicas eram a translucidez, brancura e dureza, sendo
produzidas com feldspato e caulim’” e desde seu descobrimento foi muito utilizada
para producao de pecas utilitarias e decorativas (PILI, 2003 apud PACHECO, 2013).

A delicadeza das porcelanas chinesas atraiu a atencédo dos portugueses e
ficou sendo conhecida como ‘ouro branco’ quando foram trazidas pelo explorador e
mercador Marco Polo, assim acabaram virando simbolo de requinte e preciosidade
(SAMPAIO, 2010; PACHECO, 2013). Ap6s a descoberta dos portugueses 0s
ingleses viraram 0s maiores comerciantes de porcelana chinesa na Europa e, com
isso, logo comecaram a tentar descobrir qual era o material utilizado.

Somente no século XVIII apés escavacdes foi descoberta, na cidade alema
de Meissen, uma argila branca com grande teor de caulim, substituindo a argila
vermelha antes utilizada na massa para producao da porcelana (SIMONDE). No
Brasil a industria de lougas iniciou com a antiga tradicdo portuguesa da olaria, porém

desde o século XX o ‘jeito brasileiro’ contagiou a produgédo no pais (CORREIO

4 Filito: Rocha metamérfica com estrutura cristalina e grau metamérfico intermediario entre argila e
xisto (MICHAELIS).

5 Feldspato: Nome comum a varios silicatos naturais de aluminio, com potassio, sédio, célcio ou
bario, de cor branca, cor de carne, azulada ou esverdeada, que ocorrem em forma de cristais ou
massas cristalinas de lustre vitreo e quebram facilmente em duas dire¢Bes, em &angulo
aproximadamente reto (MICHAELIS).

6 Argilominerais: minerais constituidos por silicatos hidratados de aluminio e ferro, podendo conter
elementos alcalinos - sédio, potédssio - e alcalinos terrosos - célcio, magnésio (INSTITUTO DE
TERRAS, CARTOGRAFIAS E GEOLOGIA DO PARANA).

7 Caulim: Substancia argilosa, pura, friavel, refrataria, usada no fabrico de ceramica e porcelana;
argila branca, barro branco, barro forte, caulino (MICHAELIS).
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BRAZILIENSE, 2010). De acordo com uma pesquisa desenvolvida pela
Universidade de Séao Paulo (USP) e o Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE),
pode-se comprovar algumas particularidades nas loucas desenvolvidas entre 1900 e
1930, como, por exemplo, as estampas e se nas porcelanas que vinham da europa
as paisagens predominavam, aqui os desenhos que se destacavam eram os florais.

Além disso, no pais, a porcelana néo era apenas para a elite, pois muito além
de xicaras e pires (que faziam muito sucesso no exterior) as tigelas fizeram o maior
sucesso ha época, desse modo os produtores comecaram a fabricacdo do que mais
agradava os consumidores (CORREIO BRAZILIENSE, 2010).

Sendo assim para o desenvolvimento trabalho foram escolhidas as ceramicas
utilitarias, que séo classificadas pela ABCERAM (2016) como ‘ceramicas de uso
doméstico e afins’, englobando linhas de produtos de mesa, forno, utilitarios e
decorativos, produzidos a partir de trés tipos de massa: grés, faianca e porcelana e
também massas de argila vermelha.

Dentre a escolha de ceramicas utilitarias a criacdo de estampas para um
conjunto de cha foi o que mais se destacou, tanto pela tradicdo/cultura do cha

qguanto pela versatilidade e signos® que as pegas carregam.

2.3.1 Técnicas de Estamparia em Ceramica

De acordo com o site Arte Estampa (2017) existem algumas técnicas de
estamparia em ceramica, que sdao muito utilizadas, como sublimacéo, serigrafia e
fotoceramica. A serigrafia consiste na impressdo do desenho em uma tela plana,
depois o desenho é copiado por uma almofada de silicone transferido para o objeto,
apo0s isso € necessario um processo de queima em alta temperatura para que a
imagem seja bem fixada. Na sublimacdo é necesséario o uso de tinta e papéis
sublimaticos, para a imagem ser impressa é preciso uma prensa e também um
molde e os objetos de porcelana ou ceramica que utilizam da técnica da sublimacao
necessitam de tratamento especifico com uma resina. A fotoceramica é uma das

mais indicadas para impressao em porcelana ou ceramica, pois foi criada para este

8 Na visdo da semidtica a denominacdo de signo representa alguma coisa para alguém, em
determinada circunstancia, o signo entéo esta no lugar de algo, mas nao é a prépria coisa e sim como
ela se faz presente para alguém em um certo contexto (NIEMEYER, 2003).
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fim, requerendo apenas de toner ceramico, papel especifico e um forno para fusdo
da imagem ao objeto (ARTE ESTAMPA, 2017).

Também existe a técnica de decalque ou decalcomania (que foi escolhida
para ser utilizada no projeto) que consiste em uma das muitas técnicas utilizadas
para a transferéncia de imagens para superficies. Simmons (2002) retrata que a
técnica foi aperfeicoada pelo francés Simon Francoi Ravenet, em meados de 1750,
através de placas de cobre e, desse modo, a técnica ficou conhecida como ‘técnica
de transferéncia’, o que viria a ser, mais tarde, os decalques de hoje.

Por volta de 1775, Thomas Turner abriu uma Olaria chamada Caughley e
apresentou o decalque que teria a maior venda de todos os tempos, denominado
Willow Pattern (ou Willow Blue) (Figura 6) (SIMMONS, 2002).

Figura 6 - Willow Pattern ou Willow Blue.

Fonte: Simplemost, 2017.

Esse decalque possuia um estilo caracterizado por representacdes de
paisagens com referéncias orientais, devido a grande influéncia da porcelana
chinesa que aparecia na Europa, o fundo era sempre em branco e o desenho, na
maioria das vezes, feito na cor azul, porém podendo ser encontrado nas cores
verde, rosa e também marrom, vale destacar que o0s decalques iniciais eram
confeccionados em tons monocromaticos (PORTANOVA, 2007; PACHECO, 2013).

O desenvolvimento dos decalques se firmou pela versatilidade e também por
possuirem alta capacidade de adaptacdo nas superficies a serem impressas,
reproduzindo as imagens totalmente fieis as originais e deixando as pecas
padronizadas (GIOVANNINI, 1996).
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E explicado por Pacheco (2013) que para confeccdo de decalques € utilizado
um papel base coberto por uma fina camada gelatinosa (papel gomado) e a tinta que
forma a imagem a ser impressa é aplicada sobre a camada para que, depois de
seca, receba uma cobertura aderente formando o decalque. Para as aplicacdes o
papel precisa ser submerso em &gua para que descole o decalque e seja
posicionado na peca conforme o desejado e apds isso, caso necessario, seja
submetido a uma queima de aproximadamente 800°C para que a imagem seja bem
fixada (PACHECO, 2013).

Sobre técnicas para producdo de decalgue, a mais utilizada era a de silk-
screen?, entretanto o processo artesanal € mais delicado, requerendo preparacao de
fotolitos e grande habilidade técnica para exercer o trabalho (PACHECO, 2013).
Todavia, outras técnicas foram sendo desenvolvidas e testadas, como a utilizacao
de equipamentos digitais para a impressao, permitindo que o processo tenha total
fidelidade e qualidade. Desse modo, ao longo do projeto alguns testes de impresséo
e aplicacdo foram feitos, para posteriormente dar seguimento a producdo das

estampas para o projeto.

9 Serigrafia. Significa ‘escrita na seda’, onde s&o utilizadas telas de nylon, poliéster ou seda como matriz para
reproducdo de um desenho (FARJADO, 1999).
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3 ART DECO: TEMATICA E INSPIRACAO

De acordo com Gallas (2013, p.10), Art Déco “pode ser entendido como a
geometrizacdo gradativa das formas organicas do Art Noveau”. A denominagéo
surgiu da Exposition Internationale des Arts Decoratifs Et Industriels Modernes,
realizada em Paris em 1925 (Figura 7), porém o termo Art Déco so6 foi consolidado
na década de 1960, por razdo da exposicdo comemorativa Lés Annes 25, realizado
em Paris em 1966, reverenciando a exposi¢cao que havia sido realizada em Paris em
1925 (FIGUEIRO, 2007).

Figura 7 - Péster da Exposicdo de 1925 de Robert Bonfils.

MINISTERE DU COMMERCE ET DE L'INDUSTRIE

Fonte: Artsy, 2018

Tratou-se de um conjunto de manifestagBes artisticas, que teve inicio nos
anos 1920 e se desenvolveu em uma época onde o lazer, as viagens, a velocidade,
o luxo, as festas e o0 jazz auxiliavam as pessoas a esquecer o0s traumas da Primeira
Guerra Mundial, inserido em um contexto que exaltava o consumismo (GALLAS,
2013). O estilo Déco compartilhava tendéncia a abstracdo de “modo que a forma,
cor, linha e volume adquiriram importancia por si proprios” (LEMME, 1997, p.27) e
embora pudesse-se identificar uma pintura ou escultura Déco, foi no design, moda e

arquitetura que se localizaram suas expressdes mais significativas.
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Na arquitetura, por exemplo, o uso de aco e de metais nobres fundidos e
usinados nas estruturas em conjunto com madeira trabalhada, permitia novas
aplicacdes na decoracéo e iluminagcédo dos lugares, contribuindo de maneira inédita
para um novo cenario urbano. Ja na fabricacdo de objetos o uso de resinas
sintéticas, como o baquelite e as novas possibilidades do uso de materiais
tradicionais como vidro, metal e cerdmica deram novas formas aos utilitarios
(GALLAS, 2013).

A diversidade de materiais e do contraste entre coloracfes e texturas fizeram
parte do Art Déco, que apresentava formas que refletiam inovagdes tecnoldgicas da
época e, tendo um carater extremamente eclético, inspirou-se em elementos do
impressionismo, p6s  impressionismo, cubismo, futurismo,  simbolismo,
neoclassicismo, fauvismo e cultura popular (LEMME, 1997). E ressaltado por Gallas
(2013) que o Art Déco néo significou somente uma reagdo estética aos modelos
antigos, mas possibilitou também incorporar a nova linguagem estética, o0 emprego
de novos materiais e a utilizacdo de tecnologias inéditas que foram desenvolvidas
com a Revolucéo Industrial.

Com relacdo as caracteristicas estéticas e teméaticas do Art Déco, Lemme
(1997) destaca as linhas sinuosas e assimétricas, motivos vegetais e florais,
streamline®, cores vibrantes combinadas as linhas retas precisas e estilizadas,
formas geométricas simples e abstratas, motivos animais e formas femininas,
inspiracdo nas maquinas e culturas antigas.

Pode-se dizer também que a imagem que retratou bem os anos do Art Déco
foi a personagem feminina “melindrosa”, com “vestidos de cintura baixa, cabelos
curtos e ondulados, colares compridos, pernas a mostra, piteira nos labios,
circulando em automdveis conversiveis ou se exibindo em coquetéis” (CONDE;
ALMADA, 2000, p.11). Segundo Gola (2008), as atrizes de cinema eram grandes
icones da moda, como Greta Garbo, e representavam o ideal de beleza de toda
mulher (Figura 8).

10 streamline: inspiracdo em formas suntuosas e aerodinamicas (CORREIA, 2008).
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Figura 8 - (a) Greta Garbo caracterizada para o filme Mata Hari de 1931; (b)
“Flapper” de Erté (Romain de Tirtoff).

Fonte: (a) Artsy, 2018; (b) Artsy, 2018.

Durante muito tempo o Art Déco foi considerado antitese do Art Nouveau e do
modernismo, porém possui afinidade com ambos. O modernismo e o Art Déco
surgiram paralelamente, entretanto o modernismo foi um movimento ideolégico
social e politico, ja o Art Déco ndo se caracterizava como movimento, mas como um
estilo, sendo canal de expressdo do mundo moderno (DEMPSEY, 2003; MANSO,
2004; VARGAS, 2012).

A temética Art Déco estd presente nesta pesquisa, porém o foco principal
consta na arquitetura, mais especificamente da cidade galcha de Santa Maria. Com
iss0, as sec¢les a seguir irdo explorar a arquitetura do movimento, primeiramente de

modo geral, passando pelo Brasil e, posteriormente, na referida cidade.
3.1 ARQUITETURA ART DECO
Com o fim da Primeira Guerra o mundo mudou radicalmente, a Belle Epoque

francesa terminou e deu inicio aos Anos Loucos*, onde o Art Noveau comecou a

perder forga, influenciando um estilo cada vez mais geométrico (GALLAS, 2013).

11 A década de 1920, chamada de “Anos Loucos” foi uma época de mudanga de valores e de
libertacdo das mulheres, que adquiriram o direito de voto, de festas grandiosas regadas com bebidas
alcodlicas (apesar da Lei Seca, nos Estados Unidos) e a juventude da época possuia um modo de
vida muito superficial, sendo retratada em obras como ‘O Grande Gatsby’ de F. Scott Fitzgerald. Com
isso as maiores mudancas da década ocorreram na moda e nos costumes sociais (ECOLE BRASIL,
2018).
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Depois da exposicao de 1925, que teve muito sucesso, quando o Art Déco acabou
surgindo, outra mostra foi realizada chamada de Exposition Internationale des Arts et
Techniques de 1937, e foi para essa exibicdo que um dos lugares mais alegres e
atraentes da capital francesa foi construido, o chamado Palais de Chaillot (Figura 9),
de frente para a Torre Eiffel, foi projetado no estilo em voga, com fachada bastante
geomeétrica no alto da colina Chaillot (GALLAS, 2013).

Figura 9 - Fachada do Palais de Chaillot.

Fonte: Gallas, 2013.

O Palais de Chaillot € um complexo artistico notavel em Paris, abriga um
teatro nacional, dois museus, um saldo para espetaculos de musica e também
abriga a sede para a promocdo da arquitetura e do patrimoénio francés (GALLAS,
2013). A arquitetura no estilo Déco também foi marcante em outros lugares da
Europa, como Viena, Budapeste e Praga, além da Alemanha, Inglaterra e Portugal.

Entretanto, de acordo com Gallas (2013), nos Estados Unidos o Art Déco teve
um destaque maior, embora os americanos nédo tenham participado da exposicéo de
1925 em Paris, 0 governo enviou representantes para verem as novidades e o que
seria apresentado como estilo moderno, apontando o que poderiam aprender com a
mostra parisiense e adaptar para o estilo de vida estadunidense.

Cidades como Chicago, Nova York e Miami possuem edificacées iconicas no
estilo Art Déco. Pode-se dizer que Chicago foi o berco dos arranha-céus
(skyscrapers), e nas décadas de 1920 e 1930 teve muitos edificios levantados, a
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maioria em estilo Art Déco. Entre os prédios com a estética do movimento, 0s que se
destacam sdo: o Wacker Tower*?, que possui fachada decorada com elementos
geométricos, flores estilizadas e medalhdes com representacdes de passaros, e o
Carbide and Carbon Building, que possui mais de 150 metros e € recoberto com
granito preto polido, tendo na sua torre seu detalhe mais interessante e também
possuindo elementos contrastantes folhados a ouro (Figura 10) (GALLAS, 2013).

Figura 10 - (a) Carbide and Carbon Building em Chicago; (b) Detalhe da torre;
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oo _i SN mhh =

Fonte: Chicago Architecture Center, 2019.

Gallas (2013) ainda explica que em Nova York, ap0s a grande crise de 1929,
um novo impulso a construcao civil foi dado e com isso foi criada a oportunidade de
permitir que uma nova visdo estética vinda da Europa renovasse a arquitetura local.
Com isso, no inicio dos anos 1930 trés empreendimentos com estética Art Déco
foram lancados na cidade: Chysler Building, Empire State Building e Rockefeller
Center (Figuras 11 e 12).

12 De acordo com Gallas (2013) foi inaugurado em 1929, com o nome de Chicago Motor Club
Building.



48

Figura 11 - (a) Chrysler Building; (b) Empire State Building.

Fonte: (a) Gallas, 2013; (b) Abroad with Ash, 2018.

Figura 12 - Rockefeller Center.

Fonte: Rockefeller Center, 2017.

O Rockefeller Center é o principal exemplo de arquitetura Art Déco na cidade,
gue além de possuir coeréncia e qualidade no projeto possuia também a proposta
de uma praca interna como centro do empreendimento. Porém, destaca-se o0 Empire
State Building, pois seu coroamento®® é um ponto marcante do skyline'* noturno de

3 Consiste em elementos de remate, colocados na parte superior de uma parede ou de um edificio.
(DICIONARIO DE ENGENHARIA CIVIL).
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Nova York, tendo sido executado em aco inox e contendo iluminacdo fixada no
batente de suas janelas de correr, que ainda sdo originais (GALLAS, 2013).

Por outro lado, em Miami, por meados dos anos 1920, ja existiam hotéis e
bastante turismo, quando em 1926 um furacdo destruiu a regido. Desse modo,
apesar da crise de 1929, pela década de 1930 fora iniciada a recuperagdo de Miami
Beach, tendo a intensiva construcdo de imoveis de baixo custo e, nesse cenario, a
arquitetura implantada em South Beach, regido conhecida como Art Déco District
(Figura 13), p6de ser entendida como uma simplificacdo formal do Art Déco
existente na Europa (GALLAS, 2013).

Figura 13 - Art Déco District.

Fonte: Gallas, 2013.

O Art Déco District, localizado na Ocean Drive, se destacou com algo
chamado como Déco Tropical, que veio a aparecer mais tarde no Brasil, e 1& existem
mais de cem prédios bem conservados que apresentam 0 mesmo estilo
arquitetdbnico. O Déco norte-americano pode, entdo, ser representado pelo poder e
pela difusdo do American Way of Life'> (GALLAS, 2013).

14 Consiste em um termo utilizado na arquitetura e urbanismo que se refere a um panorama urbano
da vista total ou parcial da silhueta de uma cidade no horizonte (ALEXANDRE PICCIANO).

15 Expressdo aplicada a um estilo de vida que funcionaria como referéncia de autoimagem para a
maioria dos habitantes dos Estados Unidos da América (WIKIPEDIA).
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Na América Latina, de acordo com Figueiré (2007), o movimento ocorreu de
maneira distinta da Europa e dos Estados Unidos, se desenvolvendo aos poucos e
gerando incorporacdo de elementos regionais aliados aos importados, nao
atendendo somente as classes altas, como também as médias e baixas das cidades.

No México, a autora ressalta que o Déco surgiu para responder a reacdo de
jovens criadores a tradicdo academicista, bem como os anseios de progresso em
uma identidade cultural, tornando-se um simbolo de avanco e crescimento social.
Uma obra bastante caracteristica do movimento no pais € o Palacio de Belas Artes,
que foi iniciado na Belle Epoque mexicana e concluido na década de 1930, onde o
arquiteto Frederico Mariscal utilizou a geometrizacdo e limpeza das formas em
elementos regionais (FIGUEIRO, 2007). Ja Cuba teve uma forte influéncia do Déco
Tropical (presente na Flérida e na Califérnia), pois apresentava um estilo mais limpo
e sem adornos excessivos, incorporando os elementos locais em suas construgdes
(FIGUEIRO, 2007) (Figuras 14 e 15).

Figura 14 - Exemplo de edificacdo em Havana, Cuba.
Ha N 2B =

Fonte: CNN Travel, 2017.
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Figura 15 - Exemplo de edificio no México.

Fonte: Culture Trip, 2016.

O estilo Déco no Uruguai obteve uma grande expressao, hdo somente pela
qualidade dos edificios referentes ao movimento, mas também pela quantidade de
obras encontradas em Montevideo e cidades do interior (MARGENAT, 1994). E na
Argentina a producdo do Art Déco foi baseada principalmente na confeccdo de
objetos de uso cotidiano e elementos decorativos, que acabaram se difundindo na
arquitetura (FIGUEIRO, 2007). Desse modo, na América Latina, o Déco veio para
auxiliar nas necessidades das classes mais baixas, tornando-se um estilo econdémico
para a cultura dessas classes (FIGUEIRO, 2007).

Na préoxima secdo o Art Déco no Brasil serd brevemente explorado, para que,
posteriormente, seja explanado sobre a arquitetura Art Déco presente em Santa

Maria.
3.1.1 Arquitetura Art Déco no Brasil

De acordo com Gallas (2013), no periodo de 1920 a 1950 o Rio de Janeiro
ainda era a capital do Brasil, e com isso exercia o papel de maior ponto de atragcéo e
dialogo da sociedade brasileira com o0 mundo. No comeco do século XX o Brasil ja
havia deixado o estilo Barroco, passando pelo Neoclassico e assistido a

unanimidade do Estilo Eclético. Com o inicio da Republica iniciaram-se constru¢coes
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de projetos concebidos seguindo um novo estilo, mais floral e organico, conhecido
como Art Nouveau (GALLAS, 2013).

Entretanto nas décadas de 1930 e 1940 nada foi mais marcante para a
arquitetura brasileira que a tendéncia Art Déco, que se firmou como uma expressao
de modernidade acessivel as diferentes classes sociais e a partir de construcdes de
maior porte, 0 movimento conquistou o gosto popular e acabou se disseminando,
nas cidades grandes e também em cidades pequenas (CORREIA, 2010).

A producao Art Déco no pais é dividida por Conde (2000) em trés vertentes:

e A primeira tendo inspiracdo no expressionismo, com linhas curvas e
motivos em streamline, tendo residéncias espalhadas pelo pais com
inspiracdo naval e linhas arredondadas, dando ideia de movimento;

e A segunda mais geometrizada, com volumes escalonados e elementos
decorativos como o “zig zag”, mesclando a arte marajoara;

e E a terceira inspirada pelo estilo francés, tendo a decoracdo mais
exuberante e materiais mais nobres.

O grande impulso a difusdo do movimento no Brasil se deu principalmente

pela politica desenvolvida por Getulio Vargas, com o lema “Progresso e
Modernidade”, de modo que Vargas baseava seu governo na ideia de
modernizacao, trazendo uma ideia de “civilizagao”, inspirada nos EUA e na Europa
(COELHO, 2000).

Desse modo para ilustrar o Déco no Brasil, pode-se exemplificar por algumas
cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Goiénia e Porto Alegre. A
capital carioca abriga a maior quantidade de constru¢cdes Déco com influéncia
europeia no pais, de acordo com Gallas (2013), tendo cerca de 400 edificacdes no
estilo existentes até hoje. A maioria pode ser encontrada em Copacabana e no
Flamengo, sendo no geral edificios residenciais de 8 a 12 andares. Algumas das
construgbes mais iconicas sdo o Edificio Biarritz, o Palacio Duque de Caxias, que
fora remodelado na época de Vargas e a Estacdo D. Pedro I, que marcou o skyline

carioca da época (Figura 16).
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Figura 16 - (a) Edificio Biarritz; (b) Palacio Duque de Caxias; (c) Estacao D. Pedro II.

-

Fonte: (a) Viagem e Turismo Abril, 2016; (b) INEPAC; (c) Viagem e Turismo Abril, 2016.

J4 em S&o Paulo o movimento participou intensamente do processo de
renovacdo visual da paisagem construida na época, em um periodo de
desenvolvimento industrial. Desse modo ansiosa por progresso, apos altos e baixos
na exportacdo de café, a cidade elegeu o arranha-céu como novo simbolo de
modernidade (FIGUEIRO, 2007). Entre suas construgdes iconicas estdo o Instituto
Biologico, projetado por Mario Whately, possuindo uma grande volumetria, o Ed.
Saldanha Marinho com suas vértices arredondadas e janelas retangulares
lembrando as premissas formais do Art Déco, a biblioteca Mario de Andrade e o
Viaduto do Cha (GALLAS, 2013) (Figura 17).

Figura 17 - (a) Instituto Biologico; (b) Biblioteca Municipal Mario de Andrade; (c)
Viaduto do Cha.
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Fonte: (a) Organics News Brasil, 2015; (b) Revista Restauro; (c) Infoescola.

Na capital mineira, o0 movimento ocorreu por um curto periodo, porém
bastante expressivo em relacdo as edificacdes e as caracteristicas mais marcantes
do estilo estavam presentes em edificios altos e expressivos na cidade (FIGUEIRO,
2007). Ressalta-se que os primeiros edificios de apartamentos s6 foram surgir em
1939, porém ao longo da década de 40 a cidade de Belo Horizonte passou por um
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crescimento urbano e industrial acelerado, impulsionando a construgéo de arranha-
céus e outras edificacbes em estilo Art Déco (FIGUEIRO, 2007). Em alguns bairros
préximos ao centro, ainda pode-se encontrar um grande numero de edificacbes
construidos com inspiracdo no Déco Tropical. Algumas construcdes iconicas de Belo
Horizonte sdo o prédio sede da Prefeitura e o Cine Metrépole (Figura 18), projetados
por Raffaello Bertit®.

Figura 18 - (a) Sede da prefeitura de Belo Horizonte (b) Cine Metropole.
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Fonte: (a) G1 Viva BH, 2017; (b) Hoje em Dia, 2013.

Em Goias também houve um momento expressivo do Déco. Na capital,
Goiania, a preocupacdo com o espaco urbano foi o foco para que houvesse uma
renovacgdo, ja que as cidades passavam por mudancas sociais, relacionadas a
fatores da modernizacdo. Em meados dos anos 30 foi langada a nova capital do
Estado, como parte da politica de Getulio Vargas, onde foram executados projetos
por Atilio Correia Lima'’, desse modo a antiga capital passou a significar o dominio
das oligarquias, enquanto a nova capital representava a esperanca no futuro do
pais, sendo parte do crescimento, progresso e modernizac¢éo (FIGUEIRO, 2007).

A principal caracteristica presente em Goiania foi uma unidade entre
urbanismo e arquitetura e, segundo Unes (2001), os primeiros edificios publicos da
capital seguiram orientacdo no estilo Art Déco, dentre os que mais se destacam
estdo o Grande Hotel, o Palacio do Governo e o Centro Civico. Assim, de acordo
com Conde (2000), a influéncia Déco na arquitetura brasileira ndo se restringiu
somente a grandes obras publicas e privadas projetadas por profissionais

renomados, sendo explorada, também, nos suburbios e cidades do interior, onde

16 Um dos maiores expoentes da arquitetura Art Déco em Belo Horizonte (FIGUEIRO, 2007).
17 Urbanista carioca muito conhecido (FIGUEIRO, 2007).
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muitas vilas de operérios ao redor do pais adotaram o estilo simplificado do
movimento, entre 1930 e 1940.

Figueird (2007) aponta que em Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul,
apos a Exposicao do Centenario Farroupilha?é, os ideais defendidos pela mesma nao
foram abandonados, e por volta de 1940 varios edificios no estilo recorrente da
época foram projetados. Como caracteristica principal o Art Déco da capital estava
associado como na maior parte do pais, com excecdo do Rio de Janeiro, utilizando
uma corrente mais simplificada, que trazia ornamentos mais béasicos e
geometrizados, baseados no modelo Déco Tropical. Dentre os prédios construidos
no estilo eis os que tiveram um maior destaque: Hospital de Pronto Socorro na
Avenida Oswaldo Aranha, Centro de Saude Modelo na Av. Jodo Pessoa e a Igreja

S&o Pedro na Av. Cristovdo Colombo (Figura 19).

Figura 19 - (a) Hospital de Pronto Socorro de Porto Alegre; (b) Paréquia S&o Pedro.
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Fonte: (a) Prefeitura de Porto Alegre, 2018; (b) Paréquia Sao Pedro, 2019.

Desse modo, a arquitetura Art Déco no Brasil, expressou sua relagdo com
novas formas de poder autoritario disseminadas pelo mundo no inicio do século XX,
tendo suas caracteristicas espalhadas em monumentos ao redor do pais
(FIGUEIRO, 2007). Em cidades menores como Santa Maria, o Art Déco também foi
muito utilizado, assim, na secdo seguinte a Arquitetura Art Déco santa-mariense,

foco do trabalho, sera apresentada.

18 Exposigdo comemorativa dos cem anos da Revolucéo Farroupilha, ocorrida em 20 de setembro de
1935, onde foi proposta uma revisdo no estagio de desenvolvimento em que o Estado se encontrava
(FIGUEIRO, 2007).
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3.1.1.1 Arquitetura Art Déco em Santa Maria

Compreender a historia da cidade de Santa Maria sO € possivel quando se
entende sua situacdo geografica (SOUZA, 2011), entretanto, para este trabalho,
além de compreender parte da histéria da cidade, € necesséario entender o
desenvolvimento de sua arquitetura, desse modo, serd explorada a arquitetura
historica presente na cidade e na Avenida Rio Branco, onde se encontram a maior
parte dos edificios continuos no estilo Art Déco.

O municipio esta localizado no centro geografico do Rio Grande do Sul em
uma é&rea denominada Depressdo Central®® e seu surgimento esta ligado a
necessidade de ocupacdo e posse das fronteiras territoriais. O territério onde
atualmente € o municipio ficava sob a linha que dividia os dominios de Espanha e
Portugal e, em 1777, com a assinatura do Tratado de Santo Ildefonso® a Comissao
Demarcadora de Limites foi formada. No ano de 1787, a Comissao das duas Coroas
chegou ao local onde hoje é Santa Maria, encarregada de marcar a linha divisoéria
entre Espanha e Portugal no sul da América (BELEM, 1989; KUMMEL, 2013).

Esta comissdo acampou na regidao de um arroio, conhecido hoje como Passo
da Areia e nomeou o local como Rincdo de Santa Maria, em meados de abril de
1787 (ABREU, 1958; KUMMEL, 2013). Brenner (2012) corrobora que a demarcagao
permaneceu até 1801, quando deixou de ser acampamento para ser um povoado.
Em meados de 1857 a entdo Freguesia de Santa Maria da Boca do Monte foi
elevada a condicdo de vila e em 06 de abril de 1876 elevada a categoria de cidade,
virando o que hoje é Santa Maria (BELEM, 1989; CORTES, 2015).

Outro fator importante no desenvolvimento da cidade foi a chegada de
imigrantes antes mesmo da instalacdo da via férrea no final do século XIX e, apos
esse marco, a cidade incorporou uma identidade como ‘cidade ferroviaria’, atraindo
variados e numerosos grupos de etnias, devido a passagens de trens oriundos do
Estado e de paises vizinhos (KUMMEL, 2013).

19 Regido central do Rio Grande do Sul, mais baixa em relagdo as terras vizinhas, formada por uma
faixa de terra comprida, plana e levemente ondulada (KUMMEL, 2013).

20 Foi um acordo geopolitico assinado entre Portugal e Espanha em 1° de Outubro de 1777 no
decorrer do periodo colonial. Seu intuito era finalizar conflitos que ocorriam ha séculos entre as duas
nacdes (INFOESCOLA).
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Santa Maria teve seu desenvolvimento e expansdo marcados fortemente pela
presenca da via férrea, juntamente com a riqueza institucional ferroviaria e a
presenca militar, com isso devido a esses fatores assumia o papel de cidade
cosmopolita (FLORES, 2010; KUMMEL, 2013). Vale ressaltar também o
desenvolvimento da Vila Belga, um dos primeiros nucleos habitacionais do Brasil,
seu patrimOnio possui grande importancia para a cidade e atualmente faz parte do
Patrim6nio Arquitetdnico e Cultural de Santa Maria (KUMMEL, 2013; LOPES, 2002;
MELLO, 2002;).

E importante observar que as mudancas do século XX refletiram em Santa
Maria, trazendo o Art Déco para a cidade, entretanto, dois elementos foram de
grande influéncia para a concretizacdo do movimento, sendo o primeiro a
elaboracao do ‘Plano de Expansao Racional e Urbanizagao da cidade’ em 1938 e o
segundo a realizacdo da exposi¢cdo estadual® (também em 1938), baseada na
Exposicdo Comemorativa do Centenario da Revolucdo Farroupilha, de 1935
(RODRIGUES, 2006; SCHLEE, 2003).

A partir disso, pode-se destacar a Av. Rio Branco que foi criada com o nome
de ‘Avenida Progresso’ ou ‘Avenida do Progresso’ e teve um papel muito importante
entrelacado com a modernidade que se instalava em Santa Maria, teve também um
grande destaque na paisagem da cidade, jA que apresentava duas pistas e era
considerado um avancgo técnico na area urbana, contemplando o maior nimero de
edificacBes historicas presentes na cidade (BELTRAO, 1979; FOLETTO, 2008;
KUMMEL, 2013; CORTES, 2015).

Todavia € possivel destacar edificagbes com o estilo Déco espalhadas pela
cidade, que abrigavam residéncias ou casas comerciais sendo algumas localizadas
nas proximidades da Av. Rio Branco, outras ligadas a area da ferrovia e outras na
extensdo de ruas como Dr. Bozano, Venancio Aires, Floriano Peixoto, Astrogildo de
Azevedo e Roque Calage. Um exemplo de edificacdo que pode ser citado € o da
antiga Agéncia Chevrolet, onde atualmente é a escola Musiartes??, com trés andares
e elementos decorativos que remetem ao movimento (KUMMEL, 2013). Outras

edificagbes que podem ser ressaltadas sdo o Edificio Cauduro® Edificio Beltrao,

21 De acordo com Schlee (2003) e Rodrigues (2005) a exposicdo estadual foi um marco para a
cidade, pois apods trés anos da exposicdo de 1935 era hora de Santa Maria mostrar seu
desenvolvimento e progresso realizando sua prépria exposicao.

22 | ocalizada na Rua Dr. Astrogildo de Azevedo n. 91.

23 Antigo Hotel Jantzen, localizado na Av. Rio Branco esq. Com Venancio Aires.
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Edificio Sdo Carlos®, Edificio Mariano da Rocha?, e Antiga Editora Pallotti?’. Todas
essas edificagOes citadas possuem elementos decorativos e arquitetonicos com

inspiracdo no movimento Art Déco. (Figura 20).

Figura 20 - (a) Edificio Cauduro; (b) Edificio Beltrdo; (c) Edificio Escola Musiartes; (d)
Edificio Sdo Carlos; (e) Edificio Mariano da Rocha; (f) Edificio antiga Editora Palotti.

Fonte: A autora.

Na avenida Rio Branco, nas décadas de 1930 e 1940 os primeiros edificios
em altura eram construidos, modificando a paisagem da cidade, desse modo é
possivel identificar, de acordo com Kimmel (2013; 2019) 26 prédios com a estética

do referido movimento (Figura 21).

24 Localizado na rua Floriano Peixoto n. 1088, pr6ximo a rua Dr. Bozano.

25 ocalizado na rua Angelo Uglione n. 1570, proximo as ruas André Marques e Riachuelo.
26 Localizado na rua Venancio Aires n. 1798.

27 Localizada na rua Floriano Peixoto n. 1080, esquina com Dr. Bozano (Calgcad&o).
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Figura 21 - (a) Lista de edificacdes em estilo Art Déco; (b) Mapa da Av. Rio Branco.

- Edificacdes em estilo Art Déco

Antigo Hotel Jantzen

Edificio do antigo posto Esso

Edificio Maud

Edificio Alternativa Musical

(09 Edificio, n. 562

(09 Edificio Francismari, n. 560, antiga Casa Feliz
Breché Avenida, n. 475

Sobrado residencial Carmen Bicca, n. 454
Edificio Beltrame, n. 432

Edificio Emérita, n. 404

@Sobrado residencial, n. 390

(12 Edificio Iirapuitan, n. 362

(13 Edificio Unipdo, n. 375

@ Sobrado, n. 345

@ Edificio Santa Maria, n. 354

Edificio Santa Teresinha, n. 333

(19 Edificio Eduardo de Moraes, n. 318
Sobrado Eletrdnica, n. 310

Edificio Raimundo Jo3o Cauduro, n. 234 e n. 252
Hotel Tupy, n. 229

@) Edificio residencial, n. 180

@Anfigo edificio Correio do Povo, n. 176
@Edificio residencial, n. 166

@ Sobrado residencial, n. 167

@Edificio antiga Eletrdnica Difus3o, n. 148
20) Edificio Mabi, n. 134 e n. 138

Fonte: Kimmel, 2019. Passeio Cultural Art Déco, Feira do Livro, 2019.

Deve-se ressaltar também que a Avenida Rio Branco se encontra no Centro
Historico da cidade, na Zona 2 do Plano Diretor e no ano de 2018 houve uma
alteracdo no mesmo, com mudancas nas regras de planejamento, construcdo e
organizacdo urbana da cidade, ameacando o patriménio histérico presente (TV
OVO, 2018; DIARIO DE SANTA MARIA, 2018; KUMMEL, 2019).

Desse modo, com o presente projeto, busca-se a valorizacdo deste
patriménio, por meio do desenvolvimento de uma colecdo de estampas com
inspiragdo em alguns prédios com estética Art Déco. Apesar da concentracdo de
edificagOes estar presente Av. Rio Branco, serdo escolhidos quatro prédios, entre os
presentes na avenida e ao longo da cidade, para o desenvolvimento das alternativas
e no capitulo seguinte sera apresentado o desenvolvimento do projeto, buscando
mostrar os prédios escolhidos, bem como as geracfes desenvolvidas e finalizac¢des,
valorizando o patriménio existente.
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4 METODOLOGIA PROJETUAL

Para o projeto, optou-se por utilizar a metodologia projetual proposta por
Lébach (2001) com a insercao de algumas técnicas de projeto de produto sugeridas
por Baxter (2000) e Bonsiepe (1984). Da metodologia de Lobach (2001), o processo
de design sera utilizado, como ilustrado na Figura 22, entretanto das técnicas
sugeridas pelo autor serdo selecionadas somente aquelas que mais se encaixam no
projeto, como no Quadro 01. A metodologia de Bonsiepe (1984) sera acionada na
etapa de analise do problema, juntamente com a de Baxter (2000) que também sera
utilizada na elaboracdo de conceitos de design. Cabe salientar que a metodologia
projetual de Lobach é voltada para o desenho industrial e neste projeto foi adaptada

para o design de superficie, assim como as de Baxter e Bonsiepe.

Figura 22 - Processo de Design de Lobach.

Processo Criativo
Processo de Design
Processo de resolugdo
de problemas

>

4 fases
1. Andlise do Problema
2. Geracdo de alternativas
3. Avaliacdo das alternativas

4. Realizagdo da solucdo
Produto
Conceitual

| Produto
Material

Produto
Criativo

Fonte: Adaptado de Ldbach (2001).
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Quadro 1 - Processos utilizados.

Processo Crictive  Processe de solugdo do problema Processo de design

1 Fase de Preparactio  Andlise do problema Anq\llse go prob\emé] (cjje design
Conhecimento do problema Andlise el meesssele

Andlise da relagéo social
Coleta de informacses

Andlise da relagdo com ambiente
Andlise das informactes

Desenvolvimento Histérico

Andlize da fungoo (fungoes préticas)

Andlise estrutural (estrutura de construgtic)

(Andlise de configuracto (funcoes estéticasy)

Andlise de materiais e processos de fabricagtio
Patentes, legislacéio e nermas

Andlize de sistemas de produtos (produto-produto)
Definicao do problema, clarificacdo do problema, Distribuictio, montagem service o clientes, manutencdo
definicio de objetivos Descricto das caracteristicas do novo produto
{(Exigéncios para com o novo preduto )

2 Fase de Geracdo Alternativas do problema Alternativas de Design

Escolha dos métodos de solucionar (Conceltos do design)

problemas, producdo de ioeias, geragdo (Alternativas de solugéio

de alternativas (Esbogos de ideios

Modelos

3 Fase da avaliagdo Avaliacao das alternativas do problema (Avahm;éo das alternativas do problem@

Exome das alternctivas, processe de selecdo, (Esco\ho da melhor so\ugdo)

processo de avoliagdo Incorporagao dos caracteristicos ao novo produto
4 Fase de redlizagao Redlizagoo da solucao do problema Solugao de Design

Realizacéo da solugtio do problema, Projetoc mecdnico

Nova avalicgto do solugao Projeto estrutural

(Conﬂquragdo de detalhes )

(Desenvo\wmemo de mode\os)

Desenhos técnicos, desenhos de representagtio
Documentagtio do projeto, relotoérios

Fonte: Adaptado de Lébach, 2001.

A seguir, as fases do processo de design, adaptadas para as que mais se

encaixam no projeto, serdo postas em pratica.
4.1 PRIMEIRA FASE: PREPARACAO

Na fase de Preparacdo existem varias analises sugeridas para que se torne
possivel o desenvolvimento do projeto. Seguindo as orientagdes de Lobach (2001) e
pensando no melhor para o projeto as seguintes andlises foram escolhidas: Analise
do problema, Andlise de Mercado e Andlise de Configuracao.

4.1.1 Anélise do Problema

A descoberta do problema, segundo Lobach (2001) constitui o ponto de

partida para a pesquisa. Incluindo pontos da metodologia de Baxter (2000) e
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Bonsiepe (1984), foram feitos “Brainstormings?” ou ‘listas de verificacdo®’ para que
a andlise do problema fosse mais visual, buscando ideias e problematizando o que
fosse necessario. A Figura 23 ilustra o Brainstorming da palavra Art Déco e a figura

24 ilustra o brainstorming da palavra ceramica.

Figura 23 - Brainstorming Art Deco.

Patrimidnio Historico Erm Santa Maria

, Prédios emn estio Art Deco
HisTaric

Tipos de pires Mo Brasil
Tipos de xicara Anliguidade
No mundo Rigueza
Tipos de bule Jogo de ché Detalhes Cores
Arguitetura
Tipos de lerfelra Cerdmica utilario Y
Volurmes
CerGmica ART [)E C O Formas geométricas
Transter
), -
Pesguisa Arfe MOsica Decalgue
Semoticd  peingrosa Moda Téencas
Sentimento :
Design Design de Superficie
Walor
Streamiine EICpds
MovirmenTo Linhas Estampa localizada
Ropport

Fonte: A autora.

28 Para Baxter (2000) o Brainstorming se baseia no principio de “quanto mais ideias melhor”, sendo
possivel conseguir mais de 100 ideias em poucas horas.

2 para Bonsiepe (1984) a lista de verificacdo consiste em organizar as informacgGes sobre atributos
de um produto, para que se possa detectar deficiéncias informacionais que devem ser superadas.
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Figura 24 - Brainstorming Ceramica.

Patrimonio Culturg
Brosilidade
Senfimento
Ancestralicade Detalhes
Fercelana
WMargjoara Art Deco
Milenar
A Repeticdo
Terra Arglia ( :E RAM | ( :A Cer@imica utiitaria
el Jogo de cha
Formos
Cuidacio Xlcara
Técnicos
Salide Pires
Bule
Lerelrg

Fonte: A autora.

Depois disso, seguiu-se para a parte de problematizacdo, fazendo as
perguntas: O que? Porque? e Como?, utilizando da metodologia de Bonsiepe
(1984). As respostas consistem em ‘desenvolver uma cole¢cdo de estampas para
ceramicas utilitérias, inspiradas nos elementos decorativos da arquitetura Art Déco
de Santa Maria, para ‘valorizar e preservar o patriménio histérico presente na cidade
e o movimento Art Déco’, ‘utilizando das metodologias dos autores citados’.

Pode-se dizer que o patriménio historico da cidade de Santa Maria € muito
desvalorizado, podendo-se reparar o descaso com alguns prédios que possuem a
estética do movimento Art Déco. Desse modo, pretende-se valorizar o patrimdnio
historico, mostrando na criagéo e desenvolvimento de estampas a rigueza que esta

presente na cidade.

4.1.2 Andlise de Mercado

Na Analise de Mercado, de acordo com Lébach (2001) os produtos de uma

mesma classe oferecidos ao mercado sao reunidos e revistos com 0s que fazem
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concorréncia ao novo produto. Desse modo, optou-se por analisar as pecas
estampadas de marcas conhecidas de produtos de ceramicas utilitarias, para que se
possa ter conhecimento do que existe no mercado. Com isso quatro marcas foram
escolhidas para anélise.

Para esta primeira analise os pre¢os, quantidade de pecas e estampas, que
se encaixassem com o projeto, foram levados em consideracao inclusive inserindo
uma breve analise de configuracdo das pecas. A figura 25 a seguir ilustra. As

marcas escolhidas para analise foram Biona, Oxford, Porto Brasil e Schmidt.

Figura 25 - Analise de mercado de pecas estampadas.

@%W(?
Biona
Donna Mix
Material Cerémica

Estampa Tye Dye

\Viellels R$ 90,24

Fonte: A autora.

Comecando a andlise pela marca Biona, péde-se perceber que em conjuntos
de ch& séo vendidas apenas xicaras e pires e em alguns conjuntos apenas 0s pires
e pratos sdo estampados, como é o caso da peca escolhida. A peca em questao é
da linha Donna Mix, que possui inspiragdo na técnica de tye dye, pois foi a que mais
se encaixou em relacdo ao projeto. Analisando estéticamente, percebe-se que a
estampa em questdo ndo possui variacdo de cor, apenas a xicara e os filetes nas
bordas dos pratos. O preco é bastante acessivel, pois ndo sdo muitas pecas
vendidas, apenas 0 conjunto com 6 xicaras e 6 pires.

A marca Oxford possui tanto aparelhos de jantar quanto conjuntos de café e
cha. Foi observado que os bules e outros complementos de conjuntos de cha séo
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vendidos separadamente e nem todas as estampas fazem parte de alguma linha. A
peca escolhida para andlise faz parte da linha Flamingo Sense, possuindo formas
geométricas e variacdo da estampa em outras pecas. Os precos dos aparelhos de
jantar sdo mais elevados que os dos conjuntos de cha, por possuirem mais pecas,
porém apesar disso a marca Oxford possui precos bem acessiveis, assim como a
Biona.

A Porto Brasil vende aparelhos de jantar divididos em quantidades de pecas,
na ordem de 20, 30 e 42 pecas, e com iSso 0s precos sao variados. Entretanto, para
a andlise, optou-se por escolher pecas separadas. Desse modo a andlise foi feita
apenas com 0 conjunto de xicaras e pires com as estampas mais geométricas. A
linha escolhida para analise possui inspiracdo na arte Marajoara e se percebeu que
a Xicara ndo possui nenhuma estampa, apenas 0s pires e pratos, pode-se também
observar que ha apenas uma variacdo de cor nesta linha e em alguns pratos a
escala da estampa varia. Com isso, chegou-se a conclusdo de que a marca Porto
Brasil também é acessivel, em comparacao as outras.

Por dltimo foi analisado um jogo de jantar da marca Schmidt, levando as
estampas em consideracédo, pois nos jogos de cha nenhuma estampa se encaixava
com a tematica do projeto. As pecas escolhidas para analise fazem parte da Linha
Casa, com a estampa geométrica denominada Helena, observou-se também que as
pecas possuem um composé da estampa e também ha uma grande variacdo de
cores, cabe salientar que os precos nao sao tdo acessives, se comparado as outras
marcas.

Nesta primeira analise, percebeu-se que cada marca apresenta seus
conjuntos de um jeito diferente, os precos ndo variam tanto (considerando apenas
xicaras e pires) e o formato das pecas ndo foi levado em consideracéo, ja que
apenas as estampas e os precos foram analisados.

AplOs esta analise, buscou-se avaliar mais quatro pecas das marcas

escolhidas para ilustrar mais pecas estampadas existentes no mercado (Figura 26).
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Figura 26 - Andlise de pecas existentes.

Marca Biona Oxford Porto Brasil

Linha Actual May Ryo Barcelos Coup CGris

Material Cerdmica Porcelana Cerémica

Estampa Floral Galo de Barcelos Floral

Valor R$ 103,99 R$ 122,99 R$ 249,90

Fonte: A autora.

Analisando outras pecas das mesmas marcas, conseguiu-se ter uma nogao
do que existe no mercado, sendo uma grande variedade de estampas, pecas e
formatos. Assim a presente andlise serviu parcialmente como base para o

desenvolvimento das estampas para o projeto.

4.1.3 Analise da Configuracao

A Analise da Configuracado estuda a aparéncia estética existente em produtos,
com a finalidade de extrair elementos aproveitdveis em uma nova configuracao
(LOBACH, 2001). Entretanto no presente trabalho, optou-se por analisar a
configuracéo de quatro prédios escolhidos para as geracdes de alternativas.

A andlise consiste em observar os elementos decorativos existentes nos
edificios Mabi®, Raimundo Jodo Cauduro®, Dr. Eduardo de Moraes®, e Regina
Maria®** que compdem o Centro Historico da cidade. As figuras 27 a 30 ilustram os

prédios e seus principais elementos.

30 | ocalizado na Av. Rio Branco, n. 134 e 138.

31 Localizado na Av. Rio Branco, n. 234 e 252.

32 Localizado na Av. Rio Branco, n. 318.

33 Localizado na Rua Roque Calage, esq. Com Astrogildo de Azevedo n. 68
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Figura 27 - Analise Ed. Mabi.

Elementos geométricos escalonados

Arredondamentos em relevo

Elementos geométricos aplicados
no prédio

Elementos da tipografia do estilo Déco aplicados
na nomenclatura do prédio

Fonte: A autora.
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Figura 28 - Analise Ed. Raimundo Jo&o Cauduro.

Elementos geométricos escalonados
e elementos com motivos Marajoara

Sacada com curvatura

Relevo e elementos geométricos

T
Destaque para os elementos Marajoara em

relevo distribuidos no edificio

Fonte: A autora.



70

Figura 29 - Analise Ed. Dr. Eduardo de Moraes.

Elemenics geométrices escalenados
ao longo do prédio

Tipografia referente ac movimento
Art Déco

Letalhe dos vidros com
referéncias gecmétricas

Destaque dos elementos em relevo,
rementendc o movimento Dect

Fonte: A autora.
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Figura 30 - Analise Ed. Regina Maria.

Elementos escalonodos ao longe do
prédio

Elementcs em zigue-zague

Coluna arredondada

Tipografia referente do movimento e
elementos marajoara

Fonte: A autora.

Observando os quatro prédios escolhidos, p6de-se perceber que os edificios
Mabi e Eduardo de Moraes sdo muito parecidos, tanto na construcdo quanto na
composicdo dos detalhes, possuindo varios elementos geométricos escalonados,
principalmente na platibanda®* e nas sacadas em relevo e também a tipografia com o
nome do prédio em estilo Art Déco. Ja os edificios Raimundo Jodo Cauduro e
Regina Maria se diferenciam por possuirem elementos decorativos com inspiracao
na arte Marajoara, também em relevo e tendo grande destaque, ja que 0s outros
possuem decoracao mais simples, remetendo o streamline.

Desse modo, utilizando estes edificios como referéncia criativa as geracdes
alternativas de modulos foram desenvolvidas e posteriormente as estampas,
fazendo com que os objetivos do projeto fossem alcancados.

Contudo, ap0s a conclusdo das analises, antes da fase de geracado, foram

feitos alguns testes com material para decalque e também foram ilustradas as pecas

34 Consiste em um prolongamento de parede que oculta os telhados de edificios comerciais ou
prédios residenciais multifamiliares. (PEREIRA, 2018).
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escolhidas para aplicacdes finais, posteriormente foram desenvolvidas as exigéncias
para com o novo produto, sendo as estampas com referéncias da arquitetura Art
Déco santamariense para que ocorra a valorizagcao citada nos objetivos e ao longo

do projeto.
4.1.4 Testes com material e pecas escolhidas

Nesta etapa do trabalho foram feitos alguns testes com material para
decalque, para observar questbes como manuseio e aplicagdo em pecas de
porcelana. Os desenhos testados (Figura 31) foram impressos em impressora

caseira em folha especifica para decalque e fixados com verniz em spray.

Figura 31 - Desenhos testados.
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Fonte: A autora.

Para aplicacdo foi necessario, primeiramente, lavar as pecas para retirar
resquicios de gordura, entdo o papel foi mergulhado na 4gua por mais ou menos 30
segundos e aplicado sobre a superficie, apds isso o papel de baixo foi sendo puxado
com cuidado, para nédo danificar a pelicula com o desenho, e por fim os excessos de
agua foram retirados utilizando papel absorvente, esperando a secagem das pecas.

(Figura 32).
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Figura 32 - Pecas decalcadas.

Fonte: A autora.

ApOs o0s primeiros testes e aplicacbes, percebeu-se que aconteciam
pequenos defeitos nos decalques e a impressao caseira ndo era a melhor opc¢ao
desse modo a partir de orientagfes foi decidido buscar uma empresa especializada
em producéo de decalques para o trabalho.

Em relac&o as pecas para aplicacdo dos decalques finais varias ideias foram
cogitadas, desde produzir os utilitarios até fazer uma busca em antiquarios. A
primeira ideia de produzir os utilitarios foi descartada, pois ndo seria viavel. Assim,
procurando outra solucao, uma loja especializada em porcelanas foi visitada e, apés
uma breve analise pelo material encontrado, as seguintes pecas foram adquiridas
(Figura 33).

Figura 33 - Pecas adquiridas.

Fonte: A autora.
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As pecas consistem em quatro pratos, pires e xicaras, um acgucareiro, uma
leiteira e um bule, entretanto vale ressaltar que as pecas decalcadas foram apenas
0S pratos, pires e xicaras, as outras foram utilizadas como acompanhamentos no

conjunto de chas e terdo os decalques apenas simulados, como mockups®.

4.1.5 Requisitos para o projeto

Seguindo as metodologias de Bonsiepe (1984) e Lobach (2001) para o projeto
foi abordada uma lista de requisitos ou de exigéncias com o produto, que consiste
em orientar 0 processo projetual em relacdo as metas que pretendem ser atingidas,
formulando cada requerimento separadamente utilizando palavras ou frases (Figura
34).

Figura 34 - Lista de requisitos.

OBRIGATORIOS DESEJAVEIS
4 linhas com 4 & 6 estampas Valorizacdio da Superficie
Ser estampado Valorizacdo do patriménio histérico

de Santa Maria

Ter referéncias da arguitetura
Art Déco de Santa Maria Geometrizagtio, simetria

Aplicagdo de decalque Durabilidade

Utilizacdio de cerémica ou

porcelana Rapports e/ou estampas localizadas

Fonte: A autora.

Desse modo o0s requisitos servem para auxiliar no processo de geragédo de
alternativas, buscando torna-los metas a serem atingidas para que possam atender

aos objetivos propostos no projeto.

35 Sd0 modelos ou representacdes de objetos e produtos em escala ou tamanho real utilizado para
ensino, demonstracao, avaliagBes de design e afins (CLUBE DO DESIGN, 2018).
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4.2 SEGUNDA FASE: GERACAO E AVALIACAO

ApoOs a fase de preparacédo, seguindo a metodologia de Lébach (2001), surge
a fase de geracdo, onde se encontram as alternativas de design, conceitos do
design e geracdo de alternativas, com isso nessa fase a metodologia de Baxter
(2000) foi entrelacada, para a criacdo dos paineis visuais e croméaticos.

Segundo Baxter (2000, p. 187) “cada tipo de produto deve ter uma aparéncia
adequada a sua funcao”. Desse modo € importante criar uma forma visual que reflita
o que for pretendido. No caso do presente trabalho a criacdo de estampas
pretendida é baseada nos elementos decorativos da arquitetura Art Déco
santamariense, assim seguindo a metodologia do autor citado paineis visuais foram
criados, bem como paineis cromaticos. A Figura 35 ilustra um painel de referéncia

visual da temética Art Déco, mostrando imagens e estampas ja existentes.

Figura 35 - Painel referéncia visual

-

MEIROPOLS

€6

Fonte: (1) Pinterest; (2) Art Dahlia Journal; (3) Divine Savages; (4) Codesign Mag, 2019; (5) Pinterest;
(6) Pinterest; (7) Pinterest; (8) IdeaFixa; (9) Pinterest; (10) Pinterest; (11) New York City Feelings.

O painel seguinte (Figura 36) ilustra o estilo de vida e publico alvo esperado
para o projeto, sendo pessoas que gostem de beber cha, que apreciem o momento

de calma e tranquilidade e que possuam um estilo de vida tranquilo, mas que
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também gostem de ter novas experiéncias. Neste trabalho ndo existe distincdo de
masculino ou feminino para o publico alvo e estilo de vida, ja que o ch& é apreciado

por todos.

Figura 36 - Painel publico alvo
0 . |Oui R

Fonte: (1) CN Traveller; (2) Famous people drinking tea; (3) Pinterest; (4) Pinterest; (5) Pinterest; (6)
Photogrist; (7) Pinterest; (8) Photogrist; (9) Pinterest; (10); Pinterest;

Posteriormente € exemplificado, na Figura 37, referéncias dos prédios com
elementos do Art Déco da cidade de Santa Maria, com base nas metodologias de
Lébach (2001) e Baxter (2000) de painel de tema visual. Este painel ilustra alguns
prédios com a estética Art Déco existentes na cidade e foi utilizado para o

desenvolvimento de um dos paineis cromaticos.
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Figura 37 - Painel tema visual.

Fonte: A autora.

A figura 38 ilustra dois paineis croméaticos desenvolvidos de acordo com o
painel de tema visual e o painel de referéncias visuais da tematica Art Déco, que

serviram como base para o desenvolvimento das alternativas manuais.

Figura 38 - (a) Painel cromatico referéncia visual; (b) Painel cromético tema visual.

Fonte: A autora.

Na sequéncia, os modulos e alternativas manuais foram desenvolvidos, sendo
cada edificio uma linha de estampas, compondo a colecdo Santa Déco, inspirada na

arquitetura Art Déco da cidade de Santa Maria, entretanto na se¢do seguinte ainda
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serdo denominados como edificio. Também se optou por entrelacar a fase de

avaliacao das alternativas nesta mesma.
4.2.1 Edificio Mabi

Para o edificio Mabi, foram desenvolvidos modulos utilizando como referéncia
0s elementos presentes na composi¢cdo do prédio, como as linhas e a tipografia

referente, como mostra a figura 39.

Figura 39 - Mddulos iniciais ed. Mabi.

Fonte: A autora.

Em seguida, seis alternativas de rapport manuais foram geradas, para uma
visualizagdo dos moédulos em repeticdo, utilizando apenas alguns dos mdédulos
desenvolvidos anteriormente e também algumas formas bdasicas como escama,
ogiva, losango e hexagono, para que o0s desenhos remetessem a tematica
escolhida. Houve também algumas adaptacdes dos moddulos, para que se

encaixassem nas formas (Figura 40).
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Figura 40 - Alternativas de rapport manual Ed. Mabi.

Fonte: A autora.

Apbs o desenvolvimento das alternativas manuais, optou-se por desconstruir

0s rapports e destacar quatro médulos para que fosse possivel o desenvolvimento

das estampas para as porcelanas.

Figura 41 - Médulos finais Ed. Mabi.

Fonte: A autora.

A partir disso, com os modulos vetorizados, foram desenvolvidas quatro
estampas finais de cada médulo escolhido, para pratos, pires e xicaras. A figura 42

ilustra as estampas do primeiro médulo, denominado médulo 01.
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Figura 42 - Estampas modulo 01.

Fonte: A autora.

Na sequéncia as estampas do modulo 02 foram desenvolvidas, como

exemplifica a figura 43.

Figura 43 - Estampas modulo 02.
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Fonte: A autora.
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As figuras 44 e 45 ilustram as estampas para pratos, pires e xicaras dos
maodulos 03 e 04.

Figura 44 - Estampas modulo 03.
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Fonte: A autora, 2019.

Figura 45 - Estampas modulo 04.
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Fonte: A autora, 2019.



82

Desse modo, apos o desenvolvimento das estampas, as alternativas finais do
Edificio Mabi foram escolhidas, tanto para aplicacdo nas pecas de porcelana quanto
para a simulacdo. Optou-se por duas estampas entre todas as dezesseis
desenvolvidas, uma para o desenvolvimento dos decalques e a outra apenas para

simulacédo (Figura 46).

Figura 46 - (a) Estampa principal; (b) Estampa simulacao.

Fonte: A autora.

Duas variacfes de cores para cada estampa também foram feitas, buscando-
se trabalhar com tons de bege e marrom na estampa principal para impressao e tons
de azul e marrom para a estampa secundaria, levando em consideracdo os dois

painéis cromaticos citados anteriormente (Figuras 47 e 48).

Figura 47 - (a) Variagcéo de cor bege; (b) Variagdo de cor marrom;

Fonte: A autora.
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Figura 48 - (a) Variagéo de cor azul; (b) Variacdo de cor marrom;

Fonte: A autora.

Assim, apés este processo, optou-se pela estampa com variacdo de cor em
tons de bege para aplicacdo nos decalques, trazendo a cor do edificio como
referéncia. Para a simulacéo final a estampa vermelha foi a escolhida.

4.2.2 Edificio Dr. Eduardo de Moraes
Os modulos iniciais do ed. Dr. Eduardo de Moraes foram desenvolvidos da
mesma forma que os do ed. Mabi, utilizando os elementos decorativos e tipografia

presentes, como mostra a figura 49.

Figura 49 - Mdédulos iniciais ed. Dr. Eduardo de Moraes.

Fonte: A autora.
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ApoOs o desenvolvimento destes, seis rapports manuais também foram criados

utilizando formas como hexagono e escama. Alguns sistemas de repeticdo também

foram usados, como reflexao, translacdo e deslocamento, para visualizacdo de como

ficariam repetidos (Figura 50).

Figura 50 - Alternativas de rapport manual ed. Dr. Eduardo de Moraes.

Fonte: A autora.
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Da mesma maneira com que o processo criativo foi desenvolvido no edificio

anterior, para este os rapports manuais também foram desconstruidos e quatro

modulos finais destacados, como ilustrado na figura 51.

Figura 51 - M6dulos finais ed. Dr. Eduardo de Moraes.

Fonte: A autora, 2019.
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A partir desta etapa, as estampas finais foram desenvolvidas, para pratos
xicaras e pires, sendo quatro para cada mddulo. As figuras 52 a 55 ilustram as
estampas principais dos moédulos 01, 02, 03 e 04 respectivamente.

Figura 52 - Estampas modulo 01.

Fonte: A autora.

Figura 53 - Estampas modulo 02.

Fonte: A autora, 2019.
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Figura 54 - Estampas mdédulo 03.

Fonte: A autora.

Figura 55 - Estampas modulo 04.
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Fonte: A autora.

Apés estas etapas, as alternativas finais do Edificio Dr. Eduardo de Morais
foram escolhidas, tanto para aplicacdo nas pecas de porcelana quanto para a
simulacdo. Assim como no edificio anterior, buscou-se escolher duas estampas entre
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todas as dezesseis desenvolvidas, uma para o desenvolvimento dos decalques e a

outra apenas para simulagéo (Figura 56).

Figura 56 - (a) Estampa principal; (b) Estampa simulacao.

Fonte: A autora.

Apés a escolha das estampas, duas variacdes de cores para cada foram
feitas, buscando-se trabalhar com tons de verde e bege em ambas as estampas,
levando em consideracdo os dois painéis cromaticos citados anteriormente (Figuras
57 e 58).

Figura 57 - (a) Variacao de cor bege; (b) Variacdo de cor verde.
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Fonte: A autora.
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Figura 58 - (a) Variagao de cor verde; (b) Variacao de cor bege.
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Fonte: A autora.

Desse modo, ap0s este processo, a estampa em tons de azul foi definida para
aplicacao na porcelana, do mesmo modo para a simulagéo.

Dando seguimento aos processos criativos o edificio Raimundo Jodo Cauduro
é ilustrado.

4.2 .3 Edificio Raimundo Jodo Cauduro

Assim como nos edificios anteriores, neste também foram utilizados os
elementos decorativos como referéncia para o desenvolvimento dos modulos
iniciais, porém com o diferencial deste possuir elementos inspirados na Arte

Marajoara (Figura 59).
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Figura 59 - Modulos iniciais ed. Raimundo Jodo Cauduro.

s

Fonte: A autora.

Como nos outros edificios, alguns moédulos foram escolhidos e os seis
rapports manuais foram desenvolvidos, utilizando das formas ja citadas e também
sistemas de repeticdo, como translacéo, reflexdo e deslocamento (Figura 60).

Figura 60 - Alternativas de rapport manual ed. Raimundo Jo&o Cauduro.
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Fonte: A autora.
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Na sequéncia 0s quatro modulos também foram destacados a partir da
desconstrucao dos rapports, para a criagdo das estampas finais para o conjunto de
chéa (Figura 61).

Figura 61 - Modulos finais ed. Raimundo Jodo Cauduro.

Fonte: A autora.

Depois foram criadas quatro estampas para os quatro modulos, para as pecas

ja citadas. A figuras 62 e 63 mostram as estampas dos mddulos 01 e 02.

Figura 62 - Estampas modulo 01.

Fonte: A autora.



Figura 63 - Estampas modulo 02.

Fonte: A autora.

As estampas dos médulos 03 e 04 séo ilustradas nas figuras 64 e 65.

Figura 64 - Estampas modulo 03.

Fonte: A autora.

91
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Figura 65 - Estampas modulo 04.
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Fonte: A autora.

Do mesmo modo dos outros edificios, duas estampa foram selecionadas,
entre as dezesseis desenvolvidas. A figura 66 ilustra as estampas principal e

simulacao.

Figura 66 - (a) Estampa principal; (b) Estampa simulagéo.

Fonte: A autora.

Como nos outros dois processos criativos descritos, para este também foram
desenvolvidas duas variagdes de cor para cada alternativa. Para a estampa principal
foram uma em tons de bege e outra em tons de marrom, ja para a estampa

secundaria foram em tons de marrom e amarelo, como mostram as figuras 67 e 68.
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Figura 67 - (a) Variagéo de cor bege; (b) Variagdo de cor marrom.

Fonte: A autora.

Figura 68 - (a) Variagao de cor amarela; (b) Variagdo de cor marrom.

Fonte: A autora.

Para impresséo, dentre as op¢des a estampa escolhida foi a de tons de bege
e para simulagdo com tons de marrom, levando em consideracdo 0S paineis
cromaticos e algumas cores do edificio.

O processo criativo do Ed. Regina Maria sera ilustrado na sequéncia.
4.2.4 Edificio Regina Maria
No edificio Regina Maria, ultimo utilizado como referéncia para criacdo dos

modulos iniciais, procurou-se utilizar tanto os elementos Marajoara quanto a

tipografia presente ao longo da construcao (Figura 69).
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Figura 69 - Modulos iniciais ed. Regina Maria.

Fonte: A autora.

Novamente apenas alguns modulos iniciais foram selecionados para criagédo
dos rapports manuais, utilizando as formas supracitadas e sistemas de repeticéo,

como mostra a figura 70.

Figura 70 - Alternativas de rapport manual ed. Regina Maria.

ST\

| 1-7' (&4
£y

\,-\ Ly Fi

I--, ﬁy
l-v Ly

-

Fonte: A autora.
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Vale ressaltar que todos os rapports manuais foram feitos utilizando tanto
aguarela, quanto lapis de cor e posteriormente foram vetorizados em software de
ilustracao digital.

A partir da desconstrucdo dos médulos ilustrados, foram escolhidos os quatro

principais para o desenvolvimento das estampas finais (Figura 71).

Figura 71 - Mddulos finais ed. Regina Maria.

Fonte: A autora.

Apos esta fase, como nos outros edificios, também foram desenvolvidas
qguatro estampas para cada modulo. As figuras 72 e 73 ilustram as estampas dos

modulos 01 e 02.

Figura 72 - Estampas modulo 01.

Fonte: A autora.
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Figura 73 - Estampas modulo 02.

Fonte: A autora.

J& as figuras 74 e 75 ilustram as estampas dos modulos 03 e 04.

Figura 74 — Estampas maédulo 03.
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Fonte: A autora.
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Figura 75 — Estampas madulo 04.

Fonte: A autora.

Com isso, a etapa de geracOes de alternativas foi concluida, passando para a
etapa de escolha das alternativas, onde foram escolhidas duas estampas entre as

dezesseis desenvolvidas, igualmente aos outros edificios.

Figura 76 - (a) Estampa principal; (b) Estampa simulagéo.
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Fonte: A autora.

Novamente as variacoes de cores foram desenvolvidas, buscando utilizar
cores que referenciassem o presente edificio. Para a estampa principal, optou-se por
utilizar variacdes em verde e bege e para a estampa de simulagdo bege e amarelo,

como ilustrado nas figuras 77 e 78.
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Figura 77 - (a) Variagao de cor verde; (b) Variacao de cor bege.
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Fonte: A autora.

Figura 78 - (a) Variagao de cor amarela; (b) Variagéo de cor bege.
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Fonte: A autora.

Para impressdo dos decalques, optou-se pela variacdo verde da estampa
principal, para referénciar o edificio, jA que o mesmo ¢é verde. Ja para a simulagéo
optou-se pela estampa em tons de vermelho.

Desse modo, conclui-se a segunda fase da metodologia, trazendo os 04

edificios descritos como referéncia criativa no desenvolvimento das alternativas.

4.3 QUARTA FASE: REALIZACAO

Seguindo os passos de Lobach (2001), o ultimo processo foi a materializacao
da alternativa escolhida. Foram escolhidas quatro alternativas principais para
aplicacdo nas pecas de ceramica (cada uma remetendo a uma linha de estampa) e

quatro alternativas secundarias apenas para simulacéo. E importante ressaltar que
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as aplicagdes finais foram feitas apenas nos pratos, pires e xicaras e nas simulacdes
0s outros componentes citados na escolha das pecas foram incluidos.

Assim, primeiramente os desenhos selecionados foram enviados para a
empresa especializada em decalques para porcelana e vidro e logo apés este
processo os fotolitos para as telas® foram impressos e a gravagao das mesmas para
a producgéo dos decalques foi realizada. (Figura 79).

Figura 79 - (a) Fotolitos; (b) Gravacéo das telas.

Fonte: Decalques Helena Riether, 2019.

Apbs o processo de gravacdo das telas, alguns retoques foram feitos e na
sequéncia os decalques comecaram a ser gravados no papel gomado, sendo feita
também, posteriormente, a aplicacdo do colddio, para que o desenho fixe na

ceramica no processo da queima (Figura 80).

36 A empresa trabalha com a técnica de serigrafia para a producéo dos decalques.
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Figura 80 - Gravacao dos decalques e aplicacao de colddio.

Fonte: Decalques Helena Riether, 2019.

Na sequéncia, ap6s o recebimento dos decalques, a aplicacdo comecou a ser
feita nas pecas selecionadas. Primeiramente os decalques foram recortados de
acordo com a utilizacdo e apOs esta etapa as pecas foram limpas com vinagre¥,

para retirar resquicios de gordura (Figura 81).

Figura 81 - Decalques recortados.

Fonte: A autora.

37 Pode-se utilizar s6 vinagre ou lavar a peca com agua e sabéo.
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Apés esta etapa, os decalques foram mergulhados em um recipiente com
adgua para soltura do papel gomado, depois se optou por molhar levemente a
primeira peca utilizada, para melhor locomocédo do decalque e assim foi feita a
aplicacao. Por fim o excesso de agua foi retirado com uma borracha especifica para
cerdmica e papel absorvente, cuidando para que ndo ficasse nenhuma bolha3®
(Figura 82).

Figura 82 - Processos de aplicacédo do decalque.
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Fonte: A autora.

O mesmo processo foi realizado em todas as pecas selecionadas,
completando a fase de aplicacdes, vale ressaltar que algumas dificuldades foram
encontradas ao aplicar nas xicaras e também ao aplicar os frisos nos pratos, porém
apos tentativas o resultado final foi satisfatério. Em seguida, esperou-se em torno de
12 horas a secagem das pecas para o inicio da queima em 780°C, e a maneira em
que as pecas foram dispostas no forno foi satisfatoria para o melhor aproveitamento
do calor (Figura 83).

38 Caso ocorra a existéncia de bolhas de agua o decalque pode acabar “estourando” danificando o
trabalho.
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Figura 83 - Pecas organizadas no forno.

Fonte: A autora.

Com a finalizacdo da queima foi necessario esperar em torno de quatro dias
para o esfriamento total do forno, para evitar riscos de dano nas pecas. Por fim,
conclui-se a fase de realizacdo, com o processo de desenvolvimento, aplicacdo e
gueima dos decalques. Os resultados finais sao ilustrados no Capitulo 5, juntamente

com os mockups das simulagdes.
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5 COLECAO SANTA DECO

Inspirada na arquitetura Art Déco presente em Santa Maria foi desenvolvida a
colecdo Santa Déco, trazendo o nome da cidade e do movimento utilizado como
inspiracdo teméatica do projeto, sendo uma colecao voltada para utilitarios ceramicos
e porcelana, mais especificamente conjuntos de cha, utilizando a técnica de
decalque para aplicacao.

Quatro linhas foram desenvolvidas para a colecédo, sendo elas: Mabi, Duda,
Gina e Cora, elaboradas a partir dos elementos arquitetdnicos decorativos presentes
em quatro edificios do centro historico da cidade.

A producdo manual em aquarela e lapis de cor e posteriormente vetorizada
das estampas traz uma certa personalidade para a colecéo, buscando atribuir um
aspecto mais manual para o design de superficie.

Para melhor identificagdo da colecdo foi desenvolvida uma identidade visual
para compor a marca Santa Déco, trazendo o nome da mesma, posteriormente
foram desenvolvidas identidades visuais para as linhas, trazendo os edificios como
referéncia, para acompanhar as embalagens em formato de tag (etiqueta). A figura

ilustra a identidade visual.

Figura 84 - Identidade visual Santa Déco.

SANTA DECO

Fonte: A autora.

Na sequéncia as linhas de estampas da colecédo serdo apresentadas, cada

uma referente a um edificio.
5.1 LINHA MABI

Com inspiracdo no edificio Mabi, a linha traz duas estampas sendo uma
principal e uma secundaria. Desse modo a identidade visual desenvolvida para a
linha (que acompanha a etiqueta de identificacdo na embalagem) € apresentada, na
figura 85.
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Figura 85 - Identidade visual Linha Mabi.

Fonte: A autora.

Na sequéncia as simula¢des (mockups) sdo ilustradas, tendo a estampa do
conjunto principal, em tons de bege, que busca relembrar o edificio, bem como os
elementos decorativos utilizados e suas variagbes e também a estampa para o
conjunto secundario, ilustrada em tons de vermelho, com suas varia¢gées (Figura 86).

Figura 86 - Simulacdes e variagdes Linha Mabi.

Fonte: A autora.
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A partir disso, tendo os mockups dos conjuntos idealizados como citado
anteriormente, o conjunto finalizado da Linha Mabi é ilustrado na figura 87 e alguns

detalhes da estampa na figura 88.

Figura 87 - Conjunto finalizado Linha Mabi.

Fonte: A autora.

Figura 88 - Detalhes da estampa Linha Mabi.

Fonte: A autora.
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Desse modo a Linha Mabi é finalizada, trazendo os elementos decorativos do

edificio de mesmo nome como inspiracdo. Seguindo a Linha Duda é apresentada.
5.2 LINHA DUDA

As estampas desta linha sédo inspiradas no edificio Dr. Eduardo de Moraes e 0
nome Duda surgiu da juncéo das letras do nome Eduardo, podendo até ser retratado
como um apelido. Assim como na linha anterior foram escolhidas duas estampas,
principal e secundéria, para o desenvolvimento dos conjuntos e variagdes. A figura
89 mostra a identidade visual desenvolvida para linha e a figura 90 os conjuntos

idealizados e as variacoes.

Figura 89 - Identidade visual Linha Duda.
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Fonte: A autora.
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Figura 90 - Simulagdes e variagdes Linha Duda.

Fonte: A autora.

Todos estes mockups ilustrados, incluindo as simulagcdes das outras pecas
gue nédo foram decalcadas, foram feitos para idealizar os conjuntos completos, assim
na figura 91 o conjunto finalizado é ilustrado, trazendo o prato, pires e xicara com a

estampa principal e na figura 92 alguns detalhes da estampa sdo mostrados.
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Figura 91 - Conjunto finalizado Linha Duda.

Fonte: A autora.

Figura 92 - Detalhes estampa Linha Duda.

Fonte: A autora.

Desse modo se completa a Linha Duda, trazendo as simulagdes, variacdes e

conjunto finalizado, bem como sua identidade visual na etiqueta da embalagem.
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5.3 LINHA CORA

As estampas da Linha Cora tem inspiracdo no Ed. Raimundo Jodo Cauduro e
0 nhome surgiu da juncdo das letras do nome do prédio, assim como na Linha Duda.
Como nas linhas citadas anteriormente nesta também foram escolhidas duas
estampas, principal e secundaria, para aplicacdo e desenvolvimento dos mockups. A
figura 93 mostra a identidade visual desenvolvida para a linha e a figura 94 ilustra as

simulacdes e variacoes.

Figura 93 - Identidade visual Linha Cora.

Fonte: A autora.
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Figura 94 - Simulagdes e varia¢des Linha Cora.

——

Fonte: A autora.

Todas as estampas desenvolvidas para a linha Cora buscaram utilizar
elementos presentes do Ed. Raimundo Jodo Cauduro como inspiracéo,
especialmente os elementos Marajoara, com isso a figura 95 traz o conjunto

finalizado e a figura 96 traz alguns detalhes da estampa.
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Figura 95 - Conjunto finalizado Linha Cora.

Fonte: A autora.

Figura 96 - Detalhes estampa Linha Cora.

b

Fonte: A autora.

Assim a Linha Cora é finalizada, trazendo seu conjunto, simulacdes e

variacdes inspiradas na arquitetura Art Déco presente em Santa Maria.
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5.4 LINHA GINA

Para as estampas da linha Gina, buscou-se inspiracdo no edificio Regina
Maria e como nas trés linhas citadas anteriormente também foram escolhidas duas
estampas, uma principal para aplicagdo nas pecas finais (prato, pires e xicara) e
uma secundaria, apenas para desenvolvimento dos mockups. A figura 97 ilustra a

identidade visual desenvolvida para a linha.

Figura 97 - Identidade visual Linha Gina.
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Fonte: A autora.

Assim como nas outras linhas, para esta também se optou por simular a
estampa principal em todas as pecas, para visualizacdo do conjunto idealizado no
inicio do projeto. A figura 98 mostra as simulacdes e variacdes, a figura 99 ilustra o

conjunto finalizado e a figura 100 detalhes da estampa.
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Figura 98 - Simulagdes e variagdes Linha Gina.
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Fonte: A autora.

Figura 99 - Conjunto finalizado Linha Gina.

Fonte: A autora.
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Figura 100 - Detalhes estampa Linha Gina.

-

Fonte: A autora.

A partir destes processos com as quatro linhas, um catélogo da cole¢do Santa
Déco foi elaborado (Figura 101), contendo os conjuntos em fotos ambientadas bem

como uma breve explicacéo da colecédo e cada linha.

Figura 101 - Capa do catalogo desenvolvido para colecéo.
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Fonte: A autora.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio do desenvolvimento deste trabalho foi possivel ampliar os
conhecimentos sobre Design de Superficie, ceramica, estamparia em ceramica e
arquitetura Art Déco, bem como a visao de atribuir o Design de Superficie a qualquer
possibilidade e situagéo.

O objetivo geral estabelecido, de valorizacdo da arquitetura Art Déco presente
no centro histérico de Santa Maria, foi alcancado através dos objetivos especificos
propostos e referencial tedrico, que guiaram a pesquisa e o desenvolvimento da
metodologia proposta, onde a colecédo Santa Déco p6de ser elaborada.

A pesquisa sobre Design de Superficie serviu de apoio para o projeto,
trazendo informacdes sobre o surgimento do mesmo, seus elementos e sistemas de
repeticdo, que foram utilizados na fase de geragcdo de alternativas e
desenvolvimento das estampas para a colecdo, que posteriormente foram aplicadas
no suporte escolhido.

A abordagem sobre ceramica, seu histérico e especificaces, tornou possivel
a construcdo de uma base tedrica para a escolha do suporte a ser trabalhado,
compreendendo como surgiu e também buscando abranger sobre a estamparia,
pesquisando sobre técnicas e pontuando sobre o decalque, que foi a técnica
escolhida. Os primeiros testes que foram feitos com o material também auxiliaram o
projeto.

Ja a contextualizacdo do Art Déco de maneira geral e posteriormente sua
arquitetura, foi de grande importancia para que se pudesse chegar a colecéo
desenvolvida. Toda a pesquisa realizada de maneira sucinta sobre a cidade de
Santa Maria serviu como base para a escolha dos edificios utilizados como
referéncia criativa, tornando possivel a realizacdo do trabalho e posteriormente da
colecéo.

A metodologia teve papel importante para o projeto, sendo que o0 processo de
Design de Loébach (2001) fora utilizado com suas quatro fases, intercalando
Bonsiepe (1984) e Baxter (2000). Na fase de preparacdo as trés andlises feitas
serviram para uma maior compreensao sobre o problema do projeto, conjuntos de
chd existentes no mercado e a estética dos edificios escolhidos para o
desenvolvimento das geracgfes. A lista de requisitos proposta também foi de grande

valia.
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Na segunda fase, optou-se por entrelagar as geracdes com as avaliacdes das
alternativas, o que trouxe mais facilidade para as escolhas finais. Os painéis
elaborados serviram parcialmente como base e inspiracdo para as geracdes, que
foram separadas nas sec¢6es por edificios. A fase de realizacéo trouxe aprendizados
sobre a técnica de decalgue e também da queima das pecas de ceramica.

Por fim, a colegdo Santa Déco resultou em quatro linhas: Mabi, Duda, Cora e
Gina, todas inspiradas nos edificios existentes no centro historico de Santa Maria,
gue foram escolhidos para o desenvolvimento do trabalho. Desse modo, conclui-se
esta pesquisa, podendo-se dizer que os objetivos foram alcancados, trazendo uma

nova visao para o patrimonio existente na cidade de Santa Maria.
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