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RESUMO

CONTEXTOS DO VIOLAO MISSIONEIRO A PARTIR DE
TRANSCRICOES MUSICAIS DE NOEL GUARANY

AUTOR: Jair dos Santos Gongalves
ORIENTADOR: Lucius Batista Mota

Esta pesquisa foi realizada junto ao curso Especializacdo em Musicas do
Século XX e XXI: Performance e Pedagogia (UFSM). Tem como tema principal
a Musicalidade Missioneira. O objeto de estudo consiste na obra musical de
Noel Guarany. Inserida ao campo da performance musical, a contribuicdo
trazida foi a transcricdo das melodias, arranjos de introduc¢des das principais
musicas da discografia de Noel. A contribuicdo pedagdgica trazida é para o
campo do Violdo. A abordagem metodoldgica adotada é a consulta a fontes
historicas, revisao bibliogréfica, entrevistas, analise e transcricdo musical.

Palavras-chave: Mdusica Missioneira. Noel Guarany. Transcricdo para Viol&o.

Performance e Pedagogia.



ABSTRACT

CONTEXTS OF THE MISSIONARY ACOUSTIC GUITAR FROM
MUSICAL TRANSCRIPTIONS BY NOEL GUARANY

AUTHOR: Jair dos Santos Gongalves
ADVISOR: Lucius Batista Mota

This research was conducted along the course Specialization in Music of the
XX and XXI Century: Performance and Pedagogy (UFSM). Its main theme is
Missionary Musicality. The object of study consists of the musical work of Noel
Guarany. Inserted in the field of musical performance, the contribution brought
was the transcription of melodies, arrangements of introductions of the main
songs of Noel's discography. The pedagogical contribution is brought to the
guitar field. The methodological approach adopted is the consultation of
historical sources, literature review, interviews, analysis and musical
transcription.

Keywords: Missionary Music. Noel Guarany. Transcript for Guitar.
Performance and Pedagogy.
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A HISTORIA...

“O cristianismo sera um veiculo para
colonizar o indio. O indio entra na
etapa colonial hispano — portuguesa
por meio também da evangelizacdo. O
indio entdo se desnaturaliza, perde sua
virgindade, sua idiossincrasia. Tera que
adotar 0s novos costumes impostos
pela cristianizacao.

Republica Guarani - S. Back - (1981)

A ARTE...

Um sabio teme o céu que é sereno,
mas vendo a tempestade chegar, vai
caminhar sobre as ondas do mar
desafiando o temporal. Ndo é o joio
gue mata o trigo plantado, € a incuria
do mau cultivador. Um violdo sabe
bem de onde vem a sabedoria de um
cantor.

(Jair Goncalves)



1 — INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como tema principal a Misica Missioneira'. O objeto de
estudo consiste na obra musical de Noel Guarany. Inserida ao campo da
performance musical, a contribuicdo trazida foi a transcricdo de introducdes
violonisticas das principais musicas da discografia de Noel Guarany e producéo de
cifras musicais®. A contribuicdo pedagdgica trazida foi para o campo do Violdo. A
abordagem metodolégica adotada consistiu em procedimentos de transcricdo e
analise musical, entrevistas, consulta a fontes discogréficas e histéricas, bem como,
revisdo bibliogréfica.

Esta pesquisa teve como objetivo geral transcrever em partituras e tablaturas,
parte da discografia de Noel Guarany relevantes para desenvolvimento da
performance violonistica. Por ultimo, pensou-se especificamente em realizar uma
analise musical identificando elementos idiomaticos do violdo, técnica, composicao,
literatura e influéncias estilistico-musicais utilizadas nas composi¢cées do compositor
referido, e ainda, identificar as contribuicbes da Musicalidade Missioneira para o
campo da performance e pedagogia musical.

Sao objetivos especificos, portanto, pesquisar o estado da arte da Musica
Missioneira e que principios filosoficos ou poético-musicais sdo traduzidos na
musica de Noel Guarany dado ser a obra deste compositor uma fonte documental

importante para o estudo musicologico.

2 — JUSTIFICATIVAS E FUNDAMENTOS TEORICOS

As motivacdes pessoais para realizar este estudo, sdo oriundos de minha
atuacdo como professor e musico profissional, uma vez que realizo docéncia em
escola particular e publica, atuando ainda, em festivais nativistas, tocando com
grupos como o Irmaos Gongalves e Peabiru, que desenvolvem atividades musicais
no ambito da masica instrumental, folclérica e poético-musical. No decorrer destas

praticas docentes e performatico-musicais, sempre senti dificuldades em acessar

1 MUsica produzida por artistas, musicos ou poetas da regido Missioneira do Rio Grande do Sul. Sugestdes para entender a cultura
Missioneira; Historia das Ruinas de Sao Miguel; Filme “Republica Guarani -1981” hitps:/iww.youtube.com/iwatch?v=2IW528 AXLKI,
Filme ‘A Misséo”, https://www.youtube.com/watch?v=ILaWuZI4HkA. Espeticulo Som e Luz - Ruinas S&o Miguel - RS
https:/Aww.youtube.com/watch?v=R50MVjipNGA

2 Cifras Musicais: recurso textual utilizado para performances musicais ao vivo na musica popular. Consiste em um texto da letra da
musica e acima do texto, letras Mailisculas, nimeros e simbolos que representam Acordes Musicais.



https://www.youtube.com/watch?v=2lW528AXLKI
https://www.youtube.com/watch?v=ILaWuZl4HkA
https://www.youtube.com/watch?v=R5OMVjfpNGA

conteudos, partituras para estudo de violdo, que trouxessem informacfes para
compreender as peculiaridades da musica gaucha que interpretamos.
De modo particular, sdo poucos os materiais que versam sobre “Violao

Gaucho™

, executados no Rio Grande do Sul — (RS), estilo muito utilizado nas
composi¢cbes da Mduasica Popular Gaucha. Isto se aplica, principalmente, ao
repertorio musical deixado por artistas musicais missioneiros, pois alguns nao
deixaram registros musicais de suas obras escritos em partituras, tablaturas ou solo
por nimeros. Esta necessidade se tornou maior, no decorrer de aulas particulares
em minha escola de musica JG Music Hall*, sendo que, oriento alunos que estudam
a obra musical de Noel Guarany. Neste sentido, posso afirmar que esta pesquisa
nasceu devido a necessidade pedagodgica para utilizacdo pratica em situacfes de
ensino e performance, sendo que, em termos de materiais didaticos existem
lacunas, principalmente, em se tratando da obra do referido autor. Tal necessidade
impulsionou a elaboracéo de planos didaticos diferenciados de aula para atender as
expectativas discentes. Pensei realizar uma pesquisa musicolégica onde utilizaria
como fonte bibliografica a discografia do referido artista como roteiro para o trabalho
de ensino. Inicialmente, tive a ideia de transcrever a discografia do musico para
partituras, tablaturas® e cifras. Na medida em que o material fonogréafico foi sendo
transcrito, iamos discutindo em aula, detalhes e maneiras com que um dos alunos
tinha aprendido tocar aquelas mdusicas, bem como, outras possibilidades de
interpretacdo que surgiram através da transcricao.

Havia descoberto que o assunto em que estava trabalhando em minhas
aulas de violdo era ponto de partida para uma pesquisa musicolégica dentro do
campo do folclore, sendo que, nele se insere a Musica Missioneira®. Percebi que
essa producdo poderia servir de contribuicdo cientifica para o campo da

performance musical violonistica, bem como para a linha de pesquisa em Mdusicas

% VIOLAO GAUCHO: abrange o estilo violonistico abordado no RS, e territérios da regido sul do Brasil. Possui
influéncias e vertentes hibridas, tanto latinas, quanto europeias. Dentro deste género encontra-se o “Violao
Missioneiro”, o “Violdo Pampeano”, o “Violdo Campeiro”, executando-se ritmos como milongas, chamamés,
bugios, vaneiras, chotes, chacareiras, valsas, polcas, etc.

* JG MUSIC HALL - é uma escola de musica particular que fundei em no municipio de ljui, RS, Brasil, onde
leciono a maioria dos instrumentos musicais.

® 0 uso da tablatura foi um critério adotado para atender demandas discentes, sendo uma linguagem mais

simples e direta.

® Musica Missioneira é um termo utilizado na mdsica popular do Rio Grande do Sul, e que faz men¢édo ao
territério da regido Missioneira do RS, mais precisamente, onde existiram as historicas reducdes Jesuiticas
fundadas com os indios guaranis. Esse movimento musical e cultural tem como precursores Noel Guarany,
Cenair Maic4, Pedro Ortaca, Jaime C.Braun, que receberam o apelido de “Troncos Missioneiros”.



do Século XX e XXIl, Pedagogia da Performance e performance nas Mdusicas do
século XX e XXI. Sendo assim, ao pesquisar, escrever, analisar a técnica, a
execucado, a composicdo, a literatura e as influéncias de pioneiros da mdusica
nativista, como Noel Guarany, penso que seja uma forma de revelar ao meio
académico, aos apreciadores, aos educadores musicais, ao campo da performance
em violdo, o conhecimento de que a musicalidade missioneira é também parte

significativa da nossa cultura gadcha.

2.1 - InterseccOes entre Musicalidade Missioneira, musicologia e educagao

musical

A pesquisa somou esfor¢cos para ampliacdo do conhecimento musicolégico
regional revelando a importancia da Mdsica Missioneira. A premissa justifica-se no
fato de que se pretendeu documentar, analisar e interpretar parte dessa producéo
musical, e ainda, de que a mausica regional no Rio Grande do Sul carece de
registros, partituras e estudos académicos apesar do crescente interesse de campos

como o da Musicologia Historica e da Etnomusicologia.

PARAGUAI BRASIL
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Figura 1: regido Missioneira e os 7 povos das Missdes no RS’

Pode-se supor, portanto, que este estudo musicoldgico, trouxe contribuicdes
que possibilitam reconhecimentos ao trabalho de Noel Guarany, uma vez que, o

7

artista € considerado pioneiro na questdo da Musica Missioneira. Ele assumiu

posicionamentos ideoldgicos no sentido da afirmacdo de um movimento musical

" Fonte: disponivel em http://pousadamissoes.blogspot.com/2014/02/sete-povos-das-missoes.html, e,

https://www.portaldasmissoes.com.br/site/view/id/1420/reducoes-jesuiticas-%E2%80%93-resumo---1%C2%BA-e-
2%C2%BA-periodo.html acessado em 30/12/2019.



http://pousadamissoes.blogspot.com/2014/02/sete-povos-das-missoes.html
https://www.portaldasmissoes.com.br/site/view/id/1420/reducoes-jesuiticas-%E2%80%93-resumo---1%C2%BA-e-2%C2%BA-periodo.html
https://www.portaldasmissoes.com.br/site/view/id/1420/reducoes-jesuiticas-%E2%80%93-resumo---1%C2%BA-e-2%C2%BA-periodo.html

missioneiro que revelasse a histéria, e, reivindicasse sentidos simbdlicos e histéricos
da saga dos indios guarani incongruentes com o0s propésitos missionario / jesuiticos
e ambigdes luso-espanholas do periodo colonial. Neste plano simbdlico, o musico e
poeta adota o nome artistico Guarany, pois 0 mesmo
busca por uma aproximagdo com a histéria indigena da regido. Noel, por
exemplo, evitou seus sobrenomes portugueses e italianos como nome artistico,
preferindo a alcunha de “Guarani”. Assim como Noel, todos se definem como
descendentes de Guaranis, embora ndo neguem a mesticagem com outras
etnias (lusos, espanhdis, negros, mouros, italianos e alemaes). Isso acabou

gerando sincretismos, hibridismos, misturas em suas cangfes. (BARBOSA,
2013, p. 145)

Estes fendbmenos da Musicalidade Missioneira merecem se conectar com
diversas pesquisas cientificas, pois, musicos como Noel Guarany produziram uma
arte missioneira pioneira, e como tal, rica de sentidos, conhecimentos historicos e
ideais populares. No plano poético, denota ideias de respeito as liberdades
humanas, indigenistas e sociais. Neste sentido, a obra artistico-musical deixada
pelos compositores missioneiros, dado sua popularidade e arraigamento a cultura
popular, se torna relevante. Por esta razdo, buscou-se fazer nesta pesquisa, a
transcricdo de musicas do estilo missioneiro para partituras.

Pensou-se transcrever violdes das musicas mais relevantes de Noel Guarany,
identificando influéncias no modo de compor, estudando peculiaridades idiomaticas
no modo de tocar violdao e algumas representacdes filosoficas de sua obra. Num
segundo momento apds descobrir influéncias musicais, e ainda, como foram
organizadas as formas, as melodias, as harmonias musicais, as técnicas
violonisticas e demais elementos musicais, pensou-se em termos praticos, como
estas partituras e estes materiais produzidos podem servir para utilizacdo em aulas

de Educacgao Musical.

3- NOEL GUARANY

3.1- Da Biografia de Noel Guarany

Sobre Noel Borges do Canto Fabricio da Silva, o “Noel Guarany”, sabe-se
gue nasceu em 26 de dezembro de 1941, tendo falecido em 6 de outubro de 1998.

Adotou o distrito de Bossoroca / RS como sua terra natal. O compositor era filho de



Antoninha Borges do Canto e Jodo Maria Fabricio da Silva. Segundo informacg6es do
site probst.pro.br, sua descendéncia paterna era ligada a José Fabricio da Silva,
italiano, que veio de Sao Paulo para a regido de Bossoroca por volta de 1823. A
descendéncia pelo lado materno se relaciona a pessoa de Francisco Borges do
Canto (1782), que era irmao de José Borges do Canto. Conforme Probst® (2008), foi
em 1956, com quinze anos de idade, que o musico aprendeu tocar violao e gaita de
modo autodidata. Adotou o violdo e através dele elaborou estilo performéatico proéprio,
criando um relevante repertério musical, cuja estética se fundamentou em arte
missioneira. Tocava violdo com muito esmero, desenvolvendo arpejos, acordes,
melodias em sextas e tercas e belos bordoneios com auxilio de “dedeira” no
polegar.

Na década de sessenta, faz andancas pela Argentina, trabalhando e
conhecendo a realidade latino-americana. Transitou por cidades como Buenos Aires,
Misiones, Corrientes. Outros paises por onde cruzou foi Uruguai, Paraguai e Bolivia.
Este periodo entre 1960 e 1968, foi um periodo de estudo e pesquisa para o musico
gue, de modo empirico, obteve aprendizado sobre a musica tocando, cantando e
aprofundando seu conhecimento sobre a cultura regional. A discografia do

compositor comecga a surgir na seguinte ordem:

ANO

LANCAMENTO

ACONTECIMENTOS

1970

compacto simples, com Cenair
Maica, onde gravam "Filosofia de
Gaudério" e "Romance do Pala
Velho".

Neste ano os dois vencem o VIl
festival de folclore correntino com
“Fandango na Fronteira;

produz o primeiro LP, "Legendas
Missioneiras”, com Jaime C.
Braum, Glénio Fagundes e
Aureliano de F. Pinto.

vai morar em Porto Alegre para
divulgacdo de sua obra musical,

casa-se com Neidi da Silva
Machado

8 Claudio Augusto Probst organizou um site em homenagem a Noel Guarany (www.probst.pro.br)
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lanca o segundo LP, "Destino
Missioneiro

langa o LP "Sem Fronteira" e Musica
Popular do Sul - volumes 2 e 4 (coletanea);
W o

MUSICA POPULAR DO SUL

LP "Payador, Pampa e Guitarra"
(independente),

Foi firmada uma parceria com
Jaime C. Braun;

relanga o LP  "Legendas
Missioneiras", intitulado "Canto da
Fronteira

produz o LP "Noel Guarany Canta
Aureliano de Figueiredo Pinto";

1979

Noel Guarany
DE PULPERIAS

produz o LP "De Pulperia"
NoelGuarany/demlpeﬁas

gravou o LP "Alma, Garra e

Melodia”

"(neste ano soube que estava com
ataxia cerebral degenerativa).
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é langado o LP Para o Que Olha Sem Ver,
pela RGE. Esta descricdo do titulo provém
da "Para el que mira sin ver" de Atahualpa
Yupanqui (presente também na composicéo
Los ejes de mi carreta). Além das citadas,
estdo presentes as musicas Boi Preto, Na
Baixada do Manduca e Adeus Morena,
musicas de inspiracdo folclérica. De se
destacar, também, quatro composi¢des de
Jodo Sampaio

Em ltaqui escreve carta aberta para a

imprensa.

lanca LP "O Melhor de Noel Guarany"

RGE reeditado o LP

Pampa e Guitarra"
O MECFOR DE
NOEL GUARANY

"Payador,

Em 1984 Noel Guarany fixou residéncia
em Santa Maria, local onde morou até o
dia de sua morte. Nessa cidade fez
contrato com uma produtora para
realizar uma série de espetaculos na
regido centro do Estado. Também foi
nesse ano que a gravadora RGE lancou
0 LP "O Melhor de Noel Guarany" e que
foi reeditado o LP "Payador, Pampa e
Guitarra"

Noel Guarany retira-se dos palcos;

gravou o LP "A Volta do
Missioneiro" e também o LP
"Troncos Missioneiros". E

relancamento do LP "De Pulperias".

gravou com Jorge Guedes e Jodo
Maximo, parceiros de S&do Luiz
Gonzaga, o LP "A Volta do Missioneiro".
Nesse ano também gravou com Jaime
Caetano Braum, Pedro Ortaca e Cenair
Maica o LP "Troncos Missioneiros".
Nesse disco jA se pode notar que a
doenca estava afetando o seu registro
vocal, pois o vigor e a clareza de outros
tempos j& ndo era 0s mesmos.

A expressdao Troncos Missioneiros
se da a partir do trabalho de 4
artistas da regido Missioneira, que
adotaram a filosofia, os principios e
influencias de uma identidade
regional, ligada a cultura
missioneira e seu povo.




(i

1o

o

Coletanea.
ACERVO GAUCHO Neste ano, Noel Guarany falece no
Noel Guarany dia 6 de Outubro

Relangamento do disco Destino
Missioneiro em Santa Maria-RS.
Show Inédito, langado em 2003, é o
registro de uma apresentacdo
realizada por Noel Guarany no
cinema Gléria na cidade de Santa

Maria, em 1980.

Quadro 1 — Discografia Noel

Em todos os discos, 0 violdo é o principal instrumento. E sabido que aprendeu
tocar de modo autodidata. Tocava com a “dedeira”®, cantando e se acompanhando
em performances musicais solo ao violdo. Viajava pela América Latina para
aprender tocar, bem como, para divulgar sua masica e a arte missioneira. Criou uma
obra musical partindo da necessidade de revelar ao publico sua identidade cultural,

bem como, fazer resgates de temas historicos da regido missioneira do RS.

W o W), o

Fonte: httn://lwww nortaldasmissoes.com bhr/site/view/id/1466/monumento-noel-auiarany html
Figura: 2 — Memorial Noel Guarany — (Vinicius Ribeiro)

De 1988, até o ano de 1998, uma doenca degenerativa do cérebro foi
debilitando o musico. Nos anos posteriores a 1988, permaneceu retirado na Vila

Santos em Santa Maria para o tratamento de sua doenca. O dia de seu falecimento

9 Espécie de plectro que envolve o dedo polegar, com uma ponta afunilada, que serve para tocar as
cordas do viol&o com mais for¢a.


http://www.portaldasmissoes.com.br/site/view/id/1466/monumento-noel-guarany.html

foi 6 de outubro de 1998, na casa de Saude de Santa Maria. Foi sepultado em
Bossoroca, sua cidade natal, onde mais tarde foi construido um memorial para
reconhecimento de seu trabalho musical e artistico. A professora Guiomar Terra
dos Santos definiu em poucas palavras a obra artistica do musico e o que ele

representou para a cultura e o folclore missioneiro:

Payador missioneiro, nunca disse meias verdades. Foi do canto lirico ao canto
de denuncia social. Desentendeu-se com gravadoras e com a Ordem dos
Musicos. Polemizou falsos valores e conceitos, criticou o tradicionalismo
praticado. Seu pensamento era de que "Quando voltei ao Brasil, comecei a
sentir cheiro de podriddo na arte do Rio Grande do Sul, ao ver cantores
suburbanos vestindo longas e espalhafatosas indumentarias de souvenirs para
iludir turistas trouxas". Essa postura irreverente e combativa fez com que
recebesse o titulo de "Payador Maldito"(...) Versos de forca poética que se
entrelacaram e se harmonizaram ao som magico de uma guitarra cuja
sonoridade faz rebrotar toda a emoc¢éo de um canto lirico, versos que reavivam
valores, costumes, determinacgéo e talento de alguém que conseguiu ser Unico,
pois acreditou que "nativismo é recompensa, folclore pra replantar”. Por isso,
seu canto ndo morrera. E brotara em cada cantor, que como ele, cantar a sua
terra. E a obra iluminada deste payador, sera pesquisa viva do folclore
missioneiro (SANTOS, 2008)°

Sabe-se que Noel Borges do Canto Fabricio da Silva, consolidou-se como
artista do folclore gadcho, interpretando, compondo e criando poesia. O povo lhe

deu o titulo de “Tronco Missioneiro”!

, junto com Pedro Ortaca, Jaime C. Braun, e
Cenair Maicd, que tinham filosofias artisticas parecidas e advogavam em defesa da

Arte, Cultura, musicalidade, temas e identidades do povo missioneiro.

3.2 - Musicalidade Missioneira e Noel Guarany

A compreensdo de fenbmenos e ideias imbricadas a expresséo
Missioneirismo talvez possa contribuir ao exercicio do pensamento critico e
musicolégico almejado nesta pesquisa, uma vez que essa expressao dialoga com
areas no campo da educacdo, da historia, e cultura cotidiana dos povos latino-
americanos, configurando-se em um tema interdisciplinar. Pommer (2009), nos ajuda
compreender que

a autenticidade das agdes para a arquitetura de um estilo “missioneiro” de ser

pode ser medida pelos atos da populagdo em geral. A identidade se consolida
por um sentimento de pertencimento chamado por Hall de “sutura a histéria”,

1 Disponivel em  https://web.archive.org/web/20081022131457/http://www.probst.pro.br:80/biografia.php ~ acessado em

31/03/19.

! Este termo “Troncos Missioneiros” refere-se a como foram batizados - em meio ao folclore galcho - os pioneiros do
movimento musical e poético da regido missioneira no RS/Brasil. S&o eles Noel Guarany, Cenair Maic4, Pedro Ortaca, e Jaime
Caetano Braun. Defendiam a busca de uma identidade cultural da regido missioneira.



https://web.archive.org/web/20081022131457/http:/www.probst.pro.br:80/biografia.php
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expressa no reconhecimento de um passado comum, narrado através da
musica, dos monumentos, das festas, entre outras formas. Isso é o que garante
a coesdo social. Evidentemente, essa identidade também necessita de uma
base econd6mica que lhe de suporte material no sentido do trabalho e da
dignidade humana. (POMMER, 2009. p. 250)

As narrativas e potencialidades musicolégicas do trabalho produzido pelos
artistas denominados “Troncos Missioneiros” possuem  relevancia cultural e
interdisciplinar, visto que, despertam “representacées e imaginarios particulares na
construcdo de uma identidade regional de fronteira especifica” (Braga, 2018) sendo
discutidas nas pesquisas de Barbosa (2013), Sosa (2003), Lessa (1985), Hartmann
(2005), Pommer (2009), entre outros. O engajamento tido nesta forma de expresséao
musical / cultural fronteirica inspirou o trabalho de diversos artistas, identificados
com a defesa de propdsitos politicos-ideoldgicos, geradores de iniUmeras reflexdes,
representacdes e sentidos. Tal perspectiva é corroborada pelos estudos de Barbosa
(2013), uma vez que

além de fomentar uma Musica Regional Missioneira, o principal legado dos
artistas relacionados como “Troncos Missioneiros” esta no pioneirismo da
construcdo de uma identidade missioneira através da musica. No que tange a
identidade regional, sdo enfatizados algumas temdaticas principais: as
caracteristicas de um passado rural; a influéncia da cultura Guarani; a fronteira
de integracado/repulsdo latino-americana. Ja4 a construcdo de uma Mdusica

Regional Missioneira parte de algumas influéncias anteriores importantes, mas
é consolidada pelos artistas citados. (BARBOSA, 2013)*

Estes argumentos reforcam a importancia das discussbOes trazidas na
Musica Missioneira. Por meio desse movimento os artistas realizam denuncia dos
problemas sociais, estimulam reflexdes no tocante a coexisténcia entre 0 povo
indigena e a sociedade contemporanea, por exemplo. Este tema é tratado em
composi¢cdes ndo s6 de Noel Guarany, como também nas de artistas como Pedro
Ortaca, Jaime Caetano Braun e Cenair Maic4, que foram os pioneiros do movimento

em prol da arte missioneira, tornando-se assim “Troncos Missioneiros”.

3.3 - A Abordagem Poético-Filosofica de Noel Guarany

O préprio muasico conta que adquiriu conhecimentos musicais na

informalidade do cotidiano, em viagens pela América Latina, onde aprendeu tocar

2. Performance  poético musical realizada em 2016 pelo Grupo PEABIRU, de ljui. Link:
https://www.unijui.edu.br/comunica/cursos/130-ead/historia-ead-licenciatura/22294-tema-humanidades-e-a-cultura-
missioneira-abre-a-semana-academica-do-curso-de-historia



https://www.unijui.edu.br/comunica/cursos/130-ead/historia-ead-licenciatura/22294-tema-humanidades-e-a-cultura-missioneira-abre-a-semana-academica-do-curso-de-historia
https://www.unijui.edu.br/comunica/cursos/130-ead/historia-ead-licenciatura/22294-tema-humanidades-e-a-cultura-missioneira-abre-a-semana-academica-do-curso-de-historia
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por esmero proprio através da observacdo de performances violonisticas de outros
artistas, por meio do intercambio cultural. Esta argumentacao, que relaciona o artista
as questdes populares, ¢é fundamentada numa fala que o proprio compositor
realizou no show “Destino Missioneiro”, no Cine Gloria em Santa Maria - RS. Neste

dia Noel Guarany ponderou que

como sempre, muito feliz por estar junto dagueles amigos da gente que
sempre, carinhosamente, vem assistir uma “guitarreada” e um papo amigo
da gente. J4 que eu ndo sou cantor mitolégico, eu existo! Eu vivo pelas
pulperias. Eu ndo canto no Maracana por cinqiienta milhdes de dolares. Me
sobra um “puchero” e por ai vou andando. Com minhas opinides, claro!
Hora, as vezes anda... a gente canta feliz. Hora a gente vé a infelicidade
dos outros e...ndo tem condi¢cdes! Sem demagogia nenhuma, se néo for
essa terra que eu amo tanto e que pra mim néo tem fronteira - fronteiras -
eu acho que eu ja teria me tornado um guerrilheiro. Mas...ta ai a Rede
Globo tocando samba de festas e... misicas de gringo. Alegres! Claro que
tem que ser alegres! Se o operario la em S&o Bernardo ndo trabalhar, os
gringo ndo tdo muito preocupados: tém seguro contra greve, anti-greve, tem
tudo 14 né.. (GUARANY, 2003, CD)

A narrativa do musico sintetiza a conjuntura de contextos sociais em que
sofrem os individuos nédo privilegiados, bem como, sua maneira de viver, ser e
pensar. Simboliza senso de pertencimento, 0 apego as causas sociais, a
solidariedade humana, o descontentamento com a midia. Revela ainda, como
individuos que vivem em contextos econdmicos e culturais mais privilegiados
mantém seu dominio politico / econdmico sobre os demais, reforcando a ideia da
desigualdade social. Neste itinerario musicologico-social, o referido muasico fala das
coisas da sociedade que lhe incomodam, mas ao mesmo tempo, revela afetividade e
apego com coisas que ama, como por exemplo, no trecho em que faz homenagem a

todas as maes:

eu vou cantar agora uma espécie de ora¢do a minha india cruda, a minha
méae. Eu tenho sido acusado ultimamente de comunista e castelhanista... e
elitista e uma porcédo de lista mais. E.. INDIA CRUDA DE OROSCO é uma
milonga que eu quero dedicar a todos, mas especialmente as senhoras que
amanhd, que amanhd nao, amanha que eu digo, por que no dia das méaes
eu ndo vou estar em Santa Maria, vou ta viajando mas desde ja eu antecipo
a minha homenagem em nome da minha mée claro, a minha india cruda as
maes. Depois eu vou continuar com aquele papo cantando. Vocés pegcam
pra mim por que ... olha eu viajo muito. E quem viaja pode sofrer um
derrame, derramar a bencdo... (GUARANY, 2003, CD)

3.4 - Entrevistas com outros artistas a respeito da Biografia de Noel

A busca por informacdes a respeito da biografia de Noel Guarany foi uma das

guestbes fundamentais nesta pesquisa, dado a dificuldade em encontrar fontes



12

bibliograficas e materiais audiovisuais a respeito do referido muasico. Partindo de
uma curiosidade cientifica, buscou-se compreender, por exemplo, que critérios,
influéncias, e como o musico se apropriava de conhecimentos musicais, e, além
disto, como eram 0s processos composicionais, como aprendeu tocar, quem foram
seus “professores” musicais, que principios politico-filoséficos fundamentavam sua
musicalidade.

Foram entrevistadas pessoas que conviveram profissionalmente com Noel,
gue regravaram suas musicas e tocaram com ele, sendo que, talvez pudessem
trazer contribuicdes. Entrevistaram-se trés pessoas: Laura Guarany (filha de Noel),
Raul Barbosa (acordeonista que gravou com Noel Guarany) e Clary Costa
(integrante do grupo Os Fronteiricos que regravou musicas do musico).

As questdes elaboradas para entrevista foram pensadas inicialmente para a
filha do compositor, que também tem um trabalho na musica gadcha. Algumas
questdes do mesmo roteiro foram utilizadas para a cantora Clary Costa. Em uma
oficina de musica de Chamamé que o compositor Raul Barboza ministrou em ljui /
RS, tive oportunidade de entrevista-lo a respeito de Noel Guarany. O roteiro de

entrevista elaborado inicialmente foi 0 seguinte:

Onde nasceu Noel Guarany?

Como Noel Guarany teve contato com musica?

Como aprendeu?

Ele fazia viagens para fazer pesquisa de musicas regionais? Onde foi?
Vocé tem alguma memoéria dele aprendendo alguma musica?

Como era o processo de criacdo de Noel Guarany?

Ele te ensinou alguma musica? Como foi o processo?

Ele te incentivou a estudar musica? Como?

Fotos, documentos, gravacgdes, videos....

Quais as obras mais relevantes da obra de Noel Guarany?

Na sua opinido, quais elementos caracterizam a musica de Noel de Guarany?

T T S@reao0o

Qual arelacao de Noel Guarany com o movimento tradicionalista?

Quadro 2 — Questdes de entrevista

Em uma entrevista com a filha do compositor conseguiu-se algumas
informacdes a respeito desses assuntos. Algumas questdes nao foram respondidas
devido pedido da entrevistada. A transcricdo esté a seguir:

3.5 - Laura Guarany (Filha)

Jair Goncgalves: Como Noel Guarany teve contato com musica?

Laura Guarany: “bem ele aprendeu a tocar e cantar de forma autodidata. Ele era altamente
pesquisador, e, altamente assim, um bom ouvidor porque ele buscava, ele ouvia muita coisa e
aprendia muita coisa ouvindo. E de inicio, assim, ele via que aqui, no caso, aqui sO existia um tipo
de muasica. Na verdade ndo existia aquela musica missioneira que falasse da regido missioneira.
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Tinha a misica gaucha que falava em toda a regido galucha, mas nédo falava da muisica missioneira
em si. E ai, depois conforme ele foi viajando, (eu acho que eu estou respondendo outras coisas
junto... bom entdo eu ja vou responder outras coisas junto) entdo, por exemplo, ele chegava a
algum lugar como a Argentina e ai um homem |4 puxava o violdo dele e dizia assim: “ah, eu vou
cantar uma musica da minha terra...” e ai ele comegou a perceber isto, que em cada lugar que ele
chegava as pessoas diziam “ah eu vou cantar uma musica da minha terra”; e ai ele comegou a
pensar: “poxa! mas ndo existe ninguém, nenhuma mdusica que fale do contexto histérico da regido
missioneira”. Tinha a musica gaucha que falava do contexto histérico do Rio Grande do Sul, mas
nao da regido missioneira com toda aquela riqueza cultural que tem |4, ninguém falava. Ndo se
falava em indios. Entdo ele comegou a pensar “é necessario criar um estilo musical que fale, que
conte este tipo de histéria”.

Jair Goncalves: Outra preocupacdo especificamente musical da pesquisa € pensar no
“COMO APRENDEU”, pensando na parte do violdo. Na biografia dele, aparecem informacdes
de que ele fez gaita no comeco, mas que violdo foi o principal instrumento depois. Uma das
questdes seria “como aprendeu?”, mas tu praticamente ja respondeste.

Laura Guarany: Mas é basicamente de maneira autodidata. Ele nunca teve um professor especifico.

Jair Goncalves: Pois é, e a questdo de livros assim de musica, principalmente de violdo, o
gue ele usava? Ele tinha um material mais especifico de viol&do?

Laura Guarany: Ndo. Ele tinha os dois olhos dele e a peregrinagdo dele. Ele andava muito por ai.
Ele era “peregrino dos caminhos™? mesmo.

Jair Goncalves: Ele fazia viagens para fazer pesquisa de musicas regionais? Por onde foi?
Laura Guarany: Na verdade ele andou pela Bolivia, pelo Paraguai, pela Argentina inclusive foi
cantor de tango. Pelo Uruguai foi, eu acredito, onde ele conseguiu se identificar mais com a cultura,
no caso na questdo de Milonga, e de Pajadas14 mesmo. Que eu sei sao estes paises.

Jair Gongalves: A relacdo dele com a lingua do indio guarani, por exemplo, como é que ele
chegou a pensar nesta perspectiva assim, de dar essa voz para o indio?

Laura Guarany: como eu te disse ele aprendeu tudo de forma autodidata e ele era muito curioso
das coisas. Ele lia muito questdo histdrica, principalmente, a questdo histdrica da regido dele. E
como ele andava por |4 ele tinha acesso aos indios ele via toda aquela questéo histérica que tinha
por tras daqueles pouquinhos indios que sobraram e restaram ali, porque o que tem ali hoje ndo é
nada... Hoje s6 tem “restos” né. Entdo ele comecou a trazer, a puxar essa histéria tanto € que as
proprias ruinas de S&o Miguel na época eram esquecidas, inclusive, até ndo sei se tu viste um video
que ele fala. E um video (https://www.youtube.com/watch?v=Nn2ng-ZbaYqg) de quando ele comenta
sobre a questdo de que falar em cultura missioneira era absurdo, ndo se falava, ninguém pensava
nisto e ele comegou a trazer estas questdes. Ndo s6 ele, o proprio Cenair Maica depois, porque
assim, o pai foi um dos pioneiros, mas o Cenair Maica tinha uma escrita, um cunho social muito
grande. E o Cenair ja tinha essa ideia histérica de trazer esse contexto histérico pra masica, ndo
falar s6 em bailanta e coisa (o0 que nédo é ruim) mas, em trazer esse cunho social mesmo.

Jair Goncalves: Vocé tem alguma meméria dele aprendendo alguma musica?
Laura Guarany: N&o.

Jair Goncalves: E antes dos shows assim nas passagens de som, praticando alguma
musica tinha essa preocupacao de fazer um repasse geral? Como era?

Laura Guarany: E que assim. Eu como sou a mais nova, eu convivi muito pouco com essa parte
artistica do pai. Entdo assim, o que eu posso falar é com relagdo aquele Ultimo disco que ele gravou
que foi “A VOLTA DO MISSIONEIRQ?”, inclusive ele tinha ficado um tempo parado. Depois ele
relangou este disco s6 que ele j4 estava doente. Inclusive se tu ouvir a propria voz dele neste disco

13 Laura Guarany cita aqui uma das musicas de Noel Guarany.

14 Pajada: ou “payada é conhecida no Rio Grande do Sul como uma forma de poesia improvisada por um
repentista, conhecido como Pajador, ou Payador. Em toda america do sul existem estes artistas. Estes repentes
tem forma de estrofes de 10 versos. Aparece as vezes em ABBAACCDDC. Tem acompanhamento de violdo, tal
como se fazia no periodo medieval e renascentista. Um estilo executado no sul é a “Décima Espinela” recitada e
acompanhada com ritmo de Milonga ao violdo, e tem temas voltados ao campo e a natureza.



https://www.youtube.com/watch?v=Nn2ng-ZbaYg
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ja tem diferenga, ele nao tinha a mesma capacidade musical do inicio. Entdo assim, claro que eu
lembro, as recordac¢des que eu tenho séo dele ensaiando normalmente assim, mas ele era muito,
como é que € a palavra... Ele era ele. Era sozinho. Ele ndo precisava de ninguém pra ensaiar, de
ninguém pra passar som, ninguém pra nada, ele se bastava.

Jair Goncalves: Como era o processo de criagcdo de Noel Guarany?

Laura Guarany: Isso eu ndo posso te dizer. Eu sei assim, de uma histéria que a mde conta... Deixa
eu lembrar. Aquela misica “Entre o Guaiba e o Uruguai”, ndo sei se era bem essa. Em fim, teve
uma das musicas que digamos assim, 0 pai mostrou a letra para alguém e alguém olhou e disse
assim: “ah, isso aqui é uma “bosta”. E ai o pai trabalhou em cima, musicou, veio e mostrou. Dai
qguando ele mostrou a musica pronta alguém disse: “nossa que coisa linda!!!”. E Noel Guarany: “Ah
Isto é aquela bosta que eu tinha escrito”... uma coisa assim...

Jair Goncalves: Ele te ensinou alguma musica? Como foi o processo? Ele te incentivou a
estudar masica? Como?
Laura Guarany: nada nao.

Jair Goncalves: Para vocé quais as obras mais relevantes da obra de Noel Guarany que néo
podem ficar de fora de um show?

Laura Guarany: bom isto é outra coisa por que assim, como eu vou te dizer? Como eu sou uma
voz feminina cantando um legado bem masculino assim, nem sempre 0 que eu canto é 0 que eu
gosto de cantar ou 0 que eu acredito que seja mais. Por exemplo, tem musicas do pai que eu acho
completamente relevante como o0 “ROMANCE DO PETICO MITAY”, que € uma musica que eu ndo
canto em show porque eu ndo me agrado cantando. Eu acho que era uma coisa muito dele. Por que
€ uma coisa... por que a tradicdo gaulcha é masculinizada néo é, isto... ndo adianta. Eu acredito que
€ uma masica muito masculina. Mas ndo que ndo seja relevante entende? Mas assim, tem duas
musicas que pra mim, meio que resumem ele, que é “FILOSOFIA DE GAUDERIO” e “DESTINO
MISSIONEIRQO”. Sdo as duas que eu acredito que definem Noel Guarany que dizem tudo o que ele
gueria dizer, dizem nessas duas musicas.

Jair Gongalves: Em sua opinido, quais elementos caracterizam a musica de Noel de
Guarany?

Laura Guarany: Che, a musica dele toda é baseada, toda ela tem fundamento historico. Os
elementos sdo historicos, isto sem sombra de davidas. Depois dessa questao histérica, ele via muito
a realidade do pedo, ele queria contextualizar a musica dele, e, por exemplo, queria mostrar pros
lugares que ele ndo conseguia antes mostrar uma musica que fosse da regiao dele. Tanto é que ele
falava do peédo, ele falava daqueles costumes do pessoal dali, “COSTUMES MISSIONEIROS” e tal,
e, da indumentéria quando fala do “ROMANCE DO PALA VELHO”, da questdo roméantica também
da regido dele quando ele fala “DESTINO DE PEAQ’, entdo assim, mas é tudo voltado pros
costumes daquela regido ali. Entdo: “ah”! Esta aqui! Estou mostrando a muasica da minha regido! E
isso aqui. A minha vida € isto aqui e é baseada nisto aqui”.

Jair Goncalves: Qual a relagdo de Noel Guarany com o movimento tradicionalista?
(N&o respondida por se tratar de questéo polémica)

Jair Goncalves: Entdo é isto. Eu acho. Queria agradecer a tua disponibilidade. A gente
espera que essa obra se torne universal, ela é universal por si s6. Ele comecou uma
caminhada como tu disseste, sofrendo e tendo também negacbes a respeito. Mas foi
corajoso e nos deixou um legado musical, uma obra histérica em varias questdes. Por isto
gue achamos fundamental trazer isto a tona e colocar sempre o melhor, ser divulgado
sempre o melhor em funcéo da cultura e da musica, que isto ai tem que ser valorizado.

Laura Guarany: Sim com certeza. Eu é que agradeco.

Quadro 2 — Entrevista com Laura Guarany

3.6 - Entrevista Clary Costa — Integrante do grupo “Os Fronteirigcos”

Jair Goncalves: Clary, em algum momento da tua trajetéria tiveste contato com o musico Noel
Guarany?
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Clary Costa: Sim. Tivemos muitos contatos muitas vezes. O Algacyr Costa era um fa nimero um do
Noel Guarany, musicalmente falando. E quando ele gravou aquela musica que tinha o “Destino de
Peéo”, e “Meus Dois Amigos”, a gente tinha o conjunto “OS FRONTEIRICOS” fazia uns dois ou trés
anos por ai. Estavamos com a intencdo de gravar nosso primeiro LP e ai a gente fez uma
aproximacao com Noel Guarany por que ndés comecamos a ensaiar o “Destino de Pedo” - eu
cantando juntamente com o Algacyr - e mostramos para o Noel Guarany que a nossa intencdo era
regravar esta muasica. Mas a gente sabia que ele era uma pessoa de personalidade forte e que talvez
ele ndo aceitasse que gravassemos essa musica e foi muito ao contrario. Ele, quando nos viu cantar,
prontamente nos entregou a masica. Disse que a gente podia fazer do jeito que a gente fizesse, e
para nossa honra e nosso contentamento ele nos acompanhou dentro do estudio. Ficou assistindo a
gente gravar esta musica “Destino de Pe&o” inclusive, foi buscar bandoneon para auxiliar a gente
naquele nosso primeiro trabalho que foi o Rafael Coller. Entdo estes foram 0s nossos primeiros
contatos com Noel Guarany e a partir de entdo, a gente fez amizade de ele vir para a nossa casa. Ele
tinha um Fiat 147, ali ele carregava o violdo, carregava um harpista paraguaio que tocava com ele e
vinham pra nossa casa, ficavam na nossa casa. E “deus o livre” que a gente fosse a Porto Alegre
onde ele morava e tal, e que ndo fosse visita-lo. Noel Guarany, quando era amigo, era amigo. Ele ndo
tinha meio termo, ele néo tinha falsidade, n&o tinha meio do caminho. Ou ele era ou ele nédo era. E
nosso, ele foi amigo, foi amigo mesmo.

Jair Goncalves: Seria relevante também conversar sobre aspectos biograficos da vida, da
personalidade de Noel, a maneira como ele via a vida em si, e aspectos artisticos de Noel
Guarany que vocé considera mais relevantes, que te impressiona mais. Essa marca assim, que
ele deixou. Como séo estes aspectos, no seu ponto de vista?

Clary Costa: eu sempre digo que Noel Guarany foi um divisor de dguas dentro da misica do nosso
Rio Grande do Sul. Isto porque até entdo, a gente vinha com os Bertussi, Gildo de Freitas,
Teixeirinha, aguela misica assim, mais de desafios, aquela coisa jocosa, aquele galcho mais
apalhacado, que era visto la fora nos outros estados como gaucho fanfarrdo entendeu. E o Noel
Guarany chegou para trazer outra visao do que era o gaulcho, do que é a nossa musica, do que é o
regional aqui, puxado do latino da Argentina, do Uruguai, entende. Ele foi o que trouxe isto.
Diferenciando, trazendo uma ideia do que era o peédo realmente e propriamente dito: o pedo da
estancia, o pedo dos campos o que mais trabalha e o patrdo, o chefe, o dono das estancias essa
divisoria assim, ele mostrou bem clara em suas musicas.

Jair Goncgalves: Em termos de aspectos artisticos, performances musicais vocé viu alguma ao
vivo?

Clary costa: Olha... pra mim ele fez milagres. Por que entao era o “oba oba” como te falei. Era tudo
um “oba oba”, era um baile, era o fandango, era os Bertussi, era aquele tipo assim. E ele chegou
introspectivamente sozinho com uma alpargata — coisa rara - com um pala na ilharga, com aquele
violdo e sozinho. Ele subia no palco, e ele jA comegou a querer desbravar e trazer sua musica para
as universidades. Imagina naguele tempo, a gente caminhava na rua Jair, e a gente era zoado na rua
por estar pilchados. Eu me lembro, eu vivenciei isto em Porto Alegre em plena rua Doutor Flores. E
ele ndo se deixou abater com a sua bombacha, com a sua alpargata, com a sua boina, com um pala
na ilharga — um pala que tinha umas franjas assim, um pouco laranja me lembro muito bem — e com o
seu violdo em punho, e ia pra dentro das universidades por que ele queria é chamar os jovens, ele
gueria chamar um publico assim mais elaborado, umas pessoas de pensamento, que pensassem
melhor, que vissem outras expectativas de musica e de cultura, e assim, ele comecou a adentrar nas
universidades sozinho com aquele violdo. E quando ele cantava, ele queria siléncio... Alias, nos
gueremos até hoje né! Ele queria siléncio, mas naquela época era dificil. Ele parava de cantar... tu
vés! Ele trazia uma educacdo para o povo também, para o publico, porque ele parava de cantar,
entendeu! E as pessoas se chocavam. Muitos se chocavam com aquilo por que n&o eram
acostumados, ninguém era acostumado. E ele parava e pedia siléncio e as pessoas faziam siléncio
pra ouvir, porque ele trazia mensagens em suas letras, ele trazia coisas importantes em suas letras,
de muito interesse, coisas bonitas que falavam de Argentina, aqui de fronteiras e tudo mais, do peéo,
do patrdo, e reivindicava. Ele era um lutador. Eu lembro de que ele vinha na nossa casa assim, e eu
tinha os dois pequenos o Diego e o Yamandu®®, e eu trabalhava nas lides da casa assim, e fazia o
jantar pra eles. Sempre gostei muito de cozinhar. Fazia o jantar pra eles. Inclusive ele me ensinou um
prato, me ensinou uma comida que eu nd0 esqueco, hunca mais esqueci até hoje que é o “Arroz de

!> Yamandu Costa, violonista gaticho, de destaque internacional. Clary Costa é a mée do musico.
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china pobre” eu fago de vez em quando e gosto de fazer, foi ele foi o Noel Guarany que me ensinou.
Ele gostava de cozinhar viu e cozinhava muito bem. Era um indio assim, um indio guarani de pouco
cabelo, aquela “boininha™®, ele falava pausadamente, tranquilamente, mas do que ele ndo gostava
ele ndo gostava mesmo e ele falava, ele abria o peito e ndo queria nem saber.

Jair Gongalves: Na sua opinido, quais elementos caracterizam a musica de Noel? E o que eu te
falei assim, né, ele fala muito do pedo, ele fala muito de questbes sociais, ele fala muito do amor pela
gueréncia, amor aos cavalos que ele tinha, por demais. Aqueles que ele fala na ‘Meus dois Amigos”.
Aquele que ele fala também “o Tropeiro”: “ndo tenho rancho, nem quero rancho se o meu destino é
andar ao léu, talvez um dia eu erga um rancho na estrada larga que vai para o céu”. E os
compositores que ele tinha! Olha Jaime Caetano Braun! Aureliano Figueiredo Pinto! N&o tinha pra
ninguém né?! Ele escolhia, era muito inteligente.

Jair Goncalves: E pra encerrar nosso pequeno dialogo musical-cultural, como vocé vé a
relacdo do Noel Guarany com o movimento tradicionalista?

Clary Costa: Pelo que eu sei, pelo que ele nos falava ele ndo era adepto ao tradicionalismo. Ele gostava mais
da misica introspectiva, a musica mais para pensar, a musica mais para questionar, ele ndo era do baile,
inclusive era avesso a gaita. Ele sempre dizia que “esses gringos serrano ai € que trouxeram o fandango que
comercializaram a nossa cultura! Ele dizia! Ele tinha isto né. E isto ia de encontro ao nosso trabalho por que a
gente vivia do baile no momento. Ai o Algacyr questionava muito com ele isto, este tipo de coisa. As vezes, eles
passavam a noite sentados - na cozinha ou na sala - conversando, questionando e trabalhando sobre musica. O
Algacyr aprendeu muito com ele viu. Aprendeu bastante com ele e também, trocavam muitas ideias porque eles
tinham muitas coisas semelhantes, este gosto por Atahualpa, este gosto pela Milonga, este gosto pelas Pajadas,
tanto & que depois o Algacyr fez um LP com pajadas proprias dele mesmo, com grande profundidade, com
grande filosofia escritas por ele préprio. Isto ele bebeu da agua de Noel Guarany, por exemplo.

Jair Goncalves: Alguma outra sugestdo assim - um incentivo para as novas geracdes - que
vocé queira deixar como encerramento da entrevista. Quais seriam as suas Ultimas
considerac@es para encerrar o didlogo?

Clary Costa: eu tenho a dizer que o Noel Guarany era um amigo dos amigos, era um pai presente. Ele teve uma
esposa a Neidi Fabricio que sempre foi uma guerreira, era funcionaria publica, muitas vezes ela era transferida
das cidades e ele também ia junto. Ela sempre colaborava com ele, ajudou e tudo mais. Foi uma grande mulher
gue Noel Guarany teve. E o que eu tenho a dizer para as novas geracgdes é que se baseiem nessas historias de
vida de gente que traz a arte, que luta por ela, que a cada dia que passa a gente tem que lutar mais, porque com
esta globalizagdo parece que a nossa arte, parece que a nossa musica, que as nossas coisas, estao querendo
se diluir. A gente ndo pode deixar que isto aconteca. Que a gente também sirva de algum esteio pra quem estéa
comecando ai né, que é com muita luta, com muita determinagdo com muito foco que a gente consegue seguir.

Quadro 3 — Entrevista Clary Costa (Fronteiricos)

3.7 - Entrevista Raul Barboza

Jair Gongalves: Uma pergunta mestre: Eu estou fazendo uma pesquisa em Santa Maria num curso de
musica |4 sobre o trabalho de Noel Guarany. E escrever os violdes para tablatura e partitura e é dificil,
assim, descobrir coisas sobre o Noel. Por exemplo, tu gravaste com ele ndo é mesmo? NOs estamos a
procura de informagdes sobre métodos de composicdo dele. O senhor apenas gravou com ele ou
sentaram a compor juntos?

Raul Barboza: Si. No no no no.

Jair Gongalves: como é que foi essa gravagao
Raul Barboza: La gravacion com Noel ele me cantou la melodia y yo lo acompanhé.

Jair Goncalves: e onde foi isso?

Raul Barboza: Nos encontramos a primeira vez em Buenos Aires. Eu ndo me lembro bem onde nés nos
encontramos e quem nos apresentou. Somente me lembro que eu estive muito tempo, mas muitissimo tempo,
algumas vezes na casa de Jaime Caetano Braun. Jaime Caetano Braun um grande poeta. Eles eram muito
amigos, os dois. E entdo, como eu era muito amigo também de Jaime, nos encontramos sem querer na casa de
Jaime para trabalhar. Para trabalhar cada musica. Bom e assim foi que ele cantou, ele cantou muitas cangdes e
eu ndo conhecia, e eu ji aprendi a acompanhar. Eu sou um acompanhador nato. Eu aprendi a tocar acordeon

'® Boina é um tipo de chapéu que se usa no RS.
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acompanhando cantores do tango, cantores de milonga, em qualquer tom, seja desde si bemol a outros eu
aprendi a tocar nestas tonalidades. Eu sabia que Buenos Aires para poder trabalhar teria que saber! Entdo, se
alguém me chamava, por exemplo, eu teria de saber. “Raulito (alguém disse) nés temos que tocar em tantas
tribos que nem nos espantamos tanto”. E eu parti para o tango, mas por que eu me esmerava para tocar. A vida
Nnos ensinou.

Jair Gongalves: A gravacédo de “Baixada do Manduca” foi a musica em questdo? E onde foi? Foi aqui no
Rio Grande do Sul ou fora?

Raul Barboza: Sim, eu ndo me lembro de onde gravamos isto, eu creio que foi aqui no Rio Grande. Quem deve
saber pode ser a filha dele.

Jair Goncalves: tem poucas coisas que o Noel Guarany deixou sobre, por exemplo, dados de arquivos
digitais ou filmes também, ndo tem muita coisa. Entdo a gente esta buscando informag8es com pessoas
que conviveram com Noel por exemplo.

Raul Barboza: eu ndo vivi com Noel. Eu tive em s6 umas épocas com Noel e com Jaime Caetano Braun. Noel
era uma pessoa muito agradavel, mas também muito dificil. Mas comigo ele era muito tranquilo, por que eu
nunca lhe atocinei’. Eu desde jovem, podia ter 14 ou 15 anos ja, trabalhava com gente maior, muito maior que
eu. Eu sabia, muito jovem aprendi comportar-me com as pessoas grandes. Primeiro ter paciéncia. E aos 15 anos
uma pessoa nasce para aprender, tem que aprender. Eu podia compreender o Guarany. Eu sabia quando ele
estava melhor ou euférico, mas era uma pessoa correta, boa e de uma personalidade dificil.

Jair Gongalves: mas e a musicalidade?

Raul Barboza: gualidade. Uma coisa é a qualidade musical e outra a pessoal. Eu nunca lhe vi em uma
exibicdo muito grande. Ele era um homem gaucho que o trabalho a gente aprecia e bem. Mas com ele nunca tive
problema, jamais. Noel sempre foi uma pessoa agradavel demais, ademais, uma voz muito distinta de todas as
outras.

Quadro 4 — Entrevista Raul Barboza

4 - CONTEXTUALIZANDO O VIOLAO GAUCHO

E necessario fazer uma organizacdo das ideias para o topico em questao.
Desde o inicio esclarecer o leitor de que o contexto do qual se refere esta pesquisa
€ o do “Violao Gaucho”, ou seja, um género de musica instrumental de violdo
executado no estado do Rio Grande do Sul / Brasil. Elucidar, destarte, que tal
género possui nomenclaturas conhecidas como “Violdo Campeiro” na regiao serrana
do RS, e ainda o “Violdao Pampeano” na regido fronteirica, cujo estilo, possui
influencias da regido da pampa Argentina, tais como o chamamé, a chacarera e o
tango. Além destes estilos, considerou-se neste estudo a possibilidade de existéncia
de outra nomenclatura, o “Violao Missioneiro”, oriundo da regido missioneira do RS.

Um dos intuitos deste topico é identificar elementos musicais para entender
nao sb o que é Violdao Gaucho, mas também quais as suas caracteristicas principais
e como este estilo de tocar - de “sotaque sulino” - se diferencia de outros estilos de

tocar violao pelo mundo.

Y Atocinar é sinénimo de irritar, no espanhol.
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Tal premissa necessita contextualizacdo do meio social em que o género se
desenvolveu. Sabe-se, que existem no Rio Grande do Sul, grupos de pessoas
organizadas que desenvolvem atividades culturais atravées do Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG), onde a danca, a musica, a cultura, a poesia e 0s
costumes sao discutidos teoricamente e realizados na pratica coletiva dentro de
CTG’s (Centros de Tradicdo Gaucha). A ideia principal destes grupos é o de
preservar comportamentos, tradicdes e costumes através do folclore, das dancas e
musicas tradicionais, sendo que este movimento comeca com 0 conhecido grupo

dos oito. A respeito disto se sabe que

em agosto de 1947, em Porto Alegre, eclodiu forte uma proposta de
esperanca de liberdade e o amor a terra tinha vez e lugar. Jovens
estudantes, oriundos do meio rural, de todas as classes sociais, liderados
por Paixdo Cértes, criam um Departamento de Tradicdes Gauchas no
Colégio Julio de Castilhos, com a finalidade de preservar as tradi¢cdes
galchas, mas também de desenvolver e proporcionar uma revitalizacao da
cultura rio-grandense, interligando-se e valorizando no contexto da cultura
brasileira. Dentro deste espirito € que surge a criacdo da Ronda Crioula,
estendendo-se do dia 7 ao dia 20 de setembro, as datas mais significativas
para os gatchos. (MTG,")

O grupo citado se mobilizou ap6és o fim da 22 guerra mundial, e justifica que
se formou com objetivo de combater a influéncia exercida pelos Estados Unidos. A
fonte no site do MTG descreve que aquele pais comecou a ditar a moda e a cultura
gue eram aceitas e propagandeada pelas elites urbanas, principalmente, os jovens
elitizados. Argumentavam os idealizadores do movimento tradicionalista, que a
juventude voltava as costas para suas raizes culturais e os intelectuais gauchos
demonstravam insatisfacdo com aquele estado de coisas. Para eles a presséo do
modismo americano sufocava a cultura local, ndo s6 no Rio Grande do Sul, como no
mundo todo.

Embora ndo seja responsavel pelo desenvolvimento e aparecimento de
ritmos musicais que ja transitavam no meio social, esta instituicdo teve importante
papel no incentivo e organizacdo de atividades culturais desde sua fundacdo. A
influéncia se estende a musica, uma vez que, seu objetivo também & “preservar o
nucleo da formacédo galcha e a ideologia consubstanciada nos estudos da histéria,
da tradicdo e do folclore”. Além disto, constam documentos aprovados em

congressos como a Carta de Principios que define principios tradicionalistas desde

18 Fonte: http://www.mtg.org.br/historico/222 acessado em10/12/2018.
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1961. A entidade elaborou um manual de dancas, através do qual selecionou
diversos ritmos bailaveis pelos habitantes do estado, tais como Vaneira (Vaneirinha
e Vaneirdo); Milonga, Chamameé, Valsa Classica e Campeira, Rancheira, Xote,

Marcha e Polonese (polonaise) e Bugio.

4.1 - Violdao Gaucho: da Cultura Oral ao Ensino Formal

A ideia de tradicdo oral pode ser compreendida através do estudo do blues e
0 jazz. Ambos sdo géneros que se relacionam por meio de intersec¢cdes que, como
pondera Titon (2009) sdo “como estradas paralelas com encruzilhadas entre elas”
(p.165). Neste caminho de estradas paralelas também podemos definir aspectos
ligados a um determinado conceito de Violdo Gaucho, se € que podemos definir um.

Pensando nisto, considera-se importante o papel da tradicdo oral, uma vez
gue, ao pesquisar a literatura de violdo, percebi que inexistiam até bem pouco
tempo materiais didaticos escritos em linguagem musical*®. Entretanto, em 2002,
Valdir Verona publica, em Caxias do Sul — RS, um dos primeiros livros com
partituras e tablaturas escritas para o instrumento, que visa orientar a performance
de violao solo no estilo tradicional do Rio Grande do Sul, e trazendo o termo “Violdo
Campeiro” a tona, nas discussdes violonisticas deste estado. Segundo Verona
(2002), pecas musicais de violdo solo que utilizassem ritmos voltados a masica e a
danca gaucha sempre foram raros. Conhecimentos teoricos e praticos, sempre
foram pouco divulgados e muito do repertorio construido neste estilo foi passado por
tradicdo oral e através da gravacao de fonogramas.

Seguindo uma iniciativa parecida, o violonista Marcelo Caminha lanca um
DVD e um livro sobre 14 estudos de Violdo, porém utilizando o termo “Violao
Gaucho” nas suas discussbes musicoldgicas. Este material didatico aborda
diferentes ritmos: Rasguido Doble, Mazurca, Chamarra, Rancheira, Zamba,
Chacarera e Polca, que néo estao na colecao de Verona.

Uma definicdo para “Violao Gaucho” é trazida por Marcelo Caminha (2010),
no sentido de afirmar que é um termo usado aqui no Rio Grande do Sul que pode
ser a mistura do “violdo solo” ao estilo de tocar desenvolvido por mulsicos na regido
sul americana. A visdo do autor, € que “Violdo Gaucho” tem como principal

caracteristica a incorporacdo dos ritmos musicais folcloricos rio-grandenses e

% E importante frisar que existem contribuicdes de Editoras de material especifico de musica, como a CANTO
SUL de ljui-RS, que teve langamento materiais que versavam sobre violdo. Traziam o popular solo por nimeros
e muita musica galcha cifrada, e também algo associado a leitura de notas no viol&o.
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platinos no seu linguajar (p.3)?°. Deste modo forma-se uma identidade, um “sotaque”
performatico sulista, ou seja, uma forma especifica de expressar o folclore
continental tocando violdo solo. Para Caminha (2010), o violdo é um instrumento tao
fundamental para a musica regional gaucha, quanto a guitarra elétrica € para o rock

e

guando se fala em aplicacdo e utilizacdo do violdo em um determinado
género musical, talvez seja na musica gaucha onde mais se acentuam as
diferencas de performance que o violdo podera vir a desempenhar. No
ambiente da mdusica regional gaulcha, seja nativismo ou tradicionalismo,
podemos dizer que o violdo se aloja sobre dois grandes “pilares”, bem
distintos em termos de funcionalidade e caracteristicas, ambos exigindo
habilidades e técnicas proprias por parte do violonista. Quando responsavel
pela manutencéo ritmico-harmdnica de uma determinada musica, o violédo
exerce a funcdo de “esteio”, de “chao”, de “alicerce” da musica que esta
sendo executada e assume o cargo de violdo base. (CAMINHA, 2010, p.8)

Também comenta da perspectiva de que o violao assume, por vezes, funcao
de “cantor”, podendo realizar melodias, solos e fraseados, seja em grupos
instrumentais ou na individualidade. Tal caracteristica d4 ao violdo o carater de
violao solo, segundo Caminha (2010).

Entretanto, o termo “Violdo Campeiro”, suscita ser um estilo, ou um
desdobramento® do Violdo Gatcho. O “campeiro” se confunde com o “galcho’, e
também pode ser caracterizado como estilo que incorpora os elementos citados
anteriormente. Do mesmo modo, talvez seja executado no contexto de uma
musicalidade popular com termos culturais préprios, idiossincrasias e idiomatismos.
Um exemplo destas peculiaridades é o tratamento de “som e ruido” de que fala o

autor

no violao gaucho, a presenca do ruido € o que da a “rusticidade” necessaria
a sonoridade peculiar das batidas e dedilhados, e, portanto, € um ruido util.
JA o ruido gerado pela mao esquerda, por exemplo, nos seus
deslocamentos através do braco do violdo sdo ruidos que, em geral, ndo
tém utilidade especifica, muito menos no Violdo Galcho. Sua presenca,
guando vista pelo lado bom, no maximo determinar4 certo grau de
naturalidade no toque, mesmo assim com muita restricdo. O ruido em
excesso pode soar como “sujeira” e comprometer a qualidade e definigéo da
sonoridade tirada do violdo. (CAMINHA, 2010 p. 6)

Essa ideia ligada ao idiomatismo do Violdo Gaucho possibilita compreender e

formular os conceitos de “Violdao Campeiro”, “Violao Pampeano” e até “Violdo

20 CAMINHA, Marcelo. 14 Estudos para violdo gaticho: musicas solo para violdo em ritmos musicais gatichos. Porto Alegre/Danna/2013.

2 Talvez se diferencie mais no nome (ou na maneira de fazer o “marketing” da ideia), do que na pratica de se tocar o violdo do Rio
Grande do Sul, pois os elementos deste sdo muito préximos. Antoninho Duarte, por exemplo, chamava seu violao de “Solo Farroupilha”,
ou seja, trazia o conceito de “Violdo Farroupilha”, sendo que “Farroupilha” faz alusdo a guerra dos Farrapos ocorrida de 20 de setembro
de 1835 a 1 de margo de 1845. Tal titulo € uma maneira de buscar associagdes identitarias com a cultura e a historia local.
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Missioneiro” uma vez que, sdo convengbes formadas ao longo dos anos e, de
alguma forma, foram passadas de geracdo a geracdo por meio da tradicdo oral.
Compreende-se que a intengdo de Caminha ao usar o termo “gaucho”, se da no
sentido de regionalidade. Entretanto, subentende-se o carater de universalidade do
violdo, uma vez que, todos os ritmos de que fala o autor, representa o hibridismo de
culturas mundiais que se fundiram e se ressignificaram na América Latina.

Este paréntesis historico, nos ajuda compreender como as questbes de
musica podem estar interligadas e, também, como elementos de uma cultura podem
se transmutar em outras. Poderiamos falar da Habanera oriunda de Cuba, por
exemplo. Tal como ocorreu com o desevolvimento do Jazz, o referido ritmo
percorreu um longo caminho e, ao chegar ao Rio Grande do Sul transformou-se no
ritmo binario da Vaneira. Por isto, talvez ndo se possa isolar e pensar “Violao
Gaucho” como conceito significa apenas o regional. Por outro lado, refletir que este
pode reunir uma miriade de sotaques e idiomas musicais universais que

percorreram caminhos longinquos até nés.

4.2 - Uma possivel definicdo para o termo “Campeiro”

Ferreira (2014), em um estudo musicologico, defende que a ideia de
preservacdo de uma tradicdo é mais forte quando existe 0 movimento da ameaca
desta por questdes sociais, como por exemplo, o inicio da pés-modernidade. Seus
estudos apontam que devido diversos fatos como a queda do muro de Berlim (em 9
de novembro de 1989), que este paradigma surgiu com mais forca. Afirma também
gue, apesar da abertura aderida por alguns festivais de musica no estado do RS,
estes demonstram a preocupacdo em manter certos “padrfes ideais” de musicas
nativistas reconheciveis e baseados na “tradicdo campeira”.

Partindo deste pressuposto, emprestaremos significado ao termo “campeiro”,
bem como, utilizaremos raciocinio parecido para explica-lo num contexto musical.
Ferreira (2014) revela que esta palavra denota sentidos de “autenticidade musical”

uma vez que,

alguns musicos em seus didlogos informais em viagens e gravacdes em
estudio, afirma que o segmento da “musica campeira” teria ressurgido mais
fortemente na década de 90. Nesta fase a preocupacao com a autenticidade
da “musica gaucha” é colocada em evidéncia, e justificada devido a
“exageradas modificagdes” que ela estaria sofrendo na ultima década do
século XX. Para assegurar entdo a ndo “deturpagédo” da musica nativista, o
segmento fechou-se e tornou mais rigido o entendimento sobre
“autenticidade” (FERREIRA, 2014, p.38)
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7

Como pondera a autora, € um debate que vem sendo discutido desde os
primeiros festivais nativistas do Rio Grande do Sul. Inscrito nele ha eterno binémio
tradicdo X modernidade, no qual o segmento tradicional quer recuperar o “estado
ideal das coisas culturais”, sendo que, em contrapartida, o outro segmento quer
recriar e testar novas ideias.

Estes contrapontos favorecem discutir o termo trazido por Verona (2002)
“Violdo Campeiro”, visando elaboracao talvez de um conceito do termo. Portanto, a
palavra “campeiro” denota ideia de ambiente rural, ou seja, transmite significados
de identidade, de naturalidade de algo. Seria talvez a ideia de um modo de se tocar
violdo inspirado e mais adaptado a mdusica tradicional campeira, realizadas ou
criadas neste tipo de bioma cultural e seus habitantes.

Desta forma, o sentido poético de “campeiro” talvez seja uma ideia ligada ao
bucolismo. Metaforicamente, pode ser a expressividade do natural, representante
oficial do “homem do campo”, trabalhador rural que executa suas lides pesadas,
plantando, colhendo, semeando, criando gado de corte, cultivando a terra para o
plantio de culturas. Todas estas caracteristicas ligadas ao bucolismo séo inspiragdes
para compositores situados neste segmento da “Musica Popular Gatucha” MPG"%, e
teoricamente, esta vida campesina origina a estéticas para a musica que chamam
“originalmente autentica”.

Partindo destes pressupostos pode-se advogar a ideia de que, Violdao Gaucho
€ um estilo de execucdo violonistica que representa este espectro simbolico e
identitario de tradicdo que quer ser considerada original. Como ja vimos
anteriormente, pode ser denominado Violdao Campeiro, Violao Farroupilha, Violao
Missioneiro ou ainda, Violdo Pampeano devido influéncias musicais do pampa sul
americano. Portanto, através da “musica tradicional” (galponeira, campeira,
pesqueira, fandangueira, nativista) desenvolveu-se esta importante caracteristica de

performance violonistica.
5 - PRECURSORES DO ESTILO “VIOLAO GAUCHO” NO RS

Segundo Fabio Zanon (2008), a projecao nacional de instrumentistas gauchos

tem feito com que as aten¢des tenham se voltado para a peculiaridade da musica

22 A Musica Popular Gaucha (MPG) possui muitas denominagdes. Dentre elas, “Musica Fandangueira”, “Musica
Galponeira”, Musica Tradicionalista”, “Musica Nativista”, “Musica Serrana”, “Musica de Bailanta”, “Nativismo
Urbano”, “Musica de CTG”, “Musica Campeira” e Musica Missioneira”, “Musica Pampeana”, “Musica Sulista” e
“Musica Nativista Litoranea”.
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galucha que tem muito mais semelhanca com a cultura rural da Argentina e Uruguai
do que com o resto do Brasil. Acredita o autor, que no estado parece haver um
grande movimento particular e autossuficiente, que por vezes, se antecipa ao resto
do pais sem que o pais o saiba®®. O sul da América sempre teve forte influéncia da
guitarra espanhola, sendo que o primeiro concertista desta regido foi Augustin
Barrios®* do Paraguai. Segundo Zanon, a configuracao tida na América do Sul pode
ter ajudado o Rio Grande do Sul a ser um dos primeiros beneficiados com a
influéncia do violdo. Zanon pondera que um dos poucos violonistas que logrou éxito
no Brasil, na década da explosédo do violdo nos anos 1960, foi Otacilio do Amaral.
Além dele, Octavio Dutra (Porto Alegre, 1900-1935).

5.1 - OCTACILIO DO AMARAL

Natural da cidade de Bagé — RS, o gaucho Octacilio do Amaral se tornou
conhecido pelo disco “Sua Exceléncia: o Violao”. Gravado em Recife numa de suas
passagens por la. Octacilio Amaral deixou-nos o este disco, como um Unico material
mais conhecido. Tocava em cordas de a¢o, muito semelhante ao Dilermando Reis.

Foi muito importante ele ter deixado este trabalho para colocar os gadchos no

cenario nacional e mundial do violao.
Excia. 0 VIOLAO
. X 2 =

PDISEOS AN

Figura 3: contra capa do disco / Estampa do Vinil Selo DISCOS FAMILIA.

A abordagem do violonista revela aspectos do idiomatismo violonistico,
como o termo “a mao limpa”®. Apesar de Octacilio do Amaral ter sido um violonista
eclético, a pega “Fandango em Bagé” € um pot-pourri com diversos ritmos do folclore

gaucho. Por isto, o coloquei como um dos precursores do violdo no RS.

% Violao com Fabio Zanon disponivel em http://vcfz.blogspot.com/ acessado dia 10/12/2018.
24

Augustin Barrios — violonista paraguaio e compositor. San Juan Bautista, 5 de maio de 1885-7 de
agosto de 1944). Foi o primeiro a gravar violdo classico em disco para gramofone. Tinha descendéncia de
guarani. Possui uma obra de carater romantico, com influéncias sul americanas. La Catedral (1921) é a sua
musica mais significativa e impressionante. Comp6s mais de 300 pecas em sua vida.

% Sem o uso de dedeiras, palhetas na méo direita, ou seja, tocava ao modo classico com dedilhados na méao
direita.


http://vcfz.blogspot.com/
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5.2- ANTONINHO DUARTE

Este violonista gaucho foi um pioneiro do solo farroupilha (violao instrumental)
baseado na musica tradicional gaucha, por muitos, reconhecido como um dos
grandes artistas gauchos. Sua obra musical denota grande inspiracdo a diversos
guitarristas e violonistas da atualidade no Rio Grande do Sul. Foi um dos grandes
instrumentistas galchos, a adotar e valorizar o Instrumento Violdo em suas
composicfes. Através de ritmos como Rancheira, Bugio, Polca, Milonga, Xote,
Vaneira, entre outros, foi um dos principais responsaveis por colocar o violdo no
cenario da musica gaucha, principalmente, o que aqui se conhece por “violdao

l Aﬂtnninnn*nrle

bailavel”.

' UARTE
ANTONINH?OIP de violdo

5.3- LUCIO YANEL

Yanel é um violonista correntino que se mudou para o0 Rio Grande do sul em
meados de 1982. A partir deste ano participa de inimeros festivais, grava discos
solo e com outros importantes artistas. Outro trabalho que desenvolveu foi no que se
refere ao ensino de violao trazendo inimeras contribui¢cées. Yanel contribuiu com a
formacdo de diversos violonistas gauchos, que hoje figuram entre os palcos do
mundo. E possivel, depois da chegada de Yanel ao Rio Grande do Sul, falar de uma
escola de “Violdao Pampeano”, uma vez que, ele também contribuiu para o
intercambio cultural latino-americano na regido sul do Brasil. Difundiu géneros
musicais latino-americanos como Chacarera, Chamamé, Milonga, Rasguido Doble
e Zamba, Tango, todos ritmos da pampa Argentina. No meio artistico violonistico do
Rio Grande do Sul, o violonista é reconhecido como forte representante do género

do Chamamé, dado sua naturalidade de Corrientes.
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Figura5 — Lucio Yanel - Fonte: http/ffeviolaomercosul blogspot.com/2013/01/musicos-convidados.html

5.4 - NOEL GUARANY

Assim como se fala de uma escola de Violdo Gaucho a partir dos musicos
anteriormente citados, pode-se talvez considerar - partindo do trabalho de Noel
Guarany - uma quarta “escola do Violdo Gaucho”. Seria possivel pensar numa
escola violonistica de estilo missioneiro, uma vez que, o compositor fundamentou-se
em violdes Atahualpa Yupanqui, Jorge Cafrune, na milonga do Uruguai, na polca do
Paraguai e folclore Argentino. Concomitante, musicou poesias de reconhecidos
artistas de sua época, como Jaime Caetano Braun, José Hernandez, Aureliano
Figueiredo Pinto, Barbosa Lessa. Destarte, por que ndo ousar falar de uma escola
de “Violdao Missioneiro” tendo como ponto de partida a obra musical de Noel
Guarany, uma vez que, ao seu modo e inserido em um contexto, ele ajudou a
aclimatar alguns géneros latino-americanos aqui no RS? Ao pensar que violdo
gaucho reune uma diversidade de influéncias musicais, e que cada artista pode
criar meios interpretativos e de performance musicais proprios, pode ser possivel
pensar que um “estilo missioneiro” de tocar violdo talvez possa ter surgido pelas

maos dele.

Figura 6 — Fotos Noel Guarany em Performance Musical

Essa possibilidade criativa que modifica os géneros musicais € discutida por
Verona e Oliveira (2006), ao ponderar que “uma pega musical precisa preencher
determinados requisitos para ser considerada membro de um determinado género
musical” (p.16). Tal premissa contribui para compreender que talvez possa existir no

estilo peculiar de tocar o violao do referido musico, uma “estampa” missioneira, dado
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gue, o violao € um dos principais instrumentos utilizados em sua obra. O compositor
trazia fraseados e arpejos em acordes maiores, como por exemplo, na musica
‘Romance do Petico Mitay”, em que elaborou um arpejo ascendente na introducao
gue se assemelha a muitas introdugbes feitas com acordeon. Como o referido
musico estudou acordeon no inicio de sua carreira, talvez tenha transferido ideias

deste instrumento para violdo, como se vé na figura a seguir:

Romance do Petico Mitay

Hoel Guarany

Estrutura ritmica (acompanhamento para a voz na midsica)

Transcrigio : Jair Gongalves

L Chimarrita + melodia

J

Solo 1 Arpejo + escala . .
motivo B — motivo B repeticéio B'
A motivo A 7 repeti¢éio A

AT ?—:«*ﬁi!%@u:fﬁ%
A = ¥ 1 1 I I
A i & . !

el Bl s,

E7 "

T 5 P S S—, S R ——
A 2—1 7 —7 7 7—(——6—6—6—6_—6—6—
A —2 4—2— 6—6—6—6—6 61— 7—7—1——7—71—7
| =] & U U v U

5 0 7 0 7

Figura 7 — Introducdo Romance do Petico Mitay
Este arpejo simples utilizando os graus (I — 1l =V — VIII) do acorde LA Maior,

e micro escala que passa pelos graus (VII — VI -YV), prepara a chegada do V7 (Ml

7) na progressédo (I — V7), que numa linguagem popular chama-se “PRIMEIRA”
guando se refere ao grau |, e, “SEGUNDA” quando se refere ao grau V7. Este tipo
de sonoridade € uma tendéncia na Musica Missioneira, marcando fortemente uma
caracteristica do Violdo Gaulcho, que neste caso, podemos chamar de “Violao
Missioneiro” ou de estilo missioneiro.

Outra caracteristica que marcam estes solos é a mescla de solo e acordes
concomitantes, como se vé na ideia B, no compasso 2. Percebemos as notas M,
MI3, RE2, SOL#2 e SI (62 M), SI 2 E SOL# 3 tocadas de forma arpejadas formando
0 contorno melddico dos compassos posteriores, e, igualmente, no 3° compasso
guando a musica esta no acorde do LA maior novamente. Este tipo de caracteristica
se encontra na musica “CHIMARRITA SEM FRONTEIRA”, sendo esta uma das

marcas estilisticas do compositor Noel Guarany.
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Tal ideia de melodias junto a acordes parece ser também extraida
intuitivamente do instrumento acordeon, onde se escutam notas pedal, baixos e
acordes que dao sustentacdo a melodias escondidas em meio a estes acordes e
baixos. Esta caracteristica de melodia conjugada a acordes e baixos, é peculiar no
campo do violao erudito.

Um dado curioso é que Noel Guarany fazia todos estes arranjos utilizando
uma dedeira no polegar da mao direita. Com o restante dos dedos parece utilizar

mais os dedilhados. A imagem abaixo é uma evidéncia da utilizacdo deste recurso

pelo instrumentista. Uma segunda foto, também mostra a dedeira sendo utilizada

o

pelo musico.

DEDEIRA NA MAO DIREITA

Figura 8 - Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=lgQSp5JA9HSs

L

Figura 9 - Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=jwlwbwqzbJU

O uso da dedeira € um costume para a performance musical em contextos
populares. Ao utiliza-la pode-se extrair um som mais volumoso do instrumento, maior
brilho nos agudos e énfase nos baixos. Alguns violonistas fazem acompanhamento
de baixos no choro e também utilizam a dedeira para tocar com mais firmeza, e para

proteger a unha do polegar devido horas extenuantes de execucao.


https://www.youtube.com/watch?v=lqQSp5JA9Hs
https://www.youtube.com/watch?v=jw1wbwqzbJU
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Assim como Noel Guarany, o violonista Antoninho Duarte também utilizava
dedeira para tocar solos de Violdo Gaucho, fazendo isto de modo virtuoso. Apesar
do uso da dedeira ndo ser exclusiva deste género musical, os artistas citados
conseguiram desenvolver grandes performances através de sua utilizacdo. O uso
deste recurso, apesar de nao ser relevante para marcar a identidade do Violao
Gaucho, oferece riquezas de possibilidades para o instrumento. Utilizando-a com
muita sabedoria, Noel Guarany desenvolveu um estilo de tocar violdo que contribuiu
para divulgacdo de géneros e construcdo do repertério do violdo sulista.

Entretanto, ndo € apenas a aclimatacdo de géneros musicais que contribuem
para definicdo do Violdo Gaucho utilizado na musica do Rio Grande do Sul. Verona
e Oliveira (2006) alertam “nem sempre apenas o ritmo de acompanhamento é
suficiente para definir o género musical, mas sim a combinagdo mdultipla de
elementos (harmonia, fraseados, etc.) e extramusicais (instrumentos, letra,
interpretacdo)” (p.17). Revelam ainda, que as impressfes estilisticas deste ou
aquele compositor podem, por exemplo, caracterizar “sotaques” para determinados
géneros musicais. Tal enunciado pode ser revelado nas pesquisas dos autores que
descobriram uma vaneira®® com caracteristicas proprias , a “vaneira missioneira” e

gue esta na figura do exemplo abaixo:

Silvio de Oliveira & Valdir Verona

e Exemplos Praticos ao violao i
ntos de méo direita ng execugéo do ritmo

CD - Faixa 17
i o ol ARIACKO do ritmo na regido das misies - :
Vaneira oficial no violio VARIACAO do ritmo na regido das missGes - RS De Confrabands/

Vaneira Missioneira

CD -
Faixa 12 CD - Faixa 14 . it
Vaneira missioneira» . : T £
- 2 . £ ik
Ex.n® 01 Ex. n° 06 1 'A’f,'.‘“':‘l,‘,' 2 o o~
e e e
(ima)

’ézg Gl ‘5?%*::**1;:@'* —— e

Figura 10 — Vaneira Missioneira — Fonte: Oliveira e Verona (2006), p.62, e p. 70

Para advogar a ideia de que Noel Guarany talvez tenha possibilitado um
“sotaque” regional do Violao Gaucho, defende-se neste estudo a ideia de que este
estilo seja intitulado “Violdo Missioneiro”. Segundo Oliveira e Verona (2006), estes
novos estilos de tocar, podem surgir, uma vez que os musicos utilizam a arte de

compor e tocar para expressar sua criatividade e sua técnica. Por isto

% vaneira: ritmo musical, oriundo da Havaneira cubana. Também conhecida no sul do Brasil como samba campeiro, tanguinho,
limpa banco, no rio grande do sul. Sua versdo mais rapida é conhecida como Vaneirao.
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ndo se pode olvidar que os géneros podem ter diferentes “existéncias
musicais”. Em outras palavras, um género que se forma em certo periodo
temporal, pode ndo ser mais apreciado algumas décadas mais tarde,
podendo chegar, inclusive, ao esquecimento. Em contraponto, ja ocorreram
resgates, quando se voltou a tocar géneros que estavam no esquecimento
popular e que depois voltaram com nova roupagem. (OLIVEIRA &
VERONA, 2006, p.16).

Muitas dessas “roupagens musicais” foram acrescentadas por Noel
Guarany, como por exemplo, ideias de um “cantar opinando”, defesas da questao
indigena, da questdo social na musica, e musicalmente, no modo de tocar e criar
arranjos ao violdo. Oliveira e Verona (2006) discorrem que é possivel que muitos
artistas tenham contribuido para integracdo de diferentes culturas musicais, a
despeito de, em seu tempo, ndo soubessem a profundidade que atingiriam suas

obras para futuras geragdes. Por isto, ponderam que

dispondo de uma gama de variaveis, o muasico tem espago para expressar
criatividade e técnica. Assim, ilustrando essa explicagédo, apesar de usar um
instrumento pouco caracteristico para determinado género, pode um
instrumentista compensar isso explorando tdo bem o0s recursos ao
interpretar, que o resultado serd igualmente satisfatério e procedente ao
contexto. E bem verdade que isto pode representar uma ruptura com o
contexto tradicional. (OLIVEIRA & VERONA, 2006, p. 17)

Salutar, portanto, € reconhecer que Noel Guarany possibilitou muito desta
integracdo musical entre povos, sendo reconhecido pelos pesquisadores citados
como um dos principais artistas missioneiros, o qual contribuiu para a formacao de

uma identidade regional, visto que

a integracdo de musicos profissionais rio-grandenses, argentinos e
uruguaios foi igualmente decisiva nesse processo de forjamento da nossa
identidade regional. Dentre outros que desfraldaram a bandeira da interagédo
musical latino-americana, destacou-se o missioneiro Noel Guarany, num
processo de abertura de novos caminhos, que vieram a ser trilhados por
varios outros masicos rio grandenses. Igualmente, as parcerias realizadas
ao longo do tempo com mausicos como Raulito Barboza, Mercedes Sosa,
Lucio Yanel, Chaloy Jara, Antonio Tarrag6é Ros e Pepe Guerra, favoreceram
essa integracdo cultural. Nao podiamos deixar de citar a histérica presenca
do maior expoente da musica crioula sul-americana, Atahualpa Yupanqui,
na 102 Coxilha da Canc¢édo Nativa, em 1980. (OLIVEIRA & VERONA, 2006,
p.86).

6- PROPOSTA METODOLOGICA

Como esta pesquisa prevé continuidade, pensou-se que o0 grande eixo
motivador da mesma é musicolégico, ou seja, abrange os campos da Musica

Missioneira, do violao e performance musical. Cada eixo é gerador de subtematicas,
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importantes que foram estudadas partindo de levantamento bibliografico preliminar.

A tabela abaixo mostra um resumo dos assuntos pesquisados.

MUSICALIDADE VIOLAO PERFORMANCE
MISSIONEIRA GAUCHO MUSICAL
Discussao Estado da Arte Noel Violdo Performance em violdo
Guarany Missioneiro
Transcricdo Musical
Missioneirismo

Quadro 6 — metodologia da pesquisa
6.1 - Procedimentos Metodoldgicos

Além de levantamento bibliografico preliminar esta pesquisa utilizou-se de
todas as informacBes encontradas em fonogramas, revistas, documentos, registros
em jornal. Como um dos fins praticos desta pesquisa é a producdo de novos
documentos (partituras, tablaturas e cifra) para registro e estudo do estilo violonistico
de Noel Guarany, utilizaram-se, principalmente, materiais fonograficos, audiovisuais
e todo material bibliografico disponivel em rede de internet. Para compreender a
importancia dos registros sonoros como fonte documental, Gil (2010) pondera que

a modalidade mais comum de documento é a constituida por um texto escrito
em papel, mas estdo se tornando cada vez mais frequentes os documentos
eletrénicos. O conceito de documento, por sua vez, é bastante amplo, ja que
este pode ser constituido por qualquer objeto capaz de comprovar algum fato
ou acontecimento. Assim, para um arqueélogo, um fragmento de ceramica

pode ser reconhecido como um importante documento para o estudo dos
povos antigos. (GIL, 2010, p. 31).

Nessa perspectiva, trouxeram-se contribuicbes para Educacdo Musical e
performance em violdo, com intuito de pensar meios para execuc¢do violonistica,
baseado no repertério de Noel Guarany. Teve-se em mente, realizar atividades de
transcricdo de introducdes, solos, acordes e improvisos de violdo da discografia do
artista. Bota (2008), considera a transcricdo, um processo criativo. Avalio este
pressuposto como pertinente, baseado em experiéncias com producdo de arranjos
para orquestras estudantis, bandas marciais, aulas de instrumentos em minha
experiéncia docente. Muitas vezes, deparei-me com situacdes inusitadas, onde a
atividade de ensino requisitou transcricbes de uma musica especifica, sendo que,

nNao encontrava materiais nem mesmo pesquisando na internet. Na maioria dos
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casos, a solucdo entdo foi partir para a producdo propria e inédita de partituras,
tablaturas e cifras (ver figura 11). Muita criatividade tornou-se necessaria na escrita,

uma vez que, transcricdo é

um longo processo de citacdo de materiais, no qual o mediador do processo,
seja um tradutor (no caso da poesia ou literatura) ou compositor, remete-se
constantemente ao original, sem perder de vista 0 novo cédigo para o qual ele
verte a obra em questdo. Na verdade, em mdsica tratar-se-ia de um processo
de recriacdo, no qual o compositor se baseia em uma obra preexistente ,
deixando suas proprias marcas estilisticas no material transcrito. (BOTA, 2008,

p.2).

Durante cerca de cinco anos ministrando aulas de musica em minha escola
JG Music Hall (ljui-RS), venho confeccionando partituras, cifras e tablaturas de
violdo para fins didaticos. Entretanto, um trabalho mais aprofundado iniciou quando
comecei a transcrever os discos Legendas Missioneiras (1971), Destino Missioneiro
(1973), Alma Garra e Melodia (1980), dado que, tal tarefa aconteceu com objetivos
de ensinar Violdo Gaucho.

Em discussdes com alunos, percebemos a importancia deste registro como
recurso didatico para aulas de violdo e a possibilidade de se tornar conhecimento
cientifico. Ao estudar o material didatico produzido com os alunos, sempre enfatizei
gue o estilo violonistico desenvolvido por Noel Guarany possui fortes elementos de
Violdo Gaucho, pois tem raizes latinas e luso-espanholas. Este estilo de tocar é
bastante difundido aqui no Rio Grande do Sul. Uma mostra inicial do material

didatico produzido pode ser visto nas transcri¢coes das figuras 11 e 12

Milonga do Moco Novo

- r : Transcrigéio: Jair Gongalves
Noel Guarany/Barbosa Lessa s6o: } z

Solo 1 E B7 E
O] T A —  —— —— — TE e ——=—
IY} s 3 =TT I T =TT 1
N == =
E B7 E
47— 5477997 7 5 54 47— 5—4—
T 5 10-10—9—9—7—7 5 5
A 6— 6—
B 7 7

Fia. 11 — Transcricao solo Violao Noel Guaranv
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Q U E R E N C I A Transcrigéio: Jair Gongalves

Jaime C. BraunNoel Guarany

Fig. 12 — Transcri¢éo solo Violdo Noel Guarany

Portanto, transcrever uma parte da discografia de Noel Guarany em patrtituras
e tablaturas, ja é contribuicdo para que se descubram mais informacdes relevantes
para desenvolvimento da performance em violdo, sendo que, muitas técnicas e
elementos musicais do conhecido estilo de tocar Violdo Gaucho eram utilizadas pelo
referido artista. Foi possivel verificar através de analise musical, elementos da
técnica, composicado, literatura e influéncias estilistico-musicais utilizadas nas
composic¢des. Junto ao levantamento documental foram observadas fontes como
LP’s originais, ou CD’s, que continham informac¢fes de contracapa que versavam a
respeito do compositor. Para enriquecer as informagcdes a respeito dos aspectos
biogréaficos foi utilizado também o recurso de entrevista com pessoas que tiveram
proximidade pessoal ou profissional com Noel Guarany. Estas pessoas contribuiram
com informagdes que concernem a musicalidade e biografia do compositor. Dentre
os entrevistados estdo Clary Costa (Os Fronteiricos), Laura Guarany (Filha) e Raul
Barboza (Mdusico).
Como contribuicéo cultural e educativa, uma das producdes deste estudo foi
pensada no que se refere a elaboracdo de audiovisual. Este material foi

disponibilizado em redes sociais e plataformas como Youtube. Veja (figura 13):
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a % a 2 a
£ > ima f ima P ‘ ima f
/ / /
3 8 ; 1 - \‘ - : // :
¥ 1N 1 e §
1 P B =T 1 2 3 3
COMO TOCAR CHAMARRITA NO VIOLAO - BAILANTA DA SIA CHINICA - por JAIR COMO TOCAR CHAMARRITA NO VIOLAO - BAILANTA DA SIA CHINICA - por JAIR
GONCALVES GONCALVES
4 S w20 o 4 COMPARTILHAR SALVAR 439 visualizacBe w20 § 4 COMPARTILHAR
Figura 13: Video Tutorial — Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uAOQHOeflqo
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Estes videos foram intitulados de tutoriais, uma vez que podem possibilitar o
aprendizado do repertério de Noel Guarany, e, ocasionar aprendizados musicais
impactando, por exemplo, publicos de interesse do compositor.

Para produzir esta pesquisa foram utilizados muitos recursos. Dentre o0s
utilizados, pode-se revelar: um violdo para estudar as musicas, Notebook,
Impressora (para imprimir copias das transcri¢cdes e revisar em aula com alunos). Os
sofwares utilizados foram Finale 2015; Acid Music Studio 10 (quando precisava
rodar o audio mais lento sem mudar a afina¢éo); Sound Forge 10 (quando precisava
aumentar o volume das faixas); Paint (para fazer a analise das partituras); WINAMP
(para escutar as muasicas inameras vezes); Adobe Premiere Pro 2014 (para
producao de tutoriais acerca das musicas de Noel Guarany); Microfones de Eletreto
e condensadores, Cabos, Interface MAudio Ultra R8 (para captacdo de voz e
instrumentos); Cubase (para mixagem e masterizacdo). Sem 0S recursos
tecnoldgicos seria mais trabalhoso chegar ao fim da pesquisa, por isto sempre

utilizei estes recursos no meu trabalho musical.

6.2 — Critérios de escolha do repertdrio musical de Noel Guarany para

transcricdo

E proficuo esclarecer que esta pesquisa antes de se tornar uma pesquisa
académica, surgiu em aulas de violdo em minha escola de musica JG Music Hall na
cidade de ljui-RS. Pelo fato de eu ser apreciador da obra de Noel Guarany,
encontrei, junto com alunos que comungavam do mesmo gosto musical, a
possibilidade de estudar tal obra pensando em “exumar” a discografia do musico.
Mais adiante, quando a pesquisa se tornou oficialmente académica, notei que o
desafio das transcri¢cdes seria bastante trabalhoso, por isto, a ideia de transcrever a
discografia completa foi repensada.

Quando a pesquisa se tornou oficial no Curso de Especializagcdo em Musica
da UFSM, eu j& havia transcrito todo o 2° disco “DESTINO MISSIONEIRO” — 1973,
parte do 1° LP langado “LEGENDAS MISSIONEIRAS” (1971), parte do disco “ALMA,
GARRA E MELODIA” (1980), bem como, parte do “PAYADOR, PAMPA E
GUITARRA” (1976). Os critérios de escolha das musicas foram sendo pensados no

decorrer da pesquisa, embora muitas transcricdes foram produzidas conforme



34

musicas que eram de nosso conhecimento, e que precisAvamos compreender
melhor.

Outro critério adotado surgiu ao pensar nas discussdes com alunos de violao
a respeito das musicas. De modo subjetivo, observamos maior expressividade de
uma ou de outra composicdo, e, assim sendo, resolviamos estuda-las primeiro.
Outra maneira de escolher as musicas foi pensando nas demandas discentes, por
exemplo, uma transcricdo surgiu da necessidade de um aluno discutir um tema
sobre género na universidade onde trabalha. Destarte, escolhemos a musica
“Lavadeira do Uruguai” do LP “Payador Pampa e Guitarra” (1976).

O quadro abaixo descreve um mapeamento geral das transcricdes
realizadas até o momento da obra de Noel Guarany, representando uma etapa
concluida da pesquisa. As letras coloridas representam as musicas que ja estao
transcritas para partitura, tablatura e cifras. Em discussdo com o orientador de
pesquisa pensou-se formas de escolha de critérios, por exemplo, uma possibilidade
poderia ser transcrever as musicas escolhidas por Noel Guarany para tocar no Cine
Gloria em 1980, unico show registrado na integra e ao vivo do musico. Tal escolha
se justificaria ao pensar que foram musicas escolhidas meticulosamente pelo préprio

compositor e que assim, podiam ter maior relevancia na sua obra.

LEGENDAS MISSIONEIRAS, 1971/ Canto da Fronteira, 1976
LADO A

01 - Fandango na fronteira (Noel Guarany)

02 - Gaudério (Aureliano de Figueiredo Pinto — N. Guarany)
03 - Eu e o rio (Glenio Fagundes - Noel Guarany)

04 - Cancéo do pedo arrieiro (Noel Guarany)

05 - Meus dois amigos (Jayme C.Braum — N. Guarany)

06 - Costumes missioneiros (Jayme C. Braum - Noel G.)
LADO B

07 - Sonho de pescador (Noel Guarany)

08 - Meu Quaray Mirim (Jorge Amarante)

09 - A queixosa (Noel Guarany)

10 - Filosofia de Gaudério (Noel Guarany)

11 - Romance do pala velho (Noel Guarany)

12 - Milonga da chuva (Cleber Mercio Pereira)

DESTINO MISSIONEIRO - (1973) POLYGRAN/SINTER
LADO A

01. Milonga Do Mogo Novo (Barbossa Lessa)

02. Destino Missioneiro (Noel Guarany)

03. O Canto Do Guri Campeiro (Aur. Fig. Pinto — N. Guarany)
04. Queréncia (Jayme Caetano Braun — Noel Guarany)

05. Adeus Morena (Noel Guarany)

06. Trago De Sombra (Glenio Portella Fagundes)

LADO B

07. Destino De Pedo (Noel Guarany)

08. Lamento Missioneiro (Jayme C. Braun — Noel Guarany)
09. Total (Noel Guarany)

10. Romance Do Petico Mitay (Noel Guarany)

11. Costeiro (Aparicio Silva Rillo — Noel Guarany)

12. Bisneto De Farroupilha (Aur. Fig. Pinto — Noel Guarany
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LP SEM FRONTEIRAS - 1975
Lado A
- Romance do Pala velho (Noel Guarany)
- Potro sem dono (Paulo Portela Fagundes)
- Filosofia de Gaudério (Noel Guarany)
- Balseiros do rio Uruguai (Barbosa Lessa)
- Missioneirita (Noel Guarany)
- Aquele zaino (Aureliano F. Pinto - Noel Guarany)
Lado B
7 - Décima do potro baio (Tema Missioneiro)
8 - Tropeiro (Jaime Caetano Braun - Noel Guarany)
9 - Canto para um pescador (Rubens D. Soares - Noel
Guarany)
10 - Chamarrita sem fronteira (Tema missioneiro)
11 - Bochicho (Jayme Caetano Braun)

oOUhwWNE

PAYADOR, PAMPA, GUITARRA - 1976- Noel G./ J. C. Braun
Grav. na Argentina - INDEPENDENTE

LADO A

1. Milonga de Trés Bandeiras - (Jayme C. Braun — N. Guarany)
2. Na Baixada do Manduca - (Insp. folclérica — N. Guarany)

3. Bailanta da Sia Chinica - (Insp. folclérica - Noel Guarany)

4. Chamarritay vichadero - (C.S.S. de Lima)

5. Entre o Guaiba e o Uruguai - (N. Fabricio - Noel Guarany)

LADO B

6. Payador, Pampa, Guitarra - (Jayme C. Braun — N. Guarany)
7. Tobiano Capincho (Aureliano.Figueiredo Pinto)

8. Rio Manso (Cholo Aguirre)

9. Meu Rancho (Jayme C. Braun - Noel Guarany)

ALMA, G. MELODIA - 1980 / DISCOS MARCUS PEREIRA
LADO A

01. Defeito (Noel Guarany)

02. Payando (José Jodo Sampaio Da Silva — Noel Guarany)
03. Chairando (Noel Guarany)

04. A Genny Paku (Amauri Beltrdo De Castro)

05. Volve, Volve (A. Pelala — Ascencio G. R. Rodrigues)

06. Don Gomercindo Saraiva (José J. S.S.— N. Guarany)

LADO B

07. Lavadeira Do Uruguai (J.J. S. Da Silva — Noel Guarany)
08. La Tropilla (Clodomiro Perez — Santiago Chalar)

09. Maneco Queixo De Ferro (Noel Guarany)

10. india Cruda (Orozco)

11. Presidio Municipal (Aureliano Figueiredo Pinto

Quadro 7 — Musicas ja transcritas da discografia de Noel

Esta primeira parte do repertério escolhido ja contabilizou 28 musicas que
estdo transcritas em tablatura, partitura e cifra, sendo que, com elas o trabalho de
andlise de algumas pecas ja foi feito para identificar contextos do “Violdo
Missioneiro” por meio de transcricbes musicais de Noel Guarany.

Um dltimo critério adotado na escolha das musicas foi seguir a cronologia
da discografia, pensando e avaliando quais das musicas sdo mais conhecidas
popularmente. Pensou-se que estas musicas talvez possam revelar elementos que
contribuam para compreender melhor tanto a Musicalidade Missioneira, quanto o

Violdo Missioneiro executado pelo referido masico.
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7. DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

7.1 - Musicalidade Missioneira a partir de transcricbes de musicas de Noel

Guarany

Neste subcapitulo, buscou-se investigar elementos musicais do repertorio
de Noel Guarany que ajudam elucidar aspectos da Musicalidade Missioneira, uma
vez que, esta foi amplamente discutida em pressupostos anteriores. Pensou-se
ainda, que mais conhecimentos podem ser identificados através da analise musical
das obras transcritas. A vista disto, foram realizadas algumas analises musicais
partindo de cancdes de Noel Guarany que contém os principais ritmos gauchos, tais
como Vaneira, Chamamé, Milonga, Chimarrita, Polca, Rancheira entre outros.
Através da andlise musical, pretendeu-se melhor compreender as melodias,
harmonias, questfes de ritmo, fraseados e outras curiosidades que pudessem surgir
através das musicas do referido artista. A meta foi encontrar elementos que
contribuissem para elucidar sotaques e marcas do Violao Missioneiro, partindo do
repertorio do artista em questéao.

7.2 - A Vaneira Missioneira “FANDANGO NA FRONTEIRA”

Como ja foi visto, existe uma vaneira peculiar da regido missioneira,
descoberta nas pesquisas de Verona (2006). Porém a vaneira analisada na figura
abaixo, é uma vaneira toda dedilhada que parece ter sido tocada com as técnicas de
arpejo, alzapua®’ e com auxilio de dedeira. O trecho parece exigir que o polegar
seja o principal dedo utilizado na execucao dos baixos e acordes simultaneos.

D7 D7 G
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D5 5 o5 9 5 a5 5 Wis 5 5 5 5 o5 - S aaasaa 4
=R e = —=ea = . = = b0 0
I=—5—5 5 5§ 55 -5 % -5 =5 o000 000
7 0—a i 0—a 3 2
|

Figura 14: Trecho da muasica “FANDANGO NA FRONTEIRA”/ LP “Leg Missioneiras/1971.

# ALZAPUA: é uma técnica de tocar violdo, extraida do Flamenco, onde o violonista utiliza o polegar em movimentos
alternados para cima e para baixo para tocar os BAIXOS do violdo (6°,5%4°Cordas), tal qual é executada a arcada para cima e
para baixo no violino. Entretanto, o movimento é apenas do polegar. E utilizada basicamente de forma ritmica e percussiva.
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A transcricao (fig. 14) revela um baixo bem marcado semelhante aos baixos
da musica Odeon de Ernesto Nazareth, entretanto utilizando uma progressao de
acordes simples (1 —-V7 —V7 —1) que estd em cor vermelha na figura 14. A melodia
parece estar no baixo neste trecho, assim como na musica Odeon. A escuta atenta
e transcricdo dessa musica, ajudaram a perceber que esta vaneira, da forma como
foi tocada por Noel Guarany, tem uma técnica peculiar. Nela, o ritmo se constroi
auxiliado por dedilhados na méo direita. Percebe-se ainda, que o uso de dedeira, 0
movimento do polegar em alzapua (subindo e descendo rapidamente) ocasionam
efeitos percussivos quase imperceptiveis ao ouvido, e que, destarte, revelam o estilo
rustico de se tocar Violdo Gaucho. Esta riqueza ritmica, trazida por elementos
percussivos € também uma caracteristica encontrada no Violdo Missioneiro. As
experiéncias que fiz para testar esta musica em aula foram usando “mao livre” e com
dedeira. Na segunda opcao esses elementos percussivos aparecem contribuindo
para que o violao ressoe com brilho e sonoridade mais alta. Acredito que esta é uma
marca estilistica do Violdao Missioneiro de Noel Guarany. Em especifico nesta
musica, o desenho melddico e ritmico se parece muito com o tango Odeon de
Ernesto Nazareth. Pode-se arguir que a musica “Fandango na Fronteira” é forte
representante da Musicalidade Missioneira.

ODEON

TANGO BRASILEIRO

anscricao para violao de Miusica de
JWULO BARREIROS Letras DE HUBALDO MAURICIO ERNESTO NAZARETH
Harmonia acompanhamento
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Melodia nos baixos
Figura 15 :trecho do Tango ODEON, Ernesto Nazareth.

A introducdo desta mausica (fig. 16) apresenta arpejos ascendentes
mesclados a um trecho de escala descendente que prepara a chegada do V7%,
como pode-ser visto na figura abaixo. Nota-se que € caracteristica do estilo
violonistico de Noel Guarany, esse arpejo mesclado a uma escala preparatéria, em
seguida configurando-se em 8 tempos inicias antes de atingir o acorde V7. Como
se Vvé na transcricdo, o0 solo acontece nos baixos (62, 52, 42 e 32 cordas) onde séo

utilizadas saltos de terca maior e menor, bem como, de segundas na escala

28 Parecido com a introdugdo de Romance do Petico Mitay. V7: no caso musical, é o quinto grau da escala, que forma o
acorde Ré7, ou D7, na tonalidade da musica “Fandango na Fronteira”.
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diatbnica de SOL Maior. Esta melodia nos baixos forma ao mesmo tempo a

harmonia do V7 (RE 7) e o0 V7 em primeira inversdo, ou seja um D7/F#.

FANDANGO NA FRONTEIRA

Transcricdo: Jair Gongalves
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Figura 16 : “FANDANGO NA FRONTEIRA”, do LP “Legendas Missioneiras de 1971

Ao reencontrar a ténica no compasso 9, acontece um acompanhamento
diferenciado nos baixos. Esse modelo parece-se com baixo de Milonga, entretanto,
foi trabalhado ritmicamente utilizando-se o acorde de Sol maior tocado da 62 até a 42
corda, de modo descendente. A estrutura do acompanhamento € sincopada,
desafiadora para o intérprete. A impressao estético-musical que esta Vaneira deixa
€ de uma vaneira diferente das demais, podendo assim, ser considerada de caréater
Missioneira, representativa deste estilo de tocar. Os compassos 9 e 10 trazem o
acompanhamento da voz durante o decorrer da musica. Esta € mais uma marca do
violao de estilo missioneiro, bem diferente das formas de se tocar Vaneira no estado

do RS. E uma ideia simples, original e bem elaborada musicalmente.

7.3—- O Chamamé “EU E O RIO”

Neste subcapitulo, analisaremos um exemplo de Chamamé, partindo de

Noel Guarany.
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Eu E o nlo Transcrigio: Jair Gongalves
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Figura 17: EU E O RIO — N. Guarany e G.Fag. / LEGENDAS MISSIONEIRAS, 1971.

O Chamamé “Eu e o Rio” traz uma introducdo onde Noel Guarany repassa a
melodia da voz dos versos iniciais para a introducdo da musica. Os baixos deste
Chamameé dao sustentacdo para melodia vocal realocada no solo de introducdo de
violdo. Os chamamés do compositor tem a caracteristica de que, logo apds realizar
arpejamento de acordes, sejam alcancadas notas agudas para desenvolvimento de
motivos melodicos. No compasso 1 da transcricdo, se notam elementos de
variedade ritmica rica, onde aparece sincope na nota DO 1, arpejo em DOm (Cm),
gue parece repetir o modelo de 8 notas de antecipacdo descendentes, até o préximo
acorde. Novamente, foi utilizado um arpejo ascendente (em Cm) com um trecho
curto de escala descendente, cuja escala possui saltos em terca e sexta
descendentes antes do acorde do FA menor (Fm). A progressdo harménica na

tonalidade de DO menor (Cm) é condizente com acordes: i —iv — VIl = V7 — .
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O compasso dois, € um compasso que desafia a pensar. Em muitas musicas
de Noel Guarany aparecem supressdes que suscitam duavidas. Poderia ser
perguntado portanto: 0 que aconteceu nesse compasso € um erro ou uma ideia
pensada para dar maior riqueza ritmica para a musica? E um corte feito pelo
produtor do disco? Por quais motivos teria o produtor retirado um tempo do referido
compasso? Caso Noel Guarany tivesse pensado gravar este trecho assim, teria ele

suprimido este tempo por esquecimento ou intencionalidade?

tempo 5upri\\‘nidn

| Fm — [ = 3;_—!
e > 4 o u_
Fot
Figura 18 - Trecho tocado na gravacéo Figura 19: Hipotese do que talvez ele quisesse ter tocado.

As vezes, ao tocar esta musica, penso que o compositor talvez quisesse ter
tocado o compasso que reescrevi em % (fig. 19) uma vez que, parece estar mais
completo. Apesar de o ouvido querer escutar os trés tempos do Chamamé, aquele
2/4 tocado ressoa interessantemente bem, e, ao invés de representar um “erro”,
parece que traz maior versatilidade ritmica para a introducéo violonistica.

Tais iniciativas na gravacdo dos arranjos oferecem ao ouvido grandes
desafios, principalmente, na hora da transcricdo devido a existéncia de muitas
sincopes em cancgdes folcloricas como esta, e ainda, pelo uso desses compassos
binarios que aparecem em meio a ternarios, como € o caso desta musica. Isso
parece ser uma marca do compositor referido, e representa aspectos da
Musicalidade Missioneira.

Observamos assim, que do compasso 1 ao 8, tem-se o motivo ritmico
condutor, e no compasso 9, a estrutura tradicional do Chamamé executado com um
dedilhado simples no primeiro tempo, e com 0 rasguido no primeiro tempo do
compasso 10. Como ja foi elucidado através da transcricdo, a melodia da voz é
trabalhada, tal como métodos de violdo erudito, ou seja, solos, acordes e baixos
simultdneos. Logicamente, que o arranjo dessa cancdo foi adaptado conforme o
estilo, a técnica, a criatividade, o modo de pensar de Noel Guarany, e como todo
processo artistico € pessoal e intocavel, necessita-se ser respeitada na integra, a

ideia original do compositor.
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7.4 — A Chimarrita através de “CHIMARRITA SEM FRONTEIRA”

A insular Chimarrita, também conhecida como Chamarrita ou chama-Rita®’,

€ um ritmo musical trazido ao Brasil pelo povo acoriano, da llha da Madeira.

Chimarrita sem Fronteira

Transcricao:jair ngalwv
Noel Guarany anscricao: Jair Gongalves

59’1.0’{ B Naota repetiva :srs::etj::s de Chimarritia Missioneira 5 .
e i = = : o d .
. e = == = = v [ _/(

I 1l ot i 0 o | I e
MOTIVO A MOTIVO A completo quialtera 5 tempos
R
ﬁz_“ B ',_!‘ I_[‘ F :’]'l,_l l_l ,_.|,
s e e e I e | o4
A 4 >—— 3 3 2 4 4
B 2 2—2 2—2 C—
b -
arrita - ritmo rasgueado ChIMarria
B F=7
el PN PUD B Tef T
r i - I I [ [
‘ &u? B =27 |F =27 |t Lot
Lt e
Conheci prenda Dominga...
‘ s e Mmoo 1
4—= 4——F2— 5 G ry— 2 2 1— 3—\—3——«‘3—\—%—\—%:
i 4 3—3 3 3 ;S — f—" i S—" S—— f—
2——2 > 3 > = 2—;—2 ;—2 2—;—2_—;—2—
- - - L R S— b
Solo 2 : dec _rﬁjf:entedo solo 1
M : - JJ grj Eate
S—— e e e E—— — i : i
cro g FFr Tr7 LT
seguir igual do & ao 10
el M1 1 1o rer] o
—2-2 P — ” 2 2 2 5 2 _g 2 % 2 " 2 — 4L5__
4 2 — 2 2 2 4 —
2 P py p— 2 2

b L L L
Figura 20 - Chimarrita sem Fronteira, LP SEM FRONTEIRA, 1975, EMI.

Conforme Verona e Oliveira (2006), a Chimarrita sempre evoca a figura
feminina em termos de temética musical. Ela era utilizada em bailes acorianos,
entretanto, ao vir para a Ameérica, passou por paises platinos como Argentina e
Uruguai (Simarrita)®*, onde sofre alteracées e distintas alteracées conforme o

contexto de cada regido. Alguns contextos de Milonga também estabelecem

29 Verona e Oliveira, (2006), p.29, Géneros musicais do Rio Grande do Sul.
30 Chamarra, Chamarrita, Simarra, Simarrita sdo sindnimos.
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parentesco com a Chimarrita. Segundo Verona e Oliveira (2006), a forma musical
das

Chimarritas atualmente apresentam compasso binario 2/4, sendo
usualmente compostas em tonalidade maior, com ampla incidéncia de
anacruse (notas que antecedem o primeiro compasso). S&o bastante
frequentes os fraseados melddicos descendentes nos finais de periodo.
Também aqui conhecida pela sua contracdo “chamarra” esse género, na
forma de cancao, é largamente explorado musicalmente no Rio Grande do
Sul (em especial pelo movimento nativista). (VERONA & OLIVEIRA, 2006,p.
31)

Este exemplo de Chimarrita transcrito para a pesquisa, revela muitas
caracteristicas do ritmo da Chimarrita tais como anacruse, sincopes musicais, nota
pedal, quialteras, fraseado descendente, arpejos. Motivos ritmicos mesclados a
melodia, fraseados caracteristicos de gaita repassados ao violdo, harmonia simples
em tonalidade Maior. O ritmo aparece com duas caracteristicas: a primeira de forma
dedilhada. A segunda de modo rasgueado™ e utilizando escritas diferentes tal como
se pode ver nas figuras a seguir:

Mo mais em forma de dedilhado classico P IMA hamarmta - ritmo rasqueado

B For [, P,
e [) 1] ’JF 0 [ % t.g::{. {
. — A — - - ; -
1 T W r 2 r'q b

T R 7

T

m m m m m m
A R S
\ i I i ‘ i ’P ;QTT)}&T § ,|\ ETT§T §
PP PP pop | ima }U imai ima ; ima ‘f‘“‘r imai ima
Fig. 21 : Forma dedilhada / Maior acdo do Anelar Fig 22: Chimarrita / forma Rasgueada

Ao pensar sobre as figuras 21 e 22, nota-se a versatilidade trazida pelos
elementos do dedilhado, onde o grupo de dedos IMA (indicador, médio e anelar)
mantém-se posicionados nas cordas 4, 3, 2 respectivamente, sendo que, o anelar
tem um papel importante na reproducdo da nota pedal invertida (Fa# 3) da regido
aguda do instrumento, mais precisamente na casa 2, corda 1 do violdo. E um ritmo
contrastante devido misturar sincopes nos baixos com acordes da regido média do

instrumento. Ao mesmo tempo, a transcricdo revela a arquitetura de uma melodia

31 . S o . -~

Rasgueado: é uma técnica de tocar violao em uma dire¢do descendente, de modo alternado e rapido, onde
os dedos indicador, médio, anular (e até o minimo), tocam as cordas da sexta até a primeira consecutivamente,
produzindo um som agressivo, parecido como quando se rasga um pano rapidamente.
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em tercas descendentes em contraponto a um Fa# 3 na corda 1, em ambos os
acordes do S| Maior e Fa # 7. Através da cifra, se nota também o carater popular da

cancao, que possui apenas 2 acordes.

CHIMARRITA SEM FRONTEIRA

MNOEL GUARANY

Introducao: B.. F#7..B._f B.. F#7..B_.

B F#7 B
Conheci prenda Dominga num comércio de carreira
B F#7 B

VWendedora de empanada nas carpetas de primeira
B F#7 B
Esta é prenda Dominga filha da china Ribeira
B F#7 B
Que fazia gulodicias pra vender la nas carreiras

B FH7 B
ESTAE PRENDA DOMINGA FILHA DA CHINA RIBEIRA
B F&7 B
QUE BAILAVA CHAMARRITA NAS CARPETAS DE PRIMEIRA
B F#T B
ELA NMESMA FOI QUEM TROUXE LA DA ILHA DA MADEIRA

Figura 23 : cifra de “Chimarrita sem fronteira”, LP “SEM FRONTEIRA”, 1975.

Finalizando a analise desta cancédo, percebemos que o tema da musica é
referente a duas figuras femininas: “Dominga” que é filha de “China Ribeira”, a qual
vende empanadas nas carpetas de primeira, e que conforme o texto, aproveitava
para bailar Chimarrita da Ilha da Madeira. Percebe-se que o compositor faz mencéo

as origens historicas e folcloricas deste ritmo.
7.5 - Milonga

Noel Guarany era folclorista e trabalhava com musica e pesquisa. Foi um dos
principais representantes da cultura missioneira, e buscava essencialmente
encontrar uma forma de representar através da arte musical, elementos culturais da
regido sul do Brasil, especialmente sua terra natal. Dentre os estilos musicais que
estudou e aderiu, a Milonga é um deles.

A Milonga foi assim batizada na segunda metade do século XIX, o que se
presume que talvez tenha existido por muito tempo antes. A palavra Milonga,
conforme Verona e Oliveira (2006, p.104) é oriunda da lingua bundo-congolense,
sendo o plural de mulonga que significa “palavras”. Para algumas religides afro
brasileiras, o termo "milonga” significa "feitico” ou "sincretismo". Difunde-se a ideia

de que os pajadores®* adotaram o referido género para acompanhar suas

% poetas declamadores de poesias improvisadas, também conhecidos como Trovadores.
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declamacdes, tendo como locais historicos as pulperias®, os fogdes e ambitos das
classes populares humildes. Noel Guarany na composicdo “MILONGA DE TRES
BANDEIRAS”, faz mengao a ideia de que a Milonga foi aclimatada principalmente na
Argentina onde primeiro foi identificada, depois no Uruguai e Brasil.

No meio popular, Milonga também era sinénimo de Baile. Em alguns paises,
foi definida como uma espécie de “musica crioula platina” que tem nas regides
fronteiricas do estado do Rio Grande do Sul (RS) grande aclimatacdo. A funcéo
principal de uma Milonga é que também se aplica em diversas dancas, declamacdes
de versos, poesias crioulas, trovas campeiras, pajadas e muitas cancdes. A Milonga
bailavel é uma invencao recente dos conjuntos de baile. Normalmente a musica de
Milonga aparece no tom menor, transitando por vezes ao tom maior, sendo que,
muitas das Milongas séo de carater instrumental.

A influéncia do Uruguai para a Milonga do RS se d& com carater de
hibridismo, ou seja, muitos musicos juntaram Milonga com a Toada, transformando a
milonga em “Toada-Milonga”. Ouve-se também falar na “Milonga-Cang¢ao”, que
apresenta a criatividade na juncdo dos elementos musicais dos dois géneros.
Existem ainda variagdes do género Milonga, que sdo conhecidos como “Milongao”
(Genero no Uruguai e Ritmo na Argentina), “Milonga Pampeana”, “Milonga
Arrabaleira”. Na pesquisa de Verona e Oliveira (2006), foi identificado por exemplo:
“Milonga Fronteirica®(4 tipos), “Milonga Corralera”, “Milonga Fogonera”, “Milongén”

(Argentina), “Milonga Uruguaia”, “Milonga Campera Lenta” (2 Tipos).

7.5.1 - A Milonga Campeira “GAUDERIO”

Ritmo da M’ilongﬂ, {i’xa,m;:vﬂirm

9 =3, ll." |r\-—-—-—-I e |h i il 1 |k l 2 .! o |
e —=—% ———=———~— = i
S =T r = —r r
) ) ) _ ) )
I 2—2 2— 2 - [— 3—3 3
ii'" e R — pa— —

b |

Figura 24 Ritmo da “Milonga Campeira” / “GAUDERIO” dos LPs de 1971 e 77.

A primeira versdo desta musica foi gravada no disco “LEGENDAS

MISSIONEIRAS” (1971), porém faltando um verso da letra. Posteriormente, numa

% Pulperia: substantivo feminino. Pequena venda ou taverna na &rea rural.
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segunda versdo gravada no LP “NOEL GUARANY CANTA AURELIANO
FIGUEIREDO PINTO” (1977), esse verso aparece. A primeira versao (1971) dura
trés minutos e doze segundos, enquanto que a segunda (1977) dura trés minutos e
dez segundos.

A mensagem da musica é lirica. E um modo poético de revelar o cotidiano
sofrido dos pefes de estancia, a imersdo na soliddo da campanha onde cavalos
relincham de frio, o cheiro das plantas, a soliddo gelada das noites no pago, todos
os elementos vivenciados por pedes do imaginario ou da vida real. As peculiaridades

podem ser vistas na cifra

Jig _
N sic Hall

02 - GAUDERIO

Noel Guarany
Intro:AETETA A EI- El-- A
A Er AE A El-- E7 A
Na estincia toda semana eu campereei de sol a sol_E hoje sabado e com gana me corto ver a tirana Com duas bragas de sol.
A ET All

No zaino negro galhardo__ abro o pala em cima da anca
Al | G#m,| Fém| | E7, | D/ | Cém|| Bm, | A Intro 2: AETE[ A

it e bt e et R P SRR

A I Al

Fogoso pingo estradeiro sabe onde vou e onde vai
Al | Ghm| | Fém| | ET| | D| | Cém| | Bm| | Al

E se..quebar.bean.do fre..io aga.lo.pi..to nomais.

Intro1:
A E7 ET A ET- E7 A
Nas quebradas e coxilhas a3 cangdes das sangas claras_Estio pedindo silencio para os rufos do meu lengo e o alvorogo do meu pala.

Fig 25 : trecho da cifra de Gaudério, Noel Guarany

Nesta cifra musical, podemos ver que a parte da letra em vermelho é a
declamacdo textual sendo acompanhada pela introducao violonistica que se vé na

figura abaixo:
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GAUDERIO

Transcrigio: Jair Gongalves

5 Colcheias
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melodia em tergas
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Figura 26 — Gaudério / Analise.
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Ao transcrever esta musica pela primeira vez, ndo havia notado que Noel

Guarany estilizou essa Milonga Campeira.

Ndo havia notado o fato de ele ter

aumentado uma colcheia no compasso 4/4*. Muito do carater de Milonga, e talvez,

até com maior autenticidade, esta nessa musica. Vejamos 0os compassos 1 e 2; 3, 4

e 5, que contém um 5/8 + 2/4 em sua formula que poderia ter sido escrito em um

compasso 9/8 também. Do compasso 1 ao 8, temos uma melodia em tercas,

reforcada pelos baixos sincopados nos tons de LA M e MI 7. No inicio do trecho, a

harmonia é bem simples,

apenas

| — V7, porém do compasso 7 ao 10 tem-se a

progressao | — vii = vi =V = IV —iii = ii — I, que segundo a literatura de folclore

34 adotei 0 4/4 para escrever o ritmo, apesar de que, a maioria das milongas serem escritas em 2/4.
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gaucho, é o ponto em que acontecem ‘“tendéncias melddicas descendentes”,
caracteristicas deste género de Milonga.

Em uma primeira transcricdo dessa musica (figura 27 abaixo), eu havia
retirado esse detalhe, mas ao reescutar compreendi que a Milonga (na qual se tem
pajadas e declamacdes) o ritmo de violdo possui carater livre, chegando por vezes,

a se perder meio aos improvisos do amadrinhador>>.

GAUDERIO

Noel Guarany

Transeri¢do: Jair Gongalves

A A
e e j:*_: _: —— ——=—
s : : : !
. T r T T ropr

E7 E7

Srrerrrl e rrrlr e rrriAs e i
- 9 9 9 T— T— 7 10— 10 10 9 9 9
T 10— 10— 9— 9— 99— 99— 10— 10
A 5 s s s s °
B 0 0 o o — o 0 0

Fig. 27 : Primeira versao da transcri¢cdo (sem quebra de ritmo) também possivel de executar.

Senti-me incomodado comigo mesmo ao reescutar a musica “Gaudério”, um
tempo depois de ter transcrito a versao da figura 27, pois notei (ap6s consultar
literatura especializada acerca do género Milonga) gue aqueles atrasos

caracteristicos de ritmo sdo peculiares do proprio género. Destarte, permitem
acompanhamento de pajadas, declamacodes, criagbes e improvisos musicais sem
preocupacGes com ritmo. Acredita-se que o estilo requer maior preocupacdo com
guestdes textuais e melddicas do que propriamente com o ritmo musical. Portanto,
identifica-se novamente mais uma “legenda missioneira”, um estilo, uma “marca
musical” peculiar deixada por Noel Guarany. S&o peculiaridades do Violdao Gaucho,

e mais ainda, ajudam reforcar a identidade de uma musica com aportes de “Violao
Missioneiro”.

% Violonista gue acompanha pajadas ou declamacdes de versos criando livremente através do
instrumento enquanto o trovador, pajador ou declamador recita o texto poético.
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7.5.2 - Bisneto De Farroupilha — (milonga Fronteiriza)

Bisneto de Farroupilha

Noel Guarany Transerigdo: Jair Gongalves
BT B7

géﬂ% milonga ritmo ﬁ ﬁ |_

Milonga Fronteiriza

.Q: .1 HII = r--l ‘J' ‘J' | J "J 1
= —e==c= : i S |
. = - # L " =
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F 0 —0———0——0 —0———0——0 —0————0——0—
A 2 — 1 - 1 -
E 2 2 2 e
umﬂu:t.-l'. ; — mam;mhmmm Arpejo asc. do VT 3* Picardia
dobVI  tu melodico em ( Em) ¢ i . B2 -
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Figura 28 — Analise Bisneto de Farroupilha
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A harmonia do trecho musical foi organizada para manter a tonalidade

menor. Em cada compasso pode-se verificar elementos caracteristicos do estilo. A

tabela a seqguir foi organizada para fazer o mapeamento dos elementos.

GRAU FUNCAO / ARRANJO NO GRAU ELEMENTOS MUSICAIS
COMPASSO
i Toénica / Arpejamento do acorde Mim, Acorde Em,
compasso 1 com as notas E B G, com saltos | Intervalos Melédicos
de 82, 42, 32, Formacgéo do Dedilhado Milonga
dedilhado ritmico.
V7 Dominante / Arpejamento do acorde B7, com | Acorde B7,
compasso 2 as notas B, D#, A, F#, com Intervalos Melddicos (82, 42, 38)
saltos intervalares. Formacao do | Dedilhado Milonga
dedilhado ritmico
V7 Dominante / IDEM. Porém no 4° tempo, um Acorde B7,
compasso 3 Mim antecipado com as notas Intervalo Melddico (E - B)
E(mi) e B (Si), de arpejo do Intervalos Melddicos (92,22,32,
Mim. 52,
Dedilhado Milonga
i Tdnica / Arpejamento que comeca no 4° | Acorde Em,
compasso 4 tempo do compasso. Escala Arpejo de Intervalo Melédico
descendente preparatéria do Escala desc. em 32s
Grau bVI Tendéncia Melddica
descendente de Milonga
bVi Sobredominante / | O grau dura dois tempos e a Acorde DO (C) — AEM
compasso 5 partir dele o compositor faz Sincope do tempo 1 pro 2
AEM (empréstimo | aproximagdo com o B7 por meio
modal) de cromatismo.
V7 Dominante / preparado com cromatismo e Acorde B7
compasso 6 “tendéncia melddica Arpejo do B7 (com Si Ré# la e
descendente. Inicio do Si)
arpejamento do acorde
V7 Dominante / Termino do arpejamento Acorde B7
compasso 7 ascendente do acorde B7 Intervalo de 102 e 42
I Tonica terca de picardia Acorde de MI Maior (E)
MAIOR/Compass Intervalo Melédico (G# - Si)
08
V7 Dominante / (arpejado em pestana) na casa | Acorde do B7
compasso 9 7 do violdo.

TONICA menor/
Compasso 10

Baixo e dueto em terca

Acorde do Em

Quadro 8 — Analise de bisneto de farroupilha

“‘BISNETO DE FARROUPILHA” é uma das mais expressivas pajadas de
Noel Guarany. A primeira verséo foi registrada no disco “DESTINO MISSIONEIRO”
de 1973, sendo a 122 faixa do lado B do disco. A segunda versédo desta musica veio
no LP “NOEL GUARANY CANTA AURELIANO F. PINTO”, 1978, ocupando no disco

a posicdo de faixa numero 11. Uma curiosidade é que esta faixa do LP de 1973

recebe o mesmo arranjo de “Filosofia de Gaudério” gravada em 1971. Entre as
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musicas existem poucas diferengcas melodicas e harménicas. Como Noel Guarany

relancava versdes de suas masicas, as vezes, N0 NOVO arranjo parece que introduzia

trechos textuais novos. Isto acontece, por exemplo, com a musica “Romance do

Pala Velho”, que foi relangada varias vezes. Isto traz algumas duvidas a respeito das

versdes, sendo necessario investigar a discografia num passo a passo.

ANO Faixa / MUSICA LP — ARRANJO
1971 10 FILOSOFIA DE GAUDERIO Noel Guarany - Legendas Missioneiras - 01° LP 1971
Arranjo em Mi m;
Duracéo (4 min, 8 seqg) / faixa 10
Tonalidade em Mi m
1973 12 BISNETO DE FARROUPILHA Introducéo idéntica a Filosofia de Gauderio de 71
Duracao: ( 3 min)
Tonalidade Mi m /
1975 03 FILOSOFIA DE GAUDERIO Arranjo Original — porém foi tocado novamente / Faixa 3 do disco
Duracao: (5 min 51 seg) (Com 2 versos a mais)
Tonalidade em Mi m / faixa 3
1978 11 BISNETO DE FARROUPILHA | sem a introducdo de violdao de semelhand a Filosofia de
Gauderio de 1971. A pajada entra logo ap6s um dueto em tercas
em Mi menor.
Tonalidade em Mim /
Duragdo: ( 2 min, 32 seqg)
1984 - 11 FILOSOFIA DE GAUDERIO Noel Guarany - 1984 - O Melhor de Noel Guarany
A afinacéo parece estar em Fa m,
Duracgéo: (5 min, 41 seg)
2003 08 FILOSOFIA DE GAUDERIO A afinacdo parece estar em Ebm.
Duragéo: (5min: 18 seg.)
ANO Faixa / MUSICA LP - ARRANJO
1971 11 ROMANCE DO PALA VELHO | LP - LEGENDAS MISSIONEIRAS - 01° LP 1971
Arranjo em LA M;
Duragédo (2 min: 44 seq)
Numero de Versos: 4/ Qualidade do audio: Muito Boa
1975 01 ROMANCE DO PALA VELHO | LP - SEM FRONTEIRAS - 1975
Arranjo em LA M;
Duragéo (3 min, 38 seg)
Numero de Versos: 5/ Audio: Boa
1984 - | 01 ROMANCE DO PALA VELHO | LP O MELHOR DE NOEL GUARANY - 1984
Arranjo em Sib;
Duragéo (3 min, 33 seg)
Namero de Versos: 5/ Audio: Muito bom (esta versdo parece ser
remixagem da de 1975, o 4udio acelerou para Bb
1998 01 ROMANCE DO PALA VELHO | LP- ACERVO /audio de Legendas Missionarias. 1971
Arranjo em LA M;
Duracéo (2 min, 44 seg)
Numero de Versos: 4 / Audio Muito Bom / Verséo idéntica a de
1971.
2003 16 ROMANCE DO PALA VELHO | 2003 SHOW DESTINO MISSIONEIRO

Arranjo em LAb;

Duracgédo (3 min, 10 seg)

Namero de Versos: 5 / Audio: Muito bom (esta versdo tem
pequenos improvisos na letra)

Quadro 9 — Versdes

Esses fatos de troca de letras repeticbes de arranjo acontecem também na

musica atual, principalmente quando se trata de festivais. Muitos musicos justificam
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que isto ocorre para melhor aproveitamento do arranjo musical. Os compositores
recebem letras diversas e testam com a mesma musica. As vezes lancam musicas
diferentes com a mesma letra também. Todavia, no caso de Noel Guarany nao
existe plagio, pois, € regravacao do que ele préprio criou. Conforme se viu no quadro
9, sO foi acrescentado um verso a mais na versdo de 1975, que parece ser a
regravacao primitiva de “Romance do Pala Velho” do disco “Filosofia de Gaudério”
de 1970. O que se observa é que elementos musicais como a tonalidade se
repetiram diferentes nas versdes, por exemplo, indo do tom original LA maior para
Slb e LA bemol. Ja no caso da musica “Filosofia de Gaudério” acontece alteragao
na duracdo das notas do arranjo original, de 1971. Entdo aqui teriamos uma
situacdo de um mesmo arranjo ter sido usado com poucas diferencas nas masicas
“Bisneto de Farroupilha” de 1973, e “Filosofia de Gaudério” de 1971.

7.5.3 - Destino Missioneiro

Ao ponderar acerca da musica Destino Missioneiro, refletiu-se que é proficuo
intitular as Milongas de Noel Guarany, como “Milongas Missioneiras” uma vez que,
foram estilizadas diferenciadamente pelo compositor, principalmente pensando em
termos da supressdo ritmica, tratamento meldédico e o esmero instrumental.
Novamente percebem-se na organizacdo dos compassos musicais a composicao de
acréscimos de meios tempos num ritmo 4/4, por exemplo, o que é parte criativa do
arranjo.

E trazida pelo musico uma espécie de “Milonga-Pajada”’, dado que,
tradicionalmente, musicas como essa possuem trechos declamados e melddicos. No
violdo, se escuta uma variedade de bordoneios®. No compasso 2, a férmula 1/8 traz
revela o carater de Pajada do trecho musical. As sincopes ligadas por arraste
(slide)®” também sdo uma marca deste arranjo, e provavelmente, o referido musico
tenha trazido essa influéncia violonistica do tango, que contém muitos destes
arrastes. A passagem de Noel Guarany pelo tango € revelada pelo préprio no livro

de Chico Sosa (2003) no capitulo “minhas andancas” quando conta

3% Execucdo musical nos baixos do violdo. Acompanhamento violonistico que acontece simultaneamente com a
Harmonia, Melodia e Ritmo. Obs: Escutar o Refrdo da Musica “Adeus Morena”

%" slide: deslizar. Técnica violonistica onde se ligam duas notas utilizando um apenas um toque na corda. A
execucdo é feita com quando um dedo toca a nota 1 (presa em uma casa do instrumento), e em seguida, o
mesmo dedo é arrastado para a nota 2 para “ligar” as duas notas. O efeito é elegante.
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se existe a musica de Corrientes, a musica de Entre Rios, e de tantas outras
regides, por que as Missdes, no Rio grande do Sul, ndo tem esse tipo de
musica? Entdo, numa ida ao Paraguai, fiquei sabendo da importancia da
musica de uma regido, de um estado, de um pais. Um dia, no Mato Grosso,
fui a S&o Luis de Céceres, e dali, tocando violdo sempre, fui convidado para
passar para a Bolivia. Fui até Santa Cruz de la Sierra, chegando num
restaurante, comecei a tocar para poder comer e tomar uns tragos.
Comegaram a chegar “musidlogos” locais com seus instrumentos e
anunciarem “cangdes de sua terra’(...) Voltei ao Brasil, imbuido de descobrir
onde estava a Musica Missioneira. Como era grande a dificuldade
financeira, depois de muito peregrinar cheguei a Buenos Aires, hospedei-me
em um pequeno hotel, e na parte da manhé eu procurava entrar em contato
com musiologos, folclorélogos e comunicadores, a tarde eu pegava o violao
e ia para os bairros, fins de linha. Como eu estava com o violdo, ndo faltava
um portenho para perguntar-me o que eu fazia com a guitarra. Respondia-
Ihe que eu tocava e que era de Corrientes, mas que sabia tocar tango,
respondia sempre em castelhano. Comecava a tocar e de dentro em pouco
jA estavam passando o chapéu e tiravam dinheiro para minha despesa
didria. Assim consegui contato com grandes Vviolonistas da época
aprendendo novas técnicas e tomando novos rumos ao violdo. Voltando a
Porto Alegre comecei a introduzir a Musica Missioneira em todos os meios
possiveis que tinha oportunidade. (Noel Guarany, relato Minhas Andancas).
(SOSA, 2003, p. 36,37)%®

Este paréntesis autobiografico de Noel Guarany elucida a necessidade que
teve de uma abordagem mais aprofundada da Musica Missioneira, até a busca de
identidade historico-cultural que pudesse ser musicada, e, a posteriori, revelada a
comunidade local e ao publico em geral. Neste sentido, 0 compositor contribuiu com
a cultura gaucha, uma vez que, a comunidade local desconhecia muito da
emblematica historia missioneira.

Naturalmente, através de grande pesquisa e de musicas como “DESTINO
MISSIONEIRQO”, ele conseguiu construir uma obra musical representativa. Incutiu
essas ideias para intelectuais, doutores, estudantes de universidades, publico em
geral, em funcdo de revelar a importancia da histéria guarani, da preservacdo da
natureza, da histéria missioneira para poder incentivar e impulsionar o
desenvolvimento de uma Musicalidade Missioneira.

Evidéncias de que Noel Guarany conseguiu realizar seu feito, estdo na
transcricdo de “DESTINO MISSIONEIRQO”. Analisando a musica, notamos que uma
“tendéncia melddica descendente” aparece duas vezes, uma escondida entre um

dedilhado repetitivo com tercinas®®. Tem-se também, arpejos tocados com essas

% (Relato de Noel Guarany) recolhida por Chico Sosa (2003), no livro Destino Missioneiro.
% Em musica, tercina, ou tresquidltera é uma quidltera. Trés notas ocupam o tempo que seria de duas.
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quialteras®® e um dedilhado com borddes na 62, 52 e 42 cordas, nos dois Ultimos

compassos conforme a figura 29 a seguir:

Destino Mussionesro

Milonga Missioneira [ranscrigiio: Jair Gongalves
Noel Guarany
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Figura 29 — Andlise Musical / Destino Missioneiro

“° No caso da tercina, se chama tresquialtera também.
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Essa Milonga pode ser considerada de maior grau de importancia na obra do
referido autor, porquanto, € rica em recursos violonisticos tais como arpejos
descendentes, escalas e padrdes. Aléem de aspectos musicais o texto também néo
deixa nada a desejar. Esta “Milonga-Pajada” possui um texto fantastico acerca de
identidade, caminhos e destinos do pedo missioneiro, bem como, revela analogias e
interpretacdes do cotidiano dos missioneiros. Aos poucos o estudo vai revelando
conteudos e materiais sonoros unicos, com identidade missioneira. Essa compilacéo
de Milongas deixou evidéncias de que a Mdsica Missioneira é rica em elementos
histérico-musicais, principalmente, quando se aborda o assunto do violdo de Noel
Guarany. Nao se pode negar que o0 musico deixou contribuicbes fantasticas,
consideradas por muitos pesquisadores ndo sO legendas, mas também marcas

registradas do Violao Gaucho.

7.6 — A RANCHEIRA através de “ADEUS MORENA”

A rancheira € um ritmo que faz parte do grupo das dancas gauchas, tocado
em % de modo mais acelerado. Sua origem esta muito proxima da Mazurca, sendo
gue das duas a rancheira é a mais popular. Em termos de América sulista esse ritmo
possui sua importancia histérica. Ao se executar uma Rancheira ao violao
normalmente aparecem no primeiro tempo um toque bem acentuado com o dedo
polegar, em seguida dois toques abafados para baixo, isto se a rancheira tiver trés
seminimas em sua estrutura ritmica. Ela pode ter variantes, mas a forma principal é
essa, trés tempos de seminima, um toque nas cordas graves do violdo e dois
abafados nas cordas finas.

Segundo Verona e Oliveira (2006) a Rancheira tem sua génese na Mazurca
exportada da Polénia, mais precisamente da provincia da Mazdvia. Era uma dancga
para grupos de pessoas. No inicio do século XX, parece ter surgido no Rio Grande
do Sul, pelo caminho que fez apo6s a guerra do Paraguai. Assim sofreu uma espécie
de aclimatacdo ou “acrioulamento" aqui nos paises platinos. Recebeu o nome de
“‘Ranchera” na Argentina e surgiu com forca devido ter sido confundida ou adaptada
com outros ritmos ternarios daqui. Dependendo da execuc¢do no violdo, as vezes

pode abrir caminho para o surgimento de um Chamamé.
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Figura 30 — Analise Adeus Morena

A rancheira “ADEUS MORENA” de Noel inicia com a chamada de um baixo
para um dueto de terca maior, no acorde de LA maior, na regido aguda da escala do
violdo. Através do arranjo, o compositor parece fazer uma valorizagdo do dueto da

Tonica, descendo meio tom, saltando uma terca e voltando a Ténica. Em seguida a
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melodia tende a descer de uma oitava até a outra, sendo que, no arremate final
utiliza a técnica de ligado descendente com corda solta. Essa técnica, quando se
trata de Rancheira, € bem caracteristica nos solos de Violdo Gaucho. Muitas
Rancheiras instrumentais de violdo utilizam essa técnica de ligados descendendo
para alguma corda solta. O uso dos ligados descendentes seguidos de corda solta,
contribuem para uma estética virtuosistica do violonista, e, do mesmo modo

reforcam o trabalho ritmico das sincopes de Rancheira.

.

y

rr

Fig 31: Ligado de arremate no V7 indo para | Fig 32: Ligado de aproximagédo com V7

4

andedo

]

Essas técnicas mostram grande compreenséao do referido compositor acerca
de ritmos gauchos. O arranjo criado por ele nessa composicdo contém diversos
elementos da Rancheira que podem ser estudados a partir desta musica. Apesar da
simplicidade da harmonia, necessita-se avancada técnica violonistica para tocar esta
musica. Dados os pressupostos, essa Rancheira pode ser considerada bastante
representativa do Violdo Gaudcho, e igualmente, serve de referéncia didatica para

guem quer estudar o ritmo.
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8 — RESULTADOS E DESDOBRAMENTOS DA PESQUISA

8.1 - Dificuldades ritmicas na notacdo da musica de Noel Guarany?

Ao reescutar atentamente os discos quase sempre descobri novos
elementos sonoros. Estes revelavam curiosidades acerca da producédo de algumas
cangdes, como por exemplo, na musica “Lavadeira do Uruguai’, composta em Ré
Maior, que inicia no meio do tempo 3 de um compasso quaternario. Em seguida, no
compasso dois se transforma em um compasso 3/8, retornando a 4/4 no terceiro

compasso, conforme se vé na transcrigédo da figura 33:

renmre L guadeira do Uruguadi s secome

Noel Guarany

$OLO - 1 ( A7 D
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Figura 33 — Trecho da Transcrigao de “Lavadeira do Uruguai”

No inicio, pareceu muito estranho os sons. Tentei imaginar o que poderia ter
ocorrido naquele trecho da gravagéo, pois parecia um erro, ou até mesmo uma
edicao feita em estudio. A compreensao da introdu¢do ocorreu no momento em que
escutei a repeticdo da introducdo, em trecho posterior da musica. Percebi que
algumas partes da introducdo foram retiradas na primeira vez que a introdugao
aparece. Desta experiéncia percebi algumas dificuldades no ato da transcrigéo deste
material fonografico, porém, percebi que o compositor revela muita personalidade

nas gravacoes. Vejamos a segunda introducéo (fig. 34):
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Figura 34 — trecho da transcrigdo de “Lavadeira do Uruguai” , introdugéo 2
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A figura 34 traz elementos para entender o que aconteceu na primeira

introducdo, ou seja, podem surgir dlvidas sobre 0 que ocorre nesta gravacgao.

Formulei algumas hipoteses a respeito: 1 — talvez possa ter ocorrido um erro de

gravacdo. 2 — talvez o trecho possa ter sido editado em estudio pelo produtor do

disco. 3 — Talvez o caréater da gravagéo seja improvisatorio. E importante notar que o

ouvido aceita bem o arranjo em questao, basta escutar ou tocar o trecho.

A figura

35, também mostra um pequeno compasso 1/8 habitando na transicdo para o

compasso de numero 3, da musica “Destino Missioneiro”:

Milonga Missioneira
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Figura 35 — Trecho da transcrigdo de “Destino Missioneiro de Noel Guarany.

8.2 - Tablatura Como forma de difuséo, Ensino e Auto-Aprendizagem

A tablatura € uma forma conhecida de notacdo para guitarra elétrica e o

violdo. E conhecida desde o Século XIV. Ainda hoje é muito difundida como meio de

auto-aprendizagem. Segundo Vanzela, Oliveira e Carvalho (2018)

a tablatura, ao contrario do que se pode pensar, é uma escrita antiga, com
diversas formas surgidas entre os séculos XV e XVII, que foi adaptada para os
guitarristas. No século XV, variados tipos de tablaturas foram divisados para
acomodar o registro da muasica polifénica dos alaludes, que surgia em
contraponto a monofénica, predominante até entdo. Trés tipos de tablatura
para alaude foram feitas: francesa, italiana e alema. A tablatura é uma notacao
sem tom™, que utiliza sinais para indicar as cordas e casas que devem ser
tocadas, dispensando a necessidade de conhecimentos tedricos de percepcao
musical para a execugdo. Neste sentido, seu uso democratiza a musica e
facilita a reproducé@o de composicdes, desde que sejam conhecidas. Ao mesmo
tempo, levanta questdes quanto ao seu uso, que, segundo tedricos e
professores de musica, pode dificultar o aprendizado da escrita na partitura
(VANZELA, OLIVEIRA & CARVALHO, 2018, p. 6)*

“LE uma guestéo controversa, pois existem meios de identificar intuitivamente a tonalidade por meio visual, e por

meio de deducéo.

42Disponl’vel em http://periodicos.unincor.br/index.php/revistaunincor/article/view/3757/pdf 778 acessado em

31/03/201
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A adocao da tablatura nesta pesquisa se deu em circunstancias de aulas de
violao ministradas em minha escola particular de musica JG Music Hall, de ljui/RS.
O repertoério trazido por alguns alunos de violdo abrangia a discografia de Noel
Guarany, e, uma das formas que melhor se adaptaram e aprendiam as musicas, foi
através da tablatura. Partindo deste fato, pensou-se em escrever uma tablatura logo
abaixo das patrtituras, para facilitar a identificacdo idiomatica do violao.

Uma das constatacdes junto ao uso de tablaturas € que sua utilizacdo
pressupde que o aluno conhega previamente o contexto da musica inteira, suas
partes internas como a harmonia, ritmo e melodia. Ao ser estudado em aula o
registro de uma tablatura serve como recurso memoristico, tal qual uma partitura,
porém com menos recursos. Os aspectos positivos para a pedagogia de violdao é
gue a tablatura mostra exatamente o local onde s&o tocadas as notas. Os aspectos
negativos é que ndo mostra tonalidade, ritmo, dindmica e expressfes a serem
seguidas na musica. Para suprir essas necessidades de registro formal, pensou-se

colocar também a partitura e cifras das musicas.

TRAGO DE SOMBRA

Glenio Portella Fagundes/Noel Guarany
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Figura 36: Partitura e tablatura conjugadas transcritas para violdo

Através da figura 36, pode-se propor que usar a tablatura e a partitura facilita
a introducéo a leitura da notacédo tradicional. Tal ideia foi evidenciada durante as
aulas visto que foi possivel estudar o ritmo de trechos musicais complexos com os
alunos. Além disto, percebeu-se em um dos casos, que uma das maiores
dificuldades do aluno era reproducédo de ritmo. A aprendizagem foi facilitada
através da partitura conjugada que serviu para realizar estudos de percepcdo do
ritmo musical.

Para a pedagogia do ensino em iniciagdo ao violdo, a contribuicdo da
tablatura € grande. E comum perceber os relatos de guitarristas que aprenderam

tocar de modo autodidata, por meio de seu uso. Aspectos do conceito da
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autoaprendizagem foram pesquisados por Correa (2000) na pesquisa “Violdo sem

professor. um estudo sobre processos de autoaprendizagem com adolescentes”.

Correa (2000), acerca da aprendizagem neste ambito pondera que
as expressdes utilizadas na literatura para tentar definir e classificar
aqueles que estudam por conta prépria tem variado de acordo com a area
de estudo, o contexto e a faixa etaria, ndo havendo um consenso sobre 0s
conceitos envolvidos. Ha vérias expressdes que sao utilizadas para definir
as formas de aprendizagem de individuos que escolhem o que querem
aprender, sem formalizarem aulas, e que para isso dedicam parte do seu
tempo livre, ou seja, individuos que estabelecem o campo, a area em que
intentam aprender. Muitas dessas expressfes se confundem: autodidaxia,
autodidata, auto-aprendizagem® ou aprender sozinho. Enfim, ha uma série

de conceitos que tentam explicar os processos de aprendizagem relativos a
autoformacado. (CORREA, 2000, p.15)

Muitos dos grandes musicos da atualidade fundamentaram seus estudos
por meio de tablaturas inseridos no método da autoaprendizagem. Uma proposicao
desta assercdo € revelada na pesquisa de Correa (2000) quando analisa a

aprendizagem de Felipe, um dos musicos que entrevistou. Segundo Correa

Felipe tocou o solo de Fear o f the Dark do Iron Maiden. Esse solo é
importante na sua trajetdria de aprendizagem. Ele acessou a Internet e tirou
a musica pela tablatura. Ele conta: Foi a primeira vez que eu li tablatura, foi
com essa! [toca dois acordes]. Eu ndo gosto muito de tablatura, mas acho
também que eu ndo t6 acostumado! Foi dificil, levei uma noite inteira!
(Felipe, entrevista em 16.09 .1999). (CORREA, 2000, p. 57)
Por isto, autodidatismo e autoaprendizagem no processo de se aprender
musica, sdo fenbmenos importantissimos. Tal € essa importancia que até o préprio
Noel Guarany foi autodidata na obtencdo dos seus conhecimentos violonisticos e

musicais, como se viu no capitulo de sua biografia.

8.3 - Vantagens da notacdo em Tablatura e Notacao tradicional Superpostas

Como ja foi elucidado anteriormente no texto, uma das necessidades
surgidas em situacfes de aulas de violdo na escola JG Music Hall, em ljui — RS,
foram materiais didaticos que versavam sobre Violdao Gaulcho. As dificuldades,
muitas vezes, se davam por nao existirem materiais impressos e até mesmo cifras
de inUmeras musicas trazidas como sugestdo dos alunos para uma determinada
aula. Ao pesquisar em rede de internet, inUmeras vezes nao se encontrava nem ao

menos a letra das musicas. Tal repertério muitas vezes exigia bastante

“3 Escrita antiga da palavra.
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planejamento e tempo de elaboracdo de material didatico. Muitas mdusicas
transcritas na JG Music Hall, principalmente do autor Noel Guarany, podem ter sido
inéditas neste formato de tablatura, partitura e até mesmo cifras. Tal fato mostra o
ineditismo deste trabalho e a contribuicdo que pode trazer para o campo do
conhecimento da Musica Missioneira, principalmente, pensando na facilitacdo do
aprendizado destas musicas para as geracdes que talvez venham a entrar em
contato com a musica do referido compositor.

A questdo da tablatura sempre é um motivo polémico, para quem tem
formacdo académica em muasica. Mas ao vermos que esse tipo de notacdo musical
ocupou importante espaco em determinado periodo na histéria da musica, pode-se
considerar sua relevancia como recurso historico e pedagogico. Como professor em
minha escola particular descobri vantagens da partitura conjugada a tablatura, uma
vez que, percebendo dificuldades dos alunos em reproduzir ritmos, utilizei a parte
escrita em partitura para mostrar um certo solfejo ritmico das notas escritas.

Descobri entdo uma forma de colocar o ritmo préximo a tablatura tal qual na
musica “Bisneto de Farroupilha”, e que isto ajudava os alunos a melhorar a
percepcao relacionada ao solo da tablatura. Executavamos de duas formas os
trechos: 1 — uma vez solfejando o ritmo; 2 — outra vez percutindo sobre o corpo do

violdo; 3 — por ultimo tocando as notas escritas.

Bisneto de Farroupilha

Noel Guarany Transcrigdo: Jair Gonegalves

Milonga Missioneira
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Figura 37 — Trecho de “Bisneto de Farroupilha” com ritmo na tablatura.

Tal atividade ocasionou maior desenvolvimento da performance de alguns
alunos, sendo que aos poucos foram superando suas dificuldades com ritmo

musical.
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8.4 - A pedagogia do Violdo Gaucho no Rio Grande do Sul - RS

Como foi revelado nesta pesquisa, atualmente existem poucos métodos
gue versam Violdo Gaucho. Porém, esta preocupacdo vem sendo discutida por
outros musicos, como por exemplo, Marcelo Caminha. Este autor comp6s um livro
intitulado “14 Estudos para Violdo Gaucho” (2013), pensando no contexto do violéo
popular tocado no Sul do Brasil, especificamente no Rio Grande do Sul. Marcelo
Caminha reproduziu a ideia, tal qual Valdir Verona, que foi o primeiro professor de
violao a elaborar estudos didaticos abordando o tema. Comp6s um método intitulado

“14 Estudos Progressivos — Violao Campeiro” no ano de 2002.

’(()emua.«

Figura 38— Livro produzido por Marcelo Caminha Figura 39 — Método Valdir Verona Capa

Misicas solo para violdo em ritmos
musicais gatichos!

Sem duavida os métodos contribuem para o aprendizado do estilo de tocar
Violdo Gaucho. Para esta escola, é grande a contribuicdo estes 14 estudos de violao
feitos pelos autores. Tal iniciativa dos musicos servem de exemplo para outros
professores pensarem em suas abordagens de ensino e producdo de material
didatico, especialmente aqueles que se dedicam a musica gaucha. A partir de Valdir
Verona (2002) e Caminha (2013) o trabalho de diversos outros violonistas que
construiram uma cultura de Violdo Gaucho, poderdo ser repassados para novos
estudantes. Desta forma, pode-se formular a ideia de que o entendimento de como
tocar este estilo pode ser mais facilmente acessado através das producdes
didaticas. Ao pensar o campo do Violdo Gaucho, concluiu-se que a presente

pesquisa, ao resgatar a musicalidade de Noel Guarany, também trara contribuicdes.
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8.5 - Impacto social desta pesquisa na para a comunidade

Resultados importantes foram produzidos por meio desta pesquisa, dentre
eles, alguns recitais publicos e gratuitos nos quais foram divulgadas musicas e as
transcricbes de Noel Guarany. Nestes eventos foram trazidos a tona, repertérios e
ritmos musicais latino-americanos que influenciaram o préprio compositor em suas
composi¢des. Organizei um recital publico de Violdo Latino-Americano no MADP
(Museu Antropolégico Diretor Pestana) da UNIJUI - ljui / RS onde a pesquisa foi

apresentada musicalmente para a comunidade local.

Figura 40 — Recital de violao Latino Americano em ljui / RS

Em Santa Maria foi realizado um segundo recital, de apresentacdo da
pesquisa, junto ao curso de Especializacdo em Musica da UFSM, cuja performance

foi preparada durante um semestre letivo.
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Figura 41 — recital 2/ Curso de Especializacdo em Musica na UFSM / RS

Um terceiro recital envolvendo esta pesquisa foi realizado junto a
comunidade universitaria da universidade UNIJUI, do municipio de ljui/RS. O evento
aconteceu no anfiteatro Argemiro Jacob Brum, Campus, onde novamente foi
divulgada a musicalidade Latino-Americana trazida atraves de ritmos como milonga ,
chamamés e choro. O recital foi em parceria com o coral da universidade e com

outros musicos locais.

Figura 42 — Recital no Anfiteatro da UNIJUI.
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E por fim, publicou-se um artigo relacionado a esta pesquisa no XXIX
congresso da ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdo em
Musica) que ocorreu em Pelotas (RS) nos dias 26 a 30 de agosto de 2019. Neste
evento reuniram-se pesquisadores, docentes, discentes e profissionais da area de
musica que escreveram sobre a tematica “Musica e interculturalidade”. O trabalho
produzido intitulou-se “Musicalidades de Noel Guarany: Transcrigbes para violao em

partitura e tablatura”.

MUSICALIDADES DE NOEL GUARANY:
TRANSCRIGUES PARA VIOLAD EM
PARTITURA E TABLATURA

MODALIDADE: Comunicag3o
SUBAREA: Musica Popular

Jair dos Santos Gong¢alves - UFSM
audiolprodutora@yahoo.com.br

Figura 43 — apresentacdo da pesquisa na ANPPOM

O trabalho repercutiu bem, dado que, diversos professores fizeram
guestionamentos e apontamentos pertinentes. As discussdes serviram para
melhorar e até mesmo elucidar pontos positivos do que estd sendo produzido em

termos de conhecimento cientifico nesta pesquisa.
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CONSIDERACOES

Atraveés da presente pesquisa foi possivel trazer contribuicdes musicolégicas
para o campo da Musica Missioneira. Tais contribuicbes tiveram como campo
empirico parte da obra musical de Noel Guarany. Transcrever a discografia
completa foi meta principal do estudo, porém por se tratar de pesquisa muito grande,
escolheram-se algumas das muasicas mais expressivas do musico e outras que
haviam sido transcritas para aulas de violao na escola de musica JG Music Hall.

Exemplos da expressdo da musicalidade do referido compositor se deram
através musica “Destino Missioneiro”, que ilustra muito bem as questdes da Cultura
Missioneira e os ideais do compositor investigado. Foi possivel organizar analises
das musicas conforme os ritmos musicais do Rio Grande do Sul. Destarte, alguns
géneros musicais pesquisados trouxeram aprendizados e conhecimentos que
ajudam reforcar a ideia de que Noel Guarany foi o precursor do que podemos
chamar “Violdao Missioneiro”. Transcricdbes de musicas tal como “Fandango na
Fronteira”, que possui elementos musicais diferenciados, foram fundamentais para
revelar faces dessa “Musicalidade Missioneira”.

Partindo do estudo da obra deste compositor, poder-se-ia entdo formular
conceito de que “Musicalidade Missioneira” é um fendmeno (artistico e histérico-
musical) de criar, apreciar, compor e executar musica. E ainda, que através dessa
musicalidade se assume a ideia de pertencimento e idiossincrasia, ou seja, a
identidade missioneira. Com Noel Guarany esse debate talvez possa ter surgido
pioneiramente, e gracas a ele, importantes discussdes culturais e musicais poderao
ser realizadas no meio artistico.

Ao pensar que 0 objetivo geral desta pesquisa foi transcrever em partituras e
tablaturas parte da discografia de Noel Guarany relevantes para desenvolvimento da
performance em Violdo Gaucho, pode-se arguir que as transcricdes produzidas
poderdo contribuir para preencher lacunas existentes na musica do Rio Grande do
Sul.

Sempre questionei o fato de a nossa musica gaucha ndo ser escrita em
partitura ou mesmo tablatura. Comparei muitas vezes a musica gatcha com o choro
e percebi que este se difundiu como género pelo mundo todo muito mais

rapidamente que a musica gaucha. Diante disto indagava: por que sera que muitas
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melodias de choro séo tdo conhecidas pelo mundo? Ao refletir sobre isto, descobri
gue a resposta era simples, ou seja, porque muito do repertério do choro esta
escrito! Existem inUmeras coletaneas, song books, partituras e até tablaturas do
referido género a disposicao, o que faz com que o repertério ja tenha chegado téo
longe.

Até bem pouco tempo, muito da musica do estado do Rio Grande do Sul
vinha sendo repassada por meio de oralidade, principalmente a de Violdao Gaucho.
Entretanto, notamos cada vez mais um crescente interesse de pesquisadores em
registrar a musica folclérica de violdo. Por isto, foi imprescindivel realizar analises
musicais para identificar elementos idiomaticos do violdo, tais como técnica,
composicao, literatura e influéncias estilistico-musicais utilizadas nas composi¢cées
de Noel Guarany.

Ao trazer a Musica Missioneira de Noel Guarany para discussdo no meio
académico, foi possivel identificar contribuicbes ao campo da performance e
pedagogia musical, dado que possibilitou-se compreender o estado da arte dessa
musicalidade. Percebeu-se que muitos principios filosoficos e poético-musicais
traduzidos na mausica de Noel Guarany, foram ponto de partida para o movimento
da masica Nativista no estado, que é um género musical introspectivo-reflexivo por
meio do qual, o compositor buscava cantar opinando.

Por fim, penso que muitas sdo as dimensdes atingidas por esta pesquisa.
Uma delas é a do meu crescimento pessoal devido que alargou horizontes de
conhecimento para mim a respeito da Musica Missioneira. Destarte, serd de grande
valia se este estudo puder contribuir com outras pesquisas no campo da

performance e ensino de violdo pelo mundo.
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