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RESUMO

Dissertacao de Mestrado
Programa de Pos-Graduacao Profissional em Patriménio Cultural

Universidage Federal de Santa Maria
PATRIMONIO DOCUMENTAL:

PRESERVANDO O ACERVO FOTOGRAFICO DO KHADRO LING
Autora: Catherine da Silva Cunha
Orientador: Prof. Dr. Carlos Blaya Perez
14 de dezembro de 2013, Santa Maria, RS:

O presente estudo tem como tema a preservacao e a difusdo do acervo fotogréafico
do Templo Budista Khadro Ling, localizado em Trés Coroas, Rio Grande do Sul.
Consiste em uma pesquisa exploratdria quanto aos seus objetivos e aplicada quanto
a sua finalidade. Tem como objetivo geral a proposicdo de uma metodologia
adequada a preservacao e a difusdo do acervo fotografico através da elaboracao de
recomendacdes para a sua preservacao; da implantacdo de um repositorio digital; e
da producdo de um catdlogo seletivo de fotografias destinado a educacao
patrimonial dos visitantes do Khadro Ling. Justifica-se pelo extenso uso de
representacfes imagéticas no Budismo Tibetano; pela excepcionalidade da
existéncia de um Templo tradicional no interior do estado do Rio Grande do Sul; e
pelo grande numero de visitantes que ele recebe. Baseia-se no referencial tedrico
relativo a preservacao de acervos fotograficos no suporte papel e no formato digital,
a difusdo da memoria institucional e da imagem como patriménio. Como resultados,
identificou-se que as principais caréncias e expectativas relacionavam-se a
organizacdo e acondicionamento das fotografias no suporte papel. Quanto a
implantacdo de um repositorio digital, evidenciaram-se as limitacées de um projeto
com pouco tempo para execucdo frente as possibilidades orcamentarias e de
planejamento de uma instituicdo sem fins lucrativos. Por fim, utilizou-se o recurso
Prezi para a elaboracdo do catdlogo seletivo de fotografias destinado a educacéo
patrimonial dos visitantes na forma de um guia eletrénico. Concluiu-se que 0s Unicos
riscos significativos as fotografias no suporte papel encontrados referiam-se ao
material de acondicionamento inadequado e a exposicao constante a luz artificial, e
gue as acdes desenvolvidas contribuiram para que as fotografias pudessem cumprir
com o seu papel na salvaguarda e no resgate da historia institucional, bem como o
seu papel como patriménio documental ao aproximar o espectador dos indicios
culturais que representam.

Palavras-chave: Acervo fotogréafico. Patriménio Documental. Preservagéo. Difusdo.



ABSTRACT

Dissertacdo de Mestrado
Programa de Pds-Graduagédo Profissional em Patriménio Cultural

Universidage Federal de Santa Maria
PATRIMONIO DOCUMENTAL:

PRESERVANDO O ACERVO FOTOGRAFICO DO KHADRO LING
Author: Catherine da Silva Cunha
Advisor: Prof. Dr. Carlos Blaya Perez
December 14, 2013, Santa Maria, RS:

The present study has its theme the preservation and dissemination of the
photographic collection of Khadro Ling, Buddhist Temple , located at Trés Coroas ,
Rio Grande do Sul. Consists of an exploratory research about their goals and applied
as to its purpose. General aims to propose a suitable methodology to the
preservation and dissemination of the photographic collection by developing
recommendations for their preservation; deployment of a digital repository, and the
production of a catalog of photographs for the selective heritage education of visitors
the Khadro Ling. Justified by the extensive use of imagistic representations in
Tibetan Buddhism, the exceptionality of the existence of a traditional temple in the
state of Rio Grande do Sul , and the large number of visitors it receives . It is based
on the theoretical framework for the conservation of photographic archives in paper
and digital format, the diffusion of institutional memory and image as equity. As a
result, it was identified that the main needs and expectations related to the
organization and preparation of the photographs in the paper. As the deployment of a
digital repository, showed the limitations of a project with little time to run forward
budget possibilities and planning a nonprofit institution. Finally, we used the feature
Prezi for the preparation of selective catalog of photographs for the visitors of
heritage education in the form of an electronic guide. It was concluded that the only
significant risks to the photographs found in paper referred to the packaging material
inappropriate and constant exposure to artificial light, and that the actions taken have
contributed to the photographs could fulfill his role in safeguarding and redeeming the
institutional history as well as its role as documentary heritage closer to the viewer of
cultural signs representing.

Keywords: Photographic collection. Documentary Heritage. Preservation. Diffusion.
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1 INTRODUCAO

Essa dissertacdo tem como objeto de estudo o acervo fotografico do Templo
Budista Khadro Ling, localizado na Estrada Linha Aguas Claras, a sete quildmetros
do centro da cidade de Trés Coroas (RS), em meio a mata atlantica, e numa regiao
com elevados indices de umidade e grandes oscilacdes na temperatura ao longo do
dia (entre 18°C e 28°C).

Tem como tema a preservacao e difusdo desse acervo representativo da sua
memoria institucional, bem como a sensibilizacdo do patriménio documental que
representa.

N&o abordara, portanto, os aspectos técnicos relativos a producéo fotografica,
nem as questdes relativas a sua analise e interpretagéo.

Antes sim, orienta-se pelo seguinte problema: Como preservar e difundir o

acervo fotografico produzido pelo Khadro Ling ao longo das suas atividades?
1.1 Objetivos

Partindo das premissas de que as fotografias configuram-se como uma faceta
do patriménio documental e de que o acervo de fotografias do Khadro Ling possui
importante papel na preservacdo da memoria dessa instituicdo e da comunidade
Budista, formularam-se os seguintes objetivos.

1.1.1 Objetivo geral

Propor uma metodologia adequada a preservacdo e a difusdo do acervo

fotografico do Khadro Ling.
1.1.2 Objetivos especificos

a) elaborar recomendacdes para preservacéo do acervo;

b) implantar um repositério digital;
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c) produzir um catalogo seletivo de fotografias destinado a educacgéo patrimonial

dos visitantes do Khadro Ling.

1.2 Justificativa

A escolha dessa proposta justifica-se por serem as representacdes
imagéticas um recurso exaustivamente utilizado pelo Budismo Tibetano em pinturas,
esculturas, estatuas, e na propria fotografia que as reproduzem e servem de
ferramenta na pratica espiritual dos seus adeptos. Ademais, pela excepcionalidade
da existéncia de um Templo Budista Tibetano tradicional no interior do estado do Rio
Grande do Sul que atrai inimeros visitantes, dos quais poucos conhecem o0 objetivo
ou 0 porgué dessas representacoes.

Desse modo, a pesquisa mostra-se relevante tanto para a comunidade
Budista diretamente envolvida quanto para os visitantes e para aqueles que buscam
informacdes acerca da histdria e atividades do Templo.

Além disso, acredita-se que podera instigar os profissionais da informacéao a
reconhecer o papel social que possuem em relacdo as memarias que gerenciam e a
preservacao do patrimdnio documental que representam.

Sabe-se que os acervos fotogréaficos sdo frequentemente encontrados em
Arquivos, Bibliotecas, e Museus: esse tipo de colecdo ndo é especifico de
determinada area, e em todas elas € considerada um tipo especial de acervo pelas
suas caracteristicas fisicas e informacionais que requerem conhecimentos
interdisciplinares para uma gestao eficaz.

O acervo fotografico do Khadro Ling resulta das suas atividades, é acumulado
naturalmente e possui uma relacdo organica entre si. Nesse sentido, é composto de
documentos arquivisticos.

Contudo, devido ao seu valor cultural enquanto colecao (considerado inerente
aos acervos bhiblioteconbmicos e museoldgicos, mas secundario nos de arquivos),
requer a interdisciplinaridade desse estudo, ainda que reconhegca 0 axioma
arquivistico do respeito ao principio de proveniéncia como essencial para a
organizacao dos acervos fotograficos.

Desse modo, a Revisédo de literatura parte de uma breve introdugcdo ao
Budismo e ao Budismo Tibetano a fim de contextualizar a pesquisa. Introduz a
biografia de Chagdud Tulku Rinpoche, o mestre responsavel pela idealizacdo e
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construcdo do Khadro Ling e descreve o objeto de estudo, o acervo fotografico do
templo. Para subsidiar a consecuc¢ao dos objetivos propostos, aborda a preservagao
de fotografias no suporte papel e no formato digital, por serem o0s espécimes
encontrados no acervo em questao; explora a difusdo da memoaria institucional por
meio de repositorios digitais e, por fim, apresenta a imagem enquanto patriménio
historico-cultural.

Na Metodologia da pesquisa, sdo apontadas as etapas e processos de
coleta de dados visando a consecucédo dos objetivos propostos. Os resultados
obtidos sao relatados no capitulo Analise e discussao dos resultados.

Por fim, o capitulo Consideracdes finais retoma os objetivos propostos e

analisa as suas relacdes entre os dados obtidos e o referencial teérico utilizado.



2 REVISAO DE LITERATURA

A presente pesquisa buscou no referencial teérico os subsidios necessérios
para contextualizi-la e nortear a consecuc¢do dos objetivos propostos.

2.1 O Budismo: breve introducao

O Budismo representa os ensinamentos de Buda Shakyamuni, o Buda da
nossa era, que viveu na india por volta do Século V a.C.

Destinado a herdar o trono de seu pai, o Rei Sudodana ou o governante dos
Shakias, o entdo principe, Sidarta Gautama, vivia em meio ao luxo e beleza nas
dependéncias do seu palacio. Seu pai temia a concretizacdo de uma profecia
segundo a qual Sidarta abdicaria do trono para seguir uma vida de asceta.

Porém, j4 adulto, € autorizado a passear fora do palacio, e apesar dos
inimeros esforgos para que apenas beleza e felicidade lhe fossem mostradas, o
principe deparou-se com a velhice, a doenca e a morte.

Surpreso com a existéncia do sofrimento e desacreditado da valia da sua vida
mundana, aos vinte e nove anos, “Fugiu do palacio e procurou uma vida mais
significativa estudando com varios mestres altamente reconhecidos de filosofia e
meditacdo.” (BREVE..., 2008, p. 47)

Apos seis anos de estudo e dedicacdo, percebeu que nenhuma dessas
experiéncias o levaria para além do sofrimento e decidiu buscar sozinho o seu
caminho. Passados quarenta e nove dias e noites de meditacdo, atingiu a

iluminagao no local conhecido atualmente como Bodh Gaya.
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Figura 1 — Buda Shakyamuni. Fonte: Acervo do Khadro Ling

Porém, “O que descobriu era tao profundo e vasto que, a principio, relutou em
revela-lo, temendo que ninguém compreendesse. Mais tarde, entretanto, comecou a
ensinar, e rapidamente atraiu um grande numero de seguidores [...]” (BREVE...,
2008, p. 47)

Devido as diferentes necessidades, temperamentos e capacidades de
compreensao dos seus alunos, Buda ensinou oitenta e quatro mil métodos para

revelar a natureza da mente e atingir a iluminagdo. Esses, denominaram-se Darma:

Em geral, os ensinamentos que Buda ensinou em vida podem ser divididos
em trés grupos: os que finalmente foram coletados no canon Pali e
constituem a base do que agora se conhece como escola Theravada, ou
Veiculo Basico, que enfatiza a disciplina moral e a ética; os ensinamentos
do Mahayahana, ou Grande Veiculo, que enfatizam a compaixdo e a
preocupagdo com os demais; e 0s ensinamentos tantricos do Vajrayana ou
Mantrayana Secreto, que utiliza uma enorme variedade de métodos habeis
para suscitar uma realizagdo profunda em um periodo de tempo
relativamente curto. (BREVE..., 2008, p. 47-48)

Apbs a morte de Buda, formaram-se diferentes escolas e tradicbes e, por
volta do Século XVIII, o Darma propagou-se para outros paises como consequéncia
de mudancas politicas e da chegada do islamismo na india: o Theravada passou a
ser praticado e preservado no Sri Lanka, Burma, Tailandia e Camboja; o Mahayana

na China, Japao, Coréia e Indochina; e o Vajrayana principalmente no Tibete.
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2.2 O Budismo Tibetano

Os primeiros templos budistas do Tibete foram construidos durante o reinado
do Rei Songtsen Gampo (617-698 d.C.). Nesse periodo também, “[...] o tradutor
Thénmi Sambhota foi enviado a india para estudar as suas linguas e escritas.
Quando voltou, introduziu um alfabeto no Tibete pela primeira vez.” (PATRUL
RINPOCHE, 2008, p. 82) o que possibilitou a traducdo dos primeiros ensinamentos
para o tibetano, principalmente a partir do sanscrito.

Mas foi durante o reinado do Rei Trisong Deutsen (790-844 d.C.) que o
Budismo Tibetano se consolidou com a construgcdo do primeiro monastério,

chamado Samye, ao sudoeste de Lhasa.

Figura 2 — Monastério Samye. Fonte: Acervo do Khadro Ling

Para tal, vieram da india o erudito Santaraksita, que ordenou 0s primeiros
monges, e Guru Rinpoche ou Padmasambava, que difundiu e consolidou os
ensinamentos do Vajrayana no Tibete. Nesse periodo, outros textos também foram
traduzidos criando, todo esse contexto, uma base sélida para a pratica do Darma.
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Essa primeira fase do Budismo Tibetano denomina-se, hoje, escola Nyingma:
“[...] cujo nome deriva da palavra tibetana ‘antiga’, [pois] segue a tradicéo
originalmente introduzida no Seéculo VIII por mestres indianos, tais como
Santaraksita, Vimalamitra e Padmasambava [...] (BREVE..., 2008, p. 49)

Figura 3 — Guru Padmasambava. Fonte: Acervo do Khadro Ling

No Século X, surgiram outras trés escolas (Kagyupa, Sakyapa e Gelupa) apds
uma tentativa de destruicdo do Darma no Tibete por um dos seus reis, contrario ao
Budismo.

Assim, “Ao longo dos séculos, essas varias correntes de ensinamentos de
Buda foram passadas de professor a aluno nas muitas linhagens que formam as
quatro escolas principais do Budismo Tibetano que conhecemos hoje.” (BREVE...,
2008, p. 49)

Atualmente esses ensinamentos encontram-se organizados numa vasta

literatura sagrada:
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O Kangyur, formado por mais de cem volumes, contém as escrituras
originadas na época de Buda e se divide em: Vinaya, que trata da ética e da
disciplina; Sutras, que tratam de meditagdo, e Abidarma, que cobre a
filosofia budista. Os muitos comentarios sobre essas escrituras e as outras
obras budistas importantes escritas posteriormente formam os duzentos
volumes do Tangyur. (BREVE..., 2008, p. 49-50)

Assim, a diversidade de ensinamentos e escolas tem por objetivo atender as
necessidades de pessoas e culturas diferentes, mas sdo também reflexos de
consequéncias historicas, geograficas e politicas.

Aos poucos, 0s praticantes leigos que seguiam o caminho espiritual
paralelamente a uma vida comum juntaram-se a comunidade monastica, uma
caracteristica da escola Nyingma.

Com as mudancas politicas no Tibete em 1950, inUmeras estatuas,
monumentos, textos e templos do Budismo Tibetano foram destruidos ou
danificados, como o monastério Samye. Além disso, muitos lamas e mestres tiveram
que buscar exilio em outros paises como India e Nepal. Alguns desapareceram, e
aqueles que ficaram, passaram a conviver com severas restricdes a sua pratica
religiosa.

Nesse contexto, “[...], alguns ocidentais, durante visitas a india, comecaram a
demonstrar interesse por esses lamas e sua heranca cultural.” (BREVE..., 2008, p.
52) E assim, o Budismo Tibetano difundiu-se em outros paises e continentes pelos
quais os refugiados passaram, como tentativa de preservacdo e continuidade

dessas linhagens e ensinamentos.

2.3 Chagdud Tulku Rinpoche

Tubten Gueleg Palzang nasceu em Kham, no leste do Tibete, em 1930. Aos
quatro anos de idade foi reconhecido como o tulku! de Chagdud Tenpe Djaltsen, um
abade do monastério Chagdud Gonpa fundado no Tibete no Século XV. Recebeu
entdo o titulo de Chagdud Tulku Rinpoche e passou a residir em monastérios e

participar de retiros intensos: “A sua geragao de lamas foi a ultima a ser treinada no

1 Reencarnagédo de um mestre de meditagdo. “Tulku € uma palavra com muitos niveis de significado
em tibetano, mas geralmente se refere a um ser com realiza¢des espirituais extraordinarias, que
intencionalmente toma um renascimento especifico para beneficiar os outros.” (CHAGDUD TULKU
RINPOCHE, 2005, p. 14)
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Tibete antes da ruptura causada pela conquista comunista chinesa.” (CHAGDUD
KHADRO, 2005, p. xx)

Tornou-se um professor renomado e reconhecido pelas suas habilidades com
as artes sagradas, a medicina chinesa e pela sua voz.

Fugiu do pais em 1959 apds ser perseguido pelas tropas chinesas que
tentaram captura-lo, assim como a outros lamas e tibetanos khampas, passando a

viver exilado em comunidades de refugiados na india e no Nepal.

Figura 4 — Chagdud Tulku Rinpoche. Fonte: Acervo do Khadro Ling

Vinte anos depois, mudou-se para os Estados Unidos onde, em 1983,
estabeleceu a Fundacédo Chagdud Gonpa, vinculada ao monastério tibetano. Assim,
formou-se uma rede internacional de centros da tradicdo Nyingma do budismo

tibetano Vajrayana:
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Em 1982, meus alunos [...] pediram que eu estabelecesse um Chagdud
Gonpa no Ocidente [...]. O pedido parecia indicar que uma fundacao forte e
duradoura poderia ser criada para meus ensinamentos no Ocidente e
comecei a pensar seriamente nisso. (CHAGDUD TULKU RINPOCHE, 2005,
p. 224)

Em 1991, Chagdud Rinpoche visita o Brasil pela primeira vez e, dada a
receptividade e solicitacdo de seus alunos, estabeleceu o Chagdud Gonpa Brasil
com a aquisicdo de um terreno a sete quildmetros do municipio de Trés Coroas

(RS), no qual passou a residir em 1995:

Nos sete breves anos em que o Rinpoche viveu no Brasil as realizagdes
foram impressionantes em ndmero e grau: a construcdo do templo, a
criacdo artistica de objetos sagrados como as stupas? e as rodas de oracéo,
a traducdo de textos importantes, o treinamento espiritual de alunos e a
propagacdo do budismo no Brasil por meio da organizacdo de centros de
meditagdo. (CHAGDUD KHADRO, 2005, p. XiX-XXx)

Chagdud Rinpoche ordenou sete lamas ocidentais e estabeleceu mais de
vinte centros de pratica do Budismo Tibetano no Brasil, Uruguai e Chile, até a sua

morte, em 2002:

Na noite anterior a sua morte, as trezentas pessoas reunidas na sala de
meditacdo do Khadro Ling receberam o seu Ultimo ensinamento sobre
powa, a transferéncia de consciéncia na hora da morte. Como sempre,
enfatizou a motivacdo pura e as forcas da impermanéncia. Entdo, ndo se
sentindo bem, mas de bom humor, concluiu os ensinamentos as 21h. As 4
horas da manha ele faleceu sentado em meditacdo e, embora sem respirar
ou demonstrar qualquer sinal de vida, permaneceu em um estado de
sabedoria sutil sem a menor deterioracdo fisica nos cinco dias e meio que
se seguiram. (CHAGDUD KHADRO, 2005, p. xx)

Desde entédo sua esposa, Chagdud Khadro3, assumiu a dire¢cdo espiritual da
rede na Ameérica do Sul. Além disso, deu continuidade ao projeto de Rinpoche de

construir um segundo Templo: a “Terra Pura de Padmasambava”.

2 “Monumento cujos elementos arquitetdnicos simbolizam os trinta e sete fatores que conduzem a
iluminagdo.” (CHAGDUD TULKU RINPOCHE, 2005, p. 263)

8 Nasceu em 1946, em Houston, Texas. Conheceu Sua Eminéncia Chagdud Tulku Rinpoche em
1978, casou-se com ele em 1979 e foi sua aluna dedicada por vinte e trés anos. Ao ordené-la lama,
em 1997, Chagdud Rinpoche designou-a como a futura Diretora Espiritual do Chagdud Gonpa Brasil.
Fonte: Chagdud Gonpa Brasil. Disponivel em: <http://br.chagdud.org/chagdud-khadro/>. Acesso em:
24 out. 2011
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2.4 O Templo Budista Khadro Ling

O Khadro Ling é a sede do Chagdud Gonpa Brasil e é considerado o “[...]
primeiro templo tibetano tradicional da América Latina.” (CHAGDUD GONPA
BRASIL, 2010b, online)

Trata-se de uma organizacdo sem fins lucrativos que se destina ao estudo e
pratica do budismo tibetano e mantém-se atraveés de doacgbes, da venda de artigos
religiosos na loja e do trabalho voluntario dos seus moradores.

Sua principal edificacdo € o Templo destinado as cerimbnias e sessfes de
meditagdo cuja construgdo iniciou em 1997 e fora concluida em 1999. No entanto,
as pinturas do interior realizadas por artistas asiaticos estenderam-se por mais cinco

anos.

R —

T

Figura 5 — O Templo Khadro Ling. Fonte: Acervo do Khadro Ling

O segundo templo é a “Terra Pura de Padmasambava”, construido entre 2003
e 2008. Reproduz “Zangdog Palri”*, uma edificagdo localizada em Kongpo, no
Tibete. Essa seria a Unica construcdo Ocidental no estilo tradicional tibetano, gracas
as pesquisas de Chagdud Rinpoche e ao trabalho de artistas e lamas do Nepal e

But@o responséaveis pelas pinturas ornamentais, entalhes em madeira e concreto e

4 Significa “Gloriosa Montanha Cor de Cobre”, em Tibetano.
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pelas esculturas do seu interior. Ao término da sua construcdo foi realizada a
ceriménia de consagracdo que durou seis dias e reuniu mestres renomados do

budismo tibetano de diversos paises.

Figura 6 — A Terra Pura de Padmasambava. Fonte: Acervo do Khadro Ling

As estatuas que ocupam os seus trés andares foram preenchidas com rolos
de mantras e incenso em po. No primeiro andar estd a imagem de Guru
Padmasambava, cercada de varias outras estatuas que representam suas
emanacoes. A principal imagem do segundo andar é a do Bodisatva Tcherenzig, ou
Buda da Compaixdo. No terceiro andar esta a estatua de Buda Amitaba, esculpida
por Chagdud Rinpoche e concluida alguns dias antes dele morrer:

A construcdo de uma estrutura tdo elaborada e incomum é feita para
inspirar aqueles que a véem ou que se lembrem dela, e para ressaltar
nossa propria riqueza de potencial interior. A Terra Pura representa a
manifestacdo gloriosa da mente iluminada como um ambiente puro e
semelhante a uma jéia. (TERRA..., 2008, online)

Nas suas terras, o Khadro Ling possui também varios outros monumentos
com o estilo arquitetdnico tibetano, como as estatuas, as stupas, as casas de rodas
de oracédo, a casa das lamparinas, e outros prédios “funcionais” como um refeitorio,
o dormitério para os retirantes durante os eventos, as casas de retiros e dos
moradores, a Casa Amitaba que possui dormitérios e uma sala de meditacdo, dentre
outros.
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Atualmente, o Khadro Ling retne praticantes dos mais diversos paises nos
eventos que promove, além de integrar o roteiro turistico da Serra Gaucha e receber
inUmeros turistas durante os dias e horarios de visitacao.

Além dos praticantes voluntarios, residem no Khadro Ling a sua diretora
espiritual, Chagdud Khadro, e Lama Sherab Drolma, que fora assistente e tradutora
do Rinpoche e atualmente é administradora do Chagdud Gonpa Brasil.

Os lamas, moradores e praticantes empenham-se em preservar a linhagem e
cultura tibetanas através de projetos como a Revista online Windhorses, que
periodicamente divulga ensinamentos, eventos e noticias do Chagdud Gonpa; e do
Blog Senhor da Danca® no qual séo registradas e compartilhadas historias dos seus
alunos sobre a convivéncia e aprendizados com Rinpoche.

Além disso, o Khadro Ling possui uma editora, a Makara, que traduz e publica
ensinamentos do budismo tibetano em portugués e espanhol nas suas trés linhas
editoriais: sadanas (ou liturgias), textos tibetanos tradicionais e outros ensinamentos,
e livros infantis. Esses sdo comercializados na loja do templo, nos centros de pratica
e em livrarias do Brasil.

Ao longo desses anos, toda sua histéria e atividades tém sido registradas em
videos, audio e fotografias que originaram um acervo de inestimavel valor histérico,
cultural e documental.

Esses sao geridos e organizados por moradores voluntarios que 0s
preservam por meio de tratamentos empiricos, jA& que nao possuem formacao

arquivistica, bibliotecon6mica ou museoldgica.

2.4.1 Acervo fotogréafico do Khadro Ling

O acervo fotografico do Khadro Ling possui fotografias no suporte papel, cuja
estimativa inicial era de mil itens, além de seiscentos Giga de memaoria com imagens
no formato digital (embora novas imagens sejam geradas a cada evento ou
demanda dos demais setores), além de diapositivos, negativos flexiveis e slides.

Os processos fotograficos que compde o acervo em papel sdo o cromogénico
(color) e a gelatina-prata (preto e branco), e como formatos predominantes os de
9X12 cm, 10X15 cm e 18X24 cm.

5 Disponivel em: <http://windhorse.chagdud.org/>. Acesso em: 20 out. 2013
6 Disponivel em: <http://senhordadanca.chagdud.org/>. Acesso em: 20 out. 2013
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J& as imagens digitais e as digitalizadas estdo, na sua maioria, no formato
JPEG e as mais recentes no formato RAW. A maior parte delas estdo salvas no
computador do setor e em dois HDs externos, como backup. Um destes HDs esta
junto ao computador e o outro esta separado dele, mas na mesma sala de trabalho.

Segundo a moradora responsavel pelo acervo, ndo ha um software especifico
para a gestdo das imagens. Basicamente tudo foi feito diretamente no Windows e
desde o final de 2012, no Mac OS.

O acervo possui fotografias que datam de 1970 até o presente. Elas registram
a vida de Chagdud Tulku Rinpoche antes e depois da sua chegada ao Brasil,
palestras e ensinamentos no pais e no exterior, viagens e seus encontros com
outros lamas da rede Chagdud Gonpa, bem como a histéria do Khadro Ling: a
construcdo do Templo e demais dependéncias, 0s eventos e retiros realizados, entre
outros.

Abriga-se em uma sala com aproximadamente sete metros quadrados, com
posicdo solar norte e sem paredes com tubulagdes ou incidéncia solar direta. A
iluminacédo é artificial, com quatro lampadas incandescentes e suporte com fundo
espelhado. Ha quatro janelas com pouca abertura somente na sala ao lado.

O mobiliario utilizado para o armazenamento das imagens consiste em trés
Arquivos de aco com quatro gavetas cada, além de caixas plasticas e caixas-arquivo

de papeldo.

Figura 7 — O acervo antes da realizagdo da pesquisa. Fonte: A autora.

Dentro deles, estdo os envelopes de papel kraft, por vezes reunidos em
pastas suspensas, nas quais estéo as fotografias.
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Figura 8 — Fotografias em envelopes de papel kraft e em caixas de plastico. Fonte: A autora.

A maior parte da colecdo foi acumulada naturalmente ao longo dos anos, e
outra parte foi doada, porém o processo de reunido das fotografias visando a criacéo
de um acervo iniciou em 2007. Como ndo ha uma pessoa responsavel apenas pela
sua gestéo e organiza¢ao, muito ainda precisa ser feito.

A sistematica de identificacdo e organizacdo das fotografias, tanto no suporte
papel quanto no formato digital, é baseada no evento registrado. Sempre que
possivel, sdo registradas informac6es como ano, assunto e fotdégrafo.

No seu manuseio, os cuidados tomados referem-se a restricdo de acesso, ja
gue este so é realizado pela a moradora responsavel ou com a sua supervisao.

A digitalizacdo das fotografias em suporte papel é considerada pela moradora
responsavel pelo acervo como uma Uutil e importante estratégia de preservacao
dessas coOpias, sendo a Unica realizada até a execucdo da pesquisa.

Ja4 a recuperagdo de imagens especificas, configura-se como a maior
dificuldade observada no que diz respeito a pesquisa, principalmente em relacéo as
fotografias no suporte papel, ja que essas correspondem a maior parcela do acervo
com imagens do Rinpoche e, portanto, a mais requisitada.

As demandas atendidas pelo acervo provém da Editora Makara, que usa as
imagens para as capas ou ilustracbes dos livros que publica; da loja, que
comercializa fotos para os praticantes; do setor de video, que usa as imagens para
completar quadros e edigbes; dos sites oficiais do Chagdud Gonpa Brasil e do
Khadro Ling; e das galerias de imagens na web, como o Flickr, que divulga as fotos

dos eventos mais recentes.
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Em relacdo a preservacao das fotografias em papel, os problemas relatados
consistem em marcas, arranhdes e descoloracdo nos exemplares mais antigos, além
do armazenamento de diversas fotografias em um Unico envelope sem protecao
entre elas, tornando-as vulnerareis e podendo aderi-las umas as outras.

A expectativa em relagdo ao acervo € prover meios de salvaguarda
adequados além de “Ter todas as imagens arquivadas com informagdes completas e

palavras-chave em um catalogo para facilitar o acesso.”

2.5 Preservacao de acervos fotogréficos

A preservacao consiste em um conjunto de acfes que visam salvaguardar as
informacdes contidas em diferentes suportes.

Segundo Spinelli (2006, p. 1), a preservagao “E o ‘guarda — chuva’, sob o qual
se ‘abrigam’ a conservagao preventiva, a conservagao reparadora e a restauragéo.”,
ou seja, respectivamente acdes com foco no controle ambiental e atuacdo indireta
no conjunto do acervo; a estabilizacdo de um dano observado em determinado bem;
e a reconstituicdo de um objeto cuja perda de informag&o ou suporte ja ocorreu.

No Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 135), o verbete remete a “Prevencdo da deterioracdo e danos em
documentos, por meio de adequado controle ambiental e/ou tratamento fisico e/ou
quimico.”

Especificamente em relacdo as fotografias, a preservacao:

[...] tem como principio estancar a deterioracdo das colegbes através de
tratamentos preventivos e ativos, acondicionamento e guarda apropriados
dos materiais fotograficos, além, é claro, da formacdo de pessoal
especializado que possa divulgar as colecdes para o publico interessado.
(FILIPPI; LIMA; CARVALHO, 2002, p. 17)

Desse modo, as acdes previstas em uma politica de preservacdo para essa
espécie documental dependem diretamente do seu formato (fisico ou digital) e
suporte (metal, vidro, papel, plasticos etc.).

Contudo, esse estudo limitar-se-a4 as fotografias no suporte papel e no

formato digital, pois consistem nos tipos encontrados no acervo do Khadro Ling.



23

2.5.1 Preservacéo de fotografias no suporte papel

As fotografias no suporte papel sdo entendidas aqui como o produto da

ampliacdo e processamento quimico das imagens capturadas em um filme ou

pelicula fotogréfica. Todo o processo que a envolve é decorrente de reacdes fisico-

quimicas que se iniciam com o acionamento do obturador e as mudancas

provocadas no filme fotografico pela luz refletida no objeto fotografado.

Sua composicdo quimica complexa as torna mais sensiveis que os demais

documentos em papel, de modo que “A preservagao de fotografias esta diretamente

relacionada as estabilidades fisica e quimica especificas dos objetos/documentos e

também as condi¢des de uso e armazenagem.” (BARUKI, 2007, p. 114)

Conserva-las implica em:

[...] proporcionar o maior tempo de vida aos objetos fotograficos, uma vez
gue esses sdo extremamente frageis por natureza. Todos 0s materiais
fotogréficos tém uma estrutura fisico-quimica complexa e instavel e é
necesséario compreendé-la para entender o comportamento dos materiais
presentes nas colecdes e estabelecer os procedimentos corretos para
salvaguarda-los. (FILIPPI; LIMA; CARVALHO, 2002, p. 16)

De acordo com Clark, Winsor e Ball (1994), a fotografia € composta por trés

elementos: um suporte, uma substancia formadora da imagem e um aglutinante que

a fixa sobre o suporte tendo, cada um, seus préprios requisitos de cuidado e

conservacao.

Desse modo:

[...] uma das considera¢des basicas que temos que ter em mente € que
qualquer que seja o processo, uma ‘fotografia’ sera uma composi¢cao de
materiais, em geral com uma configuracdo laminada ou em camadas, com
todas as resultantes quimicas e os riscos fisicos que isto possa acarretar.
(MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p.8)

Na sua composicdo ha também as emulsbes, que juntamente com o

aglutinante formam a imagem diante da exposic¢ao a luz.

Fillippi, Lima e Carvalho (2002) sugerem que o planejamento das agfes que

visem a conservagcdo das fotografias inicie-se pela identificacdo dos tipos de

emulsao e suporte, pois disso dependera a reagcdo com os agentes de degradacéo.



24

Sao listadas como tipos comuns de emuls@es fotogréficas utilizadas ao longo
da histéria da fotografia a albumina, o colédio (para chapas Umidas) e a gelatina
(CLARK; WINSOR; BALL, 2005; MUSTARDO; KENNEDY, 2001)

Essa, cuja origem é pele e ossos de animais, “[...] tem predominado nos
ultimos cem anos para ambos os materiais positivos e negativos.” (MUSTARDO;
KENNEDY, 2001, p. 7) Ja o albumen, uma proteina encontrada na clara do ovo, foi 0

aglutinante mais utilizado durante a maior parte do Século XIX.

Figura 9 — Amarelecimento da gelatina em fotografia a cores tradicional. Fonte: Image Permanence
Institute’.

Logo:

Podemos dizer que algumas fotografias carregam dentro de si as sementes
de sua destruigdo. Pela prépria maneira como foram produzidos, alguns
materiais estdo destinados a se deteriorarem, a menos que medidas
excepcionais sejam tomadas. Este problema, que chamamos de
caracteristicas intrinsecas de deterioracéo, € o mais dificil de ser contido.
(MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 14)

Um fator intrinseco no qual had pouco a ser feito sdo as falhas de
processamento ocorridas durante a producao inicial das fotografias: “Em geral, os
efeitos de um processamento precario, causado por etapas incompletas de fixacéo
e/ou lavagem ou pelo uso de banhos quimicos esgotados, evidenciam-se em
manchas amareladas ou amarronzadas nas imagens.” (MUSTARDO; KENNEDY,
2001, p. 14)

" Disponivel em: <https://www.imagepermanenceinstitute.org/resources/forms-image-deterioration>.
Acesso em: 28 out. 2012.
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Além desses aspectos proprios da sua composicdo, ha fatores extrinsecos
que influenciam a deterioracdo da imagem fotogréfica e que devem ser objetos de
analise em uma proposta de preservacao.

Segundo Mustardo e Kennedy (2001), sdo fatores externos os ataques
biolégicos, a qualidade do ar e a exposicdo a luz, e principalmente as &reas de
armazenamento inadequadas, 0s materiais de acondicionamento de baixa qualidade
e praticas de manuseio inapropriadas.

Em relacdo ao ambiente de armazenamento, s8o0 muitos 0s aspectos a serem

observados, a comecar pela umidade relativa do ar, associada a temperatura:

Estes dois fatores devem ser tratados conjuntamente, pois a propria
definicdo de UR leva em consideracédo a temperatura: umidade relativa é a
guantidade de vapor de agua contido em um volume de ar, expressa como
a percentagem da quantidade de vapor de dgua que o ar pode conter a uma
dada temperatura. (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 8)

Clark, Winsor e Ball (2005) e Mustardo e Kennedy (2001) explicam que o
excesso de umidade (acima de 60%) favorece o desenvolvimento de mofo na
camada de emulsdo, ao mesmo tempo em que a umidade baixa (inferior a 30%) faz
com que as emulsdes, os papéis e os plasticos, ao ressecarem, rachem ou fiquem

quebradicos.

Figura 10 — Acéo da baixa e alta umidade relativa do ar, respectivamente. Fonte: Image Permanence
Institute®

Para desacelerar as reacdes quimicas nas fotografias, é recomendado
diminuir a temperatura do ambiente desde que a umidade seja controlada:

8 Disponivel em: <https://www.imagepermanenceinstitute.org/resources/forms-image-deterioration>.
Acesso em: 28 out. 2012.
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E consenso no campo da conservagdo fotografica que o método mais
eficiente para diminuir a deterioracdo de fotografias é o controle rigido da
umidade relativa. As variacdes ciclicas diarias, semanais ou mensais devem
ser evitadas a todo custo. A melhor maneira de se iniciar a avaliacdo de seu
ambiente de armazenamento é conhecer as condicfes existentes. Isto pode
ser feito através da monitoracdo adequada da temperatura e da umidade
relativa, usando-se um termohigrégrafo com registro [...] (MUSTARDO;
KENNEDY, 2001, p. 9)

As recomendacdes quanto aos indices ideais de temperatura e umidade séo
comuns, mas nao sao consensuais. Deve-se sempre atentar para a necessidade de
contextualizacdo desses indices, uma vez que a maior parte do referencial teérico
da area € produzida por autores estrangeiros, e que se valem do seu contexto
climatico para apresentar essas sugestdes. Da mesma forma, a dimensao
continental do Brasil inviabiliza o estabelecimento de uma Unica diretriz que possa
ser adequada para as diferentes regifes e climas. Em suma, € fundamental buscar o
equilibrio ou diminuicdo das oscilagfes desses indices.

Uma consequéncia natural da umidade elevada e da inadequacéo das areas
de armazenamento (como acumulo de poeira e ar estagnado) sdo os ataques
biolégicos causados por fungos, insetos e roedores, pois “A natureza organica dos
materiais aglutinantes e dos suportes de papel fornecem nutrientes suficientes para
permitir que esses organismos Vvivos se desenvolvam, quando encontram condicdes
ideais.” (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 9)

Para diminuir o risco de ataques bioldgicos, deve-se manter o ambiente limpo,
sem alimentos e bebidas e periodicamente revisar a colecdo e o mobiliario para
detectar uma possivel infestacéo logo no inicio. Essas medidas e controle devem ser
rotineiros, pois “[...] os danos causados por atividades biologicas s&do quase sempre
irreversiveis.” (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 10)

A qualidade do ar é outro fator importante, pois transporta compostos
guimicos consigo. Além de fatores externos, como o transito de veiculos no entorno
do prédio, ela pode ser afetada pelas colas e tintas utilizadas nos moveis, pelos
produtos de limpeza, vernizes “[...] e até copiadoras eletrostaticas. Estas ultimas sao
conhecidas por produzir ozénio em quantidade suficiente para danificar fotografias.”
(MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 10)
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Figura 11 - Impressao a jato de tinta desbotada pela exposicdo ao ozdnio. Fonte: Image Permanence
Institute®

Paradoxalmente a luz, um dos principais elementos da criacdo da fotografia,
também contribui para a sua deterioracao, pois quando exposta continuamente “[...]
resulta na perda de contraste, cor, estabilidade e, por fim, conteuado de informacdes.
Entretanto, um acervo fotografico s6 tem valor publico se for visto.” (CLARK;
WINSOR; BALL, 2005, p. 40)

Figura 12 — Fotografia colorida tradicional cuja cor desbotou devido a exposicao a luz. Fonte: Image
Permanence Institute1©

Desse modo, é fundamental manter os originais protegidos da exposi¢ao

hY

direta a luz do sol, uma vez que essa possui grande quantidade de radiagcao

ultravioleta.

9 Disponivel em: <https://www.imagepermanenceinstitute.org/resources/forms-image-deterioration>.
Acesso em: 28 out. 2012.
10 Disponivel em: <https://www.imagepermanenceinstitute.org/resources/forms-image-deterioration>.
Acesso em: 28 out. 2012.
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Para Spinelli (1994), qualguer método utilizado na conservacdo néao
interrompe um processo de deterioragdo instalado, mas pode desacelera-lo e
prolongar a vida util dos documentos.

Nesse sentido, a principal medida seria o acondicionamento individual
adequado, pois esse assegura a estabilizagdo, fundamental para a preservagéo do
acervo, além de proteger os documentos do contato manual direto, da abraséo, da
contaminacgdao entre outros. (SPINELLI, 1994; MUSTARDO; KENNEDY, 2001)

Ratificando essa perspectiva, Baruki (2007, p. 114) afirma que:

O acondicionamento das fotografias deve ser considerado como um dos
fatores de protecéo fisica e quimica das fotografias, considerando a sua
natureza delicada. As embalagens cumprem papel fundamental na
preservacdo destes documentos. E a qualidade dos materiais (papéis,
plasticos, adesivos,etc.) € a pega chave de todo o processo.

Para Mustardo e Kennedy (2001) o planejamento e escolha do método de
acondicionamento adequado depender& do uso a ser dado a colecao, as exigéncias
de identificacdo dos itens e do orcamento da instituicdo. E possivel utilizar
embalagens de plastico, papel, ou as duas simultaneamente. O fundamental, antes
de iniciar um projeto em grande escala de reacondicionamento, € escolher com base

na qualidade do material e ponderar suas vantagens e desvantagens:

Os materiais plasticos [poliéster, polipropileno e polietileno], devido a sua
transparéncia, podem minimizar os danos causados pela remocdo de
fotografias dos invélucros, com a finalidade de identifica-las. A imagem é
facilmente visivel sem ser diretamente manuseada. Como desvantagem,
eles sdo geralmente mais caros, mais pesados e podem gerar cargas
eletrostaticas, atraindo sujeira e particulas. Além disso, os invélucros de
plasticos ndo podem ser identificados com lapis. [...] Jaquetas, pastas,
envelopes e entrefolhados de papel de boa qualidade, com reserva alcalina
ou ndo, séo facilmente encontrados em varios modelos e formatos; podem
ser identificados com lapis; seu custo € relativamente pequeno,
especialmente se comprados em (grandes quantidades. Como
desvantagem, as jaquetas de papel sdo opacas, sendo necessaria a
remocdo das fotografias para serem vistas, adicionando, desta maneira,
possiveis problemas de manuseio. (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 13)

Assim, conclui-se que “Indiscutivelmente, a maioria dos danos infligidos as
fotografias é causado por seres humanos.” (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 15)
Uma vez que sao eles os responsaveis por todos os elementos apontados, desde a

confeccao da fotografia, até o controle do ambiente, manuseio e armazenamento.
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Devido a esses fatores de degradacéo e a fragilidade natural das fotografias,

o0 estabelecimento de um programa de preservacéo do acervo torna-se essencial.

Para Filippi, Lima e Carvalho (2002), sdo etapas de um projeto com essa

finalidade o diagnostico, a definicdo do perfil do usuario e a adequacéo da politica ao

encontro de outros acervos da instituicao (caso haja).

Mustardo e Kennedy (2001) apontam quatro elementos essenciais:

a)

b)

d)

avaliacdo da area de armazenamento: por meio de instrumentos de
monitoracao;

inspecéo de todas as bases dos filmes negativos para identificagdo dos
negativos de nitrato e acetato que estejam deteriorados e necessitando
duplicacdo ou armazenamento a frio;

recomendagfes para armazenamento e acondicionamento de
fotografias, negativos, albuns, livros de recortes e objetos em estojos;
identificacdo de fotografias necessitando tratamento de conservacao:
uma lista das prioridades para tratamento, sendo necessario retirar de

circulacao qualquer fotografia em risco de se deteriorar.

Todas essas etapas s&o desenvolvidas ao encontro das fungdes de um

projeto de conservacao, que segundo Costa (2004) sao:

a)

b)

f)

confeccionar um negativo de segunda geracdo para 0S originais
positivos que nao tém mais negativos, possibilitando assim a sua
copia;

recuperar imagens esmaecidas, manchadas ou danificadas,
melhorando a qualidade da impresséo fotografica;

reduzir o manuseio dos originais a fim de preserva-los;

salvaguardar a informacgé&o contida nos materiais com deterioragao
intrinseca ao processo (negativos em base de nitrato de celulose e/ou
diacetato de celulose);

confeccionar um arquivo de seguranca;

digitalizar os originais fotograficos de grandes dimensoes.
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Além disso, “O acesso as fotografias originais deve ser cuidadosamente
selecionado e 0 seu uso atentamente monitorado. Luvas de algod&o ou cirlrgicas
devem ser fornecidas para um manuseio seguro.” (MUSTARDO; KENNEDY, 2001,
p. 18)

Uma ferramenta a favor desse proposito é a digitalizacdo das fotografias que
contribui para evitar o desgaste causado pelo manuseio inadequado. Consiste,
portanto, em um procedimento de reproducdo do original a fim de facilitar o seu

acesso:

Um melhor acesso e uma distribuicdo de informacgéo cada vez maior (ndo o
acesso aos artefatos em si), contribuem para a democratizacdo da
informacdo da mesma forma que os tipos moveis trouxeram os livros
impressos, e com eles um nivel muito maior de educacdo a populagbes
inteiras. (MUSTARDO, 2004, p. 10)

Costa (2004, p. 15) afirma que “Este procedimento é muito Gtil para a
organizacdo do acervo e facilita a geracéo de cépias de consulta, mas ndo deve ser
considerado como unico procedimento de conservacao do acervo fotografico.”

Logo, a digitalizacdo é uma das possiveis acfes dentro de um programa de
preservacdo, mas ndo deve ser a Unica, e 0s recursos ndao devem ser direcionados

apenas para essa finalidade em detrimento da preservacao do original:

Como profissionais encarregados das responsabilidades da preservacéo,
devemos sempre lembrar que qualquer que seja o beneficio imediato das
imagens eletrbnicas, a seguranca e a preservacdo a longo prazo de
fotografias originais deve ser mantida como objetivo supremo. Sem a
preservagéo a longo prazo dos materiais originais, ndo teremos nada a que
recorrer, caso a tecnologia digital de hoje venha a demonstrar imprevistas
desvantagens no futuro. (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 19)

Percebe-se que existem muitos aspectos a serem abordados em um
programa de preservacdo de fotografias no suporte papel. O referencial tedrico
aponta diversos elementos, muitos dos quais talvez ndo possam ser executados
diretamente na instituicdo (como a confeccdo de um negativo de segunda geracéo)
ou por um profissional que ndo tenha a devida qualificagcdo (como a recuperacéo de
imagens esmaecidas). Ademais, o mercado das fotografias em papel, laboratérios e
matéria-prima, esta cada vez mais escasso, demonstrando que a obsolescéncia

tecnologica também se manifesta no formato analdgico.
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Desse modo, o estabelecimento das etapas de um projeto de preservacao de
fotografias em papel deve ser feito ao encontro das necessidades do acervo em
questdo e dos objetivos da instituicdo. O referencial tedrico contribui com o
apontamento de elementos, mas a sua viabilidade e necessidade deve ser analisada
antes de serem propostos.

N&o obstante, é possivel contribuir para a preservacao do acervo mesmo com
recursos escassos Oou com pequenas acdes como a manutencdo rotineira da
limpeza do ambiente, o cuidado com o manuseio, e melhorias no acondicionamento.

O fundamental € direcionar os esfor¢cos da preservagéo para o prolongamento
da vida util do acervo e para a salvaguarda das informac¢des nele contida,
contribuindo para a manutencdo da memdria e acesso a cultura e historia de

determinada comunidade ou instituic&o.

2.5.2 Preservacéo de fotografias no formato digital

A fotografia digital € a capturada pelo sensor de uma camera digital, ou seja,
um equipamento que ndo utiliza o filme fotografico para o armazenamento das
imagens. Assim como a fotografia em suporte papel, origina-se do acionamento do
obturador e da luz refletida pelo objeto em foco, o principio da camera escura.
Porém nela a imagem formada fica retida em uma memoria auxiliar, o
processamento quimico desaparece.

O produto de uma fotografia digital € um objeto digital, ou seja, “Todo e
qualguer objecto de informacdo que possa ser representado através de uma
sequéncia de digitos binarios (bitstream).” (FERREIRA, 2006, p. 70)

Iglésias Franch (2008) aponta trés componentes basicos desse objeto: o
codigo binario, o formato (que fornece a estrutura para interpretacdo dos codigos
binarios pelos softwares), e as especificacdes técnicas dos formatos (nas quais
constam as informagdes que atribuem significado a eles).

Arellano (2004) e Ferreira (2006) esclarecem que o objeto digital pode ser
tanto aquele criado em computador quanto uma versédo digital de um suporte
analdgico, como ocorre na digitalizacdo. Logo, “As cameras fotograficas e os
escaneres sdo os dispositivos de captura digital para a fotografia.” (IGLESIAS
FRANCH, 2008, p. 59, traducao nossa)
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Analisando a “anatomia do objeto digital”’, Ferreira (2006) afirma que esse
pode tornar-se objeto fisico quando inscrito em um suporte como o CD, DVD,
disquete, disco rigido, ou seja, naquilo que um hardware pode interpretar e um
software pode manipular.

N&o obstante, o software utilizado para produzir o objeto digital vale-se de
regras ou estrutura de dados, denominados formato, que se configuram como 0 seu

aspecto légico:

Cada midia pode armazenar uma seqiiéncia de bits de forma diferente,
segundo as propriedades fisicas da midia. O bit stream precisa entdo ser
interpretado, j& que toda sequéncia significativa de bits pode representar
gualquer coisa. Os objetos digitais sdo salvos como cole¢Bes de bits
representando documentos especificos, significativos apenas para o
programa que os criou. (ARELLANO, 2004, p. 18)

Portanto, 0 objeto digital € interpretado pelo software e apresentado ao
receptor como um objeto conceitual na forma de fotografias ou outros materiais,

enfim naquilo que deveria ser preservado aos olhos do consulente.

Objecto experimentado

Objecto conceptual —-)| Ser humano '
Objecto logico —)| Software '
Objecto fisico e' Hardware '

Figura 13 — Diferentes niveis de abstracdo de um objeto digital. Fonte: Ferreira, 2006, p. 23

No esquema acima, o objeto experimentado deriva da apropriagao individual
do objeto conceitual e podera realimentar o ciclo de produgdo e comunicacdo do

objeto digital.
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Desse modo, a preservacado digital consiste em garantir que essa
comunicacdo entre emissor (objeto digital) e receptor (0o ser humano que o
experimenta) seja possivel através do espaco, mas também do tempo (FERREIRA,
2006). E para tal, o autor propde que ela atue nos niveis fisico, l6gico, e conceitual

do objeto digital, pois:

[...] um mesmo objecto conceptual pode ser representado em diversos
formatos logicos, podendo cada um destes ser suportado por um sem-
nimero de representagdes fisicas. Voltando ao exemplo da fotografia
digital, facilmente podemos constatar que podera ser codificada em diversos
formatos, e.g. TIFF, JPEG, PNG. N&o obstante, cada um destes formatos
pode, por sua vez, ser inscrito numa multitude de suportes fisicos, e.g. DVD,
disco rigido, flash-drive. (FERREIRA, 2006, p. 25)

Logo, para que uma fotografia digital ou objeto conceitual mantenha-se
acessivel em longo prazo e seja apresentado aos receptores de forma fidedigna, é
necessario garantir que os niveis fisicos e logicos sejam compativeis com as

tecnologias utilizadas no acesso, muitas vezes, diferentes daquelas que a concebeu.

Nivel conceptual

] y
TIFF I I PNG Nivel logico
e
\Oy Q -,
Nivel fisico

DVD I Flash

I_

Figura 14 — Objeto digital em diferentes niveis de abstrac@o. Fonte: Ferreira, 2006, p. 25
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Percebe-se que a preservacao de fotografias no formato digital constitui-se
tarefa tAo complexa quanto a de fotografias no suporte papel, uma vez que depende
de diferentes aspectos tecnologicos em constante atualizacao.

Abordagem semelhante (diferente apenas na terminologia) ja havia sido
apresentada por Arellano (2004) ao propor a preservacéo fisica, l6gica e intelectual
dos objetos digitais:

A preservacéo fisica esta centrada nos contelddos armazenados em midia
magnética (fitas cassete de audio e de rolo, fitas VHS e DAT etc.) e discos
oticos (CD-ROMs, WORM, discos o6ticos regravaveis). A preservacao logica
procura na tecnologia formatos atualizados para insercdo dos dados
(correio eletrbnico, material de audio e audiovisual, material em rede etc.),
novos software e hardware que mantenham vigentes seus bits, para
conservar sua capacidade de leitura. No caso da preservacao intelectual, o
foco sdo os mecanismos que garantem a integridade e autenticidade da
informacédo nos documentos eletrdnicos. (ARELLANO, 2004, p. 17)

Para o autor, a preservacao légica na publicacao digital estad associada a
conversdo de formatos que se tornaram obsoletos ou de manutencdo dispendiosa,
mas além disso, ressalta a importancia da preservacao intelectual nos materiais
digitais, devido a possibilidade de modificacdo do seu formato de apresentacédo ou
publicacéo.

Para Ferreira (2006, p. 51):

A preservacdo de informagcdo no dominio analégico manifesta-se,
sobretudo, pela tentativa de conservar o suporte inalterado durante o
méaximo de tempo possivel. No contexto digital, a preservagéo do suporte ou
da sequéncia de bits que constitui o objecto, ndo é condicdo suficiente para
garantir que a informacédo permanece acessivel, reutilizavel e auténtica ao
longo do tempo. Preservar informacdo digital consiste, por vezes, em
modificar ou transformar deliberadamente o objecto fisico ou légico que
transporta a mensagem.

Segundo Mustardo (2004) e Casanovas (2008), a preservacao de fotografias
digitais € um conjunto de atividades gerenciais principalmente devido a taxa de
obsolescéncia tecnologica. Nesse sentido, Arellano (2004) destaca a necessidade
de planejar os custos e permanentemente requerer recursos, de acordo com as
necessidades de cada estratégia adotada.

Essa perspectiva gerencial seria precipua das instituicbes responsaveis por

acervos digitais, como bibliotecas e arquivos “[...] para as quais o desenvolvimento
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de padrbes e de mecanismo legais para lidar com arquivos eletronicos precisa de
estratégias metodoldégicas bem definidas.” (ARELLANO, 2004, p. 16)

Rocha e Silva (2007) esclarecem que o documento arquivistico digital € o
resultante das atividades de uma instituicdo ou pessoa e produzido, tramitado e
armazenado nesse formato. Desse modo, “[...] podemos afirmar que a imagem
digital é objeto de arquivo porque cumpre com as fun¢gdes documentais associadas a
fotografia e leva associado todos os valores proprios dela, tais como a comunicacéo
e a arte.” (IGLESIAS FRANCH, 2008, p. 13, traduc&o nossa)

Segundo Arellano (2004, p. 16):

A perspectiva arquivistica da preservacao [digital] parte da compreenséo
dos limites e significados dos documentos (autenticidade, capacidade
probatoéria, integridade das informacdes, contexto de produc¢édo, manutengao
etc.), dando énfase as tarefas que as organizacdes e instituicbes
arquivisticas que criam e sdo responsaveis pela guarda permanente desses
documentos devem observar para lidar com objetos digitais auténticos.

Nos ultimos anos, diversas pesquisas académicas e institucionais tém sido
desenvolvidas a fim de estabelecer diretrizes, normas e padrées para a preservagao
de documentos arquivisticos digitais, com destaque para o Open Archive Information
System (OAIS). (ARELLANO, 2004; FERREIRA, 2006; ROCHA; SILVA, 2007;
IGLESIAS FRANCH, 2008)

No ambito institucional brasileiro, foi elaborado pela Camara Técnica de
Documentos Eletronicos (CTDE) do Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) o
documento “Carta para a preservagao do patriménio arquivistico digital” com o “[...]
objetivo de conscientizar e ampliar a discusséo sobre o legado cultural em formato
digital” (CONARQ, 2004, online).

Contudo, o documento é considerado introdutorio, pois:

O texto fica mais no sentido de recomendagbes para “melhores praticas” e
chama para um estudo mais aprofundado das limitagcdes da tecnologia digital.
N&o foi lembrada a necessidade de uma especificacdo maior dos tipos de
informagdo a serem arquivados a longo prazo (dados cientificos, arquivos
pessoais etc.). A preservacao digital ndo é apenas realizar atividades
arquivisticas ou de desenvolvimento de colecdes. Ela inclui o gerenciamento da
aplicacao de estratégias de preservacao apropriadas para cada tipo de acervo.
O documento ndo menciona os custos de qualquer estratégia de preservagao e

11 Trata-se de um esquema conceitual que descreve funcionalidades, modelo de dados e metadados para
preservacdo de informacao em qualquer suporte. Desenvolvido pelo Consultative Committee for Space
Data Systems (CCSDS) a pedido da NASA e transformado em norma ISO 14.721:2001, tornou-se um
padrao para orientar a construcdo de repositdrios para preservacdo de documentos digitais. (ROCHA;
SILVA, 2007)
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acesso aos documentos digitais ao longo do tempo. Por serem o0s arquivos
administrativos o foco de atengdo da Carta, a questdo da “autenticidade”
aparece no centro das preocupagfes. Ao colocar o problema no nivel das
prioridades nacionais que precisam de regulamentacdo, a Carta ndo aponta
para a inclusdo da problematica da preservagédo a longo prazo no ambito dos
programas oficiais de apoio ao uso de software livre, de inovagdo tecnoldgica e
de desenvolvimento tecnoldgico (ARELLANO, 2004, p. 25)

Logo, ndo ha diretriz universalmente aceite, pois cada tipo de formato e midia
requer procedimentos especificos e técnicas apropriadas (ARELLANO, 2004).

N&o obstante, as variaveis ambientais, como temperatura, umidade relativa
do ar, campos magnéticos, e poluicdo também afetam a durabilidade e
confiabilidade das midias digitais. (INNARELLI, 2012)

Desse modo, o contexto tecnoldgico necessario para a preservacao e acesso
dos objetos digitais € o mesmo que o torna vulneravel pela rapida obsolescéncia e
fragilidade dos suportes.

Os mais comuns utilizados na preservacao digital sdo os magnéticos, épticos
e cada vez mais 0s equipamentos de memoéria flash (pendrives e cartdes de
memoria).

Os suportes magnéticos, como o disco rigido, o disquete e as fitas
magnéticas, sdo considerados dispositivos de memoria permanente (ndo-volatil), e
permitem que os dados sejam regravados. Porém, suas informacdes podem ser
acidentalmente modificadas através do hardware ou de um campo magnético
qualquer (INNARELLI, 2012).

J& os suportes oOpticos, como os HD-DVD'’s, Blue-Ray’s, CD’s, DVD’s (e seus
derivados: CD-ROM, CD-R, CD-RW, DVD-ROM, DVD-R OU DVD+R, DVD-RW OU
DVD+RW, DVD-RAM, DVD+R DL) baseiam-se em uma superficie que reflete a luz.
Seu custo € menor, e existem opcdes que permitem a regravacdo dos dados e
outras que nao permitem que eles sejam apagados.

Logo, preservar documentos digitais implica na adocdo de ferramentas para
prever danos e reduzir os riscos de efeitos naturais de degradacao, a preservacao
prospectiva, ou a preservagcdo retrospectiva para restaurar documentos que ja
tenham sido danificados. (ARELLANO, 2004)

Assim, apontam-se as estratégias de preservacao para fotografias digitais em
nivel da imagem e em nivel de hardware e software sugeridas por Iglésias Franch
(2008).
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2.5.2.1 ESTRATEGIAS EM NIVEL DA IMAGEM

Consistem naquelas que atuam sobre o objeto digital, modificando a
arquitetura da imagem. S&o elas: os formatos padrdo, a migracdo, os metadados, a

arqueologia digital e as copias de seguranca.

2.5.2.1.1 A escolha de formatos padrao

Para Iglésias Franch (2008), € fundamental entender as caracteristicas de
cada formato para decidir qual utilizar. Aponta como aspectos relevantes a sua
estrutura, a opcdo de compressdo e codificacdo, a descricdo da cor, a
compatibilidade com alta compressdo, a compatibilidade com softwares, a
publicacdo de especificacdes e 0 seu estabelecimento como padréo.

Nas estruturas dos formatos encontram-se os dados da fotografia digital
assim como os dados para a representacdo do conteido dos seus arquivos, ou seja,
toda a informacéo que se deve preservar.

A seguir, é apresentado uma avaliacdo de formatos de arquivo para
preservacdo (Quadro 1), no qual o autor analisa os que afirma serem 0s mais

comuns e indicados para uso em um acervo arquivistico ou institucional.

Caracteristicas dos formatos TIFF | JFIF | JPEG2000 | PNG
Amplamente utilizado e ja ha bastante tempo + + - -
Especificacdes publicadas + + +
Compativeis com muitas aplicacbes + - +

Utiliza imagens ndo comprimidas

Pode conter metadados de preservacéo

++ |+ [+ ]+
1

Permite a captura total da informacéo

Aprovado como padrao - +

o|~N|o|o|s|w[N|-
1

++|+ [+

++|+ [+

+
+

Livre de patentes

Quadro 1 — Avaliacéo de formatos de arquivo para preservacio. Fonte: IGLESIAS FRANCH, 2008, p.
129, traducdo nossa.

Analisando-se o quadro, percebe-se que o formato TIFF seria 0 mais
adequado para a preservacdo de fotografias digitais, pois “Apresenta apenas o
inconveniente de ndo ser aprovado como ISO, embora o seja os subtipos TIFF_EP e
TIFF_IT. De todo modo é considerado um padrdo de fato.” (IGLESIAS FRANCH,
2008, p. 129, traducao nossa)
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Contudo, o autor ressalva a tendéncia de um melhor posicionamento do
formato JPEG2000 nos proximos anos, dada as suas caracteristicas.

Inarelli (2012) e Séren (2011) sugerem gque o formato JPEG ou GIFF sejam
utilizados para a difusdo das fotografias na web, e o TIFF, sem compressao, para a
preservagao do documento digital.

De um modo geral, Arellano (2004) afirma que:

[...] devem ser usados padrdes e converterem-se os documentos nhos
formatos livres, para que eles sejam acessados ap0Os a obsolescéncia dos
equipamentos e programas informaticos em que foram criados. Usar
padrbes abertos [ou seja, com especificagfes publicas] permite seu estudo
e sua converséo para novos padrées. (ARELLANO, 2004, p. 16)

Contudo, lglésias Franch (2008) afirma que trabalhar com formatos padréo

nao € o suficiente para assegurar o objetivo de conservacdo permanente.

2.5.2.1.2 Migragéo

Segundo Arellano (2004) e Ferreira (2006), consiste na estratégia mais
utilizada pelas instituicdes detentoras de grandes acervos.
Nas fotografias digitais:

[...] é a transformacéo de determinados formatos para formatos padrdo ou
novas versdes desses. A mudanca produz grandes alteracdes na
arquitetura da imagem, mas deve manter certas caracteristicas do formato
original, na representacdo da imagem. A dificuldade da transformacéo
dependera de cada formato ja que as estruturas podem ser muito diferentes
e, por tanto, a reorganiza¢do de dados pode chegar a ser muito complexa.
A estratégia de migracdo é considerada como uma das mais validas para a
preservacdo, contudo devemos ter em conta certos aspectos para poder
levar a pratica de maneira eficiente. (IGLESIAS FRANCH, 2008, p. 131,
traducéo nossa)

Desse modo, o objetivo da migracédo € preservar a integridade dos objetos
digitais e torna-los acessiveis diante de outras tecnologias.
Para Ferreira (2006), a migragdo atua no objeto conceitual e possui como

variantes:
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a) a migracdo para suportes analégicos (ndo digitais): no qual a fotografia é
impressa, € 0 NoVo suporte passa a ser objeto de preservagéao;

b) a atualizac&o de versoes: para a mais atual do software que a produziu;

c) a conversdo para formatos concorrentes: diferentes dos utilizados na
producgéo da fotografia,;

d) a normalizacéo: a instituicdo define um padrdo de formato no qual a
fotografia serd convertida assim que ingressar no acervo, a fim de reduzir
custos e simplificar futuras acdes de preservacao de uma colecéo;

e) a migracao a-pedido: conversdo para formatos concorrentes, sempre a
partir da fotografia digital original, e ndo do ultimo objeto convertido;

f) a migracdo distribuida: realizada a partir de servicos de conversao

disponiveis na Internet (aplicagcao-cliente).

2.5.2.1.3 Metadados

Iglésias Franch (2008) afirma que os metadados, ou dados sobre dados, sdo
um fator fundamental para a preservacdo digital uma vez que determinam a
identificacdo e gestdo das fotografias a partir da viabilidade, legalidade e
compreensao das imagens no ambiente tecnoldgico.

Segundo Ferreira (2006, p.55):

O modelo de referéncia OAIS constituiu um ponto de partida para a
discussdo em torno da necessidade de criar um conjunto de elementos de
metainformacg&o capazes de dar suporte as actividades relacionadas com a
preservacdo digital. Desde entdo, diversas instituicbes tém vindo a propor
dicionarios de metainformagdo que reflectem as necessidades individuais
dos projectos em que estdo ou estiveram envolvidas.

Além disso, os metadados de preservacdo descrevem o ambiente tecnologico
adequado a apresentacdo dos objetos, 0s processos e atividades realizados para a
sua preservacao, além de informacdes sobre a proveniéncia, autenticidade e direitos

autorais.
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2.5.2.1.4 Arqueologia digital

Consiste na recuperacdo de uma fotografia digital danificada devido a
corrupcdo causada por um componente de hardware. (IGLESIAS FRANCH, 2008)
Ferreira (2006) denomina essa estratégia como Pedra de roseta digital, na

qual:

[...] em vez de se preservar as regras que permitem descodificar o objecto
digital, sdo reunidas amostras de objectos que sejam representativas do
formato que se pretende recuperar. [...] Com esta informacgéo seria possivel
inferir as regras necessarias para traduzir/converter o objecto original para
um qualquer formato contemporéneo. (FERREIRA, 2006, p. 44-45)

Segundo essa definicdo, a arqueologia digital ndo consiste em uma estratégia
base de preservacdo, pois € retrospectiva: utilizada, principalmente, quando os

demais esforcos falharam.

2.5.2.1.5 Copias de seguranca

Para Iglésias Franch (2008, p. 136-137, traducdo nossa), consiste na:

[...]-duplicacdo idéntica ou (presumivelmente idéntica) de dados que
compreende um arquivo. E o que denominamos backup. [...] Ha& vérias
opcBes para criar estas copias mas entendemos que no caso de um Arquivo
fotogréfico com um importante volume de objetos a melhor opcdo consiste
em integrar a tarefa no seu ambiente. Isso significa adotar um software para
automatizar a tarefa de forma periédica, dependendo das circunstancias de
cada lugar. O suporte pode ser um disco, embora o uso da fita magnética
seja sempre mais barato.

Ou seja, consiste na duplicacdo das fotografias em midias e memorias
auxiliares. Muitas vezes, algumas copias sao feitas para preservacdo somente, e

outras sao disponibilizadas para o acesso ou consulta dos usuarios.

2.5.2.2 ESTRATEGIAS EM NIiVEL DE HARDWARE E SOFTWARE

Para lIglésias Franch (2008) sdo aquelas que atuam sobre o contexto

interpretativo (hardware e software) que interagem com as arquiteturas da imagem.
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Classificam-se em emulacdo, refreshment, preservacdo da tecnologia, e coOpias

analdgicas.

2.5.2.2.1 Emulacéao

A emulacado “[...] pretende recriar o comportamento de hardware e software
antigo com a tecnologia do momento e manter a imagem digital em sua forma
original.” (IGLESIAS FRANCH, 2008, p. 137, traduc&o nossa)

Para o autor, pode ocorrer em trés niveis: de hardware, no qual o seu
comportamento € reproduzido por um software; de sistema operacional, no qual
também é possivel manipular as aplicacfes; e de aplicativos, no qual apenas uma
aplicacao concreta é reproduzida.

Assim, sua vantagem estd na manutencdo das caracteristicas e

funcionalidades da fotografia digital original.

2.5.2.2.2 Refreshment

Nessa estratégia € realizada a migracdo do suporte, ou seja, das midias ou
memodrias auxiliares nas quais estao as copias das fotografias digitais, a fim de evitar
a sua degradacao ou obsolescéncia.

Trata-se de um procedimento que devera ser peridédica e indefinidamente

realizado, pois nenhum suporte de conservacdo mostrou-se permanente até entao:

Em principio, parece que os discos oOpticos sdo mais confiaveis, mas as
possibilidades que oferecem os sistemas de gestdo para a realizagéo
automatica de copias e para os testes de comprovacgado de erros atesta aos
suportes magnéticos um maior grau de confiabilidade para a manutencao
da integridade dos dados armazenados. (IGLESIAS FRANCH, 2008, p. 138,
traducéo nossa)

Para Ferreira (2006) a inscricdo num suporte fisico de armazenamento
(disquete, disco rigido, CD-ROM, etc.) é o que torna o objeto digital persistente.
Contudo, o refrescamento do suporte consiste em um pré-requisito para o

sucesso da preservacao digital, e ndo uma estratégia em si so.
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2.5.2.2.3 Preservacgéao de tecnologia

Consiste na preservagao de hardware, sistema operacional e aplicativos
capazes de reconhecer os dados digitais preservados em midias estaveis.
(ARELLANO, 2004)

Também denominada “museu tecnolégico”, é considerada uma estratégia
dificil de ser empregada pelo custo de manutencdo e espaco fisico necessario.
(FERREIRA, 2006; IGLESIAS FRANCH, 2008).

2.5.2.2.4 Céopias analdgicas

Assim denominada por Iglésias Franch (2008), € o que Ferreira (2006)
chamou de migracao para suportes analdgicos, ou seja, a impresséao das fotografias.

Contudo, ndo poderia ser considerada uma estratégia para uma colecao
institucional, pois “Assumir essa tarefa para grandes volumes é inviavel além de
descaracterizar a imagem original, que com isso perde as caracteristicas proprias da
imagem digital.” (IGLESIAS FRANCH, 2008, p. 140, traducéo nossa)

Além das estratégias supracitadas, Arellano (2004) e Ferreira (2006)
mencionam o0 encapsulamento, que seria essencial para a realizacdo da emulacao
de objetos digitais.

Essa consiste em:

[...] preservar, juntamente com o objecto digital, toda a informacéo
necessdria e suficiente para permitir o futuro desenvolvimento de
conversores, visualizadores ou emuladores. Esta informagdo podera
consistir, por exemplo, numa descricdo formal e detalhada do formato do
objecto preservado. (FERREIRA, 2006, p. 43)

Para Arellano (2004), os métodos de preservacdo digital podem ser
agrupados em dois tipos: estruturais e operacionais. Esse se refere as medidas
direcionadas aos objetos digitais, e aqueles aos requisitos institucionais para

implementacéo de um programa ou politica.
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O autor apresenta um quadro sintese dos métodos citados de acordo com o0s
agrupamentos propostos:

Métodos Estruturais Métodos Operacionais

Adocéao de padrbes Conservacao de software/hardware
Elaboracdo de normas Migracdo de suporte

Metadados de preservacéao digital | Conversao de formatos

Montagem de infra-estrutura Emulacao

Formacao de consorcios Preservacao do contetdo

Quadro 2 — Métodos de preservacdo digital. Fonte: Arellano, 2004, p. 18.

Assim, a migracdo do suporte atuaria na preservacao fisica dos objetos
digitais, a conversdo dos formatos e a emulacdo na preservacdo logica, e a
preservacao do conteudo na preservacao intelectual.

Complementando, Ferreira (2006) apresenta uma tabela sintese das
estratégias de acordo com o nivel de abstracdo do objeto digital abordado:

Nivel de abstracéo Estratégias a aplicar
Acondicionamento adequado dos suportes fisicos, utilizacdo de
Fisico suportes de longa duragéo, salas de prevencdo contra desastres
naturais.
Logico Refrescamento, backup, replicacéo local e/ou remota, etc.
Conceitual Migracdo, emulacdo, encapsulamento, etc.
Social O sistema de preservacdo devera ser capaz de impedir ou de

corrigir a ocorréncia de erros provocados por operadores ou
atacantes externos, e.g. implementagdo de mecanismos de undo,
registro de atividades, autenticacdo e gestao de permissdes, etc.

Econdmico Definicdo de modelos de financiamento sustentaveis. As despesas
com a preservacdo deverdo fazer parte dos orcamentos de base
das organizacdes

Organizacional Definicdo de planos de sucessdo que garantam a sobrevivéncia
dos materiais face a eventual cessacdo de atividade por parte da
organizacao detentora.

Tabela 1 — Possiveis estratégias de preservacao para cada nivel de abstragao. Fonte: Ferreira, 2006,
p. 67.

Percebe-se que ha sutis divergéncias na sistematizacdo das estratégias: para
Arellano (2004), a migracdo do suporte atuaria na preservacéao fisica dos objetos
digitais e a emulacdo na preservacao logica, enquanto que para Ferreira (2006),
ambas atuariam no nivel conceitual. Contudo, acredita-se que essas apenas
refletem a sua complexidade e as diferentes perspectivas que a tematica permite

adotar.
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Para Innarelli (2012, p. 44), a preservacao pode ser sintetizada como “Os dez
mandamentos da preservacao digital”:

Manteras uma politica de preservacao;
N&o dependeras de um hardware especifico;

N&o dependeras de um software especifico;

P w0 d P

N&o confiaras em sistemas gerenciadores como Unica forma de
acesso ao documento digital;

Migrards seus documentos de suporte e formato periodicamente;
Replicaras os documentos em locais fisicamente separados;

N&o confiaras cegamente no suporte de armazenamento;

N&o deixaras de fazer backup e copias de seguranca;

© 0o N o O

N&o preservaras o lixo digital;
10. Garantirds a autenticidade dos documentos arquivisticos digitais.

Neles, sdo acrescentados a questdo do local de armazenamento dos suportes
de copias de seguranca e o acumulo de material, nem sempre relevante, devido as
facilidades de duplicacdo de objetos digitais.

Sob a perspectiva arquivistica, a manutencao da autenticidade e o acesso em
longo prazo seriam os dois grandes desafios da preservacéo digital.

Um documento digital auténtico € aquele que nao foi alterado ou corrompido.
“Assim, se a confiabilidade esta relacionada ao momento da criacdo, a autenticidade
diz respeito a estabilidade do seu contetdo ao longo do tempo e para garantir essa
caracteristica € necessario controlar os procedimentos de transmissdo e de
preservagao.” (ROCHA; SILVA, 2007, p. 115)

O Projeto InterPARES (International Research on Permanent Authentic
Records in Electronic Systems), langcado em 1999, visava discutir a autenticidade no
ambito digital ao longo de trés fases: com foco nos documentos arquivisticos
administrativos (InterPARES [); naqueles produzidos no curso de atividades
artisticas, cientificas e de governo (InterPARES IlI) e; na capacitacdo das
organizagdes custodiadoras de documentos arquivisticos digitais (InterPARES Il1).
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Nas fotografias:

A autenticidade é outro grande desafio, porque com o formato digital o
certificado de autenticidade que se atribuia a fotografia fica mais do que
nunca incerto. Também é fato que a capacidade de modificar a realidade é
algo inerente a fotografia, o que foi uma pratica comum desde 0 seu inicio.
Mas, provavelmente, a principal diferenga esta na generalizagédo do retoque
a partir dos programas de edi¢do de imagens. (IGLESIAS FRANCH, 2008,
p. 15, traducdo nossa)

Para Mustardo (2004), € inevitavel que o futuro da preservacédo de fotografias
envolva o uso de computadores e tecnologias digitais pela melhoria do acesso.

Contudo, aponta vantagens e desvantagens a serem consideradas, como:

a) o acesso [via palavras-chave em uma base de dados]: pois diminuira a
deterioragdo dos suportes dos originais (impressos ou digitais)
decorrentes da procura manual do material;

b) a economia de espaco: resultante da compactacdo em midias
eletrbnicas, embora isso possa resultar em uma perda da informacéao;

C) 0 uso na restauracdo: da informacdo, ndo do suporte a que chama
artefato;

d) estabelecimento de normas: seria uma desvantagem a inexisténcia
delas em ambito nacional para producdo ou preservacdo a longo
prazo;

e) a preservacao do meio: frequente duplicacéo e protecéo.

Assim, a escolha pelas estratégias e métodos de preservacdo digital
apontados deve considerar suas vantagens e desvantagens, a caracteristica da
colecdo e da instituicdo custodiadora, a satisfacdo dos usuarios interessados e o
custo associado a todo o processo.

A tendéncia € combinar um conjunto de estratégias planejadas e escolhidas
ao encontro da preservacéao, da disseminacéo e da gestédo das fotografias digitais.

Do mesmo modo, “A preservacdo digital compreende os mecanismos que
permitem o armazenamento em repositorios de dados digitais que garantiriam a
perenidade dos seus conteudos.” (ARELLANO, 2004, p. 17)
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Ferreira (2006, p. 67) compartilha dessa opinido, ao afirmar que:

[...] para além da definichio de uma politica de preservacdo e do
estabelecimento de estratégias de preservacdo adequadas, é fundamental
adoptar um sistema de arquivo digital, isto &, um repositério capaz de
albergar os objectos, bem como facilitar a implementacao dessas politicas e
respectivas estratégias de preservacéao.

Desse modo, a difusdo das fotografias configura-se como outra mudanca
suscitada pelo uso das tecnologias na sua criacdo, gestdo e preservacado e essa
seria a raz&o para a digitalizacdo de fundos histéricos (IGLESIAS FRANCH, 2008)

Conclui-se que a elaboracdo de recomendagdes para preservacédo do acervo
de fotografias, em suporte papel ou em formato digital, consiste em uma etapa do
planejamento de um programa de preservacado cujos maiores objetivos sdo garantir
0 acesso em longo prazo e difundir a memoria institucional ou pessoal que

representam.

2.6 Difusdo da meméria institucional

Em 2010, a profissdo de “Gerente de memodria institucional” fora anunciada
por Nataly Pugliesi (2010) como uma das ocupacdes que ganharia projecdo no
mercado nos préximos anos. Essa responderia pela organizacdo e recuperacao de
qualquer tipo de conteudo representativo da memoria institucional produzido por
determinada empresa.

Sabe-se, contudo, que a tarefa ja € desempenhada pelos profissionais da
informacéo, principalmente pelos arquivistas, e antes mesmo da invencdo dos tipos
moveis. Trata-se, entdo, de uma nova profissdo ou do reflexo de uma mudanca
comportamental da sociedade em relacdo aquilo que a representa?

Para Manuel Castells (2008) as tecnologias da informacgédo suscitaram uma

nova dinamica econdmica e social, na qual:

[...] a busca da identidade, coletiva ou individual, atribuida ou construida,
torna-se a fonte béasica de significado social. Essa tendéncia ndo é nova [...]
No entanto, a identidade estd se tornando a principal e, as vezes, Unica
fonte de significado em um periodo historico caracterizado pela ampla
desestruturacdo das organizacdes, deslegitimacdo das instituices,
enfraquecimento de importantes movimentos sociais e expressfes culturais
efémeras. (CASTELLS, 2008, p. 41)
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Para além da tecnologia, acredita-se que a nocdo de patrimdnio histérico e
cultural configura-se como uma ferramenta pela qual a memoria (nacional,
institucional ou coletiva) atribui ou constroi identidades, uma vez que 0sS
“‘Monumentos, documentos, coleg¢des, objetos antigos e icones constituem os
suportes da memodria, ou seja, a expressao objetivada da lembranga coletiva.”
(CHAUI, 2006, p. 114)

Ademais, entende-se que a Ciéncia da Informacdo aproxima-se cada vez
mais da nocdo de memodria enquanto patriménio cultural e contribui para a
aproximacédo dessas para com a sociedade ao focar seu objeto de estudo na
informacéo, independente do suporte.

Logo, a resposta estaria na mudanca social cujos reflexos recairam na
atuacao dos profissionais da informacao: novas demandas e novas posturas. Desse
modo, atribuir significado social a sua pratica e ao seu objeto tornou-se
imprescindivel, e as ferramentas tecnoldgicas para difusdo e acesso parecem ser a
solucéo.

Quando essa memoria € institucional, Bellotto (2004, p. 271) afirma que:

A informacdo administrativa — contida, por sua realidade juridico-institucional,
nos arquivos correntes e, posteriormente, como testemunho em fase
intermediaria ou como fonte histoérica, custodiada nos arquivos permanentes —
ndo se restringe a si mesma. Se a considerarmos de modo mais abrangente,
analisando-a como transmissao cultural, langada para o futuro por meio de
diferentes documentos grafados em diferentes suportes, ela pode significar
muito mais, quando aliada a outros dados/informa¢des oriundos de campos
ndo-arquivisticos. Trata-se de algo que vai muito além do préprio contetdo do
documento. Os conjuntos informacionais que se geram nédo podem ser definidos
compartimentalmente como material de arquivo, de biblioteca ou de centro de
documentagdo, por serem atipicos, como totalidade, a qualquer um deles.
Esses conjuntos de dados constituem a memodria. Integram-na os fatos e as
reflexdes que podem envolver um ato administrativo ou a vida e a atuacédo de
um érgao publico, assim como as manifestacdes a respeito [...]

Portanto, a memoria institucional vai além dos documentos administrativos
produzidos no decorrer das suas atividades. Antes sim, consistem em um conjunto
de informacgdes que refletem a sua histéria, atuagéo e transmisséo sociocultural.

Desse modo, o acervo fotografico do Khadro Ling consiste em uma das
facetas da sua memoaria institucional a qual se espera que a sua difusdo acrescente-
Ihe o caréater de patrimdnio documental para a comunidade budista representada.

Assim como acontece com a preservagao do acervo, ha diversas estratégias

e métodos possiveis para a sua execucao. Nos Arquivos, a difusdo ocorre com a
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publicacdo de instrumentos de pesquisa (guias, inventarios, catalogos e indices) que
objetivam descrever e garantir o acesso aos fundos documentais.

Contudo, o modelo proposto aqui tem inspiracdo na atuacdo das Bibliotecas
universitarias, que atualmente contribuem para a preservacdo da memoéria
institucional das Universidades na qual estdo inseridas através da gestdo de
repositorios digitais.

Segundo Sayéao e Marcondes (2009, p. 52):

Os repositérios digitais surgem como uma expressao real das mudancas
impulsionadas pela apropriagdo por parte da comunidade académica de
conhecimentos, tecnologias e padrbes das areas de Tl para constituicdo de
novos patamares de publicagdo, comunicacéo e cooperacao.

Assim, originaram-se da necessidade de estabelecer novos canais para a
comunicacao e divulgacéo de pesquisas cientificas e académicas, impulsionada pela
Iniciativa do Acesso Aberto (Open Access Initiative - OAI) que visa a sua
transparéncia e democratizacdo, sem barreiras financeiras, legais ou técnicas, mas
com a devida referéncia ao autor, por meio de duas estratégias: o0 auto-
arquivamento em repositérios institucionais, denominado via verde; e a publicacédo
em periodicos de acesso aberto, ou a via dourada.

Desde entdo, as bibliotecas universitarias assumiram o papel de gestoras e
promotoras dos repositérios institucionais, ou seja, “[...] uma biblioteca digital
destinada a guardar, preservar e garantir livre acesso, via internet, a producédo
cientifica no Ambito de uma dada instituicdo.” (MARCONDES; SAYAO, 2009, p. 9)

Percebe-se, que o uso de repositorios digitais para a divulgacdo da producéo
cientifica ou académica de determinada Universidade adjetiva-os como
institucionais. Além dessa classificacdo, podem ser também tematicos, quando
reunem o conteudo de determinada disciplina ou area. Assim, um repositorio
institucional pode ser formado por repositorios tematicos, quando a organizacédo de
comunidades ocorre pelos seus Centros ou Faculdades, por exemplo. (CAMARGO;
VIDOTTI, 2009)

No Brasil, o Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia

by

(IBICT) langou o Manifesto Brasileiro de Apoio ao Acesso Livre a Informacgao
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Cientifical> em setembro de 2005, e desde entdo disponibiliza versdes na lingua
portuguesa de softwares para a promocdo do acesso livre como o Sistema
Eletronico de Editoracdo de Revistas (SEER), para periddicos cientificos, e o
Dspace, para criacdo de repositérios digitais.

Assim,

No ambito das instituicfes de ensino superior e de pesquisa, 0s repositorios
digitais possibilitam o controle, a preservacao e a visibilidade da producéo
cientifica, minimizando custos de publicacbes e permitindo o acesso
irrestrito de outras comunidades universitarias e de pesquisa e da
sociedade em geral. (CAMARGO, VIDOTTI, 2009, p. 55)

Porém, o termo genérico “repositorio digital” refere-se a um “Sistema de
informacao responsavel por gerir e armazenar material digital.” (FERREIRA, 2006, p.
71), ou seja, consiste em uma solucdo para o gerenciamento eletrénico de objetos
digitais de qualquer espécie.

Ao encontro dessa definicdo, Arms (2000, online, traducéo nossa) afirma que
0s repositorios sao “Um sistema de computador usado para armazenar cole¢des de
bibliotecas digitais e divulga-las aos seus usuarios.”

Logo, embora o contexto de sua criacdo remeta a preservacdo da memoria

institucional académica e a visibilidade da sua producéao:

[...] esses ambientes ndo precisam ser obrigatoriamente cientificos. Eles se
iniciaram com esse objetivo, mas podem ser desenvolvidos com fins
administrativos (visando a comunidade funcional). O repositério digital € um
ambiente recente que devera sofrer mudancas conceituais ao decorrer do
tempo, no entanto deve manter em seu principio a preservacdo da meméria
a longo prazo. (CAMARGO, VIDOTTI, 2009, p. 61)

Comumente, quando o0s repositorios digitais sdo utilizados para preservacao e
difusdo de objetos digitais representativos do patrimdnio historico-cultural de
determinada instituicdo, o produto resultante denomina-se “biblioteca digital”.

Assim, sdo exemplos de bibliotecas digitais brasileiras baseadas em sistemas

de repositorios digitais:

12 Disponivel em: <http://kuramoto.files.wordpress.com/2008/09/manifesto-sobre-o0-acesso-livre-a-
informacao-cientifica.pdf>. Acesso em 20 out. 2012.
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a) o Banco Internacional de Objetos Digitais do Ministério da Educacédo
(MEC)=: que disponibiliza mais de 17.000 objetos educacionais para a
educacédo infantil, o ensino fundamental e médio, para a educacédo
profissionalizante e superior em videos, fotos, mapas, textos, etc.
Utiliza o software Dspace;

b) do Instituto Antdnio Carlos Jobim4: que disponibiliza textos, videos,
arquivos de audio, fotografias, partituras entre outros, dos musicos
Tom Jobim, Chico Buarque, Gilberto Gil, Dorival Caymmi, e do
arquiteto Lucio Costa. Utiliza o software Dspace;

c) do Centro de Referéncia Paulo Freire’s: que disponibiliza fotografias,
textos, arquivos de audio, videos, entre outros objetos digitais que
constituem a producdo intelectual do educador. Utiliza o software
Plataforma Corisco, desenvolvido pela Brasiliana USP baseado no
Dspace;

d) a Biblioteca Digital da Camara dos Deputados?¢: disponibiliza diversos
objetos representativos da sua memoria institucional, como livros e
periddicos editados pela Camara, projetos de leis sobre a criacdo de
Brasilia, textos constitucionais, videos sobre o processo legislativo,
entre outros. Utiliza o software Dspace;

e) a Biblioteca Digital Juridica do Superior Tribunal de Justica’:
disponibiliza fotografias, documentos administrativos, doutrina,
pareceres juridicos, entre outros. Utiliza o software Dspace;

f) a Biblioteca Digital do Senado Federals: que disponibiliza mais de 222
mil documentos dentre eles os produzidos pelos senadores, clipping de

noticias, textos constitucionais, entre outros. Utiliza o software Dspace.

Esses sdo apenas alguns exemplos de uso de repositorios digitais para
difusdo de memodria, institucional e coletiva, cujos objetos néo refletem a produgéo

cientifica ou académica.

13 Disponivel em: <http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/>. Acesso em: 28 de out. 2012.

14 Disponivel em: <http://www.jobim.org/acervo/acervodigital.html>. Acesso em: 28 de out. 2012.
15 Disponivel em: <http://acervo.paulofreire.org/xmlui/repositorio-digital>. Acesso em: 28 out. 2012.
16 Disponivel em: <http://bd.camara.gov.br/bd/>. Acesso em: 28 out. 2012.

17 Disponivel em: <http://bdjur.stj.jus.br/xmlui/handle/2011/17962>. Acesso em: 28 out. 2012.

18 Disponivel em: <http://www2.senado.gov.br/bdsf/>. Acesso em: 28 out. 2012.



Ademais,

51

as Universidades ja estdo inserindo nos seus repositérios

institucionais objetos representativos de sua memoria institucional, como fotografias

histéricas, clipping de reportagens, arquivos de audio, entre outros, como fez a

Universidade Federal do Rio Grande do Sul ao incluir as colecbes do Museu

Universitario e da Secretaria do Patrimonio Histérico no Lume?®, e a Universidade

Federal da Bahia2 ao criar a comunidade Memoéria.

Logo, “Uma das mais importantes motivagdes para a criagao dos repositorios

institucionais é assegurar que 0s materiais digitais de pesquisa permanecam
disponiveis e acessiveis por longo prazo [...]" (SAYAO; MARCONDES, 2009, p. 39)

A escolha por esse tipo de solugéao justifica-se pois,

Em contraste [ao desenvolvimento de pacotes comerciais de software para
automatizacdo de bibliotecas], os principais programas para criacdo de
repositérios digitais sao distribuidos livremente para uso e para
desenvolvimentos posteriores. Este fato € uma consequéncia de uma
caracteristica quase que comum no desenvolvimento desses programas:
tipicamente eles foram resultados de projetos de pesquisa que juntaram
universidade, agéncias governamentais, organiza¢des internacionais e, em
alguns casos, empresas e organizacdes ndo governamentais. (SAYAO;
MARCONDES, 2009, p. 27)

Assim, os repositérios digitais nasceram de um contexto de acesso livre ao

conhecimento, e perpetuam essa intencdo pelas suas proprias caracteristicas de

codigos abertos e pela troca de experiéncia relatada em pesquisas e féruns de

discussao.

Ademais:

A ampla oferta de software livres de qualidade, baseados em padrbes
abertos e apoiadas por comunidades de desenvolvedores criaram
condi¢cBes ideais para a implementacéo, a um custo relativamente baixo, de
um grande nuamero de repositérios digitais de toda natureza — bibliotecas,
arquivos, museus digitais, repositorios teméticos e institucionais e outros.
(SAYAO; MARCONDES, 2009, p. 52)

Conclui-se que a implantacdo de um repositorio digital para a difusdo, gestao

e armazenamento das fotografias que compde o acervo do Khadro Ling justifica-se:

a) pela possibilidade de uso de um software livre;

b) pela necessidade de preservacéo a longo prazo dos objetos digitais;

19 Disponivel em: <http://www.lume.ufrgs.br/>. Acesso em: 28 out. 2012.
20 Disponivel em: <https://repositorio.ufba.br/ri/>. Acesso em: 28 out. 2012.
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pelo potencial de difusdo do acervo em ambiente web;

pela possibilidade de integracéo futura com os demais acervos (video,
audio, textos) em uma unica interface;

pela possibilidade de receber e compartilhar o acervo com outros

centros da rede Chagdud Gonpa.

A partir disso, é necessario proceder a escolha da plataforma de software,

para a qual Saydo e Marcondes (2009) recomendam a analise dos seguintes

critérios gerais de avaliagao:

a)

b)

d)
f)

9)
h)

j)

escalabilidade (a capacidade de crescimento do sistema por meio de
adicdo de mais recursos);

extensibilidade (capacidade do programa de integrar ferramentas
externas);

plataforma computacional (necessarios ao sistema como 0 sistema
operacional, servidores Web, software gerenciador de banco de
dados);

implantacfes de sucesso;

suporte do sistema;

base de conhecimento das comunidades envolvidas;

estabilidade da organizagcédo de desenvolvimento;

perspectivas para o futuro: capacidade de evolucédo e de incorporacéo
de inovacgodes;

limites do sistema,;

documentacéo disponivel/cursos/publicacdes.

Sé&o exemplos de softwares livres utilizados para a construcéo de repositorios

digitais: Dspace?, Eprints2, Greenstone, Fedoraz, e Omekaz.

21 Disponivel em: <http://www.dspace.org/>. Acesso em: 20 out. 2012.

22 Disponivel em: <http://www.eprints.org/>. Acesso em: 20 out. 2012.

23 Disponivel em: <http://www.greenstone.org/>. Acesso em: 20 out. 2012,
24 Disponivel em: <http://fedora-commons.org/>. Acesso em: 20 out. 2012.
25 Disponivel em: <http://omeka.org/>. Acesso em: 20 out. 2012
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2.7 A imagem como patrimonio

Toda fotografia € uma imagem, mas nem toda imagem € fotografia. Esse
termo, geneérico, refere-se aquilo que a percepc¢ao visual do espectador captura, um
processo proprio a espécie humana (AUMONT, 2010).

Para o autor, toda imagem (cinematografica, pictorica, fotogréfica, artistica,
entre outras) é produzida para ser vista, com objetivos sociais previamente

calculados:

[...] a imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a vinculacdo a uma organizacao
simbdlica (a uma cultura, a uma sociedade); mas a imagem € também um
meio de comunicacédo e de representacdo do mundo, que tem seu lugar em
todas as sociedades humanas. A imagem é universal, mas sempre
particularizada. (AUMONT, 2010, p. 134)

Logo, a percepcdo visual do espectador € regulada por um determinado
contexto simbdlico (cultural, histérico ou social) a que chama dispositivo.

A relacdo entre a imagem e o patrimoénio comeca de forma indireta. Segundo
Choay (2006), entre os Séculos Xll e Xlll séo feitas ilustragcdes que reproduziam o0s
monumentos, fachadas arquitetbnicas e posteriormente outros objetos como
lampadas, joias, pinturas e moedas.

Essas ilustracBes passaram a ser compiladas em dossiés ou portfélios que
eram colecionados por eruditos e antiquarios, e depois configuraram 0s inventarios
de museus de imagens de antiguidade.

Para a autora, o advento da imagem no ambito do patriménio histérico deve-
se a “[...] descricédo, controlavel, e portanto confiavel, de seus objetos.” (CHOAY,
2006, p. 76)

Deste modo, “A imagem se pde a servigo de um método comparativo que lhes
permite [aos antiquarios] estabelecer séries tipoldgicas, as vezes até sequéncias
cronologicas e realizar, assim, uma espécie da historia natural das producdes
humanas.” (CHOAY, 2006, p. 76) Igualmente, as reproduges haveriam contribuido
para a preservacao e restauracdo de fachadas arquiteténicas.

A autora esclarece que a nocao de patrimdnio histérico (portanto ja adjetivada

em relacdo ao patriménio de heranca familiar, social ou legal) materializou-se



54

primeiramente com 0s monumentos (obeliscos, timulos, templos, colunas, totens,

etc.) que se propunham a:

[...] tocar pela emocédo, uma memédria viva. Nesse sentido primeiro, chamar-
se-a monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer que outras geracdes de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crencas. (CHOAY, 2006, p.
18)

No final do século Xlll, no contexto da Revolucdo Francesa, surge o conceito
de monumento histérico e o0s instrumentos de preservacdo a ele associados
(CHOAY, 2006).

Assim, enquanto o monumento teria uma funcdo antropolégica cujo objetivo

da sua criacdo é pensado a priori, 0 monumento histérico:

[...] ndo é, desde o principio, desejado e criado como tal; ele é construido a
posteriori pelos olhares convergentes do historiador e do amante da arte,
gue o selecionam na massa de edificios existentes, dentre os quais os
monumentos representam uma pequena parte. (CHOAY, 2006, p. 25)

Desse modo, qualguer objeto passou a ter o potencial de representar a
memoria ou testemunho histérico enquanto monumento, mesmo que ndo tenham
sido criados com essa intengéo.

Em relacdo as imagens, diversas cavernas ou grutas com pinturas rupestres e
outras representacdes imagéticas integram a lista do Patrimbénio Mundial da
Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), como as Grutas de Ajanta e Ellora, para citar exemplos da comunidade
Budista.

Do mesmo modo, com o programa Memdéria do Mundo2s da UNESCO, criado
em 1992, algumas imagens em cole¢des ou acervos passaram a ser considerados
patriménios da humanidade. S&o exemplos brasileiros a “Collecgdo D. Thereza
Christina Maria”, proposto pela Fundagdo Biblioteca Nacional; os Albuns
Fotograficos da Cidade de Sao Paulo, 1862-1919, proposto pela Biblioteca Mario De

Andrade; a e outros espécimes imagéticos como o Filme Limite, de Mario Peixoto,

26 Que tem por objetivo identificar documentos ou conjuntos documentais considerados em situagao
de risco que tenham valor de patrimdnio documental da humanidade e inseri-los no Registro
Internacional de Patrimdnio Documental.
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proposto pela Fundacdo Cinemateca Brasileira e as Matrizes da Gravura da Casa
Literaria do Arco do Cego, proposto pela Fundacao Biblioteca Nacional.

Segundo Kossoy (2012) a fotografia relaciona-se com o monumento pela
perpetuacdo com a memoria do individuo, da comunidade, dos costumes, do fato
social, da paisagem urbana ou da natureza, pois “A cena registrada na imagem né&o
se repetira jamais. O momento vivido, congelado pelo registro fotogréafico, €
irreversivel.” (KOSSQOY, 2012, p. 155)

Assim, a fotografia possui um importante papel na preservagcao e resgate da
memodria e historia juntamente com as suas funcdes sociais de informar, representar,
surpreender, fazer significar e “dar vontade”. (BARTHES, 2006)

De forma anéloga, Burke (2004, p. 12-13) afirma que as imagens sao

evidéncias histéricas, pois sem elas:

Seria relativamente dificil escrever sobre a pré-histéria europeia, por
exemplo, sem a evidéncia das pinturas das cavernas de Altamira e Lascaux,
ao passo que a histéria do Egito antigo seria imensuravelmente mais pobre,
sem o testemunho das pinturas nos timulos. Em ambos os casos, as
imagens oferecem virtualmente a Unica evidéncia de praticas sociais tais
como a caga.

Logo, as fotografias consistem em um testemunho imagético e material dos
fatos, “[...] um intrigante documento visual cujo contetdo é a um s6 tempo revelador
de informacgdes e detonador de emogdes.” (KOSSQOY, 2012, p. 28)

Contudo, compreendé-las implica na analise de seus elementos, por vezes
implicitos, uma vez que “[...] ndo é a fotografia que fala, mas a ideologia, ndo é o
texto, mas o contexto.” (BECEYRO, 1980, p. 11, traducéo nossa)

Nesse sentido, Roland Barthes (1961) aponta-nos um paradoxo no qual a
fotografia transmite duas mensagens: a analogia do real, ou seja, uma
representacdo perfeita dos fatos desprovida de cédigos a que chama denotacéo; e a
codificada por meio da arte, do tratamento ou da escrita denominada conotacéao.

Para o autor, a conotacéo é a imposi¢cdo de um segundo sentido a mensagem
fotografica, outro além da realidade retratada, obtido a partir dos diferentes niveis da
producdo da fotografia, como a truncagem (uma realidade simulada), a pose, 0s
objetos, a fotogenia, o esteticismo e a sintaxe (percebida em uma sequéncia de
imagens). Além dessas técnicas que atuam diretamente na composi¢cao da imagem,

destaca a influéncia de textos descritivos que lhe atribuem significado.
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O paradoxo seria entdo, “[...] aquele que faz de um objeto inerte uma
linguagem e que transforma a incultura de uma arte mecanica na mais social das
instituicées.” (BARTHES, 1961, p. 17)

Isso porque, a conotacdo implica em uma leitura da fotografia dependente de
pressupostos culturais e historicos. Assim, “Nao ha, digamos, leituras naturais, mas
exclusivamente leituras culturais, na qual cada espectador pde sobre o tapete
sistemas de valores, opinides politicas e convicgbes.” (BECEYRO, 1980, p. 60,
traducdo nossa)

J4 a denotacdo seria o analogon perfeito da realidade (BARTHES, 1961).
Contudo, essa percepcédo recebe diversas criticas de autores que entendem que a
realidade retratada sofre interferéncias diversas, como a dos elementos utilizados
pelo fotégrafo (BECEYRO, 1980).

Para Miguel (1993) o rompimento com as pesquisas orientadas pela “teoria do
espelho”, ou reflexo da realidade, € necessaria, pois “A fotografia é sempre uma
mensagem situada, produzida por alguém e com endereco determinado. E essa
articulacdo que devemos destrin¢ar, uma vez que uma fotografia ndo se esgota em
sua denotagdo. Denota em um nivel e conota em outro.” (MIGUEL, 1993, p. 124)

A dificuldade em analisa-las consistiia entdo na dependéncia do seu
significado em relacdo a um dado contexto ou mascara social (BURKE, 2004;
BARTHES, 2006).

Portanto:

[...] apesar de ser a fotografia a propria ‘memdria cristalizada’, sua
objetividade reside apenas nas aparéncias. Ocorre que essas imagens
pouco ou nada informam ou emocionam aqueles que nada sabem do
contexto histérico particular em que tais documentos se originam.
(KOSSOY, 2012, p. 152)

Assim, requer um afastamento dos pressupostos individuais e uma
aproximacéo da cultura ou sociedade refletida.

Nao obstante, haveria uma confusédo entre a analogia e o realismo, segundo
Aumont (2010, p. 216):

Hoje ainda, na linguagem corrente, imagem realista € a imagem que
representa analogicamente a realidade e que se aproxima de um ideal
relativo da analogia (ideal que a fotografia representa bem). E importante,
portanto, fazer uma nitida distincdo entre realismo e analogia. A imagem
realista ndo é forcosamente a que produz uma ilusdo de realidade. Nem é
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mesmo forcosamente a imagem mais analégica possivel, e sua melhor
definicdo € a de imagem que fornece, sobre a realidade, o maximo de
informacdo. Ou seja, se a analogia diz respeito ao visual, as aparéncias, a
realidade visivel, o realismo diz respeito a informacdo veiculada pela
imagem, logo a compreensao, a intelecc¢ao.

A fotografia seria entdo, um fragmento selecionado do real (KOSSOY, 2012)
que ratifica o que ela representa. (BARTHES, 2006)

Paradoxalmente, as fotografias reunidas em cole¢des, albuns ou revistas
foram avaliadas, escolhidas ou analisadas segundo um filtro cultural (BARTHES,
2006)

Para Kossoy (2012, p. 29):

As instituicbes que guardam este tipo de documentagdo devem perceber
gue, a medida que esta se distancia da época em que foi produzida, mais
dificeis as possibilidades de suas informacdes visuais serem resgatadas, e
portanto menos Uteis serdo ao conhecimento, justamente por ndo terem
sido estudadas convenientemente desde o momento em que passaram a
integrar as colecdes.

Passando a serem mais vulneraveis aos pressupostos culturais de quem as
custodia e daqueles que as veem.

Em relacdo ao uso das imagens nas religides, Peter Burke (2004) afirma que
ela tem sido utilizada como um meio de doutrinacdo, como objeto de cultos, como
estimulo a meditacdo e como armas em controvérsias. Ou seja, possuem uma
conotacdo maior que a disseminacado do conhecimento religioso.

Especificamente no Budismo Tibetano, as imagens sdo muito recorrentes:
ilustram os textos litlrgicos e os livros, adornam paredes, figuram os altares em
fotografias ou estatuas.

Além disso, patrocinar a confeccdo de estatuas, pinturas ou monumentos
como as stupas e templos é considerada uma excelente forma de acumular virtude
ou mérito.

Porém, para interpretar uma mensagem transmitida pelas imagens religiosas

€ necessario familiarizar-se com os cédigos culturais representados:

A necessidade de certos tipos de conhecimento como pré-condi¢éo para a
compreensdo do significado de imagens religiosas esta suficientemente
evidente para a maioria dos ocidentais, no caso de imagens de outras
tradicBes religiosas. Decifrar o significado dos gestos da méo de Buda, por
exemplo, como tocar o chdo com a méo direita para conclamar a terra a
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testemunhar a sua iluminacdo, requer algum conhecimento das escrituras
budistas. (BURKE, 2004, p. 58-59)

No ambito dessa pesquisa, acredita-se que isso possa ser possivel através da
educacdo patrimonial dos visitantes do Khadro Ling, ou seja, de acdes que 0s
aproximem do contexto e propésito das imagens com as quais se deparam ao longo
de toda a visitagao.

Desse modo, entende-se que a difusdo e preservacdo do acervo fotografico
por meio de um repositorio digital e de um catalogo seletivo de fotografias poderéao
sensibiliza-los para perceber o patriménio documental que representam enquanto

memoria de uma comunidade.



3 METODOLOGIA DA PESQUISA

7

Para execugcdo da pesquisa, € necessario estabelecer os métodos ou o
conjunto de atividades “[...] sistematicas e racionais que, com maior seguranga e
economia, permite alcancar o objetivo — conhecimentos validos e verdadeiros -,
tracando o caminho a ser seguido, detectando erros e auxiliando as decisGes do
cientista.” (MARKONI; LAKATOS, 2005, p. 83)

Assim, a finalidade dessa proposta configura a pesquisa como aplicada, pois
visa “[...] resolver problemas identificados no ambito das sociedades em que o0s
pesquisadores vivem.” (GIL, 2010, p. 26), contextualizados no Khadro Ling.

Segundo seus objetivos, classifica-se como pesquisa exploratoria porque “[...]
tém como propdsito proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a
torna-lo mais explicito ou a construir hipéteses.” (GIL, 2010, p. 27) Ou seja, propde-
se a buscar bases soélidas para soluciona-lo.

A primeira etapa da execuc¢ao da pesquisa consistiu na solicitacdo para a sua
execucao perante a Lama Chagdud Khadro que prontamente aquiesceu.

ApoOs a conclusdo das etapas de pesquisa bibliografica e elaboracdo do
referencial tedrico, realizou-se uma reunido com a moradora responsavel pelo
acervo em abril de 2013 visando ao preenchimento da Ficha para Diagnéstico de
Acervo Fotografico do Khadro Ling (Apéndice C), elaborado com base nos cadernos
técnicos 1 e 6 do Centro de Conservacdo e Preservacdo Fotografica (CCPF),
visando identificar as mudancas ocorridas nele desde a aplicacdo do questionario
(Apéndice A) para a proposicdo do projeto em 2011, assim como as principais
necessidades das colecOes impressas e digitais dada a nova conjuntura e, por fim,
subsidiar as decisfes quanto a consecuc¢ao dos objetivos.

A partir dai, o planejamento e desenvolvimento das etapas necesséarias ao
alcance de cada objetivo especifico foi acompanhado pela moradora responsavel
pelo acervo de fotografias e pelos responsaveis pelo setor de informéatica e pela
recepgéao dos visitantes.

Conforme o Termo de Consentimento (Apéndice B) utilizado quando o projeto

fora apresentado, os nomes dos envolvidos foram preservados.



4 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

A consecucao dos objetivos propostos teve o apoio dos moradores do Khadro
Ling e das Lamas residentes Chagdud Khadro e Sherab Drolma, que durante sete
meses (nos finais de semana entre maio e novembro de 2013) permitiram 0 acesso
ao acervo de fotografias e forneceram hospedagem e alimentacao.

Como esperado, a extensa agenda de eventos do Khadro Ling foi uma das
dificuldades encontradas durante a execuc¢do, uma vez que os moradores tém as
suas atividades intensificadas nesses periodos e que as acomodacfes para
hospedagem ficam reservadas aos diversos praticantes de todo o Brasil e exterior
gue deles participam. Assim, a execucao da pesquisa ficou limitada aos dias em que
nao coincidiram com esses eventos, ou Nos quais havia vaga para hospedagem.

A aplicacdo da ficha de diagndstico e as reunides realizadas permitiram
identificar que as principais caréncias e expectativas relacionavam-se as fotografias
em papel, por serem as que menos receberam tratamento desde a criagdo do
acervo, apesar de serem estas as mais demandadas pelos outros setores devido
aos inumeros registros de Chagdud Tulku Rinpoche. Assim, ficou claro a
necessidade de rever os objetivos propostos visando focar em ac¢des que nao
poderiam ser desenvolvidas em outro contexto ou como rotina dentre as atividades
dos moradores.

Diante disso, para cada objetivo especifico, chegaram-se aos seguintes

resultados.

4.1 Elaboracéo das recomendacdes para a preservacado do acervo

A reunido realizada e os dados coletados com o preenchimento da ficha de
diagnéstico deixaram evidente a necessidade de ir além da proposicdo de
recomendacdes para a preservacao do acervo, pois havia uma necessidade urgente
de organizagdao e acondicionamento adequado. Assim, a elaboracdo de manuais
produzidos a partir das diretrizes extraidas em pesquisa bibliografica, e
contextualizados de acordo com as necessidades do acervo e recursos disponiveis,

como inicialmente proposto, nao teria um impacto real ou positivo.
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Desse modo, optou-se por organizar 0 acervo no suporte papel e
acondiciona-lo com material de qualidade arquivistica visando a sua preservacao.
Ademais, a maior parte das imagens no suporte papel hdo possuia os seus originais
em negativos, justificando a escolha por esse formato devido a vulnerabilidade
enquanto indicio Unico.

Logo, o referencial te6rico que antes apenas subsidiaria a sintese de
recomendacdes, acabou por orientar a escolha dos métodos e procedimentos para
um beneficio imediato e concreto por meio da sua organizacao e acondicionamento.

Tendo como requisito o uso de uma solucdo que permitisse aproveitar os
arquivos, o mobiliario existente e ja utilizado, decidiu-se por organizar os conjuntos
de imagens em pastas suspensas do tipo marmorizada plastificada, com o corpo em

cartdo pintado castanho (240 g/m?) e haste plastica:

Figura 15 — Pasta suspensa marmorizada plastificada utilizada. Fonte: A autora

Assim, para que as fotografias fossem acondicionadas uma a uma conforme
recomendado, optou-se por reunir 0s conjuntos em cada pasta com folhas tamanho
A4. O papel utilizado foi o Filiset Neutro (68g/m?), considerado o Unico para uso
especifico na restauracdo de documentos fabricado no Brasil por ser livre de residuo

acido, resistente ao ataque de fungos e a proliferacédo de bactérias.
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Figura 16 — O resultado da organiza¢@o com as pastas suspensas. Fonte: A autora.

As folhas, fixaram-se cantoneiras de poliéster (50 micras). Essas, foram feitas
a mao a partir de tiras de 2cm de largura e 1,30m de comprimento que foram
dobradas formando triangulos, coladas no verso com fita dupla-face (sem que a sua
cola ficasse exposta na parte interna) e depois cortadas. Em média, cada tira
resultava em 30 cantoneiras. Desse modo, as fotografias ndo foram coladas as

folhas e a elas aderiram-se apenas pelo encaixe nas cantoneiras.

Figura 17 — Material utilizado no acondicionamento: folhas de Filiset Neutro e as cantoneiras nas suas
quatro etapas de confeccéo. Fonte: A autora
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Somente um lado da folha foi utilizado para que a camada da emulsdo da
fotografia ficasse protegida pelo verso da folha seguinte. Igualmente, a primeira
imagem foi sobreposta a uma folha em branco para evitar o seu contato direto com a

pasta suspensa.

Figura 18 — O resultado do acondicionamento das fotografias nas folhas dentro da pasta suspensa.
Fonte: A autora

As imagens com dimensdo maior que a das pastas suspensas foram
guardadas em pastas de polionda entrefolhadas com o Filiset Neutro.

Assim, cada pasta suspensa reuniu uma seérie, e essa foi organizada sob a
forma de album com material de qualidade arquivistica.

A decisdo quanto ao numero de fotos por pasta orientou-se pela quantidade
de imagens que formava cada conjunto, visando manté-lo reunido. Porém, quando
ele excedia 30 fotografias, ou mais dependendo das suas dimensdes, foi dividido em
pastas com a mesma identificacdo seguida de um numero sequencial para

fisicamente manté-las reunidas nos Arquivos.
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A escolha dos materiais utilizados baseou-se nas recomendacbes de
Mustardo e Kennedy (2001) quanto ao poliéster; de Pavéo (2004) quanto ao papel

neutro; e na 1ISO 102142" e em Filippi, Lima e Carvalho (2002) quanto a ambos.

As vantagens na escolha desses materiais estéo:

a) no baixo custo em relacdo aos envelopes ou embalagens individuais;

b) na diminuicdo do manuseio direto das fotografias ja que as folhas é que sao
tocadas quando elas sé&o vistas;

c) na possibilidade de transcrever na folha as informacdes registradas no verso
das fotografias sem causar a dissocia¢do ou perda de dados que identificam
0 contexto e ano de producao;

d) na viséao total da imagem devido a transparéncia das cantoneiras;

e) na possibilidade de manter reunida uma série e facilmente acrescentar novas

imagens caso estas sejam localizadas ou incorporadas ao acervo.

Ja como desvantagens, apontam-se:

a) o tempo necessario para a confeccdo das cantoneiras (em média, 3 horas
para cada 10 tiras ou 300 cantoneiras, o suficiente para 75 fotografias);

b) a limitacdo de imagens que podem compor uma pasta devido ao volume que
geram;

c) e a decorrente necessidade de dividir séries com muitas imagens em outras

pastas suspensas.

Percebeu-se que € necessaria uma hora para a confeccdo das cantoneiras
para cada hora trabalhada organizando o acervo e acondicionando o material, sendo
esta a maior inconveniéncia do método adotado.

Contudo, a unica forma de néo utiliza-las, e ainda considerando-se solu¢des
sem o0 uso de colas para fixar as imagens, seria substituir o Filiset Neutro por um
papel de maior gramatura (o que limitaria o numero de folhas em cada pasta) nas

guais elas se encaixariam em cortes na folha, ou acondicionando-as em envelopes

27 Apud LAVEDRINE, Bertrand. A guide to the preventive conservation of photograph
collections. Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2003. p. 48
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ou embalagens individuais. As duas solu¢fes, contudo, representaria aumento de
custo, perda visual da parte da imagem encaixada sobre o papel ou manuseio do
suporte (que precisaria ser removido da embalagem para ser visto).

Assim, apos sete meses de trabalho, foram acondicionadas 1.885 fotografias
em 103 pastas suspensas, material que estava armazenado em trés caixas plasticas
e em alguns envelopes soltos nas gavetas do Arquivo. Ainda assim, ficaram
pendentes o conteudo de 4 caixas plasticas, 6 caixas arquivo e 4 gavetas do Arquivo
com diversos envelopes cada. Logo, estima-se que o acervo possua cerca de 5 mil
fotografias no suporte papel.

Avaliando-se a atividade realizada, percebe-se que o objetivo fora alcancado,
ja que a projecéo inicial de acervo era de mil exemplares e, embora todo o acervo
ndo tenha sido contemplado, o tempo despendido para essa finalidade
correspondeu ao planejado para a quantidade prevista, tendo sido a meta alcancada
e excedida.

Cada pasta suspensa recebeu uma identificacdo sucinta do contexto que
também serd utilizada para nomear as pastas no computador quando as imagens
forem digitalizadas, visando facilitar a organizacdo dos arquivo eletronicos,
padronizar a sua identificagdo nos dois formatos e, ao mesmo tempo, remeter a sua
localizacgdo fisica.

Desse modo, e considerando-se a limitacdo dos caracteres que podem
nomear um arquivo e pasta, estabeleceram-se siglas para o nome de Lamas e
eventos. Além disso, utilizou-se o inglés como idioma, haja vista ser essa a lingua

utilizada pela maioria dos moradores do Templo e usuérios diretos do acervo.

Identificac@o da pasta Pastas usadas para a série | Total de fotos na série
CTR? Kusum Lingpa 1 12
CTR making Nyur Palmo Statue 1 1
CTR teaching 1 18
CTR DKR?® RL®0 1 27
CTR Tibet Trip 1 16
CTR Picnic 1 8
CTR Cristal 1 54
CTR magnetizing 1 6

28 Chagdud Tulku Rinpoche, Lama
2% Dzongsar Khyentse Rinpoche, Lama
80 Rigdzin Ling, a sede do Chagdud Gonpa nos Estados Unidos
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Identificacéo da pasta

Pastas usadas para a série

Total de fotos na série

CTR without lotus crown Black and Withe 2 31
CTR with Nyusul Khen Rinpoche 1 8

CTR with Thrinley Norbu 1 1

CTR with Jigme Phuntsok 1 12
CTR making red tara statue 1 5

CTR making Amithaba statue 1 33
CTR making Red Zambala statue 1 5

CTR working with art 1 66
CTR working with art and telling stories 1 20
CTR special edition 1 32
CTR color portrait 1 3

CTR teachings 1 11
CTR Birthday 2 14
CTR Cremation 1 29
CTR stupa 1 42
CTR with CKs3!? 6 181
CTR with LT32 1 31
CTR with LS33 3 59
CTR with LY3®* 1 1

CTR with Lama Santem 1 21
CTR blessing the lands 1 12
CTR with lotus crown 1 10
CTR without lotus crown color 4 146
CTR without lotus crown and black hair 1 26
CTR at Planeta Atlantida 1 23
CTR natal 1 7

CTR alone USA 1 20
CTR long hair 1 5

CTR with dogs 1 15
CTR with Hong Kong Sangha 1 10
CTR with Tarso Genro 1 1

CTR studing and reading 1 17
CTR BH?% events 1 98
CTR BH sangha 2 37
CTR BH Guru Rinpoche statue 1 15
CTR BH Temple construction 1 51
CTR Interview 1 4

CTR old temple 2 23
CTR with DKR 2 61

81 Chagdud Khadro, Lama

82 | ama Tsering

33 Lama Sherab Drolma

34 Lama Yeshe

35 Belo Horizonte, Minas Gerais
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Identificacéo da pasta

Pastas usadas para a série

Total de fotos na série

CTR with Tulku Kunzang 1 28
CTR Brocade Room 1 27
CTR David Dilagro House 1 5
CTR 100 mil tsogs 1 27
CTR waiting for context 6 68
CTR fish release 3 28
CTR health issues 1 16
CTR China 1 11
CTR Fire Puja 1 5
CK Birthday 1 22
CK Raising the gyalstens 1 31
CK Pargque da Redencéo 1 15
GR®¢ Statue 1 6
Copper stupas 1 18
Stupas 2 7
Butter lamps 1

Prayer flags 1 27
Prayer wheel 3 76
Art work 2 15
Palden preparing fire puja 1 3
Retrat house 1 1 11
Retrat house 2 2 6
Inside temple 1 1
JR¥ 1 4
Lord of the dance 1 7
Events Dzogchhen 1 28
Events Drubtchen 1 3
Events Drubtchen Vajrakilaya 1 49
Big formats 1 8
Total 103 1885

Quadro 3 — As séries organizadas com o total de pastas suspensas e fotografias em cada uma delas.

Fonte: A autora

Cada pasta suspensa gerou uma ficha na qual foram transcritas as

informacdes relativas ao seu conteudo. Dessa vez, utilizaram-se o inglés e o

portugués como idiomas haja vista tratar-se da transcricdo detalhada do conteudo. A

ficha fora impressa e colada na parte externa da pasta para facilitar a identificacao e

avaliacdo quanto a necessidade ou interesse em manusea-la.

36 Guru Rinpoche
87 Jigme Rinpoche, Lama
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Contents profile / Contelido da pasta

Title / Titulo

Date / Data

Context / Contexto
Subject / Assunto
Photographer / Fotografo

Useful for / Util para () Publication / Editora ( ) Store / Loja ( ) Video / Video
() Official site / Site institucional () Gallery / Galeria
Quantity / Quantidade Photos / Fotos Negatives / Negativos
Slides Others / Outros
Source / Origem () Accumulation / Acumulacdo
(_) Donation from / Doado por
Scanned / Digitalizada ( ) Yes/Sim( )No/Néo
Resolution / Resolucdo
Format / Formato ( YJPEG( )PNG ( )TIFF ( ) RAW

File location / Nome da pasta
Notes / Observacao

Quadro 4 - Contents profile / Contetddo da pasta. Fonte: A autora

Ao término da organizacdo, as fichas serdo reunidas visando formar um
inventario do acervo.

Dentre todas as imagens organizadas e acondicionadas, observaram-se
como principais caracteristicas de deterioracdo a abrasdo, o esmaecimento dos
exemplares mais antigos (décadas de 70 e 80) e as falhas de processamento.

N&o foram encontrados insetos, ou danos por eles causados, ou mofos e
bolores nos envelopes ou nas fotografias. Do mesmo modo, nenhum exemplar
estava grudado ao outro apesar do modo em que elas estavam guardadas.

Contribuindo com a aplicacdo das recomendacBes do referencial tedrico,
foram adquiridas luvas de algodéo para serem utilizadas no manuseio e digitalizacao
das imagens.

Além disso, e como ndo havia controle da umidade relativa ou da
temperatura, nem o0 seu monitoramento ou registro, foi adquirido um
termohigrémetro a fim de realizar o acompanhamento das suas condigbes ao longo

da execucao do projeto.
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Figura 19 — Termohigrdmetro para monitoramento das condi¢cdes ambientais do acervo. Fonte: A autora

A temperatura média em todos os dias de execucao foi de 22°C e a umidade
relativa foi de 60%. Esses indices sdo considerados pelo referencial tedrico como
inadequados para as imagens cromogénicas, mas percebe-se que as fotografias
estdo aclimatadas a essa condicéo a julgar pelo seu estado de conservagao, pois 0s
danos decorrentes da umidade relativa elevada (como ondulacdo do suporte e mofo)
nao foram encontrados.

De um modo geral, as imagens estavam bastante dispersas, por vezes nao
condiziam com o contexto informado no envelope, mas principalmente, estavam em
situacdo de risco devido ao material de acondicionamento utilizado ou a exposi¢ao
constante a luz, no caso daqueles em caixas plasticas.

O processo de organizagdo consistiu em uma tarefa bastante minuciosa e
morosa, uma vez que as imagens dissociadas do seu conjunto puderam ser
identificadas e reunidas a partir de indicios do contexto como as roupas, as pessoas
enquadradas, o local retratado, ou seja, uma tarefa que requeria conhecer e
reconhecer constantemente as imagens ja tratadas e integradas ao acervo.

A realizacdo desta atividade foi condicionada pelo respeito aos prazos do
Programa de Pds-Graduacgéo Profissional em Patrimonio Cultural para a defesa da
dissertacdo, mas, devido ao compromisso da pesquisadora com a instituicdo, a
memdaria que esse acervo representa e o seu valor patrimonial, a organizacéo e o
acondicionamento continuardo além desse periodo pelo tempo que for necessario

para a sua concluséo.
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4.2 Implantagdo do repositorio digital

A implantacdo de um repositorio digital previa a instalacdo de um software
apropriado no servidor da instituicdo. Contudo, esse objetivo ndo pode ser
executado.

Com o aumento de ofertas nos servicos de telefonia na regido de Trés
Coroas, passou a haver a possibilidade de melhoria na qualidade do sinal de
Internet no Khadro Ling, que atualmente € via radio e com apenas 2 mega de
velocidade compartilhados entre todos os moradores e setores do local.

Assim, os moradores responsaveis pelo setor de informatica entenderam que
nao haveria a possibilidade de condicionar essa mudanca ao tempo de concluséo
desta pesquisa, ja que ela requer planejamento, analises de propostas, estrutura
fisica e tecnoldgica, assinatura de um novo contrato.

Logo, a relacdo de custo-beneficio na contratacdo de um servidor externo
visando a implantacdo do repositério, provisoriamente, como solucdo para baixa
qualidade do sinal de Internet atual, mostrou-se injustificavel jA que, no momento,
sao utilizadas outras solucdes gratuitas a fim de preservar e difundir o acervo, a

saber:

a) o Drobo, uma rede de area de armazenamento, para compartilhamento de
arquivos entre os setores e backup;

b) o Dropbox para envio de material a pedido;

c) o Flickr e o site institucional para divulgacdo de imagens na web;

d) um canal no Youtube que difunde os arquivos de &audio e video e que,
apesar de nao serem objeto deste estudo, se beneficiariam com a

implantagéo do repositério no futuro.

A intencdo em implantar o repositério permaneceu, principalmente pela
possibilidade de garantir 0 acesso ao acervo por pessoas em outros paises, estados
e cidades.

Porém entendeu-se que o objetivo de difundir o acervo nao ficaria prejudicado
caso ele fosse adiado até a melhoria da qualidade do sinal de Internet no local, uma

vez que ele ja acontece por outras vias.
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4.3 Producao de um catélogo seletivo de fotografias destinado a educacéo

patrimonial dos visitantes do Khadro Ling

Como previsto, a elaboracdo do catalogo seletivo de fotografias destinado a
educacado patrimonial dos visitantes foi produzido na forma de um guia eletrénicozs,
através do recurso Prezi.

Elaborou-se uma “visita virtual” (Apéndice D) na qual foram compilados e
sintetizados os textos das placas dispersas ao longo do territério do Khadro Ling e
que explicam o significado de cada monumento, estatua e objeto.

Para cada texto explicativo foram escolhidas fotografias do acervo que o
ilustrardo e fardo com que o visitante compreenda o significado dessas imagens e
visualmente as identifiquem dentre todas as representacgoes.

O objetivo é sensibilizar o visitante quanto ao patriménio cultural que essas
imagens representam bem como destacar a complexidade da estrutura do Khadro
Ling como expoente auténtico de representacao religiosa, cultural e historica.

Com esse recurso, 0s visitantes poderdo entender e retomar cada conceito
caso a visita fisica ndo permita fazé-los, ou ainda prepara-los para a visita antes de
dirigir-se ao Khadro Ling.

A escolha do recurso Prezi deveu-se as suas caracteristicas interativas, as
possibilidades de insercdo de recursos multimidias (audio, fotografias, video e
textos), da vinculacdo no site institucional, e bem como de compartilhamento nas
redes sociais difundindo ainda mais as imagens do acervo, o seu significado e o das
representacdes, e visando a sensibilizacao para além de um atrativo turistico.

A visita virtual foi vinculada no site institucional®® e no futuro, espera-se utilizar

também o formato impresso para a edi¢cdo de um livro com o mesmo conteudo.

38 Disponivel em: <http://prezi.com/hy3rgiuylxre/visita-virtual-ao-khadro-ling/>. Acesso em: 8 nov.
2013.
39 Disponivel em: <http://kl.chagdud.org/comovisitar/>. Acesso em 9 dez. 2013.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ratificando o referencial tedrico utilizado, percebeu-se que a estabilidade
fisica e quimica das fotografias estdo diretamente relacionadas a sua preservacéo
devido as suas condicdes de uso e armazenagem.

No caso do acervo do Khadro Ling, o estado de conservacdo encontrado foi
satisfatorio apesar da qualidade inferior do material utilizado no acondicionamento
antes da execucdo da pesquisa, pois a falta de organizacdo e dissociacdo dos
conjuntos acarretava em pouco manuseio.

Ademais, ndo foram observados danos causados pelos fatores externos de
deterioragdo como agentes biol6gicos, o ambiente de armazenamento ou pela
qualidade do ar, ja que a sua localizacao fisica (distante da cidade e do transito)
reduz a incidéncia de poluicéo.

Os Unicos riscos significativos referiam-se ao material de acondicionamento
inadequado e a exposicao constante a luz artificial.

Ambos foram amenizados pelo acondicionamento com material de qualidade
arquivistica e pela diminuicdo do niumero de lampadas incandescentes existentes na
sala (passando a ser quatro, ao invés das oito que havia).

Como o dano causado pela exposicao a luz é acumulativo e irreversivel, e por
ISSO 0 maior problema observado em relagdo ao acervo, conclui-se o0
acondicionamento configurou-se como a metodologia mais indicada para
desacelerar o processo de deterioracao dessas fotografias e prolongar sua vida util.

N&o obstante, a avaliagdo das vantagens e desvantagens quanto a qualidade
do material utilizado indica que ele também foi o mais adequado frente ao custo-
beneficio e as op¢bes atuais do mercado.

Como parte de um processo de mudanca de layout do espaco proposto por
uma arquiteta, e cujo projeto considerou os apontamentos do referencial tedrico
desta pesquisa relativos ao mobiliario e controle ambiental, as cole¢cdes de audio e
video reuniram-se a de fotografias visando unificar as medidas de preservacdo do
acervo e reforcando a importancia deste estudo para o Khadro Ling.

Outro fator relevante foram os altos indices de umidade relativa observados

(acima de 60%) apesar da auséncia de mofo na camada de emulséo, ratificando a
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importancia do equilibrio ou da constancia das condi¢cdes ambientais ao invés da
adocdo de numeros apontados como parametros e, muitas vezes,
descontextualizados das caracteristicas ambientais local, da aclimatacdo do acervo
e do seu estado de conservacéao.

Em suma, percebe-se que foram cumpridas todas as etapas do
estabelecimento de um programa de preservagédo do acervo, conforme proposto por
Filippi, Lima e Carvalho (2002), uma vez que o diagndstico fora realizado e o perfil
de usuério foi identificado e considerado como critério para a sua organizagcao e para
a elaboracao das fichas de identificacdo das pastas suspensas.

A preservacdo das fotografias em suporte papel permitirhd estabelecer,
posteriormente, um planejamento de digitalizacédo eficaz a partir da identificacdo dos
exemplares que justificardo o custo desse processo, facilitando o seu uso e difusao,
evitando o desgaste causado pelo manuseio e atendendo as necessidades dos seus
usuarios diretos: a editora, a loja, o site institucional, o setor de video e as galerias
na web.

N&o obstante, as discussdes com o pessoal do setor de informatica em
relagdo a implantacdo do repositorio institucional evidenciou as limitacdes de um
projeto com pouco tempo para execucéo frente as possibilidades orcamentarias e de
planejamento de uma instituicdo sem fins lucrativos.

Quanto as estratégias de preservacao para as fotografias digitais utilizadas
pelo Khadro Ling (0 uso de formatos padrdo ao encontro da avaliacdo das
caracteristicas apresentadas no Quadro 1, e a realizacdo de cOpias de seguranca),
conclui-se que elas concentram-se no nivel da imagem, e que a Unica falha
observada em relacdo as recomendacfes do referencial teérico refere-se a néo
dispor os backups fisicamente separados do acervo. Contudo, essa pode facilmente
ser corrigida.

Em suma, com essa pesquisa foram dados o0s primeiros passos para um
programa de preservacao, visando garantir o acesso em longo prazo e difundir a
memoria institucional que o acervo fotografico do Khadro Ling representa.

Com essas ac0es, as fotografias poderdao cumprir com o seu papel social que
a constituem como patriménio documental ao aproximar o espectador da cultura

refletida e propiciar a compreenséao dos indicios culturais representados.
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APENCIDE A — QUESTIONARIO (PERGUNTAS INICIAIS)

1. Quantas fotos, aproximadamente, compdem o acervo?
2. Em qual(is) formato(s) elas se apresentam?
( ) Impresso
( ) Digital
( ) Outro. Qual?
3. Na existéncia de fotografias impressas, o acervo dispde dos negativos?
4. Quando comecou o acervo fotogréafico do Khadro Ling?
5. As fotografias existentes neles registram qual espaco temporal?
6. Como as fotografias impressas estéo organizadas fisicamente hoje?
7. Qual a organizacao atual das fotografias digitais?
8. E utilizado algum software de gerenciamento desses arquivos? Qual?

9. Quais os problemas identificados na organizacdo fisica e digital do acervo?

10.Foi observado algum problema nas fotografias impressas tais como incidéncia
de fungos, sujidades, ou alteracao de cor e brilho? Quais?

11.0s dados acerca de autoria, data de captura, entre outros, estao registrados?

12.Quais os problemas observados em relacdo a organizacdo, preservacao,

disponibilizacao e recuperagéo dessas imagens?

13.Qual a situacao ideal esperada?



APENCIDE B — TERMO DE CONSENTIMENTO E
ANONIMATO

Este documento visa solicitar sua participacdo na Dissertacao
apresentada ao Programa de POs-Graduacdo Profissionalizante em
Patriménio Cultural, da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM,
RS). Tem como objetivo subsidiar a identificagcdo das necessidades do
acervo fotografico do Khadro Ling quanto a sua organizacao,
preservacao e difusao.

Por intermédio deste Termo sao-lhes garantidos os seguintes
direitos: (1) solicitar, a qualquer tempo, maiores esclarecimentos sobre
este projeto; (2) sigilo absoluto de nomes, bem como quaisquer outras
informacdes que possam levar a identificacdo pessoal; (3) solicitacdo de

nao inclusao de determinadas falas e/ou declaragdes.

“Declaro estar ciente das informacdes
constantes neste ‘Termo de
Consentimento’, e entender que serei
resguardado pelo sigilo absoluto de meus
dados pessoais e de minha participacéo

no Estudo.”

Santa Maria, 22 de Outubro de 2011



APENDICE C - FICHA PARA DIAGNOSTICO DE ACERVO
FOTOGRAFICO DO KHADRO LING

FOTOGRAFIAS NO SUPORTE PAPEL

1. Numero de pecas no acervo:

a) Fotos avulsas:
b) Fotos em album:
c) Diapositivos:
d) Negativos flexiveis (P/B):
e) Negativos flexiveis (coloridos):
f) Negativos de vidro:
g) Outros:

2. Processos fotogréficos:
( ) Daguerreétipo
( ) Cianotipia
( ) Gelatina ou colodio (POP)
() Ambrétipo
( ) Platinotipia
( ) Fotomecanico
( ) Ferrétipo
() Albumina
( ) Papel salgado
( ) Gelatina/prata (DOP)
( ) Outros

3. Tipo de suporte
( ) Papel
( ) Plastico
( ) Vidro
( ) Outro

4. Dimensdes predominantes



5. Caracteristicas de deterioragcédo
() sujidades
( ) abrasotes
( ) ataque de fungos
() excrementos de insetos
( ) rasgos
( ) perfuracdes
( ) manchas
() suporte quebradico
( ) emulcédo deteriorada
() esmaecimento
( ) ondulacbes
( ) fraturas
( ) perdas de emulséo
( ) espelhamento da prata
( ) perdas de suporte

6. Mobiliario de acondicionamento
() Armério
( ) fichario
( ) arquivo
() mapoteca
( ) estante
( ) outros

7. Forma de acondicionamento existentes
() caixas individuais
() protetores/envelopes
( ) agrupadas em um mesmo envelope
( ) pastas suspensas
( ) jaquetas de poliéster
( ) outros

FOTOGRAFIAS NO FORMATO DIGITAL

1. Numero de pegas no acervo:
2. Formatos:

( ) JPEG
( )PNG
( )TIFF
() Outros
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()CD
( ) Disquete
( ) Pen-drive
( ) HD externo
( ) Outros:

Forma de acondicionamento backup (mobiliario)
() Armaério
( ) fichéario
( ) arquivo
() mapoteca
( ) estante

( ) outros

QUESTOES GERAIS
Localizacdo do acervo

a) Espaco fisico (dimenséo)

b) Posicéo solar

c) Numero de janelas

d) préximo a paredes que recebem calor
e) préximo a paredes com tubulacdes

f) outros

Qual a sistemética de identificacdo e organizacao das fotografias no suporte
papel e no formato digital?

Existe algum trabalho de conservacdo em andamento? Se existe, qual € a
proposta?

Existe alguma politica de reproducao e duplicacdo fotograficas?

Com que frequiéncia o acervo é consultado?

Qual é o perfil dos pesquisadores?

Quais séo os cuidados tomados no manuseio dos documentos fotograficos?
Quantas pessoas cuidam do acervo?

Existe alguma politica de controle de acesso aos originais?

10.A umidade relativa e a temperatura sao controladas?

11.As condi¢cdes ambientais sdo monitoradas e registradas?
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12.Existe alguma rotina de limpeza e controle do ambiente?
13.Como é realizada a limpeza do ambiente?

14.Quais sao os tipos de materiais de revestimento empregados (teto, paredes,
janelas, piso)?

15.Qual é o tipo de iluminacéo existente?

16.Existe alguma politica para enfrentar desastres (incéndios, inundagoes,
vandalismo, etc.)?

17.S&o realizadas revisdes elétricas periodicas?
18.Existem sistemas de alarme e de combate a incéndios?
19.Existem sinais de infestacdo de insetos?

20.Existem problemas de goteiras?

21.Ha backups guardados em outro espaco fisico?

Outras observacoes:



APENDICE D - VISITA VIRTUAL AO KHADRO LING






Quem somos

O Khadro Ling é a sede do
Chagdud Gonpa Brasil, uma
organizacao sem fins lucrativos
destinada ao estudo e pratica do
Budismo Tibetano.

Uma comunidade de praticantes
budistas mora no local e em suas
terras fica o primeiro templo
tibetano tradicional da América
Latina.
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Chagdud Tulku Rinpoche: o fundador do Khadro Ling

Chagdud Tulku Rinpoche nasceu no leste do
Tibete (Kham) em 1930. Aos quatro anos de
idade, foi reconhecido como um tulku
(encarnacao de um mestre de meditacao),
recebeu treinamento rigoroso e aprofundou oS
seus estudos em retiros extensos.

Em 1959, ele escapou da ocupacao comunista do
Tibete e viveu exilado em grupos de refugiados
na india e no Nepal até se mudar para os Estados
Unidos em 1979.

L4 estabeleceu a Fundacdo Chagdud Gonpa,
uma rede de centros da linhagem Nyingma do
Budismo Vajraiana. Em 1994, Rinpoche veio para
0 Brasil e fundou o Chagdud Gonpa Brasil.
Quando morreu, em 2002, ele havia estabelecido
mais de vinte centros no Brasil, Urugual e Chile.




Chagdud Khadro: a diretora espiritual do
Chagdud Gonpa Brasil

Chagdud Khadro conheceu Chagdud
Tulku Rinpoche em 1978, casou-se com
ele em 1979 e fol sua aluna dedicada por
vinte e trés anos. Ao ordena-la lama, em
1997, Chagdud Rinpoche designou-a
como a futura Diretora Espiritual do
Chagdud Gonpa Brasil.

Desde o parinirvana de Rinpoche, em
2002, ela tem se concentrado em dar
continuidade ao treinamento Vajralana de
alta qualidade estabelecido por ele.

v -“
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Lama Sherab Drolma: Lama residente do Khadro
Ling e administradora do Chagdud Gonpa Brasil

Ordenada por Chagdud Tulku
Rinpoche em 2002, Lama
Sherab tornou-se uma
professora respeitada, cuja
profundidade na pratica de Guru
loga e disciplina espiritual sao
Obvias. Ela serviu ao Rinpoche
como tradutora, atendente
pessoal e como administradora
das suas atividades no Darma.
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“La” significa elevado, em termos
de realizacao transcendente.
“Ma”significa compaixao
maternal, como a de uma mae por
seu proprio filho. Na uhiao de

realizacao € compaixao, um lama ®
tem a capacidade de beneficiar oS §
demais.
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' O beneficio da visita ao Templo

Certo dia um visitante perguntou a Chagdud Tulku
Rinpoche como ele poderia se beneficiar de sua visita ao
templo. Esta foi a resposta.:

"Existem muitas tradicoes religiosas e todas tém seus
objetos de oracao, porem, como fazemos para receber o
beneficio desses objetos? Assim como VOCé precisa
colocar uma vasilha virada para cima para colher a agua da
chuva, da mesma forma as béncéaos do poder de
compaixao, sabedoria e ajuda dos seres iluminados sao
enviadas a todos, pessoas pobres e ricas, boas e mas. A
energia dos seres iluminados € como o sol, brilha para
todos sem excecao, porém, para que voceé veja o brilho do
sol, € necessario abrir os olhos; para sentir seu calor,
preciso expor-se a ele. Da mesma forma, para entrar em
contato com as béncaos dos seres iluminados, é
necessario que vocé abra o coracao.

Abrir o coracao significa ter fé. Rezar significa colocar a
vasilha para cima para receber a agua da chuva. E o
mesmo que abrir os olhos para ver o brilho do sol.”




"NOs construimos este templo com o propoésito de beneficiar quem
' guer que o veja, ouca ou toque. Ele € um depdsito da energia do
corpo, fala e mente iluminados. As pessoas podem vir agui como
turistas, para conhecer um lugar diferente e ver coisas novas, ou com
0 proposito de encontrar alivio para condicfes dificeis, como
problemas fisicos, mentais ou financeiros.
Dessa maneira, vocé pode rezar com fé e invocar que, pelo poder das
béncéaos dos seres iluminados, os seus obstaculos, os da sua familia,
cidade, pais e universo sejam removidos. Com esse tipo de intengao
VOCEé cria virtudes e as dedica em beneficio de todos os seres.
Ninguém quer sofrer, todos nds queremos encontrar alivio para o
sofrimento e, para isso, primeiro precisamos entender a sua causa: as
acOes e pensamentos negativos. A mente produz o pensamento, que
e seguido pela acéo de fala e corpo e, se esses sao negativos, criam a
causa para o sofrimento futuro. Vocé, entretanto, pode purificar essa
semente do sofrimento ao ir a uma igreja ou a um templo e rezar com
profundo arrependimento, comprometer-se a nao repetir 0s erros e
pedir pelas béncaos dos seres iluminados.
Reconhecendo que a fonte da felicidade é a virtude, vocé pode fazer
oferendas de agua, lamparina, incenso e flores em um templo ou uma
Igreja, que sao o deposito da energia iluminada. Os seres iluminados
nao precisam dessas oferendas, mas, pela generosidade do ato, vocé
cria méritos, que sao a fonte da felicidade. Através do acumulo de
mérito alcancamos realizagao espiritual, removemos NOssos
obstaculos e criamos melhores condi¢cdes de vida para o futuro."
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Por onde comecar a visita?

Ao chegar ao Khadro Ling,
dirija-se a sala de video.

em toda area do
Khadro Ling
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O templo € um repositorio
para as béncaos do corpo
Iluminado, fala e mente.
Oferendas feitas com
motivagao pura, assim
COomo cerimonias e
praticas realizadas com a
presenca de grandes
lamas, transformam a
terra de um local comum
em um lugar sagrado.




No seu interior, vocé ira encontrar
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Oferendas de agua

Todos os dias, tigelas de agua sao oferecidas pela
manha e esvaziadas a noite por praticantes.

Este ritual simples tem um significado profundo. A
oferenda da agua cultiva a generosidade; a
manutencao das fileiras retas de tigelas e a limpeza
do altar cultivam a disciplina; a superacéao de
obstaculos e de frustracOes que surgem durante a
realizacao do ritual cultiva a paciéncia; a conclusao
da oferenda todos os dias cultiva a perseveranca
alegre; prestar atencéao e visualizar a emanacao de
uma multiplicidade de beneficios pela agua cultiva a
concentracao.



Tronos

Os tronos simbolizam o assento das transmissoes
sagradas, e os lamas autorizados a conceder essas
transmissbes sao honrados com a ocupacado do
trono durante seus ensinamentos.

Eles possuem alturas diferentes para demonstrar
Nnosso respeito especial pelos mestres realizados
gue detém o0s ensinamentos mais elevados — no
entanto, esses mestres as vezes preferem tronos
mais baixos para exprimir 0 respeito que tém por
seus professores.

A maior parte dos lamas faz uma prostracao perante
0 trono vazio antes de se sentar. Essas prostracoes
sao oferecidas ao Buda e aos seus ensinamentos,
como fonte dos conhecimentos do lama.




Escrituras e textos sagrados

Os ensinamentos do Buda foram traduzidos
do sanscrito para o tibetano a partir do seculo
VIII.

Entre os textos que o Khadro Ling abriga,
estao o Kangyur — o canone budista de 108
volumes — e o Tangyur — seus 227 volumes de
comentarios. Sao folhas soltas impressas,
envolvidas em tecidos para protegée-las.

A presenca desses dois conjuntos de textos
eleva a posicao de qualquer lugar a um local
sagrado. Sua presenca no Brasil &€ fonte de
enormes béncaos para o pais.

o
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Instrumentos musicais

Os rituais do Budismo tibetano
Incorporam estilos de canticos e
musica instrumental que tém o
Intuito de inspirar e de despertar
reveréncia. A musica e transmitida
por meio de linhagens preservadas
com muito cuidado. Em dltima
Instancia, a meditacao da musica € o
som inseparavel do espaco.




As tormas sao feitas de
materiais comestiveis ou de
barro, e podem ser usadas

tanto como oferendas quanto
COMo representacoes
abstratas da forma e do
séquito de diversas deidades.

A arte da confeccao de

tormas é transmitida através
das linhagens de tchopons —
0S atendentes dos altares.

' -..__




Estandartes da vitoria '

| Os cilindros de tecido pendurados no

N teto celebram a vitoria da verdade dos A
ensinamentos do Buda sobre a

escuridao e a ilusao, sobre as emogoes ﬁ
negativas e a confusao intelectual. \l

i



Bancadas dos praticantes

A comunidade (sangha) do
Khadro Ling se reune para
a realizacao de cerimonias
ao amanhecer e ao
anoitecer.

Os praticantes deixam
seus livros (sadhanas),
objetos de pratica e
INStrumentos musicais
nesses bancos.




Estatuas e imagens

Todas as estatuas e imagens representam as energias
positivas da mente iluminada.

Por meio da meditacdo nessas expressoes simbolicas,
despertamos qualidades positivas similares que estao
presentes dentro de nos.

As deidades pacificas nos inspiram por meio de sua |

beleza;, as deidades iradas despertam em nos |
admiracao com seu poder de dominar os venenos do
desejo egocéntrico, do odio e da ignorancia.

Todas as deidades tém aspectos pacificos e irados,
mas o simbolismo dos quatro bragos, por exemplo, € o
mesmo para todos 0s aspectos.

A uniao sexual representa a juncao entre a sabedoria
(0 aspecto feminino) e as atitudes compassivas/
habilidosas (0 aspecto masculino).




Arya Tara

Arya Tara representa a sabedoria que € a
fonte de todos aqueles que alcancam a
Iluminagao — por isso, ela € chamada de
Mae dos Budas Vitoriosos.

Sua manifestacao aparece em forma
feminina para demonstrar que a iluminacao
e possivel para as mulheres.

Seu voto especifico € o de atender
Imediatamente quem estiver ameacado
pelos oito grandes medos da existéncia,
como incéndio, enchente, roubo e prisao.
Todos gue confiam nela sao rapidamente
livrados do medo causado pela situacao em
gue se encontram.
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Vajrasatva‘, o Buda da ﬁufificaqéo

Para purificar emocdes aflitivas, confusao,
doencas e carma negativo, nos:

1) visualizamos Vajrasatva no espaco a
nossa frente como testemunha iluminada,
2) reconhecemos nossa falha e nos
arrependemos dela;

3) assumimos com firmeza o compromisso
de nao repetir a acao;

4) visualizamos que somos purificados pela
luz radiante e pelo néctar que emanam de
Vajrasatva.

Esses “Quatro Poderes de Purificacao”
podem ser realizados por meio da
visualizacao de outros seres que atingiram
a iluminacao, mas Vajrasatva e
especialmente relevante para esta pratica
devido a sua aspiracao de oferecer aos
seres sencientes o caminho da purificacao.

A
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Chenrezig (em sanscrito, Avalokiteshvara),

Senhor da Grande Compaixio
~)

Com seu voto de libertar todos o0s
seres do sofrimento e de coloca-
los no estado da sabedoria
lluminada, ele se manifesta em
diversos aspectos para servir aos
Seres sencientes.

Seus guatro bracos simbolizam
as quatro qualidades
Incomensuraveis da onisciéncia
lluminada: compaixao, amor,
felicidade e equanimidade.
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Buda Amitayus

Amitayus significa “vida sem
limites”, e ele representa a
sabedoria iluminada que

transcende os ciclos comuns da

vida — de morte e renascimento.

Ele é a deidade relacionada as
praticas de longevidade.
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Vajrakilaya
A compaixao de Vajrakilaya
permite que os demonios do
autocentramento, do apego e do
odio sejam derrotados. Para
confrontar nossas emocoes
negativas com compaixao e

sabedoria, é necessario ser |
destemido, e Vajrakilaya exprime ;@
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esse poder e essa forca.
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A hlstorla de uda %aklamumk

Buda nasceu ha cerca de dois mil e qumhentos anos como Siddharta
Gautama, o filho do rei Shakia, na regidao de Lumbini, na divisa do
Nepal com a india.

O desejo do rei Shakia era que o principe Siddharta Gautama fosse 0
detentor da coroa e, por isso, nao lhe era permitido sair do palacio. O
rei havia sido prevenido por profetas que, se o filho presenciasse o

sofrimento, ele renunciaria ao seu futuro como monarca e se tornaria

um grande lider espiritual. Um dia, no entanto, ele saiu do palacio e viu

um cadaver, e percebeu o sofrimento da morte; viu um homem doente,

e percebeu o sofrimento causado pela doenca; viu um homem velho, e

percebeu as dificuldades da velhice. Por fim, viu um santo, calmo e

pacifico, e a viséo o inspirou.

Ao perceber o sofrimento da existéncia ciclica de morte e renascimento, Siddharta Gautama nao
encontrou mais sentido em permanecer morando no palacio. Decidiu procurar um caminho que o levasse
a liberdade total do sofrimento e, assim, renunciou a vida como principe.
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A partir disﬁ&, ele procurou po#é& es de tradicbes diferentes, porém em
nenhum dos .ensinameﬁtos e trou afesposta de cho Ir para além do
samsara (ciclo de morte e renascimento). ‘

Insatisfeito, meditou por seis anos sozinho, sem dormir, na regiao de Nerazon, na
India. Mas ele percebeu que a vida de asceticismo n&o o levaria a resposta que
procurava e descobriu o caminho do meio, isto €, nem o0 extremo da vida de
asceta, nem o da vida de principe.

Depois disso, ele sentou-se debaixo da arvore de Bodhi, em Bodhigaya, na india,
sobre um tapete de grama oferecido por um camponés, e ali permaneceu até
alcancar a iluminacao.

Depois disso, nao falou por quarenta e nove dias porque achou que as pessoas
nao iriam entendé-lo. Ao final desse periodo, os deuses Barama e Uishina
ofereceram uma roda de ouro com mil aros e uma concha no sentido horério.
Com essa oferenda, pediram a Buda por ensinamentos e assim ele ensinou pela
primeira vez. |
Desde entao, os ensinamentos do Dharma mantiveram-se e a linhagem-verbal, ,
transmitida de professor para estudante, e mental, também chamada de
linhagem mente a mente, nunca foi interrompida. Aos oitenta anos de idade,

Buda passou para o Paranirvana.
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Alem do Templo, conheca...

."
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oche (Padmasambhava)

Como foi profetizado pelo
Buda Shakyamuni, Guru
Rinpoche surgiu neste mundo
para propagar o caminho
veloz até a iluminacgéao,
conhecido como Vajrayana.
No século VI, ele
estabeleceu o Budismo
Vajrayana no Tibete.
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Guru Ring
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Estupas

As estupas sao representacoes da mente
lluminada. A palavra que as designa em
tibetano é choten — significa “receptaculo do
Darma”. As estupas guardam dentro de si
diversas substancias sagradas e mantras,
assim gerando intensa energia positiva.
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( Buda Akshobia

»

O Buda Akghobia estabeleceu a intencao de que 0s seres sencientes pudessem
X puriﬁéa.r-,até mesmo desvirtudes extremas e escapar das terriveis circunstancias
xa advindas de fazer mal aos outros e de tirar a vida.
& Para aliviar tais circunstancias, Akshobia prometeu que quem criasse mérito, recitando
s _cem mil vezes o seu mantra longo e patrocinando uma imagem sagrada dele, seria
27l libertado dos estados inferiores de existéncia e encontraria liberagdo em um

2= renascimento afortunado. Essa intencdo é valida até mesmo para animais e para
. aqueles que ja morreram ha muito tempo.
3#Nl7! Ao sabermos que alguém teve uma morte extemporanea ou n&o auspiciosa, podemos
" interromper o carma negativo por meio da pratica de Akshobia.

Devido a extensao do mantra de Akshobia e ao longo tempo que pode ser necessario para completar as cem
mil recitagOes, muitos praticantes patrocinam a recitacdo em seu proprio beneficio ou das pessoas que
tenham em mente.

Para patrocinar a recitacdo dos mantras e 0 azulejo, procure a recep¢ao no Khadro Ling ou acesse
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Cho-kor (tibetano) significa literalmente “girar a
doutrina”. Costuma-se dizer que o Buda girou
pela primeira vez a Roda do Darma quando
comecgou a ensinar. O significado destas rodas
se remete a esse fato. Tanto as pequenas, na
entrada do templo, quanto as maiores, nas
casas de oracao, sao constituidas por um corpo
cilindrico de metal e madeira gravado com
emblemas e preces. O seu interior contem
mantras transcritos sobre papel.

Ao girar a roda no sentido horario, € como se as
preces e mantras estivessem sendo recitadas.
Ao mesmo tempo, o0 vento que as toca espalha
as béncaos das preces.
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Oferendas de lamparina

Ao fazer a oferenda de lamparinas,
temos a intencao de gue a luz disperse
a escuridao de nossa ignorancia e dé
lugar a clareza e sabedoria. Pensamos
Nnos seres que sofrem e desejamos que
seus tormentos sejam suavizados.
Aspiramos que todos 0s seres possam
ter clareza mental para descobrir as
causas da felicidade duradoura nas
acoes virtuosas de corpo, fala e mente.
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‘Acredlta-se gue o vento, ao
soprar pelas palavras
Impressas, espalha béncaos
pelo ar, tocando todos 0s
seres.

No Khadro Ling, existe um
espaco onde 0s visitantes,
mesmo nao sendo budistas,
podem pendurar bandeiras e
assim gerar energia positiva.
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j Terra Pura de Padmasambava

A Terra PuEl de Padmasambava € a réplica do Palacio
de Padmasambava, o reino celestial de Zangdog Palri
(“Glorlosa Montanha Cor de Cobre”), que expressa o
ambiente espléndido surgido da mente iluminada como
um local puro e semelhante a uma joia e que traz da
cultura tibetana simbolos de valores universais como a
nao-violéncia e a clareza interior.
A aspiracao suprema de Chagdud Rinpoche, durante
sua vida, foi construi-la no Khadro Ling, mas devido a
sua morte, o projeto foi coordenado por Chagdud
Khadro.
Nos seus trés andares ha muitas estatuas e pinturas
gue representam os habitantes iluminados do palacio
celestial.
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Co hheca, também, a loja que fica na lateral do Templo.
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u Venha nos visitar!

Quartas as sextas: das 9h30 as 11h30 e
das 14h as 17h.

Sabados e domingos (acesso liberado a
Terra Pura): das 9h as 16h30.
Segundas e Tercas: fechado a visitacao.

A visitacao no Templo Budista é gratuita
Doacoes sao bem-vindas.
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hadro Ling esta a 7 km de Trés Ct!oas por estrada

terra. h e

} e carro: a partir de Porto Alegre, siga pela RS-020 em
fj direcéo a Sao Francisco de Paula. Dobre a esquerda na

4 parada de onibus 177, seguindo a sinalizacéo para o

centro budista. Ou pela RS-115, dobre a direita no

OCa:ias do Sul

Nova Petrépolis .,
O Canela Sio Francisco

{"'{,r '* de Paula

!' ._--_ >

Gramadoo

BR 116

#
Trés Coroas O 505
.Parada 177

- : s ) ODais Irmaos Olgrejinha
primeiro trevo de Trés Coroas em direcao ao bairro ey AL
Aguas Brancas. Vocé vai seguir por 7 km em uma S’P‘"’"QB O
estrada de terra. Nas bifurcacdes, entre sempre a & Ocampo gom =
esquerda. 0 :::T::::::;go gcravatai Rolante

O sapucaia do Sul q&q,

Cachoeirinha

De 6nibus: a Citral tem uma linha direta de 6nibus de g:"“"

- ~ = s = ” anoas
Porto Alegre ate Trés Coroas. Da rodoviaria, & R e
necessario pegar um taxi até o centro budista.
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Saiba mais em:
http:/ikl.chagdud.org/
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