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Noés vivemos em uma era cientifica e anti-metafisica na qual
0s dogmas, as imagens e 0s preceitos da religido perderam
muito de seu poder. N6s ndo nos recuperamos de duas
guerras e da experiéncia de Hitler. N6s também somos 0s
herdeiros do Illuminismo, do Romantismo e a Tradicéo
Liberal. Esses sdo o0s elementos de nosso dilema: sua
principal caracteristica, a meu ver, & que nos foi deixada
uma ideia muito superficial e fragil da personalidade
humana.

(Iris Murdoch, em Against Dryness: a Polemical Scketch)






RESUMO

CONTRAAARIDEZ: IRIS MURDOCH E O PAPEL DA LITERATURA NA
FILOSOFIA MORAL

AUTORA: Alessandra Lessa dos Santos
ORIENTADOR: Prof. Dr. Flavio Williges

Esta dissertacdo consiste numa revisdo do projeto filosofico de Iris Murdoch, visando
compreender o papel da literatura na filosofia e argumentacdo moral. As possiveis
contribuicbes da literatura para esses propositos tem sido examinadas por autores
contemporaneos que assumem duas posicdes diferentes: de um lado, estdo aqueles autores que
sustentam que a literatura atua como forma ampliada de argumento moral e, de outro, estdo os
gue sustentam que textos literarios servem como ilustragdes para argumentos morais, ndo
sendo filosofia moral. Essa tradi¢do foi problematizada no primeiro capitulo, no qual
expusemos de que modo a literatura funcionaria como argumento moral, considerando a
interpretacdo de Crary acerca das perspectivas preconizadas por Ryle, Raphael, Nussbaum e
Diamond. Crary compreendeu a ligacdo entre filosofia e literatura a partir de duas
concepgdes, a saber: a concepcao estreita (se mantém a forma argumentativa silogistica usual
da filosofia, e a literatura serve como ilustracdo para contextos morais) e a concepcao ampla
(argumentos devem superar sua forma classica incluindo a receptividade emocional, e por isso
ndo € incorreto dizer que textos literarios sdo proximos da filosofia em valor). O segundo
capitulo consiste numa recapitulacdo do projeto filoséfico de Murdoch. Ela criticou a
tradicional perspectiva de que a vida moral limita-se ao seguimento de propésitos normativos
que devem funcionar como guia para a acdo correta, sob um ponto de vista kantiano ou
utilitarista. De acordo com Murdoch, a agéncia moral ndo precisa focar apenas em buscar por
um comportamento normativizado por regras imparciais de acdo, mas perseguir um
melhoramento pessoal, majoritariamente determinado pela corre¢éo da nossa visdo ou textura
da vida. Isso quer dizer que seres humanos sdo subjetivamente complexos, e isso
inegavelmente determina como agem e compreendem o mundo. A tarefa da moralidade,
entdo, é reparar a vida interior dos sujeitos, isto €, € auxiliar na superagdo dos Nnossos
egoismos e ilusdes. Essa correcdo moral dependeria do Bem (platonico), que existe
transcendentalmente, e nos direciona para a objetividade, ao altruismo e as virtudes. A fruicdo
do Bem ocorre através de objetos que o contenham, tal como os textos literarios e as varias
technai (aprendizagem de linguas, oficios) que exigem humildade para sua apreensdo. No
terceiro capitulo, analisamos, mais especificamente, o papel da literatura na filosofia de
Murdoch. Ela argumenta que a literatura propicia a aprendizagem de virtudes na medida em
que observamos as caracteristicas das personagens, e selecionamos quais delas sdo desejaveis
ou ruins, e a partir disso ganhamos a oportunidade de aprimorarmos 0 nosso carater. Textos
literarios sdo objetos que contém o Bem, e podem nos afastar do nosso natural estado de
egoismo, pois nos fazem perceber as qualidades que precisamos buscar ou abandonar, e por
isso € um exercicio moral. Por fim, procuramos fornecer elementos para sustentar a tese de
gue Murdoch admite a literatura como um dos meios de se pensar a moralidade, ainda que
filosofia e literatura sejam producdes intelectuais distintas, devendo fazer parte do consumo
humano apto a aperfeicoar a autocompreensao moral.

Palavras-chave: Iris Murdoch. Etica. Literatura.






ABSTRACT

AGAINST DRYNESS: IRIS MURDOCH AND THE ROLE OF LITERATURE IN
MORAL PHILOSOPHY

AUTHOR: ALESSANDRA LESSA DOS SANTOS
ADVISOR: FLAVIO WILLIGES

This dissertation consists of reviewing the philosophical project of Iris Murdoch, aiming to
understand the role of literature regarding moral philosophy and philosophical argumentation.
The possible contributions from literature to these purposes has been examined by
contemporary authors who accept two different positions: on one hand, there are those authors
who support that literature can work as an expanded form of moral argumentation, and on the
other are those who support that literature can work as illustration for moral arguments, but it
cannot be understood as close to moral philosophy itself. This tradition was questioned in the
first chapter, in which we exposed how literature would work as moral argument, considering
Crary’s interpretation about the perspectives envisioned by Ryle, Raphael Nussbaum and
Diamond. Crary understood the connection between philosophy and literature through two
concepts, namely, the narrower conception (it keeps the standard syllogistic argumentative
form of philosophy, and literature works as illustration for moral contexts) and the wider
conception (arguments must overcome its classic/standard form including emotional
responsiveness, and so it is not wrong to say that literary texts are close to philosophy in
value). The second chapter is an overview of Murdoch’s philosophical project. She criticized
the traditional perspective that the moral life is limited to the deal with normative purposes
which should be a guide to the right action, in accordance to a Kantian or utilitarian point of
view. Following Murdoch, the moral agency does not need to focus only on a normative
behavior, but pursue a personal self-improvement, overwhelmingly determined by the
correction of our vision or texture of life. That means that human beings are subjectively
complex, and it strongly influences how they act in the world and comprehend it. Thus, the
task of morality is to ‘repair’ the subjects’ inner life, that is, to support us in overcoming our
selfishness and delusions. This moral correction would depend on the Good (platonic) which
exists transcendentally, and directs us to objectivity, altruism and virtue. The fruition of the
Good occurs through external objects which contain it, such as literary texts and various
technai (language learning, crafts) which requires humility in order to grasp them. In the third
chapter, we analyzed more specifically the role of literature in Murdoch’s philosophy. She
argues that literature provides the learning of virtues as far as we observe the characters'
features, and select which ones are desirable or bad, and from this we obtain the opportunity
of improving our character. Literary texts are objects which contain the Good, they remove us
from our natural selfishness because they make us realize the qualities we need to pursue or
abandon, and it is a moral exercise. At last, we tried to pinpoint elements in order to support
the thesis that Murdoch accepts literature as a way of thinking about morality, yet literature
and philosophy are very different intellectual productions, and they have to be part of human
consumption able to improve our moral self-understanding.

Keywords: Iris Murdoch. Ethics. Literature.
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INTRODUCAO

O interesse da filosofia pela arte em geral e, em particular, pela literatura, é tdo antigo
quanto a propria filosofia. Na filosofia classica grega e romana, a literatura e a poesia tragica
chamaram a atenc¢do dos filésofos, ora por suas consequéncias pratico-morais (alegadamente)
negativas, ora por seu papel educativo e de estimulo & reflexio moral®. Na histéria da ética
filoséfica mais recente, esse antigo interesse foi renovado, especialmente a partir do artigo de
Gilbert Ryle intitulado Jane Austen and the Moralists, no qual ele aborda o papel moral dos
romances de Jane Austen®. Ryle percebeu que esses romances literarios podem incorporar um
tipo peculiar de ensinamento moral. Além do interesse despertado pelo trabalho de Ryle, a
filésofa e escritora irlandesa Iris Murdoch também reconheceu de modo precursor as relaces
entre ética e literatura. Murdoch concebe a literatura e a filosofia como atividades distintas,
uma vez que operam com regras diferenciadas e apelam para diferentes aspectos do intelecto
humano®. Ryle percebeu que esses romances literarios podem incorporar um tipo peculiar de
ensinamento moral. Além do interesse despertado pelo trabalho de Ryle, a filésofa e escritora
irlandesa Iris Murdoch também reconheceu de modo precursor as relacGes entre ética e

literatura. Murdoch concebe a literatura e a filosofia como atividades distintas, uma vez que

! Na Republica de Platdo encontramos referéncias famosas ao papel deturpador que os poetas poderiam exercer
na polis: Platdo compara o poeta ao pintor, dizendo que “parece-se com ele no que toca a fazer trabalho de pouca
monta em relacdo a verdade; e, no facto de conviver com a outra parte da alma, sem ser a melhor, nisto também
se assemelha a ele. E assim teremos desde ja razdo para ndo o recebermos numa cidade que vai ser bem
governada, porque desperta aquela parte da alma e a sustenta, e, fortalecendo-a, deita a perder a razdo, tal como
acontece num Estado, quando alguém torna poderosos os malvados e lhes entrega a soberania, ao passo que
destruiu os melhores. Da mesma maneira, afirmaremos que também o poeta imitador instaura na alma da cada
individuo um mau governo, lisonjeando a parte irracional, que ndo distingue entre 0 que € maior e 0 que é
menor, mas julga, acerca das mesmas coisas, ora que sao grandes, ora que sdo pequenas, que esta sempre a forjar
fantasias, a uma enorme distancia da verdade. [...]. Contudo ndo ¢é essa a maior acusagao que fazemos a poesia:
mas o0 dano que ela pode causar até as pessoas honestas, com exepcdo de um escassissimo nimero, isso que € 0
grande perigo” (605b-c). O que Platdo pretende, na verdade, é a instauracdo de uma censura na Pdlis, para que
somente a excelente literatura pudesse exercer esse papel educador, tendo Homero e Hesiodo como exemplo de
grandiosos poetas (lon). Falaremos disso no quarto capitulo desta dissertacdo. Sobre a arte literaria, Aristoteles,
diz, de forma mais positiva, na Poética, que “a poesia é algo de mais filoséfico e mais sério do que a historia”
(1451b). Sobre esse ponto, conforme Nussbaum (1990, p.15): “Do quinto ao quarto ano a.C., ndo haviam dois
conjuntos de questdes separados na area da escolha e da acdo humana, questdes estéticas e questfes morais-
filosoficas, para serem estudadas e escritas por colegas mutuamente separados por diferentes departamentos. Ao
invés disso, poesia dramatica e o que nos agora chamamos de questionamento filoséfico em ética eram vistos
como meios para responder a uma questdo simples e geral, a saber: como os seres humanos devem viver”.
Nussbaum também entende que o teatro tragico, por exemplo, era um meio de debater publicamente acerca de
questdes morais, tendo, a filosofia e a tragédia, relevancia social bastante préxima.

2RYLE, G. Jane Austen and the Moralists. In.: . Collected Papers: Critical Essays. Londres e Nova York:
Routledge, 2009. pp. 286-302.

¥ Numa entrevista a Brian McGee ela diz que a literatura est4 mais para o entretenimento, e a filosofia ocupa-se
com a busca da verdade. Porém, mesmo assim, ambas sdo atividades cognitivas e, por isso, a literatura se
relaciona com a verdade, tendo, nessa dire¢do, a ver com a filosofia (ANTONACCIO, 2000; MURDOCH,
1999).
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operam com regras diferenciadas e apelam para diferentes aspectos do intelecto humano. Ao
mesmo tempo, é inegavel que ela também sustenta que literatura e filosofia possuem uma
dimensao cognitiva semelhante, pois sdao atividades que ‘revelam e rastreiam a verdade’
(ANTONACCIO, 2000). Essas variacdes de perspectiva indicam que suas contribuicdes para
0 debate ndo sdo tdo explicitas quanto as de Ryle e, em alguns momentos, ela parece advogar
uma visdo contréria a qualquer elo de aproximacdo entre ética e literatura. Neste trabalho, nds
pretendemos explorar a afinidade entre filosofia moral e literatura no pensamento de
Murdoch.

Independentemente do que ela tenha de fato defendido, é certo que Murdoch foi vista
por uma geragdo posterior de leitores de sua obra (tais como Nussbaum, Crary, Raphael e
Diamond) como sendo uma das principais impulsionadoras de um movimento de
aproximacdo entre literatura e filosofia moral. Essa literatura acabou gerando uma agenda de
debate préopria que influenciou toda a discussao posterior sobre a relacdo entre literatura e
ética, de modo que o caminho para entender as posi¢cbes de Murdoch sobre essa tematica
parte, inexoravelmente, da tarefa de se compreender o “estado da arte” atual e determinar em
que medida Murdoch aproxima-se dessas posicGes defendidas mais ostensivamente. Nesse
sentido, o percurso investigativo que realizaremos iniciara pela exposicdo das contribuices
dos mencionados autores, os quais fixaram o quadro de abordagem das relacGes entre
literatura e moralidade”.

O segundo capitulo apresenta o projeto filos6fico-moral de Iris Murdoch. Conforme
argumentaremos, as pretensdes de sua filosofia moral se desenvolveram em oposi¢do a
tradicdo da filosofia moral analitica de seus colegas de Oxford, especialmente Stuart
Hampshire e Richard Mervyn Hare. Contra os modelos morais behavioristas e centrados na
acdo e escolha, Murdoch desenvolve uma caracterizacdo da moralidade que busca um retorno
a metafisica e a ética das virtudes, centrado nas metaforas da visdo do Bem e da consciéncia
interior e seus acontecimentos como parte da moralidade. Como ela diz, a etica tem a ver com
“a atividade continua de nossas mentes e almas e com a possibilidade de sermos verdadeiros e
bons” (MURDOCH, 1992, p.250), e ndo apenas com as agdes que realizamos em
circunstancias particulares. Seu modelo moral também apresenta uma imagem da moralidade

segundo a qual agentes morais sdo ndo apenas estruturas decisorias racionais, mas pessoas de

* Diferentemente de D.D. Raphael, essas autoras defenderam a literatura é muito mais préxima da filosofia
moral, ou seja, que textos literarios ndo sdo apenas instrumentos para entender situagdes humanas relevantes para
a reflexdo moral, mas séo, eles mesmos, veiculos de reflexdo moral. Sobre essas trés autoras, nos parece claro
que elas sustentam que “a literatura, enquanto literatura, ou em fungéo do que é proprio a sua forma, ao tipo de
discurso ou texto que ¢é, pode conter formas proprias de pensamento moral” (KLAUDAT, 2004, p.204). Veremos
isso mais detalhadamente no primeiro capitulo desta dissertacéo.
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modo mais realista (considerando a racionalidade, memoria, imaginacdo e emocdes) que
buscam autodesenvolvimento e transformagéo. Nesse sentido, a arte em geral, e a literatura
em particular, através das imagens que evoca (construcdo metaférica), tem um lugar
fundamental na filosofia moral de Murdoch por ser um importante mecanismo de
transformacdo moral. A funcéo do segundo capitulo serd fornecer subsidios para, no terceiro,
localizarmos mais precisamente o lugar que a literatura ocupa na reflexdo moral de Iris
Murdoch (e que, por extensao, ela sustenta que deveria ocupar na reflexdo filosofica).

No terceiro capitulo propomos avaliar como Iris Murdoch fica comprometida com a
agenda contemporanea de Nussbaum, Crary e outros em torno da consideracdo da literatura
como filosofia moral. O objetivo €, partindo da configuracdo particular que seu projeto ético
assumiu, indicar os sentidos possiveis em que ética e literatura foram exploradas na obra de
Murdoch. Como veremos, essa analise oferece um quadro nuancado, com diferentes
perspectivas, algumas das quais se aproximam das visoes amplas da relagdo entre literatura e
ética e noutros momentos das leituras estritas. A sua concepcdo final, no entanto, parece ser
nuancada, uma vez que admite que a literatura e a filosofia, apesar de serem producdes
intelectuais distintas e por isso ndo se confundem, mas, mesmo assim, admite que a literatura
transmita conte(ldo moral.

Para a elaboracdo do titulo, utilizamos como referéncia o artigo de Murdoch Against
Dryness: a Polemical Scketch®. Nesse texto, Murdoch expde motivos pelos quais a literatura
se faz necesséaria para a filosofia moral contemporanea a seu contexto® (Hare, Hampshire
foram quem Murdoch mais atacou). Segundo a autora, ainda estamos atados aos traumas da |1
Guerra, e por isso nos apegamos as ideias secas da modernidade. Isso significa uma perda de
confiangca na subjetividade humana, ou seja, para Murdoch, o trauma que o0 evento
protagonizado por Hitler nos deixou fez com que a humanidade ndo mais parecesse confiavel,
uma vez que vimos iniimeras maldades’. E por isso que ela precisaria, num sentido moral, ser
neutralizada, gerando, dai, a popularidade das teorias morais redutivistas e das respostas

existencialistas que, para Murdoch, ndo obtiveram éxito. Foi esta acomodagdo que nos

> MURDOCH, |. Against Dryness: a Polemical Sketch.

Disponivel  em: <https://docs.google.com/viewer?url=http://64.62.200.70/PERIODICAL/PDF/Encounter-
1961jan/18-23/>. Acesso em: 28/05/2014.

® Esta nova perspectiva aparece num artigo de Anscombe, de 1958, entitulado Modern Moral Philosophy.
Podemos dizer, resumidamente, que Anscombe percebe que a condicdo da filosofia moral de seu tempo se funda
em leis maiores (principio da felicidade, imperativo categorico), de modo praticamente religioso. O problema em
questdo, segundo ela, seria que isso ndo considera a pluralidade de contextos e perfis com 0s quais as pessoas
podem estar envolvidas, o que tornaria essas teorias, de um ponto de vista pratico, falhas. Sobre isso, ver:
ANSCOMBE, G. E. M. Modern Moral Philosophy. Philosophy, vol. 33, n. 124, pp. 1-19, jan, 1958.

" O diagnéstico desta probleméatica é como sabemos, ainda mais complexo. Para Murdoch, essas questdes
também séo fruto do lluminismo, do Romantismo e do Liberalismo. Falaremos disso na subsecdo 3.5.1.
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desacostumou a considerar o carater e personalidade das pessoas e seu impacto no
comportamento moral. Sob essa égide, a ética filosofica ganha um foco anti-metafisico, do
qual Murdoch se desvia, procurando nas formas mais subjetivadas da viséo (consciéncia) e no
auxilio da literatura se desvencilhar da aridez (empobrecimento dos significados humanos,
tais como a imaginacdo e a emog¢do) j& praticamente institucionalizada. E, seguindo as pistas
deixadas por Murdoch, com a literatura participa da moralidade, colocando-a contra a aridez,

relembrando desses sentidos deixados de lado.
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1 O QUE E UM ARGUMENTO MORAL? - ORIGENS E PERSPECTIVAS
CONTEMPORANEAS ACERCA DA LITERATURA COMO FILOSOFIA
MORAL

No ensaio Does the study of literature belong within moral philosophy? Alice Crary
(2000)® distingue duas concepcdes acerca da relacdo entre literatura e filosofia moral: a
primeira, chamada de ‘concepgao estreita’ (‘the narrower conception’, aqui chamaremos de
CE), exemplificada por D.D. Raphael, e a segunda chamada de ‘concep¢do ampla’ (‘the wider
conception’, aqui chamaremos de CA), vinculada a Ryle. De modo geral, de acordo com a
CE, a literatura pode nos oferecer o desenvolvimento de ideias de qualidade moral, servindo a
ética filosofica com modelos Uteis para a compreensdo de definicGes morais, enquanto para a
CA esses argumentos contam essencialmente com a receptividade do leitor ou ‘fruidor’
literario fazendo uso de uma argumentacdo mais sofisticada que esta dita tradicional,
compreendendo as afec¢des como elemento estruturante do argumento. Um romance literario
pode ser considerado, para alguns defensores dessa posi¢do, uma reflexdo de relevancia muito
préxima a da moral filoséfica. A diferenca central entre essas duas concepgdes surge a partir
da definicdo de argumento moral.

A CE considera que um argumento moral € um argumento racional, no sentido
tradicional, enquanto a CA possui um conceito de argumentacdo mais vanguardista, o qual
inclui em sua parte estruturante, de igual modo ao modus operandi da racionalidade 16gica,
aspectos como as emocgBes, memorias, imaginacdo entre outros até entdo desconsiderados.
Crary considera que a concepcdo ampla foi admitida por Ryle, para quem a competéncia
intelectual ndo dependeria somente de habitos de uso dos escrutinios da razdo, mas a
sensibilidade também faria parte do uso da razdo. Ryle acreditava que ndo poderiamos
promover mudancas de posicionamento moral apenas através do uso de modelos logicos de
argumentos, uma vez que 0 engajamento emocional poderia promover uma adaptacdo a um
novo posicionamento moral de modo mais realista. Essa concepcdo de racionalidade aceita
por Ryle é também aprovada por Alice Crary, e é esse posicionamento que distinguiria Ryle
de Raphael. Raphael mantém a posicao de que o método filosofico é, por exceléncia, racional
num sentido classico. Esses diferentes pareceres envolvem, como se pode ver, ndo somente
duas concepcOes acerca da racionalidade, mas também duas abordagens sobre o lugar da

literatura no pensamento ético. Se aceito a CE, entendo a racionalidade como uma atividade

8 CRARY, A. Does the study of Literature Belong Within Moral Philosophy? Reflections on the light of Ryle's
Thought. Philosophical Investigations, vol. 23, n. 4, pp. 316-350, Out., 2000.
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de escrutinio de carater eminentemente légico-racional e a literatura como uma ferramenta
para a melhor compreensdo de conflitos ou questdes morais. Se aceito a CA, a literatura
possui um valor muito proximo ao de uma obra de filosofia. Vejamos com maior detalhe as

posicdes em jogo.

1.1 A CONCEPCAO ESTREITA: D.D. RAPHAEL

De acordo com a CE, romances literarios funcionariam como ferramentas para auxiliar
0 pensamento moral. Essa ideia foi, na verdade, caracterizada e defendida por D.D. Raphael
(1983)°. A literatura, nesse caso, seria instrumentalmente Gtil para teorias da ética filosofica
(KLAUDAT, 2004, p.204). O que essa visdo oferece, portanto, poderia ser chamada de
‘formas racionais de persuasdo’ (CRARY, 2000, p. 320). Essas formas racionais significam
que a filosofia moral deve manter seu método usualmente silogistico, porém usando apoio das
ilustracdes literarias. O que ocorreria, entdo, seria um apelo racional ao verossimil; os
romances literarios sendo capazes de fornecer paradigmas apropriados para pensarmos e
constituirmos a agéncia moral. O argumento de Raphael, grosso modo, é que a filosofia e a
literatura sdo producdes intelectuais diferentes, com objetivos diferentes. Além disso, ele
afirma que a filosofia se encarrega da ades&o racional, apelando para a reflexdo e avaliacdo de
argumentos pelo sujeito, ao passo que a literatura ndo. Tal sintese do autor ndo pretende
diminuir a literatura, mas estabelecer as diferencas entre essas duas formas de producao
textual. Quando ele diz que a literatura ndo ¢ racional, ele ndo quer dizer ‘ndo-racional’ de
modo equiparado a ‘irracional’/‘desprovido de sensatez’, mas sim ‘despreocupado com um
método 1ogico’. Mesmo que uma narrativa literaria seja ‘histéria narrada’ que demanda
coeréncia/sentido, a sua ndo-racionalidade esta nas evocagfes ao emocional, figurativo, que,
por sua vez, ndo compete a razdo processar.

D. D. Raphael considera, assim, que a filosofia opera com um método racionalizado e
logicamente organizado e argumentado, favorecendo, desse modo, uma viséo tradicional de
como se constréi o argumento filoséfico. O argumento moral é a forma como a reflexdo moral
ou porgdes de uma teoria moral sdo expostas ou defendidas. Ele considera que € possivel
fazer um argumento moral, ou seja, ensinar no que consiste a moralidade e como devemos
agir, a partir de uma exposicao sistematica de principios e proposi¢des ou através de um

modelo dindmico e centrado em detalhes da vida de personagens, como na literatura. Assim,

® RAPHAEL, D. D. Can Literature Be Moral Philosophy?. New Literary History, vol. 15, n. 1, pp. 1-12, 1983.
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ha diferentes dimens6es da confluéncia entre literatura e filosofia, definidas a partir do tipo de

relagcdo que admitimos entre essas duas formas:

Ha, pelo menos, as quatro possibilidades seguintes: (1) Uma obra de filosofia
moral pode ser também uma obra de literatura. (2) Uma obra de literatura
pode também ser um trabalho de filosofia moral. (3) A filosofia moral pode
alimentar a literatura. (4) A literatura pode alimentar a filosofia moral. As
proposicles trés e quatro podem significar mais de uma coisa. O uso
metaforico de ‘alimentar’ ndo indica uma relacdo singular de modo ndo
ambiguo (RAPHAEL, 1983, p.1, traduco nossa).™

A primeira afirmativa se refere aos textos que possuem a forma proxima a literaria, mas que
ndo escapam da alcunha de texto filosofico, tais como os didlogos socraticos. A segunda
afirmativa se refere aos textos literarios que grandiosamente se ocupam de teorias filosoficas,
tal como ocorre na Nausea, de Sartre. No caso seguinte, podemos considerar os trabalhos
literarios de Iris Murdoch, que ndo versam sobre teorias, mas podem ter seu entendimento
iluminado por elas. A Gltima afirmativa refere-se a uma teoria filosofica poder se servir de
exemplos oriundos de textos literarios. Podemos apelar para personagens de determinados
textos literarios para exemplificarmos modelos de acfes virtuosas, viciosas, entre outros
aspectos que interessam a ética filosofica. A partir dessas questdes, é possivel refletir sobre o
que definiria as fronteiras exatas de cada um desses géneros e, principalmente, em que medida
a literatura se torna filosofia moral propriamente dita. ‘1’ e ‘2’ tratam da forma textual, ao
passo que ‘3’ e ‘4’ falam das relagdes intertextuais, mesmo que isso nao esteja vetado para ‘1’
e ‘2°. Para indicar qual o tipo de relacdo que a filosofia mantém com a literatura, Raphael
parte de uma exploracdo prévia de propriedades das duas.

Para D.D. Raphael, a filosofia moral versa sobre o comportamento e virtudes
humanas, e a literatura também se ocupa dessas questdes de interesse semelhante, tais como o
racismo (Toni Morrison), a loucura (Allan Poe), o sobrenatural (William Blake), entre outras.
E por isso que a dimensdo ética comumente encontrada em textos literarios é inegavel. Uma
vez que ambos os trabalhos compartilham essas marcantes caracteristicas, poder-se-ia pensar
no que propriamente diferenciaria um do outro. Sendo assim, a matriz da argumentagéo de
Raphael parte de enxergarmos o que é e 0 que ndo ¢ filosofia para resolvermos essa questao,
e, ainda, determinar qual seria o lugar da literatura no pensamento moral. Ndo podemos, ele
sustenta, supor que tudo o que tenha alguma dimensdo moral seja, por essa razao, filosofia

moral. Fazer filosofia tem a ver com produzir argumentos que promovem a persuasao

1% Uma vez que utilizamos muitas fontes bibliograficas em lingua estrangeira, a nota ‘tradugio nossa’ vale para
grande parte das citacOes desta dissertacao.
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racional sobre determinado assunto de interesse filosofico. E isso que divide, basicamente,
um trabalho filosofico de qualquer outro que ndo seja filosofico. A persuasédo literaria, por
assim dizer, ndo possui este carater especifico de racionalidade classica, uma vez que também
evoca as nossas emocdes, afeccdes’.

Mas, ainda, em que medida se trataria de trabalhos tdo diferentes? Entenderemos isso

analisando brevemente cada uma das afirmativas mencionadas na citagdo acima. Vejamos:

(1) Um trabalho de filosofia moral também pode ser um trabalho de literatura. Este seria o
estilo dos dialogos Socraticos. Apesar de esses textos possuirem o tom dramético da tragédia,
e se moldarem através de artificios literarios, tais como dialogos, perguntas retéricas, emprego
de figuras de linguagem, entre outros aspectos que poderiam ser citados, ndo se trata de textos
literarios, mas filosoficos, por mais que se valham de artificios comuns da literatura. O que

importa é que os dialogos (tais como os Socraticos) empregam formas racionais de persuasao.

(2) Um trabalho de literatura também pode ser um trabalho de filosofia moral. Este seria o
caso de textos literarios que evocam posicionamentos morais especificos, ou ainda teorias
morais, de modo que paregam argumentar metodologicamente a favor dessas questdes. Sobre

isso, 0 autor diz:

Pouco me importo se a alcunha de filosofia moral é concedida a toda
literatura que alcanca discernimentos morais através do uso racional de uma
perspectiva propria do romance. O que importa é o reconhecimento de que
alguns textos literarios tem essa fungdo e por isso possuem algum grau de
semelhanga com a filosofia moral (RAPHAEL, 1983, p.6).

Sendo assim, é diferente afirmar que: (a) toda literatura é filosofia moral, uma vez que possui
grande dimensdo moral e compartilha objetivos em comum com a filosofia; (b) textos
literarios podem assumir o status de filosofia moral, mas isso ndo quer dizer que eles sejam,
de fato, filosofia moral. Isso significa que existem composicdes literarias que sao carregadas

de ensinamentos de ordem moral, mas isso ndo lhes confere o papel de filosofia moral

1 E verdade que muitos textos filoséficos apelam para as emogdes do leitor, tais como os de Nietzsche,
Kierkegaard, Schopenhauer, Montaigne, entre outros. Porém, sobre esses filésofos, Raphael nos diz o seguinte:
“Existem fildsofos conhecidos que deixam suas marcas por meios da perspectiva novelistica ao invés da
estrutura do argumento. Nietzsche e Kierkegaard sdo bons exemplos disso. E claro, que se vocé escolhe dizer
que Nietzsche e Kierkegaard ndo sdo genuinamente filésofos precisamente porque eles ndo se apoiam em
argumentos fundamentados, entdo vocé terd que querer rejeitar a sugestdo de que a literatura pode ser filosofia
moral. Tenho certa simpatia com essa afirmacao e eu ndo fico muito feliz comigo mesmo em conferir o titulo de
filosofo para Nietzsche e Kierkegaard. Mas ndo por causa da auséncia ou da insuficiéncia de argumento
estruturado em seus trabalhos. E por causa dos seus métodos de persuasio, do tipo de perspectiva novelistica que
empregam, que me parece ndo-racional” (RAPHAEL, 1983 p.5).
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propriamente dita. E o que acontece em A Nausea, de Sartre (A tematica referente aos
momentos perfeitos e a narrativa € precisamente tratada, mais especificamente, no dialogo de

Roquetin e Anny.)*.

(3) Filosofia moral pode alimentar a literatura. Nesse caso, teorias filoséficas podem
esclarecer mais perfeitamente o que é dito no texto literario, por mais que isso ndo seja

extrema necessidade para a obra ser recebida e contemplada pelo pablico.

(4) A literatura pode alimentar a filosofia moral. A literatura pode fornecer modelos Uteis que
auxiliem na exposigdo de questdes morais, € no desenvolvimento moral dos sujeitos. Esse

seria 0 caso que interessa para as tematicas desenvolvidas por Murdoch.

Podemos pensar o que propriamente divide uma forma da outra, isto €, o que
caracteriza a literatura e ndo pode caracterizar a filosofia, e vice-versa. A literatura envolve,
essencialmente, historia narrada, equivalente a obra de arte, ficcdo. A filosofia, por outro lado,
¢ investigacdo racional. Sobre isso, o autor nos diz que “a questdo se literatura pode ser
filosofia moral depende do que estamos preparados para chamar de filosofia moral”
(RAPHAEL, 1983, p.4). Ele n&o diz que a literatura ndo pode ser filosofia moral, mas que ela
pode, dependendo do que queremos chamar de filosofia moral. Mesmo que a literatura e a
filosofia possam partilhar interesses, elas ndo abordam e/ou organizam essas questdes do
mesmo modo. Para o autor, a filosofia moral necessita empregar o método de persuasao
racional, o que ndo acontece nos romances. E essa perspectiva literaria, por sua vez, ndo
agrada Raphael*3.

Mesmo que Platdo tenha empregado uma forma textual mais préxima a forma literaria,
ele ainda emprega “argumentos”, que, para Raphael, merecem ser definidos como “passos
racionais de persuasao” (RAPHAEL, 1983, p.5). O autor sugere que um argumento
metodologicamente filoséfico é organicamente organizado de modo dedutivo. Mesmo que
Platdo organize sua exposi¢do de um modo literariamente rico e complexo, as pretensdes ndo
deixam de ser racionais. O caminho persuasivo adotado é racional, por exemplo: podemos nos
convencer de que a alma é imortal se for, primeiramente, compreensivel que a substancia da

alma é diferente da substancia do corpo. Esse € o caminho persuasivo fundamental da

12 Sobre isso, ver: ROSSATO, N. D. Sartre Mistico: existéncia e liberdade em A Néausea. In: ECKER, D.; PIRES,
C.; SALVETTI, E. F.; (Orgs.). Existéncia e Liberdade: dialogos filosdficos e pedagogicos em Jean Paul Sartre.
Passo Fundo: IFIBE, 2013. pp.83-.106.

3 \fer nota 11.
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filosofia, segundo D.D. Raphael:

Ao passo que claramente se trata de um trabalho de filosofia, tentando provar,
através de argumentos racionais, a imortalidade da alma, o livro retrata a
personagem de Socrates e seus efeitos sobre seus amigos com uma
intensidade dramatica que dificilmente poderia ser superada por algum poeta
(RAPHAEL, 1983, p.2).

Isso significa que, por mais que a obra platdnica seja bela, ela ndo € literaria, pois Platdo
utiliza argumentos racionais para defender determinado ponto tedrico e Socrates, a
personagem gue conduz os dialogos, ainda que tenha sua personalidade vividamente descrita,
tal como no Fédon, tenta-se convencer o leitor da racionalidade acerca da tese da imortalidade
alma. E a genialidade de Socrates que exerce fascinio sobre seus companheiros, e seu drama
pessoal ainda estd construido sobre um propdsito filoséfico: a tragédia de Socrates,
concretizada por sua morte, por ndo desobedecer as leis da Polis. Ele ndo morre, mas perde 0s
sentidos, pois sua alma é imortal e termina sua jornada fundamentada em sua filosofia.
Consideremos como exemplo um excerto do didlogo socratico Fédon. Nessa parte do
dialogo, protagonizada por Socrates e um dos seus interlocutores, Cebes, eles discutem acerca
da imortalidade da alma. As conclusdes de Sdcrates, confirmadas pelo amigo, endossam a tese
de Raphael. Mesmo a forma de Platdo sendo mais proxima a uma forma literéria, também
emprega um método argumentativo-dedutivo (se deduz a conclusdo a partir das premissas,
diluidas no texto), ainda que a forma utilizada por Platdo seja mais proxima a uma forma

literaria.

Ora, a alma, segundo o consenso a que chegamos anteriormente, jamais
admitira o oposto daquilo que traz consigo.

Com toda a certeza, disse Cebes.

Ora, como chamamos aquilo que ndo admite a Forma do par?

O ndo-par, ele respondeu.

E aqueles que ndo admitem o justo e o musical?

Injustos, ele respondeu, e ndo-musicais.

E como chamamos aquilo que ndo admite a morte?

Imortal, ele disse.

E a alma ndo admite a morte?

Néo.

Consequentemente, a alma é imortal.

E imortal.

Muito bem, ele disse.

Podemos considerar isso como demonstrado?

E, inclusive, demonstrado muito satisfatoriamente, Socrates (PLATAO, 2008,
105d-e).

Assumindo como verdadeiro que a ‘alma nao admite o oposto daquilo que traz consigo’, €
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que o par ndo admite o ndo-par, a alma ndo admite a morte, e por isso é imortal. Aqui, nao
encontramos exatamente chamamentos para algum tipo de emocdo ou memaoria, mas sim um
argumento légico e racional que busca provar que a alma é imortal, mesmo que em forma de
dialogo. Funciona do seguinte modo: o par e 0 ndo-par nao poderiam, de forma alguma,
admitirem um ao outro (104e). A forma do par, do mesmo modo que ndo pode admitir o
namero trés, a forma do impar ndo pode admitir o nimero dois. Mesmo ndo se tratando de
coisas opostas (sdo todos nimeros), ndo admitem a mesma forma. A alma, ainda, consentindo
que € ela o que faz com que um corpo seja vivo, e que o oposto da vida é a morte, logo, o que
admite a morte é o corpo e ndo a alma, pois 0 corpo morto é aquele ausente de alma. E,
entendendo que a alma nao admite a morte, ela €, portanto, imortal. Sendo a alma a vida em si
mesma, ela ndo pode ser mortal. Esse dialogo esta estruturado através de uma persuasao

racional, sendo, no entanto, um dialogo.

1.2 ACONCEPCAO AMPLA

1.2.1 Gilbert Ryle

Em seu ensaio Jane Austen and the Moralists (2009)*, Gilbert Ryle afirma que os

romances de Austen possuem significacdo moral, dizendo que ela,

guer queiramos ou ndo, também era uma moralista. No sentido raso da
palavra, é claro, todo romancista é um moralista que nos mostra 0s modos ou
costumes das suas personagens em sua sociedade. Mas Jane Austen era uma
moralista num sentido denso; o que ela escreveu e como escreveu é, em parte,
de profundo interesse de alguns, e até mesmo sdo perguntas teoricas gerais
sobre a natureza e a conduta humana (RYLE, 2009, p.284).

Ryle eleva especificamente os romances de Jane Austen a um patamar bastante préximo ao da
filosofia moral, uma vez que ela problematiza questfes sobre a natureza dos homens. Sobre

isso, Crary entende que Ryle

deixa como legado uma concepcdo filosofica de racionalidade moral bastante
radical — uma concepcdo que concede espaco para formas de discurso moral
que persuadem na medida que direciona os nossos sentimentos, e a qual é
capaz de produzir convicgdo racional, ou de conter uma forma racional de
instrucdo, na mesma medida (CRARY, 2000, p.315-316).

1% \fer nota 2.
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Para Ryle, pensar num autor como um moralista requer que aceitemos que a moralidade néo
exige somente 0 método racional tradicional. De acordo com Ryle, a romancista Jane Austen é
uma moralista — pelo interesse em problemas do pensamento ético-filosoéfico em seus

personagens e, ainda, na sua obra literaria em geral. Para ele, Austen

aponta a qualidade exata das personagens nas quais ela esta interessada, € 0
grau exato dessa qualidade, comparando-a com a mesma qualidade num
diferente grau, com simulac6es dessa qualidade, com suas deficiéncias e com
qualidades que poderiam ser irmads ou primas da tal qualidade selecionada.
[...]. Discriminar o sabor individual de cada personagem ¢ discriminar por
comparagéo o sabor individual de cada uma das outras personagens (RYLE,
2009, p.288).

Num texto literdrio, ha variaces e contrastes entre particulares que incorporam um
ensinamento moral. Ryle sustenta que existe uma proximidade entre a psicologia moral
Aristotélica e a de Jane Austen, uma vez que, de acordo com ambos, as virtudes morais sdo 0
meio entre extremos, e ndo demarcacdes bem delimitadas entre o certo e o errado. Segundo
Ryle (2009, p.287) as mesmas personagens das obras de Austen oscilam aristotelicamente
entre “mente e coragdo, pensamento e sentimento, julgamento e emocgdo, ou sensatez e
sensibilidade” ou, ainda, entre caracteristicas psicoldgicas que ndo degradam ou exaltam

totalmente o caréater delas, criando, assim, um universo sem antagonismos demarcados:

A mente e o coracdo devem ser antagonistas? Uma pessoa que estd
profundamente entristecida ou profundamente alegre deve estar louca de
tristeza ou de alegria? De acordo com Jane Austen, a resposta correta seria:
‘Nao, o melhor coracdo ¢ a melhor mente estdo combinadas na ‘melhor
pessoa” (RYLE, 2009, p.287-288).

Isso significa que Austen providenciava significados variados para as suas personagens, nao
sendo, por exemplo, a Mrs. Bennet totalmente estulta, ou 0 Mr. Darcy tdo desagradavel como
pode eventualmente parecer. A autora ndo desenvolve um discurso protagonizado por vil6es
terriveis e santos adoraveis ou, ainda, cientistas extremamente racionais e imparciais e/ou
mées que amam descontrolada e incondicionalmente. Tal retrato de um ser humano
aparentemente mais detalhado compreende que as pessoas possuem virtudes e vicios diversos,
0 que permite que possamos conceber as qualidades positivas da Mrs. Bennet apesar de sua
frivolidade, a honestidade do Mr. Darcy apesar de sua ambiguidade®®. A percepcdo moral
nuancada ndo se diferencia da construgdo discursiva das personagens de Austen. Tentando

entender a linguagem da autora atraves do pensamento aristotélico, Ryle procura mostrar que

15 Referéncia as personagens de Orgulho e Preconceito.
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percebemos que as suas personagens ndo extremam através de personalidades puramente
racionais ou emocionais, ou perversas ou angelicais. Tampouco estdo todas elas num meio
exato entre esses extremos, mas sim que elas percorrem determinado percurso entre eles,
fazendo crer que a mediania (segundo Aristoteles, o justo meio entre extremos) € o melhor
que se pode ter do ser humano, “o melhor coracdo e a melhor mente estdo combinadas na
‘melhor pessoa’” (RYLE, 2009, p.287-88).

Como ja mencionamos, o conflito entre a CA e a CE da relacdo entre ética e literatura
envolve explorar as arestas definidoras do que é um argumento moral. Ao passo que a CE
aceita a literatura como sendo um aparato instrumental para pensar a ética, a CA prop0e
estender a compreensdo dos dominios de um argumento moral, uma vez que a reatividade

emocional propria dos romances faz parte de uma estrutura argumentativa:

um romance pode nos aproximar mais intimamente de algumas personagens
que de outras, nos fornecer relatos discordantes sobre uma situacéo especifica
através do ponto de vista de diferentes personagens e nos levar a relatos
ambiguos sobre eventos centrais na vida de algumas das personagens. E, ao
fazer essas coisas, o romance pode evocar uma variedade de respostas
emocionais (CRARY, 2000, p.324).

Isso requer, primeiramente, que aceitemos caracteristicas préprias dos romances literarios.
Diferentemente de um tratado de filosofia, um texto literario se desdobra através do uso de
personagens, tramas ficticias e figuras de linguagem. Textos literarios nos conduzem a
diferentes afetacGes e treino em hébitos emocionais que sdo valiosos moralmente. A
apreciacdo das personagens provocaria certo engajamento emocional, pois elas nos fornecem
amostras sobre como pensar a conduta humana, ndo de modo racional (persuasivo), mas
“apresentando narrativas que moldam as nossas respostas emocionais de modo
cuidadosamente orquestrado” (RYLE, 2009, p.326). Afinal, a relagdo entre as personagens,
guando elas entram em conflito com outras, cada uma com suas caracteristicas bem definidas,
causa-nos reac0es emocionais que podem funcionar como uma reflexdo moral. Enquanto a
racionalidade ¢ a habilidade que os seres humanos possuem para fazer sentido através do uso
da razdo, da deliberacdo, a emocgédo provoca entusiasmo emocional reativo, sem depender de
deliberacdo. E esse processo de recepcio-melhoramento que Ryle chama de técnica de

degustagéo de vinho (wine-taste technique), e Crary aceita:

Ryle afirma que os romances de Jane Austen suscitam respostas emocionais
de modo que diferentes personagens podem exemplificar qualidades pessoais
e que elas nos convidam a comparar e contrastar essas respostas — do
mesmo modo que nds poderiamos provar vinhos diferentes e compara-los e
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contrasta-los em termos de corpo e sabor (CRARY;, 2000, p.329).

Isso significa que, quando reagimos a algum contetdo literario, somos convidados a perceber
qualidades morais. A técnica de degustacdo, portanto, diz que temos diferentes reacoes
emocionais para cada uma das personagens, e € esse processo que nos leva a algum
aprendizado moral. Assim, 0s romances como 0s de Jane Austen provocam respostas
emocionais que diferem de acordo com a variabilidade das personagens e intrigas, e 1SS0 nos
levaria a examinar varias questdes de ordem moral relevantes para a agéncia.

A CA, portanto, propde uma ampliacdo do dominio do entendimento sobre a

racionalidade, acusando a CE de ndo permitir essa inclusdo dos dominios da racionalidade:

A concepcdo estreita da racionalidade exclui a possibilidade de forjar uma
conexdo necessaria entre descricBes e reacGes afetivas, argumentando que o
tipo de exercicio cognitivo requerido para a compreenséo de ceras descri¢cdes
é, em si mesmo, um modo de engajamento emocional com elas (CRARY,
2000, p.339).

Como observa Klaudat (2010, p.165), “o pensamento racional ndo se limita a argumentos”,
isto é, outras formas de compreensdo complementam a racionalidade humana. O contrario

disso se associaria a uma visdo que Crary chama de ‘limitada’, ‘estreita’:
b

O interesse racional dos textos de literatura ndo se limita, portanto, as
tradicionais possibilidades de conter argumentos ou parte deles (em geral, na
boca de personagens), ou de oferecer ilustracBes ricas e fortes de ideias que
podem vir a ser desenvolvidas na forma racional dos argumentos.
Positivamente, a concepgdo ampla de racionalidade sustenta que cursos de
pensamentos que moldam nossas sensibilidades se constituem em formas
racionais de discurso [...]. Desse modo, a instrugdo moral racional e o
pensamento moral podem estar vinculados a orquestragdo de reacOes
emocionais ao desenrolar da estéria de uma personagem ou trama
(KLAUDAT, 2010, p.166).

A nossa reatividade aos textos literarios, entdo, seria evocada pelos textos literarios, de acordo
com 0s posicionamentos sociais e psicoldgicos proferidos pelas personagens. O
empreendimento de Ryle é defender que a literatura (a0 menos os textos de Austen) poderia
comunicar significados de modo bastante proximo aos textos de filosofia moral. Ryle entende
que esse tipo de persuasdo racional (argumentativo-dedutivo) ndo é o Unico movimento que
pode nos levar a adotar determinado posicionamento moral (tal como A conhece determinadas
razdes para acreditar que X é imoral, ao passo que Y é correto, e por isso, A adota Y e rejeita
X), acreditando que o conceito usual de racionalidade deve ser extrapolado. Por ‘conceito

usual de racionalidade’, entendemos como aquele conceito tradicional de se tirar uma
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conclusdo a partir de premissas, livres de caracteristicas emotivas. Para Ryle, Austen, ainda
que ndo um membro do cenario filosofico, deve ser considerada uma moralista, mesmo que

numa perspectiva mais alternativa:

ndo tentarei argumentar que Jane Austen era uma fil6sofa, ou ainda uma
filésofa manquée. Mas eu vou argumentar que ela estava interessada no lado
sul de alguns problemas muito gerais ou teéricos sobre a natureza e a conduta
humana, ao passo que os filésofos estavam e estdo interessados a partir do
lado norte (RYLE, 2009, p.286, grifo do autor).

Ao dizer que, ao passo que a filosofia vem de um lado e Austen de outro, Ryle quer dizer que
cada um deles se complementa no que compete ao pensamento humano. N&o € o caso de
afirmarmos veementemente que Jane Austen deva ser considerada uma filésofa moral
manguée (perdida), uma vez que escrevia romances, ndo tratados de ética. Porém, ela merece
certa atencdo especial da filosofia, uma vez que estava interessada em questdes que também
sdo caras a filosofia moral, de grande importancia para uma reflexdo moral. O que sera
importante, neste caso, é o qudo filosdfica seria Austen, de acordo com Ryle. O argumento
dele girard em torno das similaridades entre a escritora com autores como Aristételes e Lord
Shaftesbury (Anthony Ashley Cooper) que, por sua vez, também possui influéncia
aristotélica.

Ryle analisa as personagens de Austen (de romances como Emma, Persuaséo, Orgulho
e Preconceito) e conclui que elas ndao variam em polos, mas sim em tonalidades, se
considerarmos suas caracteristicas morais. Suas caracteristicas oscilam entre vicios e virtudes,
mas ndo de modo tdo direto e contrastante. As questdes morais, para Austen, aparecem mais
numa tonalidade aristotélica, em vez de serem postas de modo bipolar. Isso significa que a
autora ndo adota uma caracterizacdo humana, por assim dizer, maniqueista. Ryle (2009,
p.249) entende que “no século XVIII, e também em outras épocas, os moralistas tenderam a
pertencer a um de dois campos. Havia o que eu chamaria, com a crueza consciente, de campo
calvinista, ¢ o que eu chamaria de campo aristotélico”. De modo introdutorio, podemos
afirmar que, ao passo que o campo aristotélico tratava o carater do ser humano como tendo
potencial para diversas inclinagdes, o calvinista vé& as pessoas como perversas ou santas, sem

mais:

as pessoas sao arrastadas de modo ascendente pela alma ou pelo espirito ou
consciéncia; mas também sdo arrastas para baixo pelo corpo ou carne ou
paixdo ou prazer ou desejo ou inclinagdo. O homem seria a infeliz
combinacdo entre uma parte aurea e angelical e outra negra e satanica [...].
Por outro lado, o modelo aristotélico de ideias éticas representa as pessoas
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como se diferissem umas das outras em grau e ndo em tipo (RYLE, 2009,
p.294-295).

A bipolaridade que Ryle caracteriza é relativa a descricdo dos seres humanos. Para ele, assim
como aparece nos romances de Austen, as pessoas ndo sdo extremamente maquiavelicas ou
bondosas, mas sim possuem vicios e virtudes em graus variados e, muitas vezes, conflitivos.
Ao passo que o padrdo calvinista define que os caracteres se opdem, o padréo aristotélico
versa sobre um Unico padrdo eudaimonico — todos andam na mesma linha, porém pendendo
para pontos diferentes. E o estar no justo meio que define alguém como sendo genuinamente
virtuoso. Para Ryle, as personagens de Austen se parecem com o padrdo aristotélico, que o
entendimento calvinista parece ndo conseguir captar: as pessoas possuem tons, ndo cores
distintas, isto é, elas possuem vicios e virtudes ao mesmo tempo, e ndo sdo somente viciosas
ou virtuosas. Sentimos a gradacdo da qualidade das coisas. E como se pudéssemos perceber as
notas de sabor de um vinho. Isso se aproximaria de como podemos perceber em que medida
uma ou outra personagem tende para tal extremo de uma ‘medida eudaimoénica’ aristotélica,
se uma personagem tende, por exemplo, a avareza ou ao esbanjamento, ou em que medida
estaria mais ou menos proxima de uma ou outra dessas qualidades, ou em que medida as
personagens seriam inseguras sobre como investir seu dinheiro, ou generosas. Portanto,
Austen € uma moralista por poder captar e expressar questdes morais, de modo que
moralmente faca sentido dentro de padrdes cotidianos. O comportamento moral das suas
personagens vai além de simplesmente serem estritamente boas (executoras de boas a¢des) ou
estritamente mas (executoras de mas acgdes), sendo elas mais sutis, mais oscilantes entre o
excesso e a falta. Cada personagem desliza entre a virtude e o vicio, tendendo tanto para um
quanto para outro, de acordo com a sua disposi¢cdo de carater, interesses e circunstancias.
Austen, portanto, fornece caracteres que demonstram como as personalidades humanas sdo
mais parecidas com seres humanos reais, sem demarcar exemplos (irreais) de herois perfeitos
contra outras personalidades malignas, arquétipos do recomendavel e do ndo-recomendavel,
mostrando a importancia do particular, da busca pelo certo e suas desavencas. Perceber as
nuances do carater de cada personagem requer sensibilidade. Perceber que um em
comparacdo a outro, possui estas e aquelas virtudes, estes e aqueles vicios, sendo mais ou
menos ideais, ainda que singulares. E nesse sentido que Austen conseguiria fazer do leitor um
‘sommelier moral’, isto ¢é, alguém que ‘degusta suas narrativas’ e percebe diferentes notas de
sabor, um mais ou menos desejavel que o outro. Esse exercicio muito exigiria da sensibilidade
dos leitores, que negociam com o texto, discriminando as vantagens e desvantagens de carater

gue cada uma das personagens pode apresentar.
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Para Ryle, haveria outras possibilidades de se pensar na moral das personagens. Ele
entende que o tipo de reflexdo moral que poderia existir nos textos literarios, ao menos no
periodo de Austen, seria do tipo Calvinista (bipolar) ou do tipo Aristotélico (gradativo). Ele
ndo quer dizer que um tipo ou outro de moral é uma aplicacdo direta de uma teoria num texto
literario, mas um reflexo de um tipo ou de outro de psicologia moral. De acordo com a
psicologia moral Calvinista, “A vida de um homem ¢é uma vida de pecados ou ainda uma vida
de libertagdo desses pecados”, (RYLE, 2009, p.294), e, de acordo com a psicologia moral

aristotélica,

uma pessoa ndo é preta ou branca, mas iridescente com todas as cores do
arco-iris; e ela ndo é uma superficie plana, mas sim um sélido altamente
irregular. Ela ndo é inexpressivamente boa ou ruim, sem tracos angelicais ou
demoniacos; ela é melhor do que a maioria em um aspecto, e mediana num
outro aspecto, e um pouco, talvez um pouco, ou bastante deficiente, num
terceiro aspecto. Na verdade, ela é como as pessoas que realmente
conhecemos, de uma forma na qual ndo conhecemos e ndo poderiamos
conhecer qualquer pessoa que fosse apenas ruim ou entdo apenas boa (RYLE,
2009, p.295).

Os calvinistas entendem que os homens sdo ou bons ou maus. Se mal, mais erra que
acerta. Se bom, mais acerta que erra. A sua moralidade poderia ser assim equalizada. A
perspectiva aristotélica, no entanto, prevé que o homem estd imerso ndo somente em suas
disposi¢des, mas também num mundo que desperta esta ou aquela disposicdo. A psicologia
moral calvinista ndo precisaria, a nosso ver, ser de cunho estritamente religioso, tal como o
nome sugere. Tanto o cristdo quanto o liberal utilitarista (podemos tomar Mill como excecdo,
uma vez que ele considera as virtudes) possuem o mesmo tipo de percep¢do sobre a moral:
digamos que, para ambos, ndo cuidar da avo é errado. Ao passo que o primeiro diria que isso é
errado porque Deus condena aqueles que ndo promovem o bem, o segundo diria que isso
promove infelicidade, e isso denota sua falha moral. Mesmo que o fundamento do bom e do
mau sejam diferentes, a percepcao dos extremos do bem e do mal é a mesma. Por outro lado,
a psicologia moral aristotélica ndo concebe que pessoas sejam estritamente boas ou

estritamente mas. Seres humanos diferem entre si ndo entre polos como

bondade, digamos, ou entdo corrupg¢do, mas em relacdo a todo um espectro de
atributos completos especificos. A € um pouco mais irritado e ambicioso do
que B, mas menos indolente e menos sentimental. C € mais malvado e pensa
mais rapido que D, e D é mais ambicioso e atlético do que C. E assim por
diante (RYLE, 2009, p.295).

E nessa direcdo que Aristoteles instrui os homens a ver a moralidade: é possivel que 0 mesmo
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homem tenha uma ou outra virtude ou um ou outro vicio, que sejam bons ou maus de modo
mais ou menos equacionado, mas ndo de modo definitivo. E a partir dessa perspectiva que
Ryle entende que Austen constréi (moralmente) as suas personagens, sendo elas mais
coloridas (detalhadas, profundas) moralmente, exigindo, assim, certa sensibilidade de seus
leitores.

A contribuicdo de Ryle revela algo importante para o pensamento moral: o raciocinio
moral ndo envolve apenas a racionalidade tradicional, mas inclui uma nova nocdo de
racionalidade, uma vez que a condi¢cdo humana engloba o fato de sermos seres emocionais, 0
que aparece em todos os romances de Austen, uma vez que ela sempre lembra 0 nosso
balango entre “Pensamento e Sentimento, Julgamento e Emogao, ou Sensatez e Sensibilidade”

(RYLE, 2009, p.287).

1.2.2 Martha Nussbaum

Para a fil6sofa Martha Nussbaum, o pilar argumentativo da ética filoséfica deve ser a
questdo socratica: “Como devemos viver?” (NUSSBAUM, 1992)*. Isso significa que, para
ela, a reflexdo moral deve empenhar-se na busca de solugdes para esse problema, o que seria
moralmente mais produtivo do que seguir escrutinios de acdo a partir de principios morais
gerais. Nussbaum assume uma postura aristotélica para alcar a resposta para tal questdo.
Segundo ela “Aristoteles evidentemente acredita que ndo h4 incompatibilidade entre basear-se
numa teoria ética das virtudes e defender a objetividade da bondade humana. De fato, ele
parece crer que estes dois objetivos aparentam ser solidarios” (NUSSBAUM, 2013, p. 631).
Isso significa que as pistas moralmente adequadas para como devemos viver podem ter o tom
da objetividade (ndo um sentido prescritivista, mas com o cuidado para a ndo-relativizacéo),
considerando, ainda, as virtudes humanas.

O seu pensamento filosofico inclui textos literarios como modelos que possam, por
sua vez, transpor categorias da sensibilidade, tal como as emocdes, a imaginacéo, entre outras.
Desse modo, poderiam ajudar numa investigacdo moral, que, para ela, muitas vezes pode ser

de mais eficiéncia que textos filosoficos. Ela diz que

exemplos esquematicos de filésofos quase sempre ndo tem a particularidade,
o apelo emotivo, o roteiro absorvente, a variedade e a indeterminacdo da boa
ficcdo, pois eles ndo tem, também, o modo de fazer do leitor um participante

® NUSSBAUM, M. C. Love's Knowledge: Essays on Philosophy and Literature. Oxford: Oxford University
Press, 1992,
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e um amigo da boa ficcdo; afinal, argumentamos que é precisamente em
virtude dessas caracteristicas estruturais que a ficcdo pode desempenhar o
papel que ela tem em nossas vidas reflexivas (NUSSBAUM, 1992, p.46).

Isso significa que a filosofia tem ultimamente se abstido de tratar de particularidades das
emogdes humanas, e sua forma textual cientifizada ainda ndo concederia espago para tal.
Além do mais, romances ndo se limitam a um formato de pensamento, e assim conseguem
caracterizar a vida de modo mais detalhado, uma vez que possuem variedade tematica. A
literatura, entdo, € um meio de estendermos as nossas vivéncias, uma vez que somos postos
em contato com situacOes distintas e instrutivas. O que acontece, entdo, na leitura de um texto
literario, é a exposicdo de uma linguagem mais anedotica, menos cientifica, ndo-académica e
mais proxima do pensamento e dos sentimentos humanos.

Ainda, quando lemos romances, nos envolvemos emocionalmente com suas historias,
cientes de nossa incompletude. Isso leva a autora a defender que o estilo de escrita de textos
filoséficos poderia ser mais literario e menos higiénico. Para um modelo ideal de pensamento
ético vindo da literatura, ela aponta o estilo de Henry James que, segundo ela, brilhantemente
embutiu em seus romances questdes sobre como devemos viver. Em seus textos, ele
apresentou questdes morais e imorais. Essas Gltimas, ele conduz seu leitor a compreendé-las
como impedimentos para qualidades morais. Assim, vemos propriamente em romances a
possibilidade de se apresentar a moralidade e suas margens, ou seja, 0 que esta dentro e o que
estd fora de um campo moralmente bom. De acordo com a autora, a literatura, ainda, teria
proximidade com a filosofia, uma vez que tem preocupacdes inerentes da teoria literaria que
também pertencem a filosofia: “questdes sobre o relativismo, e subjetivismo; sobre ceticismo
e justificacdo; sobre a natureza da linguagem” (NUSSBAUM, 2010, p.242).

As referéncias que podem ser compreendidas como sendo filoséficas ndo precisam ser
necessariamente propositais, mas compartilhar de temas do interesse da filosofia moral. Um
exemplo: No conto Feliz Aniversario, de Clarice Lispector, encontramos uma familia que
negligencia os interesses e necessidades de uma avo idosa, 0 que é percebido através de
algumas marcas estilisticas presentes no texto. A filosofia, por outro lado, pode tratar deste
mesmo tema (o0 cuidado), porém através de manobras completamente diferentes. Parece
produtivo (moralmente) apreender essas questdes, pois a literatura € produzida e distribuida
por possuir significado para humanos: virtudes, vicios, peripécias, a¢bes, circunstancias, boa e
ma sorte. Nao distante do pensamento de Ryle, Martha Nussbaum sustenta que o discurso
moral esta alinhado ao trabalho dos romancistas, tal como Aristoteles percebeu no livro | da

Etica a Nicomaco: “a autossuficiéncia que uma ética humana apropriadamente procura esta
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definida no Livro I, como uma autossuficiéncia alcancada na companhia da familia, dos
amados, e companheiros cidaddos” (NUSSBAUM, 1992, p.373). Tem-se, portanto, uma
nocdo de moral humana ndo muito diferente da que aparece na literatura. Do mesmo modo, as
personagens aparecem na companhia de outras, e 0 que se mede sobre elas é como interagem
entre si. Esse modelo parece, segundo Nussbaum, adequado para os seres humanos, uma vez
que compete as expectativas mais humanas e menos divinas: os deuses da lliada e da
Odisseia ndo possuem bens e habilidades que possam ser perdidos, pois tudo eles podem
realizar. E para os humanos que a moderacéo faz sentido, uma vez que ha muitos extremos e

apenas um justo meio. As personagens literarias caminham justamente nesses percursos:

A Odisseia, a qual poderia, com alguma justica, ter sido considerado o
primeiro romance da tradicao ocidental, mostra [...] que o projeto literario em
si repudia a escolha pela vida divina, e investe a si mesmo na escolha por
explorar os valores peculiares da forma de vida humana, as normas da
inteligéncia prética, do amor, e da virtude que nds podemos esperar encontrar
e perceber dentro de uma vida assim. [...]. As estruturas emocionais as quais
elas implicam ao leitor partilham, nelas mesmas, um sentimento em comum
com as personagens, num sentido de possibilidades compartilhadas
(NUSSBAUM, 1992, p.390, grifo do autor).

Outro aspecto da andlise de Nussbaum do vinculo entre ética e literatura é o
pensamento predominante de que o argumento moral deve vir numa forma dedutiva para ser
considerado em filosofia moral como parte do método filosdfico. Por esse tal ‘pensamento
predominante’ entende-se 0 método cientifico de escrita e também a ja mencionada concepgao
tradicional de argumento. A grande ‘polémica’ de se inserir a escrita literaria na filosofia
moral € que, para alguns, pode parecer destituir a dimensdo cognitiva da crenga ao se contar
com uma no¢do mais abrangente de argumento, o que pode ndo ser bem aceito. Segundo
Nussbaum, a emocao também é parte da apreensdo cognitiva que podemos ter sobre 0 mundo:
“se uma pessoa acredita que X é a pessoa mais importante da sua vida e X morreu, ela
lamentara. Se isso ndo ocorrer, é porque, de algum modo, ela ndo compreende completamente
ou nao adotou ou oprimiu esses fatos” (NUSSBAUM, 1992, p.41). A morte de X, entdo, causa
um sentimento que € a resposta sobre 0 que se sente acerca de X. Até aqui, parece suficiente.
Porém, esse tipo de reflexdo ainda ganha algumas objecOes, se inserimos 0s romances

literarios como propulsores para o pensamento moral:

‘Mas os romances representam e ativam as emogdes: entdo as nossas relagoes
com eles estdo atadas pela irracionalidade. Logo, elas ndo contribuem com a
reflexdo racional’. Nenhuma outra obje¢do tem sido tdo frequentemente feita
contra o estilo literario, e nenhuma outra foi tdo prejudicial para suas
reivindicacdes. E dito que as emocdes sdo traigoeiras, animais, sedutoras.
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Elas nos retiram de uma reflex&o tranquila que por si mesma pode nos levar a
um julgamento considerdvel. Certamente o romance enquanto forma esta
profundamente comprometido com as emoces; sua interacdo com seus
leitores toma um lugar central através deles. Entdo esse desafio deve ser
confrontado (NUSSBAUM, 1992, p.40).

O primeiro ponto é a conexdo entre emocdo e erro. Esse ponto pode parecer correto se
pensarmos nas emocgdes como traigoeiras, mas isso ndo é exatamente verdadeiro. Também
existe certa relacdo entre emogdo e crenca, que é a dimensao cognitiva da emocao, isto &,
emocBes também podem iluminar verdades. Dizer que X € o melhor amigo de Y e que X
morreu significa também esperar um grande lamento por parte de Y. Se isso ndo ocorrer,
poderemos compreender que Y: (a) ndo sabe sobre a morte de X; (b) estava mentindo sobre
considerar X uma pessoa importante; ou (c) ndo quer demonstrar 0 que sente. Todas essas
informacBes revelam significados acerca de Y, sobre a visdo moral que Y tem acerca do
mundo: “As emogdes sao em si mesmas modos de visdao, de reconhecimento, suas respostas
sdo partes do conhecimento, o que ¢ verdadeiramente constatdvel e reconhecivel”
(NUSSBAUM, 1992, p.79)"".

\oltando ao conto de Lispector, podemos entender que o tema do cuidado também
perpassa a histéria. Como ja mencionamos, 0 conto gira em torno da aniversariante de 89
anos, Dona Anita, que é tratada de modo questionavel por seus filhos. Ndo vemos moderacao
no modo como a tratam, mas sim 0s extremos que seres com falhas morais manifestam
guando ja perderam a consideracdo uns dos outros. Quando movidos pelo desejo de se
livrarem um dos outros, alcangcam somente constrangimento e o feedback para a avo
permanece negativo. E como se estivessem presos a uma espiral de erros*®.

Podemos perceber que o conto contribui com a questdo do cuidado, sendo competente
com a dimensdo cognitiva das emogOes. Se os filhos de Dona Anita ndo correspondem a
algum tipo de méaxima como 'os filhos devem cuidar de seus pais', ainda assim eles
apresentam um argumento moral, mesmo que via negativa. Podemos utilizar o exemplo de
Nussbaum sobre X e Y. Vejamos: (a) os filhos de Dona Anita ndo entendem o que ela sente;
(b) ndo se importam ou (c) ndo querem demonstrar o que sentem. Primeiramente, podemos
perceber que ndo temos pistas para ¢, porém ha pistas para a e b. Essa atitude dividida que
eles possuem nos faz perceber que 0s sentimentos que eles possuem acerca da senhora
revelam o direcionamento de suas atitudes morais. As saliéncias morais do texto literario em

questdo pode proporcionar ensinamento moral sem necessariamente se dobrar a organizacao

7 N3o trataremos destes detalhes de modo mais especifico, uma vez que no é o foco da dissertacéo.
'8 percebemos que o enfoque do texto de Lispector parece estar direcionado ao divércio iminente entre Cordélia
e seu marido, mas néo foi este o nicho e abordagem que nos interessou para enquadrar o conto nesta dissertacao.
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dedutiva de um argumento. E nesse ponto que teoria ética e a literatura podem convergir a
favor da possibilidade da literatura poder ser considerada algo proximo de uma obra de

filosofia moral.

1.2.3 Cora Diamond

Cora Diamond defende que romances sao importantes para a filosofia moral, uma vez
que devem ser considerados “expressdes da visdo complexa de pensadores morais”
(DIAMOND, 1993, p.132). Séo expressdes concretas de deliberacdo moral, sendo essa muito
mais dindmica e completa que as que fazem os filésofos: "um modo muito instantaneo de se
fazer filosofia moral” (DIAMOND, 1993, p.129), uma vez que deliberagdes silogisticas
strictu sensu ndo parecem esgotar todos os elementos envolvidos na pratica moral. Afinal,
seres humanos ndo sdo autdmatos que seguem principios racionais proprios de uma dada
comunidade moral. Quando estamos prontos para decidir acerca de algum posicionamento
moral, muito provavelmente ndo estamos livres de inclinagbes pessoais, valores religiosos, do
nosso temperamento ou de como a influéncia de outros pode ou ndo interferir no
posicionamento moral que estamos prontos a tomar sobre algo. Esses fatores tém a ver com o
que Murdoch chama (e Diamond acata) de textura da vida'®. Isso néo significa que uma
deliberacdo deve contar com emogdes que, por muitas vezes, podem distorcer julgamentos e
nos levar a alguma acdo ou entendimento injusto, mas devemos considera-las a fim de
corrigirmos o que for desonesto e considerarmos o que ndo for. Aceitar a nossa humanidade e
tentar adequa-la aos multiplos componentes da moralidade parece ser a sugestdo de Diamond.
Ela ndo nega nossos poderes racionais, mas pretende sustentar que a moralidade envolve ndo
s0 racionalidade, mas juizos imaginativos, emocdes, tanto quanto poderes racionais.

Diamond, seguindo Nussbaum, julga o Preltdio de Wordsworth um tipo de expressao

honesta do que seria um pensamento moral.

No preltdio para sua longa e autobiografica obra, chamado O Prelldio,
Wordsworth evoca a experiéncia da natureza que teve quando crianga. A
natureza é compreendida por ele ndo como é por noés, ndo como a totalidade
da existéncia independente de objetos naturais no mundo. Ao invés disso, a
natureza ¢ um poder e uma forga espiritual, algo para ser contemplado e
admirado com certa apreensdo e reveréncia (GUIGNON, 2004, p.61, grifo do
autor).

19 “parece que os filosofos morais e (de modo mais geral) as pessoas que refletem sobre ética devem atender &
textura da vida, a modos de reatividade, e a relagdo entre a textura da vida e determinados atos, pensamentos,
respostas. Isso ¢, de fato, explicitamente defendido por Iris Murdoch” (DIAMOND, 2010, p.276).
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Trata-se de um longo poema de tom autobiografico, no qual a natureza parece ter sido de
grande importancia para o seu desenvolvimento moral. Assim como ele pode reagir/responder
sensivelmente a algo, o que tem a ver com uma deliberacdo moral que conta com aspectos

humanos. Isso

representa o crescimento da mente de Wordsworth, mas o papel do
desenvolvimento imaginativo, nesse caso, - no caso de Worsworth engquanto
poeta - demonstra a importancia da imaginagdo na completude da vida
humana; e o objetivo de Wordsworth est4 conectado com a sua concepg¢éo de
atividade imaginativa do leitor de seu poema: o que a natureza foi para ele,
ele pode ser para o seu leitor (DIAMOND, 1993, p.132-133).

O que isso quer dizer? A deliberacdo moral presente no Preltdio de Wordsworth contribuiria a
imaginacdo de seus leitores. Para Diamond, Wordsworth teria uma concepcao de psicologia
moral prépria.

A reatividade que mais exige da nossa imaginacdo também tem a ver com o
pensamento moral, 0 que pode ser suscitado por esse tipo de poema. O processo de imaginar,
isto &, ter o raciocinio estimulado por termos que remetem mais a imagens que situacdes
empiricas. Assim como os poemas, romances podem prover “descrigdes complexas de tipos
de eventos, tipos de pessoas, exemplos a partir dos quais podemos ser convidados a ver como
deliberagdo boa ou ruim” (DIAMOND, 1993, p.135). Quando temos a oportunidade de ler
poemas, romances e contos, pensamos nos eventos ali apresentados, isto é, somos convidados
a deliberar sobre determinadas situacdes e valores, se eles sdo bons ou ndo e como refletem na
vida das personagens.

Ainda segundo o entendimento de Diamond, os romances, devemos destacar, nao
estdo interessados em teorias morais, mas expressam por si s6 a complexidade de uma questédo

moral, e 0 método de escrita filosofica pode ndo dar conta disso tdo bem quanto os romances:

fildsofos possuem visGes complexas sobre o pensamento moral, expressas em
prosa filosdfica. Poetas ou romancistas podem também possuir visGes
complexas sobre a vida moral, sobre o pensamento moral, porém
expressaveis apenas através do tipo de escrita que fazem (DIAMOND, 1993,
p.135).

O género literario concede, por si sO, espaco para termos morais, e é por isso que a filosofia
moral, sem essas questdes, torna-se um tanto incompleta.

A autora aponta que a filosofia moral faria mais efeito se ndo fosse somente construida
a partir de argumentos silogisticos/limpos/racionais. Para a autora, esse tipo de argumento nao

tem demonstrado sucesso em casos que exigem algum posicionamento moral, porém sdo
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casos dificeis (hard cases), uma vez que se exclui o aparato emocional da nossa racionalidade.
Excluir sentimento e intuicdo, por exemplo, é como deixar de adicionar 6leo de engrenagem
para todo um sistema chamado razéo, e assim ela pararia de funcionar de modo plenamente
satisfatorio. Posso pensar em um caso dificil (se devo ou ndo apoiar uma guerra, por exemplo)
ou em um caso nao tao dificil (devo ou ndo devo ajudar minha avd, que estd doente). Um
utilitarista resolveria os dois casos do mesmo modo: partindo do principio de maximizagao da
felicidade, devo atender a certo interesse do melhor modo possivel, de modo que a maioria
dos envolvidos em determinada situacao fiquem satisfeitos. Sendo assim, se participar de uma
guerra produz consequéncias positivas para todos os envolvidos, entdo devo lutar. Todo o
aparato do sofrimento humano e da irmandade nas agdes fica de fora desse tipo de
deliberacdo, como se fossem resquicios sem poder direto sobre nossas a¢Ges (0 que, via de
regra, ndo € o caso. Guerra €, por si s0, um conceito moral). Podemos formular esse ponto
dizendo que, apesar de a felicidade ou utilidade ser um aspecto pertinente para nossos
interesses humanos, o tipo de engajamento emocional tem implicagdes para nossas agdes (que
podem se tornar mais pesarosas ou saudaveis). O mesmo efeito ocorreria em fazer isso para
obedecer a um principio ulterior. O que um pensamento racional ndo fornece é o dleo de
engrenagem para a razao estrita, isto é, a emoc¢do, imaginacdo moral e o entendimento da
natureza de alguma questdo interessante para a ética-filoséfica. Ndo estamos dizendo que ndo
participar de uma guerra por acreditar que isso é errado ou que cuidar da avo para deixar a
familia mais feliz ou pela adocdo de um principio moral absoluto seja errado. O que estamos
dizendo € que faltariam respaldos mais plenos para a tomada de tais decisdes. Para Diamond,
parar por ai seria o dito modo instantaneo (time-saving) de fazer filosofia. Nussbaum nos diria
que esse meio de expressdo tradicional dos filosofos em nada garante que uma pessoa va
adotar determinados posicionamentos morais. Podemos comparar essa ideia de Diamond com

a de Martha Nusshaum:

frequentemente, as escolhas estilisticas parecem ser didaticas ndo exatamente
por alguma concepcéo substancial, nem pelo modelo da ciéncia, mas sim pelo
habito e pressdo da convencdo: pela reticéncia perfeccionista e emocional
Anglo-Americana, e sobre toda a academizacdo e profissionalizacdo da
filosofia, a qual conduz a todos a escrever igual a todo mundo, para ser
respeitado e publicar nos periddicos (NUSSBAUM, 1992, p.20).

Argumentos restritamente baseados em teorias ndo sdo exatamente satisfatorios para justificar
a aceitacdo de algum posicionamento moral. Essas autoras acreditam que a literatura nos

ajudaria a espelhar e fundamentar determinadas posturas que adotamos.
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A literatura ndo apenas nos convida a deliberar, mas nos faz receber informagoes de
modo que, fosse somente pela razdo, ndo as receberiamos. N&o se trata de substituirmos a
razdo por sensacdes subjetivas, trata-se de entendermos que a sensibilidade prépria dos seres
humanos é também parte do nosso aparato racional. Apresentar motivos para a ado¢do de um
posicionamento moral, dessa forma, ndo garante que outro ficara convencido disso. Sendo
assim, a acgéo resultante de uma deliberacdo racional ndo parece esgotar a resolucdo de um
problema moral. Além disso, ainda poderiamos questionar o grau de autonomia e
imparcialidade dos agentes, isto €, se eles poderiam agir bem somente a partir de uma reflexéo
pessoal e distanciada do outro.

A alternativa buscada para o exercicio desses questionamentos foi modificar o
entendimento acerca da racionalidade, procurando afastar a compreensdo da natureza da
moralidade humana da exposicéo estruturada e silogistica dos argumentos, e tentar entender a
racionalidade também aceitando os dados que nos sdo fornecidos através das nossas intuicoes
e emocdes, pois isso também compde nosso contexto moral. O ponto de vista moral ndo deve
confinar-se a assumir uma perspectiva “universal” e “objetiva”. A literatura pode nos levar a
pensar no que a forma dos textos académicos nao permite, e também nos levar para o que esta
além do que foi dito. Uma vez que existe esta possibilidade de se pensar a moralidade,
entendemos que é possivel que se abra um precedente para a participacao da literatura, o que
poderia incitar a nossa imaginacdo moral e nos fazer refletir acerca de questdes humanas. O
modo com que autores como Diamond, Ryle, Nussbaum concebem a ética filos6fica é como
uma atitude para com o mundo, e ndo como um seguimento de principios normativos, e a
literatura poderia justamente auxiliar nessa tarefa. A literatura, de modo geral, se interessa por
questdes morais, uma vez que trata da amizade, relacdes familiares, desigualdade social,
direitos dos animais, amor, guerra, doenca, entre outros inimeros temas que usualmente sao
de interesse humano.

A racionalidade, num sentido mais amplo, poderia englobar a imaginacdo moral
(moral imagination) e a capacidade de seguir uma estrutura argumentativa que iria além da
mera decodificagdo, mas que considera as sutilezas do dizer, ou seja, que remete ao que nédo é
dito, mas ¢ ‘inferivel’ através da nossa sensibilidade, o que nos pode ‘inspirar moralmente’.
Para suscitar isso, Diamond acredita que devemos recorrer a literatura. Romances e poemas,
de modo geral, podem trazer argumentos em favor de posicionamentos morais, mas nao de
modo tdo alheio as vicissitudes particulares e emocdes do leitor. Se hd algum argumento de
beneficio moral num texto literario, geralmente se apresenta disperso na vida e caracteristicas

das personagens, nas descri¢ces, nos conflitos. De certo modo, isso move os coracfes dos
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leitores a acatarem determinadas questdes morais, tal como o tratamento das criangas em
Oliver Twist, de Dickens. O que acontece, portanto, é que os filosofos acabam por adotar um
meétodo higiénico de escrita (NUSSBAUM, 1992), estruturando seus argumentos para
alcancar um tipo peculiar de atencdo de seu publico, a qual consiste em desfazer suas
incapacidades ou preconceitos e revelar conclusdes que se impdem com necessidade para
agentes reflexivos engajados na investigacdo. Esse método higiénico de de fazer filosofia
moral, centrado na razéo, nao s6 desconsidera a forca da imaginacdo e emocao na moralidade,
como limita sua atuacdo. O que ocorre, entdo, € uma versdo muito estreita do que seria a
racionalidade, e a reducgéo dos seres humanos a decodificadores. Os argumentos, tais como
podem ser dispersos na literatura, ultrapassam a ‘limpidez’ habitual do discurso filosofico:
“alguns coracdes ndo estdo ‘prontamente propensos’ de algum modo porque seus donos nao
exercitaram suas imaginagdes em determinadas direcdes, € ndo foram conduzidos a tal”
(DIAMOND, 1995, p.294). A diregdo desses exercicios de imaginacdo moral aponta para um
automelhoramento pessoal, que pode nos mover a promover um tratamento mais justo e igual
a todos. Uma vez que estamos movidos acerca de uma determinada questdo (tratar as criancas
de forma mais digna e justa, por exemplo), nossa atitude para com o mundo tem a chance de
mudar (provavelmente trataremos as criancas de forma mais digna e justa). Isso dependeria do
quanto estariamos dispostos a atender 0 mundo, de quanto estamos dispostos a exercitarmos a
nossa imaginacdo moral. Textos literarios seriam meios pelos quais poderiamos lancar méo
para buscarmos esse automelhoramento, pois sua forca moral é criada pelo modo pelo qual os
objetos séo descritos e 0s sentimentos dados em ligagdo uns com 0s outros.

O que podemos encontrar na literatura, entdo, ¢ um apelo as ‘simpatias e sentimentos’
das pessoas, ou seja, ao que € inerente aos humanos, e também faz parte do que devemos
entender por racionalidade. E esse movimento racional que inclui as nossas emogcdes,
inegaveis em nossa realidade moral. Tomemos um exemplo ilustrativo sobre o que Diamond
quer dizer por ‘aceitar com o coragdo’: no conto Uma Galinha, de Clarice Lispector, temos a
seguinte situacdo: uma familia decide ndo abater uma galinha apos ela colocar um ovo. Ela
foge, e é perseguida incansavelmente e, finalmente, é capturada, coloca o ovo, e 0 pai de
familia sente remorso por té-la feito correr tanto ‘naquele estado’ (passam a percebé-la como
uma gravida, e entendem que é errado fazer gravidas correrem). A partir disso, a galinha é
adotada como animal de estimacao, até que o tempo passa, o fato fica esquecido e a familia a
devora, como era a ideia inicial. Temos a seguinte manobra aqui: a galinha aparece
primeiramente como refei¢cdo, depois como animal de estimacdo, e em seguida volta a ser

refeicdo novamente. O animal, quando deixa de ser visto como comida para ser visto como



41

3

mae’, passa a ser aceito na comunidade moral daquela familia em questdo. Afinal, ndo
podemos matar e devorar as maes. Se favorecermos uma interpretacdo sobre ser moralmente
correto ou ndo comer carne, concluiremos que o texto em questdo esta mais vinculado com
um apelo sobre em que medida os animais sdo nossos semelhantes, indo assim além de um
argumento moral tradicional. Esse € um exemplo literario que ilustra como o argumento moral

pode ser amplo, por incluir ndo somente licbes de ordem racional.

1.3 UM BALANCO ACERCA DA CONCEPCAO AMPLA E DA CONCEPCAO
ESTREITA

A diferenciacdo entre os entendimentos aqui apresentados se da da seguinte forma:
argumentos morais podem ser: (a) ilustrados por narrativas literarias; e (b) literarios em si
mesmos; narrativas sdo argumentos morais. Isso ndo significa que ‘a’ exclui a sensibilidade
emocional dos argumentos morais, ou que ‘b’ se constitui somente disso. Na verdade, ‘a’
entende que o método filosofico deve permanecer intocavelmente racional; o texto literario
pode ilustrar um tratado filos6fico a fim de persuadir (CRARY, 2000) um leitor de um ou
outro posicionamento moral. Em ‘b’, acredita-se que a literatura apresenta argumentos através
de uma construgdo textual mais sofisticada. Um texto literario pode ser tdo (ou mais) efetivo
do ponto de vista moral quanto um tratado filos6fico, e um leitor se convence deste ou
daquele posicionamento moral por ter o seu coracdo movido a tal. Testemos as nocdes
defendidas por ‘CE’, e em seguida as por ‘CA’.

De acordo com a CE, temos as seguintes regras determinantes: (1) o metodo filosofico
depende de um padrdo racional instituido no texto. Aqui, o que é entendido por racional é o
método logico/silogistico; (2) Literatura e filosofia sdo produces intelectuais distintas; (3) A
literatura pode servir de espelho para situagcbes morais, ramificando o que o método racional
ndo produz, mas isso ndo a torna filosofia/filosofica; (4) Convencer alguém a adotar
determinado posicionamento moral se da atraves da persuasdo racional. Como ja
mencionamos, D. D. Raphael diz que, para valorar a literatura tal como filosofia, vai depender
do que se entende por filosofia. Se ndo aceitamos textos literarios como parte do método
filoséfico, logo ndo podemos aceitar que literatura é filosofia. Alem disso, a literatura nédo
pretende oferecer um conjunto de argumentos que sustentem um determinado entendimento
da natureza da moralidade. Porém, isso ndo quer dizer que os textos literarios ndo possam
exercer da persuasdo filoséfica. Vocé ndo estd sendo moralmente adequado se cuidar da sua

avo doente para que isso lhe traga algum prestigio ou vantagem na familia, ou porque vocé
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simplesmente ndo quer se sentir culpado se ela vier a morrer. Se se aplica universalmente que
€ necessario e justo ter auxilio quando envelhecemos, entdo é imperativo cuidar dos idosos,
tal como gostariamos de ser cuidados. Entdo, devemos cuidar das nossas avos por obediéncia
e respeito a lei universal, pois ela ¢, inescapavelmente, moral. Esse é um tipo de licdo que um
filésofo moral (kantiano) pode obter lendo um texto com esse tipo de problematica. Também
poderiamos ser levados a concluir que cuidar da avo, independente de nossas inclinagdes,
seria a acdo que promoveria o maior coeficiente de felicidade na familia. Poderiamos também
pensar que essas duas primeiras possibilidades fornecem modelos argumentativos que nos
persuadem a adotar um posicionamento moral, enquanto o conto em si, de Lispector, ilustra
esses posicionamentos. Ensaios filosoficos podem advogar a favor de uma determinada
perspectiva de compreensdo do dominio moral ou de uma determinada causa moral (a fome, o
aborto, etc). Textos literarios, por outro lado, ndo favorecem nenhuma teoria moral, pois
possuem como objetivo somente contar uma historia, e por isso sdo produgdes com interesses
diferentes. Quando a meta de um texto é do primeiro tipo, emprega-se um método racional de
escrita e persuasdo em favor de uma determinada postura: a acdo moralmente boa é a que
mais promove felicidade / cuidar da minha avé promove felicidade para a familia / Logo,
cuidar da avo é a agao moral.

Para o terceiro caso, podemos pensar como exemplo no conto Feliz Aniversario, de
Clarice Lispector. Aqui, vemos Dona Anita, em seu aniversario de 89 anos. No fim da festa,
seus filhos, indispostos a cuidar da idosa, pensam no dia em que teriam que fazer isso, e 0
quanto ndo gostariam. Essa situacdo ndo mostra diretamente o quanto cuidar da avo é um
comportamento moral desejavel, mas sim o quanto negar isso representa uma falha ou um tipo
particular de desinteresse humano. Obviamente, o contrario causaria boas consequéncias, e
por isso a agdo moral a ser feita é, de fato, justamente o contrério. Temos aqui uma boa
ilustracdo, nada mais, a fim de nos persuadir a adotar o posicionamento moral em pauta.

Tratando da ‘CA’, temos outras regras determinantes: (1) A filosofia, por ser concebida
como racional, ndo consegue nos persuadir completamente a adotarmos posicionamentos
morais (ou ndo consegue nos fazer captura-los) que envolvem casos dificeis, ou que exijam
reatividade emocional; (2) A literatura fornece uma escrita que captura, de modo mais
preciosista, qualidades dos seres humanos, e por isso pode ser considerada algo muito
proximo da filosofia moral; (3) O método de escrita filosofico deveria se aproximar do
literario, o qual facilita a abordagem de questdes morais; (4) O método literario move os
coragdes, indo, assim, além da persuasdo, para a acao.

Os autores que se encaixaram na concepcdo ampla defenderam que a filosofia moral,
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tal como tem sido feita, tornou-se unidimensional, por ndo contemplar a variedade das
questBes humanas que interessam a moralidade. Ndo é verdadeiro, e ninguém discordaria
disso, que sentimentos e inclinacdes proprias das pessoas sao revelados no momento em que
se toma uma decisdo qualquer. Para cuidar dos nossos avos, talvez, devéssemos nos abster das
nossas proprias inclinagbes pessoais, tais como a preguica ou o fato de acreditar que esse
trabalho também deveria ser realizado pelo primo, de quem ndo gosto. Porém, ha situacdes
que requerem sentimentos, e ndo a suspensdo deles. Para esse tipo de resultado, a literatura
permite reconhecer, da mesma forma que teorias filoséficas, que a emocdo e a imaginacao
sdo, também, essenciais para a racionalidade moral. Persuasdo moral, portanto, vai além de
operacOes logicas; ela também necessita que se reconhegam as nuances emocionais
envolvidas em acdes, como a importancia da paciéncia ou desprendimento quando alguém
estd sofrendo. Uma escolha correta envolve treinamento moral, o que requer uma avaliacdo e
um método mais completo.

Na CA, textos literarios sdo potenciais fontes de reflexdes morais, e exploram a
conduta humana de modo mais detalhado que a filosofia, uma vez que sua forma textual
permite isso. Ainda seguindo o exemplo proposto, o argumento literario parece mais
desdobrado em pormenores. Nao estamos afirmando que cuidar da avé ndo pode ser uma
maxima universal, ou que ndao promoveria a felicidade das pessoas da mesma familia, mas
que fatores complexos como: (a) N&o cuidar da avd € resultado de uma familia que nao
cultiva a amizade e comunidade; (b) A avo é apreendida como um fardo pelos outros; (c)
Zilda é a unica filha que se dedica a cuidar da avo, mas de modo que ndo parece ser tao
amoroso. O texto literario pareceria mais completo, uma vez que consegue captar que cuidar
de um parente € uma questdo moral, o que liga diretamente com a nossa forma de ver a vida
(a textura do ser), uma vez que envolve outras questdes morais necessarias para que ela seja
realizada, tais como amizade e certa atencédo a avo.

N&o pareceria, para a CA, interessante desprezar essas habilidades que a literatura
possui. Textos literarios possuem argumentos muito mais sofisticados, e ndo menos racionais
por lancar mdo de metaforas. Uma vez que a familia ndo desejava assumir a velhinha como
responsabilidade, temiam se comunicar entre si, e também por isso evitavam uns aos outros. E
o texto termina: “Era um instante que pedia para ser vivo. Mas que era morto. Comegaram a
se separar, andando meio de costas, sem saber como se desligar dos parentes sem brusquidao”
(LISPECTOR, 1983, p.75). A voz narrativa confirma que o amor é escasso entre eles, mesmo
sendo de uma mesma familia, sendo o constrangimento e o constante medo do que estéa por vir

a consequéncia deste tipo de relacionamento. Em sintese, o argumento moral ndo ¢ ‘cuide e
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ame 0s seus parentes, pois sem atencdo e afeto ndo ha tranquilidade e o dia-dia se torna
pesaroso’; o texto € bem mais sofisticado e expressivo que isso.

E essa perspectiva tridimensional da moralidade que a literatura incorpora que faz os
adeptos da CA trazerem contribuicdes diferenciadas para o método filosofico, que poderia,
por esse motivo, se aproximar da abordagem literaria de escrita, que parece, por sua vez, mais
apta para abordar questfes morais, uma vez que o método literario move coracGes, em vez de
somente persuadir, levando-nos a ter uma atitude mais bondosa para com o mundo. Mas o que
isso quer dizer? Nos termos de Cora Diamond (1995)°, isso significa que um posicionamento
moral, quando apresentado para alguém, deve ir para além do argumento, isto é, ndo precisa
se prender somente a formulas formais e tradicionais. Tratar de questdes morais de modo mais
sofisticado e tradicional requer que a filosofia moral possa ir além do método de ‘descrever-
avaliar’. Na filosofia moral, quando ¢ entendida como puro argumento, partes de situacdes
morais que ndo sdo contempladas por esse tipo de uso da linguagem. A moralidade excede as

regras.

% DIAMOND, C. Anything but Argument?. In.: The realistic Spirit: Wittgenstein, Philosophy and the mind.
Cambridge, Massachussets e Londres: MIT Press, 1995. pp. 291-308.
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2 OPROJETO FILOSOFICO-MORAL DE IRIS MURDOCH

No capitulo anterior procuramos mostrar que existem duas tradicdes de compreensédo
acerca da relacdo entre literatura e ética filosofica. A CE concebe a literatura como ilustracfes
Uteis para o pensamento moral e ndo como método para se tratar de temas filoséficos. Em
linhas gerais, o que define se um texto pode ser considerado filoséfico € o método
argumentativo-dedutivo, independentemente de sua forma (literaria ou ndo-literaria). E,
guando a literatura ilustra a filosofia moral, isso significa o fornecimento de modelos Uteis de
comportamentos morais. Diferentemente, de acordo com a CA, literatura e ética filoséfica
podem ser parte de um mesmo empreendimento. Os defensores da CA entendem que a
estrutura racional de um argumento ndo se esgota na apreensdo de premissas de maneira justa
e imparcial, como num raciocinio dedutivo. As emoc¢6es também séo partes estruturantes do
julgamento racional, da racionalidade moral em particular. A escrita literaria enquadra essa
nogdo mais aberta de racionalidade, e é nesse sentido que a CA entende que um trabalho de
literatura equivale a filosofia moral.

Neste capitulo, pretendemos preparar o terreno para avaliar a posicdo de Murdoch em
relacdo a essas duas abordagens sobre o vinculo entre ética e literatura. Examinaremos mais
detalhadamente os aspectos do projeto filoséfico de Iris Murdoch para, no proximo capitulo,
caracterizar sua concepcao sobre literatura e filosofia moral. A exposi¢do que sera conduzida
aqui pretende mostrar as caracteristicas fundamentais de seu projeto, de modo a tornar claro
por que a literatura foi um tema par excellence para Murdoch. Podemos afirmar, desde ja, que
Murdoch apresenta uma posi¢do ambigua, uma vez que ndo defende a literatura como método
para a filosofia, mas tambem aceita a dimensdo emocional como parte estruturante da
racionalidade, sendo a literatura um meio para se pensar essa estrutura. Sendo assim, ela
mantém esse sentido de apoio através da literatura, embora ndo compre totalmente nem a CA
nem a CE totalmente. Murdoch entende que a apreciacdo da literatura funciona como um
meio de treinamento moral, de submissdo diante da exatiddo e perfeicdo (cuja percepcéo
ocorre através da grande arte), o que é moralmente Util e construtivo. Além disso, como
trataremos adiante, a autora considera que somente determinados tipos de romances veiculam
conteddo moral. A literatura pode, nesse sentido, ser uma arte independente e livre de
quaisquer propositos externos. Para compreender a posicdo de Murdoch acerca da relacao
entre ética e literatura é importante entender seu projeto filos6fico-moral, pois, como disse
Craig Taylor, seguindo Cora Diamond: “como entenderemos a relagdo entre pensamento

moral e literatura depende daquilo que entendemos como filosofia moral e, mais
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fundamentalmente, da moralidade” (TAYLOR, 2014, p.285).

Afildsofa Jean Iris Murdoch nasceu na Irlanda, mas fez sua carreira como professora e
filésofa na Universidade de Oxford, na Inglaterra. Foi autora de varios ensaios filoséficos,
sendo o seu livro A Soberania do Bem, publicado em 1970, o seu trabalho mais popular. Além
disso, publicou também vinte e seis romances literarios, sendo O mar, o mar bastante
reconhecido e premiado (BROACKES, 2012). Em seu trabalho é conduzida uma ampla
exploracdo da contribuicdo das belas artes, em especial a literatura, a filosofia moral. O
recurso a literatura tem seu sentido explicitado a partir de contornos mais amplos do seu
projeto filosofico, especialmente a nocdo de Gestalt, um olhar para a filosofia platonica, a
influéncia da psicanalise freudiana e sua retomada de concepcGes morais antigas que
vinculam racionalidade a personalidade individual e aos sentimentos. Todas essas nogoes,
advindas da psicanalise, da teoria literaria e da filosofia antiga juntas num s projeto, formam
0 ponto de partida de sua contraposicdo a filosofia moral de influéncia Kantiana e Humeana
de sua época. Vejamos, abaixo, como se da o projeto de Murdoch, atraves de um ordenamento

que consideramos suficientemente didatico.

2.1 A CONCEPCAO DO BEM

Murdoch defendeu que a moralidade ndo se esgota na acdo boa, mas envolve
elementos subjetivos como o esfor¢co de automelhoramento de agentes e a conquista da
virtude. Para ela, a moralidade ndo € apenas um conjunto de regras frias impostas por dever,
mas um fendmeno apreendido em formas complexas que vado desde o esfor¢co por
autoapefeicoamento até padrbes de submissdo a um Bem transcendente, que admite graus de
exceléncia e aperfeicoamento moral. Essa proposta possui inspiragdo no Bem platdnico.
Como sabemos, Platdo estabeleceu (através de exemplos como o da analogia da linha dividida
e 0 do mito da caverna) que, além do que podemos tanger, tais como as sombras e 0s objetos
que originam essas sombras, existe a ideia sobre as coisas, tais como as formas conhecidas
pela alma, através da dialética. O Bem em si € inalcancavel, mas quanto mais nos
aproximamos das melhores coisas, das mais belas e justas coisas, mais nos aproximamos do
Bem, mesmo que ele seja ainda um mistério intangivel. O Bem permite a ideia propria da
perfeicdo. Posso, por exemplo, aprender a tocar piano de modo excepcional, mas ndo ha
limite para o melhoramento dessa habilidade, e viver moralmente ndo € diferente dessa busca
infindavel pela perfeicdo, mesmo que ela seja inalcangadvel — a vida moral é a busca pelas

virtudes, pelo aprimoramento do carater pessoal e dos nossos padrdes de visdo e atengdo ao
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outro. A perfeicdo serve como trilha para seguirmos em busca do que é mais adequado
moralmente. A ideia do Bem abriga essa infinidade de graus de exceléncia, seja para
habilidades artisticas, seja para a competéncia moral. E a ideia do Bem que possibilita a
transformacdo dos sujeitos, uma vez que o amor ao Bem é um dos pilares objetivos da
moralidade. Mesmo que 0 Bem néo possua defini¢do exata, por ndo podermos tangé-lo, ele
exerce um papel fundamental para a moralidade — a vida moral é uma constante busca pela
bondade.

Fazendo referéncia a Republica, Murdoch se vale do pensamento de Platdo como
proposito para mostrar que a moralidade ndo depende da vontade racional, mas de um
interesse pelo Bem. Mesmo que entidades metafisicas ndo possam ser tangiveis
empiricamente, ndo significa que elas ndo possam ser utilizadas num campo tedrico, tendo
como finalidade amparar o nosso conhecimento sobre o mundo. A ideia da perfeicdo, a
peregrinacdo em diregdo ao Bem para melhor obter uma visdo acerca da realidade devem
circundar a vida moral dos sujeitos, mas ndo estdo postuladas como leis: mesmo que Murdoch
ndo discorde de Kant ao assumir que conceitos tais como o Bem ou Deus ndo sejam
estabeleciveis atraves de argumentos filoséficos, para ela ndo se segue que esse tipo de
conceito ndo possa ser instrumental para a moralidade: ndo é somente de regras de acdo que
precisamos para nos tornarmos bom, mas sim de andaimes (coisas boas, coisas que
contenham o Bem) que possam nos elevar ao estado de conhecimento e moralidade. Afinal,
essas coisas (a literatura, a arte) ndo sdao produtos de meras supersticbes ou crencas
infundadas, mas sim meios pelos quais podemos entender melhor o Bem e nos tornarmos

pessoas melhores.

2.2 AAUTOTRANSFORMACAO OU MELHORAMENTO

Iris Murdoch procurou superar os modelos morais contemporaneos que tomavam a ética
como uma disciplina cientifica, preocupada em encontrar, de um modo neutro, uma
caracterizacdo da boa agdo, em detrimento da conquista de uma vida mais virtuosa, tal como
preconizavam os filésofos antigos. Como Murdoch (2013, p.108) afirma sobre essas questdes:
“a ética ndo deve ser uma mera analise da mediocre conduta comum; deve ser uma hipotese
sobre a conduta e sobre como ela pode ser alcancada. Como podemos nos tornar melhores é
uma questdo a qual os filésofos morais devem tentar responder”. Murdoch formula aqui um
primeiro aspecto relevante para compreensdao do seu projeto filoséfico-moral: a ética nao é

uma ciéncia interessada na aquisicdo de férmulas para identificacdo da boa acdo em casos



48

particulares, mas visa o cuidado da alma, visa o automelhoramento. Concepg0es cientificistas
tendem a conceber teorias éticas como sistema de principios morais gerais que podem ser
combinados com informac@es sobre situacdes especificas, de modo a fornecer como resultado
veredictos sobre a correcdo ou incorrecdo de acles particulares. Murdoch opbe-se a esse
modelo centrado em principios universais e sustenta que a moralidade ndo diz respeito
somente a conduta e a acdo; ela trata do fluxo dos nossos pensamentos e sentimentos, e,
principalmente, “nossas proprias possibilidades de sermos verdadeiros e bons”. (MURDOCH,
1999, p. 250). Ela aceita de bom grado a tese que, ao lado de juizos morais particulares
formulados em situacGes especificas, pessoas vém a si mesmas e envolvem-se com 0 mundo
ao redor a partir de imagens, ideias, apreciac6es, formando uma estrutura de apreensdo que
ela chama de consciéncia moral ou também de “visdo geral da vida ou textura do ser”.
Estamos continuamente projetando e moldando nosso ser e fixando imagens morais de nos
mesmos e de nossos parceiros. Esse trabalho de autoaperfeicoamento é constante, consome
boa parte de nossa energia mental e, nesse sentido, h& uma irredutivel abertura as avaliacGes e
reavaliacdes morais. Nesse aspecto, a moralidade ndo é entendida como uma reflexdo sobre
atos, mas como um processo continuo de avaliacdo e das consequentes mudancas que podem
gerar. Ela afirma em The Fire and the Sun?* que “uma representacdo da reflexdo moral e da
mudanca moral (degeneracdo, aperfeicoamento) é a parte mais importante de qualquer
sistema de ética” (MURDOCH, 1999, p.457). Essa passagem d4 grande importancia para a
moralidade como uma atividade da alma continua da alma. Entende-se, entdo, que a busca
pela moralidade € como se fosse uma peregrinacdo cujo objetivo é encontrar aquilo que é
mais justo e melhor, num sentido ético. Mais do que agir bem em circunstancias particulares,
a moralidade é um esforco dos agentes para serem bons. E esse o primeiro e fundamental
aspecto de seu modelo moral.

Daqui decorre sua avaliacdo que filésofos como Stuart Hampshire e Richard Mervyn
Hare comecaram uma tradicdo filosofica que recusa qualquer papel para categorias
metafisicas, enquanto instrumentos de compreensdo de nossa condigédo e, especialmente, de
entendimento da psicologia moral, particularmente do papel da consciéncia moral. Seu
modelo ético esta, em contrapartida, “centrado na recuperagdo de uma descrigdo filosofica da
mente ou consciéncia como uma portadora do valor ou um ser moral e ndo apenas um
inspetor neutro dos fatos” (ANTONACCIO, 2000, p.86). Desse modo os seres humanos

teriam a capacidade de projetar, através da consciéncia moral, ‘filtros morais’ em seus juizos,

2 MURDOCH, I. The Fire and the Sun: Why Plato Banished the Artists. In.: . Existentialists and Mystics:
writings on philosophy and literature. Nova York: Penguin Books, 1999. pp.368-463.
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mesmo em avaliagbes com aparéncia de neutralidade, como em avalia¢cbes fundadas em
emocdes. E por isso que ela sustenta que abordagens como aquelas de Hare e Hampshire,
especialmente, operam na base de uma concepcdo idealizada da vida moral, uma vez que
seres humanos ndo sd@o maquinas de escrutinio I6gico e racional, como se 0s conceitos morais
fossem regides de fatos aos quais se acrescentariam avaliacGes de aprovagdo ou reprovacao a
partir de juizos. Aquilo que percebemos (como relevante ou irrelevante num juizo) é ja
moralmente determinado. Ela advoga uma dissolucédo da dicotomia fato x valor, isto é, para
Murdoch, ndo existem fatos neutros, uma vez que enxergamos 0 mundo automaticamente em

tom de aprovacéo ou reprovagdo. Como diz Bagnoli:

Rejeitar a visdo de que existe uma lacuna logica entre fato e valor ndo é negar que
avaliar e descrever sdo atividades diferentes. Em vez de ser ldgica, a relacdo entre
fatos e valores ¢é [...] ‘hermenéutica’. Nos ‘vemos’ certos fatos com significado; na
avaliacdo, nos interpretamos algo como que merece atencdo e preocupacao
(BAGNOLLI, 2012, p.209).

A tese aqui é que aquilo que vemos é j& impregnado de valor, pois vemos aquilo que nos

chama a atencdo e a atencdo sofre direcionamentos diversos por parte da consciéncia.
Podemos resumir os pontos explorados até aqui dizendo que o entendimento de

Murdoch sobre a vida moral pode ser compreendido, num primeiro olhar, a partir de dois

direcionamentos, assim resumidos por Antonaccio:

(1) seu esforgo em estender o dominio da ética além do foco mais estreito acerca da
acdo obrigatoria (‘moralidade’, estritamente falando), (2) seu restabelecimento da
nogdo de que a consciéncia ¢ ‘0 modo fundamental ou forma do humano’ e a
reivindicagdo correspondente de que a consciéncia €, por natureza, avaliativa;
(ANTONACCIO, 2012, p.26).

Como a passagem ressalta, o primeiro aspecto fundamental do projeto filoséfico-moral de
Murdoch é ndo reduzir o dominio da ética as vias de regras de acdo obrigatorias. A vida
interior, através da consciéncia, torna-se relevante para a ética, num sentido que envolve mais
do que simplesmente o discurso externo, abrangendo também as ruminacdes e fabulas do
agente carregadas de valor e do reconhecimento daquilo que é informativo e Gtil em decisdes
particulares (indicando, j&, a ndo-separacdo tradicional entre fato e valor). Além desse
aspecto, Murdoch substitui a centralidade da escolha e agéo particular pelo escrutinio moral,
cedendo espaco para 0 exercicio para o automelhoramento, o que faz a moralidade dar
atencdo ao desenvolvimento e as narrativas morais pessoais, dos sujeitos com seus

compromissos e propositos, com suas demandas e vinculos, muito mais do que acles
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particulares. A moralidade, ela diz, envolve pensar em quem somos e em como podemos
melhorar 0 nosso proprio carater, em como podemos tornar-nos bons. O recurso a conceitos
metafisicos e a concepcdo dindmica da moralidade vinculada ao autocultivo e
autodesenvolvimento qualificam o realismo moral de Murdoch: viver moralmente vai além de
calcular o certo e o errado; ser bom, portanto, é o objetivo de uma vida moralmente adequada,
tendo o Bem como apoio, sendo ele entendido como uma realidade independente (metafisica
e existente por si). Resta claro, nesse sentido, que a principal critica de Murdoch a filosofia
moral britanica de seu tempo diz respeito a delimitacdo daquilo que seria proprio da
moralidade. Enquanto os autores que, de acordo com Murdoch vinham de influéncia kantiana
e humeana, entendiam a moralidade como uma teoria da agdo que contempla as escolhas
corretas, sendo que o critério de escolha é a compatibilidade da acdo com principios
universalistas, Murdoch sustentou que essa restricdo torna a apreensao de nossa realidade
moral incompleta, por ndo apresentar um retrato mais fidedigno da moralidade humana. Por
‘retrato fidedigno’, podemos entender que Murdoch leva em conta uma retoma qualidades
metafisicas e do papel que a personalidade, o eu moral desempenham no ambito da ética.
Enquanto kantianos parecem reservar um espaco a metafisica como um campo de leis®,
Murdoch a concebe como um espaco bem mais amplo através do qual fazemos uso da nossa
racionalidade e também buscamos o Bem. Confiar na autonomia racional dos sujeitos parece
insuficiente uma vez que ndo fazemos: (a) uso perfeito da razéo e, (b) somos naturalmente
egoistas e equivocados, e, portanto, a razdo por si s6 ndo ¢ digna de tanta credibilidade.

O segundo aspecto relevante do projeto de Murdoch diz respeito a substituicdo da
vontade racional pelo que ela chama de visdo, isto é, o escrutinio racional pela consciéncia. A
moralidade abarca o esforgo para sermos bons e toda a Gestalt, que esta na base das escolhas
individuais. Ser moral ndo é somente escrutinar a acdo correta, mas sim moldar-se ao
infindavel processo de automelhoramento. Tornar-se tornar bom significa, entdo, buscar pelo

Bem:

Ao conceber a ideia da bondade como estando conectada principalmente com
questbes de verdade e conhecimento e ndo da vontade, Murdoch desloca a
base da teoria do bem do voluntarismo das éticas analiticas para uma
concepcao cognitivista influenciada por uma compreensédo platénica do bem.
Essa mudanca é significativa porque ela indica uma tentativa de ligar
reivindicacdes morais a um padrdo que € objetivo para 0 agente, em vez de
amarra-lo as preferéncias do agente (ANTONACCIO, 20000, p.50).

22 «Qg sujeitos kantianos sdo seres dotados da mesma faculdade da razdo, e cujas vontades racionais sio
pensamentos harmonizadores num Reino dos Fins” (MURDOCH, 1999, p.102-103).
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O Bem, de inspiracdo platénica, ndo vem de Deus; é um mistério (ndo é tangivel), e sua
realidade excede o habito: “o Bem, como todos os valores morais, ¢ descoberto na vida diaria,
e seu reconhecimento é parte e parcela da vida” (WIDDOWS, 2005, p.71). O Bem ¢

transcendente, existe fora de nds. Murdoch o considera real, mesmo que intangivel.

2.3 AIDEIADAVISAO E ACONSCIENCIA

Outro ponto relevante para a compreensao do lugar da literatura na filosofia moral de
Murdoch deriva da nocdo de consciéncia (ou visdo, textura do ser). O esforco de
transformacéo € guiado por uma ideia do Bem. A perseguicdo do ideal é exercida através da
consciéncia moral. A consciéncia moral faz referéncia a vida interior dos seres humanos, 0
sentido em que a subjetividade tem uma dimensdo privada, interna e a singularidade que nao

pode ser reduzida aos determinantes sociais, historicos e linguisticos. Conforme Antonaccio,

a consciéncia, mais especificamente, designa o fluxo de imagens, ideias
palavras, pensamentos, desejos, emogdes, confabula¢fes, memorias,
fantasias, e outros fenbmenos que ocupam a mente o0 tempo inteiro. Como

3

Murdoch coloca isso, a consciéncia é ‘onde nds vivemos’, ‘¢ 0 nosso
verdadeiro eu’, a textura fundamental de nossa personalidade tal como
expressa em nossa orientacdo para 0 mundo, nosso senso de humor e uso da
linguagem, bem como nossas disposi¢es emocionais e morais estabelecidas
(ANTONACCIO, 2000, p. 146).

A retomada da consciéncia é o mais importante alicerce da sua teoria platénica do Bem, uma
vez que faz do ato humano de representar a realidade através da cognicdo e da percepcao
moral o meio de transformagcdo moral. (ANTONACCIO, 2000 p. 129). A atividade da
consciéncia na visdo moral ndo é um preltdio neutro a escolha e a¢do, como sustentam
behavioristas, a consciéncia ¢ a “base portadora de valor da qual as agdes surgem”
(MURDOCH, 1992, p.110). A visdo moral da consciéncia torna-se a condigdo necessaria para
a escolha e acdo moral. A visdo moral é progressiva e perfeccionista em sua natureza.
Murdoch néo se guia pela perfeicdo como ponto de chegada, mas como modelo, caminho para
uma vida significativa. Sua atividade é guiada por um padrdo implicito que ajuda a
discriminar entre graus de valor e verdade. Dado que o entendimento moral se move na
direcdo de uma compreensdo progressiva de particulares, o aspecto perfeccionista € vinculado
no pensamento de Murdoch com a afirmacdo do concreto individual como um objeto de
atencdo moral. Uma vez que fato e valor nao se distinguem, “s6 posso escolher dentro do

mundo que vejo, no sentido moral de ‘ver’ que implica que a visdo clara ¢ um resultado da
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imaginagdo moral ¢ do esforgo moral” (MURDOCH, 2013, p.54). E esse o esforco que
Murdoch chama de atengdo ao outro. A teoria moral aparece aqui como uma exigéncia de
amor as pessoas particulares, um esforco de vermos além de nossos proprios interesses e

egoismo, um ideal para o qual o pensamento moral e a visdo moral deve ser dirigido.

2.3.1 Arealidade do valor: o exemplo de Mrs. M e Ms. N

A abordagem da moralidade a partir da nocao de visao e percep¢do por Murdoch (em
oposicdo a acdo e escolha) surgiu através de seu comentario a um texto de Hare. Murdoch
chama de visdo a percepcdo que temos do mundo em sentido geral, a qualidade da
consciéncia das pessoas, pois é a nossa capacidade de perceber subjetivamente que fornece
direcdo para as nossas agdes. A visdo inclui, nesse sentido, ndo apenas nossos atos e
pensamentos, mas também nossa perspectiva geral diante da vida (cinismo, humores, entre
outros aspectos). Broackes (2012, p.4-8) relata que Murdoch, no ano de 1951, atendeu a
sessdo conjunta de duas tradicionais conferéncias — The Joint Session of the Mind Association
and the Aristotelian Society, na qual ela apresentou o artigo Vision and Choice in Morality, “o
qual foi o seu primeiro movimento de larga escala para o campo da filosofia moral,
desafiando as visdoes de R. M. Hare” (BROACKES, 2012, p.4). Nesse comentario, Murdoch
apresenta a tese de que a moralidade ndo se resume tanto a escolha e acdo, mas,
principalmente de visao.

Como forma de ilustrar esse conceito podemos recorrer, uma vez mais, ao conto Feliz
Aniversario, de Lispector. No conto em questdo, acontece o aniversario de 89 anos de Dona
Anita, no qual os familiares de uma familia tradicional carioca entram numa 'guerra fria' uns
com 0s outros e acabam negligenciando a préopria aniversariante, que assiste a tudo isso com
péssimo humor. Podemos perceber Dona Anita como avé rabugenta e inconformada, entre
Mmuitas outras qualidades que uma pessoa idosa pode ter, mas nunca como ‘certa octogenaria
que vive no estado do Rio de Janeiro’, pois essa neutralidade ndo ¢ possivel para seres
humanos. Os familiares viam uns aos outros como esnobes, pobres, e a velha Anita de modo
mais pesaroso e interrogativo. A relagdo entre ‘fato’ e “valor’ ¢ mesclada e isso o conto nos
mostra: concunhadas nao se viam como ‘concunhadas’ ou ‘outro ser humano que divide o
mesmo nicho familiar’, mas sim como ‘aquela esnobe de Ipanema’. Tendemos a valorar tudo
0 que vemos, mas nem sempre isso ocorre de modo justo. Mudar nossa visdo pode depender
de um escrutinio, mas envolve essencialmente a atividade que Murdoch chama de

imaginacdo, que é um exercicio de racionalidade, tal como podemos perceber atraves do
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famoso exemplo da sogra e nora, Mrs. ‘M’ ¢ Ms ‘N’. O exemplo pretende mostrar que a
moralidade ndo esta relacionada unicamente com acdes respaldadas em regras universais;
trata-se de uma investigacdo sobre como devemos nos relacionar com 0s nossos semelhantes,
e ainda mais, como podemos nos aperceber se estamos sendo justos e bondosos para com
eles. Murdoch ndo nega a importancia da deliberagdo em torno da acgéo correta, mas insiste
que a qualidade da nossa consciéncia é determinada por aquilo que ela chama de viséo, € é a
partir dessa visdo que tendemos a agir. Podemos ver isso claramente no exemplo de M e N
cunhado por Murdoch.

O exemplo conta a histéria de uma senhora que, talvez por sentir cimes do filho,
atribui a nora qualidades negativas, ao passo que esses valores ndo descrevem a mocga com
exatidao. Segundo o exemplo, M classifica N como uma pessoa desagradavel. De acordo com
M, “N tende a ser sem-cerimdnia, insuficientemente polida, brusca, as vezes até rude, sempre
cansativa por ser tdo juvenil. M ndo gosta do sotaque de N nem do modo como se veste. M
sente que seu filho se casou com alguém abaixo do seu nivel” (MURDOCH, 2013, p.29). Ao
longo dessa imagem, Murdoch estabelece que M é uma pessoa honesta e inteligente, que tenta
reconsiderar suas impressdes sobre N, fazendo um experimento mental, segundo o qual N
teria emigrado com seu filho, ou N estaria morta. E a partir dessa ideia que M estabelece

como ‘real’ que ela propria inicia uma reflexao critica sobre o comportamento de N:

A M do exemplo é uma pessoa inteligente e bem-intencionada, capaz de
autocritica, capaz de dar uma aten¢do cuidadosa e justa a um objeto com que
se confronte. M diz a si mesma: ‘Sou antiquada e convencional. Posso estar
sendo preconceituosa e tacanha. Posso estar sendo esnobe. Com certeza estou
com cime. Tenho que examinar de novo (MURDOCH, 2013, p.30).

O que ocorre é uma alteracdo gradual da visdo de M sobre N que resulta numa mudanca de

percepgéo:

Se tomarmos N como ausente ou morta agora, isso pode deixar mais claro
que a mudanca ndo é no comportamento de N, mas na mente de M, ela
descobre entdo que N ndo é vulgar e sim simples, ndo é indigna e sim
espontdnea, ndo é ruidosa e sim alegre, ndo é juvenil demais e sim
agradavelmente jovial, e por ai em diante (MURDOCH, 2013, p.30).

Essa mudanca gradual ocorre na percepcdo de M sobre N, que faz consideracfes sem que N
esteja diante dela. A moralidade aparece aqui, nessa descri¢do, ndo como a escolha por uma
acdo, mas numa atitude geral, que envolve confabulagdo interior (além de atos externos) e

principalmente uma atengdo amorosa ao outro, que € a tentativa de alguém em tornar-se mais



54

justo, superando as possiveis limitagdes de nossa imagem e contato com outros. Como explica

Antonaccio,

Murdoch usa esse comum exemplo [de M e N] de deliberacdo moral concreta
para iluminar o caminho no qual as atividades privadas da consciéncia e da
percep¢do sdo inerentemente avaliativas por natureza. [...]. Murdoch
descreve M como estando envolvida em uma peregrinacdo em dire¢do a uma
visdo clara. Através de um esforco disciplinado da atencdo moral, ela
progride de uma percepgdo distorcida sobre N pelo ciime e egoismo para
uma apreciagdo mais justa e compassiva da personalidade de N
(ANTONACCIO, 2000, p.22).

A relevancia disso para este estudo € clarificar pontualmente que um processo de

aprimoramento moral ndo surge a partir de

uma légica complexa e impessoal; é uma funcdo da tentativa progressiva de
ver um objeto especifico com clareza. A atividade de M é em sua esséncia
algo progressivo, algo infinitamente perfectivel. Longe de reivindicar para si
algum tipo de infalibilidade, esse novo quadro foi construido, pelo contréario,
sobre a nocdo de uma necessaria falibilidade. M est4 engajada em uma tarefa
interminavel. No instante em que comegamos a usar palavras como ‘amor’ e
‘justica’ na caracterizagdo de M, introduzimos em nosso quadro conceitual e
de sua situacdo a ideia de progresso, isto é, a ideia de perfeigdo: e a simples
presenca dessa ideia demanda uma andlise dos conceitos mentais diferente da
analise genética (MURDOCH, 2013, p.37-38).

De acordo com esse modelo, a concepcdo do dominio moral como um célculo para a
promocdo da felicidade de todos ou a universalizacdo das acdes a partir de um imperativo
categdrico reduz em demasia a complexidade da vida moral. A moralidade repousa aqui na
capacidade de dar atencédo ao outro, de maneira dedicada e perfeccionista e como essa selecao
de caracteristicas resultaria num determinado tipo de acdo. Teorias da escolha e decisdo nédo
ddo atencdo a dinamica de melhoramento e autoaperfeicoamento, isto €, a possibilidade de
sermos mais justos e bondosos com os outros. Segundo Murdoch, viver moralmente seria a
tentativa de superar nosso egoismo em direcdo a uma percepcdo da realidade dos outros e
daquilo que ela chama também as vezes de verdade, e para isso devemos nos ater ao outro, e
iSso nos exige esforgo: afinal, uma atencdo cuidadosa aos nossos semelhantes requer que
suspendamos 0 NOssO ego para NOS tornamos Menos egoistas, e consequentemente, mais
morais e bondosos. Tudo isso significa que “ser imaginativo ¢ se engajar esforcadamente, ao
passo que fantasiar ¢ pouco produtivo” (HOLLAND, 2012, p.265, grifo nosso). A medida que
a imaginacdo parece ser o esfor¢o racional aplicado corretamente, a fantasia é a confirmacao
das etiquetas de valor egoista. Torna-se necessario, entdo, que ocorra a peregrinagao, uma vez

que a “peregrinacao da aparéncia para a realidade ¢ conduzida através de sérios exercicios de
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compreensdo” (ANTONACCIO, 2012, p.68). A compreensdo empregada por meio da atengédo
amorosa, que “envolve ndo apenas uma apreensdo da realidade moral, mas uma apreensao de
que isso € um produto de uma deliberacao colocada diante de certo tipo de atengdo ou foco”
(BLUM, 2012, p.310). Isso significa que tomar decisbes morais ndo é o ato de fazer um
julgamento ‘preto no branco’, mas sim considerar, refletir, sob influéncias individuais,
pessoais. E isso que soa mais verdadeiro quando uma pessoa tenta tomar uma decisio moral.
O esforco de M € um esforco para a desinteriorizagdo, de uma retirada de atencéo do eu para o

outro.

2.3.2 Atextura humana

A ‘textura humana’ envolve a nossa sensibilidade acerca do mundo, ¢ como essa

sensibilidade influencia os nossos conceitos morais, uma vez que eles

ndo sdo meramente uma funcdo que os agentes escolhem considerar valiosas;
elas sdo, mais profundamente, uma fungdo do agente moral, a textura de sua
visdo pessoal ou da consciéncia. A moralidade esta atada as nossas atitudes e
sensibilidades conceituais mais profundas acerca do mundo, o que determina
os fatos desde o principio (ANTONACCIO, 2000, p.38).

A moralidade humana, para Murdoch, merece uma aten¢do muito mais abrangente que as
deliberagdes acerca do que seria certo ou errado. A visdo acerca da vida que uma pessoa tem é
a sua ‘textura’, o que ¢, por um lado, perceptivel através das escolhas publicas das pessoas,
avaliagcdes e conduta, e também através de suas maneiras de falar, ou silenciar-se, as palavras
que utiliza, os julgamentos e concepcdes sobre 0s outros, e 0s julgamentos sobre o que €
divertido ou atraente. Tudo o que configura o carater e a consciéncia de um individuo faz
parte da sua ‘textura’ (ANTONACCIO, 2000). O pano de fundo propiciado pela textura
humana ou visédo faz parte da moralidade humana. A moralidade, portanto, sdo se dilui diante

da tomada de decisdes no mundo. Sobre isso, Murdoch nos diz que

a ética ndo precisa de nenhuma disputa com o argumento contra a vida
interior em sua forma mais modificada. De qualquer modo, ndo desejo, sobre
este ponto, propor uma disputa. As informacGes em questdo sdo todas
‘eventos’ e ‘atividades’ as quais também s3o Obvias (conversar, contar
histérias) ou se sdo de ordem introspectiva, sdo indefiniveis e, a principio,
possiveis de serem expostas (histérias privadas, imagens, monologos
interiores). Agora, atividades desse tipo certamente constituem uma parte
importante do que, no senso comum, uma pessoa ‘¢’. Quando apreendemos e
acessamos outras pessoas, consideramos algo mais elusivo que pode ser
chamado de visdo total da vida, como se poderia notar através de seus modos



56

de falar ou calar, as palavras que escolhem, seus assentimentos sobre o0s
outros, a concepgdo sobre suas proprias vidas, 0 que consideram atraente ou
prazeroso, 0 que acham engracado: em suma, as configuracbes do
pensamento delas que continuamente mostram em suas reacdes e falas
(MURDOCH, 1999, p.80-81).

E, para que nossas avaliacdes eivadas de elementos subjetivos levem a acGes e juizos morais
objetivos, € preciso o tipo de atencdo amorosa ao outro que Murdoch considera parte da
atracdo metafisica exercida pelo Bem. Isso é necessério porque os homens, por serem
naturalmente egoistas, tendem a ser escravizados pelo préprio ego e suas artimanhas, gestadas
para coibir a dor que a verdade pode lhes causar. Por isso, as pessoas tendem a falsificar a
percepcao do mundo, o que pode levar a a¢des injustas ou pouco virtuosas, Murdoch toma de
Simone Weil (Cadernos Filos6ficos) o conceito de ‘aten¢do’ para expressar essa dimensao de
nossa realidade moral®. Nos vemos o mundo de modo valorado e ‘colorido’ por nossas
inclinacdes pessoais. A concepcdo da moralidade como uma atividade continua vinculada a
visdo e percepcdo e atengdo revela a importancia da Gestalt no pensamento moral de
Murdoch. O Bem pode propiciar essa atencdo amorosa ao outro, o que significa que é

requerido esforco e disciplina para que isso ocorra.

2.3.3 Gestalt e a literatura

Murdoch acredita que a vida moral “¢ algo que se d4 continuamente, ndo algo que se desliga
entre as ocorréncias das escolhas morais explicitas. O que acontece entre essas escolhas é, na
verdade, o que ha de mais crucial” (MURDOCH, 2013, p.55). Isso quer dizer que viver ¢ estar
imerso num contexto moral, uma vez que escolhemos agir no mundo de acordo com quem
realmente somos, uma vez que é a nossa consciéncia que fabrica a perspectiva que temos

acerca do mundo:

Nossas mentes estdo continuamente ativas, fabricando um véu de ansiedade,
em geral autopreocupado, muitas vezes falsificador que esconde em parte o
mundo. Nossos estados de consciéncia diferem em qualidade, nossas
fantasias e sonhos ndo sdo triviais e insignificantes: estdo profundamente
conectados com nossas energias e nossa capacidade de escolher a agir. E se a
qualidade da consciéncia importa, entdo, qualquer coisa que altere a
consciéncia na diregdo do altruismo, da objetividade e do realismo deve estar
conectado com a virtude (MURDOCH, 2013, p.1186, grifo do autor).

% De acordo com Hellman (1982, p.84-85), “a mesma faculdade [a atengdo] a qual foi central para a
contemplacdo religiosa foi também a aplicacdo para os estudos — e ndo apenas para os estudos de teologia e
filosofia, mas todos os assuntos”. O entendimento dela é que a atencdo ndo deve vir somente como esforgo
intelectual e espiritual, mas também moral: “a capacidade de prestar ou doar ateng@o ndo era apenas uma virtude
intelectual para ela, mas uma qualidade priméria de ordem moral e espiritual”.
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Murdoch acredita que as coisas das quais 0 Bem participa sdo aquelas que justamente coibem
alguma perspectiva egoista. Essas coisas sdo as que se impdem por si mesmas, ndo dando
espaco para distorgdes. As disciplinas intelectuais, tal como a aprendizagem de uma nova
lingua, ou as belas artes, tal como a pintura, ndo podem se moldar ao que quero ver sobre elas,
mas devo ser humilde para aceita-las como sdo, e € esse treinamento que nos ensina a nos
atermos amorosamente as coisas no mundo. Tudo isso ajudaria a aperfeicoarmo-nos

moralmente a n6s mesmos, executando a tarefa de correcao da visdo. Para Murdoch,

um conceito moral parece menos com uma argola maleavel e extensivel
sobreposta para cobrir um dominio sobre um fato, e mais com uma diferenga
total de Gestalt. Diferimos ndo apenas porque selecionamos objetos de
diferentes formas do mesmo mundo, mas porque vemos diferentes mundos
(MURDOCH, 1999, p.82, grifo do autor).

Gestalt refere-se a como as pessoas percebem o mundo®®. A ideia de visdo ou textura diz que
ndo ha como separar fato de valor, ou seja, que as coisas que vemos sdo, em parte,
determinadas por crencas de fundo sobre o que é bom, aceitavel. Uma das consequéncias da
tese € gque coisas que nos chamam a atencdo no comportamento de outros podem ser fruto de
pressupostos de analise assumidos tacitamente, sem que percebamos. A verdade, portanto, ndo
aparece, pois nossas crencas impedem sua aparicdo. Como fato e valor estdo sempre
envolvidos, o esforco de nossas vidas é o esforco por chegar perto da verdade, superando o
egoismo, tendo uma atitude humilde e amorosa em relacdo aos outros. A tarefa da moralidade
é, portanto, corrigir a visdo para gque ela se torne mais justa.

Tendo definido que a questdo da Gestalt trata da percepgdo de mundo atravessada pela
personalidade moral das pessoas, ela se torna inegavel num universo literario. Afinal, assim
como cada pessoa tem a sua percepcao acerca de quem seja o outro, os fatos, as escolhas mais
favoraveis, entre outros aspectos que podem cercar a moralidade de um sujeito e sua
personalidade moral, 0 mesmo ocorre na literatura. Se cada pessoa possui sua Gestalt, isso
também é conferido as personagens literarias, até mesmo para que uma trama possa ser

estruturada. Se tomarmos como exemplo o universo conferido ao conto Feliz Aniversario, de

? «“Numa perspectiva anatomista, os padrdes visuais formam-se a partir de um mosaico de sensacdes
independentes umas das outras. Mas fendémenos como a ambiguidade da ‘figura-fundo’ ou a famosa
ambiguidade do pato-coelho, mostram que apreender uma figura de uma maneira ou de outra esta muito além de
ter uma experiéncia neutra, explicando-a depois como resultado de uma coisa ou de outra: a interpretacéo
modificada a propria experiéncia. essa qualidade Gestalt estd acima e além de quaisquer determinagfes na
exibicdo das sensac@es individuais. [...]. A Gestalt é filosoficamente importante por desfazer o ‘mito do dado’,
uma vez que prova que nem mesmo a percep¢do direta de objetos tridimensionais no espago ¢ ‘dada’ A
definicdo deve ser encontrada em: BLACKBURN. S. Gestalt. In.: Dicionario Oxford de filosofia. Tradugdo de
Desidério Murcho et al. Rio de Janeiro: Zahar, 1997. p.169.
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Clarice Lispector, perceberemos que o texto em questao conta a histdria de uma comemoracao
do aniversario que pode ser lido como uma metafora de um campo de conflitos pessoais.

Vejamos como isso funciona:

a) Uma senhora revoltada com o tratamento que recebe: Dona Anita

b) Conflito entre irmdos: Um dos irmdos ndo foi ao aniversario para ndo ver os outros.

c) Conflito entre concunhadas: se evitavam

d) Conflito de classe social: A nora de Olaria (bairro de classe média) se preocupava com
0 que a nora de Ipanema (bairro de classe alta) pensaria sobre ela, considerando suas
diferengas econdmicas.

e) O olhar dos outros sobre Zilda: Zilda, a filha que vive com Anita, coordenou a festa

sozinha, mas ninguém a ajudou.

O que podemos perceber aqui é a diferenca de percepcdo que as personagens
demonstram, e todos tomam suas decisdes com base em seus julgamentos sobre 0 mundo. Os
irmaos se veem como inimigos e ndo como fraternos, as cocunhadas se envergonham uma das
outras, em vez de serem amigas, ou simplesmente ndo se ddo importéncia. Dona Anita
percebe os filhos como molengas desavisados. Zilda ndo recebe atencdo, e parece que
depositam toda a responsabilidade do que se refere a Dona Anita sobre ela, 0 que também
sugere que percebem a senhora como um fardo. A primeira conclusdo que podemos obter é
que existe determinada percepcdo de mundo para cada personagem, o que lhes confere
profundidade e individualidade. Podemos notar que existe mais de um modo (mais ou menos
generoso) de se ver o outro. 1sso, segundo Murdoch, ndo € uma questdo de relativismo, mas
sim de Gestalt. A nossa atencdo, de modo mais instantaneo, se volta para algum conceito
(prévio) x ou y sobre determinada pessoa ou objeto precisando, talvez, de uma adequagéo
para a verdade através da bondade, como ocorre no exemplo de M e N.

O que ocorre no conto em questdo € um cruzamento de membros discordantes entre si
de uma mesma familia, e também a falta de esforgo para se superar isso, um compromisso

mais engajado com a realidade:

Para Platdo, as partes apetitivas e espirituais da alma constituem obstaculos
quando eles lutam contra ou dominam a razdo. Para Murdoch, varios tipos de
ilusdes confortantes constituem obstaculos que obscurecem a necessidade de
um engajamento mais esforcado para se chegar a realidade. Para Platdo e
Murdoch, a liberdade é a libertacdo da ilusdo; e esse desprendimento é
alcangado gradualmente na medida em que se percebe o mundo de modo
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mais preciso, e dentro do contexto, a si préprio e 0 mundo, num sentido mais
amplo (HOLLAND, 2012, p.267).

Isso ndo significa acobertar os defeitos dos companheiros morais, mas tentar iluminar suas
qualidades positivas, 0 que talvez possa gerar justamente uma reducéo desses vicios. H& aqui
uma troca em potencial. Tendemos a agir de modos similares porque “toda experiéncia

humana ¢ moralmente ‘colorida’” (ANTONACCIO, 2012, p.67).

2.3.4 Apsicandlise, egoismo e a atencéo ao outro

Se a filosofia moral de Murdoch reconhece o esforco do automelhoramento como
parte do dominio moral, a antropologia moral de Murdoch revela um pessimismo quanto as
nossas capacidades de aperfeicoamento. Esse pessimismo tem raizes na psicanalise de Freud.
Conforme Antonaccio (2012, p.108), “a psicologia moral de Murdoch avangou um
entendimento platonico (e também freudiano) sobre a psique humana como sendo egoista,
dirigida por ilusdes e compulsiva em seus pertences”. O exercicio da busca pelo Bem, para
Murdoch, tem a ver com a superacdo da nossa propria natureza egoista. Para explica-la, ela
aceita uma teoria antes elaborada por Freud no campo da psicologia moderna, assumindo que

ele tem um ponto realista sobre a mente humana. Murdoch explica que Freud

vé a psique como um sistema egocéntrico de energia quase mecéanica, em grande
medida determinada por sua prépria histéria individual, cujos vinculos naturais s&o
sexuais, ambiguos e dificeis para o individuo entender ou controlar. A introspec¢do
revela apenas o tecido profundo da motivagdo ambivalente, e a fantasia é uma
forga mais poderosa do que a razdo. Objetividade e altruismo ndo sdo naturais aos
seres humanos (MURDOCH, 2013, p.73-74).

Freud caracteriza a psique como uma energia individualista, que toma mais partido da fantasia
— para a autossatisfacdo — que da realidade. O reconhecimento e a compreensdo que a alma
pode vir a ter sobre o Bem é um fruto da experiéncia humana que deve enriquecer a alma. A
fonte de transformacdo psiquica deve estar fora da consciéncia egoista. Afinal, Murdoch
explica que se somente olharmos para a nossa consciéncia, permaneceremos estagnados, pois
ndo poderemos ver o que existe, além disso, € como olhar para a tocha de fogo em vez de
olhar para o sol?. E por isso que ela afirma que tudo o que altera a visdo e nos direciona ao
realismo, & objetividade e ao altruismo esta conectado com a virtude. Resolver o problema da

% Trata-se de uma analogia com o mito da caverna de Platio: “O progresso na compreensio moral, entdo,
processa-se através da agéncia da visdo, a qual progressivamente aprende a discriminar o falso mundo das
aparéncias ¢ as sombras do mundo real, iluminado pelo sol, do lado de fora da caverna” (ANTONACCIO, 2000,
p.132).
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moral humana é corrigir seu egoismo.

Segundo Antonaccio,

Murdoch descreve a armadilha do egoismo (uma intensidade similar em repeticéo)
com uso do imaginario associado a caverna de Platdo, a qual simboliza o estado de
ilusBes escondido na consciéncia naturalmente e seu senso de enclausurado numa
caixa feita por si mesmo. Apesar dessas influéncias freudianas no diagnéstico de
Murdoch do problema, no entanto, ela parece seguir Platdo em seu entendimento
das técnicas para a sua cura (ANTONACCIO, 2012, p.108).

A cura, no sentido de Murdoch, ndo possui um sentido clinico®, mas sim uma finalidade
moral, que consiste na corre¢do da visdo na nossa moralidade, uma vez que o esforco para

buscar a verdade envolve superar a natureza deprimente dos homens:

Platdo geralmente fala da alma como sendo doente e necessitada de terapia. Freud
e Platdo desejam a cura através da atencdo a realidade. Apenas Platdo e Freud
sustentam que noés apreendemos a realidade através do ego e ndo atraves da
penalidade critica do agente ideal; ao passo que Platdo sustenta que, sobre um
egoismo razoavel, hd uma faculdade moral pura a qual discerne 0 mundo real e ao
qual a soberania propriamente pertence (MURDOCH, 1999, p.418).

A atencdo amorosa e humilde € um meio de se corrigir a visdo, tirando o ego do jogo e
colocando a critica racional em seu lugar. O ego ndo é capaz de discernir o que pertence ou
ndo ao mundo real, e se desfazer desse ego € o verdadeiro exercicio da moralidade. Isso ndo
quer dizer que sentimentos sdo prejudiciais, mas sim que a visdo egoista (dominada pelo ego
gordo) € que ‘coloca areia em olhos morais’. Murdoch, ao aceitar a concepcao de Gestalt, que
se alia a descricdo humana de Freud, entende que 0s sujeitos, uma vez que percebem o mundo
enquanto fendmeno, atribuem os valores confortaveis ao proprio ego para coibir a dor e o
remorso. Libertar-se dessas etiquetas de valor pessoal é diretamente proporcional a se tornar
mais livre, o que resulta numa visdo de mundo mais honesta.

Mas como podemos ultrapassar o véu do egoismo e alcangar a realidade? Através da
realidade e perfeicdo manifesta na boa arte, nas atividades intelectuais e nas obras do amor. A
arte (literdria), tema que mais interessa para esta dissertagdo € tida por Murdoch como
educadora e reveladora (MURDOCH, 2013), e uma das coisas que mais contém o Bem as
quais podemos tanger. Ela é o sopro que se diferencia do egoismo que cega. Precisamos da

arte para experimentar um pouco do Bem. A arte

% «Ey ndo sou ‘freudiana’, e a verdade desta ou daquela visdo particular em Freud ndo me interessa aqui, mas
me parece evidente que Freud fez uma importante descoberta sobre a mente humana e que ele continua sendo o
maior cientista do campo que abriu” (MURDOCH, 2013, p.73). E segue dizendo: “E claro que Freud esta
dizendo essas coisas no contexto de uma terapia cientifica que ndo pretende fazer com que as pessoas sejam
boas, e sim torna-las viaveis” (p.74).
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revigora nossas melhores faculdades e, para usar a linguagem platdnica,
inspira amor na porg&o mais elevada da alma. E capaz de fazé-lo em parte por
virtude de algo que ela compartilha com a natureza: a perfeicdo da forma que
convida a contemplacdo ndo possessiva e resiste a absorcao pela egoista vida
de sonho da consciéncia (MURDOCH, 2013, p.118).

Quando contemplamos a arte/o belo, deixamos nossos interesses egoistas de lado, percebendo
que existem coisas que os superam. E compreender isso que pode nos tornar menos egoistas

e, por isso, moralmente melhores.

2.4 APERCEPCAO E AATENCAO PARTICULAR AO OUTRO

Como ja comentamos, Murdoch entende que o que percebemos acerca do mundo pode
ser burlado por nossas tendéncias egoistas e naturalmente pouco objetivas/racionais. Viver
moralmente depende de dedicar esforcos a percep¢do do outro. Sobre isso, Blum (2012,
p.310) nos diz que Murdoch “frequentemente percebe que as fantasias que temos sobre as
outras pessoas proximas a nds (e também as que ndo sdo proximas) blogueiam a nossa
apreensio da realidade, do que esta acontecendo com elas e sobre como elas sio”. E também
isso 0 que ela quer dizer com o exemplo de M e N. As nossas fantasias sdo determinadas por
Nnosso egoismo, isto é, trata-se do que queremos ver (0 que convém para que 0 N0SSO ego N&o
se machuque) e néo da realidade.

Seguindo Blum, a partir do momento em que devemos nos ater ao outro nos livrando

dessas fantasias egoistas, percebemos que entra ai a questdo da saliéncia moral:

Suponha [...] que Jane veja a humilha¢do de Kendra, mas isso permanece a
margem da percepc¢do de Jane sobre a situacdo; isso ndo se torna saliente para
ela. Isso entdo ndo se tornard parte da caracterizagdo moral da situacdo — o
‘mundo que Jane pode ver’ — dentro do qual Jane contempla, escolhe e age.
Embora o visto e o saliente ndo sejam coextensivos, o saliente é que é
operativo em caracterizar o mundo subjetivo dentro do qual o agente escolhe
agir (BLUM, 2012, p.308).

O mundo que vejo € o que determina a aten¢do que disponibilizarei para o outro. Se vemos
alguém ser humilhado, reagiremos de modo positivo ou negativo, e é isso que destacara a
nossa qualidade moral. Se virmos alguém ser humilhado e ndo reagimos, é porque nao
compreendemos que o que vimos €, de fato, algo pungente como a humilhacdo. A atencdo que
dedicamos ao outro depende do treinamento da visao.

Murdoch defende que devemos superar 0 n0sso egoismo para entdo podermos dirigir

uma atencdo amorosa para com o0s nossos semelhantes. Essa tarefa sempre podera nos tornar
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mais perfeitos, porém nunca estritamente perfeitos, mas, ainda, podemos sempre ser mais
bondosos e compreensivos para com o proximo. Antonaccio (2000, p.84) explica que essa
proposta de expansdo dos dominios da moral para questdes subjetivas seria de suma
importancia para que os sujeitos ndo fossem reduzidos a um mero ‘jogo linguistico’, pois os
homens sdo muito mais complexos e individuais. Compreender o outro, no entanto, ndo é uma
tarefa facil ou finaliz&vel, pois o outro estd sempre além do que podemos determinar sobre
ele, ndo sendo domindvel com exatiddo e completude pelas categorias do pensamento
humano, mas buscar por essa dominacédo orienta a vida moral das pessoas, de modo diferente

da ideia de que séo as escolhas racionais que devem fazer isso.

2.5 O PAPEL DAARTE NAMORALIDADE

A ética de Murdoch tem por objetivo oferecer uma “reflexdo critica da realidade e
sobre a natureza dos seres humanos através da construcdo de imagens complexas, metéforas e
quadros conceituais” (ANTONCCIO, 2000, p.13). Para isso, € necessario que o homem lance
méao de sua capacidade imaginativa para iluminar a moral humana, o que ndo ocorre nem de
modo definitivo nem de modo instantdneo. Como Murdoch descreve analogamente, a
atividade moral é como a saida da caverna da alegoria de Platdo. O Bem se assemelha ao sol —
devemos perseguir as coisas por ele iluminadas, mas ndo podemos olhar diretamente para ele.
Isso significa que devemos nos conter com os itens nos quais 0 Bem se manifesta estando,
entre eles, a linguagem metaforica, uma vez que Murdoch percebe que a metafora ainda pode
elevar nossa viséo.

O conto de Lispector, nesse sentido, funciona como uma metafora da tipica familia
carioca de classe alta com suas vidas esnobes e vazias. Trata-se de uma familia desconectada.
Ver essas formulagdes impostas diante de nés em forma de literatura € como se aperceber de
uma parte negativa da realidade humana (divorcio, descaso, soberba) que podem transparecer
numa narragdo, nas personagens. Elas sdo metaforas de visfes distorcidas: uma velha
decepcionada que faz mal juizo de seus filhos e, esses filhos, por sua vez, estdo desconectados
dela, preocupados com ninharias que ndo incluem atengdo humana. O desapego e a crueza de
espirito frente aquele que clama por nossa atencéo revelam, por contraste ou por oposicao,

elementos relevantes para uma vida significativa.
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2.5.1 O platonismo de Murdoch e a literatura

Murdoch adota uma postura platdnica, ao assumir a ideia do Bem e a perfeicdo como
paradigma da moralidade. E a partir desse pano de fundo, aliado com sua ampliacdo do
dominio da ética para além da acdo (focando na visdo ou consciéncia), que a literatura torna-
se relevante em seu projeto. A primeira vista, isso pode parecer um contrassenso, uma vez que
Platdo € também conhecido por ter expulsado os poetas de sua Polis. Murdoch assume
somente parte do projeto de Platdo? E realmente correto afirmar que Platdo de fato afirmou
isso? Murdoch tem um projeto filosofico préprio, mesmo langcando um olhar para a filosofia
antiga. Além disso, a posi¢cdo que Platdo assume perante os poetas € polémica. Ndo podemos
entender Platdo como alguém que se posiciona contra 0S poetas, uma vez que Seu proprio
trabalho, em termos estruturais, se assemelha a literatura, além de louvar as obras de Homero.
Sobre isso, Cascardi (2014, p.12, grifo do autor) lembra que, ao passo que Platdo parece ser
um entusiasta da poesia no fon e no Fedro, ele também “discute a natureza das imagens
verdadeiras e falsas no Sofista”. Para ele, os sofistas sdo aqueles que fazem falsidades
parecerem coisas verdadeiras através de uma elaboracdo discursiva refinada, estando eles
longe da verdade e também despreocupados com isso, além de ostentarem conhecimento que
de fato ndo possuem ou procuram possuir. A polémica acerca dos poetas aparece na

Republica:

O que Platdo diz através da boca de Socrates cai especificamente sobre a
questdo da verdade, e 0 que ndo cai diretamente sobre a questdo da verdade
pertence as questdes do valor e da forma as quais sdo igualmente centrais
para os propdsitos mais amplos da Republica e para quem queira considerar a
importancia da literatura na vida humana (CASCARDI, 2014, p.12, grifo do
autor).

Portanto, sendo Platdo um fildsofo preocupado com a verdade, a literatura, por sua vez, acaba
por parecer contraria a essa preocupacao, uma vez que ela é, por esséncia, mimeses: “a poesia
¢ falsa, e a sua ficcionalidade ¢é ‘feia’, porque deturpa os deuses e os herdis; o poeta €, entdo,
como um pintor cujos retratos ndo se assemelham as referéncias originais (III, 377¢)”
(CASCARDI, 2014, p.16). Sendo assim, as formas de arte falseiam o que ja é a cOpia do
mundo das ideias, estando, assim, longe de ter compromisso com a verdade, e por isso a
“literatura esta predisposta & comunicagao de falsidades” (CASCARDI, 2014, p.15). Isso quer
dizer que a literatura é a mimeses da mimeses, e por isso é, por esséncia, algo falso. Ainda,
nesse sentido, os poetas ndo estariam distantes dos sofistas, uma vez que, assim como eles,

podem falar do que desconhecem de modo irresponsavel. E por isso que eles deveriam ficar
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de fora da Polis preocupada com a educacdo, e isso coloca um ponto final na questdo. Mas é
assim mesmo que isso procede? De acordo com Naddaf,

Platdo era ambivalente para com os poetas, e estava inclinado aos mitos que
eles criaram. As vezes, ele € critico e até mesmo desdenhoso (Goérgias 501d-
503b); e outras vezes ele concede aos poetas grandes elogios, e até mesmo os
concede status quase-filoséficos (Banquete, 210e). O respeito que Platdo tem
pelos poetas, pelo menos em alguns didlogos, é ordenado pela sua convicgédo
de que grandes poetas como Homero e Hesiodo foram, de fato, inspirados
pelas musas (NADDAF, 2007, p. 331, grifos do autor).

Ainda segundo o autor, entendemos que, para a Polis ideal de Platdo, a educacdo se da para o
corpo (ginastica) e a alma. A alma, o intelecto, por sua vez, é educada através das narrativas
do logos, o que pode ser verdadeiro ou falso, residindo ai o perigo representado pelos sofistas.
A educacdo feita através do que é falso é engano.

Platdo parece, entdo, assumir uma postura que tem a ver com a censura, com a escolha

por qual poesia é realmente edificante, tal como Homero e Hesiodo exemplarmente fazem:

0 conceito de Platdo sobre o Bem é de que ele é imutavel, eterno e unitério.
Isso envolve uma ideia de perfei¢do, a qual enquanto ideal, é mediada através
das aparéncias do mundo fenoménico, incluindo a literatura, a arte, e 0
discurso filoséfico em si (CASCARDI, 2014, p.62).

Murdoch, por sua vez, faz esta leitura:

A vida de moderacdes, de exercicios fisicos e virtude racional, geralmente
sdo celebradas precocemente, aqui é exemplificada em detalhes, e é nessa
imagem que seria o0 justo ser mais feliz que o injusto. A arte, nos limites da
censura, é tratada com interesse e ainda como respeito (MURDOCH, 1999,
p.441-442).

Essa censura ¢ importante porque os “artistas tratam, de modo irresponsavel, o imaginario
religioso o qual, se deve existir, deve ser criticamente controlado pela autoridade da razéo,
interna ou externa” (MURDOCH, 1999, p.443). Murdoch ndo nega que Platdo, na verdade,
expulsa 0s poetas, porém ele faz isso com 0s maus poetas?’, e ndo com aqueles que possuem a
graca de um Homero ou de um Hesiodo. Sobre isso, Cascardi diz que o argumento de Iris

Murdoch possui duas dimens6es importantes, a saber:

Primeiramente, a interpretacdo padrdo da critica de Platdo a literatura como
uma fonte de falsidades e uma distorcdo da verdade representa um

2" N3o sabemos categoricamente, contudo, quais eram 0s maus poetas contemporaneos a Platdo, mas ao menos
entendemos que o ensino deturpado acerca das coisas vinha principalmente, segundo ele, através dos sofistas.
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entendimento raso do seu projeto filosofico mais amplo; e em segundo lugar,
que a literatura participa, através de imagens, da busca por uma verdade que
esta alinhada com a busca do belo e do bom (CASCARDI, 2014, p.22).

Num primeiro plano, ndo é incorreto interpretar que Platdo expulsa os poetas da Callipolis,
pois de fato ele o faz em 605b-c da RepuUblica, ao passo que critica a educacdo pelas
narrativas sem que se estabeleca critério de quais narracdes sejam essas. Mas, num segundo
plano, as narrativas que se adequariam ao que poderiam ser desejaveis na educacdo dos
sujeitos da Polis ndo devem se distanciar do bom, do belo e do justo?. E qual o critério para
diferenciar essas narra¢cdes umas das outras? Podemos conseguir uma pista para a resposta a

partir do seguinte excerto:

O artista ruim (que reside em cada um de n6s), como um sonhador ingénuo,
usando a distingdo do Sofista e a imagem da caverna, apenas enxerga as
sombras se movendo e constréi o mundo de acordo com essa fécil, irresistivel
e mecanica ‘causalidade’ de seu devaneio pessoal (MURDOCH, 1999, p.452,
grifo do autor).

Murdoch entende que Platdo de fato apontou a arte como uma distor¢do da verdade, mas
entender isso requer também entender de qual tipo de arte ele estava falando. A poesia como a
de Homero, por exemplo, ndo poderia deixar de ser bela, uma vez que tal exemplo de
qualidade literéria estende-se brilhantemente em tentar buscar a verdade através da imagem,
da metéfora, superando os limites do dizer literal. O bom artista € aquele que massacra 0
préprio ego gordo (no sentido freudiano adotado por Murdoch) para expressar a verdade®.
Em contrapartida, o artista ruim ndo supera o seu ego, mas sim replica suas fantasias
autoindulgentes. O artista ruim compara-se ao sofista, pois, de igual modo, mente sobre o
mundo, cria em sua narrativa as suas proprias fantasias consoladoras, fala do préprio mundo

como se fosse a verdade. Porém, o artista ruim ndo é tdo mau quanto o sofista:

ao passo que o artista ruim recria seus sonhos, o sofista simplesmente fala
sobre o que/e de modo que lhe for mais convincente. Porém, mesmo a
falsidade da arte de ma qualidade ndo seja tdo danosa quanto o discurso
sofista: a ma arte deturpa a educacao pelo logos, imbeciliza. O sofista mente

% «Se chegasse a nossa cidade um homem aparentemente capaz, devido a sua arte, de tomar as formas e imitar
todas as coisas, ansioso por se exibir juntamente com 0s seus poemas, prosternavamo-nos diante dele, como de
um ser sagrado, maravilhoso, encantador, mas dir-lhe-iamos que na nossa cidade nao ha homens dessa espécie,
nem sequer € licito que existam, e manda-lo-iamos embora para outra cidade, depois de Ihe termos derramado
mirra sobre a cabeca e de o termos coroado de grinaldas. Mas, para nds, ficariamos com um poeta e um narrador
de histdrias mais austero e menos aprazivel, tendo em conta a sua utilidade, a fim de que ele imite para nés a fala
do homem de bem” (PLATAO, 1972, 398a-b).

# O bom artista, de acordo com Murdoch, é aquele que ndo torna a sua obra uma mera expressdo de suas
opinides ou senso comum, mas se preocupa com a verossimilhanga.
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sobre 0 mundo, mas ndo porque sabe a verdade e mesmo assim escolhe
mentir, mas discursa em beneficio proprio, sem se importar em conhecer a
verdade (MURDOCH, 1999, p.413).

A ma arte é um atalho facil e banal®, ao passo que se pode perceber sua banalidade, sua
facilidade, o que conduz o observador a endossar suas fantasias, aquilo que lhe faz bem
acreditar, ¢ ndo a verdade, o que ¢ com o que deve aprender. Portanto “a arte ¢ perigosa
principalmente porque imita o que ¢ espiritual e subitamente evanesce e o trivializa”
(MURDOCH, 1999, p.443). A arte ruim*! é a divulgacdo de impressdes sobre 0 mundo que
estdo longe de serem honestas, e trata o que é mais sério e profundo de modo banal. Esse é o
artista ruim que deturparia a educacdo da Polis de Platdo, e que, segundo ele, precisaria ser
expulso.

Contrariamente, o artista brilhante se faz necessario.

No lon, Homero é tratado com reveréncia e descrito de modo refinado como
um grande imd que possui propriedades magnéticas para quem o tocar. [...].
A questdo levantada é se ou como os artistas e seus criticos precisam possuir
conhecimento especializado genuino; e ainda é justo o suficiente questionar
qual tipo de especialidade ele julga que um poeta tenha? fon, procurando por
algo para ser especialista, poderia frutificativamente ter respondido: um
conhecimento geral acerca da vida humana, junto, obviamente, com um
conhecimento técnico de poesia (MURDOCH, 1999, p.393, grifo do autor).

E Homero que, consegue unir essa desejada visdo de mundo mais honesta e polida com o
conhecimento técnico de poesia, ou seja, com o0 bem-escrever, 0 bem-expor das ideias e dos
conceitos. Os poetas que sobreviveriam ao crivo da censura de Platdo sdo aqueles como
Homero e Hesiodo, que possuem este determinado grau de exceléncia, uma vez que Platdo
“permite que a moralidade faca parte da arte, mas apenas num nivel basico (como lembrar-se
das harmonias superiores) ou através do julgamento de um censor” (MURDOCH, 1999,
p.401). O que isso quer dizer é que Platdo ndo entende que se possa generalizar a maxima que
diz que a moral é ensinada através da arte, uma vez que a ma arte prestaria um desservigo a

educacdo moral das pessoas. Por isso,

0 ponto de vista de Platdo sobre a arte como ilusdo é positivo e complexo.

% «Essa forma muitas vezes nos parece misteriosa porque resiste aos padrdes faceis da fantasia, ao passo que nao
ha nada de misterioso nas formas da arte ruim, ja que elas sdo atalhos reconheciveis e familiares do devaneio
egoista. A boa arte nos mostra como € dificil ser objetivo, mostrando-nos como o mundo parece diferente a uma
visdo objetiva” (MURDOCH, 2013, p.119).

! para exemplo de ‘arte ruim’, sequindo o pensamento de Murdoch, tomemos a literatura convencional e
neurdtica (capitulo 3), e também a dita ‘literatura fast-food’ (depende de conquistar um vasto mercado
consumidor, sem preocupacdo com qualidade de conteddo, estética, entre outros aspectos marcantes da
reconhecida ‘grande literatura’.).
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Imagens sdo auxilios valiosos para o pensamento; estudamos o que é superior
primeiramente ‘em imagens’. Mas as imagens devem ser mantidas dentro de
uma hierarquia frutifera de diligéncia espiritual (MURDOCH, 1999, p.421).

Murdoch ultrapassa a interpretacdo usual de que Platdo expulsa os poetas da Polis: ela
entende que o filésofo deve valorizar a poesia de modo que ndo permita que sua qualidade
seja rebaixada, pois a boa educacdo vem do logos mais excelente, que mais nos aproxima da

ideia do justo, do bom e do belo:

O Bem (verdade, realidade) est4 ausente de nos e é dificil de ser acessado,
mas existe e apenas o Bem satisfara. Este fato estd escondido pelo ego
autoconsolador e criador de imagens na aparéncia do artista que existe em
cada um de nés (MURDOCH, 1999, p.446).

Através das coisas boas podemos clarear a visdo. Quem nao se aproxima do Bem engana a si
mesmo e ao mundo, e fica preso somente num teatro de sombras. Aprender a pensar com
lucidez moral, de modo que se possa discriminar o que é educativo do que é simplesmente
entretenimento prazeroso € o servigo que as belas artes prestam a moralidade. A mé arte é um
labirinto de ratos o qual pode ser olhado por cima e facilmente desvendado. EXigir a
qualidade da arte é exigir que sejamos mais bem-educados, é exigir por uma nutri¢do especial

para 0 nosso intelecto.

2.5.2 Murdoch e a literatura

O auxilio da literatura a filosofia moral se d& a medida que conduz os sujeitos a
apreenderem determinadas questdes morais menos evidentes numa abordagem ensaistica
tradicional. Aspectos como a visdo, a atencdo ao outro, a imaginacdo, a metafora da
moralidade como uma peregrinacdo em direcdo a realidade, que ampliam o registro moral
para além das preocupagdes com a escolha de agdes ‘boas’ e ‘mds’, sdo mais visiveis em
textos literarios do que filoséficos. Como podemos perceber no conto de Lispector, Dona
Anita percebe sua festa de aniversario como uma reunido de molengas. Ela pinta moralmente
seus interlocutores. A visdo que temos do mundo, porém, por muitas das vezes, é falsificada
pelo nosso ‘ego gordo’. Dona Anita parece acreditar que seus filhos deveriam ser diferentes,
por ter tido uma vida de esposa digna. Mas essa € uma apreensdo unilateral dos fatos. Mesmo
que o mundo esteja enredado por conceitos morais, tais como ‘forca’, ‘obediéncia’,
‘austeridade’ e ‘bondade’, ndo € 0 sujeito-atribuidor dessas etiquetas valorativas que garante a

veracidade delas, ou que as sustenta de modo confiavel, e por isso & necessario um
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refinamento da visdo, o que se daria através da imaginacao.

A imaginacdo, segundo Murdoch, € um exercicio racional que nos faz refletir acerca
de hipdteses convenientes, 0 que proporciona o treinamento da visdo. E como ocorre no
exemplo de M e N. A imaginacdo leva os individuos a direcdo oposta as fantasias
consoladoras, para um estagio de moralidade mais verdadeiro: “o peregrino moral emerge da
caverna e comeca a reconhecer o Bem, e, por fim, é capaz de ver o Sol em si” (MURDOCH,
2013, p.126). Ao sugerir a metafora platonica de que o Bem equivale ao sol, Murdoch entende
que a vida moral é um percurso continuo para que possamos nos aperceber da existéncia do
sol e de que as coisas no mundo sé&o por ele iluminadas, mesmo que ndo exista um ponto final
nesta busca. A vida moral, entdo, é um esforco continuo de um refinamento do habito, e ndo
somente um cumprimento de regras e protocolos de acdo cotidianos. Murdoch se desvincula
da abordagem tradicional da vida moral ao apresentar a ideia de treinamento da visdo, de

atencao:

A metafora da visdo a qual ela também desenvolve em seu célebre exemplo
sobre a mudan¢a de visdo da mulher sobre a sua nora pretende colocar
conteido a esse ideal mais ‘contemplativo’, de ‘visdo orientada’,
especificamente no que se refere a ideia de que o Bem em si pode ser
representado ndo como uma simples de escolha, mas como objeto de
apreensdo genuina de algo real fora de si (MORAN, 2012, p.186).

O empreendimento da literatura se da através dessa perspectiva, fazendo uso do exemplo de
M e N, - quando encaramos questdes corriqueiras, podemos falsificar a nossa percepcao sobre
elas, e por isso conceitua-las de modo pouco realista. Contudo, quando entramos em contato
com materiais tais como 0s textos literarios, ja encontramos um mundo comentado para noés, o
qual n6s somos obrigados a aceitar — resta-nos compreendé-lo, perceber as personagens de
acordo como sdo categorizadas, tendo carater aventureiro, negligente, timido, preguicoso,
altruista, entre outras caracteristicas. Essas no¢Oes e interagdes entre diferentes personagens
nos impdem o reconhecimento dessas caracteristicas, sem mais. Nesse sentido, podemos nos
autoavaliar, e dai refinarmos a n6s mesmos com o auxilio do que ha ao nosso redor. Mais
aperfeicoados, podemos reconhecer o caminho oferecido pelo Bem, ao qual nos algamos, na
busca do propdsito moral de sermos melhores, bondosos, mesmo que saibamos que nao
podemos nos tornar divindades perfeitas.

A literatura ndo possui meio de argumentacdo moral, isto €, ndo sdo argumentos
morais, mas sdo ferramentas que levam a reflexdo moral. A linguagem da moral deve estar,

segundo Murdoch, mais proxima do alcance das categorias do pensamento (MURDOCH,
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1992), e, além disso, “o romance ¢ em si uma forma ética, dedicada a visdo verdadeira”
(NUSSBAUM, 2012, p.137). Quando, por exemplo, percebemos o universo que a literatura
impbe por si propria, ndo podemos acrescentar ideias ou interpretagdes que nos seriam
comodas, mas somos obrigados a aceitar o que estd no texto. Somado a isso, “o artista como
criador da peca de arte, que possui virtude moral e a capacidade de ver o outro de modo
verdadeiro que é a esséncia da virtude Murdochiana” (NUSSBAUM, 2012, p.149). Nao ¢
somente o receptor da peca de arte que deve colocar-se nesse inevitavel contexto de aceitagdo
e contemplacdo de novas e possiveis questdes la representadas, mas também o artista para que

seu produto seja verossimil e moralmente construtivo:

A virtude requerida pelo romancista de superar o egoismo de sua propria
fantasia é a mesma que é requerida da pessoa comum: o que é requerido para
ambos é o amor. Esta € a base dessa convergéncia entre arte e moralidade, a
qual é uma das caracteristicas do pensamento de Murdoch (ANTONACCIO,
2012, p.59).

Se, hipoteticamente, determinado artista decide escrever sobre determinado assunto, ele tera
que cumprir com as condi¢fes de verossimilhanca para criar um trabalho convincente. Esse
artista poderia escrever sobre um determinado sujeito que ndo se importa com 0s seus pais.
Esse caracter, para ser convincente, precisa estar enredado numa trama conceitual que deve
afetar somente a ele, somente aos seus pais ou a ambos 0s lados. Se o0s pais desse sujeito séo
carinhosos e dedicados, para que a personagem em questdo seja convincente, ele precisa ter
algum transtorno de personalidade patoldgico, ou por algum motivo, ndo ter memoria alguma
e por isso ndo reconhecer as pessoas em questdo como sendo 0s seus pais. Se o0s pais dele
forem facinoras, ele ndo precisa estar sujeito a nenhum tipo de transtorno, mesmo que cada
um dos casos resulte num argumento diferente sendo, ou a familia desunida, ou o pobre
sujeito que veio de pais que o envergonham por serem nazistas ou algo do tipo. Cada uma
dessas escolhas trara direcdes diferentes para a trama que acabamos de criar aqui, todas elas
cumprindo com a verossimilhanca. Se o artista produz um personagem para 0 qual nédo
oferece pistas de ser um psicopata ou algo do tipo, que despreza seus pais bondosos, ele pode
estar ligado a algum tipo de desejo de liberdade pueril, resultando em um trabalho igualmente
pueril. 1sso ndo tem relagdo com algum tipo de insisténcia de que a arte ndo seja autbnoma,
mas sim com a ideia de que a verossimilhanca traz alguma nocdo de moralidade. A arte, em
especial a literatura, de acordo com Iris Murdoch, é um instrumento dptico para nos alcarmos

em direcdo ao Bem.
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3 IRIS MURDOCH: FILOSOFIA E LITERATURA

3.1 IRISMURDOCH: ENTREACAEACE

Como ja expusemos no primeiro capitulo desta dissertacéo, existe a CA e a CE no que
se refere a inclusdo da literatura na filosofia moral. Ao passo que a primeira consagra pecas
literarias como muito proximas a filosofia moral, a segunda percebe-as como ilustracdes. No
que segue, pretendemos sustentar que Murdoch defende uma concepcdo nuancada da relacao
entre literatura e filosofia moral, ndo aderindo sem qualificacdes a nenhum dos dois lados do
debate. Se considerarmos as classificacfes de Crary acerca da CA e da CE, Murdoch néo se
adéqua em nenhuma dessas categorias, uma vez que, mesmo abrindo precedentes para o lugar
das emoc0es e particularidades no argumento moral, ela vé a literatura e a filosofia como
producdes distintas em objetivo e classe. Embora ela concorde que a racionalidade também
deva abrir espaco para as afeccBes emocionais, aceitando textos literarios como ferramenta
para se pensar filosofia moral, ela ndo favorece a perspectiva de que pecas literarias devam
ser feitas para favorecer a filosofia moral. Murdoch entende que a inclusdo da literatura
advém da nossa necessidade por metaforas e imagens ricas e complexas para elucidar o que
ndo podemos fazer numa linguagem mais cientifizada da filosofia académica. Desdobraremos
as complexidades que envolvem essas questdes ao longo deste capitulo.

Conforme vimos, o projeto filoséfico-moral de Murdoch envolve um conjunto de
nogdes como ‘“‘consciéncia”, “visdo”, “Bem”, “aten¢do”, “amor”, “aperfeicoamento” que
ilustram a vida moral como um processo de transformacéo e melhoramento do carater moral.
Mais do que propriamente a deliberacdo em torno de agdes, sua proposta envolve o
aprimoramento do proprio carater. “Como posso me tornar melhor?”, ela diz, € uma pergunta
que filésofos deveriam responder. A partir dessa imagem da moralidade como uma
peregrinacdo, podemos reconhecer que a literatura tem um papel importante a desempenhar
em seu projeto, uma vez que a fruicdo da arte funcionaria como um auxilio para os agentes se
aproximarem das virtudes através da observacdo das qualidades e significacBes das
personagens, e isso seria um caminho para a transformacéo moral, ou seja, as pessoas podem
se tornar boas através da aprendizagem sobre possiveis virtudes humanas ao reconhecerem
caracteres como bons, maus, ambiguos, inteligentes — entre outras caracteristicas — que,
quando dispostas na ficgédo, diferentemente de quando na vida cotidiana (em pessoas que
conhecemos, admiramos ou desprezamos), ndo e afetada por nossas inclinacbes

egoistas/distorcidas. Nesse sentido, a literatura é entendida como um locus de argumentos e
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‘situacdes’/modelos uteis para a complementagdo da ética filosofica. Através das interagdes
dos caracteres, ela permite refletir de modo direto e rico sobre nossa propria natureza,
revelando autoconhecimento e poder transformativo. Ao lado da arte, também ha o caminho
direcionado para 0 Bem desempenhando um papel central na moralidade, que constitui o
ponto central da moral de Murdoch.

O Bem opera ou possibilita um processo de ‘desinterioriza¢do’ — retirada da visdo do
‘eu’ para a objetividade, o altruismo, e as virtudes. Essa dimensao estd, igualmente, centrada
nos trabalhos da arte, uma vez que a imagem da “grande arte” atua impondo padrdes de
perfeicdo e verdade que ndo séo definidos pelo sujeito (tal como nas deliberac6es utilitaristas
em torno do bom), mas o transcendem. Ao comentar o trabalho de artistas como Paul
Cézanne, Murdoch frequentemente menciona sua constante e humilde submissao a verdade e
realidade, como se a beleza fosse uma entidade independente que a grande arte busca sem
cessar. Nesse sentido, a comparacao da literatura com as artes pléasticas permite reconhecer
parte do papel visado por Murdoch para a ficcdo: na grande literatura vemos 0s personagens
como personificacdes de imperfeicdes, fracassos, renuncias humanas que sdo imposicdes do
Bem metafisico ou da perfeicdo moral. Murdoch afirma que a arte e as téchnai ensinam a
humildade, a tentar apreender algo (a realidade e a verdade) que ndo foi colocado pelo agente,
mas que ja estava 4. Cézanne tenta apreender algo pela pintura, tal como Shakespeare,
Lispector, entre outros, pela arte literaria. A arte é a apreensdo de algo, e ensina ou ilustra um
aspecto relevante da moralidade, que é a distor¢do que frequentemente ocorre quando vemos
0s outros, sendo, assim, um convite a uma visdo mais justa. A conducédo que a techné permite
é de que saiamos do nosso estado inicial para a percep¢do mais verdadeira sobre as coisas
atraves da luz do Bem, e a literatura conduz a esse estado de iluminacdo: num texto literario,
existem personagens que possuem determinados comportamentos, 0s quais se enquadram em
determinados perfis morais, tais como mentirosos, leais, justiceiros, avarentos, entre outros. O
leitor, privilegiadamente, percebe esses perfis, e participa da leitura repudiando-os ou néo, de
acordo com suas personalidades e ‘atitudes’ (mesmo que ficticias), aprendendo, assim, o que
aceita ou rejeita enquanto qualidade moral. 1sso nos permite perceber a distor¢cao que fazemos

do outro, como no exemplo de M e N. Sobre isso

Platdo diz (Republica, VII, 532) que as technai (zyva:z) tem o poder de
conduzir a melhor parte da alma a visdo do que é mais excelente na realidade.
Isso descreve Bem o papel da grande arte como educadora e reveladora.
Tomemos em conta o que aprendemos ao contemplar os personagens de
Shakespeare ou Tolstdi, ou as pinturas de Velasquez ou Ticiano. O que se
aprende aqui é algo sobre a qualidade real da natureza humana, quando
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encarada, na visdo justa e compassiva do artista com uma clareza que néo
combina com a precipitacdo autocentrada da vida comum (MURDOCH,
2013, p. 91, grifos do autor).

O aprendizado de disciplinas intelectuais, tais como o aprendizado de linguas estrangeiras ou
de geometria, por exemplo, e também as belas artes, abre caminho para o treinamento da
humildade. Quando percebemos que existem coisas acima de nOs que requerem 0O NOSSO
esforco para que possamos alcanca-las, € ai que esta o exercicio para uma vida significativa.
Propomos, abaixo, para tracar um perfil mais especifico da posicdo de Murdoch acerca da

relacdo entre ética e literatura um conjunto de teses e sua avaliacdo acerca delas.

3.2 TESE DA SENSIBILIDADE AO PARTICULAR

Conforme vimos, Murdoch sustenta que a moralidade pede uma atengdo a
particularidades, como forma de contornar possiveis erros de apreensao inerentes a visao. De
acordo com essa faceta do pensamento de Murdoch, a literatura permite apreender aspectos da
moralidade de modo mais eficiente que a filosofia. A literatura lida com estratégias de escrita
e apreensdo que sdo sensiveis as especificidades de uma dada situacdo ou agente. Esse ponto é
defendida por Murdoch, como podemos perceber a partir de excertos como esse da Soberania

do Bem:

A arte € um produto humano e exige tanto virtude quanto talento da parte do
artista. O bom artista, em relagdo a sua arte, € corajoso, verdadeiro, paciente,
humilde [...]. O papel espiritual da musica tem sido muitas vezes
reconhecido, embora os tedricos costumem ser cuidadosos em analisa-lo.
Seja como for, as artes representativas, que de forma mais evidente erguem
um espelho voltado para a natureza, parecem se preocupar com a moralidade
de um modo que ndo é um simples efeito do que intuimos quanto a disciplina
do artista (MURDOCH, 2013, p.118-119).

A boa arte é feita pelo bom artista, que precisa de virtudes para produzi-la. A boa arte, ainda,
também ndo € uma copia mais ou menos exata da personalidade do seu autor, mas, pelo
menos, uma demonstracdo de sua tolerancia aos demais. Quando um determinado artista
produz uma excelente peca literaria, ele se obriga a dialogar com diferentes perfis (as
personagens da obra propriamente dita). I1sso faz com que o leitor possa entrar em contato
também com certa variedade de perfis, e temos também a oportunidade, a partir disso, de
percebemos certa variedade de vicios e das virtudes, e é desse modo que a arte espelha a
verdade: “assim que apreendemos a tarefa de leitura, nés julgamos as personagens, o autor, a

sociedade entre outros aspectos a partir de uma perspectiva moral, e é esse o lugar no qual
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podemos explorar e ‘praticar’ o julgamento moral” (WIDDOWS, 2005, p.128). A literatura
serve de instrumento Optico para percebermos determinadas realidades morais, de modo que a
apreensdo sensivel de situacdes ou personalidades nos fagcam rejeita-las ou acata-las, e é esse
0 auxilio que a literatura pode conceder ao pensamento moral.

Esse aspecto de seu pensamento possui um trago em comum com 0S autores

representantes da CA, tal como Cora Diamond:

Suponha que alguém escreva um romance (chame-o de Oliver Twist, ou de
David Copperfield) com o objetivo (entre outros) de conduzir as pessoas a
prestar atencdo nas criangas. Suponha que esse autor seja bem-sucedido em
escrever algo genuinamente convincente nesse sentido. Sobre isso, ndo quero
dizer que ele consiga convencer pessoas. Como um argumento convincente,
ndo € aquele que vai ter sucesso em convencer todos que o0 ouvir, um
romance convincente com objetivo moral ndo é aquele que vai ter sucesso em
convencer todos que o leem (DIAMOND, 1995, p.292-293, grifos do autor).

Apreender aspectos da moralidade ndo é o0 mesmo que se deixar convencer sobre isso, € a
promocdo de uma sensibilidade mais profunda sobre determinado tema. Nesse sentido, uma
obra como Oliver Twist acaba tratando de modo mais cuidadoso certo aspecto da moralidade
(nesse caso, atencdo as criancas) que um tratado de ética. Essa obra ndo nos apresenta
silogismos que advoguem a favor dos direitos das criangas, mas nos remonta situagdes pelas
quais ficamos movidos, e a partir disso, reconhecemos as implicacdes morais. As surras Vis e
castigos aplicados ao menino Oliver, causadas pelo preconceito e pela avareza do mundo dos
adultos, coloca-nos ndo somente diante de situacOes a partir das quais reconhecemos a dor e a
injustica, mas, também, percebemos aspectos da natureza humana que acabam por ser
representados, pois podemos notar a ingenuidade a partir de Oliver, ou a covardia e avareza
do Mr. Bumble, e suas a¢Oes implicam na nossa percep¢do de como podemos admirar ou
repudiar as virtudes e 0s vicios, atraves da educacao das emocoes.

A ética, portanto, de acordo com tais perspectivas de Murdoch e Diamond, apela para
as caracteristicas que nos fazem humanos, e por isso seria oportuno e efetivo recorrer aos
ensinamentos e sensibilidade presente na escrita literaria. Ainda, Diamond sustenta que

modelos normativos de ética tradicional ndo parecem eficazes, uma vez que o

pensamento ético inclui uma variedade de respostas complexas do que nos
parecem modos distorcidos ou ruins de pensamento moral, modos de pensar que
podemos tomar (com maior ou menor consciéncia) para desafiar ou ameagar nosso
préprio julgamento sobre o que é importante (DIAMOND, 2010, p.278).

Isso estaria correto uma vez gue a autora assume que estamos imersos em algo como uma



75

textura da vida, ideia desenvolvida por Murdoch: de acordo com Murdoch, a moralidade néo
esta presente apenas no escrutinio racional publico em torno da bondade ou correcéo da agéo.
Ela considera que a moralidade é vinculada a subjetividade humana e nédo tanto voltada para a
acao e a escolha, mas para a visdo (ou textura da vida) que fazemos dos outros.

Ao ler um livro ou contemplar uma pintura da grande arte temos um simbolo do amor
e do apreco pela realidade. Vemos que o artista se inclinou diante de algo mais poderoso e
verdadeiro do que sua apreensdo pessoal e mesquinha das coisas. Ele apreendeu algo que
estava fora dele mesmo. Na aprendizagem de linguas, isso também acontece. Aprender uma
lingua exige humildade. Arte e algumas técnicas nos ensinam isso: a sermos humildes e
reconhecer que ha algo (a beleza, a verdade, 0 Bem) que séo valores transcendentes e que ndo
podemos alcancar apenas por nossos recursos. Essa manifestacdo do Bem ¢é ilustrada pela
grande literatura (a techné, de acordo com Murdoch). Como ja& mencionamos, estamos
naturalmente presos na nossa usual ‘caverna platonica’, isto ¢, somos naturalmente egoistas e
por isso enxergamos 0 mundo fenoménico de acordo com 0 que mais pode aprazer a nossa
consciéncia. Textos literarios, no entanto, nos fornecem a oportunidade de percebermos um
universo que ndo pode se enquadrar conceitualmente no que for mais coémodo para nés.

Somos, por isso, obrigados a perceber a verdade através da organizacdo prépria da
literatura. Os conceitos que possuimos sobre 0 mundo ndo podem ser aplicados a literatura,
uma vez que ela, dentro de sua limitacdo narrativa, possui 0s proprios conceitos, e nao
podemos ‘discutir com o que ja esta escrito’. Somos forcados a reconhecer aspectos morais
através das personagens considerando duas dimensdes, a saber: (a) reconhecemos as
qualidades morais das personagens (‘X’ possui tal e tal vicio e tal ¢ tal virtude) ¢ (b)
reconhecemos as nossas qualidades morais via ‘a’ (Possuo (ou nao) tal e tal vicio de ‘X’ e tal e
tal virtude de ‘X’).

Pensemos no seguinte exemplo: a avé de ‘A’ encontra-Se bastante doente e idosa, e por
1sso necessita de cuidados. Entretanto, ‘A’ percebe que (a) possui pouco tempo para
disponibilizar para sua avo, devido a sua vida profissional e por isso (b) seu primo pregui¢coso
é quem deveria exercer essa funcdo, pois tempo livre é o que nunca lhe falta; (c) o mesmo
primo preguicoso mora proximo de sua avo e por isso ‘A’ evitaria o convivio com ela, pois
detesta esse primo por ser malandro, e a possibilidade de vé-lo j& Ihe € nauseante. O ego de
‘A’ esta sempre lhe apontando o mundo com esses valores embutidos (0 primo deve ser
evitado por ser detestavel) e com uma justificativa para esses valores (se é o primo quem deve
cuidar da senhora idosa, ‘A’ ndo ¢ culpado de absolutamente nada que acontecer com ela). O

fato de ‘A’ intimamente ndo gostar de cuidar de idosos por achar isso absolutamente tedioso e
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trabalhoso, explica a sua inércia frente sua avo.

A narrativa literdria prova-se capaz de “oferecer uma oportunidade de explorar a
realidade da condicdo humana em todos os seus detalhes explicitos e potencialmente
gloriosos, assim como ajuda-nos a ver a realidade moral” (WIDDOWS, 2005, p.127). A partir
do momento em que ‘A’ reconhece suas mas qualidades, ele percebe uma verdade sobre si
préprio e sobre 0 mundo (a¢des resultantes de suas mas qualidades) que antes ndo lhe era

possivel perceber.

3.3 TESE DA DENSIDADE

De acordo com a tese da sensibilidade ao particular, a literatura, através de seu estilo
narrativo, rastreia conteldos de ordem e interesse moral. Neste segundo momento, que é a
tese da densidade, Murdoch especifica quais seriam 0s pontos proximos que cada uma dessas
obras naturalmente possui. De modo convencional, o critério basico estabelecido é que o
receptor de alguma estrutura argumentativa deve, ao menos, poder fabricar um aspecto da
moralidade que ndo poderia ser apreendido de outro modo. Porém, também podemos
questionar se sdo somente os argumentos filosoficos que nos movem a assumir um
determinado posicionamento moral ou, ainda, se ha questbes que ultrapassam as condi¢des de
serem postas em argumentos. Isso significa assumir que textos literarios possuem
caracteristicas em comum com a filosofia.

A racionalidade, num sentido mais amplo, poderia englobar a imaginacdo moral
(moral imagination) e a capacidade de seguir uma estrutura argumentativa que iria além da
mera decodificacdo, mas que considera as sutilezas do dizer, ou seja, que remete ao que €
‘inferivel” através da nossa sensibilidade e imaginacdo, criatividade, o que pode nos ‘inspirar
moralmente’: € “através da literatura que podemos redescobrir o senso de densidade das
nossas vidas. A literatura pode nos armar contra o consolo e a fantasia” (MURDOCH, 1999,
p.294). E dessa forma que a literatura pode completar a filosofia. Ela consegue atuar sobre a
imaginacdo, a memdria, a reflexdo, a percepcdo e da sensibilidade, enquanto a filosofia atua
principalmente sobre a reflexdo racional. Romances, contos e poemas, de modo geral, podem
trazer argumentos morais de um modo particular e rico (psicologicamente, individualmente).
Mas ndo do mesmo modo que a filosofia moral, uma vez que o principal objetivo da literatura
é contar uma historia. A literatura, entdo, pode complementar uma argumentacéo moral.

Os argumentos trazidos através da literatura ndo sdo exatamente argumentos morais,

quer dizer, ndo sdo formulados pelos métodos tradicionais, pois se apresentam dispersos na
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vida e caracteristicas das personagens, nas descri¢cdes, nos conflitos, enfim, da narrag&o.
Mesmo que Murdoch aceite determinado grau de intervencdo da literatura na filosofia moral,
essa intervencdo ndo seria tdo radical quanto a que a CA propde. Como ja mencionamos, a CA
entende ndo s6 que a literatura possui propriedades profundas de filosofia moral, como
percebe nela, também, uma forma estilistica mais adequada. Murdoch, por outro lado, vé, na
literatura, modelos uteis.

A abertura que Murdoch concede aos argumentos dos textos literarios tem a ver com o
olhar diferenciado que ela direciona aos argumentos antimetafisicos aceitos pela tradicdo da
filosofia moral analitica de Oxford. De modo geral, esses argumentos possuem duas formas, a
saber: a forma fraca e a forte. Lembrando-se da postura de Murdoch quanto ao argumento
antimetafisico, percebemos que as metaforas sao entendidas pela autora como ‘lanternas’ que
nos fazem enxergar as virtudes. Isso significa pensar nessas entidades como metaforas
reveladoras da bondade e da verdade, e por isso ndo sdo descartaveis ou categorias marginais.
Pensar na realidade e no verdadeiro é algo que deve ser feito de modo critico, através de
metaforas que possam nos revelar as virtudes e as coisas boas. Podemos, por exemplo, pensar
numa narrativa literaria. Esse exercicio imaginativo de pensar nesse possivel pode, entdo, nos
revelar como agir de modo virtuoso.

E por essas propriedades que a literatura permite entender a relagdo entre fato e valor
de modo mais estreito. Os fatos morais sdo muito mais ricos do que sugere a distingéo,
frequentemente reivindicada em textos filosoficos, entre ‘certo’ e ‘errado’. Para explicar o
aprofundamento dessas categorias morais, vale lembrar a distin¢do entre conceitos densos e
rasos (thick and thin concepts) de Bernard Williams. Os conceitos densos (thick) sdo aquelas
categorias qualitativas mais especificas, como brutalidade, coragem, em contraste com
conceitos mais rasos (thin), ou seja, menos especificos, como bom ou correto. Os conceitos
densos sdo aqueles conceitos mais descritivos (X é cruel), ao passo que 0s rasos sdo mais
avaliativos (X € errado). Esses conceitos densos, ainda, incluem os rasos (X é cruel e por isso
também é errado). A distin¢cdo, mesmo esbocada aqui de modo resumido, remete a presenca
de conceitos que podem ser de proveito moral no discurso literario. Metéforas literarias
(também se enquadram nos ditos conceitos densos) como os caracteres negligentes que nao
notam o desapontamento do proximo nao sdo vazias de sentido moral, por mais que nao se
estabelecam filosofica e empiricamente — sdo andaimes que nos elevam moralmente.

Sobre isso, Murdoch afirma que “as metaforas ndo sdo apenas decoragdes periféricas
ou modelos Uteis; sdo formas fundamentais da nossa consciéncia de nossa condicdo: metafora

do espacgo, metafora do desenvolvimento, metafora da visao” (MURDOCH, 2013, p.107). Ver
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0 sofrimento que uma personagem imputa ou sofre fazem-me prestar atengdo nas nossas
proprias relaces familiares, me induz a verificar se cometo 0 mesmo erro ou ndo. Dai posso
reconhecer meu lugar no quadro geral da virtude. Usando as palavras de Murdoch, o
hipotético e o espiritual nos ajudam a alcancar um ndcleo moral mais perfeito, indo além de
aceitar indubitavelmente que ndo devemos fazer algo que ¢ ‘errado’ sem nenhum refinamento
do que seria esse ‘errado’. Ou seja, o verossimil causa a afec¢do, e ¢ essa afec¢do que nos
aproxima do que precisamos para adentrar no dominio propriamente moral. O refinamento de
um conceito raso como ‘errar’ pode aparecer de modo muito mais evidente na literatura, como
‘fazer outro sofrer’.

O texto literario ndo é construido através de recomendagdes, mas sim de conceituacbes
densas que contam ativamente com a nossa reatividade. A literatura, entdo, nos coloca numa
posicdo de observadores privilegiados, na qual podemos contemplar as personagens como
espelho de nés mesmos, o que é bastante complicado de fazer em nossas vidas ordinérias.
Essa possibilidade existe porque a literatura €, por esséncia, um terreno fértil para conceitos
densos e rasos, mesmo em suas formas mais ‘primitivas’. Se tomarmos, por exemplo, uma
introdugdo simples de um conto de fadas, algo como ‘era uma vez, um rei perverso que viva
em terras longinguas...” podemos encontrar em ‘perverso’ um conceito denso e o raso fica
inferivel para ‘o rei que age de modo errado’. E os seus ‘erros’ sdo suas ‘perversidades’. A
reatividade do leitor da-se a medida que ele aponta algo como ‘isto é injusto’, ‘eu faria
melhor’, mas nunca algo como ‘o rei estd torturando um aldedo. Vou virar a pagina para
descobrir o evento seguinte. Ndo posso opinar sobre tortura de aldedes’. O contetdo do texto
literério, por sua vez, demonstra o quanto uma realidade pode mesclar fato e valor, tornando-
0s quase indistinguiveis entre si. Uma das principais caracteristicas que torna a literatura e a

filosofia proximas é a indistincao entre fato e valor.

3.4 TESE DAAUTONOMIA

Da tese da autonomia, sabemos que embora a literatura contribua com a filosofia
moral, em alguns aspectos, nao se trata da mesma coisa, pois a arte é independente, ou seja,
ndo é feita para a filosofia. Nesse sentido, a filosofia e a literatura ndo estdo sendo tratadas
como disciplina, mas sim como producao textual — a disciplina, tal como filosofia e literatura
sdo ensinadas e suas bases teodrico-pedagoOgicas, a0 passo que 0 texto propriamente dito
identifica-se com o género textual em questdo. E nisso que esses autores se concentram. Ao

passo que a filosofia se ocupa de investigacOes feitas atraves de teses, a literatura ndo se
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ocupa de investigar algo ou de construir teses Uteis para uma investigacdo, mas sim de contar
uma historia, de ser uma obra de arte, e ndo um estudo sobre algo. A literatura (pelo menos em
sua concepgao mais classica) constroi-se através do cruzamento entre personagens distintos e
as consequéncias dessas interac@es, 0 que respeita um tema e um enredo, mostrados através
de uma voz narrativa. O autor, nesse caso, ndo participa téo diretamente da construcdo de um
mundo, pois isso € proporcionado pelo narrador.

A filosofia, por outro lado, é um exercicio que conta com o envolvimento do autor,
guem aparece através da sua tese. A obra de arte, diferentemente, é o ponto de vista de um
narrador, e ndo retrato fidedigno da personalidade ou da tese de alguém sobre algum aspecto
da vida, mas um simulacro sobre algum aspecto da vida, e por isso € ampla o suficiente para
sofrer variagdes interpretativas, e por isso o0 autor ndo pode se tornar ‘responsavel’. O
posicionamento da personagem Capitulina, do romance Dom Casmurro, de Machado de
Assis, por exemplo, foi variavelmente interpretado. Muitos discutem se ela trai ou ndo Bento
Santiago, até que outros dizem que essa questdo é irrelevante. De qualquer modo, o narrador
concede espaco para essas trés percepcdes, e Machado de Assis, nem morto nem vivo, é
responsavel por elas®’. Murdoch esta ciente dessas distingées, e por isso ndo toma partido de
que a literatura possua equivaléncias com a filosofia, mesmo que ela possa servir como uma

ferramenta para tal. Na entrevista com Sagare, ela diz:

S - Agora, vocé acredita que ha similaridade entre um filésofo e um
romancista?

M - Néo, ndo creio. Sdo operagdes bastante distintas. Acredito que seria
muito perigoso se um romancista tentasse expressar uma filosofia ou definir
uma teoria num romance. O romance tradicional € um lugar no qual pessoas
vivem em todos 0s tipos de caminhos diferentes, no qual diferentes tipos de
personagens se encontram, no qual esses aspectos profundos da vida humana
sdo tratados e ndo através de uma teoria abstrata. Filosofia é muito dificil, é
um tipo muito diferente de pensamento, e num sentido essencial, abstrato.
Escrever um romance envolve estar atento a todos os detalhes da vida
humana (MURDOCH; SAGARE, 2001, p. 697).

Filosofia e teoria. Romance é historia (ficticia), que narra sem teorizar. O romance, enquanto

género textual, contém manobras argumentativas e organizacfes, expressdes e figuras de

%2 N&o podemos esquecer que "o escritor é aquele que existe ou existiu, em carne e 0sso, em nosso mundo. O
narrador é aquele que parece contar a histéria no interior do livro mas que s6 existe em palavras no texto. Ele
constitui, de alguma maneira, um enunciador interno. Esta distin¢cdo permite compreender que um mesmo autor
possa escrever um romance escolhendo um narrador homem ou mulher, passado, presente ou futuro... Um dos
exemplos mais interessantes talvez seja a obra de Mark Twain, Trois mille ans chez les microbes, narrado por um
micrébio do cdlera ‘com notas do prdprio pinho, 7.000 anos mais tarde™ (REITER, 2004, p.38-39, grifos do
autor). Retomando esses conceitos, entendemos que narrador de Dom Casmurro ndo é Machado de Assis, mas
Bento Santiago, o proprio Casmurro.
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linguagem (favoréveis as personagens e a trama) diferentes da filosofia (favoravel a tese). O
efeito da literatura é possivel por ela ser viabilizada atravées da linguagem.

Lembrando-se da iconica classificagdo de Tzvetan Todorov®, a literatura é uma
narrativa que consiste em histéria transmitida através de um discurso, ou seja, € uma
construgdo coerente de fatos organizada por meio da linguagem verbal. Como a pintura
consiste em tela, tinta, texturas, cores e formas, a literatura tem a linguagem verbal como
anico recurso que a possibilita existir. Para Murdoch, ha uma grande relevancia filosofica na
linguagem. Ela diz: “Palavras constituem a textura total e coisificam o nosso eu moral, uma
vez que sejam das mais refinadas, delicadas e detalhadas [...]. Tornamo-nos animais
espirituais quando nos tornamos animais verbais” (MURDOCH, 1999, p.241). O que
Murdoch quer dizer é que a linguagem é o que explica 0 mundo para nds. Ndo vemos o
mundo sendo por intermédio da linguagem. Isso quer dizer que a linguagem é um intermédio
entre a nossa consciéncia e o mundo empirico. Vemos as coisas por suas classificacoes
arbitrarias e qualidades. As palavras explicam e definem o que vemos para tornar 0 mundo
tangivel para o nosso entendimento. E claro, também, que ndo funcionam de modo isolado —
Murdoch continua: “Evidentemente, eloquéncia ndo garante bondade e um homem
inarticulado pode ser virtuoso”; a linguagem se comporta, na verdade, como elemento
constituinte da imaginacdo, operando como tijolos e argamassa, possibilitando a peregrinagéo,
0 que causa a melhoria da visdo moral. A linguagem pode, entdo, ela prossegue, “construir
estruturas de valor ao nosso redor”, quer dizer, ela determina a nossa constru¢ao de mundo.

A literatura pode, ainda, ser de grande ajuda, uma vez que exp6e uma historia que nos

faz exercer a nossa imaginacao:

A inobjetividade da arte ndo é a inobjetividade de um jogo; € a inobjetividade
da vida humana em si, e a forma na arte € propriamente uma simulagdo da
falta de objetivo autocontida no universo. A boa arte revela o que somos,
geralmente, muito timidos ou egoistas para reconhecer (MURDOCH, 1999,
p.371).

O simulacro de situagbes funciona para suscitar a nossa imaginacgdo. A ficcdo nos ajuda a

% «A0 nivel mais geral, a obra literaria tem dois aspectos: ela é a0 mesmo tempo uma histéria e um discurso. Ela
é histéria, no sentido que evoca uma certa realidade, acontecimentos que teriam ocorrido, personagens que, deste
ponto de vista, se confundem com os da vida real. [...]. Mas obra é ao mesmo tempo discurso: existe um narrador
que relata a historia; ha diante dele um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo sdo os acontecimentos relatados que
contam, mas a maneira pela qual o narrador nos fez conhecé-los” (TODOROV, 1973, p.211). A narrativa ¢é
historia (‘fatos’ narrados) moldada e apresentada através de um discurso (linguagem (verbal)). Um romance ou
conto literario torna-se possivel a partir de um enredo que precisa envolver personagens. Esse enredo leva as
personagens a interagirem, e é essa interacdo o que modula o desenvolvimento da histéria a qual, geralmente,
conta com um tema. E, para que isso seja possivel, é necessario o material para a construgdo desse tipo de obra —
a linguagem escrita, que torna o discurso literario possivel.
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refletir sobre nés mesmos: ‘estou agindo bem?’ ou ‘reconheco que as minhas atitudes séo

similares as desta ou daquela personagem, e por isso preciso mudar’.

Murdoch se recusa a ver a literatura como um veiculo para a filosofia e
talvez, de modo nao tdo surpreendente se, retornarmos a sua definicdo de boa
arte, a qual o autor deve olhar para longe de si, e ver a verdade e produzir
personagens livres (uma das qualidades que fez de Shakespeare um grande
artista foi a sua invisibilidade) (WIDDOWS, 2005, p.132-133).

A condicdo, portanto, da boa arte, além da verossimilhanca, é o quanto ela se destaca do eu do
autor, sendo somente produto de seu narrador-personagem; as obras de (boa) arte sdo “pré-
eminentemente sobre as diferencas entre ilusdo e realidade, e a batalha entre o bem ¢ o mal”
(MURDOCH, 1992, p.142). A linguagem, como veiculo para a percep¢do de mundo também

consta na literatura, mas isso ndo da a pretensdo para a literatura de ser filosofia, e vice-versa.
3.5 TESE DA SEPARACAO

Murdoch defende que, apesar da ética e da literatura serem coisas distintas, elas
possuem caracteristicas que as tornam proximas, o que faz com que a literatura seja Gtil para a
filosofia nos sentidos da particularidade e da densidade mencionados anteriormente. 1sso quer
dizer que a literatura pode fornecer modelos de campos de tensdo de situacdes e
personalidades morais, mas ndo é, efetivamente, o mesmo que filosofia moral, tal como
enuncia a tese da autonomia. A arte é autbnoma em relacdo a qualquer propdsito moral,
tedrico, ideoldgico, entre outros. Se a literatura ndo esta submetida a quaisquer objetivos
externos sendo a busca da beleza, também prevalece a ideia de que literatura e filosofia sdo
trabalhos distintos. De acordo com ela, a manobra que a literatura propGe € diferente da
filosofia, uma vez que sua forma néo se ocupa em teorizar acerca de questdes relevantes da
vida humana, mas se ocupa em representa-la e problematiza-la num nivel bem mais tangivel
que a teoria.

O texto literario possui um publico e uma estratégia para transmitir algum contetdo
para ele. A literatura ndo se compromete em delimitar e tratar problemas morais, mas é um
espaco para se versar acerca de problemas humanos que, por esséncia, sdo morais. Sobre isso,
géneros literérios, de acordo com March-Russell (2009)*, tais como a parébola e a fabula, por

exemplo, “sd0 formas bastante proximas. O primeiro € um tipo de narrativa que opera por

% MARCH-RUSSELL, P. Origins: From Folktale to Art-Tale. In.: The Short Story: An Introduction. Edimburgo:
Edinburgh University Press, 2009. pp. 1-11.
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analogia. Enquanto a narrativa pode ser ficticia, seu objetivo é instruir o leitor de acordo com
um proposito religioso ou moral mais elevado” (MARCH-RUSSELL, 2009, p.3). Ainda
seguindo o autor, a0 passo que a parabola pretende transmitir instrucdo religiosa, a fabula
pretende instruir sobre um determinado tipo de comportamento. Mas isso ndo é filosofar sobre
a moral, mas sim problematizar questdes decorrentes da vida humana, tal como a cristandade
e a sagacidade. Os contos de fada, por outro lado, embora possam “apresentar observacdes
morais, ndo funcionam como pardbolas. A sagacidade, a comédia, a tragédia e a franqueza
sexual existem lado a lado” (MARCH-RUSSELL, 2009, p.7). Ficaria a cargo do conto de
fadas, por exemplo, problematizar a sexualidade. Evidentemente, existem formas literarias
menos tradicionais, e o conto de fadas, sob essa perspectiva, estd ‘fora de moda’, mas esses
exemplos sdo bem didaticos.

A literatura, portanto, nao realiza um servico similar ao da filosofia. Mesmo assim, a
filosofia pode se beneficiar da literatura, afinal, “o aspecto mais essencial e fundamental da
cultura é o estudo da literatura, uma vez que essa é uma educagdo sobre como imaginar e
entender situagdes humanas” (MURDOCH, 2013, p.51). Para Murdoch, esse modo de
compreensdo de situacdes humanas se da através da observacdo das personagens, o que
resulta num processo atraves do qual podemos pensar personagens como outros individuos.
Por 'situaces humanas', entendemos o campo de situac@es, valores, perfis psicoldgicos e isso
tudo é usualmente representado pela literatura.

3.5.1 Neurose e convencao na literatura

Como vimos, afastando-se das leituras amplas da relacdo entre filosofia e literatura
mais recentes, Murdoch possui uma visdo bastante nuangada dos aspectos em que a literatura
pode se comunicar com a filosofia moral. Nessa sec¢do, abordaremos mais um fator que revela
a complexidade de sua visdo acerca dessa relacdo: ainda que abra espaco para a literatura na
ética filosofica, ela julga que existem narrativas que ndo se adaptam a essa utilidade. Essas
narrativas seriam resultados de influéncias de ideias do Liberalismo (Liberalism) e do Direito
Natural (Natural Law), e ambas caracterizam os sujeitos como sendo solipsistas, recriando 0s
homens como seres autocontidos. Para Murdoch, o problema disso é que essas narrativas
‘vendem a ideia’ de que ha pouca relevancia moral na existéncia das outras pessoas.
Comecemos pelos problemas que ela identifica nas narrativas influenciadas por um
‘liberalismo-kantiano’ que se afasta consideravelmente do liberalismo de Mill, que ¢ acatado

por Murdoch. Ela defende que as narrativas influenciadas por esse dito liberalismo-kantiano,
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especificamente, sdo as que recriam um ‘ambiente liberal’, ou seja, um ambiente segundo o
qual “a liberdade ¢ concebida como um destacamento ou salto da vontade em face do dever
ou da escolha moral, em vez de uma continua interacdo do agente com um mundo o qual
contém o valor” (ANTONACCIO, 1996, p. 115). Nesse tipo de romance, o individuo
permanece numa condigdo solipsista, uma vez que a liberdade dos sujeitos esta associada ao
cumprimento do dever, ou a sua condi¢do inerente, e ndo a interacdo como mundo. O valor,
ainda, reside no livre-arbitrio em vez de residir no aprendizado em se relacionar com o
mundo, ou seja, na aten¢do ao outro.

3

Murdoch rejeita “uma concep¢do de nds mesmos a qual pode ser encontrada em
filmes, musicas populares e formas de vida roméantica assim como em trabalhos de filosofia.
Ela existe como um estilo e uma atitude muito mais que como uma simples teoria” (MORAN,
2012, p.182). Murdoch (2013) sugere que tanto o retrato behaviorista quanto o retrato
existencialista oferece homens solitarios que tomam decisdes, independentemente de
interferéncias do outro. E Moran diz: “os existencialistas ndo nada mais s3o que behavioristas,
tanto em seu entendimento sobre a consciéncia ou sua concepcao da agdo humana” (MORAN,

2012, p.184). Para Murdoch, a concepc¢do Sartreana de liberdade é bastante questionavel, uma

Vez que

pode ser finita e ilimitada ao mesmo tempo. Ela é finita no sentido comum de
que a liberdade de qualquer pessoa é limitada de vérias formas, que existimos
com capacidades e em situa¢es que contam com as nossas escolhas apenas
de modo parcial. E a0 mesmo tempo ela € ilimitada no sentido de que ha
sempre espaco para uma variedade de caminhos possiveis para os quais a
pessoa pode orientar a si propria ainda que respeitando a essas capacidades e
situacBes, essas mesmas finitudes (MORAN, 2012, p.190).

Para esse ser humano dramatico, o desenho de liberdade é problematico e a decisdo moral é
de responsabilidade individual, uma vez que os caminhos para sua liberdade se apresentam
somente em primeira pessoa. E por isso que Murdoch acata a perspectiva existencialista:
“Murdoch com razdo suspeita de qualquer desenho da vida moral que se concentre num
momento de decisdo dramatico isolado, especialmente quando isso custa a atencdo ao fundo
que faz com que tais momentos instantaneos de decisdo em todos” (MORAN, 2012, p.195). E
¢ somente esse momento que gera a continuidade do destino de alguém, tal como o autor

prossegue, na mesma pagina:

Os Existencialistas percebem um elemento de escolha em todas as
continuidades e descontinuidades dos gestos e posturas de uma pessoa, €
atitudes, assim como suas decisdes explicitas. Nisso podemos ver a
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insisténcia de Murdoch numa penetragdo pura da dimensdo moral na vida
humana, no 'tecido do ser' que constréi o respaldo de qualquer decisdo
explicita que tomemos, e a mudanca gradativa que pode ser genuinamente
momentanea no progresso da alma.

Partindo dessas explicacOes, entendemos que a literatura tachada por Murdoch como
solipsista apresenta um protagonista dandi e auto-emulador, vaidoso; uma rea¢do moral a vida
sem sentido preconizada pelo existencialismo. Nesse ponto, uma objecdo a Murdoch pode ser
levantada: N&o seria um preconceito de Murdoch em relacdo a literatura egoista e auto-
emuladora sustentar que ela ndo pode ter qualquer sentido moral? Afinal, ndo seria facil
perceber essas personagens como anti-modelos?

A segunda visdo que ela critica é aquela fundada no Direito Natural. Essa visdo tende a
supervalorizar o contexto no qual os sujeitos se inserem, deixando eles mesmos de lado,

representando o individuo como sendo

enclausurado num quadro o qual o transcende. Contra as variagdes kantianas
e existencialistas da visdo liberal, moralistas da Lei Natural (entre os quais
Murdoch inclui Tomistas, Hegelianos e Marxistas) insistem que o eu é [...]
um ser complexo com motivos obscuros e ndo completamente racionais
imersos em uma realidade a qual sempre o excede (ANTONACCIO, 1996,
p.115).

Sendo assim, o contexto sdcio-historico no qual os homens se incluem se torna muito mais
evidente e importante que a individualidade deles. O problema da influéncia dessas duas
perspectivas na literatura, o que a nossa autora defende existir, € que elas foram recriadas na
caracterizacdo das personagens, 0 que ndo se torna um problema estético, mas sim moral.
Murdoch afirma que “a filosofia, assim como os jornais, ¢ um guia ¢ um espelho de sua
época” (MURDOCH, s/d, p.16), o que também estd estendido para a literatura. Romances
literarios, por exemplo, refletem o pensamento de uma época, ou ainda, a condi¢do humana,
que é reflexo de eventos vividos. Para ela, o romance do século XVIII tematiza,
alegoricamente, a natureza humana. Do século XIX em diante, isso foi se perdendo
(naturalmente, Murdoch considera que existiriam excecdes), e 0s seres humanos ganham
representagfes mais simplificadas. Afinal, elas fornecem um retrato superficial deles, pois
viver moralmente ndo é uma questdo de racionar o mundo, mas de prestar atencdo no outro,
em suas necessidades. Uma vez que as narrativas passam a fornecer representacoes de sujeitos
submersos ou num contexto sufocante ou no ego, essas narrativas acabam por ndo ser muito
Gteis, uma vez que reproduzem modelos comportamentais diferentes do que precisamos para

pensar 0 nosso agir moral. O problema da neurose e da convencéo, de acordo com Murdoch, é
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que ambos possuem direcOes contrérias ao amor. (MURDOCH, 1999).

A literatura moderna nos apresenta com o triunfo da neurose, o triunfo do
mito como uma forma solipisista. A nossa poesia social estd vazia de
vitalidade criativa, e esta mais preocupada com a exploracao das instituicdes
que com a criacdo das personagens. Enquanto nos nossos romances
metafisicos os quais representam o que é melhor e mais influente na nossa
literatura, o herdi é solitario, sem companhia, ou apenas com outras partes da
companhia de si proprio. Nesses trabalhos, sentimos uma submisséo cruel das
personagens a vontade do autor. As personagens ndo sdo mais livres. O autor
nem mais quer que elas sejam livres (MURDOCH, 1999, p.279-280).

Porém, ndo nos parece que essa critica seja correta. Murdoch entende que esse tipo de
literatura neurdtica ou convencional retrata seres humanos pobres em textura, curvados a
instituicbes ou ao proprio ego que deve ser, por sua vez, uma réplica do autor. O herdi
(protagonista) geralmente era retratado nessa tradicdo como um sujeito extremamente
solitario (dandi) e absorto em suas situacdes desesperadoras ou devaneios. Esse € o herdi
tipico dos romances neurdticos.

No ensaio The sublime and the beautiful revisited®®, Murdoch também problematiza
esse fendmeno decorrente da literatura moderna, visivel na formulacdo das personagens do
romance moderno. O que ocorre, de acordo com a autora, € a polarizacdo da forma da prosa,
podendo ser ela caracterizada ou como neur6tica, ou como convencional. Um romance
literario caracterizado como neurdtico é aquele que valora quase que exclusivamente uma
personagem que, basicamente, confabula. O romance convencional é aquele que pouco
mostra questfes sobre o carater das personagens, limitando-as a modulacdo de comentarios

sociais ou sobre instituicGes. Sobre eles, Antonaccio nos diz:

O romance jornalistico ¢ ‘uma espécie de prosa informativa’, na qual
personagens convencionais sdo usadas principalmente para comentar
instituicdes ou assuntos historicos particulares, em vez de serem
desenvolvidas para propdsitos préprios (ANTONACCIO, 2000, p.108).

Esse tipo de literatura, que renega a propria autonomia para ser simplesmente egoica, no
entanto, ndo € interessante para a filosofia moral, segundo Murdoch, por justamente, mesmo
que de modos distintos, ndo se preocupar com a interacdo entre as personagens, ocupando-se
somente de representacdes solipsistas da vida humana, o que ndo poderia jamais resultar
numa reflex&o sobre algum progresso moral. Mesmo que a producao literaria ndo tenha como

finalidade servir a filosofia moral, a autora acredita que as pessoas precisam de modelos

% MURDOCH, I. The sublime and the beautiful revisited. In.: . Existentialists and Mystics: writings on
philosophy and literature. Nova York: Penguin Books, 1999. pp.261-286.
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através dos quais possam espelhar a interacdo entre sujeitos e a tolerancia que permeia o
conflito entre eles. Murdoch atrela a perda dessa ‘substancia’ moral ao Romantismo, ¢ lhe
atribui a principal culpa dessas caracteristicas literarias terem se tornado mais usuais. Para
Murdoch, isso significa o desvirtuamento da teoria da personalidade prépria do pensamento
liberal (Mill) para uma teoria roméntica da personalidade. Ao aceitar a tradicdo liberal,
Murdoch deseja destacar que a ética precisa valorar o fato de que

‘outras pessoas existem’, e que seus objetivos e propdsitos divergentes devem
ser respeitados. Essa nocdo de tolerancia por diversos individuos foi
explicitamente desenvolvida por J. S. Mill, quem Murdoch toma como um
exemplo do tipo de liberalismo que ela quer defender. Em contraste com a
visdo Romantica ou Hegeliana, ela afirma, o individuo de Mill ndo é uma
unidade autocontida que engloba o0 mundo em si mesmo, mas é confrontado
com uma sociedade variada de diferentes outros. Ainda, em contraste com
Kant, que tentou excluir a histéria e a particularidade de sua nogdo acerca do
eu como agente racional, Mill entendeu a particularidade e a singularidade do
ser como sendo a propria esséncia da personalidade. (ANTONACCIO, 2000,
106-107.)

Para Murdoch, a producdo dos romances estava estritamente ligada a viséo liberal acerca dos
individuos, o que, para ela, resultou no modo de representar as personagens, em funcdo das
influéncias da visdo liberal kantiana e do direito natural, endossadas pelo trauma da Il Guerra.
Uma vez que houve essa influéncia, ocorreu, consequentemente, uma alteracdo na forma
desses textos literarios, ou seja, uma mudanca estética. Porém, a autora acreditava que essa
mudanca estética resultava em questdes morais, pois se trata de como a vida humana esta

representada:

E importante como nds representamos o ser humano, seja na literatura, na
moral, na politica: uma representagdo superficial pode significar um
empobrecimento do pensamento, um despojamento dos conceitos. Pela
mesma razdo, uma habilidade de representar individuos pode estar conectada
com as virtudes do amor respeito e tolerdncia (ANTONACCIO, 1996, p.117).

Murdoch acredita que o pensamento estético de Kant estd de acordo com seu
pensamento ético-filoséfico. O tratamento moral vem do reconhecimento dos outros como
iguais (racionais, e ndo unicidades) participantes de um universo racional. O limite do
universo moral se estende no ambito da racionalidade, sendo que “todo o mundo das nossas
emogdes e desejos € irrelevante para a moralidade”, dando lugar somente ao respeito a lei
moral. Sobre seu pensamento sobre a arte, Murdoch prossegue, que o conceito do belo tem a
ver com uma “harmonia entre a imaginacgdo e a compreensdo” (MURDOCH, 1999, p.262). E

dessa unido que surge a arte (e a apreciacdo da arte) como produto. Murdoch, no entanto,
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acredita que essa perspectiva da arte como algo feito primordialmente através de faculdades
estritamente racionais é equivocada; a autora acredita que isso seria um exercicio moral.
Evidentemente, isso ndo excluiria a razdo, mas vai além disso, trabalhando com a moral
humana. Sobre o sublime, Kant diz que ndo esta exatamente (ou ndo necessariamente) ligado
a arte, e teria a ver com “a imaginagdo e a razdo em conflito” (MURDOCH, 1999, p.263),
sendo uma experiéncia mais emotiva, podendo ser resultado do nosso contato com a natureza.

Hegel, por outro lado, acreditava que a percep¢do da realidade se da através de uma
perspectiva historica, ndo estando em débito tdo alto com a razdo. A virtude, nesse caso, nao
se confinaria & obediéncia a uma lei moral, tendo muito mais a ver com o (re)conhecimento
do progresso (mudangas/melhorias na sociedade ocorridas com o tempo), 0 que implica um

autoconhecimento mediante um todo:

H& apenas um ser no universo Hegeliano o qual ndo pode permitir nada fora
de si e 0 qual luta para perceber tudo que é aparentemente outro. Este é o
presente de Hegel para 0 movimento romantico, e um dos efeitos de que
ainda nao nos recuperamos (MURDOCH, 1999, p.264).

Ao passo que, de acordo com Murdoch, o solipisismo kantiano confina o homem a razéo, o
pensamento hegeliano o dilui diante da ‘superioridade’ do contexto. O progresso € visto no
todo, e ndo no eu, mas ainda, esse eu existe. Nos dois casos, néo existe o outro fora do eu — ou
é a lei moral, ou é a historia, 0 progresso, isto é, a razdo, a instituicao.

Murdoch acredita que Kant fundamenta um pensamento moral justificado na razéo, ao
passo que um pensamento existencialista buscaria certa inspiracdo em Hegel. Um pensamento
moral empirista se assemelha a analise da linguagem, isto €, inspiracao cientifica, objetivando
ser preciso através do escrutinio racional — é dai que viria uma resposta sobre como melhor
agir: o homem existencialista (Sartre), por outro lado, se rende a totalidade das coisas, as
quais ndo consegue dar sentido. Mais uma vez, percebemos a auséncia do outro. Esse homem
da Nausea ndo consegue valorar sua individualidade, pensando em si como parte de um drama
maior (contexto), deixando de pensar em sua unicidade e, ainda, evitando a contingéncia. As
outras pessoas, ainda, aparecem como uma ameaca (inferno), e ndo como um paradigma de
responsabilidade moral. Sou livre, e responsavel tdo somente por mim, e ndo pelo outro.
Nesse caso, a relacdo com ele é mais precaria que no empirismo, uma vez que esse a0 menos
oferece uma comunidade linguistica (mesmo que de modo pouco realista). As duas
perspectivas, ainda, sdo equivocadas, uma vez que de acordo com Murdoch o0s

“existencialistas dividem com os empiristas um terror de qualquer coisa que enclausure o
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agente ou ameace sua supremacia como um centro de significancia. Nesse sentido, as duas
filosofias tendem ao solipisismo” (MURDOCH, 1999, p.263). Portanto, Murdoch conclui
que, se 0 ser humano é o ponto no qual toda a discussao moral converge, a realidade exterior e

a unicidade do outro ficam de fora da questao.

3.5.1.1 A tolerancia

Murdoch acredita que tanto a convenc¢do quanto a neurose marcam duas direcdes para
a literatura moderna: “falhamos em ver o individuo porque nés estamos enclausurados num
mundo fantasioso solipisista, e negligenciamos a realidade e a independéncia dos outros”
(ANTONACCIO, 2000, p.101). Como j& sabemos, nos dois casos, falta o outro como sendo
impenetravel, e também seu conflito com outrem que é também desse modo. A neurose
transforma o eu num tipo de extensdo opinativa do autor, e a convencao reduz o romance
literario ao comentério social, a algo que tende a ser jornalistico, ‘informativo’. Nos dois
casos, o retrato humano é insuficiente.

Sobre o0s pensamentos empiristas e existencialistas, ambos dizem respeito a como esse
modo de pensar o humano predomina nas representacbes do romance moderno. As
personagens, sendo elas diferentes entre si, acabam por representar “centros de significacdes
mutuamente independentes os quais sdo aqueles dos individuos reais. O que temos aqui pode
ser chamado de exemplo de tolerancia” (MURDOCH, 1999, p.271). Quando os individuos
permanecem atrelados ou ao devaneio ou diluidos em seu contexto, acaba-se por enumerar as
questdes sobre a personalidade doentia do autor, o que ndo contribui na techné. E dos
conflitos entre as personagens que surgem 0s meios de se treinar a tolerancia no campo da
ficcdo, e, além disso, torna-se um exercicio moral para o romancista. Afinal, ao passo que ele
se envolve no processo de criacdo das personagens e modulagdo da narrativa mediante suas
interacdes, ele deve se libertar de tudo aquilo que possui como opinido pessoal (0 que
Murdoch acredita acontecer no caso da neurose e da convengdo) e criar campos de
experimentacdo de ideias. Uma vez que um autor consegue criar € ‘conviver’ com essas
personagens, ele também acaba por se inserir num espaco diferenciado, recebendo, assim, a

<

oportunidade de tornar-se mais tolerante: “um romance deve ser uma casa adaptada para
caracteres livres viverem nela; e combinar a forma com um respeito pela realidade com toda a
estranha contingéncia € 0 mais alto nivel da arte da prosa” (MURDUCH, 1999, p.286).

O autor tolerante, num sentido moral préprio dado por Murdoch, cria caracteres
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livres, independentes de seu autor, e ndo sdo meramente marionetes na
condigdo de exteriorizagdo de algum conflito psicolégico intimo do autor. O
grande romancista ndo tem medo do contingente; sua aceitacdo do
contingente nao repousa na banalidade (WIDDOWS, 2005, p.271).

Murdoch aponta Shakespeare como um exemplo ideal de toleréncia na literatura, atraves da
criagdo de personagens diversificadas e das suas interagfes entre si. O que ocorre em
Shakespeare (mesmo considerando que ele tenha trabalhado somente com os géneros lirico e
dramatico) é que ele permanece invisivel em suas obras, destacando somente a autonomia das
suas personagens. Isso significa que o autor ndo recria nenhum tipo de condi¢do convencional
ou neurdtica, ou seja, das perspectivas do préprio ego (ndo queremos fazer uma anélise
anacronica. Afinal, a neurose e a convengdo, para Murdoch, é um sintoma p6s Kant e Hegel, o
gue ndo incluiria as producbes contemporaneas a Shakespeare. Além disso, as fantasias
consoladoras aparecem em Murdoch como um problema humano, e ndo como um marco de
um periodo especifico), mantendo suas questbes intimas de fora de sua criacdo literaria. Além
disso, suas personagens sdo diversificadas entre si, e o fluxo da narrativa permite interaces
entre eles, o que cria conflitos e acordos. Entdo, o trabalho do romancista, de acordo com
Murdoch, € um grande exercicio moral de tolerancia, uma vez que ele supera as proprias
fantasias consoladoras para conceber outros individuos, para formula-los e para tolera-los.
Ainda, a importancia de textos tais como os de Shakespeare no ambito ético-filosofico é que
“uma sociedade que pode produzir grandes romancistas e que também pode aprecia-los € uma
sociedade na qual a tolerancia e o respeito pela existéncia das outras pessoas é mais propensa
a prosperidade com tudo aquilo que implica a independéncia da mente” (MURDOCH, 1999,
p.276-277).

A filosofia ndo precisa e tampouco deve finalizar a tarefa de tentarmos compreender o
outro, mas a fonte da moralidade esta justamente nessa tentativa, e a arte faz parte disso: “A
arte ndo € uma expressao da personalidade, trata-se da exposi¢do de um assunto. Alguém que
ja tentou escrever um romance terd descoberto essa dificuldade na forma especial que isso
toma quando alguém esta lidando com personagens ficticios” (MURDOCH, 1999, p.283). As
virtudes das pessoas ndo repousam exclusivamente sobre escrutinios acerca do melhor agir.
As virtudes repousam num plano mais subjetivo da consciéncia do qual participa a apreensédo
da importancia do outro. Quando as personagens literarias sdo livres na medida em que séo
dessemelhantes e conflitantes entre si e livres também por ndo serem projecdes opinativas de
ordem pessoal do autor, temos modelos de tolerancia. A personagem ideal é a personagem que

mais se aproxima do homem livre:
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Liberdade é conhecer, entender, respeitar, as coisas que sdo muito diferentes
de nés. A virtude é, nesse sentido, construida como conhecimento, e nos
conecta com a realidade. Os kantianos estavam errados em excluir o
conhecimento da virtude, e os Hegelianos estavam errados em transformar a
virtude em autoconhecimento que exclui os outros. O conhecimento e
imaginacdo é precisamente o tipo de virtude que o romancista precisa deixar
que suas personagens possuam; e respeitar suas liberdades, e estuda-las em si
mesmas nesta area mais significativa da atividade, na qual elas estdo tentando
apreender a realidade dos outros (MURDOCH, 1999, p.284).

3.5.1.2 O problema da forma

Um problema que Murdoch acredita que possa surgir ao tratarmos da interacdo entre
individuos na literatura € a tensdo entre forma e contingéncia. A forma se refere a como deve
se portar o desenho estético de um texto na medida em que ele ndo se converta num problema
moral. Murdoch assume que a forma tem que permitir a liberdade entre as personagens, mas
ainda, ndo precisa — ou ao menos ndo deve — se desvirtuar das caracteristicas basicas que deve
ter um romance literario. O texto literario ideal deve transitar entre o valor do individuo, das
virtudes, dos deveres, mas também o valor do contexto/do outro, ou seja, os valores das
contingéncias que se esbarram, criando um determinado contexto, isto €, uma comunidade
moral, tal como diz Antonaccio: “um romancista deve tentar criar uma totalidade estética
unificada, mas também ¢é obrigado pela necessidade compensatéria a criar personagens
individuais que existem entre desunidades e aleatoriedade que caracterizam a vida ordinaria”
(ANTONACCIO, 2012, p.53). O romance literario deve conter a tolerancia, para que oS
leitores tenham a oportunidade de entenderem a sua licdo moral. Ainda, Murdoch defende que
a literatura deve representar os individuos de modo realista. Isso significa que as personagens
devem comportar suas peculiaridades ao passo que conflitam com as outras personagens,
também peculiares. S&o essas as diferencas que fazem com que elas parecam reais. Mesmo
assim, o romance esti no campo da ficcdo, ndo tendo, portanto, compromisso com a verdade.
Para Murdoch, a contingéncia pura ndo faz um retrato realista da personalidade humana. O
romance, no entanto, ainda é uma obra de arte que tem uma forma fechada, ou seja, € um
discurso que tem um ponto de partida que se desenvolve até alguma concluséo. Eis, entdo, o
problema proposto pela autora: como representar sujeitos livres (individuais e conflitantes)
num espaco limitado por forma e estrutura? Evidentemente, o romance, para ser ainda
romance, deve permanecer COmo um romance, respeitando minimamente suas caracteristicas
textuais. E nesse espaco que se exige que o romancista tenha habilidade de se respeitar essas
caracteristicas para produzir algo coerente e de qualidade, e, a0 mesmo tempo, ndo “roubar

das personagens sua autonomia e contingéncia essencial” (ANTONACCIO, 2012, p.58).
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Além disso, o romancista deve se ater a ndo fazer do texto um espaco no qual ele reproduz o
ego: “a arte apresenta o romancista com a tentagdo em criar um trabalho que é a projecdo da
sua propria fantasia ou ego, em vez de suprimir o ego em consideracdo de iluminar uma
realidade independente que compele o nosso respeito” (ANTONACCIO, 2012, p.59); sendo
assim, ndo sucumbir a tentacdo das fantasias € uma atividade moral para o romancista, ao
passo que ler romances que sdo bons resultados de romancistas competentes, €, também, um
modo de rastrear a verdade (ANTONACCIO, 2000), ou seja, ainda é de cunho moral.

Ainda ¢ questionavel se uma literatura ‘egodica’ ¢ incapaz de iluminar determinada
realidade moral. N&o existem regras que ditem qual tipo de literatura pode iluminar realidades
morais. Em As Avessas, de Joris-Karl Huysmans, por exemplo, a personagem protagonista
DesEsseintes possui momentos nos quais emite juizos de valor e, via negativa, percebemos a
existéncia de questdes morais na sociedade humana. A literatura, por ser ficcdo, se vale de
codigos e relatos ndo factuais. Portanto, podemos pensar que a literatura mais falseia que
revela a verdade. Mesmo que a forma da arte possa transmitir uma falsa sensacdo de unidade,
ela nos permite prestar a atencdo nas personagens, nos prende numa atencéo ao outro.

Parece-nos que Murdoch relaciona 0s romances neur6ticos e convencionais com a
literatura fin de siecle. Murdoch acusa este tipo de literatura de ser uma reproducdo do ego do
autor (ele faz de sua arte uma valvula de escape para suas opinides, sem se preocupar com a
verdade). Porém, discordamos de Murdoch nesse sentido. Tomemos As Avessas como
exemplo para a nossa argumentacdo. O protagonista € um descendente de aristocratas
franceses, e também o Gltimo de sua dinastia familiar. A personagem tem como habito
colecionar obras de arte, e decide viver praticamente isolado do restante da sociedade. O
romance comega com a Noticia. Nesse momento, o narrador dedica-se a explanar algumas
caracteristicas sociais e psicoldgicas que justificam os habitos e a personalidade de Des
Esseintes, sujeito o qual teve uma infancia sem amor num colégio interno. Posteriormente,
rejeitou 0s seguimentos sociais que conheceu. Apds esse momento, o livro comeca a ser
dividido por capitulos — sem conexdo exata —, até o seu final. Cada um desses capitulos
contém relatos acerca de obras de arte picturais, obras literarias, objetos de luxo, todos alvos
do consumo e gosto de Des Esseintes, e também seus devaneios sobre aventuras passadas as
quais envolvem até mesmo corromper outras pessoas, 0 que pratica simplesmente por julgar
que a sociedade, por ser indigna, merece que malfeitores sejam fabricados.

E possivel perceber como a falta de afeto no colégio interno construiu a personalidade

% HYUSMANS, J. K. As Avessas. Tradugao de José Paulo Paes. Sao Paulo: Penguin, 2011.
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da personagem em questdo, além dela se reconhecer como um sujeito imoral. Ele mesmo se
preocupa em punir aqueles que detesta, ainda que por vias imorais. Podemos encontrar
elementos que nos proporcionam um caminho para a reflexdo moral. Afinal, pareceria pobre
pensar que um anti-herdi ndo é capaz de revelar um meio de aprendizagem. Podemos sentir
repudio de seu comportamento, julgando o que seria mais moralmente ideal via negativa. As
mas caracteristicas do carater de Des Esseintes e sua autoemulagdo ndo parecem pontos
relevantes para retira-lo do ambito da reflexdo moral. Quando lemos literatura, temos, diante
de nos, seres limitados, porém ainda subjetivamente nus. Neles, podemos examinar
qualidades que regem acgdes (coeréncia interna), e reagimos a isso com indignagdo ou
contentamento. A boa construgdo de um texto e a apresentacdo de aspectos humanos sao
questdes que trabalham com a nossa moralidade. No romance em questdo, Hyusmans esta
longe de prescrever moralidade, mas sua pretensdao de escrever boa literatura implica,
necessariamente, na criacdo de personagens, instancias literarias que necessariamente
possuem caracteristicas verossimeis a humanidade. Nada foi prescrito, mas também nada nos
impede de formularmos alguma reflexdo moral, mesmo através de um romance dito

convencional. Por esses motivos, discordamos de Murdoch.

3.6 TESE DA TRANSFORMACAO

De acordo com Murdoch, entende-se que a literatura é uma fatia consideravel do que
se refere a cultura humana, ao passo que é verossimil ao representar relacfes entre pessoas,
considerando conflitos que envolvem sentimentos, inclinagdes e interesses num espaco
textual. A literatura seria um potencial participante na tarefa de autotransformacdo moral. A
observacdo da interacdo entre personagens, de narracOes, descrigdes, entre outros aspectos
literarios nos colocaria em contato com um universo que, diferentemente do nosso, ndo esta
sujeito as nossas distorcdes egoistas. O objetivo da observancia desses caracteres distintos
remete a oposicdo ao formalismo ético (pensar nos outros), uma vez que ela propde,
naturalmente, um exercicio moral de tolerancia, isto €, como podemos através dela, entrar em
contato com outros caracteres que, por sua vez, se diferem de nés e entre si.

Sobre isso, devemos lembrar que parte do projeto moral de Murdoch remete a
importancia da qualidade da consciéncia, ou seja, seres humanos possuem determinada
textura de imagens, ideias e humores que os fazem ver o mundo e o outro de certo modo. Essa
estrutura ou ponto de vista pelo qual vemos a realidade é que nos faz ocultar ou fantasiar as

pessoas ou Vé-las como séo:
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O pato-coelho ndo é importante como uma ilusdo visual. Essa experiéncia
ndo € como uma linha que parece se mover quando sabemos que ela esta
parada, ou como uma linha reta que parece estar torcida quando vista contra
certo pano de fundo. [...]. M ndo esta sob nenhuma ilusdo/alterada sob algum
aspecto de N, nem devem ser perspectivas prévias ou seu estado inicial
enganosos, de algum modo. Quando ela a viu sob o aspecto de barulhenta e
juvenil, ela estava vendo algo que também era real, embora sua visdo, de
algum modo, estivesse certamente limitada e comprimida (MORAN, 2012,
p.188-189, grifo do autor).

Rememorando o exemplo de M e N, Moran explica que a arte entdo seria um instrumento
para se observar situagdes morais, pois ela nos coloca diante da realidade dos outros de uma
forma né&o distorcida pela fantasia. No caso da pintura, na grande arte, por retirar o pintor da
cena e mostrar que a boa pintura é uma reveréncia a realidade. No caso da literatura, é
provavel que haja um movimento similar, pois ao narrar de modo realista e sem julgamentos e
reflexdo perfis psicoldgicos, damos ao leitor a oportunidade de enxergar sua prépria natureza,
sua propria visdo de mundo e percebemos como ela pode também ser negligente, indulgente
consigo mesmo, egoista, fantasiosos em suas avaliacBes dos outros e de si mesmo. Nesse

quesito, Murdoch ficaria a par com Ryle, uma vez que, segundo ele, a literatura pode

nos conduzir a enfatizar e amar algumas personagens e desprezar ou ter
piedade de outros, a achar certos aspectos sobre determinadas situagdes
divertidos ou chatos, a achar algumas caracteristicas irrelevantes, entre
outros. Ao fazer uma proposta como a das linhas acima, um fil6sofo pode nos
pedir para considerarmos a possibilidade de que um romance, na virtude de
sua disposicdo, entdo, nos convide a olhar as regifes da vida humana de
modo diferenciado, com a devida preocupacdo de se estar correto sobre elas,
e que os romances possam, desse modo, nos ensinar como filésofos morais
(CRARY, 2000, p.324-325).

Quando olhamos para personagens literarias, olhamos como espelho possivel de n6s mesmos,
0 que nos convida a pensarmos nos setores de nossas vidas. Podemos, por exemplo, nos
orgulhar em ndo criarmos identificagdo alguma com um caracter nazista, ou nos
envergonharmos de percebermos que somos tdo mesquinhos quanto algum outro caracter que

usualmente falta com a verdade. Isso tudo nos convida a autotransformacao moral.
3.7 TESE DAS ESTRUTURAS FORMAIS
A literatura nos fornece um novo vocabulario, e isso significa que ela nos ensina a ver

a moralidade de um modo que talvez nunca conseguiriamos com a filosofia. Essa ndo é a

mesma tese instrumental, mas uma tese sobre as estruturas formais da literatura (metafora,
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entre outras) € a revelacdo ou compreensdo da moralidade. Afinal, a “literatura, ao curar as
nossas préprias doencas, pode nos fornecer um novo vocabulario de experiéncia, e uma
imagem da liberdade mais legitima” (MURDOCH, 1999, p.295). Adquirir essa ‘cura’ ¢
conquistar determinado aprimoramento do carater, que, por sua vez, & sempre perfectivel, mas
nunca perfeito. A literatura ndo pode ser considerada filosofia moral uma vez que o
movimento de um texto literdrio ndo objetiva defender determinado posicionamento

filosofico, mas sim contar uma historia, somente. Seguindo Antonaccio,

apesar da sua insisténcia de que filosofia e literatura operam através de regras
e apelos de diferentes aspectos do intelecto, Murdoch descreve ambos como
‘atividades rastreadores e reveladores da verdade’ que estdo ‘saturadas’ de
moral. No entanto, Murdoch foi uma das primeiras defensoras da funcdo que
a literatura poderia exercer na educacdo da imaginacdo moral
(ANTONACCIO, 2012, p.252).

Por ‘educacdo da imaginagdo moral’, Murdoch quer ser referir as metdforas, parte da forma

de pensamento humano:

As metaforas ndo sdo apenas decoragdes periféricas ou modelos Uteis; sdo
formas fundamentais da nossa consciéncia e de nossa condi¢do: metafora do
espago, metafora do movimento, metafora da visdo. [...]. O argumento
filos6fico que consiste nesse jogo de imagens, isto €, os grandes sistemas
metafisicos, costuma ser inconclusivo, e é visto por muitos pensadores
contemporaneos como algo sem valor. [...]. Parece-me impossivel, contudo,
discutir certos tipos conceitos sem recorrer a metafora, uma vez que esses
préprios conceitos sdo profundamente metaféricos e ndo podem ser
analisados por meios de componentes ndo metaféricos sem que haja uma
perda de substancia. A filosofia behaviorista moderna se esforca em fazer tais
analises para certos conceitos morais, e penso que o faz sem sucesso
(MURDOCH, 2013, p.107-108).

Sendo assim, a literatura, para Murdoch, mesmo nédo sendo filosofia, consegue expor questdes
humanas mais metaforicamente, e é justamente isso que a filosofia ndo tem feito. Para
Nussbaum, isso representaria uma fraqueza do género filosofico, e a superioridade do género
literario.

Nussbaum vé a literatura como um exemplo paradigmatico de representacdo de
diferentes tonalidades de situagdes cotidianas. Como ela diz: “certas verdades sobre a vida
humana podem apenas ser apropriadas e precisamente afirmadas através da linguagem e da
forma caracteristicas da narrativa artistica” (NUSSBAUM, 1992, p.5). Sobre isso, ela sugere
que as verdades morais ndo sdo expressas através de textos académicos que sdo, por sua vez,
“higienicamente palidos” (NUSSBAUM, 1992, p.19), pois sua forma enquanto género ndo

permite explicitar detalhes das virtudes e dos sentimentos humanos ainda que isso que deveria
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interessar a filosofia moral. Portanto, uma vez que a forma textual veicula contetdo, entende-

se que por isso a literatura deva ser inserida nos estudos da filosofia moral.

Os romances nos mostram a nobreza e a riqueza do pensamento plural
qualitativo e engendram em seus leitores um tipo de visdo ricamente
qualitativa. Os termos dos romancistas sao ainda mais variados, mais precisos
em sua precisdo qualitativa, que os termos da vida cotidiana, os quais sdo, as
vezes, cegos e vagos; eles nos mostram, vividamente, o que nés podemos
aspirar para o refinamento (ja qualitativo) do entendimento (NUSSBAUM,
1992, p.36).

Entdo, romances sdo capazes de conduzir os leitores a desenvolverem certo raciocinio moral,
através de uma linguagem rica que é capaz de qualificar assertivas morais com uma precisao
muito mais refinada que a linguagem cotidiana, ou que a linguagem cientifica usual dos
ensaios de filosofia. Afinal, é dentro da literatura que ha espaco para combinacdes formais
que podem ultrapassar o0 que a linguagem jamais expressaria sem o uso de metaforas/figuras
de estilo. Portanto, a literatura ultrapassa as simples prescricbes para a agéncia em seus
moldes de conflito.

\oltando para Murdoch, podemos lembrar que

A linguagem cientifica tenta ser impessoal e exata, porém acessivel aos
propositos de um trabalho em equipe; e o grau de acessibilidade pode ser
decidido em relacdo a objetivos praticos definidos. A linguagem moral, que
lida com uma realidade mais complexa e variada que a da ciéncia, é amilde
inevitavelmente idiossincrética e inacessivel (MURDOCH, 2013, p.50-51).

A linguagem da moral ndo deveria ser tida como exata tal como a da ciéncia, pois a moral
depende da subjetividade e da interagcdo entre seres humanos, o que ndo pode ser, jamais,

exato. Além disso, podemos lembrar algo como

Como ¢é ser justo? Chegamos a entender isso quando compreendemos a
relagdo entre a justica e as outras virtudes. Essa reflexdo exige e gera um
vocabulério rico e diversificado para nomear aspectos da bondade. E uma
deficiéncia de boa parte da filosofia moral contemporanea que ela se abstenha
de discutir as virtudes separadas, preferindo proceder diretamente a algum
conceito soberano como sinceridade, ou autenticidade, ou liberdade,
impondo, assim, creio eu, uma ideia de unidade vazia e pouco examinada, e
empobrecendo nossa linguagem moral em wuma Aarea importante
(MURDOCH, 2013, p.82).

Essa observacdo de Murdoch nos remete aos conceitos densos e rasos. A filosofia moral
contemporanea nao parece estar disposta a examinar, por exemplo, as mindcias do que € ser

justo, por exemplo. Um sujeito que possua essa virtude deve ser ‘honesto’, ‘cuidadoso’,
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‘paciente’, ‘bondoso’, entre outras caracteristicas que compdem o conjunto de ‘justo’. O que a
filosofia moral contemporéanea faz é suprimir isso, tornando a ética filosofica muito sintética
e, por isso, pouco realista. A literatura, por sua vez, durante a narrativa e também,
possivelmente, atraves das falas das personagens, proferem tais avaliagdes, que ddo carater
tridimensional para as virtudes. E essa estrutura padrdo da literatura que, por muitas vezes,

permite que ela extrapole a moral.

3.8 O QUE AS TESES SIGNIFICAM?

Ao passo que Murdoch salvaguarda a autonomia da literatura (a literatura ndo esta a
servico da filosofia, pois sdo producdes diferentes, com objetivos diferentes), ela entende,
assim como Ryle, que a filosofia moral ndo € tdo bem-sucedida como deveria/poderia ser,
uma vez que se limita a analise da linguagem, sendo uma perspectiva literaria uma saida para
tais dificuldades de apreensdo proprias da, por assim dizer, filosofia moral tradicional. Para
Murdoch, a moralidade € algo que a arte consegue alcancar, isto €, a moralidade é algo que a
literatura pode comunicar, e ndo o que ela pretende comunicar, uma vez que ndo € objetiva e
metodologicamente filosofica. A literatura, portanto, apresenta interesses em assuntos morais,
sem compromisso com a disciplina filoséfica. A filosofia € disciplina, mas a moralidade
excede a disciplina, uma vez que ndo ha uma linha divisoria entre fato e valor e, por isso, a
arte revela determinadas verdades morais. Em alguns momentos, Murdoch estaria mais
préxima da concepcdo ampla (como na tese da transformacdo, da forma, da particularidade e
densidade) e noutros momentos (como na tese da autonomia e separagdo), estaria mais
distante. Tal retrato, supondo que seja justo, revela a riqueza de seu pensamento e a
importancia de retoma-lo frequentemente para obter uma compreensdo mais rica acerca da

interessante relacdo existente entre literatura e da filosofia moral.
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4  CONSIDERACOES FINAIS

Estruturamos esta dissertacdo através de trés questdes que norteiam o vinculo entre a
filosofia moral de Murdoch e a literatura, a saber: o olhar tradicional sobre o tema,
considerando a literatura como forma ou ndo de argumentacdo moral, o projeto filoséfico de
Murdoch, considerando os precedentes que ela abre para adotar a literatura. Tentamos
desvendar a profundidade da adequacao da literatura na filosofia moral segundo a autora,
buscando um posicionamento para Murdoch acerca da concepcao ampla (CA) e da concepcéo
estreita (CE), e também delineando suas teses para a assimilacdo de textos literarios. Sobre
esses aspectos, percebemos que ela adota uma postura ambigua, ndo se adaptando
perfeitamente a nenhuma dessas posi¢des, 0 que € perceptivel através de suas teses.

No primeiro capitulo, sondamos o que seria a CA e a CE, e identificamos os seus
participantes através do artigo de Crary (2000)*" Crary entende que, na medida que podemos
pensar a CA através do pensamento de Gilbert Ryle (que é seguido por outros autores, tal
como Nussbaum e Diamond), a CE identifica-se a partir de D.D. Raphael. Enquanto o
primeiro identifica textos literarios como formas de argumentacdo moral (especialmente os de
Jane Austen), o segundo percebe o papel da literatura como sendo mais limitado, mais
adaptada para desempenhar o papel de ilustracbes sobre determinados temas de interesse
moral. Pretendemos demonstrar que a CA eleva a qualidade de questdes aparentemente menos
objetivas tais como emocdes, imaginacdo, memdria, entre outros, as pecas da engrenagem
total da razdo, e é essa a brecha pela qual a literatura deve entrar no pensamento moral. A
exigéncia para que um argumento seja um argumento moral completo, e bem menos ortodoxo
do que o estandarte da tradicdo analitica apregoa; é que ele ndo tome como irrelevantes (do
ponto de vista moral) as mencionadas questdes. Isso é bem demonstrado por Nussbaum.

Nussbaum reconheceu na literatura uma forma de mostrar que a racionalidade ndo é
garantia de conhecimento. Em determinadas circunstancias, podemos aprender (20 menos no
conhecimento de nds mesmos), emocionalmente, que nossas crengas mais racionais e
sustentadas por argumentos sao falsas. Ela apresenta esse ponto numa leitura muito detalhada
de Em Busca do Tempo Perdido (A la recherche du temps perdu), de Marcel Proust. No artigo
Love’s Knowledge®, por exemplo, a autora se vale de uma passagem da sexta parte dessa

obra para questionar se a nossa propria razdo pode de fato garantir conhecimento. Para isso,

%" \fer nota 8.
% NUSSBAUM, M. C. Love's Knowledge. In.: . Love's Knowledge: Essays on Philosophy and Literature.
Oxford: Oxford University Press, 1992. pp.261-285.
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utiliza o momento em que a personagem Marcel percebe que ama Albertine, mas justamente

no momento em que a perde. Antes disso, ele estava certo de que ndo a amava:

Francoise traz a noticia para ele: ‘A senhorita Albertine se foi’. Apenas um
momento antes, ele acreditava confiantemente que ele ja ndo a amava. Agora
a noticia de sua partida traz uma reacdo tdo poderosa, uma angustia tdo
esmagadora, que a sua Visdo sobre a propria condicdo simplesmente
desaparece, Marcel sabe, e sabe com certeza, sem sombras de ddvidas, que
ele ama Albertine (NUSSBAUM, 1992, p.261).

Nussbaum nos explica que Marcel, até a partida de Albertine, tinha uma crenca clara e
aceitavel de que ndo a amava. Entretanto, ele percebe que estava errado. O ponto de vista de
Marcel sobre o autoconhecimento tem a ver com “a condi¢@o de alguém, conduzida da mesma
forma como um cientista conduz a sua pesquisa” (NUSSBAUM, 1992, p.262), ou seja, essa
concepcao de que o autoconhecimento se da através de um escrutinio prova-se errada, uma
vez que uma segunda experiéncia (a partida de Abertine) mostrou que a sua crenca real, era,

na verdade, justamente oposta a que ele mesmo tomava como verdadeira.

O choque da perda, e o repentino surgimento da dor, mostrou-lhe que suas
teorias eram formas de racionalizacdo autoenganosa, ndo apenas falso sobre
sua condi¢do, mas também manifestagdes e participagdes de uma reflexdo
para negar e bloguear as vulnerabilidades de alguém que Proust acredita ser
bastante profunda para toda a vida humana. A forma mais priméaria e
onipresente dessa reflexdo é vista nas operagdes do héabito, a qual faz da dor
da nossa vulnerabilidade tolerdvel para nés através da ocultacdo da
necessidade, da ocultacdo da particularidade (portanto, vulnerabilidade a
perda), ocultando toda a caracteristica de infligir a dor (do mundo) —
simplesmente tornando-nos acostumados a elas, imunes aos seus ataques
(NUSSBAUM, 1992, p.264).

Foi justamente uma reacdo emocional de Marcel que refutou sua crenca inicial. O que
Nussbaum sugere é que, enquanto ele convivia com Albertine, era-lhe conveniente crer que
ndo a amava, pois isso lhe servia como anestesia para a consciéncia. A filosofa questiona,
através de um texto literario, uma questdo filosofica — o estatuto da razdo enquanto
garantidora de conhecimento. A consequéncia de se aceitar essa perspectiva é ter que
reconhecer que textos literarios, ao menos os deste calibre, possuem qualidade filosofica,
tornando-o sua fluéncia praticamente indistinguivel do filosofar, e que emocdes podem nos
convencer de estarmos certos ou errados acerca de algo.

A CE néo parece se importar se 0 que estamos dispostos a aceitar como filosofia moral
é um tratado de filosofia ou uma narrativa literaria, desde que sustente um ponto de vista

moral através de argumentos dedutivos. O metodo € importante para que se cumpra a
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condicdo (a) o ponto sustentado é defensavel do ponto de vista filoséfico e (b) ele vem através
do método filosofico, e isso depende do que estariamos dispostos a chamar de filosofia moral.
Sendo assim, a CE entende a concep¢do de argumento moral de modo mais tradicional, a
ponto de tratar as personagens e metaforas dos textos literarios como ilustrativos para a
mensagem principal que estiver sendo transmitida. A discussdo entre Roquetin e Anny na
Néausea de Sartre, por exemplo, apesar de sua forma literaria, dilui-se nela a tese sartreana
sobre a falibilidade da narrativa de vida, contando com o método exigido por Raphael.

No segundo capitulo, expomos o projeto filosofico-moral de Iris Murdoch, a fim de
entender quais caracteristicas de seu pensamento incluem os textos literarios. Ela objetivou
problematizar a vida interior dos agentes morais, € ndo exatamente as suas agdes/escolhas
publicas. Sendo desse modo, eles devem ter por objetivo buscar por um aprimoramento do
préprio carater, e ndo limitar-se a fazer escrutinios racionais para o melhor agir, sendo a
questdo-chave de seu projeto ‘Como podemos nos tornar bons?” — é em torno dessa questao
que a agéncia moral deve girar. Uma das inspiracdes da autora surgiu da teoria Freudiana
sobre 0 egoismo humano natural, o que para ela é verdadeiro. Sendo assim, deve ser papel da
filosofia moral clarear a imagem embacada que temos sobre o mundo, existindo a necessidade
do Bem, o que possibilita que experienciemos um processo de ‘desenteriorizagdo’ — retirada
da visdao do ‘eu’ para a objetividade, o altruismo, e as virtudes, sendo o nosso objetivo moral
nos tornarmos bons e cuidadosos para com os outros. Por essas razfes, para Murdoch, ndo é
aceitavel reduzir a vida moral dos sujeitos a escrutinios racionais (logicos) e a analise do
vocabulario moral, mesmo que para ela tudo isso ainda seja importante na esfera publica da
vida: “o individuo permanece sendo um auténomo falante e usuario da linguagem mesmo que
sua profundidade interior e suas experiéncias ndo possam ser reduzidas a um sistema de
significagdes publicas e coletivas” (ANTONACCIO, 2000, p.4). Nao devemos nos esquecer
do papel que a linguagem tem em nossas vidas, mas também ndo podemos nos reduzir a ela,
uma vez que somos seres humanos portadores de ambiguidades, virtudes, ideias, entre outras
caracteristicas, ou seja, temos dimensdes subjetivas que interferem em nossas vidas.

A autora entende que o conhecimento promove a moralidade, pois devemos entender
que “a ascensdo da ilusdo a realidade ¢, a0 mesmo tempo, uma ascensdo em direcdo a
bondade ou a virtude” (ANTONACCIO, 2000, p.127). Ou seja, conforme trocamos as ilusdes
do ego por uma visdo mais justa, moralmente melhores morais tendemos a nos tornar, e isso

ocorre através do nosso contato com os objetos que contém o Bem*. A atividade intelectual,

% E 0 que Antonaccio chama de ‘realismo reflexivo’ em ANTONACCIO, M. Picturing the human: the moral
thought of Iris Murdoch. Nova York: Oxford University Press, 2000.
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por exemplo, é bastante reflexiva. Como exemplo disso, Murdoch expde o processo de
aprendizagem de linguas estrangeiras. Para ela, isso requer, de um sujeito, atencdo a certo
desafio; e a atencdo deve estar voltada a um objeto fora dos limites da nossa consciéncia, que
ndo se relaciona com o nosso egoismo. O exemplo acerca da aprendizagem de linguas
estrangeiras vem da prépria experiéncia pessoal de Murdoch (A Soberania do Bem), que
defende que quando nos atemos a isso, e esse conhecimento retorna as nossas mentes, ficamos
aptos a perceber o mundo mais claramente. O caso da apreciacdo do belo na arte envolve um
processo mais complexo: a arte, além de envolver o belo, o que naturalmente nos comove,
ainda envolve aspectos da subjetividade humana, e, assim, pode ser mais educativo. A arte é
realista por poder expor e ser um lugar no qual a moralidade pode ser vista (MURDOCH,
2013). Além disso, o sujeito que desenvolve a arte deve ter, no momento de sua criacdo, 0
reconhecimento e exposicdo de suas proprias fantasias consoladoras. A apreciacdo da arte
requer disciplina para o reconhecimento da verossimilhanca e as verdades implicadas nisso.

No terceiro capitulo tratamos propriamente do funcionamento da literatura dentro do
projeto de Murdoch. Para ela, “a boa arte [...] € algo que esta por exceléncia fora de nds e que
resiste a nossa consciéncia. Rendemos-nos a sua autoridade com um amor nao Possessivo e
nao egoista” (MURDOCH, 2013, p. 121). Podemos estar contaminados de nogdes erradas
sobre pessoas que conhecemos, porém, esse tipo de percepcao ndo se torna possivel quando
entramos em contato com a literatura. As personagens literarias, por exemplo, possuem uma
contingéncia caracteristica, a qual ndo se excede de acordo com 0 que queremos interpretar, e
¢ assim que a literatura se impdem — ela ndo diz 'o que queremos ouvir'. Por isso, a ficcdo nos
coloca, inevitavelmente, em contato com o acaso, com a morte, do que as nossas fantasias
consoladoras do nosso ego tentam escapar: “a arte fura o véu e nos da a nog¢do de uma
realidade que esta além da aparéncia; ela exibe a virtude em seu verdadeiro disfarce no
contexto da morte e do acaso” (MURDOCH, 2013, p. 121).

Dentro desta nocdo da literatura como ferramenta para o treinamento da moralidade,
apontamos seis teses as quais explicariam o que Murdoch entende especificamente por
filosofia moral e literatura (tese da sensibilidade ao particular, tese da densidade, tese da
autonomia, tese da separacdo, tese da transformacdo e a tese das estruturas formais da
literatura). A partir delas concluimos que a literatura, apesar de ser um produto intelectual
diferente da filosofia, pode conter significados morais, de modo até mais poderoso que a
propria filosofia. Textos literarios sdo carregados de riquezas de detalhes sobre seres
humanos, propiciando descricbes e avaliagbes singulares de perfis psicoldgicos,

comportamentos e emocdes: “a boa arte revela aquilo que em geral somos egoistas ou timidos
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demais para reconhecer: o detalhamento minucioso e absolutamente aleatério do mundo, € o
revela junto com um senso de unidade e de forma” (MURDOCH, 2013, p.119). Mesmo
assim, a literatura ndo se reduz a filosofia moral por ndo ter por finalidade defender
posicionamentos morais, mas sim ser obra de arte.

O interesse da autora pela literatura, no entanto, diz respeito ao poder desta forma de
arte de desvendar, de modo verossimil, a personalidade, o cardter humano, a sociedade, 0s
sentimentos saciando a vontade do leitor de observar essas coisas e, principalmente, aprender
com elas. Ver o outro de modo privilegiado nos ensina a humildade: “o homem humilde, por
se ver como nada, pode ver outras coisas como elas sdo” (MURDOCH, 2013, p.140, grifo
nosso). A partir do momento que a literatura nos forca a prestar atencdo (no sentido
emprestado de Simone Weil), ela nos faz perceber um universo fora do nosso controle e
digerimos sua mensagem, inferindo juizos, e todo esse processo nos leva nos tornarmos
moralmente melhores. Seguindo as pistas de Murdoch, entendemos que é por esse motivo que
a argumentacdo filos6fico-moral pode buscar apoio na literatura para criar um campo menos
arido no quesito argumentacdo moral, além de ter em alta conta a valoracdo das virtudes dos
sujeitos, incitando-lhes a ‘humildade’, mas sem ver autoridade de tratado filoséfico nos textos
literarios. O argumento moral, tido dessa forma, parece possuir mais alcance de humanidade,

é menos artificial, mais tangivel para seres humanos.
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